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RESUMO

A dissertagdo Narrativas de Educacdo e Resisténcia: A Pratica Popular Grié
de Dona Sirley, problematiza uma pratica narrativa popular enquanto processo
educativo e de resisténcia na atualidade. Partindo dos pressupostos metodologicos
do estudo de caso, da observacao participante e da entrevista narrativa, a pesquisa
trabalha com a seguinte questao: a pratica das narrativas populares, através de um
sujeito especifico, pode ser apreendida como processo educativo e de resisténcia?
No contexto dessa discuss&o sdo utilizados autores como Walter Benjamin, Homi
Bhabha e Pedrinho Guareschi, aproximando-os da perspectiva da Pedagogia Critica
de Peter McLaren e de Henry Giroux. Por fim, propomos a pratica da contacdo de
histérias gri6, como processo educativo e de resisténcia nos marcos de uma

pedagogia da fronteira.

Palavras-Chave: Educacdo nao-formal; Narrativas populares; Resisténcia;

Pedagogia da fronteira; Grid.



ABSTRACT

The dissertation Narratives of Education and Resistance: The Griot Popular
Practice of Mrs Sirley, addresses the problem of a popular narrative as a process of
education and resistance in our days. Based on the methodological assumptions of
the case study, participant observation and narrative interview, the research deals
with the following issue: can the practice of popular narratives, by means of a specific
subject, be perceived as an educational and resistance process? In the context of
this discussion, authors like Walter Benjamin, Homi Bhabha and Pedrinho Guareschi
are used and read from the perspective of the Critical Pedagogy by Peter McLaren
and Henry Giroux. At the end, the practice of storytelling griot is proposed as a

process of education and resistance in the framework of a border pedagogy.

Keywords: Non-formal education; Popular narratives; Resistance; Border pedagogy;
Griot.
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INTRODUGCAO

Durante muito tempo, no Ocidente, as fontes orais foram tratadas com
desconfianga, quando ndo marginalizadas, sobre sua fidedignidade para a
reconstituicdo do passado. Desde o fim da Segunda Guerra Mundial, porém, vem
ocorrendo uma mudanga continua no que se refere ao reconhecimento da histéria
oral como fonte valida, tanto quanto as fontes documentais. Atualmente, a oralidade
€ tema corrente nas universidades. Esse reconhecimento e valorizagédo, no entanto,
nao foram e nao estdo sendo uma conquista facil, tanto do ponto de vista
académico, quanto do ponto de vista das proprias comunidades que utilizam a

oralidade como mecanismo de manuteng¢ao da memoria.

Em ambito internacional, a Convengédo para a Salvaguarda do Patrimbnio
Cultural Imaterial (2003), da Organizagao das Nag¢des Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), contribuiu para o reconhecimento da cultura
tradicional e popular, expressa nas praticas, nas representacdes, nas expressoes,
na oralidade, nos conhecimentos e nas técnicas que as comunidades e 0os grupos

possuem.

No Brasil, tanto a implementagao da convengao da UNESCO (da qual o Brasil
€ signatario); a previsao constitucional dos direitos culturais (BRASIL, 2011, Art. 215-
216), quanto a implementagao de politicas publicas referentes ao reconhecimento e
a valorizagdo do patrimbnio cultural brasileiro (a instituicdo do Registro dos Bens
Culturais Imateriais Brasileiros e o Plano Nacional de Cultura’) possibilitaram e
prometem promover ainda mais, a salvaguarda do patriménio imaterial no pais. O
Instituto de Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), 6rgao vinculado ao
Ministério da Cultura (MinC), é a instituicdo responsavel, entre outras acgdes, pelo
inventario, registro e pela elaboragdo de planos de salvaguarda do patrimbnio
imaterial no pais.

' O Plano Nacional de Cultura, aprovado pela Lei Federal n° 12.343, de dezembro de 2010, teve suas
metas definidas em dezembro de 2011. Sdo ao todo, 53 metas a serem implementadas até 2020
(BRASIL, 2010; MINC, 2011b).
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Esse conjunto de legislagdes e politicas governamentais, porém, a despeito
de sua positividade, ndo tem sido suficientes para dar conta da diversidade de
saberes e fazeres populares e tradicionais existentes no pais. O Brasil possui uma
riquissima composicédo étnica e cultural que se estende das grandes cidades aos
pequenos povoados no campo. Pode-se facilmente imaginar a infinidade de
“‘conhecedores”, mestres, contadores de histérias, saberes e expressdes populares
e tradicionais que nao estdo sob a protegdo dos instrumentos legais, nem
amparados por politicas publicas de valorizagdo, reconhecimento e de melhoria das

condicbes de vida.

No entanto, esses sujeitos existem, estdo nas cidades, nos bairros, nas
comunidades... Ao seu modo, manttm em sua memobria, saberes e fazeres
ancestrais, passados de geracdo em geragao, ensinados de pais para filhos, de
avés para netos, de velhos para jovens. Antes dos instrumentos legais e das
politicas publicas eles ja existiam e, para além delas, conservam, como definiu

Hampaté Ba, “a memoria viva” (1982).

No ambito deste reconhecimento € que se situa a presente dissertagao, cuja
origem se deu através dos trabalhos desenvolvidos junto ao Nucleo de Arte
Linguagem e Subjetividade (NALS), ligado a Faculdade de Educacgédo (FaE), da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Ao longo dos ultimos cinco anos, o NALS
vem desenvolvendo um conjunto de agbes que buscam a valorizagdo e a
visibilizacdo de diversas formas de manifestagbes da cultura popular. Um desses
projetos, em especifico, € o Férum Internacional de Contadores de Histérias (FICH).
Através das narrativas populares o Forum tem buscado o dialogo com grupos
comunitarios e com aquilo que se nomina de estéticas periféricas. Além do Férum de
Contadores de Histérias, o NALS articula e desenvolve também, o projeto de
pesquisa: Narrativas Cotidianas: Memodria, ldentidade e Representacdo. Assim,
foram os trabalhos ja desenvolvidos pelo NALS, que fomentaram este estudo e que
acabaram por indicar o recorte tematico escolhido, igualmente, foram as ag¢des do
nucleo que possibilitaram o encontro com o sujeito da pesquisa, e, em certa medida,

0 encantamento com as possibilidades que a investigagao sugeria.



15

E foi nesse contexto entdo, que se deu o encontro com Dona Sirley, uma
mestra gri6> do movimento negro da cidade de Pelotas/RS; uma contadora de
histérias de 77 anos, que conta histérias de sua ancestralidade pelas antigas
charqueadas da cidade e de suas préprias vivéncias pelo carnaval local, cenario a
partir do qual emergem a maior parte de suas histérias e memorias. Dona Sirley é
uma costureira aposentada que mora na periferia da cidade; além de gri63, pode ser
nomeada como uma ativista cultural, pois participa de diversos grupos de promogao
e valorizagdo do negro, do idoso e de trabalhos com criangas, além de ser uma

reconhecida carnavalesca pelotense.

Considerando a pratica narrativa de Dona Sirley, surgiram as seguintes
questdes iniciais: A pratica das narrativas populares pode ser entendida como um
processo educativo e de resisténcia? Se ha uma pratica de resisténcia, ao que ela
resiste mesmo? As narrativas populares podem contribuir para a compreensao de
novos processos educativos? A partir desse contexto, chegou-se entdo a formulagao
do problema da pesquisa, qual seja: A pratica das narrativas populares, através de
um sujeito especifico, pode ser apreendida como processo educativo e de
resisténcia?

Com base nessas questdes, constituiu-se o objetivo da pesquisa que é
problematizar a pratica gri6 das narrativas populares de Dona Sirley, enquanto
processo educativo e de resisténcia. Vale ressaltar, que o que se pretende, € a
verificacdo da pratica narrativa gri6 de Dona Sirley como processo educativo nao-
formal, para além disso, também como um processo de resisténcia. A partir dai,

2 0 conceito de grio sera melhor explicado no capitulo 1: Contextualizagdo dos Estudos e da Histéria
da Tradicdo Gri6. Agora, de forma bastante genérica, e seguindo Hampaté Ba (2010, p. 193) para a
definicdo do que seja um grid em Africa, pode-se compreendé-los como musicos; embaixadores e
cortesdos; genealogistas, historiadores ou poetas. A pratica grid tem forte tradigdo na Africa
Ocidental, com destaque para as regides do Mali, Senegal, Gadmbia e Guiné. Gri6 é a forma
aportuguesada da terminologia francesa griot. A partir desse momento do texto, se encontrara
também, a forma francesa da palavra em algumas das citagdes e utilizagbes do termo em que os
autores e/ou tradutores mantiveram a terminologia francesa.

® Dona Sirley recebeu o titulo de grid, a partir da Agdo Grié Nacional, que € uma das agdes do
Programa Cultura Viva, desenvolvido pelo Ministério da Cultura. Serdo apresentadas de forma mais
detalhada, ambas as politicas publicas, no subtitulo: 1.1.7 — A (Re)invengao da tradigao grié.
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buscar-se-a pensar esse quadro, através daquilo que sera apresentado nesta

investigagcdo, como pedagogia da fronteira.

E importante salientar, que estudos académicos sobre a cultura popular séo
facilmente encontrados nos bancos de teses e dissertacbes das universidades
brasileiras, como também, em artigos nos inumeros periodicos cientificos existentes
no pais. Contudo, entre os estudos encontrados nos bancos de dados consultados®,
ainda sao raros os trabalhos que abordam as praticas narrativas populares enquanto
processo educativo e de resisténcia. De um universo de 3922 documentos (entre
teses, dissertacdes, artigos e pdsteres) consultados entre 2001 e 2011, com o
objetivo de compor o estado da arte da pesquisa, 99 foram selecionados e seus
resumos e/ou trabalhos completos lidos. Destes, apenas 12 estudos relacionavam
diretamente praticas de narrativas populares, praticas de resisténcia e/ou educacéao
nao-formal. Dos 12 estudos, somente dois abordavam a pratica grid nessa
perspectiva. Compreende-se, portanto, da importadncia dessa dissertagdo com a
discussdo, principalmente no ambito da producdo académica em educacéo,

reforcados pela singularidade do sujeito da investigagao.

Quanto a estrutura textual, a pesquisa apresenta quatro capitulos, o primeiro
com uma contextualizacdo histérica da tradicdo grid, desde a Africa até o Brasil
atual. No segundo capitulo sdo apresentados os autores e os principais conceitos de
analise utilizados na problematizacdo da pesquisa, quais sejam, os conceitos de
resisténcia e narrativa. O terceiro capitulo apresenta os pressupostos metodoldgicos
que orientaram a investigacao, entre eles, o estudo de caso e a entrevista narrativa;
aléem disso, expdéem-se os procedimentos e o0s aspectos éticos aplicados na
pesquisa. No quarto capitulo apresenta-se o material coletado, ou a histéria que foi
possivel ser narrada. Ao final, reforgca-se a proposta de uma pedagogia da fronteira,

conceito que encontra sua sustentacdo no pensamento de Giroux (1992; 1997) e no

* Banco de Teses da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES);
Biblioteca Eletrénica da Scientific Electronic Library Online (SciELO) Brasil; Reuniées Anuais da
Associagdo Nacional de Pés-Graduagédo e Pesquisa em Educagdo (ANPEd) e as dissertagbes e
teses disponiveis no sitio do Programa de P6s-Graduagdo em Educagao da Universidade Federal de
Pelotas (PPGE-UFPel).
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conceito de identidade de fronteira, proposto por McLaren (1999). Uma pedagogia

da fronteira cujo espago e identidades podem ser compreendidos como um:

[...] espaco de fronteira que precisamos revisitar, ndo apenas nas
teorias de fronteiras da academia, mas também nas contingéncias
vivas da luta revolucionaria. Identidades de fronteira dizem respeito
ao fazer; ao engajamento em idéias e relagdes pelo conhecimento
encenado e corporal, um conhecimento que esta representado nas
vidas de Paulo Freire, Rosa Luxembourg, Rosa Parks, Che Guevara,
Malcom X, Subcomandante Marcos entre outros, incluindo Jesus
(MCLAREN, 1999, p. 103-104).

Enfim, uma pedagogia da fronteira enquanto conceito que propde o
restabelecimento da criticidade da formagao e da praxis pedagdgica; que valorize o
fazer e as ideias ditas ndao académicas tanto quanto o sdo os conhecimentos
estabelecidos como cientificos, e que, possibilite a pratica, a experiéncia e a

expressao da vivéncia da diversidade identitaria das culturas populares.
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1 CONTEXTUALIZACAO DOS ESTUDOS E DA HISTORIA DA TRADICAO GRIO

1.1 DA AFRICA AO BRASIL ATUAL

1.1.1 A Palavra-forca

A palavra-forca tem seus portadores privilegiados:
velhos, pregadores, chefes, santos e, de maneira
pouco diferente, os poetas; ela tem seus lugares
privilegiados: a corte, o quarto das damas, a praca da

cidade, a borda dos pogos, a encruzilhada da igreja.

Paul Zumthor®

Conta um mito de origem, da tradicdo bambara do Mali, na Africa, sobre a
origem divina da palavra. Segundo essa tradigdo, durante a criagdo do Universo,
Maa Ngala, o Ser Supremo, criador de tudo e de todas as coisas, sentiu falta de um
interlocutor com que pudesse conversar sobre as maravilhas que havia criado e
sobre o conhecimento que encerrava. Assim, criou um novo ser, 0 Homem, a quem

deu parte de seu préprio nome: Maa:

Nao havia nada, sendo um Ser. Este Ser era um Vazio vivo, a
incubar potencialmente as existéncias possiveis. O Tempo infinito
era a moradia desse Ser-Um. O Ser-Um chamou-se de Maa Ngala.
Entdo ele criou 'Fan'. Um Ovo maravilhoso com nove divisbes. No
qual introduziu os nove estados fundamentais da existéncia. Quando
o Ovo primordial chocou, dele nasceram vinte seres fabulosos que
constituiram a totalidade do universo, a soma total das forcas
existentes do conhecimento possivel. Mas, ail, nenhuma dessas
vinte primeiras criaturas revelou-se apta a tornar-se o interlocutor

® ZUMTHOR, 1993, p. 75.
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(kuma-nyon) que Maa Ngala havia desejado para si. Assim, ele
tomou de uma parcela de cada uma dessas vinte criaturas existentes
e misturou-as; entado, insuflando na mistura uma centelha de seu
préprio halito igneo, criou um novo Ser, 0 Homem, a quem deu uma
parte de seu proprio nome: Maa. E assim esse novo ser, através de
seu nome e da centelha divina nele introduzida, continha algo do
proprio Maa Ngala (HAMPATE BA, 1982, p. 184, grifos do autor).

Antes de uma analise das citagdes anteriores, se esbocara uma distincéo
sobre a palavra: ela manifesta-se materialmente pela escrita e pelo verbo, ou seja,
ela pode ser escrita ou falada. Poder-se-ia considerar também que a palavra escrita
€ a representacdo da palavra pensada, da palavra sentida e/ou da palavra falada.
Antes de escrever, n0s pensamos, sentimos ou tornamos verbo a palavra. So6
depois, € como consequéncia de nds com nés mesmos € com o mundo exterior é
que ela pode vir a ser palavra escrita. Sobre a palavra sentida, se poderia elencar
aquela experimentada ao observar-se, por exemplo, uma obra de arte; e falando em
arte, a palavra sentida pode ainda ganhar forma através do “escrever sem pensar”,
algo préximo a experiéncia relatada por Breton (2001, p.44-45), em seu Manifesto do
Surrealismo, de 1924. Para além da arte € possivel ainda, elencar uma infinidade de
manifestagcdes onde a palavra significa, onde a palavra esta expressa, como nos
gestos, nos movimentos, nos sonhos € ndo menos importante, na pausa, e mesmo,

no siléncio.

Partindo desse entendimento, percebe-se que na historia da origem divina da
palavra, retirada do texto A Tradic&o Viva (1982), de Amadou Hampéaté Ba, a génese
humana surge da necessidade da palavra; mesmo Deus, apos ter constituido a
totalidade de tudo o que existe (a palavra pensada), sentiu a necessidade de se
exprimir, a necessidade de ter com quem conversar sobre as maravilhas que havia
criado (a palavra sentida). Para isso, precisou criar um interlocutor especial, feito da
mistura de tudo o que ja tinha dado a existir, 0 qual vivificou com o “halito igneo” de
seu sopro divino. Nao so6 cria Deus, o homem, a partir de sua esséncia divina, o
halito que vem de seu intimo ser, mas também da ao homem parte de seu préprio

nome: Maa (a palavra falada).
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Ainda, segundo Hampéaté Ba, Maa Ngala ensinou ao primeiro homem “as leis
segundo as quais todos os elementos do cosmo foram formados e continuam a
existir’, e que, posteriormente ensinado por Maa Ngala “Maa transmitiu a seus
descendentes tudo o que havia aprendido, e esse foi o inicio da grande cadeia de
transmissao oral” (HAMPATE BA, 1982, p. 184). Portanto, esse novo ser nasce por
causa da palavra, pela palavra (o halito igneo) e para a palavra. E entende-se assim,
a relagao divina, sagrada, que o homem possui com a palavra na tradi¢gao africana.

Paul Zumthor, por sua vez, fala da palavra-forca, aquela que tem seus
portadores privilegiados: os velhos, os santos... e que €& executada em lugares
privilegiados também: o quarto das damas, a praga da cidade, a borda dos pocgos, a
encruzilhada da igreja... Compreende-se a partir disso, que a palavra-forga € a forma
sob a qual se consubstanciou a “grande cadeia de transmissao oral” iniciada por
Maa Ngala e continuada por Maa.

Seria Dona Sirley, o sujeito desta pesquisa, portadora da palavra-forca?
Poder-se-ia considera-la continuadora desta cadeia de transmissao oral? Mesmo
que se identifique na narrativa de Dona Sirley a palavra-forga, como isso pode ser
relacionado com uma pratica de resisténcia? Resisténcia ao qué? Mais ainda, como

pode ser esta narrativa uma pratica educativa?

Muitas s&o as perguntas nesse inicio de pesquisa e, como sera visto, outras
mais ainda ocorrerdao ao longo do texto; pretende-se, no entanto, encontrar no
referencial tedrico, na analise histérica e na analise dos dados, elementos que
possam comprovar ou mesmo refutar a hipotese subjacente no préprio problema de
pesquisa, qual seja: de que a pratica da narrativa gri6 de Dona Sirley, possa ser
considerada um processo educativo e de resisténcia na atualidade. Por enquanto,
avancemos pela analise histérica da tradicdo grid desde a Africa até o Brasil.

1.1.2 A Africa e a tradic&o grid

Segundo Joseph Ki-Zerbo (1982, p. 25), pensador e escritor africano, no que
se referem a producao do conhecimento histérico do continente africano, trés séo as
fontes principais que constituem os pilares desse conhecimento: os documentos

escritos, a arqueologia e a tradigido oral.
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Afirma Ki-Zerbo, que as fontes escritas, por sua vez: “Quando ndo séo raras
[...] estdo mal distribuidas no tempo e no espago” (1982, p. 25). Boa parte da histéria
africana ndo conta com as contribuicdes dessa fonte (& excecdo da Africa do Norte).
E mesmo quando existem, sdo passiveis de distintas interpretacdes, devido ao seu
carater ambiguo e de dificil interpretagdo. Nao incomum, o testemunho arqueolégico
€ muito mais confiavel do que diversos textos escritos de alguns cronistas. A cultura
material arqueoldgica acaba sendo a unica fonte, quando a escrita e a historia oral
estdo ausentes, como € o caso da historia antiga do continente. Nesse sentido muito
dessa histéria j@ pode ser conhecida a partir de valiosas contribuicdes da
arqueologia. Ki-Zerbo considera ainda que, junto com o testemunho escrito e o
arqueoldgico, a histéria oral tem se transformado numa importante fonte para a
historia africana. Segundo o autor, a histéria oral € contada e preservada pelos
griots: “velhos de cabelos brancos, voz cansada e memdria um pouco obscura,
rotulados as vezes de teimosos e meticulosos” (KI-ZERBO, 1982, p. 27). Considera
também que ao encerrarem boa parte do conhecimento e das tradicbes africanas,
cada vez que morre um desses guardides dos saberes populares, € como se uma
fibra do “fio de Ariadne” se rompesse. Nessa perspectiva as historias épicas, as
genealogias, as guerras, as tradigdes, o cotidiano... contado e cantado pelos griots,

sao a expressao da cultura e da identidade desses povos.

No entanto, do ponto de vista académico, ha que se “peneirar” todas essas
histérias para que se possa melhor compreender o que pode ser reconhecido como
sendo Histéria da Africa ou n&o. Visto que um dos principais problemas dessas
histérias € o seu encadeamento cronologico, além da questdo da ambiguidade da
palavra, pois a palavra possui essa caracteristica, a do duplo significado, ou mesmo,
as “meias-palavras” que possuem significado subentendido (KI-ZERBO, 1982, p. 26-
27). E é justamente ai que se encontra, paradoxalmente, a beleza da histéria oral,
assim como um de seus problemas, ou seja, essa peculiaridade da palavra falada,
por vezes até de dificil tradugcdo para outras linguas, perde, dessa forma, um
conjunto de significados e simbologias ao ser descontextualizada de seu ambiente

natural.

® O autor, através da mitologia grega, faz alusdo a fragilidade do fio que Ariadne entrega a Teseu
para que este, apés matar o Minotauro, pudesse escapar do labirinto.
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No escopo dessa discussdo outro pensador africano que destaca a
importancia da oralidade para a histéria da Africa é Amadou Hampaté Ba. Para o
autor, falar em tradicdo em relagdo a histéria da Africa é referir-se a tradicdo oral,
pois qualquer tentativa de conhecimento da historia e do espirito dos povos da
Africa, s6 sera valida, se tiver como forca transmissora a “heranca de conhecimentos
de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos.” Para Hampéaté Ba, mais do que a fidedignidade do
testemunho “seja ele escrito ou oral”, o que importa é a medida do préprio homem, é
o valor que o homem tem, ja que, no fim, tanto uma como a outra fonte, ndo sdo
“mais que testemunho humano” (HAMPATE BA, 1982, p. 181). H4, no entanto, que
se fazer uma distingdo entre os chamados “tradicionalistas” e os griots propriamente
ditos. Hampaté Ba apresenta uma caracterizagdo que possibilita distinguir o que seja

um e outro.

Os tradicionalistas sdo mestres iniciados ou iniciadores(as) em uma arte ou
em um oficio; podem ser mestres ferreiros, teceldes, pastores, cacadores,
pescadores, etc., ou possuir conhecimento de muitas artes e oficios ao mesmo
tempo, assim como, possuirem também, o conhecimento das ciéncias naturais, o
que inclui ai, o conhecimento sobre as plantas, sobre o solo, sobre a agua e sobre
os céus, enfim, uma “ciéncia da vida”. Em bambara sdo chamados de Doma ou
Soma, em fulani, de Silatigui, Gando ou Tchiorinke, que significa “conhecedor”.
Verdadeiras autoridades, reconhecidos por suas comunidades por serem o0s
guardides da palavra, por constituirem a memoéria viva do passado africano,
passado, este, transmitido de geragcdo em geracao através da tradi¢cdo oral; sua
palavra € sempre tida como expressao da verdade: “nenhum africano de formacao
tradicionalista sequer sonharia em colocar em duvida a veracidade da fala de um
tradicionalista-doma” (HAMPATE BA, 1982, p. 190).

Os griots, em terminologia francesa, ou dieli, em bambara, sdo animadores
publicos, contadores de histérias, musicos, diplomatas, genealogistas ou poetas.
Percorrem suas comunidades, regides e os paises, contando e cantando suas
histérias, em buscas de informacbes para suas genealogias ou em alguma missao
diplomatica. Hampéaté Ba (1982, p. 202) divide-os em trés categorias: os musicos, 0s

embaixadores e os genealogistas, historiadores ou poetas. A tradicdo |hes confere
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um status diferenciado dos tradicionalistas; enquanto estes tém como principio o
respeito a verdade, os griots tém o direito de se manifestarem sem o compromisso
ou atengdo com a veracidade de suas histérias, podendo enfeita-las ou até mesmo

mentir, que nenhum ouvinte Ihe imputara falta grave.

No entanto, existem também os griots-reis (dieli-faama), que a exemplo dos
tradicionalistas, também podem ser conhecedores: “O griot que € também
tradicionalista-doma constitui uma fonte de informagdes de absoluta confianga, pois
sua qualidade de iniciado lhe confere um alto valor moral e o sujeita a proibigao da
mentira” (HAMPATE BA, 1982, p. 206).

Como se pode perceber, existe uma distincdo bastante clara entre um
tradicionalista e um griot, diga-se, convencional, no entanto, é relativamente limitrofe
a fronteira entre um e outro, sendo facil para um griot, transformar-se em um
tradicionalista-doma, bastando para isso que ele tenha aptiddo e passe pelas
iniciagdes necessarias, assim como, para um tradicionalista transformar-se em um

historiador e genealogista.

Optou-se por tratar neste estudo, ambos os depositarios da tradigdo da Africa
Ocidental, aqui transposta para a cultura afro-brasileira, apenas como griots (ou
griés), pois como se vera, Dona Sirley possui o titulo de gri6 de tradicdo oral. Para
além disso, sera visto também, que o grid brasileiro a despeito de manter uma
ligagdo simbdlica com o gri6 da Africa, ressurge hoje no Brasil como fruto de uma

politica publica do Governo Federal.

Se por um lado isso limita um estabelecimento de continuidade entre o gri6
histérico africano e o gridé brasileiro, por outro permite, nada obstante, estabelecer
uma relagao entre ambos, no que ja é possivel perceber certa semelhanga entre
Dona Sirley e os “velhos de cabelos brancos” e “memédria um pouco obscura”
descrito por Ki-Zerbo (1982, p. 27), ou mesmo com os contadores de histérias que
pacientemente transmitem seus conhecimentos “de boca a ouvido, de mestre a

discipulo, ao longo dos séculos”, como ensinou Hampaté Ba (1982, p. 181).
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1.1.3 Os Estudos afro-brasileiros

Antes de avancar na histéria dos contadores de histérias no Brasil, se
abordara os estudos afro-brasileiros e sua contextualizagdo no cenario internacional
do Ocidente.

A Europa, na segunda metade do século XIX experimentou intensas
transformagdes. A Segunda Revolugdo Industrial, a consolidacdo dos Estados
Nacionais, o inicio da Belle Epoque’, a Corrida Armamentista e o Neocolonialismo,
foram fatos da historia europeia que promoveram mudangas significativas ndo s6 na

Europa, mas também, em paises distantes, como o Brasil.

Antes disso, no contesto do movimento lluminista, é possivel identificar duas
linhas de pensamento, em grande medida, opostas. A tese da “infantilidade do
continente americano”, do naturalista francés, Conde de Buffon® e a teoria da
“degeneracdo americana”, do filésofo holandés, Cornelius De Pauw®, ganharam
destaque e acabaram proporcionando o avango de um pensamento mais
etnocéntrico. Em outro campo do pensamento, tem-se as ideias humanistas de
fildsofos como Rousseau, que ganharam ampla repercussao durante a segunda

metade do século XVIII, servindo, inclusive, de base ideoldgica para a Revolugao

" A Belle Epoque (Bela Epoca) foi um periodo de grande entusiasmo e crenga no futuro da
humanidade, ocorrido na Europa entre o final do século XIX e inicio do XX. Nessa época, tem-se uma
profusédo de novidades e descobertas que alteraram significativamente a vida das pessoas, como, por
exemplo, a luz elétrica e a lampada, o telégrafo, a fotografia, o cinema, os bondes, os automdéveis, as
locomotivas e os avides. Tudo isso, acabou por influenciar nas artes, na literatura, na arquitetura, no
pensamento, na politica, nas questdes sociais, enfim, na vida das pessoas como um todo.

8 Georges-Louis Leclerc (1707 — 1788), o Conde de Buffon, escreveu uma obra monumental
composta por 36 volumes: a Histoire Naturelle, Générale et Particuliere (Histéria Natural, Geral e
Particular), publicada entre os anos de 1749 e 1788. Como o nome da obra sugere, Buffon busca
analisar toda a histéria do planeta, passando pela formagédo geolégica da Terra, pela vida animal,
vegetal e pelo homem. No que tange ao continente americano: “Buffon personificou, com sua teoria,
uma ruptura com o paraiso rousseauniano, passando a caracterizar o continente americano sob o
signo da caréncia. O pequeno porte dos animais, 0 escasso povoamento, a auséncia de pélos nos
homens, a proliferacao de espécies pequenas, de répteis e de insetos, tudo parecia corroborar a tese
da debilidade e imaturidade dessa terra” (SCHWARCZ, 1993, p. 46). (Verséao digitalizada da Histoire
Naturelle, Générale et Particuliére, disponivel em: http://www.buffon.cnrs.fr/).

° Franciscus Cornelius de Pauw (1739 — 1799), indo além de Buffon, publica em 1768, seu

Recherches philosophiques sur les américains (Pesquisas Filosdéficas sobre as Ameéricas), onde
defende a degenerescéncia do continente americano e de seus habitantes: “De Pauw acreditava que
0s americanos ndo eram apenas ,jmaturos‘ como também ,decaidos” [...]. Em seus textos um
antiamericanismo claro transparecia quando de suas avaliagdes sobre a ,natureza do Novo Mundo,
débil por estar corrompida, inferior por estar degenerada” (SCHWARCZ, 1993, p. 46). (Versao
digitalizada do Recherches Philosophiques sur les Américains, disponivel em: hitp://www.archive.org).
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Francesa. Esse pensamento humanista e mais totalizante passou a ser o
contraponto as concepg¢des eurocéntricas e abriram espago para se pensar uma
sociedade humana mais igualitaria: “Pressupor a igualdade e a liberdade como
naturais levava a determinagcdo da unidade do género humano e a certa
universalizagdo da igualdade” (SCHWARCZ, 1993, p. 45).

O século XIX comega entdo, sob o lema francés da Liberdade, Igualdade e
Fraternidade, que consolidava, enfim, o poder politico nas méos da burguesia,
enquanto classe social hegemoénica, e que, por outro lado, sinalizava a decadéncia
da nobreza, que comecava a sair da cena histdrica. O avango das ciéncias e da
técnica e o aumento exponencial da producdo de bens de consumo (como
consequéncias da nova légica do mercado capitalista mundial) favoreceram as
ideologias liberais de culto ao progresso. Paradoxalmente, e nao totalmente
ofuscadas, temos ao longo desse mesmo periodo o fortalecimento de teorias sobre
a diferenca natural entre os homens e mesmo o surgimento de teorias racialistas. E
nessa vaga que, mesmo pensadores importantes para a histéria do pensamento
ocidental, como Hegel, assumem posigdes nada humanizantes. No texto
Geographical Basis of History (Bases Geograficas da Histéria), publicado apds a sua
morte, ocorrida em 1831, Hegel expressou uma contundente aversao pelos povos e
continentes considerados selvagens. Segundo Laplantine, Hegel “nos expde o horror
que ele ressente frente ao estado de natureza, que é o desses povos que jamais
ascenderao a ,histéria“ e a ,consciéncia de si” (2007, p. 45). Se a América do Norte
aparece em melhores condigdes devido a sua colonizacdo de base protestante, a
América do Sul é caracterizada pelo atraso e o subdesenvolvimento. A Africa por
sua vez, € o simbolo da “ndo-histéria”, da falta de “consciéncia de si”, ainda,
segundo Laplantine (2007, p. 45): “é a Africa, e, em especial, a Africa profunda do
interior, onde a civilizacdo nessa época ainda nao penetrou, que representa para o

fildsofo a forma mais nitidamente inferior entre todas nessa infra-humanidade”:

A Africa propriamente dita [é um pais] fechado sobre si mesmo, o
pais da infancia, que, além do dia e da histéria consciente, esta
envolto no manto escuro da noite. [...] Os negros sao escravizados
pelos europeus e vendidos a América. Ruim como possa ser, seu
destino em sua propria terra é até pior, ja que la uma escraviddo
completa, absoluta existe; pois este € o principio essencial da



26

escraviddo, que o homem n&o tenha ainda conquistado consciéncia
de sua liberdade e conseqlientemente reduza-se a mera Coisa — um
objeto sem valor. [...] Neste ponto nés deixamos a Africa, para nao
menciona-la de novo. Pois néo é parte histérica do mundo; n&o tem
movimento ou desenvolvimento para exibir. [..] O que nds
propriamente entendemos por Africa é a Nao-Histéria, o Nao-
desenvolvimento do Espirito, ainda envolvido na condicdo de mera
natureza, e que foi apresentado aqui somente como o limiar da
Historia do Mundo (HEGEL, 1861, p. 95-103, tradug¢ao nossa).

Se para Hegel faltava a “consciéncia de si” para que os povos periféricos
pudessem sair do estado de natureza e assim pudessem entrar como agentes no
processo historico; para o Conde de Gobineau™ existia mesmo, uma inferioridade
racial natural entre os seres humanos. Em seu Essai sur L'inégalité des Races
Humaines (Ensaio sobre a Desigualdade das Ragas Humanas), publicado em 1853,
Gobineau descreve um verdadeiro processo de degeneragao das “ragas superiores”,
promovida pela miscigenagdo com as “ragas inferiores”. Assim, a miscigenagao e a
degeneragao racial promoveriam, nada mais, nada menos, que a extingdao humana.
Com sua “lei do declinio”, Gobineau projetou com precisao “cientifica” que a vida
humana no planeta duraria entre 12 e 14 mil anos. Sobre Gobineau e sua teoria,

Hannah Arendt escreve:

Era apenas uma curiosa mistura de nobre frustrado e intelectual
romantico, que inventou o racismo quase por acaso [...]. Cabia-lhe,
porém, obviamente, explicar por que os melhores homens - os
nobres - nao tinham mais esperangas de recuperar sua antiga
posicao social. Assim, passo a passo, identificou a queda do seu
proprio castelo com a queda da Franga, com a queda da civilizagao

1% Joseph Arthur de Gobineau (1816 — 1882), diplomata e escritor francés, viveu no Brasil entre 1869
e 1870. Na condigdo de representante da legagéo diplomatica francesa, estabeleceu estreita amizade
com Dom Pedro I, chegando, inclusive, a escrever o artigo L’Emigration au Brésil: TEmpire du Brésil
a I'Exposition Universelle de Vienne (Emigragdo para o Brasil: o Império do Brasil na Exposigao
Universal de Viena), onde defendia a vinda de emigrantes para o pais (GAHYVA, 2007, p. 152-153).
No entanto, consequente com seu pensamento aristocratico e racialista, Gobineau ficou mais
conhecido no Brasil pelo conjunto de despropérios para com o pais e seus habitantes: “Ja ndo existe
nenhuma familia brasileira que ndo tenha sangue negro e indio nas veias; o resultado s&o
compleigbes raquiticas que, se nem sempre repugnantes, sao sempre desagradaveis aos olhos”
(RAEDERS, 1988, p. 90).
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ocidental e, finalmente, com a de toda a humanidade, chegando a
descoberta (pela qual foi tdo admirado por escritores e bidgrafos
posteros) de que a queda das civilizagbes se deve a
degenerescéncia da raga, e de que esta, ao conduzir ao declinio, &
causada pela mistura de sangue (1989, p. 203).

Chega-se assim, a segunda metade do século XIX, quando as
transformagdes socio-historicas que se seguiram promoveram o avango da ciéncia e
o desenvolvimento de novas teorias, como o Evolucionismo, o Positivismo e o
Darwinismo. Uma leva importante de pensadores passou a utilizar os novos
pressupostos para reafirmar as diferencas consideradas inatas entre os homens.
Diferencas estas, que haviam sido questionadas e, até certo ponto, refreadas, pelo
idedrio lluminista. A partir de entdo e de novas ferramentas teérico-metodoldgicas,
como o Darwinismo Social, a Eugenia e a teoria da degenerescéncia da
mesticagem, a crenga na diferenga humana voltava com maior intensidade. Some-
se a isso, o fato de que o conceito de raga nunca havia sido refutado, como visto
com Gobineau, pelo contrario, no final do século XIX a analise do fator racial “era o
critério privilegiado [...] para o estudo da formagao do Brasil” (MURARI, 2007, p.
195).

Assim, é no contexto do pensamento racialista do final do século XIX que os
estudos sobre as relagbes afro-brasileiras serdo desenvolvidas. Nao se esqueca,
também, que nesse periodo o Brasil abolia a escravidao e se transformava em uma
Republica que aspirava a modernizagao capitalista. Nesse ambiente, as propostas
para o desenvolvimento do pais passavam, necessariamente, pela discussao da
inclusao/exclusao do negro, do mestico e do indigena na nova sociedade brasileira.
Duas vertentes de pensamento se desenvolveram nesse influxo de transformagdes,
sendo que ambas percebiam a questdo da mesticagem como ponto focal para as

discussdes relativas ao futuro do pais:

[...] uma tomando como premissa a idéia de que [a mesticagem]
levaria a esterilidade sendo biolégica, cultural ao menos, sustentava
a inviabilidade do pais frente a qualquer esforgco de civilizacdo; a
outra posigdo procuraria justamente nos libertar dessa suposta
condenacgao, apresentando, para isso, um tipo de terapéutica étnica
que assegurasse o gradual predominio dos caracteres brancos sobre
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0s caracteres negros na nossa populagdo miscigenada: a chamada
teoria do branqueamento (BOTELHO, 2002, p.4).

E de inicio surge uma duvida: porque estudiosos como Silvio Romero e Nina
Rodrigues (ligados a segunda vertente), ao mesmo tempo em que reconheciam a
contribuigao africana, afrodescendente e mestica para a formag¢ao da cultura e para
construgéo nacional, defendiam sua inferioridade em relagdo ao elemento branco da
sociedade brasileira? Como visto na citacdo anterior, acreditando que o pais
passava por um processo de degenerescéncia racial, provocado pela mesticagem,
propunham a teoria do branqueamento. Ocorre que esses pensadores desenvolviam
uma combinagao particular entre a convic¢ao da inferioridade racial de determinados
grupos humanos, um profundo interesse em estuda-los e a disposicdo em encontrar
solugdes propositivas para o desenvolvimento do pais. Nesse sentido, a contribui¢ao
negra, mestica e indigena era reconhecida e valorizada, mas o pais sé poderia
efetivamente se desenvolver se o patriménio genético brasileiro rompesse com o
processo de degeneragdo em curso, € o patrimdnio genético da “raga superior’ — o

europeu —, passasse a predominar:

O mestico é o produto psicolégico, étnico e histérico do Brasil; é a
forma nova de nossa diferenciacdo nacional. Nossa psicologia
popular € um produto desse estado inicial. Nao quer dizer que
constituiremos uma nacdo de mulatos; pois que a forma branca vai
prevalecendo e prevalecera [...]. O povo brasileiro ndo corresponde a
uma raca determinada e Unica. E um povo que representa uma
fusdo; € um povo mesticado. Nao vem nada ao caso discutir se isto é
um bem ou um mal; € um fato e basta. O elemento branco tende em
todo o caso a predominar com a internacdo e o desaparecimento
progressivo do indio, com a extingado do trafico dos africanos e com a
imigracdo europeia'’ (ROMERO, 1888b, p. 91-92, grifo do autor).

" Optou-se por alterar a redagéo do texto original, de acordo com as regras ortograficas atuais, tanto
aqui, como nas préximas citagdes deste mesmo texto.
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Mas nem tudo eram relagdes “amistosas”. Principalmente o negro, continuava
(a despeito de suas contribuicdes) a ser considerado como o elemento inferior da
composic¢ao social. Se o indigena merecia certa consideragcdo por ser o habitante
originario do continente e os mesticos por representarem a composi¢éo irrevogavel
da formag&o nacional, o negro continuava a ser tratado, de forma geral, como o
elemento incivilizado, que ainda vivia sob a égide do fetichismo e da brutalidade,

merecendo, de toda a forma, o interesse cientifico:

Bem como os portugueses estanciaram dois séculos na india e nada
ali descobriram de extraordinario para a ciéncia, deixando aos
ingleses a gloria da revelacdo do sanscrito e dos livros bramanicos,
tal nés vamos levianamente deixando morrer 0os nossos negros da
Costa, como inuteis e iremos deixar a outros o estudo de tantos
dialetos africanos que se falam em nossas senzalas! O negro nao é
s6é uma maquina econdmica; ele é antes de tudo, e malgrado sua
ignorancia, um objeto de ciéncia'> (ROMERO, 1888a, p. 11, grifo do
autor).

Nina Rodrigues, que era médico legista, professor, psiquiatra e antropdlogo,
fez escola nesse sentido: “Através das pesquisas realizadas na regido de Salvador,
0 médico tornou-se um pioneiro em investigar, de forma sistematica, o legado
cultural ,africano” e o fez, diga-se, com afinco e fascinio dificilmente igualaveis”
(COSTA, 2006, p. 169). Seus estudos sobre o “problema Negro” foram em escala
significativa. Na obra péstuma e de grande repercussao: Os Africanos no Brasil,

publicada em 1932, vinte e seis anos apods seu falecimento, Rodrigues escreve:

O que importa ao Brasil determinar € o quanto de inferioridade lhe
advém da dificuldade de civilizar-se por parte da populacao negra
[...]. Capacidade cultural dos negros brasileiros; meios de promové-la
ou compensa-la; valor socioldgico e social do mestigo ario-africano;
necessidade do seu concurso para o aclimamento dos brancos na
zona intertropical; conveniéncia de dilui-los ou compensa-los por um

12 Optou-se por alterar a redagéo do texto original, de acordo com as regras ortograficas atuais, tanto
aqui, como nas préximas citagdes deste mesmo texto.
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excedente de populacao branca, que assuma a direcdo do pais: tal é
na expressao de sua rigorosa feicdo pratica o aspecto por que, no
Brasil, se apresenta o problema o Negro (1935, p. 392, grifo do
autor).

Ao longo do século XX, outros autores passaram a desenvolver estudos sobre
as relacdes afro-brasileiras. E quanto mais o tempo avancava e a ciéncia
antropoldgica revisava seus métodos e objetivos, mais os estudiosos da questdo
racial se afastavam das ideias raciologicas que predominaram no final do século XIX
e inicio do século XX. Novas teorias surgiram, abrindo espago para outras formas de
entendimento das relagdes raciais no Brasil e no mundo, como se vera nos

subtitulos seguintes.

1.1.4 Contadores de historias no Brasil

Como ja mencionado anteriormente, existe uma diversidade de nomes e
categorias de contadores de historias, variando de acordo com a cultura que
representam. Além dos nomes ja referidos, existe ainda o akpald, akpald kpatita,
arokin e o Ologb6, que sédo os contadores de histérias iorubas. Além deles, Marilene
Melo fala de diversos outros contadores de historias africanos, como os jeliya que
“sao griots em especial na Gambia e no Senegal; sdo os transmissores da tradicao
Bambara, Senufo e Mali que dialogam com as tradicdes Bantu e Dahomery, cuja
narrativa é feita em baixo da copa de uma arvore, ao som da kora”. E ainda, os
“‘Koyaté, na Guiné (no Noroeste africano), sdo os responsaveis por zelar pela
memoria coletiva e pela conciliagdo do grupo ao qual pertencem e, assim, preservar,
por meio da oralidade, a histéria do continente e o equilibrio da sociedade” (MELO,
2009, p. 149).

A referéncia mais antiga encontrada, sobre a tradicdo oral africana em terras
brasileiras, remonta ao final do Brasil Império. Isso pode ser observado através de
textos como o de Joaquim Nabuco, que em seu livro O Abolicionismo, publicado em

1883, ao denunciar o trafico de escravos, alude a tradigao oral africana: “O que foi, e
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infelizmente ainda €, o trafico de escravos no continente africano, os exploradores
nos contam em paginas que horrorizam; o0 que era nos navios negreiros, nés o
sabemos pela tradigdo oral das vitimas” (NABUCO, 2003, p. 89). Antes disso, pode-
se conjecturar, mas nada foi encontrado que diga, claramente, sobre uma tradicéo
oral africana sendo desenvolvida e/ou transmitida de geragdo em geracgao no Brasil.
Silvio Romero, na coletdanea Cantos Populares do Brasil, editado em 1883, mas que,
segundo o proprio autor ja “estava pronta ha seis anos” (ROMERO, 1883, p. v),
reune um conjunto de contos, cangdes, orag¢des, quadrinhas e versos em geral. Ao
todo sdo 68 romances e xacaras', 11 reinados e chegancas', 122 versos, 915
quadrinhas', 26 oragdes e parlendas'® e 10 partituras musicais de cantos
populares. Romero tenta estabelecer um quadro geral da oralidade popular nacional,
especificando (ou fazendo um esfor¢o nesse sentido) de contribuicdo dos principais
grupos étnicos brasileiros, ou seja, europeus, indigenas, negros e mesticos. O que
se percebe nos Cantos Populares é que a contribuigdo atribuida aos indigenas é
exigua; mais exigua ainda é a contribuicdo africana para as narrativas brasileiras.
Grande parte da obra € assim nomeada pelo autor: “Origens: do portugués e do

mestico, transformagdes pelo mestico” (ROMERO, 1883).

A despeito desses elementos, a obra de Silvio Romero foi importante, pois
suscitou o debate sobre a contribuicado africana e afro-brasileira para a cultura
nacional. Nina Rodrigues, na obra Africanos no Brasil (1935), publicado pela
primeira vez em 1932, mas escrito entre 1890 e 1905, questiona a pouca

importancia despendida por Romero a essa contribuig¢ao:

3 Xacara € um tipo de romance em versos narrativos, que remontam ao seculo XV europeu
(MOISES, 2004, p. 476).

'* Silvio Romero nomeia uma das divisdes da coletanea, como “Reinados e Chegancas”. Atualmente,
estes festejos populares sdo conhecidos como “Reisados e Chegangas”, sendo, o Reisado, o nome
dado, “no Brasil, a cada um dos grupos organizados que, tradicionalmente, saem as ruas para
festejar o Natal e o dia de Reis [6 de janeiro]. Alguns reisados guardam reminiscéncias africanas,
como a presenga do personagem ,Rei do Congo™ (LOPES, 2004, p. 566). As Chegangas s&o
folguedos populares (com tematica maritima) que aludem as batalhas ibéricas entre portugueses e
mouros durante a ocupagao peninsular pelos mugulmanos (FERREIRA, 2004).

A quadrinha € um tipo de trova popular ou folclérica, formada por quatro versos (um quarteto),
sendo o verso de sete silabas, o verso predileto (MOISES, 2004, p. 376).

% As parlendas sao “Rimas infantis, em versos de cinco ou seis silabas, para divertir, ajudar a
memorizar, ou escolher quem fara tal ou qual brinquedo” (FERREIRA, 2004).
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Como ja vimos em relacdo a outros pontos, ainda aqui é
principalmente na obra do Sr. Silvio Romero que mais se sente, e é
ela a que melhor pde em relevo toda a enorme desproporgcao entre a
consciéncia nitida e a afirmagado categérica do alto valor da
contribuicdo prestada pelo Negro a constituicdo da nossa
nacionalidade, de um lado, e a pobreza, quase miséria, dos nossos
conhecimentos nesse particular, do outro. A exiguidade desta
contribuicdo, tal como se percebe nos Contos Populares'
(RODRIGUES, 1935, p. 275).

E desse mesmo periodo (1884), o livro de Alfred Burton Ellis: Yoruba-

Speaking, Peoples of the Slave Coast of West Africa (Falando loruba, Povos da

Costa dos Escravos na Africa Ocidental).' Ellis, um tenente-coronel britanico, viveu

durante alguns anos na Costa do Ouro'®, uma antiga colénia inglesa na Africa, onde

teve contato com tribos iorubas. Os iorubas conformam um dos maiores grupo étno-

linguisticos da Africa Ocidental, se estendem da Nigéria, passando pela Republica

do Benin, até o Togo (LOPES, 2004, p. 344). Em seu livro, Ellis faz um importante

trabalho etnografico sobre os povos iorubas: descreve sobre os deuses; sobre os

cultos; as supersticoes; os espiritos; sobre as medidas de tempo; as cerimbnias de

nascimento, casamento e morte; sobre provérbios e sobre o folclore ioruba. E

justamente este ultimo capitulo do livro, que fala sobre o “folclore” ioruba, que nos

interessa. Nele, Ellis apresentou a figura do contador de histérias africano:

Os contos folcléricos iorubas sdo muito numerosos. A palavra
comumente utilizada para significar uma dessas fabulas populares é
alé, que significa mais corretamente um enigma, ou algo inventado,
literalmente algo torcido ou invertido. Um narrador de contos,
chamado akpalbé (kpa-ald) "criador de ald", € um personagem muito
estimado, e muito requisitado para reunides sociais. Alguns
individuos fazem do contar histérias uma profissdo e andam de lugar
em lugar recitando contos. Tal homem é denominado akpald kpatita,
"aquele que faz um negdcio de contar fabulas." [...] O contador de

R Optou-se por alterar a redagéo do texto original, de acordo com as regras ortograficas atuais, tanto
aqui, como nas préximas citagdes deste mesmo texto.

'® Livre tradug&o.

"9 Atualmente Republica de Gana, que se tornou independente do Reino Unido em 1957.
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histérias profissional ndo deve ser confundido com o arokin, ou
narrador das tradigdes nacionais, muitos dos quais estdo ligados a
cada rei ou chefe supremo, e que podem ser considerados como 0s
depositarios das Crénicas antigas. O chefe dos arokin é um

conselheiro, com o titulo de Ologh6 "aquele que possui os velhos
tempos", ha um provérbio que diz "Ologh6 baba arokin" "Ologh6 é o
pai dos cronistas" (ELLIS, 2007, p. 167, grifos do autor, tradugao

nossa).

Autores brasileiros passam, a partir de entdo, a utilizar o trabalho de Ellis para
argumentar sobre as contribuicbes africanas para a conformagdo da cultura
brasileira, destacando, nesse processo, a tradicdo oral vinda da Africa. Entre esses
autores, temos Nina Rodrigues com o livro comentado anteriormente, Africanos no
Brasil (1935):

Em um povo africano, que largamente contribuiu para a nossa
colonizacdo, os Nagds, ensina Ellis, que, além do arokin, o narrador
das tradigbes nacionais, o depositario das cronicas do passado, que,
assistindo um a cada rei, constituem uma verdadeira casta cujo chefe
toma o titulo de Ologbé ou conselheiro [...] 0 contador de histérias de
profissdo iorubano muitas vezes serve-se de um tambor, com o ritmo
do qual preenche as pausas da narrativa. [...] Mas basta conhecer a
tendéncia incoercivel do Negro a falar, a contar histdrias, no que sao
capazes de gastar dias e noites [...] para prever-se que a
contribuicdo africana ao nosso folclore devia ter sido de inesgotavel
opuléncia (p. 275-276, grifos do autor).

Como se percebe, a referéncia inicial sobre uma possivel tradicdo oral do
negro no Brasil remonta ao livro de Ellis (sera visto no subtitulo seguinte, que
Gilberto Freyre e Arthur Ramos, ainda na década de 1930, continuavam a utilizar a
citagao de Ellis para retratar a tradicdo oral africana em terras brasileiras). Em outro
sentido, a tradi¢ao oral africana nao era ainda considerada uma instituicao cultural
no pais, mesmo que existisse de fato: “Mas basta conhecer a tendéncia incoercivel
do Negro a falar, a contar historias, no que sao capazes de gastar dias e noites”
(RODRIGUES, 1935, p. 276).
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1.1.5 Geracao de 1930 e os contadores de historias

Na década de 1930, ocorreu uma grande produgdo académica sobre 0s
estudos afro-brasileiros. No campo literario, José Lins do Rego, em seu Menino de
Engenho, publicado em 1932, acabaria por criar a velha Totonha, uma personagem

que viria a ser citada e utilizada, tanto por Gilberto Freyre como por Arthur Ramos:

A velha Totonha de quando em vez batia no engenho. E era um
acontecimento para a meninada. Ela vivia de contar histérias [...]
andava léguas e léguas a pé, de engenho a engenho, como uma
edicao viva das Mil e uma noites. Que talento ela possuia para contar
as suas historias, com um jeito admiravel de falar em nome de todos
os personagens! Sem nem um dente na boca, e com uma voz que
dava todos os tons as palavras (REGO, 2010, p. 71).

Assim, tanto a velha Totonha de José Lins do Rego (2010), como a figura do
akpald, de Ellis (2007), passariam a subsidiar as primeiras analises sobre o contador
de histérias de tradigdo africana no Brasil. Gilberto Freyre passa a defender a ideia
de que os males sociais ndo decorrem de um determinismo biolégico e sim de
causas socioldgicas, culturais e mesmo, climaticas. A miscigenacao deixa de ser um
problema, um fator de degenerescéncia da sociedade brasileira e passa a ser um
elemento positivo para a formagao cultural do pais. E € em seu Casa Grande &
Senzala, publicado em 1933, que se reencontra a figura do akpald de Ellis e a velha
Totonha de Lins do Rego:

Foram as negras que se tornaram entre nds as grandes contadoras
de histérias. Os africanos, lembra A. B. Ellis, possuem os seus
contistas. "Alguns individuos fazem profissdo de contar historias e
andam de lugar em lugar recitando contos." Ha o akpal6 fazedor de
ald ou conto; e ha o arokin, que é o narrador das cronicas do
passado. O akpald é uma instituicdo africana que floresceu no
Brasil na pessoa de negras velhas que s6 faziam contar
historias. Negras que andavam de engenho em engenho contando
histérias as outras pretas, amas dos meninos brancos (FREYRE,
2003, p. 413, grifo nosso).
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Encontra-se aqui, um fio de continuidade da tradicdo oral africana no brasil. E
a alusdo que Freyre faz ligando as “negras velhas” que contam histérias a tradigao
ioruba do akpal6. Se antes de Freyre nada que referisse ou nomeasse a tradigao
africada de contar histérias foi encontrado, agora o autor diz isso claramente: “O
akpalé € uma instituicdo africana que floresceu no Brasil na pessoa de negras
velhas que so6 faziam contar histérias”. Na continuagdo do texto, Freyre cita ainda a
passagem do livro Menino de Engenho, de José Lins do Rego (mencionada
anteriormente), sobre a velha Totonha, que andava “de engenho a engenho pra
modo de contar histérias” (FREYRE, 2003, p. 413). Sobre isso, ver-se-a mais na

sequéncia deste capitulo.

Arthur Ramos foi outro pesquisador brasileiro que desenvolveu uma extensa
obra sobre o negro na sociedade brasileira; entre seus estudos, encontra-se: O
Negro Brasileiro: Etnografia Religiosa (1934), O Folclore Negro do Brasil (1935), As
Culturas Negras no Novo Mundo (1937), O Negro na Civilizagcéo Brasileira (1939) e
A Aculturacdo Negra no Brasil (1942). Ramos constituiu uma linha de pesquisa que
o coloca em oposigao aos estudos de Nina Rodrigues, a despeito de referir a obra
de Rodrigues como importante referéncia para os estudos do “problema do negro”
no Brasil. De maneira geral, Arthur Ramos, assim como Gilberto Freyre, inverte a
I6gica pessimista sobre a participagdo do negro na sociedade brasileira, passando a
destacar as inumeras contribuicdes da cultura africana para a formacao racial e

cultural do pais®.

Para os interesses deste trabalho de dissertagao, foi na obra Folclore Negro
do Brasil (1935), que se encontrou um consistente estudo sobre a tradigdo oral
africana em terras nacionais. No livro, Arthur Ramos discute como a contacédo de
histérias e diversos contos de matriz africana estdo presentes na cultura popular
brasileira. Outro elemento importante € que a obra apresenta a primeira referéncia,

encontrada pela pesquisa, sobre a figura do griot contador de historias.

2 Esse é o periodo dos estudos das relagbes raciais no Brasil, no qual se acreditava que a
miscigenacdo e as trocas culturais entre brancos, negros e indigenas distinguiam o pais como a
expressdo de uma “democracia racial”. Isso explica, em certa medida, os convénios e a quantidade
significativa de pesquisadores estrangeiros que vieram para o Brasil a partir da década de 1930.
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O griot, apresentado por Ramos, no entanto, n&o é o grid brasileiro como se
poderia esperar, mas sim o griot africano (0 mesmo que foi apresentado no inicio
deste capitulo). De qualquer maneira, a referéncia ao termo pareceu importante,
pois, entre todas as fontes a que se teve acesso, esta foi a primeira que,
cronologicamente, referiu o contador de histérias africano pelo nome de griot.
Lembrando-se que as referéncias mais antigas que se havia utilizado até aqui,
tinham partido do livro de Ellis, publicado em 1884, e que apresentava quatro tipos
de contadores de historias de tradigdo ioruba: o akpald (contador de histérias
reconhecido por sua comunidade), o akpald kpatita (que fazia da contagdo de
histérias uma profissdo), o arokin (narrador das tradigbes nacionais, geralmente
ligados a um rei ou chefe supremo) e o Ologh6 (chefe dos arokin, que séo aqueles
que possuem o conhecimento sobre os tempos passados).

Para falar do akpal6 brasileiro, Ramos comega caracterizando a tradigao oral
de matriz africana como indissociavel da linguagem mimica: “A linguagem mimica e
o reforgco mimico da linguagem oral exprimem uma tendéncia generalizada no
[negro].” Mais do que auxiliar a palavra verbalizada, a linguagem mimica se
confunde com ela: “Cushing insistiu sobre o papel das maos sobre a mimica manual
reforcando a linguagem oral; € o que ele chama os ,conceitos manuais®. Mas nao sé
as maos: os olhos, a boca, todo o corpo, enfim, reforca pela mimica a palavra
falada” (RAMOS, 2007, p. 141). Referindo as passagens de Gilberto Freyre (akpald)
e de José Lins do Rego (velha Totonha), Arthur Ramos caracteriza o contador de

histérias de tradicao afro-brasileira:

A contadora de histérias do Nordeste ndo se contenta, por exempilo,
em contar que “era uma vez um homem muito velho e curvado e que
tinha a marcha trépega”; a semelhanga dos akpalbs africanos, ela diz
e “age”: era uma vez um homem muito velho, assim como o “velho”
F. (um sujeito existente na localidade), que andava “assim” (o “assim”
requer um dos “auxiliares” da narrativa: a narradora comeca a andar
curva e tropega) (RAMOS, 2007, p. 143, grifo do autor).

Essa caracterizagao é importante, porque o que sobrevive, € ressignificado, é
reinventado no Brasil é, justamente, a tradicdo africana que incorpora a expressao
mimica a palavra falada, como sera visto na sequencia do texto.
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1.1.6 A Tradig&o oral como resisténcia

Desde os primeiros tempos da colonizagdo europeia tanto da Africa como da
prépria América, os colonizadores passaram a suprimir os idolos, simbolos e
tradicbes mais elementares dos povos colonizados para que o0 processo de
dominacgao obtivesse melhor éxito. Um povo sem idolos, sem simbolos e privado de

sua identidade cultural € muito mais facil de ser subjugado.

Na Africa, mesmo Sékou Touré, lider da revolucdo que tornou a Guiné
independente em 1958, quando, posteriormente, implantou um modelo socialista
alinhado ao bloco comunista, como medida de homogeneizacdo da sociedade,
suprimiu instituigdes tradicionais: “Sékou Touré banira instituigdes, como as dangas
tribais com mascara, a adoracdo de idolos e a estrutura de cla, tradicbes que
mantinham as comunidades unidas” (DIAWARA, 1998).

Percebe-se, com isso, um constante ataque as tradicdes culturais, aquilo que
€ identitario, aquilo que é tradicional, como se fosse simbolo de atraso e de praticas
reacionarias. No entanto, a despeito dessas tentativas de aniquilagao da cultura, de
extingdo da tradicdo, que liga inUmeras comunidades e povos africanos, essas
mesmas culturas, essas mesmas tradi¢des, resistem: “Hoje, passados dez anos
sobre a morte de Sékou Touré [...], as mascaras, estatuetas e tradigdes orais — que
constituem o principal suporte do tribalismo em Africa — ressurgem” (DIAWARA,
1998).

No Brasil ndo foi diferente, o eco da “ndo-histéria”, da falta de “consciéncia de
si” (HEGEL, 1861) também se fez presente; da mesma forma aqui, as ideias do
Positivismo, do Darwinismo Social, da Eugenia, enfim, da crengca na diferenca
humana, foram expressas através de teorias como a da degenerescéncia racial e a

do branqueamento.

E nesse contexto, houve resisténcia? Andrews (2007) fala do conceito de
brechas de negociacdo e espacos de resisténcia, instituidos pelos escravos no
interior do regime escravista na América Latina, conceito este manifesto de diversas
formas, como, nas taticas de barganha e negociagdo, nas greves, nos apelos as

autoridades superiores, nas fugas e nas rebelides.
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Ressalvando as grandes revoltas negras ocorridas na América Latina — como
a que levou a independéncia do Haiti em 1804, ou mesmo a revolta dos malés, em
Salvador, na Bahia, em 1835 e a organizagdo dos grandes quilombos, como o de
Palmares — , 0 grosso das brechas de negociagao e dos espacos de resisténcia, no
entanto, ocorreu através de acdes e reagbes, diga-se, do cotidiano, em menor

escala:

Na Bahia, por exemplo, a natureza altamente integrada e
mecanizada da producao de acucar proporcionava aos escravos a
capacidade tanto de retardar a producao (por meio da redugéo do
ritmo de trabalho) quanto de facilita-la (dominando as habilidades
associadas a produgao do agucar e aplicando-as mediante trabalho
arduo e consciencioso) (ANDREWS, 2007, p. 52).

AclOes e reaclOes estas, utilizadas pelos escravos para conseguirem diversas
concessdes de seus senhores, como diz Andrews, para obterem “ragdes extras de
alimentos, acesso a lotes de terra para a formacao de rocgas, tempo livre de vez em
quando, promogao para ocupagdes mais especializadas, pagamentos em dinheiro”,

e mesmo, em casos pontuais, “promessas de liberdade” (2007, p. 52).

No que se refere ao pds-Aboli¢cao, as brechas de negociagéo e os espagos de
resisténcia continuaram a ser implementados, pois ndo houve uma mudanga
automatica do status do negro em geral — aqui considerado uma gama diversa de
individuos, existentes antes da emancipagdo, como os escravos, os libertos, os
tutelados, os ingénuos, etc. — a categoria plena de sujeito de direito, com direitos e
obrigagdes assim como existiam para os individuos brancos: “Cinqlenta anos
depois da Abolicdo, aos ,exescravos' — e foi essa a categoria utilizada pela
imprensa e pelos intelectuais afinados ou ndo com o Estado Novo — era oferecido
um cha nas dependéncias do Palacio do Catete” (GOMES; CUNHA In: CUNHA;
GOMES 2007, p.11).
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Mais ainda, iniciara-se a partir de entdo, outro campo de batalha onde as
comunidades negras tiveram que resistir as tentativas de supresséo de suas etnias,
de suas culturas, de seus saberes e de seus fazeres, contrapostos pela criagado do
mito da igualdade racial ou mesmo, pela teoria do branqueamento da populagao

brasileira.

Na verdade, pode-se considerar que as negociagdes e o0s lugares de
resisténcia continuam a ser criados e recriados até hoje, basta ver a luta das
comunidades quilombolas em todo o Brasil, pelo reconhecimento de seu direito a
terra, além, é claro, da luta diaria contra a discriminacéo racial, social e econdmica
sofrida pelos individuos e pelas comunidades negras, ndo sé no Brasil, mas por
todos os lugares onde a diaspora levou e fixou populagdes escravizadas do

continente africano.

Importante dizer que essa resisténcia possibilitadora da permanéncia
identitaria dos povos dominados, ndo ocorre sem transformagdo. O contato entre
culturas diferentes resulta necessariamente na modificagcdo de ambas, devido,
justamente, a dindmica transformadora das novas geragdes, permanecendo, no
entanto, uma espécie de esséncia cultural, uma esséncia daquilo que é tradicional.
Seguindo Giddens, é possivel mesmo dizer que as tradigbes evoluem com o tempo;
no livro Mundo em Descontrole: O que a Globalizacédo Estd Fazendo de Nés (2007),
o autor dedica um capitulo para discutir o tema da tradi¢do; indo além, Giddens

afirma que uma tradicdo completamente pura, € algo que nao existe, mais ainda:

A idéia de que a tradicdo é impermeavel a mudanga € um mito. As
tradicbes evoluem ao longo do tempo, mas podem também ser
alteradas ou transformadas de maneira bastante repentina. Se posso
me expressar assim, elas sao inventadas e reinventadas (GIDDENS,
2007, p. 51).

E quanto a “utilidade” ou mesmo a necessidade das tradicbes na atualidade?
Giddens responde afirmativamente, segundo o autor ndo se deve aceitar a ideia
gestada no lluminismo, que relaciona tradigdo com dogma e ignorancia e que,

consecutivamente, em apologia ao “novo”, dever-se-ia desvencilhar-se de tudo que



40

remetesse a tradigdo: “As tradicbes sdo necessarias, e persistirdo sempre, porque
dao continuidade e forma a vida” (GIDDENS, 2007, p. 50-54).

E nesse contexto que o presente trabalho elegeu a tradigdo oral como vetor
de permanéncia cultural, processo que se compreende como de resisténcia, na
medida em que se sustenta o entendimento da oralidade como manifestagao por
exceléncia da cultura popular, da tradicdo das comunidades e dos povos

subjugados.

E, ao entender a oralidade como manifestagcdo por exceléncia da cultura
popular, entende-se, também, que tanto na Africa como no Brasil (no Brasil em
menor escala se comparado com os paises da Africa Ocidental — regi&o africana de
difusdo da tradigdo griot), a permanéncia como expressao de resisténcia, teve e
continua tendo, como importante agente, os griots. Individuos que mantém as
tradicdes, os costumes, os rituais, os conhecimentos, ou em outras palavras — a
histéria viva. Permanéncia cultural esta, aqui apreendida sob a perspectiva dialética
da cultura, o que pressupde a compreensao da cultura como processo em constante

transformacgao, como referido por Giddens (2007) anteriormente.

Como sera visto no subtitulo a seguir, no Brasil, a tradi¢do africana dos griés
contadores de histérias passou por um longo periodo de interrupgéo, retornando de
forma ressignificada na atualidade. Para além disso, se avancara também, na

discussao sobre a tradicdo, sua continuidade, sua reinvencao.

1.1.7 A (Re)invencéo da tradicao grid

Apos o conjunto de referéncias vistas nos subtitulos 1.1.4, Contadores de
histérias no Brasil e 1.1.5, Geracdo de 1930 e os contadores de historias, sobre a
sobrevivéncia da tradicao africana dos contadores de histdrias no Brasil, surge um
vacuo. Nada mais foi localizado que se referisse a continuidade da tradicdo grié ou
akpal6 no pais. Esse vacuo dura até o final da década de 1990, quando novamente
identificou-se, dessa vez, somente a figura do gri6. A pesquisa acabou por indicar

duas explicagdes plausiveis para esse periodo de auséncia do contador de historias
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de tradicdo africana nas fontes analisadas. A primeira é que, com o
desaparecimento dos ultimos africanos no Brasil, a tradi¢do tenha se perdido ou, ao
menos, tenha perdido sua visibilidade. A segunda € que, a despeito de todo o
empenho em compor um estado da arte satisfatério ao processo investigativo, assim
como a utilizagdo de uma ampla bibliografia de apoio, as fontes utilizadas ndo séo

ainda suficientes para reconstituir a historia da tradi¢ado grié no Brasil.

Contudo, é importante salientar que a retomada da tradigdo grid6 no Brasil,
ressurge no cenario das politicas publicas no final da década de 1990, a partir das
acdes da ONG Graos de Luz, localizada na cidade de Lengdis, na Bahia. Em 1999 a
ONG (que ja atuava desde 1993 através de oficinas e agbes educativas ndo-formais)
toma conhecimento da tradicdo africana dos contadores de histérias. A partir de
entdo passa a desenvolver ag¢des vinculadas a figura do grié africano, agdes que se

transformam no Projeto Gri6:

O encontro com a idéia do gri6 africano, contador de histérias da
tradicao oral, se identificou completamente com as intuicbes e
estratégias de fortalecimento da identidade cultural, formuladas pela
coordenagdo de projetos. Assim foi nomeado o Projeto Grib e
durante sua aplicabilidade foi inventado o Velho Grid como figura
mitica e politica que representou e sensibilizou o imaginario social da
comunidade participante, bem como a postura e metodologia dos
seus pesquisadores, educadores e coordenadores (PACHECO,
2006, p. 25).

Em 2001, com o avancgo do Projeto Grid, a ONG assume uma nova identidade
e passa a se chamar Graos de Luz e Gri6. Em 2004, a partir de uma parceria com o
Ministério da Cultura, o Projeto Gri6 passa a ser uma das acdes nacionais
desenvolvidas dentro do ambito do Programa Cultura Viva, do MinC (SILVA;
ARAUJO, 2010, p. 41-42).

O Programa Cultura Viva articula a criagdo de uma rede de gestao cultural
nacional, com o objetivo de fortalecer o protagonismo cultural e a valorizacdo de
comunidades excluidas em todo o pais. Para isso, reconhece e apoia

financeiramente os pontos de cultura, que sao organizagdes da sociedade civil, que
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tém seus projetos selecionados através de editais publicos. Atualmente?!, sao
aproximadamente 2600 pontos de cultura espalhados por 1122 municipios em todo
o Brasil (IPEA, 2011, p. 9; MINC, Online).

Na ocasiéo do langamento do Programa Cultura Viva, em 2004, a ONG Graos
de Luz e Grid teve seu projeto selecionado e passou a ser um ponto de cultura.
Além disso, firmou um convénio com o MinC e passou a compartilhar com a
Secretaria de Cidadania Cultural (SCC-MinC) a coordenagéo da Agéao Grié Nacional,
uma das acdes do ministério, dentro do Programa Cultura Viva. A Ac¢do Grid

Nacional:

[...] visa a preservacado das tradicdes orais das comunidades e a
valorizacdo dos Grids, Mestres e Aprendizes enquanto patrimdnio
cultural Brasileiro. Por meio de editais publicos a A¢ao Grid apoia
projetos pedagdgicos que contemplem as praticas da oralidade, dos
saberes e dos fazeres dos Mestres e Grids nas parcerias dos Pontos
de Cultura com escolas, universidade e entidades do terceiro setor.
Atualmente a Agao contempla 650 bolsistas entre Griés, Mestres e
Gridés Aprendizes das tradi¢gbes orais de diversos grupos culturais,
indigenas, quilombolas, povos de terreiro, mestres e outros (MINC,
Online).

Compreende-se, a partir disso, que o ressurgimento da figura do gri6, e da
tradicdo dos contadores de histérias de tradicdo africana, voltam a cena da cultura
brasileira, ndo como uma continuidade da tradi¢cdo vinda da Africa, mas, sim, como
uma reelaboragao cultural, como uma (re)invengao de uma tradicao africana no
Brasil. O gri6, agora, ndo é mais exclusivamente um africano ou um afro-brasileiro,
ele pode ser qualquer cidadao identificado com esses elementos da cultura popular.

Para fins ilustrativos, € interessante observar que a escolha para o Programa
Acao Gri6 Nacional ocorre através de um edital publico, que define trés categorias
de griés: o gri6 aprendiz, o grid de tradicao oral e o mestre de tradicdo oral. Edital
este, que exige, entre outros pré-requisitos, uma idade minima para quem pretende

a condigao de gri6 ou mestre de tradi¢ao oral:

! Dados de abril e agosto de 2010.
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Grid Aprendiz — pessoa com experiéncia e pesquisa em mobilizacado
cultural, didlogo e mediagao politica; lider e/ou participante de grupos
artistico-culturais e associacdoes locais que trabalham com as
tradicbes orais; pessoa com facilidade para transmitir a sabedoria da
tradicdo oral por meio da palavra (oral e escrita) como uma arte ou
magia; pessoa com formacédo ou experiéncia em educacao, letras,
histéria, antropologia, artes cénicas, jornalismo e outras areas afins;
educador comunitario iniciado em facilitacdo de vivéncias em grupo;
participante de rituais e/ou atividades de iniciacdo com um Mestre de
tradicdo oral de sua escolha; escolaridade minima de ensino médio.

Gribs de tradicdo oral — lider e/ou participante de grupos artistico-
culturais e associacdes locais que trabalham com as tradicbes orais
e/ou animagao popular de sua regiao; pessoa com facilidade para
transmitir a sabedoria da tradigdo oral por meio da palavra como uma
arte ou magia; musico instrumentista e animador de festas; pessoa
com histéria de vida de tradi¢gao oral que se identifica com a figura do
caminhante viajante e contador de histérias; idade minima de 40
anos.

Mestres de tradicdo oral — pessoas reconhecidas em sua
comunidade como lideres espirituais com a sabedoria da cura ou da
iniciagdo para a vida, buscados por pessoas de diversas regides;
conhecedores e fazedores de conhecimentos, iniciados ou
iniciadores das artes e oficios de tradicdo oral; pessoa com histdria
de vida de tradi¢do oral que se identifica com a figura do sabio e do
mestre; idade minima de 50 anos (MINC, 2008, p. 2).

Considerando o que até agora foi exposto, poder-se-ia dizer que o gri6 que
agora se fala, é o gri6 oriundo de uma politica publica. Nao se pretende com isso,
assumir uma postura critica em relagdo a agao governamental; acredita-se,
inclusive, na positividade de tal acdo. O que se busca deixar claro, € que o grid
atual, ndao mantém uma linha de continuidade com o gri6 histérico, aquele
identificado nos estudos de Gilberto Freyre e Arthur Ramos.

O novo grié € um projeto que objetiva acdes de reconhecimento e valorizagao
de saberes e fazeres expressos através da oralidade popular. Para isso, utiliza a
figura do gri6 da tradicao africana para estabelecer um vinculo com a cultura negra e
com os valores expressos nessa tradicao; a figura do “velho” ou da “velha”, que na

Africa ou nas senzalas do Brasil, guardavam na memoéria a histéria de seu povo, que
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transmitiam através da oralidade saberes e fazeres importantes para a manutencao
da comunidade, que cantavam, recitavam, animavam as festas, que estavam a

servigo de um rei ou mesmo faziam do ato de contar historias, uma profisséo.

Esses sdo valores aos quais o novo grid busca vincular-se, como um ato de
recriacao da tradicdo. Esse processo de recriagao pode ser compreendido como um
processo de resisténcia, pois ao se vincular a uma pratica da tradicdo de individuos
historicamente espoliados e discriminados adota uma postura de resisténcia as
tentativas de homogeneizacéo cultural. Essa recriagéo ou (re)invencéo da tradigao,
esta contida naquilo que Eric Hobsbawm (1984) chama de “tradigédo inventada”:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que
implica, automaticamente; uma continuidade em relagao ao passado.
Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com
um passado histérico apropriado (HOBSBAWM, 1984, p. 9).

Se por um lado, a (re)invengdo da tradicdo grid, recém apresentada, se
enquadra no conceito de Hobsbawm de estabelecimento de uma “continuidade com
um passado historico”; por outro lado, essa mesma tradicdo (re)inventada néo se
encaixa no aspecto da invariabilidade que caracteriza uma tradicao inventada,
segundo o mesmo conceito. Nesse sentido, seguem-se as pistas apontadas por
autores como Mario Maia (2008), quando diz, referindo-se a seu objeto de pesquisa
(o Sopapo, um tambor de origem africana, recriado e reapropriado por setores da
comunidade negra da cidade de Pelotas e de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul):

Mas a pratica [...] aqui referida foge em um aspecto do conceito de
Hobsbawm, na medida em que ndo é e nem pretende ser invariavel,
néo esta comprometida com o passado que evoca ao ponto de se
sujeitar a imposicéo de praticas fixas. Ao contrario, como a maioria
das expressbes [...] populares, esta sujeita a dinamica propria,
passando por constantes adaptacbes e transformagdes, ao mesmo
tempo em que se esforga para manter alguns referenciais anteriores,
num conflito entre a manutengao da tradicao e a sua ruptura. O que
busca nesse passado € a legitimagdo do tempo histérico (MAIA,
2008, p. 56).
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Giddens (2007) aprofunda a discussdo e propde uma inversdo da teoria de
Hobsbawm, segundo o autor, todas as tradicbes sdo inventadas. Utilizadas como
meio de poder, as tradicdes vem sendo criadas desde ha muito tempo; reis,
imperadores, sacerdotes e outros as utilizam como forma de legitimacdo de
comando e controle. O termo tradicdo, no entanto, da forma como hoje é
conceituado, surge na Europa a mais ou menos dois séculos, sua depreciagcao
decorre da campanha Illuminista contra tudo que representava o “antigo”, em
detrimento do “novo”, da razao. A tradicdo, porém, diferentemente do que se possa
imaginar, ndo € estatica, imével no tempo, ela muda, evolui com o andar da Historia.
O fim de uma tradigdo, em outro sentido, n&o significa que ela tenha desaparecido,
“Ao contrario, ela continua a florescer em toda parte em versdes diferentes. Mas
trata-se cada vez menos — se € que se pode dizé-lo assim — de tradi¢ao vivida da

maneira tradicional” (p. 50-53).

E a tradigdo grid, nesse contexto? Apds as ponderagdes de Giddens (2007),
importa saber se ha um fio de continuidade entre o grid histérico e o gri6 atual?
Verificar os fatos da Histéria € uma das atribuicbes da pensar histérico, descobrir ou
nao uma forma de continuidade da tradigao gri6 africana no Brasil, ainda parece um
proficuo trabalho investigativo. No entanto, trabalhar com a ideia de que a tradigéo
pode a qualquer momento ressurgir, que ela possui a capacidade intrinseca da
mudanca, que ela pode “florescer em toda parte em versdes diferentes” (p. 53), faz
pensar que ela também pode ser constituida enquanto um instrumento de
resisténcia — independentemente de sua lealdade para com antigos rituais de uma
pratica ancestral com a qual se liga. E por que um instrumento de resisténcia?
Porque através da compreensio de que a tradigao contém em si a possibilidade da
mudanga, ao mesmo tempo em que se vincula simbolicamente ha uma pratica
remota, ela pode ser utilizada como contraponto ao atual estado de coisas da

sociedade de consumo contemporanea.

Independente de se acreditar ou nao no sagrado, a pergunta que fica é se é
possivel viver em um mundo em que nada seja sagrado? Responde Giddens que
nao. Segundo o autor, tem que se deixar claro que “a tolerancia e o dialogo podem
ser guiados por valores de um tipo universal” (2007, p. 59). Valores universais que
passam pela ideia contestadora do tipo de sociedade pretendida e como agiremos

sobre ela para transforma-la.
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Principalmente pela questdo temporal, compreende-se que nao € possivel
aprofundar nesse trabalho de investigagéo, ainda mais esta questdo. Considerando
essa limitagdo, e os contornos dos objetivos da pesquisa, ndo é possivel estabelecer
o(s) motivo(s) do desaparecimento (por mais de sessenta anos) do contador de
histérias de tradicdo africana da cultura popular brasileira, se ele realmente

desapareceu e mesmo se esta € uma questéo central para a investigagéo.
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2 CONCEITOS E PERSPECTIVAS

2.1 RESISTENCIA

Precisamos ver pessoas subalternas como contra-
representacdes para articulacdes contra-hegemaonicas,
articulacdes de novas epistemologias, novas epistemes
de resisténcia tanto na pratica da teoria quanto na
teoria da pratica.

Peter McLaren®

Na busca de referenciais que apoiem a compreensdo e a constituicdo do
conceito de resisténcia, toma-se agora, como ponto de partida, a Revolucéo
Francesa de 1789. Parece ser possivel, a partir dai, se obter elementos que
permitam discutir a resisténcia enquanto conceito, com suas dimensdes histodrica,
politica e tedrica. Dizendo isso, pode-se observar que a Declaracdo dos Direitos do
Homem e do Cidadao, de 1789, previa, ja em seu artigo 2°, como direito natural e

imprescritivel do homem, o direito de “resisténcia a opressao”:?®

22 MCLAREN, 1999, p. 52.

2 A Declaragao dos Direitos do Homem e do Cidaddo foi votada pela Assembleia Nacional
Constituinte, em 1789, servindo de preambulo a primeira Constituicdo da Revolugdo Francesa,
adotada em 1791. Embora a prépria Revolugéo tenha, em seguida, modificado alguns de seus
principios e elaborado outras duas constituicdes (1793 e 1795) que mantiveram, a segunda mais, a
terceira menos, os direitos do homem, foi o texto de 1789 que transformou-se em referéncia universal
(CARLYLE, 1962; TRINDADE, 2002). Antes disso, € importante salientar também, que a Declaragao
de Independéncia Americana, de 1776, foi o primeiro documento moderno a assegurar os chamados
direitos inalienaveis do homem, sendo eles, o direito a vida, a liberdade e a procura da felicidade
(POOLE, 2007, p.45).
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Art. 2: O fim de toda associacao politica é a conservacao dos direitos
naturais e imprescritiveis do homem. Estes direitos sdo a liberdade, a
propriedade, a seguranca e a resisténcia a opressao (LA
DECLARATION, 1902, p. 29, tradugdo nossa).

A despeito de a Revolugdo Francesa poder ser considerada como uma
revolugcao burguesa, e a propria declaragcéo de 1789 se contradizer quando em seu
artigo 7°, subverte o artigo 2° e passa a subordinar um direito dito natural e

imprescritivel do homem, a lei:

Art. 7: Nenhum homem pode ser acusado, preso ou detido senao nos
casos determinados pela lei e segundo as formas por ela prescritas.
Aqueles que solicitam, expedem, executam ou fazem executar
ordens arbitrarias devem ser punidos; mas todo cidadao convocado
ou detido em virtude da lei deve obedecer imediatamente: ele se
torna culpado pela resisténcia (LA DECLARATION, 1902, p. 34,
traducao nossa).

Ocorre, entretanto, que os valores expressos na declaracdo de 1789,
transformaram-se em valores universais, trazendo em seu arcabougo, mesmo que
posteriormente abolido, o estabelecimento expresso do direito de resisténcia do

homem oprimido.

Nos escritos de Marx, localiza-se um conjunto de referéncias sobre a
Revolucdo Francesa e os valores burgueses coisificados no lema da Liberdade,
Igualdade, Fraternidade. Em seu texto Sobre a Questdo Judaica (2010), Marx
aborda diretamente os direitos naturais e imprescritiveis do homem, constantes na
declaracédo de 1789 e incluidos como preambulo nas constituicbes de 1791 e 1793
(nesse ultimo caso, com uma reformulagdo mais radical feita por Robespierre e os
Jacobinos). Na analise dos artigos das declaragbes, Marx nao refere ou debate
diretamente o conceito de resisténcia, chega mesmo a citar todo o texto do Art. 2°
(da declaragao de 1789 e da Constituicao de 1791), sem referir justamente o direito
de resisténcia a opressado. Aborda, entretanto, de forma enfatica, o conceito de
emancipagao, o qual serve de fio condutor para o debate do texto; na melhor das
hipéteses, encontra-se uma referéncia implicita ao direito de resisténcia a opressao,
como critica, ao que o autor chama de “homem egoista”:
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Fato deveras enigmatico é ver um povo que mal estd comecgando a
se libertar, a derrubar todas as barreiras que separam os diversos
membros do povo, a fundar uma comunidade politica, € ver esse
povo proclamar solenemente a legitimidade do homem egoista,
separado do semelhante e da comunidade (Déclaration de 1791), e
até repetir essa proclamacdo no momento em que a unica coisa que
pode salvar a nacdo € a entrega mais heroica possivel, a qual, por
isso mesmo, é exigida imperativamente, no momento em que se faz
constar na ordem do dia o sacrificio de todos os interesses da
sociedade burguesa e em que 0 egoismo precisa ser punido como
crime (Déclaration des droits de 'homme etc. de 1793) (MARX, 2010,
p. 50).

Marx, enfim, ndo chega a criar uma teoria da resisténcia, pelo menos, nao
com esse nome, 0 conjunto da sua obra, no entanto, foi e continua sendo base
tedrico-programatica para a organizagao de grupos e movimentos de resisténcia por
todo o mundo. No contexto de seu escrito Sobre a Questdo Judaica (2010), em
1843, ele pde as claras sua divergéncia com os jovens hegelianos, qual seja, os
limites das reivindicagcbes burguesas, que defendiam wuma emancipagao
eminentemente politica e o ideario de uma revolugao proletaria, que aspirava a
emancipagao humana total (GORENDER, 1998, p. XV). O que pode ser constatado,
€ que Marx preocupou-se muito mais com uma filosofia da emancipagao humana
universal, do que, propriamente, com uma teoria da resisténcia.?* Uma praxis da
resisténcia, que existe de fato, acaba sendo uma consequéncia do plano estratégico

da emancipacédo humana geral:

O sonho utépico da Alemanha ndo é a revolugdo radical, a
emancipag¢ao humana universal, mas a revolucao parcial, meramente
politica, a revolugcado que deixa de pé os pilares do edificio. Em que
se baseia uma revolucao parcial, meramente politica? No fato de que
uma parte da sociedade civil se emancipa e alcanca o dominio

2 (MARX, 1996, p. 118-119 - O Capital: Critica da Economia Pdlitica); (MARX, 2010a, p. 154 -
Introdugéo da Critica da Filosofia do Direito de Hegel); (MARX, 2010b, p.54 - Sobre a Questéo
Judaica); (MARX, 2012, p. 77 - Critica do Programa de Gotha); (MARX; ENGELS, 1998b. p. 56 -
Manifesto Comunista).
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universal; que uma determinada classe, a partir da sua situacao
particular, realiza a emancipagédo universal da sociedade (MARX,
2010a, p. 154, grifos do autor).

Muito das teorias chamadas critica, radical, de resisténcia e mesmo
revolucionaria, posteriores a Marx, constituiram-se a partir do pensamento libertario
e emancipatério marxiano, a partir do seu plano estratégico da emancipacgéo
humana geral. De particular interesse a esta pesquisa, situa-se a denominada
Pedagogia Critica e alguns de seus desdobramentos.

Numa abordagem vinculada a Educacgao e a pratica docente, encontra-se no
texto A Educacdo de Professores e a Politica de Reforma Democratica, de Henry
Giroux e Peter McLaren (1997, p. 196-199), uma discussao sobre o conceito de
resisténcia. Analisando a politica de formacdo docente nos EUA e fazendo uma
critica a postura das teorias da resisténcia, os autores propdem uma distingao entre
o termo resisténcia e o termo contra-hegemonia. A opg¢éo pelo termo contra-
hegemonia ajudaria a caracterizar melhor a proposta de um projeto politico de
esferas publicas alternativas®; sendo um dos objetivos dos autores (no texto),
propor que as instituicdes que formam professores sejam reconcebidas enquanto
esferas publicas. Essas novas esferas publicas se caracterizariam por formarem
professores que consigam estabelecer relagdes entre o politico e o pedagdgico; que
sejam capazes de articular, na ac&o e na teoria, praticas de uma democracia radical;
enfim, que possam ser educados enquanto intelectuais transformadores, assumindo

um papel central na luta por democracia e justiga social:

Sentimos que o termo "contra-hegemonia", em distincdo ao termo
"resisténcia", especifica melhor o projeto politico que definimos como
a criagdo de esferas publicas alternativas. Como usado com
freqléncia na literatura educacional, o termo resisténcia refere-se a
um tipo de "lacuna" autbnoma entre as inelutaveis forgas de

%5 As esferas publicas (classicas), existentes nos séculos XVIII e XIX, na Europa, eram locais onde o
pensamento reflexivo era comumente desenvolvido, esses locais eram agremiagbes politicas,
periodicos, cafés, associagdes de bairro e casas de publicagdo. Esses locais, “ofereciam redes
através das quais individuos particulares reuniam-se para debater, dialogar e trocar opinides. Esferas
publicas deste tipo muitas vezes transformavam-se em uma forga politica coesa” (GIROUX;
MCLAREN, 1997, p. 195).
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dominagcdo em todas as partes e a condicdo de ser dominado [...].
Vista deste modo, a resisténcia funciona como um tipo de negacao
ou afirmacgdo colocada diante de praticas e discursos governantes
(GIROUX; MCLAREN, 1997, p. 199, grifos dos autores).

O conceito de contra-hegemonia, de outra forma, cumpriria uma fungdo mais

politica, tedrica e critica:

A contra-hegemonia, por sua vez, implica uma compreensao mais
politica, tedrica e critica tanto da natureza da dominacdo quanto do
tipo de oposicao ativa que engendra. Ainda mais importante, o
conceito ndo apenas afirma a logica da critica como também refere-
se a criagao de novas relagbes sociais e espagos publicos que
incorporam formas alternativas de luta e experiéncia. Como dominio
reflexivo da acao politica, a contra-hegemonia transfere a natureza
caracteristica da Iuta do terreno da critica para o terreno
coletivamente construido da esfera contrapublica (GIROUX;
MCLAREN, 1997, p. 199).

Percebe-se assim, que os autores propdem uma politizagdo da luta social,
uma qualificagdo da resisténcia. Uma praxis educativa que constitua um lugar de
resisténcia: a esfera publica, a esfera contrapublica, recriada, reconcebida. Sim, uma
praxis, pois ha o entendimento de que so6 o discurso é insuficiente para a mudanga e
a transformacéao social: “A reforma nao pode existir como possibilidade pratica fora
da dinamica vivida dos movimentos sociais”. Mais do que isso, compreende-se que
um projeto coerente de transformagao da sociedade vai além das novas esferas
publicas: “No final, reformas mais amplas exigem nao apenas que os professores se
engajem em novos movimentos sociais, mas que [...] redefinam a natureza de por

que e como eles funcionam na sociedade” (1997, p. 203-210, grifo dos autores).

Se a palavra de ordem é a qualificacdo do conceito de resisténcia, que passa
pela recriagdo dos espagcos de atuagcdo e de uma nova praxis educativa
transformadora e critica, os pressupostos para essa qualificacdo e recriagao,
portanto, sd0 os pressupostos da mudanca e da transformagdo. E o movimento

dialético do mundo social que aponta que € possivel mudar, que é possivel

transformar a vida, mesmo que ainda condicionados pelo passado. Sim,
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condicionados, mas n&o determinados. Isso implica a possibilidade de ser sujeito
dessa transformagéo. Ainda, segundo Duarte (1996), em esséncia, o homem prima
pela transformacéao e, desassossegado pela situagéo presente, é incitado a buscar o

que esta por vir:

[...] o ser humano é um misto de presente, de transformacédo e de
caréncia (no sentido de n&o ser ainda o que pode ser). Assim, os
homens nao podem simplesmente aceitar a situacdo presente, que
se mostra em tese banal e mediocre, como definitiva, sem
alternativa. Contar, portanto, apenas com o presente é tornar-se
prisioneiro, voluntariamente. E o horizonte do futuro, que da a
realidade a sua dimensdo possivel. E préprio ao homem sonhar,
imaginar, ter utopias; tudo aquilo que o permite assumir o presente
enquanto contingéncia. Tomando-se, assim, pioneiro da realidade
que ainda nao é, que esta por vir. Dessa realidade futura procede
sua atuacdo no mundo, na medida em que ele decide por algo até
entdo ndo decidido (DUARTE, 1996, p. 13).

Encontra-se, também em Guareschi (2009), um dialogo nesse sentido. O
autor utiliza o conceito de histérico para discutir sobre o que é ser critico ou assumir
uma postura critica. Segundo essa ideia, o “germe do histérico, ou o virus historico”,
permite perceber o carater temporal e precario de tudo que existe (p. 15-16), ou,
como se entende, permite a relativizagdo de todas as certezas, pois como bem
lembra Marx, tudo que é sdlido também pode se desmanchar no ar (1998, p. 43).
Assim, o que importa no processo historico ndo s&o os personagens € Os
acontecimentos em si, mas o fato de que eles existiram e agora ja ndo existem mais;
isso faz despertar a ideia de que é possivel mudar a vida, de que é possivel

transforma-la:

No olhar das pessoas com consciéncia historica esta implicita a
percepcao do que nado esta ai: do que ja foi ou do que vira. [...] A
histéria € uma disciplina revolucionaria nao pelo fato de ela falar e
contar os acontecimentos, mas pelo fato de mostrar que eles sao
passageiros. Em outras palavras, que nada se sustém eternamente,
que tudo pode ser transformado. O pressuposto da mudanca e da
transformacao € que faz os poderosos tremerem e por isso procuram
ocultar essa dimensdo, eternizando ou naturalizando o presente
(GUARESCHI, 2009, p. 16, grifo do autor).
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A ideia de mudanga e transformacéo esbogada até aqui, exige uma atitude de
autocritica, de autorreflexdo, nesse sentido, e seguindo Peter McLaren® (2001), ser
sujeito dessa transformacdo, implica, inclusive, a critica as préprias teorias de

esquerda:

[...] a pedagogia revolucionaria que advogo e que tenho construido a
partir das raizes do trabalho de Freire e Marx e do trabalho de muitos
outros, tais como o grande revolucionario Che Guevara, envolve a
erradicacido destas sementes de naturalizagcao — plantadas por meio
da reificacdo das relagdes sociais e da subordinacido da diferencga a
identidade através da lei do valor — e isto significa o desvelamento
das dimensdes exploradoras, sexistas, racistas e homofdbicas da
sociedade capitalista contemporénea [...]. Esta pedagogia
revolucionaria demanda — e aqui é importante ndo usar as palavras
com muita delicadeza — a total erradicagdo da sociedade de classes
em todas as suas manifestacbes incapacitantes. A pedagogia
revolucionaria estd ligada a tomada de uma postura ativa na
revolucao social total (MCLAREN, 2001, p. 186).

Uma critica as teorias de esquerda que se conformam em atuar no campo
das relagdes de troca e do mercado de trabalho do capital, naturalizando-as. E, em
tempos onde essa naturalizagdo simboliza apenas uma das inumeras formas que
apontam para o fim das fronteiras nacionais e para processos de homogeneizagao
cultural e de consumo, buscam-se novas formas que possibilitem sobreviver, ou até
mesmo viver, nesses novos tempos. E € no contexto dessa busca, que uma das
infindaveis formas encontradas pelos excluidos, pelos marginalizados, pelas classes
populares, para resistir aos processos de homogeneizagao, € a possibilidade de
instituirem praticas narrativas especificas. Para compreender esse processo, no
contexto dessa investigagao, € de singular importancia a contribuicdo e o aporte da

perspectiva indicada pela Pedagogia Critica e de Resisténcia, que defende:

% McLaren, ao longo da sua vida profissional, participou de diversos movimentos teoricos da
educagado, como a teoria critica radical, o pés-modernismo de resisténcia ou critico e o pos-
estruturalismo de esquerda, mais recentemente, reivindica um retorno as bases marxistas
(MCLAREN, 1999, p. 67; 2001, p. 171).
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[...] a representacdo de raga, classe e género como resultado de
lutas sociais mais amplas sobre signos e significagbes e, neste
sentido, enfatiza ndo apenas o jogo textual e o deslocamento
metaférico como forma de resisténcia [...], mas enfatiza a tarefa
central de transformar as relagbes sociais, culturais e institucionais
nas quais os significados sado gerados (MCLAREN, 2002, p. 123).

Por fim, discorre-se o entendimento de que toda agcdo ou ndo-acido de
resisténcia gera mudancga; que todo aquele/a que resiste, de uma maneira ou de
outra, provoca (tanto na fonte da agéo que provocou sua resisténcia, como em si
mesmo) uma transformag¢do. Mais ainda, entende-se que constantemente o ser
humano é impelido a resisténcia, gerando assim a mudanga, uma permanente

transformacéo.

Marx (1978) auxilia também para lembrar, que a mudancga e a transformagao
possiveis ocorrem nao em condicdes de escolha dos individuos e de suas
coletividades, mas sim nas condi¢gbes e circunstancias herdadas pelo passado (p.
17). Isso aponta a necessidade de organizacao e luta comuns para que a mudanga
e a transformacao social possam ser alcangadas. De outra forma, como sera visto
na sequéncia do texto, tal condicdo ndo impossibilita a articulacdo de acobes
cotidianas e individuais de resisténcia, pelo contrario, talvez seja justamente esse o

germe da organizacgao e da luta geral idealizada.

2.2 NARRATIVAS

Walter Benjamin (1994) no texto O Narrador, de 1936, destaca a importancia
da figura do individuo forjado na experiéncia e que domina a arte da oralidade: “O
narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes.” E
mais, essa experiéncia € a “experiéncia transmitida de boca em boca”, de “pessoa a
pessoa”’, que é a “fonte a que recorreram todos os narradores”, ou seja, a pratica
popular de contar e recontar histérias (p. 198-201).
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Experiéncia esta, aqui entendida, como potencial transformador, assimilada e
cultivada por narradores populares com forga criadora, capaz de instituir uma
narrativa a contrapelo®’.

Ainda, conforme alertou Benjamin, contar historias:

[...] sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as
histérias ndo sao mais conservadas. Ela se perde porque ninguém
mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se
esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é
ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as
histérias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las (BENJAMIN, 1994, p. 205).

O que justifica a preservagao dessas narrativas? Por que a experiéncia com a
vida cotidiana torna-se importante? Num primeiro momento pode parecer
contraditorio voltar-se para o passado e preocupar-se com uma espécie de
experiéncia e memoria ancestral, quando o processo de globalizagcdo aponta,

justamente, para o sentido contrario...

E por que fizemos esse movimento entdo? Ha muito a sociedade moderna
vem buscando suprimir a memoria viva, oral e coletiva das comunidades
(GAGNEBIN, 2006, p. 97). Mas ha resisténcia a esse processo; a quantidade de
estudos contemporaneos sobre memoaria e tradigdes € imensamente significativa; a
quantidade de eventos e acbes que hoje se preocupam com o0 passado, com a
memoria, com a histéria local e com eventos especiais ndo € menor. E é assim
entdo, nesse cenario um tanto insdlito dos “novos tempos”, que se coloca a

necessidade de compreensao das narrativas emergentes:

7 Contrapelo — buscando ser fiel e agregando a matriz benjaminiana do conceito — significa um lugar
onde uma narrativa pode ser percebida com outro olhar, pode ser ressignificada, podem ser narradas
novamente, bastando, para tanto, explorar as possibilidades da histéria em seus aspectos néao
lineares, por vezes naquilo que pode ser até considerado como o sentido contrario (BENJAMIN, 1994,
p. 225-226).
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Esses “novos tempos” sdo também reflexo das narrativas que
vivemos. Eles espelham as histérias que contamos para nds
mesmos, sobre ndés mesmos, histoérias que dao forma tanto ao éxtase
quanto ao terror do nosso mundo, que adoecem nossos valores,
deslocam nossas certezas e, ainda assim, estranhamente nos dao
esperancga, inspiragdo e estrutura para os nossos insights. N&o
podemos escapar das narrativas, mas acredito que podemos resistir
a elas e transforma-las (MCLAREN, 2001, p.162, grifo do autor).

Em outras palavras, e ainda por McLaren, podemos destacar a complexidade

do campo em estudo:

Usamos tipos diferentes de narrativas para contar tipos diferentes de
histérias, mas também sancionamos certas narrativas e
desconsideramos outras por razdes politicas e ideoldgicas. Num
sentido amplo, nossas identidades narrativas determinam nossa
acgao social como agentes da histéria, bem como a s restricdes que
colocamos nas identidades dos outros (MCLAREN, 2002, p.163).

Peter McLaren (1999), aborda assim, a questdo das identidades de fronteira,
conceito que se refere as narrativas e contra-narrativas, nas quais se atua
cotidianamente. As identidades de fronteira estariam, ainda, relacionadas as
narrativas de libertagdo, que contrapbem as identidades de mercado, produzidas
pelas classes dominantes a partir de sua narrativa de cidadania e consumo. As
narrativas de libertacdo seriam, assim, uma espécie de autopraxis, que seguem
“estratégias que consistem em nomear a opressao e forjar a identidade através de
formas positivas de subjetividade, significadas pela participacdo ativa de uma

pessoa em fazer sua propria historia” (p. 193-194, grifo do autor).

Nesse sentido, € necessario compreender ainda, que:

O ritmo da luta pela transformacdo educacional e social ndo pode
mais estar contido nos passos regulares e sem medo do exército de
trabalhadores marchando em direcdo aos portdes de ferro da
liberdade, mas ja estd sendo ouvido nos templos hibridos das
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bandas das cidades de fronteiras, nas correntes espirais do vocal de
uma Aster Aweke Kabu, nos sons do ason e do priyé Deyo, nos
polirritmos percussivos de um black rap profético, nas invocagbes de
Ogum, lansa e Obaluaé, significando o que aparenta ser o siléncio
ensurdecedor da vida cultural na qual as identidades sdo mapeadas
nao apenas pela diversidade, mas sim pela diferenga (MCLAREN,
1999, p. 104, grifo do autor).

Entende-se assim, que as narrativas podem servir ou se tornar capacitadoras
da transformacédo social ou de estratégias de contengdo. Benjamin em diversos dos
textos que escreveu, como o proprio O Narrador, Experiéncia e Pobreza e A Obra de
Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica (1994), expressou de forma incisiva
sua preocupagao com as singularidades, com as subjetividades, com a
fragmentagao dos processos sociais, culturais e artisticos. O que buscava com isso?
Reduzir a vida social, cultural e artistica a secularizagao triunfante da vida cotidiana?
Tudo indica que n&o. Benjamim desenvolveu por certo, um movimento dialético de
comunicar e estabelecer a relacao entre as partes e o todo, entre o universal e o
particular. Para Benjamin, o fragmento, a ruina mesmo, enquanto um ponto de vista
sobre o mundo, revelam a possibilidade de entendimento e agdo sobre a totalidade
(KRAMER, 2001).

E a narrativa grid, objeto deste estudo, pode ser entendida na perspectiva
benjaminiana de fragmento social e cultural? Mais ainda, pode ser entendida
enquanto uma contra-narrativa de luta contra a opressao naquilo que MclLaren
nomina de identidade de fronteira? E do entendimento deste estudo que sim. A
pratica gri6 de Dona Sirley, como sera visto na analise do Capitulo 4, ignora a
sedimentagdo do discurso homogéneo da modernidade, sua narrativa segue uma
modalidade propria, oscilando entre uma memoria prépria, compartilhada e uma
memoria herdada. Quando ela conta suas histérias, suas memoarias, suas imagens,
seus personagens ganham vida, ganham voz, ganham acido, a semelhanca das
contadoras de histérias do Nordeste, relatadas por Arthur Ramos (2007). E a cada
vez que conta a mesma histéria, ja ndo € mais a mesma historia, € uma historia
nova, reelaborada a cada vez, ou ainda, como diz Ecléa Bosi, o narrador quando se
entrega a sua rememoracao, “enquanto evoca ele esta vivendo atualmente e com

uma intensidade nova a sua experiéncia” (2003, p.44).
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Por fim, retornamos as perguntas sobre a importancia de se preservar a
memoria passada; sobre a possibilidade da narrativa grid de Dona Sirley como uma
contra-narrativa de resisténcia; da possibilidade dessa narrativa ser lida na
perspectiva benjaminiana do fragmento transformador... Tendo o pensamento de
Benjamin como Norte, compreende-se que um entendimento materialista da vida
social deveria reconhecer e utilizar as particularidades, os fragmentos, a ruina,
enquanto instrumento de uma praxis social e educativa em favor dos excluidos, pois,
essas mesmas particularidades, esses mesmos fragmentos e ruinas, séao
amplamente utilizados regularmente pelas classes hegemoénicas para a perpetuagéo
dos seus meios de dominagdo (GAGNEBIN, 1994).
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3 METODOLOGIA

O presente estudo se insere dentro dos pressupostos metodolégicos que
caracterizam a pesquisa qualitativa em educagao quando atestam que: “a obtencao
de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacao
estudada”, enfatizando mais o processo do que o produto e se preocupando “em
retratar a perspectiva dos participantes” (LUDKE; ANDRE, 1986, p.13).

Dessa forma, considerando o recorte tematico proposto, a abordagem
adotada foi o estudo de caso. Tal abordagem leva em consideragdo que o “caso’,
mesmo podendo ser similar a outros, também €&, ao mesmo tempo, distinto, pois tem
um interesse proprio, singular. Entende-se desse modo que o caso estudado possui
suas especificidades, e mesmo nao podendo descontextualizar — pelo contrario,
como demonstra a contextualizacdo histérica expressa —, esse mesmo caso se
apresenta como uma experiéncia unica, particular, embora possa vir a se verificar

certas semelhangas com outros casos e situacgoes.

Elegeu-se o estudo de caso das praticas narrativas de Dona Sirley, na sua
condigdo de grid, como de singular e fundamental importancia na obtencdo dos

objetivos propostos.

A coleta de dados, por sua vez, ocorreu através da observagao participante,
da entrevista e da analise documental, que segundo Lidke e André (1986), se

caracterizam pela:

[...] observacédo participante, que cola o pesquisador a realidade
estudada; a entrevista, que permite um maior aprofundamento das
informacdes obtidas; e a analise documental, que complementa os
dados obtidos através da observacédo e da entrevista e que aponta
novos aspectos da realidade pesquisada (p. 9).

A observacéo participante, entretanto, ndo € tdo somente a observacao direta,
in loco, mais do que isso, ela envolve um conjunto de técnicas metodolégicas, como
a propria analise documental, a entrevista, a participacdo e a observacao direta e a

introspecgao, assim como pode, o pesquisador, fazer a opgao de ser um participante



60

total do grupo pesquisado, assumindo inclusive um compromisso politico de acgéo
conjunta. Deste modo, o grau da observagao participante adotado neste trabalho,
variou ao longo do desenvolvimento da pesquisa, conforme as relagées de imerséo

e distanciamento permitiram.

A entrevista obedeceu aos procedimentos sugeridos pela entrevista
narrativa®, seguindo o modelo de Sandra Jovchelovitch e Martin Bauer, para quem
a EN “tem em vista uma situagdo que encoraje e estimule um entrevistado [...] a
contar a historia sobre algum acontecimento importante de sua vida e do contexto
social”, objetivando a reconstrugdo de “acontecimentos sociais a partir da
perspectiva dos informantes, tdo diretamente quanto possivel” (JOVCHELOVITCH;
BAUER, 2002, p. 93).

Esse método de pesquisa qualitativa, considerada nao estruturada, se
contrapbe ao esquema pergunta-resposta da maioria das entrevistas — que acabam
por impor a estrutura das entrevistas, quando é o pesquisador que seleciona o tema,
ordena as perguntas e faz as perguntas a partir de seu préprio vocabulario. A EN
emprega, assim, o proprio contar e escutar histérias como método para conseguir
seus obijetivos, ou seja, a narragdo € provocada através de questdes especificas, a
partir do momento que o informante comega a contar sua histéria, sustentando ele
proprio o fluxo da narragdo. Subentende-se deste modo, que a perspectiva do
entrevistado sera mais bem revelada, oportunizando que ele utilize sua propria

linguagem de forma espontanea.

Os autores entendem, no entanto, que existe uma estrutura na narrativa, que
eles chamam de “paradoxo da narragcao”, que sao, por sua vez, “as exigéncias das
regras tacitas que liberam o contar histérias”. Portanto, se faz necessario
estabelecer a EN como técnica de entrevista, a qual consiste em uma série de
regras sobre: “como ativar o esquema da histéria; como provocar narracbes dos
informantes; e como, uma vez comecgada a narrativa, conservar a narragao andando
através da mobilizacdo do esquema autogerador” (JOVCHELOVITCH; BAUER,
2002, p. 96). As regras adotadas para a realizagao da EN se sintetizam no quadro a

sequir:

2 Seguindo a referéncia bibliografica se utilizara, também aqui, a sigla EN para entrevista narrativa.
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Quadro 1

Fases principais da entrevista narrativa (EN)

Fases Regras
. Exploragao do campo.
Preparacgao ~ B
Formulagédo de questdes exmanentes.
L Formulagao do tépico inicial para a narracao.
Iniciagao

Emprego de auxilios visuais.

Nao interromper.

. Somente encorajamento ndo verbal para continuar a
Narragao central ~
narragao.

Esperar para os sinais de finalizagéo.

Somente “Que aconteceu entao?”

Nao dar opinides ou fazer perguntas sobre atitudes.
Fase de perguntas Nao discutir sobre contradi¢des.

Nao fazer perguntas do tipo “por qué?”

Ir de perguntas exmanentes para imanentes.

Parar de gravar.
Fala conclusiva Sao permitidas perguntas do tipo “por qué?”
Fazer anotag¢des imediatamente depois da entrevista.

Fonte: JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002, p. 97.

A analise documental, outra técnica importante da coleta de dados, foi
também utilizada, ndo s6 pelas possibilidades de complementacédo das informacdes
obtidas com os outros procedimentos, mas, também, pelas peculiaridades do caso
em estudo, pois, segundo Lidke e André, a analise documental (que considera
documento todo material escrito utilizado como fonte de informagdo para o
entendimento do comportamento humano), admite como documento “desde leis e
regulamentos, normas, pareceres, cartas, memorandos, diarios pessoais,
autobiografias, jornais, revistas, discursos, roteiros de programas de radio e
televisdo até livros, estatisticas e arquivos escolares” (1986, p.38), acrescente-se
aqui, segundo este mesmo entendimento, as correspondéncias, materiais de

divulgagéo eletrdnica e mesmo, fotografias.
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De maneira geral, a analise dos dados foi 0 momento em que se fechou o
processo metodolégico da pesquisa, e quando os dados qualitativos foram
trabalhados, ou seja, o momento em que todo o material obtido durante a pesquisa
(relatos observados, as transcrigdes de entrevistas, as analises de documentos e as
demais informagdes disponiveis) foi compilado e estudado, permitindo, desta forma,
a formulacdo de questdes analiticas, articuladas com os pressupostos tedricos da

pesquisa e os dados da realidade:

A tarefa de analise implica, num primeiro momento, a organizag¢ao de
todo o material, dividindo-o em partes, relacionando essas partes e
procurando identificar nele tendéncias e padrdes relevantes. Num
segundo momento essas tendéncias e padrbes sido reavaliados,
buscando-se relacdes e inferéncias num nivel de abstragdo mais
elevado (LUDKE; ANDRE, 1986, p.45).

No entanto, os diversos momentos da pesquisa nao foram estanques entre si.
Claramente, as possibilidades e a capacidade de analise foram evoluindo conforme

aumentou a quantidade de material coletado.

Porém, no momento mesmo, do inicio do estudo, comegou o processo de
tomada de decisdes, escolha de novos aspectos a serem abordados, outros que
poderiam ser eliminados e novas diregdes que foram tomadas, situacbes estas

permeadas pelo didlogo franco e necessario com o referencial teérico adotado.

Objetivando n&o correr o risco de uma analise superficial, que contemplasse
apenas uma parte pouco expressiva do material recolhido, foram adotados alguns
dos procedimentos elencados por Lidke e André: a delimitagao progressiva do foco
de estudo; a formulacdo de questbes analiticas; o aprofundamento da revisdo de
literatura e o uso extensivo de comentarios, observagdes e especulagdes ao longo
da coleta dos dados (1986, p. 46-48).
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3.1 ESTADO DA ARTE

Deve-se reconhecer que os resumos oferecem uma Histoéria da
producéo académica através de uma realidade constituida pelo
conjunto dos resumos, que ndo é absolutamente a mesma
possivel de ser narrada através da realidade constituida pelas
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado, e que jamais
poderda ser aquela narrada pela realidade vivida por cada
pesquisador em sua pesquisa.

(FERREIRA, N., 2002, p. 268).

Quantificando

O levantamento® que agora apresentaremos se colocou como uma
importante ferramenta tedrico-metodolégica, ndo sé para o conhecimento de parte
daquilo que ja foi escrito, e a partir dai, para a compreensao daquilo que podemos
escrever, como também, contribuiu para a localizagdo do nosso estudo no contexto
da produgao académica em Educacdo. Em outras palavras, o levantamento da
producdo académica sobre as tematicas que servem de fio condutor para a nossa
pesquisa, contribuiu para justifica-la, mais do que isso, contribuiu para conhecermos
melhor o que se tem escrito e pesquisado na ultima década sobre educacgao,
narrativas populares e resisténcia. Dessa forma, passamos a compreender melhor o
lugar da contribuicdo que nossa pesquisa pretende, no conjunto da pesquisa

nacional.

% Dividimos o “estado da arte” para a pesquisa, em duas fases: a primeira de carater eminentemente
quantitativo e a segunda (a despeito de ndo se ter prescindido dos dados quantitativos) de carater
qualitativo. A segunda fase, por sua vez, foi subdividida em trés momentos: compilagao, classificagao
e analise tematica.
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A composicao do “estado da arte” para a pesquisa tomou como base quatro
fontes de consulta disponiveis na Internet: o Banco de Teses da Coordenacgao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)®, a Biblioteca Eletrdnica da

Scientific Electronic Library Online (SciELO) Brasil*'

, 0s trabalhos publicados das
Reunides Anuais da Associacdo Nacional de PoOs-Graduagdo e Pesquisa em
Educacdo (ANPEd)*? e as dissertacdes e teses disponiveis no sitio do Programa de

P6s-Graduagdo em Educagao da Universidade Federal de Pelotas (PPGE-UFPel)*.

De maneira geral, a busca pela produgdo académica que interessava a
pesquisa, ocorreu a partir de um conjunto de palavras-chave que identificam nosso
préprio problema de pesquisa, ou seja: “educagao”, “narrativas” e “resisténcia”. A
partir dessas trés palavras condutoras, mais a locugao: “educacao nao-formal” e
quatro variagbes da palavra “grié” (grid, grids, griot, griots), realizamos, entre os dias
11 e 20 de janeiro de 2012, uma busca utilizando as seguintes combinac¢bes de
palavras-chave: “educacdo e resisténcia’, “educacdo nao-formal”’, “educacdo e

narrativas”, “educacéo, resisténcia e narrativas” e “grid, grios, griot, griots”.

De maneira mais precisa, podemos dizer que ocorreram duas formas de
selecdo do material: uma através dos mecanismos de busca das bases de dados da
CAPES e da SciELO; outra através da consulta direta as publicacbes disponiveis
nos sitios da ANPEd e do PPGE-UFPel. Ainda, sobre a busca nas bases de dados
da CAPES e da SciELO, parece importante referir que as combinacbes das
palavras-chave: “educacédo e resisténcia’, “educagdao nao-formal”’, “educagao e
narrativas” e “educacao, resisténcia e narrativas” foram pesquisadas a partir do
critério de busca que exigia a existéncia das duas palavras/locugdo no texto, nao
exigindo, porém, a exatiddo da ordem em que eram digitadas nem limitando a
pesquisa a um indice de pesquisa (como autor, assunto ou resumo, por exemplo),
ao contrario, buscamos em todos os indices disponiveis. A ultima combinagao de
palavras-chave: “gri0, griés, griot, griots”, por sua vez, foi pesquisada utilizando-se o
critério de busca: “qualquer uma das palavras’.

% Sitio: http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
%1 Sitio: http://www.scielo.br/?Ing=pt
%2 Sitio: http://www.anped.org.br/internas/ver/reunioes-anuais

 Sitio: http://www.ufpel.edu.br/fae/ppge/site/teses-e-dissertacoes



65

Como resultado, obtivemos um total de 3922 documentos relacionados com
as palavras-chave utilizadas. Deste total, 2307 documentos sao dissertacbes, 638
teses, 295 artigos e 682 trabalhos e pésteres. Inicialmente, escolhemos os resumos
(na maioria dos casos) ou os textos completos (em alguns casos dos trabalhos ou
posteres da ANPEd) que seriam lidos, dentre eles, selecionamos os trabalhos que
vieram a formar nosso banco de dados para o “estado da arte”. A escolha inicial de
qual texto seria lido, ocorreu a partir da leitura dos titulos. Sabemos que esta
escolha é bastante subjetiva, pois os titulos nem sempre expressam as ideias

centrais que sao tratadas no texto.

Porém, necessitavamos fazer uma escolha metodolégica para dar certa
agilidade as buscas, ja que, o universo onde estas buscas se realizaram mostrou-se
bastante amplo desde o inicio. Contamos assim, com a definicdo das palavras-
chave e com uma certa medida de cautela: quando ocorria certa sugestao implicita
no titulo ou surgia alguma duvida sobre a possibilidade de o estudo poder conter o

que buscavamos, o resumo ou o trabalho completo era selecionado para leitura.

Compreendemos que todo o esforgco empreendido e a cautela dispensada,
ainda assim, ndo sao suficientes para dar conta da totalidade da producao
académica referente aos temas centrais de nossa propria pesquisa, ou seja, 0s
temas da educacado, das narrativas populares e da resisténcia. De outra forma,
entendemos também, como ja epigrafado neste subtitulo, da impossibilidade de se
dar conta de toda a producao do conhecimento academicamente produzido, mesmo

que seja de um pequeno recorte previamente determinado.

No mecanismo de busca do Banco de Teses da CAPES, foram pesquisadas
dissertagdes e teses entre os anos de 2001 e 2010, cobrindo assim, a producao
académica nacional dos ultimos 10 anos (até o momento das buscas, 2010 era o
ultimo ano disponivel para consulta). Ao todo foram encontradas 2162 dissertagoes
e 630 teses. Destas, 137 dissertagcdes e 48 teses tiveram seus resumos lidos e, por
fim, 48 dissertagbes e 22 teses tiveram seus resumos selecionados para compor
nosso banco de dados para a elaboracdo do “estado da arte” da pesquisa. Dos
resumos selecionados, encontramos os trabalhos completos de 29 dissertagdes e 16
teses. Os titulos selecionados no Banco de Teses da CAPES davam acesso aos

dados de identificacdo dos textos, incluindo o resumo, apds o que, para ter acesso
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aos trabalhos completos, tivemos que busca-los nas bibliotecas digitais das proprias
instituicdes em que foram produzidos, no portal Dominio Publico® ou através da

Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD). *°

Nos arquivos das dissertacdes e teses disponibilizados no sitio do PPGE-
UFPel, encontramos 145 dissertagbes (somente as dissertagdes defendidas entre os
anos de 2005 e 2010 estavam disponiveis) e 8 teses (as teses disponiveis referem-
se aos anos de 2009 e 2010). Destas, foram lidos os resumos de 7 dissertagbes e
uma tese, sendo selecionados para o nosso banco de dados, os resumos de 2
dissertacdes e de uma tese. Foram encontrados os trabalhos completos dos trés
resumos selecionados. A forma de selegao dos textos ocorreu através da consulta
direta a todos os titulos disponiveis no sitio do PPGE-UFPel. Quando um titulo era
selecionado, imediatamente ocorria um direcionamento para uma pagina do Dominio
Publico, onde se tem acesso a todos os dados da produgao em questao, incluindo o
resumo da obra e, posteriormente, se assim se desejar, 0 acesso ao arquivo do

trabalho completo.

Na base de dados da SciELO Brasil, encontramos 295 artigos relacionados
com nossas cinco combinagdes de palavras-chave. Dos 295 artigos, 24 tiveram seus
resumos lidos e 9 resumos e seus trabalhos completos foram selecionados para
compor nosso banco de dados. A pesquisa nessa base, em certa medida, foi mais
rapida e facil, ao selecionar o trabalho a partir do titulo, tinhamos ja acesso ao

resumo e ao trabalho completo na sua sequencia.

Por fim, temos as buscas realizadas no sitio da ANPEd, |a, encontramos os
trabalhos e pésteres publicados das ultimas doze reunides anuais da associagao.

Optamos (da mesma forma como fizemos com as buscas no portal da CAPES), por

% Biblioteca digital vinculada ao Ministério da Educacao. Sitio: http://www.dominiopublico.gov.br/

% A Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagées (BDTD) € um projeto coordenado pelo
Instituto Brasileiro de Informag&o em Ciéncia e Tecnologia (Ibict), ambos vinculados ao Ministério da
Ciéncia e Tecnologia e Inovagéo (MCTI). A BDTD promove a integragdo dos sistemas de informagao
de teses e dissertacbes existentes nas instituicdes de ensino e pesquisa brasileiras, dessa forma, o
projeto objetiva dar acesso as teses e as dissertagdes a partir de um unico lugar. Além dos principais
dados dos trabalhos, a BDTD fornece o link que possibilita acessar o texto diretamente ou a biblioteca
de origem. Sitio: http://bdtd.ibict.br/
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nos ater as publicacbes dos ultimos dez anos, assim, empreendemos a pesquisa
entre os anos de 2002 e 2011, que compreendem da 252 a 342 Reunidao Anual da
ANPEd. Como o numero de trabalhos e poOsteres publicados nos ultimos dez anos
era demasiado grande, fizemos a opg¢ao de so realizar as buscas nos Grupos de
Trabalhos (GT"s) que tratassem de tematicas proximas ao que estamos tratando em
nossa pesquisa, assim, escolhemos trés GT's: o GT 03 (Movimentos Sociais e
Educacéo), o GT 06 (Educacdo Popular) e o GT 21 (Educacéo e Relagdes Etnico-
raciais)*®. Ao todo encontramos 682 documentos publicados (trabalhos e posteres),
selecionamos para leitura 32 resumos ou trabalhos completos®” que possuiam
alguma referéncia direta ou implicita as palavras-chave que elegemos. Escolhemos
17 deles para compor nosso banco de dados. Foram encontrados os trabalhos

completos dos 17 textos.

Finalizando nosso levantamento quantitativo, tivemos entdao, em um universo
de 3922 documentos encontrados (dissertagdes, teses, artigos e trabalhos e
posteres), 249 resumos e trabalhos completos lidos (232 resumos + 17 trabalhos
completos), 99 resumos e trabalhos completos selecionados para compor nosso
banco de dados para a elaboragao do “estado da arte” da pesquisa (87 resumos +
12 trabalhos completos) e um total final de 74 trabalhos completos encontrados, ou
seja, nem todos os resumos tiveram seus trabalhos completos encontrados. Abaixo,
segue a “Tabela de Documentos do Estado da Arte”; com ela, tentamos simplificar e

tornar mais visivel os numeros apresentados até aqui.

% O GT 21 iniciou suas atividades em 2002 como GE (Grupo de Estudos) e se chamava Grupo de
Estudos “Relagbes Raciais/Etnicas e Educagdo”. Em 2003 ainda como GE, passou a chamar-se
Grupo de Estudos “Afro-Brasileiros e Educagéo”. Em 2004 passou a ser um GT (Grupo de Trabalho)
mantendo o mesmo nome e conservando-o até 2008. A partir de 2009, na 322 Reunido Anual da
ANPEd, passou a se chamar Grupo de Trabalho “Educacdo e Relacdes Etnico-Raciais’. Em certa
medida, a ultima alteracdo no nome do GT 21 e do novo escopo que passa a ter, mais amplo e
inclusivo (como o era em 2002), possibilitou que discussdes referentes a outros temas de pesquisa
também pudessem ser propostas, como, por exemplo, aquelas referentes as comunidades indigenas
e, inclusive, como um trabalho sobre os decasséguis (nesse caso, brasileiros filhos de japoneses, que
migraram para o Japao em busca de trabalho) encontrados na 332 (2010) e 342 (2011) Reunido Anual
da ANPEd.

% Até a 312 Reunido Anual da ANPEd (2008), somente estavam disponiveis os trabalhos completos,
a partir da 322 reunido, também passaram a estar disponiveis os resumos dos trabalhos.
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Resumos e Resumos e
Fonte Tino Periodo NUmero de trabalhos trabalhos ;’(;ambaII:t(())sS
P documentos | completos completos encor?trados
lidos (1) selecionados (2)
Dissertagbes | 2001 a 2010 2162 137 48 29
CAPES

Teses 2001 a 2010 630 48 22 16

Dissertagdes 2005 a 2010 145 7 2 2

PPGE-UFPel
Teses 2009 e 2010 8 1 1 1
SciELO Artigos | =emmmemmmeeeee- 295 24 9 9
2002 a 2011
ANPEd Trabalhos & | 9ga 5 342 682 32 17 17
posteres Reuniao
Anual
Total 3922 249 99 74
Dissertacoes Teses Artigos Trap alhos e
pOsteres
Total do nimero de documentos por tipo

2307 638 295 682

Fonte: Base de dados do Banco de Teses da CAPES, PPGE-UFPel, SciELO e ANPEd.

(1) Dos 32 documentos da ANPEd, relacionados como “Resumos e trabalhos completos lidos”, 17 sdo trabalhos completos.

(2) Dos 17 documentos da ANPEd, relacionados como “Resumos e trabalhos completos selecionados”, 12 s&o trabalhos

completos.

Qualificando

A escrita que segue é nosso esforco de anadlise qualitativa a partir dos

documentos selecionados para o “estado da arte”. Para isso, no entanto, optamos

por nao prescindir dos dados quantitativos. Outro elemento importante é que fizemos

um recorte para essa analise, ou seja, entre as diversas possibilidades de analise

que os documentos permitiam, utilizamos o tema apresentado pelos textos para

fazer nossa reflexao.
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Num primeiro momento, fizemos a releitura dos resumos para compilar os
temas apresentados; quando houve necessidade, avangcamos na leitura do texto
completo, portanto, ndo nos baseamos somente nas palavras-chave apresentadas
pelos autores para a compilacdo tematica. Entre a leitura do titulo, do resumo, das
palavras-chave e mesmo do avanco no texto completo, estabelecemos trés
expressdes ou palavras-chave, que a nosso ver, melhor identificavam a tematica dos

estudos analisados, como no exemplo abaixo:

Tabela 2

Tabela de compilag&o tematica

Expressdes ou palavras-chave

Tipo de documento

1 2 3
. ~ Grupos de roda de Espacos de educacao e . .
Dissertacao samba rosistencia Narrativas orais
Tese Radios comunitarias Movimentos sociais Educacao ndo-formal

Fonte: Base de dados do Banco de Teses da CAPES, PPGE-UFPel, SciELO e ANPEd.

Nota: Os dados dessa tabela sdo apenas a titulo de exemplificagéo.

Num segundo momento, definimos os termos: “narrativas”, “resisténcia’,

“educacdo nao-formal’, “grid” e “teoria”®

, como categorias de classificagdo das
tematicas ja compiladas. Nesse ponto, tivemos que trabalhar com a questao de que
algumas das expressdes ou palavras-chave que caracterizavam a tematica de cada
texto, por vezes, se enquadravam em duas ou mais das categorias de classificagao
as quais haviamos definido. Sobre isso, adotamos duas alternativas: avangamos na
leitura do texto completo, o que nos possibilitou fazer uma opg¢ao de classificagao,
ou classificamos o mesmo texto em duas das classificagdes que julgamos mais

pertinentes.

BA categoria “teoria” foi incluida porque alguns dos textos selecionados para compor nosso banco
de dados eram discussdes tedricos e se referiam muito mais ao referencial teérico que estamos
utilizando, do que ao tema das palavras-chave que utilizamos para buscar os textos.
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Os noventa e nove textos, selecionados para compor nosso banco de dados
para o “estado da arte”, foram numerados de 01 a 99, separados por fonte (CAPES,
PPGE-UFPel, SciELO e ANPEd), por data de publicacdo e por tipo de documento
(dissertacoes, teses, artigos e trabalhos e p(“)steres)39. Dessa forma, ficou pratico
identificar cada texto; auxiliou também, posteriormente, quando necessitamos
retornar aos textos para analisa-los a partir das categorias tematicas. Além disso, a
numeracao foi utilizada para a distribuicdo de cada texto entre as categorias de
classificagao (conforme exemplo na Tabela 3).

A classificagdo tematica resultou em trinta e trés documentos classificados
como “narrativas”, vinte e seis como “resisténcia”, trinta e cinco como “educacéao
nao-formal”, cinco como “gri6” e quatro como “teoria”. Percebemos que a soma da
classificagcado resulta em cento e trés documentos, isso ocorreu porque quatro
documentos foram classificados em duas categorias de andlise tematica. Como
podemos perceber também, a categoria tematica que mais obteve documentos
classificados foi a de “educagao nao-formal”, com trinta e cinco textos, seguido da
categoria “narrativas”, com trinta e trés textos, da categoria “resisténcia”, com vinte e
seis textos, da categoria “gri6”, com cinco textos e da categoria “teoria”, com quatro

textos.
Tabela 3
Tabela de classificagédo tematica
Categorias de classificacéo
Fonte Tipo
Narrativas | Resisténcia | Educac¢do ndo-formal | Grié | Teoria

CAPES Dissertagdes 01

CAPES Teses 49 49

CAPES Teses 68
PPGE-UFPel Dissertagdes 71
PPGE-UFPel Teses 73

SciELO Artigos 74

Trabalhos e
ANPEd posteres 83

Fonte: Base de dados do Banco de Teses da CAPES, PPGE-UFPel, SciELO e ANPEd.

Nota: Os dados dessa tabela sdo apenas a titulo de exemplificagdo.

¥ De acordo com a seguinte ordem: dissertagdes CAPES (01 a 48), teses CAPES (49 a 70),
dissertagbes PPGE-UFPel (71 e 72), tese PPGE-UFPel (73), artigos SciELO (74 a 82) e trabalhos e
pbsteres ANPEd (83 a 99).
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Realizados entdo, os trabalhos de compilagdo e de classificagdo dos textos,
partimos agora para o terceiro e ultimo momento dessa fase: a analise tematica.
Nossa reflexdo ocorreu a partir das categorias de analise que elegemos (narrativas,
resisténcia, educagdo nao-formal, grié e teoria), categorias estas, que orientaram
nossa escrita a seguir. De maneira geral, cada categoria foi analisada como um
todo, sendo comentados individualmente, os textos*® que melhor se identificaram

com nossa pesquisa.

Trinta e trés textos foram classificados na categoria “narrativas”, destes,
vinte e dois sdo dissertacbes e teses, seis sdo artigos e cinco sdo Trabalhos e
posteres. Aqui, configuraram-se dois campos tematicos, até certo ponto,
homogéneos. O primeiro, sobre narrativas ligadas as formas de organizagao e as
manifestagdes da cultura afro-brasileira (como as comunidades quilombolas, a
identidade, a religido, a musica e as festas, a mitologia, as relagdes étnico-raciais, o
cotidiano e o trabalho). Um segundo campo tematico, discutiu a importancia das
narrativas como instrumento metodoldgico para a formagdo docente e como
instrumento de auxilio para a prépria pratica docente. Nesse contexto, encontramos
quatro estudos que discutem as narrativas populares numa perspectiva aproximada
a discussao que estamos desenvolvendo em nossa pesquisa.

Gloria Silva, na dissertacao de mestrado: Os “Fios de Contos” de Mae Beata
de Yemonja: Mitologia Afro-brasileira e Educacdo (2008), discute as narrativas
miticas afro-brasileiras a partir da obra literaria de Mae Beata de Yemonj3,
pretendendo, por fim, verificar a possibilidade de dialogo entre a mitologia afro-
brasileira e a educacéo:

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo os itan, narrativas
miticas afro-brasileiras. [...] A investigacdo deu-se na obra literaria da
ialorixa e escritora Mae Beata de Yemonja, formada nas praticas de
oralidade do candomblé, culto religioso afro-brasileiro, de onde
emanam essas narrativas. [...] O que leva uma sacerdotisa a publicar
uma sabedoria que aprendeu no cotidiano das comunidades-terreiro

0 Fizemos a opcao de comentar, individualmente, somente estudos que tiveram seus trabalhos
completos encontrados, pois qualquer necessidade de se avancar na leitura da pesquisa, seria
impossivel de ser realizada tendo apenas o resumo.



Ana Heckert,

72

que frequientou? Como se da a inser¢ao dos escritos de Mae Beata
de Yemonja no campo da Literatura Afro-brasileira? E enfim: é
possivel um dialogo entre mitologia afro-brasileira e Educacgio?
(SILVA, G., 2008, p. 6).

em sua tese de doutorado: Narrativas de Resisténcias:

Educacéo e Politicas (2004), desenvolveu uma pesquisa que nos interessa em dois

aspectos: a propria discussao sobre resisténcia e o aporte tedrico de Marx, Foucault

e Benjamin, que utiliza para fazer essa discusséo:

Esta tese aborda as narrativas de resisténcia tecidas nas praticas
escolares [...] A partir da investigacdo dos embates e tensdes que
permeiam a implementacao das propostas politico-pedagégicas [em
trés escolas], buscou-se acentuar as memoérias intensivas das lutas
que atravessam a escola publica compreendendo que as politicas
educacionais nado envolvem apenas as acdes formuladas pelo
Estado, mas também, as lutas cotidianas que intervém nessas
acgdes, fazendo emergir novos problemas e engendrando processos
de autonomia e exercicios de resisténcia. (HECKERT, 2004, p. 9).

Maria da Cunha, no artigo: Conta-me Agora! As Narrativas como Alternativas

Pedagodgicas na Pesquisa e no Ensino (1997), discutiu as narrativas como

instrumento educativo e sua inter-relagdo com o ensino e com a pesquisa:

Trata-se de uma reflexdo sobre as narrativas como instrumental
educativo, tanto na pesquisa como no ensino. Recupera-se o sentido
das narrativas e parte-se do pressuposto de que, trabalhar com elas
na pesquisa e/ou no ensino é partir para construgcao/desconstrucao
das experiéncias do professor. (CUNHA, 1997)41.

“! De todos os 99 textos utilizados no “estado da arte”, somente este foge do recorte temporal que

estabelecemos para a selecdo documental, ou seja, os ultimos dez anos da producédo académica

disponivel.
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Finalizando a categoria “narrativas”, temos o trabalho: Memoria, Tradigéo Oral
e a Afirmagéo da Identidade Etnica, de Acildo da Silva, apresentado na 272 Reuni&o
Anual da ANPEd, em 2004. Em seu trabalho, Acildo propde a reflexdo sobre as
contribuicdes da tradicdo oral para a afirmacdo identitaria e para o processo
educativo de uma comunidade afro-brasileira:

O presente trabalho é parte do estudo realizado no Mestrado em
Educacao na Universidade Federal de Mato Grosso cuja proposta foi
fazer uma reflexdo sobre a importdncia da tradicdo oral na
resignificacao da identidade étnica e na educagao e reeducacgao dos
homens e das mulheres negras de Vila Bela da Santissima Trindade,
[no] Mato Grosso. (SILVA, A., 2004, p. 1).

A categoria “resisténcia” obteve vinte e seis pesquisas relacionadas, sendo:
vinte dissertacdes e teses, dois artigos e quatro trabalhos e pésteres. Da mesma
forma como ocorreu na categoria anterior (narrativas), aqui também foi possivel
delinear dois campos tematicos. As discussdes sobre resisténcia ocorreram ou como
manifestagbes da cultura e da tradigdo popular (como os saberes e as linguas
indigenas; as festas, a musica, as narrativas e as religides da cultura afro-brasileira
e 0s saberes ribeirinhos), ou vinculadas a educagao (como a educacédo nao-formal
de mineiros; a educagao em irmandades religiosas negras; a educagao a partir das
acdes e dos proprios movimentos populares e sociais, a educagdo em
assentamentos e quilombos e a resisténcia promovida por estudantes dentro das
escolas e universidades). Trés textos desenvolveram discussées que nos chamaram
a atencao.

Eduardo de Souza, em sua dissertacdo de mestrado: Roda de Samba:
Espaco da Memoria, Educacdo Nao-formal e Sociabilidade (2007), discutiu como as
‘rodas de samba” podem ser consideradas espagos de manutengao da memoaria, de
transmissao de sabres e como espagos de resisténcia cultural e transformacao

social:

A presente pesquisa tem como foco dois nucleos culturais do estado
de Sao Paulo que se valem da pratica da roda de samba [...]
Buscamos [...] como se relacionam com os meios de produgdo e
reproducdo da cultura, podendo tornar-se espagos de resisténcia
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cultural e transformacéo social, a partir de praticas que podem ser
analisadas dentro de uma perspectiva educacional. (SOUZA, 2007,

p. 4).

Rita do Nascimento, na tese: Rituais de Resisténcia: Experiéncias
Pedagdgicas Tapeba (2009), propds observar os rituais e as agdes educativas
desenvolvidas em escolas indigenas Tapeba, ao mesmo tempo em que, considera o
processo de consolidacdo dessas mesmas escolas, enquanto lugares “de criacado de

rituais pedagodgicos de resisténcia”:

O trabalho tem como unidade de investigacdo algumas das acdes
educativas desenvolvidas nas escolas diferenciadas Tapeba [...]
Objetivo [...] observar os momentos rituais e performaticos das
praticas pedagodgicas dos Tapeba [...] atentando para o processo de
construcao de legitimidade da escola diferenciada como cenario de
criacao de rituais pedagdgicos de resisténcia. (NASCIMENTO, 2009,

p. 7).

No trabalho: O Ensinar e o Aprender do Jongo em Comunidades
Quilombolas: A Maestria dos Jongueiros Cumba, de Carolina Perez, apresentado na
342 Reuniao Anual da ANPEd, em 2011, a autora discutiu a diferenca entre
educacdo nao-formal e o ensinar e aprender que ocorre nas comunidades
quilombolas, além disso, apresenta também, a pratica do jongo como resisténcia
quilombola. Fecha seu pensamento, com o apontamento do papel dos griots na
transmissao dos saberes da comunidade:

O presente [trabalho] tem como objetivo diferenciar a concepcéao de
educacao nao-formal do que acontece na relagcdo do ensinar e do
aprender em comunidades quilombolas. Compreendera o jongo
como resisténcia quilombola e apontara as estratégias de
sobrevivéncia material e simbdlica criadas por essas comunidades
na construgdo de seu imaginario [...] e o papel das geracdes mais
velhas, dos griots, na iniciagdo das geragbes mais jovens na cultura
do grupo, compreendendo o sentido da educagdo na comunidade.
(PEREZ, 2011, p.1).
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Dos trinta e cinco documentos langcados na categoria “educag¢ao nao-
formal”, vinte e oito s&o dissertagbes e teses, um é artigo e seis s&o trabalhos e
posteres. Os temas sdo bastante variados, tratam, principalmente, das
manifestagdes da cultura popular (como a Folia de Reis, o Maracatu, a Congada, a
renda de bilro, as religides afro-brasileiras e a capoeira), da educagdo ambiental, da
reciclagem de lixo, das ac¢des e de assentamentos do Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST), das comunidades quilombolas, do Hip Hop e de radios
comunitarias, entre outros. Os textos, de modo geral, referem diretamente os temas
de que tratam: como praticas educativas ndo-formais. Do total, trés textos
desenvolvem questdes bastante proximas ao que estamos discutindo em nossa
pesquisa.

Pedro Abib, em sua tese de doutorado: Capoeira Angola: Cultura Popular e 0
Jogo dos Saberes na Roda (2004), investigou os saberes e as formas de

transmissao cultural presentes na “capoeira angola”:

Esse trabalho propbe-se a investigar as formas com as quais a
cultura popular articula todo um vasto campo de conhecimentos e
saberes, bem com as formas de transmissdo desses saberes [...].
Para realizarmos tal tarefa, elegemos a capoeira angola,
manifestacao da cultura afro-brasileira [...], como campo privilegiado
de estudo [..]. Buscamos, ainda, analisar as experiéncias
educacionais contidas nos processos envolvendo a transmissao de
saberes no universo da capoeira angola, e também como se
articulam no ambito da cultura popular, esses processos
educacionais nao-formais. (ABIB, 2004, p. 3)

Claudete Nogueira, na tese: Batuque de Umbigada Paulista: Memoria Familiar
e Educacdo N&o-formal no Ambito da Cultura Afro-Brasileira (2009), também tratou
do processo de transmissédo de saberes culturais, nesse caso, a partir do estudo do

“batuque de umbigada”:

A presente pesquisa tem como objetivo investigar o processo de
identificacdo e transmissdo de saberes a partir de uma pratica
cultural negra presente no interior paulista, o batuque de umbigada.
[...] Buscamos assim, reconstituir o processo de criagdo e de
transformacao dessa pratica cultural, destacando também as novas
perspectivas de transmissdo de saberes, marcada pela Educagao
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Nao-Formal. [...] Esta pesquisa buscou compreender por meio dos
depoimentos orais e da observagao o sentido que essa manifestacéo
tem para o grupo que a mantém. (NOGUEIRA, 2009, p. v).

Valéria Garcia, por sua vez, na tese: A Educacdo Nao-formal como
Acontecimento (2009), desenvolveu um estudo sobre o conceito de educacdo néo-
formal, esta, considerada como um campo em constante movimento, criado e

recriado em diferentes momentos e locais:

Esta pesquisa se propbe a analisar a criacdo do conceito de
educacao nao-formal partindo da filosofia deleuziana, que
compreende a criagdo de um conceito com seus movimentos e suas
recriagbes. Nessa perspectiva, defendemos a educagao nao-formal
como um conceito autbnomo, com fazeres particulares e um campo
préprio, a partir de uma légica especifica de funcionamento. Através
de uma pesquisa bibliografica [...], a trajetdria histérica do conceito
de educacao nao-formal é apresentada, tanto internacionalmente,
quanto nacionalmente. (GARCIA, 2009, p. xix).

A categoria “grid” possui significativo interesse para a pesquisa, ja que, uma
das identidades assumidas por nosso sujeito de pesquisa €, justamente, de uma
mestra grié. No entanto, essa foi uma das categorias que obteve o0 menor numero de
textos relacionados, ao total foram cinco, sendo: quatro dissertagdes e teses e um
trabalho. Dos cinco textos, dois pertencem a area de Letras e trataram de poesia,
especialmente a poesia negra e sua aproximagao com as narrativas e com a poesia
gri6. Outro texto, pertence a area das Artes e discutiu o trabalho do ator em relagao
a experiéncia a partir da palavra, relacionando essa mesma experiéncia, com a
tradicao oral gri6. Por fim, os outros dois textos (uma tese e um trabalho) pertencem
ao mesmo autor e trataram do mesmo tema. Comentaremos a seguir, justamente,
estes ultimos dois estudos.

A tese: Graos de Luz e Gri6: dobras e avessos de uma ONG-Pedagogia-
Ponto de Cultura, foi defendida em 2008 e o trabalho: Griés africanos: inspiracdes
para uma performatividade e invencdo pedagodgica, foi apresentado na 322 Reuniao
Anual da ANPEd, em 2009, como resultado da pesquisa para o doutorado. Nos dois
textos, Marco Barzano apresentou a ONG Graos de Luz e Gri6 e discutiu como,
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através de suas acbes e a vinculagdo com uma tradicdo africana, a ONG
desenvolveu a chamada “pedagogia gri6”:

Lencois, Chapada Diamantina, estado da Bahia. Nesta localidade
existe a ONG Graos de Luz e Grid, instituicdo onde realizei a
pesquisa com o objetivo principal de analisar suas praticas
pedagdgicas. (BARZANO, 2008, p. v).

A centralidade da discussédo se baseia em mostrar como a ONG se
inspira  em um personagem da tradicdo africana e, pela
performatividade e invengdo, cria uma pedagogia nomeada Grib.
(BARZANO, 2009, p.1).

A categoria “teoria”, ultima de nossas categorias analisadas, obteve quatro
textos classificados: trés dissertagdes e teses e um trabalho. Trés dos textos (duas
dissertagcbes e uma tese) trabalharam com Walter Benjamin; a partir de seus
escritos, discutiram questdes como: experiéncia, narragdo, modernidade, tradicao e
narrativas a contrapelo. O trabalho tratou das contribuicbes dos “Estudos Culturais”
para a compreensao da diversidade cultural. Comentaremos dois dos textos desta

categoria, a seguir.

Na tese: Fios de histérias e memorias dos africanos e afro-descendentes no
Brasil moderno: por uma educacdo politica dos sentidos (2008), Claudia Fortuna
tratou das memodrias de sujeitos afrodescendentes buscando encontrar “outras”

histérias; uma histéria a contrapelo, na perspectiva benjaminiana.

O cenario desse trabalho é o final do século XIX e as primeiras
décadas do século XX e a cena sdo as memorias esquecidas de uma
etnia, as memodrias de negros. [...] Vamos ao encontro de outros
narradores, como o negro Manuel Querino, para recolher os fios de
outras histérias, narrativas a contrapelo, na perspectiva de Walter
Benjamin. (FORTUNA, 2008, p. iii).

O trabalho de Eugénia Marques: Afro-descendentes e educacao: uma leitura
de cultura e curriculo escolar pela lente dos estudos culturais, apresentado na 282

Reunido Anual da ANPEd, em 2005, discutiu as contribuicbes dos “Estudos
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Culturais” para se compreender a diversidade cultural dentro de cada cultura, a partir
dai, questiona a desigualdade com a qual a cultura negra e tratada no espago

escolar:

O presente [trabalho, busca] tecer consideragdes sobre as
contribuicbes dos Estudos Culturais, em relacao a diversidade dentro
de cada cultura [...] Destaca o tratamento dado a Cultura Negra no
espaco escolar considerada como inferior, pela logica da
homogeneizagao da cultura branca. (MARQUES, 2005, p. 2).

Sintetizando

A sintese, iniciada nesse momento, considera o pensamento de Norma
Ferreira (2002, p. 268) epigrafado neste capitulo, ou seja, todo o trabalho de
quantificacdo e de analise qualitativa que desenvolvemos até agora, diz respeito
exclusivamente ao conjunto de resumos e trabalhos completos que selecionamos
para compor o “Estado da Arte” para a nossa pesquisa. Nao pretendemos e nem
acreditamos ser possivel que uma composicao de “Estado da Arte” possa dar conta
de toda a produgdo nacional, mesmo que se refira a um s6 tema. Nesse sentido, o
entendimento e as conclusdes a que chegamos nesse momento, em certa medida,
serdo generalizantes, mas tdo somente ao universo de pesquisas com as quais
trabalhamos.

Antes de avangar em nossa sintese, parece importante relembrar a tematica
de nossa prépria pesquisa: a pratica das narrativas populares como processo
educativo e de resisténcia. Assim, buscamos encontrar o maximo de textos que
tratassem de assuntos proximos a nossa tematica, para isso: elencamos quatro
palavras-chave, que a nosso ver, davam conta de um amplo espectro de temas;
estabelecemos um periodo de dez anos de pesquisas disponiveis e procuramos 0s
estudos em quatro bases de dados diferentes.

Considerando todos os cinco termos de busca nos bancos de dados,
podemos dizer que conseguimos um numero significativo de estudos relacionados
ao nosso tema, ao total, noventa e nove. Como nao poderia ser diferente, a quase
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totalidade dos estudos versavam ou vinculavam sua tematica a Educacgéo. Isto nédo é
estranho, pois o principal critério de busca que estabelecemos foi, justamente,
educacdo. Assim, a composicao do “Estado da Arte”, revelou um bom numero de
pesquisas ja realizadas sobre educagao, narrativas, e resisténcia, e ainda, nos
subsidiou com estudos sobre educagao nao-formal, sobre a tradi¢do grié e algumas
discussdes teodricas.

Das pesquisas analisadas, as que mais se aproximaram de nossa tematica,
foram apresentadas individualmente. Entre elas, encontramos a dissertacdo: Os
“Fios de Contos” de Mae Beata de Yemonja: Mitologia Afro-brasileira e Educacgao
(2008), de Gildria Silva; a partir das narrativas miticas afro-brasileiras, a autora
propds o dialogo entre mitologia e educagao. No trabalho: Memodria, Tradicdo Oral e
a Afirmacéo da Identidade Etnica (2004), Acildo da Silva, chamou & reflexdo sobre a
importancia da historia oral para a afirmacao identitaria e como processo educativo
em uma comunidade afro-brasileira. Na dissertacdo: Roda de Samba: Espaco da
Memoria, Educacdo Na&o-formal e Sociabilidade (2007), Eduardo de Souza
apresentou as “rodas de samba” enquanto espacos de memoria, de transmissao de
sabres e enquanto espacos de resisténcia cultural e transformacio social. Na tese
Batuque de Umbigada Paulista: Memoria Familiar e Educacdo N&o-formal no Ambito
da Cultura Afro-Brasileira (2009), Claudete Nogueira, tratou do processo de
transmissao de sabres a partir do “batuque de umbigada”. Marcos Barzano, na tese:
Graos de Luz e Gri6: dobras e avessos de uma ONG-Pedagogia-Ponto de Cultura,
(2008) e no trabalho: Grids africanos: inspiracfes para uma performatividade e
invencdo pedagogica (2009), nos apresentou as agbes e a chamada “pedagogia
gri6”, da ONG Graos de Luz e Grib. Por fim, Claudia fortuna, em sua tese: Fios de
histérias e memarias dos africanos e afro-descendentes no Brasil moderno: por uma
educacéo politica dos sentidos (2008), buscou uma histéria “a contrapelo” a partir da

memoria de sujeitos afrodescendentes.

Existe entdo, uma boa produgcdo académica relacionando processos
educativos, processos educativos nao-formais, narrativas e resisténcia. Qual seria a
contribuicdo de nossa pesquisa entdo? Pois em alguma medida todos os estudos
mencionados anteriormente ja reflexionaram nesse sentido. Inclusive, o estudo de
Eduardo de Souza (2007) que acabamos de rever, esta bastante proximo ao que
pretendemos em nossa pesquisa; o autor apresenta as “rodas de samba” (que nao
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deixam de ser uma forma de narrativa popular), enquanto espagos de transmissao

de saberes e enquanto espacos de resisténcia cultural.

Sim, mas € justamente aqui que nossa pesquisa comega a se distinguir. Em
primeiro lugar, nossa principal diferenga é, obviamente, o sujeito da pesquisa. Em
segundo lugar, nossa pesquisa busca responder trés questdes referentes a propria

pratica das narrativas populares e ndo sobre uma pratica narrativa em especifico:

a) de que forma a pratica das narrativas populares pode ser entendida como

um processo educativo e de resisténcia?

b) de que maneira as narrativas populares podem contribuir para a
compreensao de novos processos educativos?

c) a pratica das narrativas populares pelos sujeitos particulares pode ser
entendida como um processo educativo e de resisténcia?

Por fim, e a partir das discussbes que estamos desenvolvendo, pretendemos
que nosso estudo possa apontar para a proposta de uma pedagogia da fronteira.
Conceito que, conforme ja referimos na introdugdo desta pesquisa, propde: o
restabelecimento da criticidade da formacao pedagdgica; a valorizagao do fazer e
das ideias ndo académicas tanto quanto o s&o os conhecimentos estabelecidos; que
possibilite a experiéncia e a vivéncia da diversidade identitaria.

3.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Destaca-se, agora, o que foi desenvolvido nos estudos e quais o0s

procedimentos adotados ao longo da pesquisa.

Foi realizado o levantamento bibliografico, de acordo com os autores e
conceitos elegidos. Esse material foi, em boa parte, analisado e continuou servindo

como fonte de embasamento tedrico até a redagao final da pesquisa.

O levantamento documental se estendeu até dezembro de 2012. Esse
material se refere a transcrigdes de videos de oficinas ministradas por Dona Sirley,

recortes de jornais, folders e panfletos de divulgacao (material de acervo do NALS),
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fotografias e documentos conseguidos com a mestra gri6 ao longo da pesquisa.
Dona Sirley vem sendo acompanhada, desde o 1° Foérum Internacional de
Contadores de Histoérias, em 2009, no entanto, a observacao participante, referida
nessa pesquisa, foi aquela desenvolvida a partir do segundo semestre de 2012,
apos a aprovacdo da pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), da
Faculdade de Enfermagem (FEn), da UFPel. Da mesma forma, a entrevista com

Dona Sirley ocorreu apds o parecer favoravel do Comité.

Como ja citado pela opgao metodoldgica, a entrevista realizada obedeceu aos
procedimentos técnicos da entrevista narrativa. Para sua realizagéo, foi utilizado um
topico inicial autogerador, e como auxilio para fomentar a narragao, foi utilizado
fotografias da prépria entrevistada como dispositivo de acesso as lembrancas e a
memoria. A entrevista foi gravada, posteriormente, os dados foram trabalhados de
forma descritiva, considerando a estrutura do fluxo narrativo do sujeito da pesquisa.
Além disso, a analise dos dados, produzidos através da transcricdo da entrevista,
ocorreu segundo a técnica de analise de conteudo, na modalidade tematica,
produzida a partir da linha de vida do sujeito da pesquisa, tendo como
categorizagdo, os topicos tematicos da memoaria-infancia, memoria-mulher e da
memoria-grid-educadora, e as categorias de analise de trabalho, profissdo, género,

raca e classe e pedagogia gri6 (MINAYO, 2009).

3.2 ASPECTOS ETICOS

No Brasil, as pesquisas envolvendo seres humanos passaram a ser
regulamentadas pela Resolugdo n° 196, de 10 de outubro de 1996, do Conselho
Nacional de Saude (CNS). A resolucdo objetiva proteger os individuos e as
coletividades de qualquer violagdo de seus direitos frente a pesquisa cientifica.
Dessa forma, define os direitos e deveres, tanto dos pesquisadores, quanto dos
sujeitos pesquisados. Entre outros direitos, determina que os pesquisadores
obtenham o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) dos individuos

participantes da pesquisa. O TCLE € um documento que esclarece para o sujeito
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envolvido os principais elementos da pesquisa e de que forma se dara sua
participagdo, assim como, seus direitos em relagcdo a pesquisa (CNS, 1996, p.
21082-21085).

Dessa forma, pelo respeito aos principios éticos e pelo rigor e atengcédo na
observagéao do fazer cientifico, espera-se ter cumprido ndo sé com um preceito legal,
mas fundamentalmente com aquilo que deve ser o parametro de toda producgao de

conhecimento em educacao — o ser humano e seus direitos inalienaveis.

Como referido no subtitulo anterior, antes de realizar a observagao
participante e a entrevista narrativa previstas nesta investigacdo, o projeto foi
submetido ao CEP/FEn/UFPel.

Registra-se ainda, que a guarda do material coletado para a pesquisa, ficara
sob a responsabilidade do Nucleo de Arte Linguagem e Subjetividade (NALS); seus
dados serao manuseados somente pelos pesquisadores e nao sera permitido o

acesso a outras pessoas.
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4 SUJEITO E NARRATIVA — APRESENTACAO E ANALISE

4.1 DONA SIRLEY — O SUJEITO DA PESQUISA POR ELA MESMA

Apresentar o sujeito desta pesquisa a partir de sua propria narrativa, a partir
de fragmentos de sua prépria histéria, das histérias que ouviu falar e mesmo das
memorias alheias que incorporou como suas, decorre da opgao tedrica que subjaz
neste estudo, que é a opcao de fazer a leitura da realidade imediata e atual, a partir
do particular, do especifico. O texto benjaminiano, no qual se apoiou para essa
opc¢ao tedrica, aponta a viabilidade de leitura do universal a partir do particular e a
inter-relagdo entre ambos, como uma espécie de mbénada. O fragmento ou a
miniaturizacdo da realidade funciona como um tipo de ponto de vista do mundo;
esse ponto de vista, por sua vez, contém elementos essenciais do todo, o que
possibilita buscar compreendé-los (KRAMER, 2001). Metodologicamente, apresentar
Dona Sirley por ela mesma, faz parte da escolha da técnica da Entrevista Narrativa,
que tem como ideia basica reconstituir os acontecimentos sociais 0 mais
diretamente possivel, através da perspectiva do proprio entrevistado. Entende-se
assim, que sua perspectiva € mais bem revelada quando se utiliza sua prépria
linguagem e espontaneidade na narrativa dos acontecimentos (JOVCHELOVITCH,;
BAUER, 2002).

Bl

Sirley da Silva Amaro, ou simplesmente Dona
Sirley (Fig. 1), € uma senhora de 77 anos de idade,
descendente de escravos e costureira de profissao.
Seu nome foi dado pela mae. Mae que néao teve a

mesma possibilidade de manter o nome de batismo:

Fig. 1: Dona Sirley.

Fonte: Acervo pessoal Dona Sirley
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[...] o nome da minha mae era Ambrosina... a dona da casa era
Ambrosina também. E ai ndo podia ter empregada com nome do
patrao. Dai foi quando comegaram a chamar a minha mae de
Ambrésia, e dai a minha mae veio ser conhecida por Ambrésia,
quase toda a vida.... Os parentes la de fora, uns que ela se
reencontrou, até que se lembravam, chamavam de Ambrosina
(SIRLEY, 2012).2

Mae que trazida do quilombo, conta que:

[...] no dia em que ela chegou fizeram ela ficar nua, num casaréo
muito grande que hoje é no centro da cidade, onde tem uma loja
grande, para ver se ela nao tinha, se o corpo dela era sadio, se nao
tinha feridas, nada... E... ela usava assim umas roupas brancas,
grandes, botaram nela... ela ndo chegou a ser ama de leite, porque
naquele tempo teve a ama de leite também... (SIRLEY, 2012).

Mas Dona Sirley € uma senhora que nao gosta de ser chamada, nem de dizer

muito a palavra pobre:

Mas a gente sempre foi de classe limitada... eu ndo gosto de dizer
muito a palavra pobre... apesar que nao é... demérito, mas eu nunca
passei fome.... embora de poucas posses (SIRLEY, 2012).

Ja ha alguns anos, Dona Sirley descobriu na arte de contar histérias uma
forma de manutencao de sua propria historia e da historia de seus antepassados, da
reconstituicado de saberes e fazeres aprendidos durante sua juventude e mesmo do
aprendizado da maturidade:

Uma das guerras terminou em quarenta e cinco e na época nossa
cidade tinha, ja tinha varias pessoas estrangeiras, italianas... A Dona
Elvira, tinha um sotaque italiano... ela veio da Italia com um estilo de

*2 Todas as citacdes de autoria de Dona Sirley, constantes no Capitulo 4, referem-se a: SIRLEY,
Dona. Entrevista [ago. 2012]. Entrevistador: Cristiano Guedes Pinheiro. Pelotas, 2012. 1 arquivo.
mp3 (1:11min.).
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costura muito bonito... mas era copiado das artistas... Tem uma coisa
interessante que aconteceu nessa época também que eu fiz um
curso de enfermagem sem querer, com promessa de ir pra guerra e
tudo (risos)... eu tenho o diploma guardado.... Até uma contacéo de
historia eu fiz ha pouco tempo... nesta década dai, mais atras
(SIRLEY, 2012).

Tendo como base sua trajetéria pessoal, Dona Sirley estabelece um fio

narrativo que conduz a importancia da pratica da contagéo de histérias:

Sao muitos anos de vida, tém tantos assuntos que a gente nao tendo
um tema, parece interessante, parece dificil contar. Eu acho que,
como eu cheguei até aqui com vocés, acho que parte interessante
contar é la de tras, da infancia. E nos dias de hoje, as vezes alguns
meios, de escolas ou de grupos, que acham que a contagdo de
histéria é perda de tempo (SIRLEY, 2012).

Na sua memoria a lembrancga da sua infancia sempre presente:

[...] tem gente que pensa que criangas nao param para ouvir e... € ao
contrario... Eu digo para as pessoas que é importante contar
histérias, que as criangas ouvem, porque como € que eu me lembro
de coisas da minha infancia? E agora um fato recente junto com a
infancia, € que é muito importante preservar a meméria, é que eu
estando naquela oficina, numa oficina de memdria que eu estou... a
coordenadora trabalha muito com... as primeiras meméarias (SIRLEY,
2012).

Contando histdérias das antigas charqueadas ou dos antigos bailes de

carnaval, Dona Sirley conta e encanta os ouvintes:

[...] o filho de criacdo veio mais la de tras... ainda escravos, que...
conta a histéria que eles faziam a jungdo de negras mais fortes com
negros... faziam ficar juntos e elas engravidavam, quando
engravidavam eles davam... aquela crianga ficava ali, mas depois
quando era grandinho ai j& mandava pra outra estancia ai a familia
adotava, porque hoje quase ndo se ouve mais falar, vocés se
lembram que antigamente tinha muito filho de criagdo né , que surgiu
disso ai... (SIRLEY, 2012).
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Com historias aparentemente simples que, para um bom ouvinte, trazem
muito mais do que memorias de uma vida, s&o reveladas inumeras formas de
resisténcias encontradas, ndo so6 por Dona Sirley, mas, principalmente, pela
comunidade da qual se reivindica e faz ativamente parte, contra a discriminacido de

género:

[...] quando eu conheci elas, era um grupo de carnaval, era tudo
carnavalesca. Tinha um grupo carnavalesco chamado Caetés... e ai
veio as mulheres... ndo sei como é... porque as mulheres tinham
vontade de sair na tribo e ndo podiam, que bloco de homem era s6
de homem entao elas fizeram o Bloco das Iracema, foi bem na época
que eu fui morar com elas. Porque eu gosto de tocar agé e fazer o
agé... eu aprendi o agé* naquela época porque elas inventaram o
bloco, mas quem é que ia tocar se eram s6 as mulheres? Entao,
tocavam mais ou menos, mas tocavam, e ai como eu apareci de
repente, fui morar com elas, ndo deu, naquela época nao fui tocar... e
o tambor era mais para aquelas mais antiga do bloco (SIRLEY,
2012).

Dona Sirley através de suas historias apresenta, sutil ou explicitamente, as
formas de resisténcia que o grupo do qual se reivindica, através dessa particular

porta-voz, engendra contra a iniquidade:

E ai que a gente foi ver quanta coisa que a gente n&o conta, que vai
contando que vem vindo... entdo a gente trabalhou muito assim como
foram, como eram os brinquedos, como eram os comportamentos
daquela época, de menino brincar com menina, jogar bola no meio
da rua, brincar de esconde, uma das ultimas coisas que eu contei
pras criangas nessas semanas da oficina, que nos dias de hoje
existe umas leis que as criangas ndo podem trabalhar, ndo se pode
botar criancas no trabalho, nem incentivar a crianga .... trabalhar pra

30 age (agé) ou agué & um instrumento musical feito a partir de uma pequena cabaca (porongo),
envolta numa malha de fios de contas, confeccionada com sementes ou buzios (pequenas conchas
marinhas) (VOGEL; MELLO; BARROS, 2007, p. 191). A confusdo no nome do instrumento: agé ou
agué, pode ter ocorrido devido ao nome de origem ioruba, onde: “agé € um tambor feito de pequena
cabaca, enquanto agbé é a prépria cabaga” (LOPES, 2004, p. 40).
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ganhar dinheiro... trabalhar para ganhar dinheiro € bom, mas elas
nao tém aquele interesse, vou fazer isso vocé vai me da quanto? E ai
eu contei pra eles... até porque naquela época a gente ndo havia
maldade... (SIRLEY, 2012).

Dona Sirley é proprietaria de uma disposigao invejavel, participa de diversas
redes de contacdo de histdrias e acdes comunitarias; de oficinas de histérias grios**

ao coral da terceira idade:

Entdo pra interagir... Ia o pessoal do Dunas... a gente vai marcar...
uma reunido, nessa reuniao a gente vai dar cantiga, vai dar uma
cantada, vai dizer... como &, confirmar... aquela coisa toda, e a gente
vai aproveitar pra fazer uma brincadeira do teatro... das duas as duas
€ meia, assim uma coisa rapida, uma reuniao. Ai o Rubiney me deu
uma ideia e a gente esta contatando assim... esse grupo a gente
quer formar ele porque € o corpo do Cortejo... se ninguém for, pelo
menos o grupo foi. Entdo assim... Odara, a Daniela... a Capoeira... o
Coral, a professora Raquel la do Dunas, que no ano passado levou
duas criangas la... vocés, vou convidar, assim... para que seja bem
importante.... a presenga de todos... Tem os tambores... Por acaso
vocés nao tem... ligagdo com a Daniela Brizolara... eu sei mais ou
menos onde ela mora... (SIRLEY, 2012).

Reconhecida pela comunidade em que vive e por uma rede de
relacionamentos que vao do bairro a Academia, e da Academia ao bairro, Dona

Sirley conta as histérias do seu cotidiano desde menina:

[...] lembro da minha mae contar quando ela veio de fora, trabalhar
naquela casa que eu nasci, treze anos depois, que as pessoas
diziam... claro ndo tinha mais escravatura mas era assim, eu nao
digo que fosse um prazer, mas era um dado... das pessoas que
tinham dinheiro, mandar trazer os empregados de Cangugu. Hoje...

** Como referido anteriormente, Dona Sirley € uma mestra grid, recebeu o titulo de Grié de Tradigao
Oral, em 2007, a partir da Agdo Grié Nacional, que € uma das ag¢des do Programa Cultura Viva,
desenvolvido pelo Ministério da Cultura.
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estando envolvida com a Universidade e com outros nucleos, que a
gente vé... o que chamam de quilombo... eu ndo sei quando
comecgou essa palavra... ser mais conhecida pra nds, eu ndo sei se
td no vocabulario de muitos anos, ta? A palavra quilombo? Ta, ta
muitos anos... mas a gente ndo falava muito. E hoje revolvendo a
historia e até sendo convidada pra algumas agdes em Cangugu eu
me dei conta assim, que minha mae... entdo veio de um quilombo, e
acho que um dos maiores quilombos da regido foi em Cangugu,
porque as familias quando terminou a escravatura, né, 0s negros...
as familias cresceram muito, tiveram muitos filhos... entdo era um
costume ficarem aquelas familias com aquela filharada toda nas
estancias, a gente ndo chamava fazenda, aqui no Sul chama-se
estancia, a minha mae mesmo, que eu me lembro, eu depois eu tive
a sorte de antes de ela falecer eu ir a Iguatemi, com ela, na estancia
que ela tinha estado, em que ela foi criada (SIRLEY, 2012).

Conta historias da Pelotas negra ou de como eram os bailes de carnaval...

Naquela época os blocos eram pequenos e as pessoas faziam um
domind, até vendo hoje... como é... o domind é uma heranga meio,
nao sei... aqueles paises palestinos, arabes, que usam aquelas
roupas grandes, ainda usam o rosto tapados as mulheres, tem um
capuz preto também, tem até uma seita, naquele tempo nao havia
maldade nenhuma, as pessoas saiam pro carnaval de rosto tapado,
e o0 domind era cheio de umas lantejoulas grande assim, e eu
desde pequena gostei muito de carnaval... (SIRLEY, 2012).

Através de sua narrativa € possivel apreender como era a vida anteriormente,
perceber como se estabeleciam as relacbes de género, raca e de classe, como
mostra este fragmento. Nesse ponto, percebe-se como Dona Sirley articula as

discriminagdes ocorridas no passado e a luta atual pelos direitos da mulher:

[...] até cinquenta e poucos predominou em Pelotas as profissdes
que mais os negros faziam, por exemplo os ateliés... tinham
profissbes que as pessoas achavam por bem pagar menos, ai ndo
sei... porque achavam que o negro... hoje tem as questbes sobre a
mulher né, mas td mudando que a mulher ganha menos, porque é
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mulher, mas as mulheres agora, o que tem hoje de mulher, delegada,
juiza, entdo a coisa parece que ta mais parelha. Mas naquele tempo
era o negro. Pra vocés terem ideia, nessa casa nds éramos todas
negras que costuravam... (SIRLEY, 2012).

Acompanhando as atividades de Dona Sirley, pode-se observar que a mestra
grié, além de contar histérias organiza um ambiente ritual composto por diversos
elementos que ela mesma confecciona, como as bonecas. Esses elementos podem
ser enquadrados na definicdo de Giddens, segundo a qual “As caracteristicas
distintivas da tradigdo sao o ritual e a repeticado”, mais ainda as tradicdes sdo sempre
pertencentes a grupos, comunidades ou coletividades, “Individuos podem seguir
tradicbes ou costumes, mas as tradicbes ndao sdo uma caracteristica do

comportamento individual” (2007, p. 51-52):

Por exemplo, a gente fez uma exposicao, eu fiz bonecas grandes, eu
sempre fago muitas bonecas, sou muita dada a fazer bonecas
grandes. Até teve um fato engragado, posso contar? Das bonecas...
vamos fazer umas bonecazinhas, ai eu: — Nao , vou fazer um boneca
branca, é chato né, eu tenho um painel, por cada vez que eu fago
boneco sai de um jeito. Outra vez que eu ia viajar, ia fazer varias
branquinhas, com tecido branco ai mudava a cor do cabelo, tinha,
castanho, loirinha e tal. Ai nés chegamos la na oficina e a professora
disse: — Ninguém se anima em fazer um boneco? Porque é dificil
fazer um boneco homem, ai a boneca branca ja estava bem
adiantada, sé que assim a boneca negra nao estava. E esse, essa
criatura vai passar por uma cirurgia (risos), ai eu fiz uma cirurgia,
resolvi botar bigode, ficou bem com cara de boneco. Ai a gente fez
uma exposicao... (SIRLEY, 2012).

Envolve (sempre que possivel e de acordo com o local da contagdo) um
cenario com estandartes, saias, vestidos e camisetas (utilizadas por Dona Sirley em

carnavais passados); uma mesa onde expde cartdes postais e fotografias (antigas e
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atuais) e onde expde, também, fuxicos*, agés e as bonequinhas negras com

vestidos (Fig. 2), tudo confeccionado e vendido por ela mesma.

Fig. 2: Fuxicos e bonecas confeccionadas por Dona Sirley.
Fonte: Acervo NALS

Através das fotografias ela explora um fio narrativo que articula suas

experiéncias e os inumeros intercambios realizados:

Essas fotos pra mim sao muito lindas, eu queria trazer muito; antes
de sair daqui eu vou querer que tu bote num CD para da para os
indios. Esse é o evento como eu tinha falado pra vocés que eu vinha

%5 O fuxico € uma técnica artesanal que aproveita sobras de tecidos para fazer uma pequena
trouxinha de pano. Sozinho, o fuxico pode ser utilizado como adorno, costurado um a um, pode cobrir
almofadas, bolsas, roupas e uma infinidade de outros objetos. Segundo o conhecimento popular, o
fuxico surgiu nas senzalas, quando, as escravas ao costurarem os retalhos desprezados pela casa-
grande, ficavam conversando sobre o dia-a-dia (SENAC, 2002, p. 74).
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da FENADOCE, depois fui pra Rio + 20, aqui € um evento que teve
no Rio Grande, que é assim, como estamos sem a bolsa dos grios, o
Ponto de Cultura Nina Grié que é a Regional da Terra, até que ta na
minha camiseta aqui, ele faz um tipo assim de protecdo aos Pontos
de Cultura, a Regional da Terra pega Sao Paulo, Santa Catarina, Rio
Grande do Sul, Parana. E eles vieram com um projeto muito lindo de
cinco seis dias de... seminario, um encontro, o nome era Seminario
“Bencao, Mestre Baptista"... (SIRLEY, 2012).

Nada disso demanda algum tipo de estrutura profissional ou semiprofissional
que seja tudo é organizado e disposto a partir do trabalho coletivo, pois sempre que
Dona Sirley faz uma oficina de contacdo de historias, retine um bom grupo de

ouvintes que acabam por ajudar na organizagao da oficina:

Porque o Rubiney imaginou assim a gente escolher umas trés
cantigas pequenininhas, porque ai a gente vai ensaiar, daqui a pouco
vai ter som mecéanico, porque ai vem um... vocés deve conhecer
assim um.. de rodinha... né, e ele ia tentar u carro de som, mas como
o cortejo vai entrar na praga, ndo pode ter carro préximo, no trecho
ali, né, entre a Voluntarios e Neto. Ele se lembrou entdao pode ser
que tenha o carro de som sé até ali, depois... entdo a gente se
lembrou da musica em alguns momentos. As cantigas, ai o som
mecanico, pra incentivar até, integrar as pessoas a gente pretende
gue nessa reuniao sabado as pessoas deem ideia de musica para
colocar, dai ele vai compor um CD. E eu estou com a ideia de
convidar a Daniela... (SIRLEY, 2012).

Nas oficinas de contagdo de historias, Dona Sirley se apresenta com uma
roupa caracteristica que pode variar entre um vestido de baiana, um manto imitando
a pele de um tigre, uma roupa de mascarado ou simplesmente usando o oja — um
manto tipico enrolado na cabega a moda de turbante. A oficina é repleta de historias

de sua infancia, de sua mocidade e de quando ja era casada:

[...] aos quinze anos fui trabalhar na costura e hoje até eu vendo...
através da costura eu fiz comunicacao com varias festas populares,
eu ja gostava de cantar, de participar de festas populares, naquela
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época tinham festas, eu morava perto da catedral, chamavamos
muito quermesse, o mesmo que nés temos aqui na igreja do Porto,
haviam os quermesses para santo Anténio, sao Francisco de Paula,
até chegar o dia da festa de santo eram umas tendinha de madeira,
vocés sdo muitos novos claro, vocés nao pegaram quermesse, nao
sei nem se hoje ainda usam essa palavra, ainda se fala quermesse?

Da enfermeira que nunca foi, que poderia ter sido... que, através da narrativa,
efetivamente é, pois, quando o narrador se entrega a sua rememoragao, “enquanto
evoca ele esta vivendo atualmente e com uma intensidade nova a sua experiéncia”
(BOSI, 2003, p.44):

[...] nos fizemos curso de enfermagem... eu... soltava seis, seis e
meia; tempo bom, sempre me passam coisas boas, assim, divertidas,
ai a gente, ndo sei se durou um ano, dois anos, ai a gente ia fazer
um estagio na Santa Casa. E eu lembro como a gente trabalhava, ai
a gente meio separou, a gente foi fazer porque sempre saia aquelas
quatro amigas. Tem uma que néo foi fazer estagio.... eu lembro, no
primeiro dia que a gente foi fazer estagio, que entrou um senhor de
Cangugu, estourou uma coisa na mao dele... pra encurtar o caso,
como dizia, teve a formatura e tudo, fizemos roupa branca com
chapeuzinho de enfermeira, no dia da formatura a gente fez um
juramento de, na guerra e na paz. Entdo aquele juramento era valido
(eu tenho até guardado), s6 que até os sessenta anos. Vamos dizer,
se me chamassem eu ia, mas nunca me chamaram... (SIRLEY,
2012).

Dona Sirley adota sempre um fio musical na condugao de suas histdrias. Ou
seja, geralmente € a musica o dispositivo que aciona a lembranga e a historia. Esse
fio musical pode ser entendido como um esquema estrutural semiautbnomo, um
esquema autogerador que ajuda a ativar a memoria; uma vez comegada a narrativa,
provocada pelo esquema autogerador, o contar historias ira sustentar ele proprio o
fluxo da narragao (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002):

Até tem uma musica, ndo me lembro quem canta aquela musica,
acho que é.. ndo sei se foi a Wanusa, “Menino Deus”, que
fala...”menino deus....”, faz tempo que ndo ouco essa musica, vocés
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conhecem a Avenida Getulio Vargas? Cheia de coqueiros e 1a no
fundo tem a Igreja assim... A llhota passa a Praga Garibaldi, tem a
José do Patrocinio, tem a Igreja da Sagrada Familia, ai dobra tem a
Praca Garibaldi, e... era uma ilhota era uma vila muito, muito
carente.. eu, como nasci numa casa de material com banheiro e
tudo, mas eu quis ficar em Porto Alegre com a minha tia, eu achava
muito estranho assim, que era um chalé muito ruim, com patente na
rua e onde tomava banho era um galpdo meio aberto assim... a
gente tomava banho de bacia, mas eu fiquei muito tempo 14, minha
tia, ela lavava roupa pra fora, e ele lavava roupa para uma... duas
irmas que eram costureiras e ela pediu pra minha mae que eu
ficasse um tempo la e eu acabei terminando meu curso de corte la
em Porto Alegre (SIRLEY, 2012).

Entre uma histéria e outra, uma musica e outra, os ouvintes sdo convidados a
dancgar; mais do que isso, sdo convidados a encenar algumas histérias. O ensaio
ocorre no momento da apresentagao — sob a diregédo atenta de Dona Sirley. Ela n&o
canta sozinha, sempre o publico é convidado a cantar junto e nessa interacao entre

a grid e seus ouvintes as historias sao sentidas, sao revividas:

Ai uma das lembrangas, agora conversando assim com vocés, que
eu tenho da tia Francelina, é de noite, ela lavava, ela tinha o servigo
dela fora de cozinheira e levava roupa pra lavar. E ela, eu me lembro
dela assim, naquela época, tinha um, tem uns esportes... que
sumiram, que hoje ta na moda, mas era diferente... que era o box,
vocés sabem que eu gosto muito do box que antes a tia Francelina,
aqui em Pelotas, eu ja... pena que eu ndo me lembro o nome, mas
agente chegou a ter box internacional... Vocés lembram aqueles
filmes americanos de negros, que tinha aqueles negrbes, negros
daqueles chegaram a vim pro Brasil, aqui, sabe onde é que era o
ring? La onde é o Colégio Pelotense, eu ia com meu pai... (SIRLEY,
2012).
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Existem, ainda, as oficinas tematicas, como a Oficina de Histérias de Amor
(Fig. 3 e 4). Como o proprio nome sugere, essa € uma oficina em que s&o contadas
exclusivamente historias de amor; histérias suas, de pessoas que conheceu ou que

ouviu contar:

Ao lado da Catedral armava, por exemplo, quermesse de sao
Francisco de Paula, um més antes, todos os sabados e domingos,
tinha uma radiozinha loca ali, que as meninas ficavam passando e os
meninos, ai passava na radio pagava um tanto daquele dinheiro, que
era recolhido era pra Igreja, ai, por exemplo, a... namorada do Felipe
estava passeando por ali chegava e oferecia uma musica: “agora
ofereco uma musica....” [...] E depois entdo terminava no dia do
festejo do santo com a procisséo. E esses fatos eles passaram, mas
eles tdo sempre ligados no presente (SIRLEY, 2012).

Fig. 3: Dona Sirley - Oficina de Historias de Amor - Promovida pelo NALS em 30-06-2011.
Fonte: Acervo NALS - Foto: Gilberto Carvalho

Nessas historias sao revelados acontecimentos do cotidiano, o que era
proibido, o que era permitido, os namoros escondidos, as alegrias, as tristezas, as
combinagdes, os codigos de namoro, os casamentos, enfim, um conjunto de

situacoes e sentimentos corriqueiros, mas que quando sao contados ganham vida.
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Fig. 4: Participantes da oficina com Dona Sirley.
Fonte: Acervo NALS — Foto: Gilberto Carvalho

Outro exemplo de oficina tematica foi a Oficina do Carnaval. Essa oficina foi
apresentada junto com a Oficina de Histérias de Amor, no Uruguai. Entre os dias 27
e 30 de outubro, de 2011, ocorreu o 8° Foro Latinoamericano Memoria e ldentidad
(FLMI), nas cidades de Montevidéu e Las Piedras, no pais vizinho*. Dona Sirley foi
convidada para participar da abertura do evento e para realizar as duas oficinas
durante o encontro. A Oficina de Histérias de Amor e de Carnaval foi realizada
assim, em Montevidéu, com grande participacdo e envolvimento dos presentes —
diga-se de passagem, de varios paises latino-americanos. Com a colaboragao dos
integrantes do NALS (que se caracterizaram como mascarado, palhago, porta
estandarte e baiana), Dona Sirley contou, cantou e dangou o carnaval brasileiro

junto com seus ouvintes (Fig. 5,6 e 7).

6 Este é um encontro que reune representantes de organizagbes afro-americanas, ativistas dos
direitos humanos, povos indigenas, universidades, educadores e estudantes de toda a América
Latina e também da Africa. O férum vem ganhando atencg&o por privilegiar o contato entre os diversos
povos que participam do evento e por garantir um lugar de destaque a oralidade e as expressbes
populares.
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Fig. 5 e 6: Dona Sirley e a trupe do NALS, convidando os participantes do férum para a Oficina de
Histdrias de Amor e de Carnaval.

Fonte: Acervo do NALS

Fig. 7: A Oficina de Histdrias de Amor e de Carnaval.
Fonte: Acervo do NALS



97

Ainda para fins de ilustragdo além de ministrar as oficinas de contacdo de
histérias, Dona Sirley organizou, em agosto de 2011, um evento denominado Cortejo
Grié (Fig. 8 e 9). Neste evento, reuniram-se mais de 100 pessoas de diversos
seguimentos ligados aos movimentos populares e sociais: carnavalescos,
estudantes, professores, funcionarios publicos, trabalhadores em geral, donas de
casa e criangas. O cortejo, realizado no clube pelotense, Fica Ahi, objetivava reunir
a comunidade para divulgar as atividades de Dona Sirley e do Movimento Negro da
cidade. O compartilhamento de vivéncias, danca de roda, samba de roda, danca
afro, roda de capoeira, e exposigdes fotograficas, de estandartes e de camisetas de

diversos anos do carnaval deram a tbnica do evento.

Fig. 8: Cortejo Grib - Evento organizado e promovido por Dona Sirley.

Fonte: Acervo NALS — Foto: Leonardo da Costa Dias



Fig. 9: Cortejo Grib - Danga de roda.
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Fonte: Acervo NALS — Foto: Leonardo da Costa Dias

Bem... Como a histéria de Dona Sirley ndo
acaba aqui, compreende-se que diante do que
até agora foi exposto, ser possivel perceber uma
ligacdo entre a contagdo de histérias por Dona
Sirley e os elementos fundantes da oralidade
africana; a ligacao, ainda que sem elementos de
continuidade, entre o grid histérico e o gri6 atual.
A palavra, a acdo e a mimica funcionam como
uma soO forma de expressdo. As trés sao
conjugadas e promovem um encantamento entre
os ouvintes e a mestra gri6. Ou, como diria Arthur
Ramos: “A linguagem mimica e o reforgo mimico
da linguagem oral exprimem uma tendéncia
generalizada no [narrador].” Mais do que auxiliar
a palavra verbalizada, a linguagem mimica se

confunde com ela (2007, p. 141).

Fig. 10: Dona Sirley e o agé.
Fonte: Acervo NALS



99

4.2 DONA SIRLEY — A MEMORIA VIVA

Ao principiarmos a analise dos dados da pesquisa, retornamos as perguntas
fundantes da investigagédo: A pratica das narrativas populares pode ser entendida
como um processo educativo e de resisténcia? Se ha uma pratica de resisténcia, ao
que ela resiste mesmo? As narrativas populares podem contribuir para a
compreensao de novos processos educativos? A pratica das narrativas populares,
através de um sujeito especifico, pode ser apreendida como processo educativo e
de resisténcia?

A elaboracdo das questdes de pesquisa teve como um dos principais
articuladores, o pensamento Benjaminiano. Benjamin preocupou-se em grande
medida com os “processos sociais, culturais e artisticos de fragmentagao”, ndo para
com isso “tirar dali uma tendéncia irreversivel, mas sim, possiveis instrumentos que

uma politica verdadeiramente ,materialista™ pudesse utilizar em proveito da “maioria
dos excluidos da cultura, em vez de deixar a classe dominante se apoderar deles e
deles fazer novos meios de dominagcéo” (GAGNEBIN, 1994, p. 64). Com base nessa
leitura da teoria benjaminiana entdo, € que se questionou a possibilidade da
narrativa gri6 de Dona Sirley como um processo educativo e de resisténcia na
atualidade. Vejamos essa possibilidade agora, através da analise do conteudo dos
dados da entrevista realizada com Dona Sirley, tendo as tematicas constituidas a

partir da sua linha de vida, e as categorias elegidas para este exame:

e A Membéria-infancia

A memédria-infancia € a primeira memoria que surge na narrativa de Dona
Sirley. Através dela, percebemos a trajetéria bastante comum para a maioria dos
individuos originarios das classes populares, com as dificuldades, necessidades e
faltas que a caracterizam. No entanto, é ali também que encontramos uma narrativa
de resisténcia contra a iniquidade, expressa através do trabalho. O pai era
cozinheiro, a mae, baba, e depois doméstica; motivo e causa do entendimento de
que para usufruir de lazeres simples, como ir ao matiné, no domingo, era necessario
desde cedo conquistar seu proprio dinheiro:
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[...] nos dias de hoje existe umas leis que as criangas ndo podem
trabalhar; ndo se pode botar criancas no trabalho, nem incentivar a
crianga [...] trabalhar pra ganhar dinheiro [...] eu ia na feira, gostava
muito daquela tarefa, na sexta-feira, ja os vizinhos davam (eu ja
sabia ler), lista do que tinha pra fazer na feira, mas eles de propoésito
ja davam o dinheiro de forma que sobrava um pouquinho e aquele
pouquinho ja dava para ir ao matiné no domingo (SIRLEY, 2012).

O trabalho, assim, passa a estar presente na vida de Dona Sirley desde
criangca; o entendimento de que, para se conseguir alguma melhoria da vida
material, era necessario trabalhar, também ganha o entendimento de sua limitagdo —

a compreensao de uma certa imobilidade social através do trabalho:

[...] hoje mesmo a pessoa sendo de poucas posses, a pessoa
adquiri, trabalhando [...] naquela época era bem diferente era quem
tinha dinheiro adquiria, pra ter ideia [...] eu fui ter luz elétrica na
minha casa sé com os quinze anos (SIRLEY, 2012).

Essa limitagao, porém, é subvertida a partir da necessidade pratica de que a
vida deve continuar; existir € uma condigao primeira. Assim, a realidade imediata e
suas necessidades passam a ser preocupacgao essencial: “minha madrinha [...] uma

coisa que ela sempre me acostumou foi usar sapato bom” (SIRLEY, 2012).

“Usar sapato bom” € uma manifestagao da luta diaria e social; é entender que
como uma das infinitas manifestagdes da vida cotidiana, podemos Ié-la como um
fragmento, como um instrumento a ser utilizado por uma “politica verdadeiramente

Jmaterialista” em proveito da “maioria dos excluidos da cultura” (GAGNEBIN, 1994,
p. 64). Mais do que isso, e seguindo o pensamento de Peter McLaren (1999), é
possivel perceber que a vida cotidiana através de seu conjunto de fragmentos e o
trabalho, como ferramenta pela luta diaria pela sobrevivéncia, conjuntamente com a
luta politica, coadunam-se na contemporaneidade, talvez seja mesmo, necessaria,

sua inter-relagao:



101

O ritmo da luta pela transformagdo educacional e social ndo pode
mais estar contido nos passos regulares e sem medo do exército de
trabalhadores marchando em direcdo aos portdes de ferro da
liberdade, mas ja estd sendo ouvido nos templos hibridos das
bandas das cidades de fronteiras, nas correntes espirais do vocal de
uma Aster Aweke Kabu, nos sons do ason e do priyé Deyo, nos
polirritmos percussivos de um black rap profético, nas invocagbes de
Ogum, lansa e Obaluaé, significando o que aparenta ser o siléncio
ensurdecedor da vida cultural na qual as identidades sdo mapeadas
nao apenas pela diversidade, mas sim pela diferenga (MCLAREN,
1999, p. 104, grifo do autor).

Podem ser um caminho possivel para a transformagao geral da sociedade.
Para isso precisamos avancar no entendimento que sem a compreensdo da
importancia da vida cotidiana e cultural e suas infinitas manifestacdes, & impossivel

pensar numa mudancga consequente da sociedade.

e A Memboria-mulher

Na memodria-mulher a ideia do trabalho ganha “corpo” na profissao de
costureira. Se a menina Sirley entendeu desde cedo que era preciso trabalhar para
que a vida material e cotidiana pudesse ser garantida, € na vida adulta que a
profissao de costureira se define como a forma de sobrevivéncia, de resisténcia, no
entanto, nada disso foi facil, desde o inicio a profissionalizagdo teve que ser

conquistada:

Minha mae me levou, tinha uma senhora, na Rua Quinze, e tinha
uma coisa interessante, essa senhora trabalhava com mulheres da
noite [...] E tinha mées que ndo deixavam as gurias trabalhar naquela
casa porque essa senhora trabalhava com as mulheres [...] eu fui
trabalhar de costureira, mas a mulher me explorava também [...]
quando eu chegava ela dava um jeito de pedir pra mim arrumar a
cozinha [...] e ela ndo contava pra minha mae. Porque minha mée me
botou la porque achou que eu ia aprender a costurar [...] depois ela
mandava fazer compra de rua, eu varria [...] no comego o0 maximo
que eu fazia da costura era juntar alfinete (risos), ndo era nem
costurar, depois era tirar alinhavo (SIRLEY, 2012).
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Conquista que teve éxito depois de muita dedicacao: “Ai surgiu uma italiana
na Gongalves Chaves, a Elvira Janelli, que, essa sim, aprendi a costurar’; dedicacao
que a levou para Porto Alegre: “eu fiquei muito tempo 1a, minha tia, ela lavava roupa
pra fora, lavava roupa para duas irmas que eram costureiras [...] acabei terminando
meu curso de corte Ia em Porto Alegre” (SIRLEY, 2012). Mesmo tendo adquirido
uma profissdo que a levou inclusive, ter contato com a alta-costura, a Sirley mulher
almejava uma profissdo que pudesse lhe dar maior autonomia e reconhecimento

social, desejou e buscou ser enfermeira:

[...] nos fizemos curso de enfermagem... eu... soltava seis, seis e
meia; tempo bom, sempre me passam coisas boas, assim, divertidas,
ai a gente, ndo sei se durou um ano, dois anos, ai a gente ia fazer
um estagio na Santa Casa [...] teve a formatura e tudo, fizemos roupa
branca com chapeuzinho de enfermeira, no dia da formatura a gente
fez um juramento de, na guerra e na paz. Entao aquele juramento
era valido (eu tenho até guardado), s6 que até os sessenta anos.
Vamos dizer, se me chamassem eu ia, mas nunca me chamaram...
(SIRLEY, 2012).

Porém, enfermeira enquanto profissdo, nunca chegou a ser; hoje quando
rememora, no entanto, como refere Bosi “esta vivendo atualmente e com uma
intensidade nova a sua experiéncia” (BOSI, 2003, p.44). Ao mesmo tempo
identificamos também, em sua rememoragdo, elementos que nos remetam a

discussao de género, raga e classe, enquanto manifestagoes de resisténcia:

[...] até cinquenta e poucos predominou em Pelotas as profissbes
gque mais os negros faziam, por exemplo os ateliés... tinham
profissdes que as pessoas achavam por bem pagar menos, ai ndao
sei... porque achavam que o negro [...] Pra vocés terem ideia, nessa
casa n6s éramos todas negras que costuravam... (SIRLEY, 2012).
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Elementos subjacentes, na experiéncia e na vivéncia de Dona Sirley.
Elementos estes que, mesmo oriundos de uma memoria compartilhada, herdada,
remetem a uma elaboragdo simbdlica de trauma; relembrancas de algo que nao
deve ser esquecido, que ndo deve ser apagado da memdria, para que sirva de

testemunho e ferramenta de resisténcia contra a iniquidade (GAGNEBIN, 2006):

[...] era muito comum naquele tempo, mulheres que n&o tinham
marido, que acontecia, porque muitas mulheres eram abusadas né...
a etnia negra sofreu muito...

E ai aquelas pessoas que queriam empregada e ndo queriam pagar
muito, davam, assim, aceitavam uma mulher com filho, porque ia ta
com um filho ali (SIRLEY, 2012).

Pode-se dizer, assim, que € um processo de resisténcia, expresso pelo
trabalho (profisséo), pelas relagbes de género, raga e classe: resisténcia pessoal,
resisténcia coletiva contra a iniquidade, e que hoje, através da memdria e da
contagcdo de histérias, converte-se em ferramenta de resisténcia historica, de
resisténcia comunitaria, pois “as histérias no narrador tradicional n&o sao
simplesmente ouvidas ou lidas, porém escutadas e seguidas, elas acarretam uma
verdadeira formagao, valida para todos os individuos de uma coletividade”
(GAGNEBIN, 1994, p. 66):

E... meu esposo, meu ex-marido saiu de casa eu tinha trinta e nove
anos, né. E mesmo com o pai até os quinze eu ja trabalhava, né.
Depois casei, sempre com... adquiri as coisas que eu queria. E fiquei
separada cedo, criei os filhos tudo, ai minha mae ja estava doente,
nao enxergava, ndao caminhava, eu segui.. as vezes eu fico
lembrando como a gente tem resisténcia, né, porque eu costurava,
trabalhava ate em escola, ela ja ndo enxergava, e eu conduzindo os
guris, a costura, né... S6 que essa caminhada me serviu pra hoje ter
muita coisa pra contar (SIRLEY, 2012).
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No que se refere a esta investigagao, a discussdo em torno do conceito de
resisténcia, para além do ja esbogado até aqui, é aquela na perspectiva da
Pedagogia Critica e de Resisténcia, que propde trabalhar com a “representacao de
[trabalho/profissdo, digamos nos] raga, classe e género como resultado de lutas
sociais mais amplas sobre signos e significagbes”, para com isso ndo apenas utilizar
o texto como metafora e forma de resisténcia, mas, principalmente, para enfatizar “a
tarefa central de transformar as relagdes sociais, culturais e institucionais nas quais
os significados s&o gerados” (MCLAREN, 2002, p. 123).

e A Memodria-grié-educadora

Segundo Ecléa Bosi, no estudo das lembrancas de pessoas idosas, é
possivel identificar uma histéria social bem definida, isso ocorre porque a pessoa de
idade ja vivenciou um conjunto de experiéncias socioculturais, tanto individualmente,
familiarmente como coletivamente, sua memodria pode ser exposta sob um pano de
fundo mais bem definido. A pessoa jovem ou adulta, por sua vez, esta envolta em
um conjunto de experiéncias contraditorias, buscando viver e encontrar um espaco
de acomodagao na sociedade em que vive, essa € uma luta diaria que os absorve
muito mais que uma pessoa de idade. Decorre disso, que o jovem ou adulto, absorto
pelas demandas presentes, quando evoca a memoaria, o faz em seus momentos de
descanso, como forma de descompatibilizacdo com a realidade imediata, como fuga
para um lugar de acomodacgao. O velho, individuo que ja viveu sua vida, quando se
lembra do passado, diferentemente do adulto, “se ocupa conscientemente e
atentamente do proprio passado, da substancia mesma da sua vida” (BOSI, 2006, p.
60).

Inferimos disso, que a categorizagdo que agora comegamos, sob a tematica
da memoria-gri6-educadora, se expressa, por exemplo, quando Dona Sirley diz: “eu
nao tenho pedagogia, ndo sou professora” e admite que sua pedagogia € uma
pedagogia gri6 (SIRLEY, 2012), percebe-se ai todo um convite a uma riqueza
narrativa possibilitadora de mudancga, pois a pedagogia que hoje se ocupa e
reivindica, esta vinculada de forma consciente ao seu proprio passado, a “substancia
mesma da sua vida” (BOSI, 2006, p. 60).



105

Mudancga esta, calcada na pratica e fundada na experiéncia da mestra grio,
experiéncia transformada numa pedagogia propria, que € a pedagogia da
rememoragao e da contagao de historias, pois, conforme alertou Benjamin, “contar
historias sempre foi a arte de conta-las de novo” e caso essas histdrias ndo sejam
mais contadas elas vao se perdendo. E vao se perdendo porque “ninguém mais fia
ou tece enquanto ouve a histéria”. Nesse processo de escuta, o ouvinte aprende
junto com a historia o ritmo do trabalho e o dom narrativo constituido pela e através
da experiéncia (BENJAMIN, 1994, p. 205). Retomamos, com isso, o comego da

Historia pela prépria narradora...

[...] uma coisa que houve sempre com o negro foi uma separagéo da
familia, porque j& pra vim da Africa, pelo que eu ougo nas histdrias,
traziam... inclusive tinha aquela histéria da arvore do baoba... que
ndo sei se vocds conhecem essa historia da Africa, que eles
recrutavam os negros depois faziam dar, uns dizem que seriam trinta
e duas voltas, né, ao redor daquela arvore, que ela tem um tronco
enorme... ate cair, cansar né, porque ai ja botavam no navio... entdo
ficou um povo sem identidade... (SIRLEY, 2012).

Em outro sentido, mas ainda sobre o processo de transmissdo e da
pedagogia grid, sobre as transformacgdes e ressignificagdes da pratica da contagao
de histérias, pode-se apreender através de falas, como a que segue, uma outra
significativa e singular apropriacdo do tempo e da prépria Historia. A tradi¢gao grio,
nao é mais uma exclusividade dos povos africanos ou de seus descendentes
espalhados pelos paises colonizados; isso faz lembrar o alerta de Giddens de que a
ideia de tradicbes impermeaveis a mudanga € um mito, mais ainda de que “as
tradicbes evoluem ao longo do tempo, mas podem também ser alteradas ou
transformadas de maneira bastante repentina” (GIDDENS, 2007, p. 51):

[...] esse senhor aqui, deixa eu ver se eu botei o nome: é José Maria
Reis, eu ndo sei se € o nome indigena dele... Os Maias séao
indigenas? Ele é grid6 descendente dos Maias... porque na tarde foi
os grids internacionais, tinha gente de Cuba, esses paises latinos
todos e a palestra dele foi tdo linda... ai eu consegui tirar essa foto
com ele (SIRLEY, 2012).
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Por outro lado, a reinvencao da pratica grid, a memodria, enquanto expressao
simbolica e de ligagdo entre uma pratica historica (de manutengdo de saberes e
fazeres comunitarios) e a Iuta atual pela preservacdo das mais distintas
manifestagdes culturais (a partir de um processo educativo ndo formal, porém,
educativo do mesmo modo), podem ser observadas explicita e implicitamente
através de fragmentos narrativos como o que segue, fragmentos da memoéria-gri6-

educadora:

Fazendo oficina com essas criangas essa semana, todos os dias eu
levo um assunto [...] da minha vivéncia. E ai chegando na Oficina
eu falei para eles, que em outubro tem esse trabalhinho de musica,
que outubro vai ter uma visita, que a gente vai apresentar, essa...
esse trabalho, um deles disse assim: - Bah!, mas s6 em outubro?
Eu digo: - Nao, mas nao esta muito longe, quantos meses faltam?
Eles sado criangas assim, eu acho que entre 12... de 10 a 13 e
alguns ja sabem ler, acho que estdo n&o sei se na primeira séria,
na segunda série. E sabe que eles ndo sabem contar os meses do
ano. [...] Ai, eu resolvi fazer... tem coisas que eu invento na hora,
guando eu vou fazer as oficinas, porque eu nédo tenho pedagogia,
nao sou professora, a minha pedagogia é gri6 mesmo! [...] ai vou
fazer uma oficina com eles agora dos meses, ai entdo comecei: -
Vamos contar os meses! Ai contei de janeiro a dezembro. - Entao
pra vocés marcarem o que tem de importante em janeiro, ai falei: -
Dia de Reis! Depois vem fevereiro, falei: - Carnaval, Nossa Senhora
do Navegante, lemanja... depois fui falando cosas, datas assim
né... [...] tem um menino que diz: -Bah! V6 como a senhora sabe
coisa, com a senhora viaja... Ai contei pra eles o porqué da infancia
(SIRLEY, 2012, grifo nosso).

Nas oficinas de Dona Sirley (Fig. 11), fragmentos histéricos sdo passados,
através da oralidade e sao utilizados para a transmissao de saberes. Como disse
Benjamin: “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia
ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes”. Saberes que, como um conselho, significa muito menos “responder a uma
pergunta que fazer uma sugestao sobre a continuagdo de uma histéria que esta
sendo narrada” (BENJAMIN, 1994, p. 200-201):
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Naquela época nao se festejava ainda o dia de lemanja. [...] Dia dois
entdo era feriado, havia a procissao dos navegantes [...] O barco saia
com a Santa, voltava, [...] tinha um codigo que a gente ficava
esperando quando a procissdo chegava aqui [...] quando a Santa
entrava na Igreja que era a autorizacdo para comegar os festejos. [...]
quando a Santa entrava aqui, ali na Quinze ja tinha varios blocos, ja
pra descer a Benjamin, nessa rua aqui, e a Girafa era considerada a
rainha, ta, por isso que eu canto essa marcha [...] ai enquanto o
bloco da Girafa ndo descia os outros blocos também nao desciam, e
quando chegava la na praca, entdo atiravam muitos foguetes, e
assim que anoitecia queimavam os fogos... [...] era um povo, um
povaréu que nem sei... (SIRLEY, 2012).

Figura 11: Dona Sirley.

Fonte: Acervo NALS - Foto: Gilberto Carvalho

. € 0 narrador retira da experiéncia propria ou herdada, o que conta, sua

pedagogia advém de sua experiéncia:

E a palavra cortejo j& reverencia [...] quantos ndo vieram da Africa
que havia os reinados [...] Havia uma corte de reis e rainhas na
Africa. Entdao quando se fala em cortejo a gente ta reverenciando
(SIRLEY, 2012).
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O processo, como afirma Dona Sirley, também se aprende com outros
mestres, pois como processo pedagogico, também é dialético, assim como se

ensina, também se aprende:

Essas fotos pra mim sdo muito lindas [...] aqui € o mestre Chico do
Leque, que a gente quer ver se traz ele pra caminhada [0 Cortejo
Gri6], o [mestre] Paraquedas eu soube que ta andando la por
Campinas, ndo sei se na data vai vir [...] vai ter o samba dos grifs,
que ele fez [...] € um que o refrao diz assim: “La vai, la vai, la vai a
sandalia leva o homem, e o0 homem a Histdria, L& vai...” (SIRLEY,
2012).

Compreendemos por fim, que conduzindo a histéria e a narrativa grié de Dona
Sirley pela categorizagdo tematica da memoaria-infancia, da memoéria-mulher, e da
memoria-grid-educadora, pudemos verificar a possibilidade da pratica gri6 da
mestra, enquanto um processo educativo e de resisténcia. Contar histoérias, enfim,
nao é apenas uma ag¢ao humana que remonta a ancestralidade do homem, € uma
ferramenta que tem possibilitado manter a memoéria viva dos tempos e
acontecimentos passados. A tradicdo africana do akpal6é e do gri6, no Brasil, foi
ressignificada, foi reinventada; o que nao poderia ser diferente, quando ha o contato

entre duas ou mais culturas ambas sofrem um processo de transformacéo.

Compreender a pratica gri6 de Dona Sirley enquanto um processo educativo
nao-formal significa considerar a tradicdo de contar histérias como uma forma
educativa de carater distinto da educacéao formal, no entanto, um processo educativo
em ebulicdo. Como processo de construcdo de conhecimentos, pela contacdo de
histérias, ensina-se e aprende-se ao mesmo tempo. Como ao mesmo tempo, a
contacao de historias pode ser um processo de resisténcia. E aqui retomamos a
pergunta que fizemos no inicio desta pesquisa: Se ha uma pratica de resisténcia, ao
que ela resiste mesmo? Respondemos que € uma pratica que assinala um conjunto
de acbes de resisténcia individual, familiar e mesmo comunitaria. Resisténcia as
tentativas de homogeneizacao cultural, de transformacédo dos individuos em uma
massa amorfa de consumidores de bens de consumo industrializados, de servigos

de entretenimento.
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Manter a memoria viva da iniquidade historica e social significa resistir e
ensinar as geragdes futuras sobre a possibilidade de transformacédo da sociedade.
Significa dizer da possibilidade que cada um possui de ser sujeito de sua prépria
historia e da histéria geral (GUARESCHI, 2009; MARX, 1978). Nesse sentido € que
se apresentou a pratica narrativa de Dona Sirley, pratica esta, fundada em sua
experiéncia enquanto carnavalesca, ativista cultural e costureira; uma costureira que
tem no fuxico a expressao simbdlica da arte de contar historias, que a cada ponto no
fuxico remonta um conto de sua histéria, da histéria da cidade, de histérias que

ouviu contar.

4.3 POR UMA PEDAGOGIA DA FRONTEIRA

A vida nesse inicio de século tem se caracterizado por um estranhamento.
Tudo é novo e tudo muda o tempo todo. Os avancgos tecnolégicos abreviaram as
distancias e ja € comum que pessoas que estejam a milhares de quildbmetros de
distdncia umas das outras se comunicarem em tempo real. As relagdes sociais
romperam as barreiras nacionais. Os processos de massificagdo cultural e de
consumo tornaram-se fendmenos globais, de modo que em pouquissimo tempo
eventos ocorridos em determinados lugares do planeta condicionam o
comportamento de milhares de pessoas espalhadas pelo mundo. Esse novo cenario
que ja vinha se desenhando nas ultimas trés décadas, principalmente a partir da
queda do Muro de Berlin, promoveu uma certa crise de paradigmas, um mal-estar
intelectual, assim, mais uma vez nos perguntamos: o que fazer? O que existe de

Nnovo nesse processo? Como romper esse mal-estar?

Homi Bhabha inicia a introducédo de seu livro O Local da Cultura, com uma
epigrafe de Heidegger que diz: “Uma fronteira ndo € o ponto onde algo termina,
mas, como 0s gregos reconheceram, a fronteira € o ponto a partir do qual algo
comeca a se fazer presente” (BHABHA, 1998, p. 19, grifo do autor). E através dessa
ideia de fronteira que Bhabha propde o conceito de entre-lugar, o qual aplicara a sua

analise da cultura. Partindo assim, desse “novo” conceito de fronteira — como um
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entre-lugar —, um caminho possivel para responder as perguntas originadas pela
crise paradigmatica atual € buscar apreender as estratégias de subjetivacdo de
sujeitos singulares. Como as estratégias apresentadas nesta investigagéo. Isso, do
ponto de vista tedrico e politico, pode ser inovador, pois focaliza os momentos e os
processos onde s&o produzidas as subjetividades originarias, ao mesmo tempo em
que respeita e articula as diferengas culturais existentes. Inscreve-se também,
naquilo que apontamos como o0 espago da pedagogia da fronteira, onde diferentes
estratégias de subjetivacdo, singulares e coletivas, podem significar novas
identidades, tanto no sentido da colaboracdo como da ideia de mudanca da

sociedade.

Esse cenario nos remete mais uma vez a Literatura; la encontramos a
metafora do entremeio, que dialoga com o conceito de fronteira como um entre-
lugar, conceito este, com o qual trabalhamos, ou seja, a fronteira como um lugar de
subjetivagdo dos sujeitos. Guimaraes Rosa, no conto A Terceira Margem do Rio, de
seu livro Primeiras Estorias (2005), narra a histéria de um homem que decide
abandonar a familia e ir viver dentro de uma canoa, nunca mais saindo de dentro
dela, vivendo assim, constantemente naquilo que o autor chamou de “a terceira
margem do rio”: “Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. Sé
executava a invengao de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio,
sempre dentro da canoa, para dela nao saltar, nunca mais” (ROSA, 2005, p. 78). As
possibilidades de analise e entendimento do conto sdo muitas, no entanto, o que
chama a atencgao € a ideia do individuo que renuncia a estabilidade da margem, com
sua solidez e terra firme, para viver além dela e, no entanto, aquém da margem
oposta, ou seja, por entremeio de ambas. Essa ndo € uma decisao facil, pois
desassossega, promove um rompimento com a “ordem”, transforma aquilo que era
fronteira — e no sentido engessado do termo; o que era considerado periferia —, em
centro. Esse novo centro, causa e consequéncia de incompreensodes: “A estranheza
dessa verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que nao havia,
acontecia” (ROSA, 2005, p. 78), suscita um novo discurso que se apresenta como

um discurso que resiste! Resiste ao que foi, ao que é!

No sentido da busca de estratégias para a constituicdo de um modelo de

subjetividade emergente, critico e emancipatdrio, nos pareceu importante um dialogo
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entre o que é para Bhabha a ideia do entre-lugar, do que é para Guimarées Rosa, “a
terceira margem do rio” e a metafora de fronteira encontrada no pensamento de
Boaventura de Souza Santos. Santos, sugere que a metafora da fronteira pode nos
auxiliar a compreender o modelo de uma subjetividade emergente, critica e
emancipatéria, num cenario onde existe um certo desassossego no ar, algo tipico
dos tempos atuais, tempos considerados como “de passagem”. Existe, nesta
perspectiva, uma desconfianga nos mapas antigos, e a exigéncia de outros e novos
mapas, no espaco de uma “sociedade intervalar’ ou de uma “sociedade de transigéao
paradigmatica”. E neste espaco onde as novas fronteiras se alinham (BUSSOLETTI;
PINHEIRO, 2011, p. 46).

Entendendo que pensar fronteira no ambito da educacéo e da cultura popular
requer pontuar ndo sé as presengas, como também as auséncias dos sujeitos e de
sua cultura. Pode-se assim dizer, que € a partir da presencga ressignificada, da
realidade reconstruida, mas também por entre auséncias que se apresenta nesta
pesquisa, a proposta de uma pedagogia da fronteira. Conceito que para além de
uma definicdo tedrica, se propde enquanto um espago de exercicio do
desassossego, um espacgo de criagdo e experimentagdo de novas leituras ou
releituras da vivéncia, do cotidiano. Um espaco que rompa com 0s processos de
homogeneizacdo do pensamento e de homogeneizagao cultural. Que possa assim
responder a emergéncia de novos paradigmas e desafios que se apresentam a
educacado neste comeco do século XXI. Enfim, uma pedagogia pautada no seu
compromisso pelo restabelecimento da criticidade da formagdo pedagdgica,
valorizando o fazer e as ideias ditas ndo académicas tanto quanto o sdao os
conhecimentos estabelecidos; que possibilite a experiéncia e a vivéncia da
diversidade identitaria, enfim, que se caracterize por privilegiar o espacgo para as
perguntas mais do que para as respostas conceituais e acabadas, suportando a
experiéncia radical da diversidade, aproximando e tornando presentes as linhas que

por vezes separam fronteiras.

E nesse contexto e a partir desse entendimento, do que seja a proposta de
uma pedagogia da fronteira, que apresentamos a discussao da narrativa grid de
Dona Sirley, enquanto processo educativo e de resisténcia na atualidade.

Esperando, com isso, continuar elaborando este espago da “nova” fronteira
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enquanto um espacgo que priorize (entre outras coisas — no ambito daquilo que
nominamos de estéticas marginais) os saberes e fazeres populares, expressos
através das narrativas populares, enquanto conhecimento valido que contem em si,

a possibilidade da mudanca, a possibilidade da transformacéao social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Também as estérias ndo se desprendem apenas do

narrador, sim o performam; narrar € resistir.

Guimarzes Rosa*’

Considerando o conjunto das reflexdes apresentadas até agora, discorre-se
gue nos ultimos dois anos, esse trabalho de pesquisa buscou acompanhar, estudar
e entender mais sobre cultura, oralidade, processos educativos ndo-formais e sobre
os conceitos de resisténcia e fronteira. Para isso, diversas foram as fontes
pesquisadas; pensadores de distintas linhas e matizes tedrico-programaticas, que,
no entanto, pudessem dialogar com o referencial de base marxista (explicito nessa
pesquisa), foram estudados em busca de bases sdlidas sob as quais se pudesse

ancorar a pretendida discussao proposta no inicio desta jornada.

Buscar entender a Africa enquanto lugar geografico e enquanto ponto de
irradiagdo da tradigdo gri6, foi fundamental, mas, mais fundamental ainda foi ler
autores africanos como Manthia Diawara, Amadou Hampaté Ba e Joseph Ki-Zerbo.
Buscando encontrar um fio de continuidade da tradicdo africana de contar historias
no Brasil, e nesse bojo buscando também entender mais sobre os estudos afro-
brasileiros, encontrou-se importantes discussées em autores como Nina Rodrigues,
Silvio Romero, Arthur Ramos, José Lins do Rego e Lilian Pacheco. Os documentos
e a legislagao oficial foram importantes para entender a atualidade da tradigao grié

enquanto uma politica publica.

“"ROSA, 1985, p. 98.
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Enfim, ndo foi possivel estabelecer a continuidade entre o grid historico e o
grié atual no Brasil, talvez essa continuidade pretendida no inicio da pesquisa nao
exista, como se sugeriu: talvez ela tenha se perdido com a morte dos ultimos
africanos no Brasil, no inicio do século XX, talvez as fontes utilizadas na pesquisa
tenham sido insuficientes para se estabelecer a continuidade. Ha também, a
possibilidade de se encontrar uma continuacdo da tradicao africana de contar
histdrias, na figura dos Pretos Velhos, que sdo entidades veneradas na Umbanda,
ou mesmo nos proprios Pais e Maes de Santo que sao os chefes de terreiros nas
religibes de matriz africana, e que até hoje transmitem através da oralidade os
saberes e fazeres sobre a religido aos Filhos e Filhas de Santo. Esses sé&o
apontamentos que indicam a possibilidade de se continuar estudando o tema; para
esta pesquisa, no entanto, isso ndo € mais possivel. Para além disso, buscamos
evidenciar também, a ideia de que essa busca pelo fio de continuidade da tradigao
grid6 no Brasil talvez ndo seja importante para o contexto desta pesquisa; isso nédo
quer dizer, por outro lado, que do ponto de vista histdrico esta busca nao tenha sua

importancia.

De outra forma, acredita-se ter chegado a um bom termo na pesquisa. O
problema de investigacao questionava se a pratica das narrativas populares poderia
ser apreendida como processo educativo e de resisténcia através de um sujeito
especifico; no caso, se se poderia compreender a pratica gri6 de Dona Sirley como
um processo educativo, ou seja, um processo educativo ndao-formal, mas, mesmo
assim, um processo educativo; no mesmo sentido, e como uma agao conjunta e
complementar, se se poderia entender a contacdo de histérias de Dona Sirley
enquanto um processo de resisténcia; resisténcia pessoal e coletiva contra os

processos de homogeneizacéao cultural e social da modernidade.

Buscamos, através da apresentagcado da narrativa do sujeito da pesquisa por
ela mesma, e posteriormente através da categorizagao e da analise e interpretagao
dos dados, verificar a possibilidade do problema de pesquisa. A partir dos dados
apresentados e da analise desenvolvida, acredita-se ter mostrado que € possivel
compreender sim a pratica narrativa gri6 de Dona Sirley enquanto um processo
educativo e de resisténcia. Além disso, avalia-se que foi possivel pensar esses

processos nos marcos daquilo que nominamos de pedagogia da fronteira.
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Nesse sentido, reafirmamos aqui, que a contagao de histérias de Dona Sirley,
a gesticulacdo, a mimica, o caminhar em cena, o agir e interagir com os ouvintes — a
acao —, tudo isso, em certa medida, reconstitui elementos essenciais da oralidade
africana e de sua singular interpretacao/reinvencao. Nessa perspectiva o aprendido
continua sendo transmitido. O que instiga a tentar apreender ainda mais acerca
desta pratica, composicdo da narrativa e qualificacdo do processo educativo.
Partindo dessa perspectiva, e no contexto da pedagogia da fronteira que propomos,
passa-se a entender a pratica das narrativas populares, como um lugar onde o
cotidiano, a cultura, a cidade, a realidade, a vida, enfim, podem ser reelaboradas,
recriadas. Isso, fundamentalmente, enquanto um espaco de resisténcia, resisténcia
as tentativas de definicado de fronteiras rigidamente impostas como limite, resisténcia
as tentativas de homogeneizagao cultural, possibilitando, assim, que novas formas
de conhecimento, novas formas de leitura da realidade possam ser valorizadas e
reconhecidas como tal. O que interessa, assim, € o que esta na fronteira, no espaco

intermédio, nos entre-lugares do embate cultural.

Por 6bvio, o tema e a pratica objeto deste estudo, por si s6 ndo possuem a
capacidade de transformagao geral; contribuem, no entanto — acreditamos —, com
sua parcela para a mudanga social desejada. Segue-se, assim, pela tarefa de
pesquisa, buscando constituir a proposta de uma pedagogia da fronteira, objetivando
nao s6 a ressignificacdo ou valorizacdo da cidade ou dos saberes e fazeres
populares, mas, buscando avangar na diregado de uma acéo e de uma postura critica
da prépria formacao pedagdgica. Pois, como ha muito ja alertado por Marx, mais do
que interpretar o mundo, é necessario transforma-lo (MARX; ENGELS, 1974, p. 11).

Para tanto, parece necessario ao final desse estudo reconhecer que outras
possibilidades de saberes e de experiéncias sado possiveis e que a marca desse
tempo histérico em que se vive € a diversidade, e, como tal, os conceitos
estabelecidos podem, e talvez devam ser reelaborados; tratados a partir de uma
perspectiva da resisténcia, a partir de uma pedagogia da fronteira (e por que nao?).
“Também as estdérias ndo se desprendem apenas do narrador, sim o performam;
narrar é resistir’, disse Guimaraes Rosa (1985, p. 98), como epigrafado aqui; Diz
Dona Sirley: “A gente trabalha bastante [mas também] sonha”. Conclui-se assim
que é por entre a narrativa, o trabalho e o sonho, que nossas historias, com e pela
Dona Sirley, continuam, resistem...
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APENDICES

Apéndice A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Titulo da Pesquisa: Narrativas de Educacgao e Resisténcia: A Pratica Popular Grid

Pesquisadora Responsavel (Orientadora): Denise Marcos Bussoletti

Telefone: (563) 9135-5415 E-mail: denisebussoletti@gmail.com
Autor: Cristiano Guedes Pinheiro

Telefone: (53) 8101-3065 — (51) 8143-9381 E-mail: cgptapes@gmail.com

Instituicdo: Universidade Federal de Pelotas
Unidade: Faculdade de Educagéao - Programa de Pds-Graduagao em Educacao
Endereco: Rua Alberto Rosa, n° 154, 2° andar, Varzea do Porto, Pelotas/RS

Através deste Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE),
convidamos a Senhora Sirley da Silva Amaro, para participar da pesquisa:
Narrativas de Educacdo e Resisténcia: A Pratica Popular Gri6. Sua participagao
ocorrera através de entrevistas sobre suas experiéncias de vida. O numero de
entrevistas necessarias para a pesquisa sera definido de acordo com a dinamica das
mesmas; posteriormente, sera acordado entre as partes (entrevistada e
entrevistador), o local e o horario para realiza-las. Tais entrevistas serao filmadas,
para que os dados possam ser posteriormente analisados.

A pesquisa objetiva estudar sua experiéncia de vida. Existe a possibilidade de
que algum desconforto possa ser produzido, relativo ao agendamento e a
disponibilidade para a efetivagao da(s) entrevista(s). Esperamos, de outro modo, que
nossa pesquisa possa contribuir para os estudos em educagao, através da sua
inestimavel contribuigao.

Durante, e depois das entrevistas, colocamo-nos a disposicdo para o
esclarecimento e resposta a qualquer pergunta. Fica ainda a liberdade de abandonar
a pesquisa a qualquer momento; a garantia da privacidade de sua identidade
através do sigilo e anonimato se este for solicitado; a garantia de que caso haja



124

algum dano, os prejuizos serdo assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo
responsavel.

Apo6s ter sido devidamente informada de todos os aspectos desta pesquisa,
seus objetivos e procedimentos e ter esclarecido minhas duvidas, eu Sirley da Silva
Amaro, RG: 8032301411-SSP-RS, CPF: 207.463.340-87, moradora na rua Ernani
Osmar Blaas, quadra 2, Bloco 211, apartamento n°® 16, Cohab Linddia, Bairro Trés
Vendas, em Pelotas, no Rio Grande do Sul, abaixo assinado, concordo
voluntariamente em participar desta pesquisa. Bem como, autorizo a utilizagcdo de
toda documentacdo necessaria (fotografias, audio, video e documentos escritos),
para a publicacdo em livros, periddicos, revistas e a apresentagdo em congressos,
workshop e quaisquer eventos de carater cientifico. Declaro também, que recebi

uma coépia assinada deste Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE).

Pelotas, 28 de agosto de 2012.

Sirley da Silva Amaro — Entrevistada
RG: 8032301411/SSP-RS

Denise Marcos Bussoletti — Orientadora da Pesquisa
RG: 1030556656/SSP-RS

Cristiano Guedes Pinheiro — Autor da Pesquisa
RG: 1039487358/SSP-RS
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Apéndice B — Termo de Confidencialidade

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo da Pesquisa: Narrativas de Educacéao e Resisténcia: A Pratica Popular Grid

Pesquisadora Responsavel (Orientadora): Denise Marcos Bussoletti
Telefone: (53) 9135-5415

E-mail: denisebussoletti@gmail.com

Autor: Cristiano Guedes Pinheiro

Telefone: (53) 8101-3065 — (51) 8143-9381

E-mail: cgptapes@gmail.com

Instituicdo: Universidade Federal de Pelotas

Unidade: Faculdade de Educacao

Subunidade: Programa de Pds-Graduagado em Educagéo - Mestrado

Local da coleta de dados: NALS (Nucleo de Arte Linguagem e Subjetividade), Rua
Alberto Rosa, n° 154, 2° andar, sala 258, Varzea do Porto, Pelotas/RS

Sujeito da Pesquisa: Sirley da Silva Amaro

Os pesquisadores do presente projeto se comprometem a preservar a
privacidade do sujeito cujos dados serdo coletados através de fotografias, audio, video e
documentacgdo escrita . Concordam, igualmente, que estas informagdes serdo utilizadas
unica e exclusivamente para execugédo do presente projeto. As informagdes somente
poderdo ser divulgadas de forma anénima ou em carater ciéntifico, conforme o Termo
de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE) que acompanha esta pesquisa. Os dados
serdo mantidos por um periodo de cinco anos sob a responsabilidade da pesquisadora
responsavel. Apos este periodo, os dados serao destruidos.

Pelotas, 16 de agosto de 2012.

Denise Marcos Bussoletti — Orientadora da Pesquisa
RG: 1030556656/SSP-RS

Cristiano Guedes Pinheiro — Autor da Pesquisa
RG: 1039487358/SSP-RS
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Apéndice C — Carta de Anuéncia — Nucleo de Arte Linguagem e Subjetividade
(NALS)

CARTA DE ANUENCIA — NUCLEO DE ARTE LINGUAGEM E SUBJETIVIDADE
(NALS)

Ilma Sr2. Prof2. Dr2. Denise Marcos Bussoletti

Coord. Geral do Nucleo de Arte Linguagem e Subjetividade (NALS-FaE-UFPel)

Solicito autorizacdo institucional para a realizagdo da pesquisa intitulada
Narrativas de Educacéao e Resisténcia: A Préatica Popular Grid, a ser realizada no
Acervo do NALS (fotografias, documentagao escrita e registros de audio e video),
por mim, Cristiano Guedes Pinheiro, aluno de mestrado, do Programa de Poés-
Graduacao em Educacédo, da Faculdade de Educacao, da Universidade Federal de
Pelotas, sob vossa orientagdo, com o seguinte objetivo: problematizar a pratica das
narrativas populares. Para isso, desenvolveremos um estudo tedrico e o estudo de
caso da mestra gri6 Dona Sirley. A partir destas duas formas de estudo,
pretendemos que nossa pesquisa possa apontar a pratica das narrativas populares
enquanto processo educativo e de resisténcia na atualidade. Necessitamos portanto,
ter acesso aos dados disponiveis no Acervo do nucleo. Ao mesmo tempo, pedimos
autorizacado para que o nome do NALS possa constar no relatério final bem como
em futuras publicagdes na forma de artigo cientifico.

Ressaltamos que os dados coletados serdao mantidos em absoluto sigilo de
acordo com a Resolugdo do Conselho Nacional de Saude (CNS/MS) 196/96 que
trata da Pesquisa envolvendo Seres Humanos. Salientamos ainda que tais dados
serao utilizados tdo somente para realizagao deste estudo.

Atenciosamente,
Pelotas, 16 de agosto de 2012.

Cristiano Guedes Pinheiro — Autor da Pesquisa
RG: 1039487358/SSP-RS

() Concordamos com a solicitagao () Nao concordamos com a solicitacao

Denise Marcos Bussoletti — Coord. Geral do NALS
RG: 1030556656/SSP-RS
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Apéndice D — Roteiro da Entrevista Narrativa

ROTEIRO DA ENTREVISTA NARRATIVA

Fases Regras

e Exploracao do campo (leituras preliminares).

Preparagao e Formulacao de questdes exmanentes (questdes que reflitam os
interesses da pesquisa).

e Formulagao do topico inicial para a narragao.

Iniciagao
e Emprego de auxilios visuais (fotografias da prépria Dona Sirley).
e Nao interromper.

Narragao central e Somente encorajamento n&o verbal para continuar a narragéo.

e Esperar para os sinais de finalizagao.

e Somente “Que aconteceu entdo?”
¢ Nao dar opinides ou fazer perguntas sobre atitudes.

o Nao discutir sobre contradigdes.
Fase de perguntas x . Arn
perg o Nao fazer perguntas do tipo “por qué?
¢ Ir de perguntas exmanentes para imanentes (as questdes
imanentes sdo os temas, topicos e relatos de acontecimentos
que surgem durante a narracao trazidos pelo informante).

e Parar de gravar.
Fala conclusiva e Sao permitidas perguntas do tipo “por qué?”

o Fazer anotacbes imediatamente depois da entrevista.

Adaptado a partir de: JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002, p. 97.
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Apéndice E — Roteiro da Observacgéao Participante

ROTEIRO DA OBSERVACAO PARTICIPANTE®

Pontos a serem observados e anotados no diario de campo:

e Como se apresenta nas oficinas;

Relacionados & Dona Sirley ¢ Modo de vestir, de falar, de agir.

e Palavras;
. . o e Gestos;

Relacionados a comunicagéo _
e Depoimentos;

e Observacoes.

e Descricao do ambiente;
Relacionados aos locais e Espaco fisico;

(cenarios da pesquisa) o Disposicdo da(s) mesa(s) de exposicio das
fotografias, fuxicos, bonecas, etc.

e Nome;

e Duracéo;

Descricdo das oficinas
& ! ¢ Comportamento dos participantes;

e Sequéncia de desenvolvimento das atividades.

Relacionados ao observador o Atitudes, a¢cdes e conversas com os participantes.

_ o Descrigao de eventos especiais;
Anotagbes _
e Aspectos a serem esclarecidos.

Adaptado a partir de: SANTOS, M., 2003, p. 124.

A observacao participante foi aplicada nas oficinas de contagao de histérias desenvolvidas por
Dona Sirley.
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ANEXOS
Anexo A — Parecer do Comité de Etica em Pesquisa (CEP-FEN-UFPel)

PARECER

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
FACULDADE DE ENFERMAGEM
COMITE DE ETICA EM PESQUISA

PARECER N °68/2012
Prof* Dr* Denise Marcos Bussoletti

PARECER PROJETO DE PESQUISA

Senhora Pesquisadora:

Apds a analise do seu projeto por este comité, considerando a
realizacdo dos ajustes solicitados, conforme Parecer n® 01072012,
informamos que 0 projeto sob sua responsabilidade, intitulado.
“Narrativas de educacdo e resisténcia: a pratica Grié"” foi
APROVADO.

Protocolo interno N © 012/2012

Pelotas, 27/08/2012

[

Prot® Or* Mk Comea Soarer
Qomdermrs 5P FR T
COREN RS 714



