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Resumo
OLIVEIRA, Maria Augusta Martiarena de. Instituicdes e praticas escolares como
representacdes de modernidade em Pelotas (1910 — 1930): imagens e imprensa.
2012. 400f. Tese (Doutorado) - Programa de Poés-Graduacdo em Educacéo.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Esta pesquisa dedica-se a analise da cultura escolar (instituicbes e praticas
escolares), os quais foram utilizados como elementos de distingdo social da elite
pelotense, na busca em demonstrar a modernidade nas praticas e instituicbes
relacionadas ao referido grupo. Para a realizacdo de tal investigacdo, foram
utilizadas fontes escritas e iconogréficas, extraidas da imprensa da cidade de
Pelotas e de documentos oficiais. O recorte temporal desta investigagdo se insere
entre as décadas de 1910 e 1930, periodo caracterizado como um contexto de
transicdo. Acredita-se que, nessa conjuntura, a elite Pelotense utilizou as instituicoes
educacionais e suas praticas escolares como representacdes da modernidade
educacional e urbana. Para a realizacdo desta pesquisa buscou-se formar um
referencial tedrico embasado na Nova Histéria Cultural, especialmente em Le Goff e
Burke. Para trabalhar com imagens optou-se por uma aproximag¢ao com autores tais
como Kossoy, Freund, Bauret, Fabris e Leite. Com relacdo a imprensa utilizou-se,
principalmente, Luca e Bastos. Sobre a histéria das instituicdes educacionais, cultura
escolar e arquitetura escolar, encontrou-se embasamento especialmente em Frago,
Escolano, Julia, Werle, Magalhdes e Bencostta. Para a contextualizacdo do periodo
estudado, utilizou-se, notadamente, Nagle, Carvalho, Faria Filho e Souza, em ambito
nacional, e Corsetti, Pesavento e Tambara, em ambito regional. Com relagdo ao
conceito de elite e distingdo, optou-se pela abordagem de Bourdieu. A analise das
fontes aliada ao embasamento teorico permitiu a percepcado de como determinadas
praticas, notadamente o escotismo, as exposi¢des de trabalhos manuais e as festas
civicas foram utilizadas para afirmar a atualizacdo da elite pelotense no que tange a
modernidade. Além disso, algumas instituicbes encontravam-se diretamente ligadas
ao ideério da elite, como por exemplo, a Escola de Agronomia e Veterinaria. Neste
estudo, percebe-se a clara diferenciagéo entre a educagédo das camadas populares
e a educacao das elites. Destaca-se, ainda, o papel da filantropia na visbilidade do
referido grupo.

Palavras-chave: Educacdo. Instituicbes escolares. Cultura escolar. Imprensa.

Fotografias.



Abstract
OLIVEIRA, Maria Augusta Martiarena de. Instituicdes e praticas escolares como
representacdes de modernidade em Pelotas (1910 — 1930): imagens e imprensa.
2012. 400f. Tese (Doutorado) - Programa de Poés-Graduacdo em Educacéo.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

This research is dedicated to analyze the school culture (institutions and
school practices) which was used as elements of social distinction of pelotense elite,
to comprove the modernity of the practices and institutions related to that group. For
the achievement of this research we used written and iconographic sources,
extracted from the city of Pelotas press and official documents. This research is
developed about the 1910 to 1930 decades, a period characterized as a transitional
context.. We realize that, at that juncture, the Pelotense elite used the educational
institutions and their school practices as representations of educational and urban
modernity. For realizing this research we found in the New Cultural History,
especially Le Goff and Burke, a basis. For working with images we chose an
approximation with authors who have worked with photos, such as Kossoy, Freund,
Bauret, Fabris and Leite. The references used to assist in working with the press
was, mainly, Luca and Bastos. On the history of educational institutions, school
culture and school architecture, met basement, especially in Frago, Escolano, Julia,
Werle, Magalhdes and Bencostta. For the contextualization of the period studied, it
was used, notably, Nagle, Carvalho, Faria Filho e Souza, at the national level, and
Corsetti, Pesavento and Tambara in regional context. With respect to the concept of
elite and distinction, we chose the approach of Bourdieu. The analysis of the sources
coupled with theoretical allowed the perception of how certain practices, especially
Scouting, exhibitions of handicrafts and civic events were used to update the elite
pelotense’s state in relation to modernity. Moreover, some institutions were directly
linked to the ideology of the elite, such as the School of Agronomy and Veterinary. In
this study, one notices a clear distinction between education and grassroots
education elites. It is noteworthy, though, the role of philanthropy in visbilidade of that
group.

Keywords: Education. Educational institutions. School culture. Press. Photographs.
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Introducao



A presente pesquisa se dedica a analise da cultura escolar (instituicoes e
praticas escolares) como elementos de distin¢cao social da elite pelotense, que foram
utilizados como representacbes de modernidade pelo referido grupo. Para a
realizacdo de tal investigacdo, sao utilizadas fontes escritas e iconogréficas,
extraidas da imprensa da cidade de Pelotas e de documentos oficiais. Entre as

primeiras, constam imagens e/ou textos dos seguintes impressos:

Almanach de Pelotas — periddico anual que mesclava textos e imagens. Seu editor,
Florentino Paradeda, era membro do PRR.
Revista lllustracdo Pelotense — periédico ilustrado que servia para divulgar
notadamente os acontecimentos sociais.
Relatérios Intendenciais — publicados anualmente no més de setembro. Objetivava
apresentar as melhorias municipais promovidas pela intendéncia.
Livro “Cidade de Pelotas” — escrito por Fernando Osoério e publicado em 1922.
Album do Centenério — publicado em 1922 em comemoracio ao centenario da
Independéncia do Brasil.
Jornal Diario Popular - 6rgao oficial do Partido Republicano Rio-Grandense.
Jornal O Rebate - 6rgéo supostamente independente, dirigido por Frediano Trebbi.
Jornal Opinido Publica - esteve sob direcdo de diferentes linhas politicas.
Jornal O Libertador - 6rgao oficial do Partido Libertador.
These apresentada a Primeira Conferencia Nacional de Educagdo - por
Fernando Osodrio, intitulada “Gigante que cresce” e publicada pela Livraria do Globo
em 1928.

O recorte temporal previsto para esta pesquisa se insere entre as décadas de
1910 e 1930, periodo caracterizado como um contexto de transicdo, no qual
ocorreram tentativas de superacdo da decadéncia das charqueadas, especialmente

durante a Primeira Guerra Mundial, ao mesmo tempo em que o0 pés-guerra, a crise
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de 1929 (advinda da quebra da bolsa de Nova York) e a década de 1930,
constituiram-se em um momento de crise. Acredita-se que, nessa conjuntura, a elite
Pelotense utilizou as instituicbes educacionais e suas praticas escolares como
representacfes da modernidade educacional e urbana. Na referida cidade, a cultura
escolar se constituiu em elemento de distingdo, conforme o conceito proposto por
Bourdieu (2011a) que afirma que a cultura era utilizada como forma de diferenciar a
nobreza dos outros grupos sociais. No caso pelotense, pode-se perceber que, em
determinados momentos, a cultura e a educacgéo eram utilizadas como elementos de
diferenciacdo em relacdo aos outros grupos sociais e, em outros, em relacdo as
outras cidades.

Além disso, faz-se necessario salientar que neste estudo a cultura escolar é
percebida como uma representacdo de modernidade, a qual, na realidade, teria
ocorrido notadamente no século XIX. E possivel afirmar que, ao desenvolver-se uma
periodizacdo prépria para a cidade de Pelotas, as primeiras décadas do século XX
estariam englobadas na segunda metade do século XIX. Pode-se falar em
continuidade em diversos aspectos no que tange a manutencao da estrutura social
vigente no municipio durante esse periodo. Nao se pode negar que a transicdo do
Império para a Republica foi uma ruptura marcante para a classe dominante,
entretanto, essa buscou artificios para a manutencéo de seu poder politico. Salienta-
se que a elite pelotense, vinculada ao Partido Republicano Rio-Grandense e aos
ideais positivistas e macgobnicos, encontraram no culto ao passado uma oportunidade
de demonstrar a pretendida modernidade das primeiras décadas do século XX.

Deve-se mencionar, ainda, que o estudo dessas instituicoes e dessas praticas
se encontra vinculado ao ideario divulgado pela elite pelotense. Essa, utilizava-se da
tematica educacional como ferramenta de dominagdo simbdlica. Sendo assim, a
historia das instituicGes educacionais e da cultura escolar € analisada sob o prisma
de uma visao coletiva de sua representacdo no conjunto da cidade.

Faz-se necesséario, entdo, esclarecer uma categoria fundamental desta
pesquisa: “a elite”. O presente trabalho se desenvolve com base na analise do
ideario constituido por um determinado grupo social, o qual se optou denominar de
“elite pelotense”. De acordo com Bobbio (2010), a teoria das elites prevé que em
todas as sociedades existe uma minoria que se converte na detentora do poder, em
oposicdo a uma maioria. O autor ressalta que, ao mencionar-se poder, deve-se

considerar todas as suas dimensdes: politico, ideolégico e econdmico. Entretanto,
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Bourdieu (2011b) afirma que uma classe nao pode ser definida por sua situagéo ou
posicdo na estrutura social, pois muitas de suas caracteristicas sdo definidas com
base nas relacfes simbodlicas com os individuos de outras classes. Sendo assim, &
com base nas relacdes existentes entre diferentes classes sociais que pode ser
percebidas as diferencas de situacdo e de posicdo, transmutadas no que o autor
denomina “distin¢des significantes”.

Para fundamentar o seu conceito de classe, o autor se baseou em Weber, o
qual propunha uma diferenciacdo entre classe social e grupo de status. O primeiro
se compunha por individuos que, por terem as mesmas condicdes materiais
(econdmicas), partilhariam a mesma situacao de classe. O segundo, contudo, refere-
se a individuos cuja definicdo se da por seu posicionamento na hierarquia da honra
e do prestigio. A confusdo existente entre esses dois grupos é comum, entretanto,
Bourdieu (2011b) adverte que se tratam de unidades nominais diferenciadas, mas
gue podem restituir a realidade, conforme o tipo de sociedade em que se encontram
inseridas.

No caso de Pelotas, existe uma forte correlacdo entre a classe social e o
grupo de status, no entanto, ndo é possivel afirmar que isso sempre ocorra. Além
disso, ressalta-se que a importancia da classe e do grupo de status, enquanto
unidades nominais diferenciadas, assim como prevé o autor, foram mais
evidenciadas conforme os aspectos que a sociedade visava destacar. Pode-se dizer
que, por exemplo, no século XIX, com a economia do charque, 0s aspectos
econdmicos eram mais evidentes que os simbdlicos. Contudo, esses se tornaram
cada vez mais acentuados como elementos de distingdo da elite local, tanto em
relacdo aos outros grupos sociais, como em relacdo as classes analogas de outras
localidades. Além dos grupos tradicionais oriundos da economia do charque, 0s
estrangeiros que se estabeleceram no municipio também se inseriram nas praticas
de distin¢cdo realizadas pelo grupo de status que entdo se constituia. Ao se levar em
consideracao esses elementos, percebe-se que a elite pelotense ndo se baseava
apenas nos fatores econdmicos, ao constituir-se como classe, mas se tratava de um
grupo de status, cujos habitos e costumes a caracterizava melhor do que suas

posses. Dessa forma:

“[...] os grupos de status se definem menos por um ter do que por um ser,
irredutivel a seu ter, menos pela posse pura e simples de bens do que por
uma certa maneira de usar estes bens, pois a busca da distincdo pode
introduzir uma forma inimitivel de raridade, a raridade da arte de bem
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consumir capaz de tornar raro 0o bem de consumo mais trivial [...]"
(BOURDIEU, 2011b, p. 15).

Uma das praticas mais evidentes da diferenciacao pretendida pelo grupo de
status a que se optou por denominar elite pelotense é o seu lazer ostentatério, o
qual define a sua posicdo em relacdo aos outros grupos. Os seus costumes,
tradicdes, divertimentos e cultura se constituem em elementos de ordem simbdlica,
0S quais tinham por objetivo demarcar a sua posi¢cdo na estrutura social. Sendo
assim, ao mencionar-se essa denominagéo, fica claro de que se trata mais do que
uma classe, mas de um grupo de status que via na cultura, na educacdo e no
refinamento, elementos fundamentais para a sua distingdo na trama social.

Com relacdo a utilizacdo de instituicbes e praticas como elementos de
propaganda de determinados grupos, pode-se dizer que tal utilizacdo né&o foi
privilégio de Pelotas, pois foi recorrente em varias cidades importantes do pais,
especialmente nas capitais, pois as instituicbes de ensino e as praticas escolares
eram consideradas como elementos representativos do progresso que essas
cidades vivenciavam nas primeiras décadas do século XX. Os estabelecimentos de
ensino e as atividades realizadas em ambito escolar, notadamente com relacdo as
comemoracdes civicas, se constituiriam em signos de modernidade. A visualidade, a
imagem, a fotografia, a obra construida e instalada em regifes estrategicamente
definidas foram ferramentas Uteis no sentido de estabelecer significacdes sobre a
cidade. De acordo com Chartier (1990, p. 20) “uma relagdo compreensivel é, entao,
postulada entre o signo visivel e o referente por ele significado — o que nao quer
dizer que seja necessariamente estavel e univoca”.

Este estudo se insere no campo da Nova Historia Cultural, pois aborda a
forma como determinados temas se tornaram representacfes importantes para a
constituicdo de uma distingdo de determinado grupo, mas que foi assimilado como
um ideario oficial sobre a cidade de Pelotas. Para a realizagédo deste trabalho se fez
necessario um embasamento teorico que possibilitasse a compreensao de algumas
categorias que dardo sustentacdo as reflexdes desse estudo, que sdo cultura
escolar, historia das instituicdes educacionais, representacdes e modernidade, bem
como uma analise metdédica das fontes (imagens e imprensa). Para a categoria
instituicbes escolares, utilizou-se os seguintes autores: Werle (2004), Magalhdes

(1999), Gatti Jr. (2002) e Sanfelice (2006). Com relagéo a cultura escolar, optou-se
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por utilizar Julia (2001), Pessanha, Daniel e Menegazzo (2004) e Gongalves, Vidal e
Paulilo (2004). Além disso, fez-se necessario trabalhar com autores que abordam a
educacao nas primeiras décadas do século XX, como Nagle (2001), Saviani (2004),
Veiga (1998 e 2007), Faria Filho (1996 e 2005), Souza (1996, 2001 e 2004), Corsetti
(1997 e 2000), Tambara (1995 e 1998), Stephanou (2005) e Amaral (1998 e 2003).

A categoria representacdo foi embasada em autores da Nova Historia
Cultural, como Burke (2008), Chartier (2006) e, também, Foucault (2007). Utilizou-se
nomeadamente Bourdieu (2006), tendo em vista que o poder simbdlico imputado
pela elite € o principal aspecto a ser analisado da representagéo. Além disso, o autor
serviu como base para a analise dos elementos presentes no que tange aos anseios
de distincdo (BOURDIEU, 2011a) existentes no grupo a que se optou por denominar
“elite pelotense”. Sobre a modernidade, utilizou-se como embasamento Berman
(1986), Kumar (1997), Bauman (2001) e Benjamin (2000). Com relacédo a categoria
imagens, deve-se ter em conta que se remete as imagens fotograficas, termo
utilizado como sindnimo nesta pesquisa, embora imagem possa ter uma significacéo
mais ampla, inclusive remetendo-se aos discursos escritos. No entanto, como as
imagens utilizadas sé@o fotografias, fez-se necessario buscar um embasamento
tedrico em Fabris (1991), Flusser (2002), Grangeiro (2000), Kossoy (1989 e 1999),
Leite (1991 e 1998), Lima (2006), Martinez (2005), Sontag (2004), Souza (2001),
entre outros. Com relacdo a imprensa, utilizou-se como referenciais teorico-
metodoldgicos autores como Luca (2005), Noévoa, Teixeira e Bandeira (2002),
Bastos (2002), Barbosa (2007) e Carvalho, Araujo e Gongalves Neto (2002).

Conhecidas as categorias, cabe, entdo, justificar o sentido da realizacdo da
pesquisa proposta. Deve-se ter em conta que certas caracteristicas e estere6tipos
atuais trazem a ideia de um ideario constituido em Pelotas a partir do periodo das
charqueadas. Algumas vezes, os referidos estereétipos recebem atribuicbes
positivas, como por exemplo, por sua estreita relacdo com a educacdo e com a
cultura, outras vezes de forma negativa, pela possivel arrogancia e perfil
aristocratico de seus habitantes. Tal estere6tipo possui uma origem que, conforme
varios pesquisadores, remonta ao Império, periodo em que o principal produto
econdbmico da cidade, o charque, esteve no auge de sua producdo. Alguns autores,
especialmente Magalhdes (2002) em muitas de suas obras, buscaram as origens de
tais caracteristicas.
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No entanto, as primeiras décadas do século XX representaram um importante
momento de transicdo entre o auge da industria do charque, que ocorreu no fim do
Império e a crise na década de 1930. Como ja mencionado acima, considera-se as
primeiras décadas do século XX como um periodo de continuidade em relacdo as
dltimas décadas do século XIX, entretanto, a transicdo de um sistema de governo
para o outro se constituiu em um ponto de ruptura. Para fazer frente & perda do
poder politico, bem como a crise do charque, a elite pelotense procurou demonstrar
a manutencdo do progresso da cidade através de instituicbes educacionais e
culturais e do proprio processo de urbanizagéo pelo qual passava Pelotas.

O progresso municipal tendia a representar a distincdo desse grupo de status
em relacdo aos outros (grupos e cidades). Nesse contexto, divulgou-se as
fotografias de instituicbes escolares, tanto de ensino superior, como secundario,
primario, artistico e profissional, algumas originadas de iniciativas particulares e
outras publicas, as quais foram difundidas na imprensa, juntamente com matérias
gue discutiam e demonstravam a importancia de tais instituicbes para o contexto
local.

Esse tipo de fotografia institucional representando os melhoramentos urbanos
foi comum no Brasil nas primeiras décadas do século XX, especialmente em
grandes cidades ou capitais, como Rio de janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre®. Em
Pelotas, o interesse publicitario em produzir esse tipo de documentacao, ao que tudo
indica, sugere os interesses da elite em almejar a manutencdo de uma situacao de
equivaléncia cultural com os grandes centros urbanos brasileiros. Tais iniciativas,
bem como a difuséo de suas imagens, demonstram a vontade da elite em comprovar
a sua capacidade de manter a opuléncia cultural e educacional da cidade. Além das
escolas, retratou-se, também, instituicbes benemerentes, que se constituiam em
uma forma de, segundo Tomaschewski (2007), destacar outras pessoas com O0S
mesmos interesses financeiros e a mesma posi¢ao social, além de permitir, aqueles
gue estavam tentando se integrar em Pelotas como estrangeiros, um fator de
confiabilidade para o exercicio de atividades comerciais em uma nova cidade.

Embora as acOes da elite estejam permeadas pela disputa partidaria, que foi
acirrada na imprensa Pelotense, 0 que existe de singular em Pelotas em relacdo aos

demais municipios do estado € a unidade no sentido de demonstrar um

! Foram publicados trabalhos sobre essas cidades, como por exemplo, Oliveira, Velloso e Linz (2010),
Kossoy (1984 e 1988) e Possamai (2005).
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desenvolvimento cultural e educacional impar, distinguindo-se, em ambito nacional,
colocando-se lado a lado com grandes cidades. Sendo assim, percebe-se que na
sociedade pelotense ocorre uma maior valorizacdo dos aspectos simbolicos em
detrimento aos econdmicos, mesmo que 0S primeiros estejam subjugados aos
altimos. As instituicdes e as praticas escolares, inseridas em um contexto em que a
educacdo, a urbanizacdo e a modernidade estdo intrinsecamente relacionadas,
tomam um lugar central nessa busca por permanéncia no espaco conquistado.

O recorte das décadas de 1910 a 1930 se deve a maior disponibilidade de
fontes iconograficas (fotografias), o que coincide com os anos de inicio e
encerramento das atividades do Almanach de Pelotas (1913 — 1935). Com relacéo
ao periddico, pode-se dizer que foi muito relevante na imprensa Pelotense das
primeiras décadas do século XX e, 0 embasamento do recorte temporal, se deve ao
fato de serem extraidas desse impresso a maior parte das imagens. Além disso, 0s
outros periédicos utilizados tiveram o seu periodo de funcionamento no mesmo
periodo e os Relatérios Intendenciais encontrados na Bibliotheca Publica Pelotense
tiveram sua producao interrompida em 1930. Deve-se levar em conta, ainda, que as
primeiras imagens encontradas na imprensa datam de 1913, oriundas do Almanach
de Pelotas.

Acredita-se, como ja afirmado, que as instituicbes e as préaticas escolares
retratadas e discutidas na imprensa representaram uma forma de promover uma
pretensa modernidade de Pelotas. Logo, a presente pesquisa visa a analisar as
fotografias e os textos difundidos nos jornais Pelotenses, entre as décadas de 1910
e 1930, ou seja, a percepcao do papel social das fotografias de instituicbes de
ensino e de praticas escolares, tendo em vista 0 papel que esses ocuparam na
imprensa Pelotense, realizando-se um cruzamento entre as fontes iconogréaficas e as
fontes escritas.

Com relacdo as fontes iconograficas, destaca-se que a maior parte das
fotografias retratam fachadas de instituicbes de ensino e foram publicadas,
notadamente, no Almanach de Pelotas e nos Relatorios Intendenciais. Existem,
também, imagens de praticas escolares, em especial oriundas da Revista lllustracéao
Pelotense.

No presente trabalho, optou-se por dividir as préaticas escolares do espaco
fisico das instituicbes educativas. Destaca-se, ainda, que aqui sera analisada a

historia das instituicbes e das praticas de ensino a partir da otica da sua significacao
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no que tange as representacdes propostas pela elite pelotense, as quais acabaram
por constituir um ideario sobre Pelotas. A relacdo entre a autoimagem, as
instituicdes, as praticas, as tradicdes e os costumes corroboraram para a difusdo de
representacbes constituidas por determinado grupo, mas, posteriormente,
socialmente aceitas, como algo superior aos estamentos sociais.

Abordar singularidades na histéria da educacdo € uma das caracteristicas
prementes nesta pesquisa, tendo em vista que relaciona as instituicdes e as praticas
escolares, ou seja, a cultura escolar, com as representacbes simbdlicas
desenvolvidas por um grupo de status, as quais passaram a integrar um ideario
oficial sobre uma cidade determinada. Para tanto, optou-se por abordar instituicoes
educacionais retratadas na imprensa, sao elas: de Ensino Superior — Escola de
Agronomia e Veterinaria e Faculdade de Direito; de Ensino Profissional — Escola
de Artes e Oficios e o Patronato Agricola Visconde da Gracga; de Ensino Primario —
Collegio Elementar Cassiano do Nascimento, Collegio Elementar Félix da Cunha,
Escola André Laquintinie, Escola Jodo Affonso, Escola André Laquintinie e aulas
noturnas da Bibliotheca Publica Pelotense; de Ensino Secundario — Gymnasio
Pelotense, Gymnasio Brasileiro, Gymnasio Gonzaga, Colegio Sdo José e Collegio
Alleméo; de Ensino Artistico — Conservatério de Musica e aulas de pintura da
Professora Noemia Aguiar e associagdes benemerentes — Asylo de Orphas N. S.
da Conceicéo.

Com relacdo as imagens de praticas escolares, serdo analisadas:
exposicdes de trabalhos manuais e pinturas, fotografias de docentes e
discentes, festas escolares, comemoracgdes civicas e atividades de escotismo
e educacado fisica.

O Capitulo | é dedicado ao aprofundamento sobre os referenciais teorico-
metodologicos que serviram de embasamento para este estudo. Inicialmente,
dedica-se a analise da relacédo do presente estudo com aspectos da Nova Histéria
Cultural, notadamente no que tange a categoria “representagdes”. Em seguida,
problematiza-se a fotografia e a imprensa como fontes de pesquisa e a sua
utilizacdo no campo da Historia da Educacao. Por fim, apresenta-se um estado da
arte sobre as praticas e as instituicbes escolares. Realizou-se uma investigacéo
exaustiva sobre algumas categorias fundamentais para este estudo, cujo objetivo,
além de esclarecer o que é realizado no pais com relacdo a esses temas, podera

servir como fonte para futuros pesquisadores.
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O Capitulo Il se refere ao contexto educacional brasileiro e pelotense durante
as primeiras décadas do século XX, bem como apresenta as relacdes existentes
entre a modernidade, urbanizacdo e educacdo. Além disso, analisa a conjuntura
politica, social e econémica de Pelotas e do Rio Grande do Sul nesse periodo.

O Capitulo 1l apresenta a andlise de praticas comuns as instituicdes
educacionais durante as primeiras décadas do século XX, tais como as exposicoes
de trabalhos manuais e de pinturas e o atendimento a populacdo (Faculdade de
Pharmacia e Odontologia). Além disso, esse capitulo se dedica a analise de
fotografias de docentes e discentes, como alunos em sala de aula ou no patio da
escola, envolvidos em comemoracgdes.

O Capitulo IV diz respeito aos temas das comemora¢des civicas, do
escotismo e da educacdo fisica (gymnastica sueca), os quais foram analisados
separadamente, tendo em vista a relevancia que suscitaram na imprensa pelotense.

O Capitulo V se dedica ao estudo do espaco fisico e das instituicdes de
ensino primario, artistico e de caridade.

O Capitulo VI faz alusdo as investigacdes sobre o espaco fisico das
instituicdes de ensino secundario, profissional e superior. E necessario destacar que,
tanto o Capitulo V como o VI ndo se restringem a uma analise do espaco fisico, mas
abordam as representacdes que eram atribuidas as referidas instituicdes no ambito
da sociedade pelotense.

Sendo assim, defende-se a tese de que com a transicdo do Império para a
Republica, a elite pelotense, de forma mais evidente do que outros grupos sociais
analogos nas cidades do interior do Rio Grande do Sul, intensificou as atividades
simbdlicas que tinham por objetivo distingui-la enquanto grupo de status e o fez por
meio de seu capital cultural. As instituicoes e as préaticas escolares sdo aspectos da
cultura que ganharam visibilidade na demonstragéo simbdlica do poderio do referido
grupo.

Dessa forma, a modernidade dessas instituicdes, bem como da cidade em
geral, seria uma representacao da atualidade desse grupo em relagéo ao restante
do pais. Salienta-se que o0s termos modernidade e modernizacdo foram
intensamente utilizados em varios lugares do Brasil. Além disso, deve-se ter em
conta que o referido grupo se encontrava mais diretamente relacionado ao sistema
imperial, levando em conta os titulos nobilidrquicos e a proximidade de determinadas

familias com relacdo ao governo imperial. Entdo, entende-se por elite pelotense,
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aquelas familias consideradas “tradicionais” que, em sua maioria, receberam titulos
nobiliarquicos no periodo imperial.

A cultura escolar se constitui em uma distincdo, cuja heranca demonstra a
antiguidade do grupo em questdo. Uma vez mais, utiliza-se Bourdieu (2011a) para
embasar a presente investigacao, no sentido de que o autor utiliza a diferenciacao
de uma nobreza cultural, a qual visa distinguir-se por seus conhecimentos e cultura
de outros grupos. Essa disputa se da ndo apenas no espaco escolar, mas extrapola
os limites dos modos de apropriacédo da cultura legitima.

Destaca-se, ainda, que o periodo analisado ndo se trata de um momento
inovador no que tange a modernidade, mas se constitui em uma continuidade do
gue ja estava proposto no século XIX. Entende-se que, mesmo as instituicées
fundadas nesse periodo, séo fruto de uma situacédo que ja estava posta. Além disso,
0 progresso e a modernidade urbana divulgados na imprensa, ndo eram exclusivos

da cidade de Pelotas, mas o processo ocorria em inumeras cidades brasileiras.



Capitulo I:
Referenciais Teorico-

metodologicos



O delineamento de metodologias e teorias é fundamental para a sustentacéo
do desenvolvimento de um determinado trabalho de pesquisa. Para a realizacdo do
presente estudo optou-se por uma aproximac¢ao com a Nova Histéria Cultural, tendo
em vista que os teoricos franceses influenciam sobremaneira a historiografia
brasileira e, dessa forma, o seu arcabouco tedrico mostra-se condizente com o atual
estudo. Pode-se considerar a educacdo (e mesmo a Histéria da Educacdo) como
uma parte integrante do que se chama de cultura. A educacéo é, portanto, uma das
dimensdes do amplo conceito de cultura.

No entanto, antes de apresentar conceitua¢cdes de cultura, acredita-se ser
necessario mencionar as origens da Nova Histdria Cultural, considerada a terceira
geracdo da Escola dos Annales, que foi parte integrante do processo denominado
Revolucdo Francesa da Historiografia, liderada por Lucian Febvre e Marc Bloch.
Segundo Burke (1992), desde os tempos de Herddoto e Tucidides, a historia é
escrita sob uma variada forma de géneros (crénica monastica, memoaria politica,
tratados de antiquarios, etc.). A forma dominante, porém, até o presente momento, é
a narrativa dos acontecimentos politicos e militares, apresentada como a histéria dos
grandes feitos de eminentes homens.

Com o intuito de contestar o paradigma dominante na epistemologia historica,
foi criada, em 1929, a Revista dos Annales. A Escola dos Annales pode ser
considerada a primeira de trés geracdes: seus anos iniciais foram marcados pela
atuacdo de Marc Bloch e Lucien Febvre; a segunda fase, por Fernand Braudel e a
terceira, que inaugurou a Nova Historia, com diversos historiadores, tais como
Jacques Le Goff, Georges Duby, Philippe Aries, e, pela primeira vez, com a
presenca feminina de Michéle Perrot.
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O surgimento de uma terceira geragéo tornou-se cada vez mais evidente nos
anos gue se seguiram a 1968, decorrente de mudancas administrativas no interior
da revista e, também, de mudancas intelectuais ocorridas nos vinte anos que
antecederam esta data. Para Burke (1992), € mais dificil tracar o perfil da terceira
geracdo do que das anteriores porque ninguém neste periodo dominou o grupo,
como o fizeram Febvre e Braudel. Esse fato abriu espago para o prevalecimento de
um policentrismo e para a incorporacdo de diversos temas e métodos. Contudo,
mesmo com tantas tendéncias diferenciadas, € possivel afirmar que, juntamente
com o Marxismo, a Nova Histéria Cultural constitui-se em uma importante corrente
da historiografia contemporanea, visto que essas duas correntes adquiriram muitos
adeptos em todo o mundo e influenciaram por demais as formas de fazer e pensar
Historia.

De acordo com Chartier (2006), a categoria “nova histéria cultural” entrou no
léxico comum dos historiadores, quando Lynn Hunt publicou, com este titulo, uma
obra que reunia oito ensaios que apresentavam diferentes modelos e exemplos
desse novo modo de fazer histéria. Em sua introducédo, sublinhava os trés tracos
essenciais que davam coeréncia a trabalhos cujos objetos eram muito diversificados.
Na obra de Hunt (2006, p. 9), a autora salienta que “as relacbes econdmicas e
sociais ndo sdo anteriores as culturais, nem as determinam; elas préprias sdo
campos de pratica cultural e produgao cultural”.

Logo, a presente pesquisa insere-se no campo da producdo cultural na
medida em que se relaciona com as representacfes sociais oriundas da elite da
cidade de Pelotas. Esse grupo social, proprietario dos meios de producdo, mostrou-
se interessado em moldar um modelo de cidade e difundir um ideario muito
caracteristico sobre si préprio. O conjunto de caracteristicas divulgadas pela elite
como uma distingéo social, reside no ambito do poder simbolico, tendo em vista que
ndo € oriundo de diferentes partes da estrutura social, mas de um grupo
determinado, o qual desenvolveu caracteristicas que o distinguia de outros grupos,
mas que acabaram assimiladas e entendidas como realidade pela populagéo local,
tornando-se uma representacéo sobre a cidade de Pelotas.

A pluralidade da Nova Historia Cultural possibilita a investigacdo da tematica
cultura/educacgdo, com base na andlise das atividades simbolicas de determinados
grupos sociais. Para Burke (2008), essa corrente constitui-se, atualmente, como

paradigma, ou seja, como modelo metodoldgico para as pesquisas historiograficas.
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A sua nomenclatura “nova” refere-se ao seu posicionamento em relacdo ao modelo
anterior, no qual a historiografia dedicava-se a historia politica. A expressdo “nova
histéria” € mais conhecida na Franga, por ser titulo de um trabalho de Le Goff, no
qual foram apresentados “novos problemas”, “novas abordagens” e “novos objetos”
(Burke, 2011).

Com relac&o ao conceito de cultura, Burke (2008) o percebe intrinsecamente
ligado a ideia de tradicdo, de certos tipos de conhecimentos e habilidades legados
de uma geracgdo para a seguinte. Ao mesmo tempo, esse autor afirma que, embora a
tradicdo pareca ser um conceito quase autoevidente, é possivel que a sua
persisténcia seja mascarada por inovacgdes aparentes.

No caso especifico da presente pesquisa, a tradicdo e a modernidade néo
sdo conflitantes, pois, paradoxalmente, convivem na sociedade Pelotense das
primeiras décadas do século XX. Determinadas instituicdes de ensino locais, como a
Escola de Agronomia e Veterinaria e 0 Gymnasio Pelotense embasavam-se no peso
de sua tradicdo, mas apresentavam-se como instituicdes atualizadas, vinculadas a
uma pedagogia moderna, com materiais avancados e professores preparados. A
expressao “tradicdo”, nas primeiras décadas do século XX, era utilizada na imprensa
praticamente como um sindnimo de progresso e modernidade. Abordar a
modernidade nas primeiras décadas do século XX & uma constante entre varias
cidades brasileiras. Entretanto, em Pelotas, o diferencial encontra-se no fato da
estreita relacdo tracada entre a tradicdo e a modernidade que, como mencionado
anteriormente, convivem pacificamente, tendo em vista que representam o conjunto
de ideias de um grupo social especifico.

Ao pensar o conceito de representacdo, percebeu-se que, no d&mago do
policentrismo existente na Nova Historia Cultural, havia um terreno comum dos
historiadores culturais, apontando-se para a preocupacdo com o simbdlico e suas
interpretacbes. Chartier (2006) afirma que, em primeiro lugar, centrando a sua
atencdo sobre as linguagens, as representacdes e as praticas, a Nova Historia
Cultural prop6e um modo inédito de compreender as relacdes entre as formas
simbdlicas e o mundo social. A partir de uma abordagem classica, ligada a
localizacdo objetiva das divisbes e das diferencas sociais, ela propbe a sua
construgdo movel, instavel, conflitiva, a partir das préaticas sem discursos, das lutas

de representacao e dos efeitos performativos dos discursos.
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Nesse ponto, retoma-se outra categoria presente nesta pesquisa: a
representacdo. Dessa forma, este estudo insere-se no ambito da Nova Historia
Cultural por dedicar-se a um tema que esta relacionado a Cultura e a educacao e.

Além disso, a Nova Histéria Cultural, especialmente com Ginzburg (1989)
oferece uma metodologia adequada para a andlise das fontes historicas: o
Paradigma Indiciario. O autor menciona o “método morelliano” utilizado pelos
historiadores da arte, o qual consiste em buscar a identificacdo de uma obra de arte
Nao em suas caracteristicas mais vistosas, mas examinar 0S pormenores mais
negligenciaveis. O método de Morelli foi comparado com os de Sherlock Holmes,
tendo em vista que o conhecedor de arte deveria assemelhar-se a um detetive,
reconhecendo o autor do crime, baseado em detalhes imperceptiveis pela maioria.
Assim é o oficio do historiador, que investiga o passado com olhos de detetive. Tal
olhar é dirigido, nesta pesquisa, a elementos que constituem uma categoria
importante, a “representacdo”, a qual, levando em consideragao a sua relevancia,

sera abordada a segquir.

1.1 A nova histéria cultural e as representacdes

A representacdo se tornou a categoria central da histéria cultural, na qual
muitos trabalhos dedicam-se ao simbdlico e suas interpretacdes. Simbolos,
conscientes ou ndo, podem ser encontrados em todos os lugares, da arte a vida
cotidiana, mas a abordagem do passado em termos de simbolismo € apenas uma
entre outras. Essa categoria foi incorporada pelos historiadores a partir das
formulacdes de Marcel Mauss e Emile Durkheim, no inicio do século XX. Burke
(2008) afirma que, certa vez, Michel de Foucault criticou os historiadores pelo que
chamou de sua “ideia empobrecida do real”’, que ndo deixava lugar para o que €&
imaginado. Desde entdo, muitos importantes historiadores franceses reagiram a
essa provocacdo. A partir de entdo, muitas formas de representacdo, sejam elas
literarias, visuais ou mentais passaram a ser estudadas. Tal tema torna-se
fundamental para esta pesquisa, pois pretende-se analisar as representacoes
constituidas por um grupo de status, a elite pelotense, a qual difundiu seu ideario na
imprensa Pelotense.

Tanto as imagens fotograficas, como o0s textos presentes na imprensa
constituem-se em objetos de estudo. Para a sua interpretacdo, deve-se levar em
conta o que afirma Chartier (2006), que menciona o linguistic turn, baseado em duas
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ideias essenciais: a linguagem é um sistema de signos cujas relagbes produzem a
partir delas proprias significagdes multiplas e instaveis, fora de qualquer inten¢éo ou
de qualquer controle subjetivos; ja a “realidade” ndo € uma referéncia objetiva,
exterior ao discurso, mas é sempre construida na e pela linguagem.

Tal perspectiva considera que 0s interesses sociais nunca sao uma realidade
preexistente, mas sao sempre o resultado de uma construcao simbdlica e linguistica,
e considera que toda pratica, qualquer que ela seja, esta situada na ordem do
discurso. O carater simbolico dessas construcfes encontra-se em consonancia com
a presente pesquisa, na medida em que considera-se o ideario de modernidade e
diferenciacdo de Pelotas em relacdo as outras cidades como uma representacao
social proposta pela elite pelotense.

A abordagem dada pela Nova Histdria Cultural as representacdes coletivas foi
definida, notadamente, & maneira da sociologia durkheimiana, pois estas,
incorporam nos individuos, sob a forma de esquemas de classificacdo e juizo, as
préprias divisbes do mundo social. S&o elas que suportam as diferentes
modalidades de exibicdo de identidade social ou de forca politica, tal como os
signos, 0s comportamentos e os ritos estdo relacionados a credibilidade. Enfim, as
representacfes coletivas e simbdlicas encontram na existéncia de representantes,
individuais ou coletivos, concretos ou abstratos, as garantias da sua estabilidade e
da sua continuidade.

Em termos gerais, Pesavento (2003) afirma que a proposta da Histéria
Cultural seria, pois, decifrar a realidade do passado por meio das suas
representacdes, tentando chegar aquelas formas, discursivas e imageéticas, pelas
guais 0os homens expressaram a si proprios e o mundo. Além disso, a autora
relaciona as representacées com o simbdlico, tendo em vista que dizem mais do que
aquilo que mostram ou anunciam, carregam sentidos ocultos, que, construidos social
e historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo e se apresentam como
naturais, dispensando reflexdo. Ha, no caso de fazer ver por uma imagem simbodlica,
a necessidade da decifracdo e do conhecimento de codigos de interpretacdo, mas
estes revelam coeréncia no sentido atribuido por sua construcéo histérica e datada,
dentro de um contexto dado no tempo. Logo, cada fotografia e cada palavra séao
portadores de um sentido intrinseco, que demonstra, sendo a sua culpabilidade, a

sua falta de inocéncia.
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Dessa forma, cada fotografia € intencionalmente selecionada, as palavras sao
milimetricamente pensadas para integrar um texto portador de um objetivo
especifico. Todo texto possui um proposito, visa atingir um determinado publico. As
palavras e as fotografias significam mais do que transparece a primeira vista.
Palavras e fotografias sdo “signos”, que, de acordo com Chartier (2005), permitem
gue uma sociedade se constitua em representacdes e exiba-se simbolicamente de
modo discreto ou espetacular, desvelando seus ideais proclamados e seus
recalques.

Nesse ponto, é possivel concordar com Foucault (2005), quando o autor
afirma que o mundo estd coberto de signos, cujo decifracdo € necessaria. Esses
signos revelam as semelhancas e as afinidades, sdo eles proprios, apenas formas
de similitude. Conhecé-los serd, portanto, interpretar: ir da marca visivel ao que se
diz através dela, e que, sem ela, permaneceria palavra muda, adormecida nas
coisas.

A interpretacdo ocorre no ambito da semiologia, que, para Chartier (2005)
torna-se a ciéncia da cultura universal e, a Linguistica, a ciéncia das ciéncias
humanas, ciéncia dos tragos distintivos em oposicéo formal, ciéncia da objetivacao
rigorosa de sistemas linguisticos sem palavras e sem locutor. A semiologia permite
tratar a literatura estendendo o conjunto das obras e de todas as producdes escritas,
sem julgamento de valor a priori.

Tais formas de interpretacdo sao fundamentais na medida em que é possivel
identificar simbolos ou signos. Foucault (2007) afirma que s6 ha signo a partir do
momento em que se acha conhecida a possibilidade de uma relacdo de substituicéo
entre dois elementos ja conhecidos. Segundo o autor: “O signo nao espera
silenciosamente a vinda daquele que pode reconhecé-lo: ele s6 se constitui por um
ato de conhecimento”, (FOUCAULT, 2007, p.81). E no interior do conhecimento que
0 signo comecara a significar: € dele que tirara a sua certeza ou a sua probabilidade.

Na presente pesquisa, a interpretacdo das imagens e dos textos escritos é
realizada em meio a uma contextualizacdo historica, tanto em ambito local, como
regional e nacional, tendo em vista que as significacdes presentes nessas fontes
encontram-se relacionadas com o contexto em que estéao inseridas. Sendo assim, é
necessario conhecer, como mencionou Foucault. O conhecimento do contexto torna-
se ferramenta primordial para a interpretacdo e andlise das fontes, sejam elas

escritas ou iconograficas.
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As representagbes a serem analisadas neste trabalho se referem a uma
imagem coletiva da propria cidade de Pelotas. Uma imagem proposta pela elite, mas
incorporada, ao que tudo indica, por praticamente toda a populacdo. Nesse aspecto,
torna-se interessante mencionar Chartier (1990) que aborda a nocdo de
“representagao coletiva”, que, entendida no sentido que lhe atribuiam, permite,
conciliar as imagens mentais claras — aquilo que Lucien Febvre designava por “os
materiais de ideias” — com 0s esquemas interiorizados, as categorias incorporadas,
gue as geram e estruturam. Dessa forma, pode se pensar uma historia cultural do
social que tome por objeto a compreensdo das formas e dos motivos — ou, por
outras palavras, das representacfes do mundo social — que, a revelia dos atores
sociais, traduzem as suas posicoes e interesses objetivamente confrontados e que,
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como

gostariam que fossem. Segundo Chartier (1990):

A referéncia fundadora a Ernst Cassirer, reivindicada pela
antropologia simbdlica americana, depois de o ter sido por Erwin Panofsky,
poderia constituir um incitamento nesse sentido, pois define a fungéo
simbdlica (dita de simbolizacdo ou de representacdo) como uma funcao
mediadora que informa as diferentes modalidades de apreensdo do real,
qguer opere por meio dos signos linguisticos, das figuras mitolégicas e da
religido, ou dos conceitos do conhecimento cientifico. A tradicdo do
idealismo critico designa assim por “forma simbdlica” todas as categorias e
todos os processos que constroem “o mundo como representagdo”. Dai o
destinar uma funcdo universal ao espirito de conjunto das producdes,
guaisquer que sejam, provenientes da ordem, da representacdo ou da
figuracéo; dai consequentemente, a extensdo maxima fornecida ao conceito
de simbolo para o qual remetem todas as formas ou todos os signos gragas
aos quais a consciéncia constitui “a realidade”, (CHARTIER, p. 19).

Retoma-se, novamente, a obra de Chartier (1990) no sentido de compreender
que, embora as representacbes aspirem a universalidade de um diagndstico
fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses de grupos que as

forjam. Para o autor:

As percepcdes do social ndo sédo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os proprios individuos,
as suas escolhas e condutas. Por isso, esta investigacdo sobre as
representagfes supdem-nas como estando sempre colocadas num campo
de concorréncias e de competi¢cfes cujos desafios se enunciam em termos
de poder e de dominacéo. As lutas de representacdes tém tanta importancia
como as lutas econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais
um grupo impd@e, ou tenta impor, a sua concep¢cdo do mundo social, os
valores que sao os seus, e o seu dominio, (CHARTIER, p. 17).
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Sendo assim, pode-se verificar a intencionalidade presente nas fontes
utilizadas para esta pesquisa, as quais foram produzidas por um grupo social
determinado, uma elite, que conjugava riqueza, poder e status. Este grupo social
gue tinha acesso aos meios de divulgacdo e comunicacao foi responsavel pela
formacao de um imaginario sobre a cidade de Pelotas que, embora seja uma cidade
de grupos sociais diversificados, ficou estigmatizada pelos habitos e costumes da
elite. Logo, a historia, seja ela politica ou social, trata de relacdes de poder
asseguradas por forcas simbdlicas, que visam assegurar e perpetuar a sua sujeicao.

Nesse ponto, busca-se respaldo em Bourdieu (2006, p. 7-8) que afirma: “o
poder simbdlico é, com efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com
a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que Ihe estdo sujeitos ou mesmo
que o exercem”. Sabem ou ndo os sujeitos se estdo envolvidos? O poder simbdlico
mostra-se capaz de desenvolver uma representacdo tdo forte que a coletividade
acata as particularidades de um determinado grupo como sendo suas? Acredita-se
gue sim, tendo em vista que 0s meios de comunicacdo exercem, até os dias atuais,
uma influéncia sobremaneira na vida das pessoas. O conceito do autor sobre o
poder simbolico € fundamental para a compreensdo do contexto vivenciado pela
elite pelotense nas primeiras décadas do século XX.

Entende-se que as representacdes proporcionadas por esse grupo Sao
elementos constituintes de um poder simbdlico, o qual visava a manutencdo da
distincdo desse grupo em relacdo aos outros integrantes da mesma estrutura, ao
mesmo tempo em que, incorporado pela coletividade, configurava-se em elemento
de distincdo em relacdo as outras cidades do seu entorno e, possivelmente, em
relacdo a propria capital do estado.

O acesso aos meios de comunicacao permite, entdo, a difusdo de um ideario
particular, pertencente a determinado grupo. Logo, cita-se novamente Bourdieu
(2006) que afirma que a cultura dominante contribui para a integragéo real da classe
dominante (assegurando uma comunicag¢ao imediata entre todos 0s seus membros e
distinguindo-os das outras classes); para a integracao ficticia da sociedade no seu
conjunto, portanto, € necessaria a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimacédo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento
das distingbes (hierarquia) e para a legitimacao dessas distingdes. Tais hierarquias
sdo inculcadas através de simbolos presentes no cotidiano dos cidadaos. As

instituicbes e as praticas escolares constituem-se em um espaco muito adequado
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para a transmissdo de um ideério. Instituicdes e praticas estdo prenhes de simbolos,
presentes na arquitetura, no curriculo e nas festividades. Pode-se afirmar que a
cultura escolar reflete os interesses de um grupo que visa assegurar a manutencao
de seu poder. Assim, representava, em Pelotas nas primeiras décadas do século
XX, a forma como a cidade mantinha-se entre as principais do estado, ou seja,
educacao e cultura eram sindbnimos de modernidade.

Nesse contexto, € possivel afirmar que as instituicbes e as praticas escolares
funcionam como sistemas simbdélicos, cumprindo a funcédo politica de instrumentos
de imposicao ou de legitimacdo da dominagao, que contribuem para assegurar a
dominacdo de uma classe sobre outra (violéncia simbdlica). Dessa forma, deve-se
ter em conta que o reconhecimento da legitimidade mais absoluta ndo é outra coisa,
de acordo com Bourdieu (2006), sendo a apreensdo do mundo comum como coisa
evidente, natural, que resulta da coincidéncia quase perfeita das estruturas objetivas
e das estruturas incorporadas. Na luta pela imposi¢cédo da visédo legitima do mundo
social, em que a prépria ciéncia esta inevitavelmente envolvida, os agentes detém
um poder a proporcado do seu capital, quer dizer, em proporcdo ao reconhecimento
que recebem de um grupo.

Assim, € importante a abordagem que Bourdieu oferece de classe e ideologia
no sentido de que este estudo encontra-se embasado na hip6tese de que a elite
pretendia utilizar-se da imprensa, tanto por meio de imagens, como de textos, para
difundir e manter um determinado status. Assim como 0s textos e as palavras, as
fotografias encontram-se impregnadas de simbolos e mensagens a serem
transmitidos.

A elite aqui referida pertencia a grupos sociais com poderio econdémico,
politico e cultural. O autor afirma que a politica € o lugar, por exceléncia, da eficacia
simbdlica, acdo que se exerce por sinais capazes de produzir coisas sociais e,

sobretudo, grupos. Além disso, de acordo com o autor:

Na luta simbdlica pela produgdo do senso comum ou, mais precisamente,
pelo monopdlio da nomeacgdo legitima como imposicao oficial — isto &,
explicita e publica — da viséo legitima do mundo social, os agentes investem
o capital simbdlico que adquiriram nas lutas anteriores e, sobretudo, todo o
poder que detém sobre as taxinomias instituidas, como os titulos
(BOURDIEU, 2006, p. 146).
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1.2 A Fotografia como fonte de pesquisa

De acordo com Flusser (2002), imagens sdo superficies que pretendem
representar algo que se encontra no espaco e no tempo. A fotografia, ou seja, a
categoria de imagem selecionada para ser fonte de estudo desta pesquisa se insere
no ambito das representa¢des, conforme abordado no subtitulo anterior.

A imagem fotogréfica é insistentemente reconhecida como representacdo do
real, ndo o real em si, tendo em vista a adequacéo de quatro para duas dimensdes,
de um mundo esférico e amplo para um formato retangular. Na imagem, o mundo
ganha bordas, limites impostos pela tecnologia da reproducdo fotografica. Logo,
fotografia é reproducdo e representacdo. Reproducao, pois a fotografia capta uma
cena que é reproduzida; representacdo, porque tal cena é uma escolha e, dessa
forma, relaciona-se a uma série de escolhas que levam ao seu resultado final.

Para tanto, deve-se levar em consideragdo o que afirma Fabris (1991) no
sentido de que pensar a fotografia ndo implica apenas refletir sobre certo tipo de
imagem ou sobre um sistema de trocas simbdlicas. Tal reflexdo requer bem mais,
pois, desde o inicio, a fotografia demonstrou ser um agente de conformacdo da
realidade em um processo de montagem e de selecdo, no qual o mundo se revela
“semelhante” e “diferente” ao mesmo tempo. A verossimilhanga e as diferencas
constituem-se caracteristicas fundamentais do fazer fotografico. Embora a
convivéncia de tais tracos concomitantemente possa parecer algo paradoxal, essa
pratica faz parte da esséncia da fotografia. Toda imagem é representacdo: pinturas,
gravuras, xilogravuras, cuja intencdo fora, até o advento da fotografia, a reproducéao
fiel da realidade, em um estudo metodico de gestos e cores, ou mesmo, a fotografia,
imagem tipica da modernidade, da era industrial.

As imagens selecionadas para serem utilizadas como fontes do presente
estudo sdo fotografias divulgadas na imprensa. Destaca-se que fotografias
impressas podem receber, ainda mais do que as originais, retoques. Dessa forma,
identificar a origem da fotografia € um dos pontos primordiais na sua analise. As
fotografias integraram-se as fontes histéricas somente em um periodo de “revolugao
documental”’, tendo em vista que existia uma primazia das fontes escritas em relacéo
as fontes iconograficas. Ao mesmo tempo, a fotografia recebeu, por muito tempo, um
tratamento de “espelho da realidade”.

De acordo com Burke (2004): “[...] a expressao “‘camera inocente”, cunhada

na década de 1920, levanta um aspecto genuino, embora a camera tenha de ser
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empunhada por alguém e alguns fotografos sejam mais inocentes que outros” (p.
29). Caracteristica que se perdeu a partir do momento em que os historiadores
definiram métodos para o tratamento e analise das imagens fotograficas.

Um dos pontos criticos fundamentais no delineamento de metodologias para
0 embasamento da pesquisa com fontes iconograficas é a intencionalidade da
imagem. Segundo Leite (1993): para a historia o que interessa na fotografia implica
‘o0 dngulo de quem observa, analisa e tenta compor fotografias ja existentes. Nao é
uma pratica para quem escolhe a imagem, nem para o fotografo” (p.72). O
entendimento que o observador tem da imagem € o campo da andlise do historiador.

No entanto, deve-se levar em conta que, para analisar a significacdo da
imagem, € importante reconhecer que esta se encontra permeada por uma série de
construcbes e intencionalidades, especialmente no que tange a sua producéo.
Fotografias nascem de necessidades e de interesses. A sua producdo esta
condicionada a selecdes e escolhas. Sao grupos sociais ou pessoas determinadas
que as requerem.

Assim, conforme Dubois (1993), toda reflexdo sobre um meio qualquer de
expressdo deve se colocar a questao fundamental da relacdo especifica existente
entre o referente externo e a mensagem produzida por esse meio. Trata-se da
questdao dos modos de representacdo do real ou, se preferirmos, da questdo do
realismo. Existe uma espécie de consenso de principio que propde que o verdadeiro
documento fotografico “presta contas do mundo com fidelidade”. Foi-lhe atribuida
uma credibilidade e esta virtude irredutivel de testemunho baseia-se, principalmente,
na consciéncia que se tem do processo mecanico de producdo da imagem
fotogréafica, em seu modo especifico de constituicdo e existéncia: o que se chamou
de automatismo de sua génese técnica. Segundo o autor, a foto € percebida como
uma espécie de prova, a0 mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta
indubitavelmente a existéncia daquilo que mostra.

Nesse mesmo sentido, Borges (2003) afirma que as imagens fotograficas
devem ser vistas como documentos que informam a respeito da cultura material de
um determinado periodo histérico, além de uma determinada cultura, e também
como uma forma simbodlica que atribui significados as representacdes e ao
imaginario social. O trabalho com fotografias requer a contextualizacdo baseada em
outras fontes, o que permite perpetrar as concepg¢des dos agentes implicados na

criacdo do documento em questao.
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De acordo com Borges (2003), longe de ser um documento neutro, a
fotografia cria novas formas de documentar a vida em sociedade. Para essa autora,
mais que a palavra escrita, 0 desenho e a pintura, a pretensa objetividade da
imagem fotogréfica, veiculada nos jornais, ndo apenas informa o leitor — sobre datas,
localizagdo, nome de pessoas envolvidas nos acontecimentos — sobre as
transformacdes do tempo curto, como também cria verdades a partir de fantasias do
imaginario, quase sempre produzidas por fracbes da classe dominante. Essa

historiadora afirma que:

A tese do realismo, da exatiddo e da fidelidade das imagens fotograficas —
traco atribuido & fotografia em seus primeiros anos — j4 ndo é mais cabivel
entre 0s anos 20 e 40 do século XX. Embora o Movimento Surrealista ndo
possa ser responsabilizado pela mudanca da caracterizagdo da linguagem
fotografica, ndo ha como negar que as montagens dos fotdgrafos que dele
participaram muito contribuiram para problematizar sua natureza. A partir de
entdo, fica fortalecida a tese de que por detras da chamada camera licida
h& um ou mais individuos interessados em divulgar suas intengfes sociais e
suas visbes da realidade. Mas nem por isso as imagens fotograficas
perderam sua aura de magia e encanto, (BORGES, p. 72).

Por mais abstrata que pareca, a fotografia € sempre imagem de alguma coisa,
além de que, tudo o que se vé parece estar ao alcance, pelo menos, diante do olhar
de quem vé. Ainda assim, é mister lembrar que nédo s6 os fotégrafos manipulam as
fotografias como, em certa medida, os pesquisadores estabelecem o que deve ser
visto. Para Burke (2004, p. 39), “no caso do testemunho de imagens, como em
muitos outros casos, as testemunhas sdo mais confiaveis quando elas nos contam
alguma coisa que elas, nesse caso os artistas, ndo sabem que sabem”. O autor cita
0 exemplo de uma discusséo conhecida na Inglaterra sobre o papel dos animais nos
primeiros tempos da sociedade inglesa moderna, na qual Keith Thomas observou
que nos entalhes que retratam Cambridge, datados do final do século XVII,
realizados por David Loggan, ha caes em toda parte. Logo, o que o entalhador e os
espectadores da época consideravam como algo comum tornou-se um assunto de
interesse para historiadores culturais.

Deste modo, a imagem deixa transparecer algumas caracteristicas que nao
se supunham presentes em sua superficie, especialmente a fotografia, por
reproduzir cenas, construidas ou ndo e, sendo assim, certos tipos de informacdes
podem estar presentes sem terem passado pela minuciosa selecdo de quem

produziu a imagem.
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Retoma-se, entdo, a necessidade de uma metodologia de analise de
fotografias. Para Flusser (2002), o fator decisivo no deciframento de imagens €
tratar-se de planos. O significado da imagem encontra-se na superficie e pode ser
captado por um golpe de vista. No entanto, tal método de deciframento produzira
apenas o significado superficial da imagem. Quem quiser “aprofundar” o significado
e restituir as dimensdes abstraidas, deve permitir a sua vista vaguear pela superficie
da imagem.

Tal vaguear pela superficie é chamado de scanning. O tracado desse segue a
estrutura da imagem, mas também os impulsos no intimo do observador. O
significado decifrado por este método serd, pois, resultado de sintese entre duas
“‘intencionalidades”™. a do emissor e a do receptor. Imagens oferecem aos seus
receptores um espaco interpretativo, ou seja, simbolos “conotativos”.

Para o autor, imagens sdo codigos que traduzem eventos em situacdes, por
outro lado, processos em cenas, sdo mediacdes entre homem e mundo. Borges
(2003) também aponta que, como outras imagens, a fotografia também pressupde
um jogo de incluséo e exclusao, pois ela é escolha e, como tal, ndo apenas constitui
uma representacédo do real, como também integra um sistema simbolico pautado por
codigos oriundos da cultura que os produz. Para essa autora, diferentemente da
pintura, do desenho, da caricatura, a representacao fotogréafica pressupde uma inter-
relacdo entre o olho do fotégrafo, a velocidade da maquina e o referente.

Ainda sobre a relevancia da escolha na imagem fotografica, a autora afirma
gue, muitas vezes, enquanto os codigos culturais do fotografo definem a composi¢éo
dos cenarios fotogréaficos, a velocidade da camera pode captar fragmentos do real,
ndo previstos na idealizacdo das poses, porque a chapa fotossensivel capta a luz
emanada do objeto fotografado, sem a intervencdo humana. A fotografia, apenas
nesta fracdo de tempo, € uma mensagem sem codigo, entretanto, quando a
intromisséo de fragmentos do real afeta o planejamento da pose, o fotografo sente-

se livre para cortar, selecionar, fazer e refazer seu quadro. Para Borges (2003):

A imagem fotografica conjuga realidade e ficcdo. Os planos, os focos, 0 jogo
de sombra e luz que a compbe sdo marcados pela encenacdo que a
intencdo do fotdgrafo cria. O produto fotografico oscila entre aquilo que
escapa e isto que nela infiltra, (BORGES, p. 84).

As multiplas dimensfes de significados que orientam a interpretacdo da

imagem dependem da reconstru¢ao do sistema cultural, do contexto em que o ato
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fotogréfico ocorreu e das identidades dos sujeitos envolvidos naquele evento. Em se
desconsiderando a analise do contexto original de sua criagcdo, o alcance do
conteudo da imagem fica restrito aos indices incompletos da realidade ali
apresentados. Ao preservar um instante no tempo, a imagem aponta para uma
mem©éria que € intrinseca a ela prépria, mas envolve, também, uma memdria
externa, a memoria do espectador.

Além disso, deve-se ter em conta que se utiliza imagens impressas, cuja
analise, como mencionado anteriormente, deve ser encarada de forma diferente das
fotografias originais. Nesse ponto, ressalta-se o papel da imprensa e as suas formas
de reproducdo. A imprensa constituiu-se em um meio de comunicacédo formador de
opinides, utilizando-se das imagens para dar mais “credibilidade aos fatos”,
expressdo comumente utilizada quando se aborda o tema imprensa. AO mesmo
tempo em que ela forma opinides, produz formatos determinados de textos e de
imagens. De acordo com Burke (2004, p.21): “as consequéncias da imprensa tém
comumente sido discutidas em termos da padronizacdo e da fixacdo de textos em
forma permanente, e pontos semelhantes podem ser levantados sobre imagens
impressas”. Dessa forma, as fontes utilizadas neste estudo encontram-se inseridas
em um conjunto de representacdes que respondem a um determinado formato, mais
especifico, ainda, por tratar-se de fotografias e textos produzidos durante a Primeira
Republica. E possivel afirmar que os textos e as imagens ganham formatacdes
distintas conforme a época e a forma de comunicacdo mais adequada para chegar

ao publico-alvo.

1.2.1 Fotografia e representacdes

Embora as fotografias sejam uma reproducdo, ndo é possivel afirmar que
possuam um carater de fidedignidade, tendo em vista a sua caracteristica
fundamental de selecdo. De acordo com Flisser (2002), o mundo representado
parece ser a causa das imagens técnicas e elas préprias parecem ser o ultimo efeito
de complexa cadeia causal que parte do mundo. O mundo a ser representado reflete
raios que vao sendo fixados sobre superficies sensiveis, gracas a processos 0ticos,
guimicos e mecanicos e, dessa forma, surge a imagem.

Aparentemente, imagem e mundo se encontram no mesmo nivel do real: séo
unidos por cadeia ininterrupta de causa e efeito, de maneira que a imagem parece

nao ser simbolo e ndo precisar de decifracdo. Quem vé imagem técnica acredita ver
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seu significado, embora indiretamente. O carater aparentemente nao-simbdlico,
objetivo, das imagens técnicas faz com que seu observador as olhe como se fossem
janelas, e ndo imagens. O observador confia nas imagens técnicas tanto quanto

confia em seus proprios olhos. Flisser (2002) afirma que:

A aparente objetividade das imagens técnicas € iluséria, pois na realidade
sdo tdo simbodlicas quanto o séo todas as imagens. Devem ser decifradas
por quem deseja captar-lhes o significado. Com efeito, sdo elas simbolos
extremamente abstratos: codificam textos em imagens, sdo metacédigos de
textos, (FLUSSER, p. 14).

O autor apresenta de forma bem clara a seducdo que a fotografia, tendo em
vista 0 seu tecnicismo, exerce sobre os espectadores, 0s quais a observam
considerando-a testemunha de uma realidade passada ou mesmo atual. Nesse
sentido, a sua estreita relacdo com a reprodutibilidade técnica faz com que se
considere a fotografia ndo como construgédo simbdlica, mas como realidade crua. No
entanto, como qualquer outra imagem, a fotografia € permeada por signos visuais.
Toda imagem € um texto e transmite uma mensagem. As imagens apenas se
utilizam de cddigos diferenciados da linguagem escrita. Segundo Sontag (2004), ao
nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias
sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Por fim, o
resultado mais extraordinario da atividade fotografica € nos dar a sensacédo de que
podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca — como uma antologia de imagens.

Nessa direcdo, Fabris (1991) relembra Proust em sua afirmacdo de que a
fotografia cria uma visdo do mundo a partir do mundo, molda um imaginario novo,
uma memoéria nao-seletiva porque cumulativa. Em sua superficie, o tempo e o
espaco inscrevem-se como protagonistas absolutos, ndo importa se imobilizados, ou
atée melhor se imobilizados porque passiveis de uma recuperacdo, feita de
concretitude e devaneio, na qual a aparente analogia se revela selecdo, construcéo,
filtro. A selecdo prévia mostra-se como uma resposta ao questionamento sobre o
que deixar para as geracfes atuais e futuras. Ao pensar-se o0 caso especifico de
Pelotas, verifica-se que a selecdo das imagens encontra-se vinculada ao ideario de
um determinado grupo social. O resultado final da fotografia € proveniente de um
filtro, que seleciona um espaco determinado, os seus limites, os personagens que
permanecem, o0s lugares que merecem ser imortalizados no suporte de papel. A
fotografia € a reproducdo de um mundo real, mas escolhido, ela é fragmento, logo,

nao representa a totalidade.
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Ao levar-se em consideracdo o carater de representacdo de um estrato da
realidade, deve-se ter em conta o que afirma Ribeiro (1994), sobre o fotografo,
através da sua producao, ser responsavel pela construcdo simbdlica das situacdes
por ele retratadas, tendo em vista que, muitas vezes, 0 instante registrado
apresenta-se bastante diferenciado do real, podendo significar muito mais do que
aquilo que nele esta representado.

Toda imagem possui uma finalidade, o que a torna comprometida com uma
intencdo objetiva ou subjetiva. Essa intencéo pode ser identificada pela maneira com
que o fotdgrafo se utiliza dos elementos constituintes da linguagem fotografica:
enquadramento, angulo de tomada, profundidade de campo, controle de luz, etc. No
entanto, ainda sdo poucos os esforcos dispensados para a decodificacdo do
conteudo da fotografia, considerada, pela historiografia recente um documento com
surpreendentes contribuicdes para a revelacéo do real.

O apego ao seu carater de exatiddo afastou, por muito tempo, as
possibilidades de interpretacdo da imagem fotografica. A fotografia analisada como
representacdo e como escolha possui um significado. De acordo com Foucault
(2007) a relacao do significante com o significado se aloja em um espac¢o onde
nenhuma figura intermediaria assegura mais seu encontro: ela &, no interior do
conhecimento, o liame estabelecido entre a ideia de uma coisa e a ideia de outra.

Analisar um conjunto de fotografias significa interpretar. Para Foucault (2005),
se a interpretacdo nunca pode se concluir € muito simplesmente porque nada ha a
interpretar. Nada ha de absolutamente primeiro a interpretar, pois, no fundo, tudo ja
€ interpretacdo: cada signo é nele mesmo ndo a coisa que se oferece a
interpretacdo, mas a interpretacdo de outros signos. Serd, entdo, a fotografia j& uma
interpretacdo? N&o serd a escolha uma interpretacdo? Foucault afirma que a
interpretacdo ndo esclarece uma matéria a interpretar, que se ofereceria a ela
passivamente; ela pode apenas apoderar-se, e violentamente, de uma interpretacao
ja ali, que ela deve subverter, revirar, quebrar a marteladas. O autor afirma que: "Os
signos sao interpretagdes que tentam se justificar”, (FOUCAULT, 2005, p. 48). E
continua: "A morte da interpretacéo é acreditar que ha signos, signos que existem
primeiramente, originalmente, realmente, como marcas coerentes, pertinentes,
sistematicas”, (Ibidem, 2005, p. 50), por fim: “A vida da interpretacéo, pelo contrario,

€ acreditar que s6 ha interpretacdes”, (Ibidem, 2005, p. 50).
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1.2.2 Fotografias: usos e fung¢des nos séculos XIX e XX

Compreender a fungéo social da fotografia nos primeiros decénios do século
XX requer um resgate historico do papel que a imagem fotografica ocupou a partir do
século XIX, quando foi criada. Fabris (1991) afirma que pensar a fotografia em suas
multiplas relagbes com a sociedade oitocentista implica, como primeira operagao
critica, analisa-la a luz das especificidades das “imagens de consumo”, daquelas
imagens impressas e multiplicadas, que constituem o esteio da comunicacédo e da
informacédo visual desde a Idade Média e que determinam a visualidade prépria da
era pré-fotografica. As raizes do consumo fotografico jA& estavam presentes no
momento litografico, que responde a uma série de demandas e exigéncias geradas
pela Revolucéo Industrial.

Deve-se ter em conta que, no século XIX, uma parcela consideravel da
populacdo era analfabeta, logo, se tornava cada vez maior a necessidade de
informacdo visual — ampliada para a propaganda politica e para a publicidade
comercial. Embora as fotografias ndo visassem atender apenas aos analfabetos, a
sua utilizacdo como meio de comunicacdo para atingir aos iletrados foi comum
nesse periodo. Dessa forma, a imagem impressa alcancou camadas da populagéo
qgue antes nao tinha acesso a sua representacao fotografica.

A fotografia, sendo filha da reprodutibilidade técnica, como diria Walter
Benjamin, e da producdo em massa, foi capaz de popularizar a imagem? De acordo
com Grangeiro (2000), o retrato se constitui, ao longo dos séculos, em simbolo de
distincao, poder e nobreza. No entanto, a partir da segunda metade do século XIX, o
outrora signo aristocratico tornou-se objeto ao alcance de muitos. Atingiu-se uma
eternidade baseada em poses empostadas e construidas nos signos da distin¢do e
da honra.

Todavia, o desenvolvimento da fotografia foi possivel devido ao contexto de
desenvolvimento tecnolégico. Para Fabris (1991), o processo de producéo industrial
foi determinante para esta maioridade, na medida em que estabeleceu uma
diferenca crescente entre as modalidades e os ritmos de producdo da imagem e
agueles dos bens materiais. Frente a uma demanda cada vez maior, a producao de
imagens viu-se obrigada a pautar-se por novos requisitos: exatidao, rapidez de
execucdo, baixo custo, reprodutibilidade. Além disso, foram necessérias diversas
fases para que isso ocorresse. O primeiro tipo de fotografia a ser comercializado foi

o daguerreotipo. Um tipo de fotografia produzida com sais de prata, sobre uma placa
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de cobre, cujos custos eram, ainda, muito elevados. Depois da descoberta de
Daguerre, foi desenvolvido o ambrétipo, cujo processo empregava negativos de
vidro de coldédio umido, tornou-se uma opc¢ao mais barata para o daguerreotico. Uma
opcao ainda mais barata foi o ferrétipo que seguia 0 mesmo processo do colddio
umido, no entanto, era utilizada uma fina placa de ferro. Talbot, quase que
concomitantemente, produziu a primeira fotografia obtida pelo processo
negativo/positivo, o calotipo.

O processo de desenvolvimento da fotografia levou a popularizacdo da
imagem. O cal6tipo, a primeira fotografia em suporte de papel, foi um grande passo
nesse sentido. Contudo, tendo em vista que o formato encarecia 0 preco das
fotografias, Disderi teve a ideia de produzir imagens menores, 6x9, que permitiam a
tomada simultanea de oito clichés em uma mesma chapa. Uma dizia de cartbes de
visita custava vinte francos, enquanto um retrato convencional ndo saia por menos
de cinquenta ou cem francos. O cartdo de visita, conforme Fabris (1991), supriu a
“auséncia de retrato” nas classes menos favorecidas, mas a sua difusdo capilar a
alta burguesia op6s uma série de estratégias de diferenciacdo, negadoras da
multiplicidade.

Nesse sentido, Grangeiro (2000) afirma que a fotografia foi a técnica que
possibilitou essa febre do retrato, sendo responsavel pela massificacdo e pela
instauracdo de uma industria com todos os meandros do consumismo, em que
importava menos a necessidade do objeto do que o significado e o prazer de sua
pose. A fotografia ndo apenas impulsionou tudo o que estava relacionado ao retrato,
como também se alimentou disso: usufruiu, tanto dos cédigos estéticos, como das
artes plasticas para a elaboragdo das poses mais habituais, a0 mesmo tempo em
gue, popularizando o retrato, ampliou o0 mercado de trabalho para os pintores
retratistas.

Fabris (1991), ao contrario, discorda de Grangeiro (2000) ao afirmar que a fotografia
constituia-se em atividade essencialmente dirigida a um publico aristocratico e/ou
burgués, tanto pela localizagdo dos estudios e pontos de difusdo, quanto pelos
precos, indiscutivelmente mais baixos daqueles da pintura, mas ndao ao alcance de
toda a sociedade, como poderiam levar a crer apressadamente as afirmacdes sobre
o “carater democratico” do novo meio. Para essa autora, a fotografia revelou-se um
poderoso instrumento de coesdo social, pois oferecia as camadas hegembnicas um

repertério de imagens comuns que permitiam viajar no tempo e no espaco,
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estabelecer um “museu imaginario ideal”, constituido tanto de icones “privados” e
passiveis de serem entesourados, como de icones “publicos”, divulgados pelas
varias exposicoes estereoscopicas.

Moura (1984), no entanto, concorda com Grangeiro (2000) e marca o século
XIX como o periodo de popularizacdo da fotografia. Segundo o primeiro, a
descoberta da fotografia veio alterar certas regras e, dessa forma, popularizar o
retrato. Assim, também democratizou a oportunidade de se ter a fisionomia fixada no
papel e perpetuada, como a dos reis, dos bispos, dos deputados, dos ricos. Essa
popularizacdo, portanto, teria chegado ao Brasil na metade do século XIX.

A técnica fotogréfica evoluiu muito rapidamente, com os processos de fixacédo
de imagem sucedendo-se, velozmente, uns aos outros, conforme mencionados
acima. Porém, no mercado, estes processos conviveram ao mesmo tempo e foram
utilizados por longos periodos. Isso ocorria devido ao curto espaco de tempo que
separava uma novidade da outra, impossibilitando financeiramente a total reposi¢cao
dos “ultrapassados” equipamentos.

Pode-se dizer que o século XIX foi o periodo de criacdo da fotografia e de um
estagio incipiente de popularizacdo. Passando-se do século XIX, o alvorecer da
producéo fotografica, para o século XX, percebe-se que a difusdo da imagem pelas
diversas camadas sociais foi incrementada, ao mesmo tempo em que 0 acesso era,
ainda, numericamente limitado, levando-se em consideracdo os seus custos. Ribeiro
(1994) afirma que as primeiras décadas do século XX constituem-se em uma fase de
transicdo na qual a fotografia estava perdendo a aura de mistério quase alquimico
gue a envolvia no século XIX. Cada vez mais acessivel e cotidiana, ela ainda estava
longe, no entanto, da banalizag&o atual.

Na década de 1920, presenciou-se no Brasil uma verdadeira proliferacdo de
ateliés fotograficos e de fotografos ambulantes. Ribeiro (1994), ao contrario dos
autores que marcam o século XIX como periodo de democratizacdo da fotografia e,
consequentemente do retrato, propde que a sua democratizagdo tenha ocorrido a
partir do inicio do século XX, devido a crescente popularizacdo da fotografia. Tal
democratizacdo permitiu que uma parcela da populagcdo, menos favorecida
economicamente, tivesse, também, sua fisionomia perpetuada. A fotografia, além de
permitir a imortalizacdo da figura andnima, corresponde a uma maneira de instigar a
autoestima, de manter a presenca de parentes, amigos e momentos sucessivos da

vida. Retoma-se, entédo, a qualidade de representacdo e escolha da fotografia, que,
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pelas palavras de Moura (1983, p. 12): “No processo se perde a inocéncia — havera
algo mais construido e equivoco do que uma pose? — ganha-se um documento”.

Inseridos na categoria documentos fotograficos, as imagens conquistaram o
seu espaco em diversos setores, como a imprensa (o fotojornalismo) e até mesmo
para utilizagdes cientificas e policiais. No século XX, Lima (1991) aborda outra
importante funcdo assumida pela fotografia e fundamental para esta pesquisa: a sua
insercdo em almanaques. De acordo com a autora, a presenca de fotografias nos
almanaques paulistanos de 1902 em diante, representa um importante sinal da
incorporacdo dessa atividade ao mercado publicitario e editorial. Os custos com a
producéo fotogréfica jA ndo eram impedimento para a sua utilizacdo pela imprensa.

No caso de vistas fotograficas da cidade, de ferrovias e natureza, embora elas
nao constituissem o principal filho comercial da fotografia até o século XX, sua
producdo nao era insignificante. O mapeamento da producao fotogréfica brasileira
no século XIX realizado por Gilberto Ferrez e Boris Kossoy demonstra que, desde a
chegada do daguerreétipo no Rio de Janeiro em 1840, as principais cidades
brasileiras foram sistematicamente registradas pelos fotografos estrangeiros que
agui instalaram os seus ateliés. Gradualmente, conforme a autora, a comercializacao
de vistas ocupou um espaco cada vez maior no mercado urbano, atingindo o seu
apice nas primeiras décadas do século XX com a febre dos “cartdes postais”.

Essas imagens foram muito importantes no sentido de formar padrdes visuais
que foram intensamente utilizados na imprensa, além de conterem simbolos
presentes no imaginario urbano, especialmente por registrarem o usual e as
mudancas, como, por exemplo, as mudancgas ocorridas em Sao Paulo, por Militdo
Augusto de Azevedo, no Album Comparativo — 1862-1887. Segundo Lima (1991, p.
79): “No discurso que a fotografia engendra nesse momento a palavra-chave é
comunicacao. A fotografia abstrai o tempo e reordena elementos do real na sintese
da imagem. Elimina as relagdes sociais”. Essas praticas também foram recorrentes
em Pelotas, com o Album do Centenario e o Almanach de Pelotas, nos quais eram
ressaltadas as melhorias urbanas locais.

Com base na pesquisa de Lima (1991) nos almanaques produzidos na cidade
de Séo Paulo, a autora percebe que o periodo de intensa comercializacao de albuns
coincide com o momento em que as transformacgfes urbanisticas em curso estéo
alterando rapidamente as feicbes da cidade. Assim como naquela cidade, Pelotas

passou por varias transformacdes urbanisticas nas primeiras décadas do século XX,
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especialmente na década de 1910. Além das fotografias relacionadas com esse
tema, foram produzidas diversas fotografias sobre instituicbes e praticas escolares,
conforme mencionado anteriormente. Para embasar a pesquisa proposta, optou-se
por realizar um mapeamento das pesquisas que utilizam fotografias para abordar

tais tematicas.

1.2.3 Fotografias de instituicdes e praticas escolares

Salvo nas ocasides em que a camera € usada para documentar, ou para
observar ritos sociais, 0 que move as pessoas a tirar fotos é descobrir algo belo. De
acordo com Sontag (2004), o nome com que Fox Talbot patenteou a fotografia em
1841 foi calétipo: do grego kalos, belo. Porém, é possivel afirmar, que as fotografias
podem mostrar o feio, ainda que este ganhe contornos artisticos, conforme as
motivacdes a que se propde.

Para a autora, fotos, que transformam o passado em um objeto de consumo,
sdo um atalho. Qualquer colecdo de fotografias € um exercicio de montagem e
sinopse da historia. De acordo com Vidal (2005), poderiamos afirmar que a
importancia da fotografia como fonte para a histéria e a historia da educacéao residiria
nesse seu dom de permitir visualizar o ontem e o outro em seus contornos de
verdade.

Tendo em vista que a presente pesquisa dedica-se a fotografias de
InstituicBes de ensino e de préticas escolares, buscou-se mapear outros estudos que
possuem 0 mesmo objeto. Para a localizacdo dos trabalhos a seguir, realizou-se
uma pesquisa em teses e dissertacdes que versavam sobre o assunto, bem como
nos anais da Associacdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educacéo
ANPEd e do Congresso Brasileiro de Histéria da Educagdo (CBHE). Embora se
tenha encontrado estudos em outros eventos, como o Congresso Luso-Brasileiro de
Historia da Educacéo, eles sdo em menor numero e, muitas vezes, ja foram
apresentados nos eventos antes mencionados. Aqueles trabalhos que foram
considerados relevantes e ndo constam no CBHE e nas reunides da ANPEd,
também foram citados. Embora a apresentacdo de uma série de pesquisas que
versam sobre fotografias e Historia da Educacdo pareca exaustiva, justifica-se essa
opc¢ao no sentido de que demonstra o interesse da autora em tentar mapear as

investigacOes realizadas na area, bem como apresentar o transito no tema. Além
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disso, pretende-se disponibilizar essas informacdes para que elas sirvam como
referéncia para futuros pesquisadores.

Inicialmente, pode-se citar a pesquisa de Rosa Fatima de Souza, que em
2001, trabalhou com fotografias contratadas por Instituicbes governamentais, mais
especificamente, pelo governo de Sao Paulo. Dessa forma, as categorias utilizadas
foram: arquitetura escolar, classes de alunos, corpo docente e atividades escolares.
Segundo essa autora, as fotografias de edificios escolares foram largamente
utilizadas como promocéao e propaganda da acéo dos poderes publicos, ja em 1908.
As fotos escolares, segundo Rosa Fatima, constituem um género de fotografias
muito difundido, a partir do século XX, combinado com outros géneros, como 0S
retratos de familia, as fotografias de paisagens urbanas, de arquiteturas e os
cartdes-postais.

Em relacdo as fotos de classes escolares, Souza (2001) afirma que o
surgimento e a difusdo desse tipo de fotografia vinculam-se a disseminac¢éo do valor
social da escola na sociedade brasileira. O periodo escolar, bem como os tempos de
escola, convertem-se em um momento da trajetéria de vida da crianca e da familia
bastante significativo. Ao lado dos colegas, do professor ou da professora e, as
vezes do diretor, cada aluno e a classe enquanto coletivo, simbolizam o préprio
sentido social e cultural da escola.

Também em 2001, Marcus Levy Albino Bencostta iniciou o Projeto “A imagem
fotografica nos estudos das Instituicbes educacionais: 0S grupos escolares de
Curitiba (1903-1971)”, tendo como um de seus objetivos a organizagédo de um
conjunto de fotografias escolares com o proposito de construir um banco de dados
gue preserve fragmentos da memoaria dos grupos escolares de Curitiba e, com isso,
contribuir para os estudos da histéria da escolarizacdo da infancia no Brasil e sua
relacdo com a cultura escolar primaria.

Diana Gongalves Vidal e Rachel Duarte Abdala, em 2005, dedicaram-se ao
conjunto de imagens produzido por Augusto Cezar Malta de Campos, que foi
fotografo na Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro e teve a funcdo de registrar a
execucao e inaugura