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A consciéncia do mundo, que viabiliza a consciéncia de mim,
inviabiliza a imutabilidade do mundo. A consciéncia do mundo
e a consciéncia de mim me fazem um ser ndao apenas no
mundo mas com o mundo e com os outros. Um ser capaz de
intervir no mundo e ndo s6 de a ele se adaptar. E neste
sentido que mulheres e homens interfferem no mundo
enquanto os outros animais apenas mexem nele. E por isso
gue nao apenas temos historia, mas fazemos a histéria, que
igualmente nos faz e que nos torna, portanto, histéricos. Mas,
se recuso, de um lado, o discurso fatalista, imobilizador da
historia, recuso, por outro lado, o discurso ndo menos alienado
do voluntarismo histérico, segundo o qual a mudanga vira
porque esta dito que vira. No fundo, sdo ambos estes
discursos negadores da contradicdo dialética que cada sujeito
experimenta em si mesmo, de, sabendo-se objeto da histéria,
torna-se igualmente seu sujeito.

Paulo Freire



Resumo

SILVEIRA, Fabiane Tejada da. A constituicdo do sujeito historico freiriano:
construcdes da praxis de uma espect-atriz/professora. 2011.150f. Tese (Doutorado)-
Programa de Poés-Graduagdo em Educacgdo. Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas.

Esta pesquisa visa a compreender o0 meu processo de constru¢cdo como atriz-
mulher-professora, tendo como base o pensamento de Paulo Freire, com o objetivo
de elaborar reflexdes sobre a constituigdo do sujeito historico em sua dimensé&o
estética e da praxis teatral como uma possibilidade pedagodgica de construgdo desse
sujeito. O estudo tem o carater bibliografico qualitativo com enfoque na producéo
tedrica de Paulo Freire e na perspectiva autobiografica de pesquisa. A tese central é
que o pensamento de Freire sobre a constituicdo do sujeito histérico, em sua
dimenséo estética, contribui para a compreensao das possibilidades pedagdgicas da
praxis teatral no processo de constituicdo desse sujeito. Na tentativa de fazer
dialogar o pensamento freiriano com tedricos do campo da filosofia, educagéo e do
teatro, busquei em Marx, Adorno, Fiori, Boron, Boal, Brecht, Duarte Jr, Gadotti,
Névoa, Passeggi, Josso, Casali, entre outros, subsidios para desenvolver minha
tese. No trabalho, foi possivel constatar que a praxis-pedagdgica teatral, com o foco
na leitura de mundo pelos sujeitos nela envolvidos, pode ser um espago aberto para
a construgao de sujeitos historicos, ou seja, comprometidos com a reflexdo sobre as
relagdes entre as pessoas e seus processos de humanizacdo, tendo em vista a

transformacgao social.

Palavras-chave: Sujeito histérico. Praxis teatral. Paulo Freire.



ABSTRACT

SILVEIRA, Fabiane Tejada da. A constituicdo do sujeito historico freiriano:
construgdes da praxis de uma espect-atriz/professora. 2011.150f. Tese (Doutorado)-
Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo. Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas.

This research aims to understand my construction process as an actress-woman-
teacher based on Paulo Freire’s thoughts and having the idea of elaborating
reflections about the of the historical subject in its aesthetic dimension and theatrical
praxis as a pedagogical possibility in constructing this subject. The study has the
qualitative bibliographical character with the focus on the theoretical production of
Paulo Freire and in the autobiographical perspective of the research. The central
theory is that Freire’s thought of the construction of the historical subject in its
aesthetic dimension, contributes to the re-signification of the pedagogical possibilities
in the theatrical praxis on the process of constitution of this subject. In the attempt of
establishing a dialogue between Freire’s thought and scholars in the fields of
philosophy, education and drama, | searched in Marx, Adorno, Fiori, Boron, Boal,
Brecht, Duarte Jr, Gadotti, Névoa, Passeqgi, Josso, Casali, among others, the basis
to develop my theory. In this work, it was possible to verify that the theatrical
pedagogical-praxis with the focus in the view of the world by the subjects involved
can be an open space for the construction of historical subjects, that is, committed
with the reflections concerning the relations between people and their humanization

processes aiming social transformation.

Key words: historical subject. theatrical praxis. Paulo Freire.
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1 Onde a histéria comeca... A menina que aprende o mundo
brincando encontra-se com a espect-atriz/professora em
construcao

E preciso ousar para dizer cientificamente que estudamos,
aprendemos, ensinamos, conhecemos, com NOsso corpo inteiro.
Com sentimentos, com as emogdes, com os desejos, com 0s
medos, com as duvidas,com a paixao e também com a razao
critica. Jamais com esta apenas. E preciso ousar para jamais
dicotomizar o cognitivo do emocional

Paulo Freire

A menina que aprende o mundo brincando sou eu, mas ao mesmo tempo é
vocé, leitor ou leitora, que é ou ja foi menino ou menina. Todos nds aprendemos e
conhecemos o0 mundo quando criangas através de nossas brincadeiras. Alguns
estudiosos da infancia ja nos explicaram isso. Brinquei muito de “fazer de conta”,
atividade infantil em que a crianga reconhece e apreende o mundo ao seu redor
“imitando”, “fazendo como se fosse” os objetos ou pessoas que envolvem seu
cotidiano ou habitam seu imaginario.

Continuo aprendendo e brincando através do jogo dramatico?, pois sou
professora de teatro. Gosto de ouvir e escrever as historias improvisadas pelos
meus alunos. Transporto-me para o mundo da criangca, um mundo sempre disponivel

a criacao, onde a alma nao se apequena. Transborda em busca de sentidos para a

'Em estudos recentes a psicologa Susan Linn aponta importantes caracteristicas das brincadeiras de
faz-de-conta: “Brincadeiras de faz-de-conta combinam duas maravilhosas caracteristicas
exclusivamente humanas: a habilidade de fantasiar e a capacidade- e necessidade- de dar sentido a
nossa experiéncia. Por fantasia, eu me refiro a imaginagcdo, aos devaneios e as histérias que
podemos ou ndo compartilhar com outros e que dao forma ao nosso futuro, reformam o passado,
tornam possiveis novas coisas e ilustram poderosos sentimentos. Quando falo em dar sentido, refiro-
me ao impulso de refletir e lidar com informagdes e eventos de forma que tenham significado para
nds, nos enrigue¢am e nos ajudem a adquirir um sentimento de dominio sobre nossa experiéncia de
vida” (2010, p.27-28).

2Segundo Pavis, o jogo dramético é caracterizado por uma “pratica coletiva que reune um grupo de
jogadores (e nao atores) que improvisam coletivamente de acordo com um tema anteriormente
escolhido e/ou precisado pela situagdo. Portanto, ndo ha mais separagao entre ator e espectador,
mas tentativa de fazer com que cada um participe da elaboragdo de uma atividade (mais que de uma
agao) cénica,cuidando para que as improvisagodes individuais se integrem ao projeto comum em curso
de elaboragao” (2008, p.222).
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vida. O que pretendo dizer aqui, fica explicito na fala do escritor uruguaio Eduardo

Galeano em uma entrevista para o programa Sangue Latino, do Canal Brasil (2009)*:
vi uma menina de dois anos caminhando na praia, logo cedo, brincando,
cumprimentando a grama, bom dia graminha, bom dia... Nesta idade somos
todos pagéaos, nesta idade somos todos poetas, depois 0 mundo se ocupa
de apequenar nossa alma, € o0 que chamamos de crescimento,
desenvolvimento...

Sou espectadora quando escuto, disponivel, as historias contadas por outras
pessoas, € atriz quando me construo atuando na histéria de minha vida. Até os 16
anos, sempre quis ser atriz e espectadora de teatro. Quando entrei na faculdade,
descobri que também podia ser professora e fazer o que considero mais
interessante: escutar as histérias que outras pessoas contam, auxiliando-as a atuar
na construcido de suas vidas, ao mesmo tempo em que elas auxiliam na minha
construcao/atuagao diante do mundo.

Escrevo este texto para gente grande ler, para adultos, mas procuro gente
que “tenha um moleque em seu coragao”, como diz a letra da musica de Milton
Nascimento, pois acho que esta gente vai me entender melhor. Gente que n&o quer
apequenar sua alma. Pretendo discutir arte, ciéncia, educacgao, construcido de
pessoas comprometidas com uma sociedade justa e humana, em uma conversa
escrita prazerosa, pois assim fico mais perto da crianca que fui e que ainda esta
presente em mim, ou seja, sinto-me a vontade para dividir com quem |é as coisas
que sinto e penso.

Percebo que sempre aprendemos muito com a espontaneidade das criangas!
Espontaneidade para mim, aqui, quando escrevo, significa estar aberta e disponivel
para revelar minha historia de vida e de praxis como professora em consonancia
com toda a teoria estudada durante trés anos e alguns meses de trabalho no
processo de doutoramento. Esta pesquisa € inspirada e criada em sintonia com a
obra do educador Paulo Freire, que também escreveu inspirado pelo menino que foi,
conforme Brandao relata no livro Paulo Freire, O menino que lia 0 mundo.

Ora, toda a crianga, que um dia fica “grande” e vira “uma pessoa adulta”,
carrega pela vida afora a menina ou o menino que ela foi antes(...). Quanta
saudade do “menino Paulo” o Paulo Freire, professor, haveria de sentir para
falar desse jeito! Para falar de bichos e de mangueiras, quando o que ele

queria mesmo era contar por escrito como foi que ele aprendeu a ler as
palavras, antes de ir para a escola! (2005, p.15).

*Este programa pode ser acessado em: http://youtu.be/w8rOUoc_xKc.
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Neste texto reflito sobre como percebo a realidade e observo que situo meu
olhar a partir de um contexto histérico, contemplando as contradicbes dessa
realidade como caracteristicas de fundamental importancia para a compreensao dos
conflitos presentes na sociedade e na minha trajetéria de vida. No livro citado
anteriormente, Brandao (2005, p. 23) destaca que o contexto € o “mundo onde a
vida vive a sua histéria”, lembrando que aquilo que os seres humanos fazem no
mundo e com o mundo esta dentro deste contexto. Ha muito tempo venho me
construindo em dire¢do a outra forma de pensar e agir, fugindo da organizagéo
imposta pela escola tradicional, com suas praticas fundamentadas, principalmente,
na linguagem da ciéncia positiva, da inteligéncia linguistica e l6gico-matematica.

La pelos 12 anos de idade, ja me percebia indo ao encontro de um mundo
menos cheio de certezas e afirmacgdes. Fui abrindo um espago de didlogo com a arte
(teatro), para conseguir visualizar e compreender mais coisas sobre 0s processos de
producdo de conhecimento. O teatro é um jogo® que nos captura, entusiasma, nos
da prazer. Foi neste campo ou territério onde me encontrei com histérias que me
ajudavam a compor e a compreender o mundo que me cercava.

A consciéncia do inacabamento € uma das premissas para 0 que escrevo.
SO0 assim posso justificar a inquietude que me leva a querer ir além das
determinagdes impostas por um conjunto de praticas sociais que nos transformam
em objetos, e ndo em sujeitos de nossa histéria. De acordo com Freire,

o meu destino ndo é dado, mas algo que precisa ser feito e de cuja
responsabilidade ndo posso me eximir. Gosto de ser gente porque a
Histéria em que me fago com os outros e de cuja feitura tomo parte € um
tempo de possibilidades e ndo de determinismo (2000a, p.58).

Na dissertacdo de mestrado (defendida em margo de 2007, com o titulo: O
jogo teatral na construgdo de sujeitos), busquei analisar situagbes que considerei
importantes na minha formacgao, principalmente aquelas em que pude me arriscar
enquanto sujeito capaz de intervir no mundo para melhora-lo. Meus sujeitos de
pesquisa, naquele momento, foram estudantes de uma escola basica que jogavam

teatralmente. Entendo que, ao me apropriar dos mecanismos que desencadearam

*Neste trabalho a palavra jogo é usada para definir "uma atividade ou ocupacgéo voluntaria, exercida
dentro de certos limites de tempo e de espago, segundo regras livremente consentidas, mas
absolutamente obrigatérias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de
tensdo e de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da ‘vida cotidiana™ (HUZINGA, 2004, p.33).
Acrescento ainda que no sentido atribuido por este estudo o jogo acontece sob o pano de fundo do
universo imaginario do jogador.
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minhas aprendizagens e ainda me constroem, sempre poderei contribuir como
professora para a formacéao e construgao de outros sujeitos.

Convicta desta importante tarefa, para contribuir, ainda que de forma singela,
com 0s avangos no campo da pesquisa educacional e das metodologias de
pesquisa, é que optei por fazer um trabalho de cunho autobiografico® em meu estudo
de doutorado. Ao longo do texto, o leitor® ird compreender melhor o objetivo desta
escolha metodoldgica. Neste primeiro capitulo comego a dar “corpo” a esta proposta,
narrando marcas da infancia e da juventude que tornam possivel esta pesquisa.

Por falar em corpo, estarei de corpo e alma envolvida no trabalho. Alias, s6
acredito que seja possivel a constituicdo de um sujeito sensivel, ético e estético’ se
este estiver envolvido com paixdo, sonhos, emocdes em suas reflexdes e acdes
sobre o mundo, para além de uma reflexdo puramente racional, desenraizada dos
sentidos. Neste estudo trabalharei a ideia de boniteza e decéncia na construcdo do
sujeito historico pensado por Freire no movimento que se estabelece na relagéo dos
sujeitos entre si ou com os objetos. Esta mediagcdo das relagbes seria dada pela
experiéncia sensivel com a realidade.

A ética da vida para Paulo Freire, segundo Casali, € “a vida € para ser vivida, e
em abundancia. A vida é para ser dita; e no dizé-la, compreendé-la, poder transforma-la
em mais-vida, desenvolvé-la e expandi-la em suas infinitas possibilidades” (2008, p.28).
Dizer para compreender a vida é tarefa para ser feita e desenvolvida por todos os
sujeitos, por isso aposto na experiéncia autobiografica que da forma a este estudo ao
mesmo tempo em que é conteudo a ser problematizado.

As autobiografias sdo constituidas por narrativas em que se desvelam
trajetorias de vida. Isso quando esta € um valor a ser revelado com o intuito de
mostrar os contornos do que pensamos ser e, sobretudo, como pensamos que esta

trajetéria estd implicada no que somos hoje. Neste sentido, esse processo de

°Ato de (auto) biografar define-se por essa capacidade humana de se apropriar de um instrumento
semidtico (grafia), culturalmente herdado, e se colocar no centro do discurso narrativo (autobiografar),
ou colocar o outro como protagonista de um enredo (biografar). O fato (auto) biografico encontra na
narrativa sua forma de expressdo mais imediata, a tal ponto de ser facilmente confundido com ela
éPASSEGGI, 2010, p.111).

Acho fundamental explicitar que utilizarei a palavra leitor, neste caso ou em outros casos,
professor(es) e aluno(s), no sentido amplo, abrangendo os géneros masculino e feminino, conforme
norma usual em nossa lingua. Embora reconheca o que esta generalizagéo vela ou exclui, segundo
abordagem de alguns estudos sobre género, abri mdo da forma feminina na escrita em beneficio da
fluidez da leitura.

"Para Freire, “a necessaria promoc&o da ingenuidade & criticidade n&o pode ou n&o deve ser feita a
distancia de uma rigorosa formagéao ética ao lado sempre da estética. Decéncia e boniteza de maos
dadas” (2000a, p.36).
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construgado tem na narrativa a qualidade de possibilitar a autocompreensao, o
conhecimento de si, aquele que narra sua trajetéria. Esta espécie de narrativa pode
vir em diferentes formatos de escrita, entre eles, memorias, diario, biografia, etc.
Pode-se dizer que a autobiografia € o encontro de uma pessoa com sua proépria vida
pessoal, sua marca registrada.

A oportunidade de narragado das histérias que marcam nossas trajetérias de
vida se apresenta como uma conquista importante para a tomada de consciéncia
sobre os processos de nossa formagao e autoformacdo. Paulo Freire nos alertava
que, narrando passagens da vida, se revelam os acontecimentos da condigao
humana, vivente e vivida. Surgem a consciéncia os condicionamentos e as
circunstancias que também nos colocam a frente os momentos em que pudemos
optar, fazer escolhas de insercdo no mundo, e ndo de adaptacdo. “O fato de me
perceber no mundo, com o0 mundo e com 0s outros me pde numa posi¢cao em face
do mundo que nao é de quem nada tem a ver com ele (...), ndo é a de quem a ele
se adapta, mas a de quem nele se insere” (FREIRE, 2000a, p.60). Dialeticamente,
fui me construindo através de condicionamentos, mas também através de escolhas
mediadas pela sensibilidade, que provocaram minha insercdo no mundo.

Foi estudando Paulo Freire que me encorajei a “dizer a minha palavra”.
Depois de algumas leituras da obra Pedagogia do Oprimido (1968), entendi que o
constituir- se como sujeito histérico passava antes de tudo pela possibilidade de eu
entender a minha prépria histéria, respeitando-a, olhando para ela sem medo das
coisas que ela revela ou esconde, e do que, talvez, ainda a torne menos importante,
diante de tantas descobertas do mundo dos seres humanos.

Como diz Freire: “na medida, porém, em que me fui tornando intimo do meu
mundo, em que melhor o percebia e entendia na ‘leitura’ que dele ia fazendo, os
meus temores iam diminuindo” (2006a, p.15). Aprendi, estudando Paulo Freire, que
nao é possivel conhecer o outro e seu mundo, sem conhecermos a nés mesmos.
Esta dimensao envolve a percepgao sensivel que tenho que ter de meu mundo, para
poder compreender e relacionar-me com o mundo em comunhdo com O que 0s
outros estdo sendo.

Antes de conhecer Freire, aprendi com a cultura escolar e familiar que eu
deveria saber o que outras pessoas fizeram, disseram e descobriram para “ser
alguém na vida”. Além disso, pensava que minha formag¢ao dependia apenas de mim,

e isso me dava medo. Muito mais tarde, quando militante estudantil, € que fui
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compreender o quanto eu era o que a sociedade, a familia e os “outros” me
permitiram ser.

Por outro lado, descobri a importancia da minha busca em “ser mais”, a
partir da minha consciéncia de inacabamento; essa busca, que, segundo Freire, da
sentido a concepcgao de educacdo. Sobre isso, recordo um trecho da obra Educagdo
e Mudanca, onde o autor afirma que

o homem pode refletir sobre si mesmo e colocar-se num determinado momento,
numa certa realidade: € um ser na busca constante de ser mais e, como pode
fazer esta autoreflexdo, pode descobrir-se como um ser inacabado, que esta
em constante busca. Eis aqui a raiz da educagao (1991, p.27).

Tomo a reflexdo de Freire no excerto acima como o conceito de educacgao
que norteara todo o desenvolvimento da tese. A reflexdo sobre si, na busca
constante pelo ser mais, mediada pela experiéncia sensivel. Penso, que o
importante na minha construcdo € reconhecer e conhecer a vida que eu vivi, 0s
saberes construidos nos encontros e desencontros do percurso para dar forma ao
sujeito, a espect-atriz professora® que estou sendo, aberta & leitura de mundo dos
outros em sintonia com minha proépria leitura, que também se faz na agao sobre a
realidade para transforma-la.

Com esta pesquisa pretendo, como parte de um todo dindmico, estar
engajada na luta pela humanizagdo do planeta, apropriando-me da histéria que me
constitui como fonte para entender o sujeito que estou sendo, buscando contribuir
para que outros procurem fazer o mesmo, mostrando, através de minha praxis, que
esta forma de produzir conhecimento pode ser emancipadora ou libertadora, como
anunciou Freire.

Mergulho nas minhas memorias de infancia e juventude, relendo o meu
diario e as escritas da professora de teatro, comprometida com o estudo da obra de

Paulo Freire, para refletir sobre o sujeito histérico que vai se constituindo, mediada

® Nesta pesquisa apresento-me como espectadora, olhando para minha trajetoria pessoal e
profissional com o distanciamento de quem deseja buscar na memadria momentos de construgéo de si
instigantes para a producdo do conhecimento no ambito das ciéncias da educagéo, ao mesmo tempo
em que estou mergulhada no processo em que me reaproprio das histérias de minha vida para me
autoformar. Apresento-me também como atriz em uma dinamica agéo interna e externa para atuar
diante desta escrita e da vida, apropriando-me de mim enquanto expresso quem estou sendo para
contribuir com a leitura de mundo de outros espectadores. Por fim apresento-me como professora em
permanente construgao e reconstrugdo de minha praxis, que se da na relagdo com o outro e
enquanto me (re) conhego como sujeito de agéo e transformagéo da realidade.
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pela experiéncia sensivel ou dimensao estética que, a partir dos estudos feitos para
esta pesquisa, considero que permeiam o fazer artistico e a obra do educador.

Olhando para quem fui, compreendo que me senti menos em muitos
momentos, fui oprimida nas relacdes familiares e, as vezes, ainda sinto-me assim.
Contudo, hoje consigo olhar para esta realidade com lentes mais claras, menos
embacgadas, que me permitem continuar avistando um horizonte de sonhos e
esperangas. Conforme abordei em paginas anteriores, estou convencida de que
homens e mulheres podem ser mais. O trecho de uma obra de Paulo Freire me
ajuda a explicar melhor as ideias acima:

Como distorgao do ser mais, o ser menos leva os oprimidos, cedo ou tarde,
a lutar contra quem o fez menos. E esta luta somente tem sentido quando
os oprimidos, ao buscarem recuperar sua humanidade, que é uma forma de
cria-la, ndo se sentem idealisticamente opressores, nem se tornam, de fato,
opressores dos opressores, mas restauradores da humanidade em ambos.
E ai esta a grande tarefa humanista e histérica dos oprimidos- liberdade a si
e aos opressores.(...). S6 0 poder que nasga da debilidade dos oprimidos
sera suficiente forte para libertar a ambos (2000b, p. 30-31).

Entendo que a opressdo humana é forjada para além dos sistemas politico,
econdmico e social, mas também nos espacos institucionais, como na escola ou na
Igreja, que, mediadas pelas relagbes humanas, refletem estes sistemas dos quais
fazem parte. Pensando na importante e necessaria acdo e reflexdo dos seres
humanos contra qualquer estado de opressao, € que reafirmo o investimento nas
ideias que desenvolverei neste estudo. Vejo esta professora em construgdo como
sujeito que luta em favor do ser mais, que busca alternativas e forgas nas brechas
de um sistema que transforma homens e mulheres em seres menores, oprimidos e
alienados de sua propria condi¢ao de estar sendo.

A historia comega quando abro meu diario de infancia, para pensar onde
minhas experiéncias de vida atravessam meus desejos de pesquisa, e procuro algo
que me indique onde esta a origem das coisas que fazem eu ser a pesquisadora e
professora que estou sendo no momento em que pretendo contribuir com a
producado de conhecimento no campo da educacgao.

No diario encontrei escritos que datam dos anos de 1984, 1985 até o final da
década de 80. Portanto, comecei a escrever sobre a minha vida aos 10 anos de
idade. Por qué? Penso que para tentar desabafar, refazer-me de vivéncias familiares
conturbadas. Daqueles momentos que me fizeram oprimida. As frases que escrevi,

em uma ou duas paginas cada dia, sempre descreviam momentos de tristeza pelas
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brigas do pai e do irmao com a mae, demonstrando angustias em relacdo a
convivéncia familiar. As vezes passavam-se meses e eu nada escrevia. Acho que
nem para isso eu me animava, pois tinha de estar “mexida” para escrever, algo dificil
de explicar (até hoje é assim).

A escola nos primeiros anos também era chata, cansativa. Algumas meninas
ricas excluiam das brincadeiras aquelas que vestiam roupas mais simples ou nao
tinham os brinquedos da moda. Eu era uma menina de classe média, filha cagula de
funcionarios publicos, pai bancario e mae professora. Eramos trés filhos (duas
meninas € um menino) vivendo uma vida sem luxo. Lembro de minha mae
economizando para comprar um eletrodoméstico ou algo novo para casa na época
do Natal. Eu usava uniforme na escola ou roupas simples, como camiseta, calgca ou
saia azul-marinho.

Comecei a gostar da escola quando sai da escola privada (colégio de freiras)
em que estudei somente dois anos, e mudei para a escola publica, onde iniciei
minhas atividades com o teatro e a danga. Ali me encontrei com a arte e consegui
colocar para fora muitas angustias. Sentia-me querida pelas pessoas quando estas
elogiavam meus movimentos corporais nas apresentacbes de danca da escola.
Certo dia, a escritora Maria Dinorah, que foi patrona da feira do livro de Sao
Lourengo do Sul (cidade onde nasci e vivi até os 16 anos), colocou as seguintes
palavras no autégrafo que fez para mim em um de seus livros infantis: Para a
menina Fabiane, que danga bonito, leve como uma pluma. Puxa! Que alegria! Senti
que estava fazendo algo importante e que sabia fazer, pois uma escritora de
histérias bonitas tinha gostado!

Como € necessario valorizarmos o que o outro sabe fazer, seja a atividade
que for, aprendida em qualquer circunstancia da vida! Ali eu também estava
descobrindo que a arte era mediadora de um sentimento bom nas pessoas, um certo
encantamento ou entusiasmo. Lembro que observava os olhares alegres das
pessoas que viam nossas apresentagdes de danca. Em outros momentos do diario,
as frases revelam minhas comemoragdes pelas brincadeiras de rua realizadas ou
pela visita dos parentes.

Sempre adorei conviver com gente, conversar, saber das histérias que os
familiares que moravam na capital contavam. Relatos de viagens, de artistas que
apresentavam seus trabalhos na “cidade grande”. Era bom quando havia outras

pessoas em casa, 0 pai € a mae ficavam distraidos. Nessas ocasides o0 pai nao
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incomodava quando bebia, e a mae parecia ficar mais tranquila... Lembro que,
algumas vezes, minha mae me levava para o trabalho, pois eu ndo tinha com quem
ficar em casa. Entdo algumas professoras me deixavam ficar nas suas salas de aula
e solicitavam que eu escrevesse algo no quadro ou observasse a turma por alguns
instantes até que elas retornassem do banheiro.

O diario revela uma menina que gosta de brincar de ser professora, talvez
porque tenha observado a professora entusiasmada que sua mée sempre foi, gosta
também de encenar personagens de televisdo, mas sofre com as relagdes familiares.
Em frases que Ié em alguns livros de pensamentos, a menina resgata forgcas para
compreender o outro e enfrentar as adversidades. Penso que responderia sim a
pergunta de Dominicé (2008a, p. 32): “A narrativa pode se tornar um suporte que
favorecga o sentido dado as experiéncias, muitas vezes dissonantes, da vida?”.

Em minhas memdrias da infancia, resgato que queria ser feliz, procurava
sempre a felicidade. As vezes ia para a casa da minha tia avé Eunice, que me
cuidava muito bem, com comidas deliciosas, frases e olhares de carinho. Aqui
lembro novamente Dominicé (2010, p.220), quando diz: “a dimensdo afetiva
acompanha todos os tempos fortes da existéncia”. Na relacdo com a tia, penso que
construi minha primeira linda histéria de amor. Aprendi a dar afeto sem desejar nada
mais do que sua mao protetora em um afago na hora de dormir. A presenca dela até
hoje é muito forte em minha vida, embora tenha falecido ha mais de dez anos. S&o
belas as marcas que ficam das pessoas queridas que passaram pelas nossas vidas
e ja partiram. A memoria grava estas marcas em lugares muito especiais, que
nossos sentidos acessam e recuperam em momentos inusitados. Falando de amor,
também recordo Freire, quando diz:

O amor é uma tarefa do sujeito. E falso dizer que o amor nio espera
retribuicdes. O amor é uma intercomunicagéo intima de duas consciéncias
que se respeitam. Cada um tem o outro, como sujeito de seu amor. Nao se
trata de apropriar-se do outro (1991, p. 29).

Assim era com minha tia-avd. Nos trocavamos atengdes uma com a outra,
respeitando aquilo que cada uma gostava de fazer: eu adorava brincar de pegar e
esconder com a gatinha Suzi, de plantar flores no canteiro, de subir na goiabeira e
de brincar de princesa. Imaginava que vestia lindos vestidos, como nos contos de
fadas vestem as princesas, e resolvia problemas do reino: mandava prender ladrdes,

salvava injusticados e, no final do dia, todos viviam felizes para sempre. Minha tia
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adorava incentivar minhas brincadeiras, escutando as historias que eu inventava. Neste
gesto de escutar as historias se tornavam mais vivas em meu imaginario, dando forga e
forma as minhas ag¢des na realidade. Assim fui me tornando alguém que queria vencer
problemas®, os pessoais e os dos outros. Naquela época os outros eram meus
familiares, mas com o tempo passaram a ser meus colegas de aula, meus amigos e
amigas. E foi somente depois que entrei para a faculdade que comecei a compreender
que a populagéo do planeta fazia parte do mundo em que eu vivia.

Sinto que somos parte de um todo dinamico, que precisa se apoiar para
viver. Por isso acredito na ética™ universal que deve permear a relacdo dos seres
humanos no planeta. Questdes como essa surgiram na militdncia estudantil, nos
estudos freirianos e nos grupos de jovens da igreja catdlica, que frequentei ha
alguns anos. Hoje estou procurando contribuir para dias mais felizes para a maioria
oprimida, apostando no trabalho educativo como possibilidade. Para Freire:

Nao é possivel pensar os seres humanos longe, sequer, da ética, quanto mais
fora dela. Estar longe ou pior, fora da ética, entre nos, mulheres e homens, é
uma transgresséao. E por isso que transformar a experiéncia educativa em puro
treinamento técnico € amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no
exercicio educativo: o seu carater formador (2000a, p. 37).

A escola me pareceu, em varios momentos em que fiz parte dela, um espaco
de treinamento para sermos alguém que nem sabiamos que éramos. Recordo das
atividades em que temos que decorar eventos histéricos ou férmulas matematicas,
sem descobrirmos o sentido que isso tem para cada um de nds. Quais as relacdes
das tematicas ou conteudos trabalhados nas disciplinas com a vida, o cotidiano das
criangas e dos jovens do Brasil? Impossivel resgatar o carater ético e formador do
exercicio educativo sem olharmos para as histérias das criangas que habitam

determinada classe ou turma de uma escola. Negar o que nos forma nao podera

°0 principal problema naquela época era as relagbes que estabeleciamos na casa dos meus pais.
Meu pai bebia muito e brigava com toda a familia; suas agdes mais violentas eram gritar muito com
minha mae e bater principalmente em meu irmao. Eu lembro de ser puxada pelos cabelos e jogada
no chao uma vez.

°Para Boal, a “ética € o caminho por onde se pretende chegar ao sonho de humanizar a Humanidade.
A ética repugna a persisténcia do instinto predatério em sociedades humanas, cujos residuos
selvagens ainda existem em nos. Contra o aspecto predatoério animal do ser humano, a ética busca
criar relagdes solidarias” (2009, p. 39). Segundo Boal, esta definicdo esta baseada na obra de
Aristoteles, que defende que a ética nasce no seio da moral, como aquilo que deve ser: a busca, o
sonho de perfeicdo, hoje uma sociedade sem opresséo, repressao e depressdo. Penso que, quando
Freire aborda a importancia do seres humanos estarem na ética, esta matriz de pensamento também
Ihe € comum. Observaremos isso a seguir no corpo do texto.



20

jamais nos transformar. “Como presenca consciente no mundo nao posso escapar a
responsabilidade ética no meu mover-me no mundo” (FREIRE, 2000c, p.113).

Estou sendo mulher, filha, irma, amiga, colega, professora, atriz e pesquisadora,
envolvida por experiéncias com belos encontros. Pessoas que conhego passam e ficam
na minha vida, deixando marcas, ensinando-me a viver. Tenho valorizado estes
encontros como forma de apoio indispensavel a minha construgdo. Quero deixar
marcas nelas também. Esforgo-me para que sejam marcas de carinho, respeito, sempre
dizendo o que sinto e penso sobre as circunstancias que nos envolvem.

Minha profissdao me encanta, por esta possibilidade de encontro com gentes.
Abrir caminhos para que as pessoas possam se expressar através da arte é
gratificante, e, no meu ponto de vista, uma forma de contribuir para que elas
busquem suas libertagdes. Utilizo esta palavra no plural porque pretendo chamar a
atencao para as diversas formas de opressao que sofremos. Portanto, precisamos

“derrubar muro”

em momentos diversos desta nossa sociedade. Enquanto
mulheres, militantes, profissionais...

Pesquisar a professora de Teatro que estou sendo, mediada pelo
pensamento de um educador cheio de boniteza®, como foi Paulo Freire, é um prazer.
Por que Freire e ndo outro tedrico? Cheguei neste educador através da politica,
mais tarde, em busca de um compromisso com a educacdo, na procura de um
sentido para a tarefa de professora que eu decidira seguir.

Atuo como docente da Universidade Federal de Pelotas desde 1995. Neste
espaco experimentei diariamente o pensar e o fazer educacido: observei o
predominio da informagao sobre a formagao, do ensino profissionalizante sobre a
preocupacao com a totalidade e a individualidade de cada ser humano, do espirito

burocratico sobre o espirito de pesquisa. Venho tentando subverter esses

"Para Freire, para fazermos a revolugao, temos que ser radicais. Nunca podemos ficar passivos
diante da violéncia do opressor: “o radical, comprometido com a libertagdo dos homens, nao se deixa
prender em ‘circulos de seguranga’, nos quais aprisione também a realidade. Tdo mais radical,
quanto mais se inscreve nesta realidade, para conhecendo-a melhor, melhor poder transforma-la”
g2000b. p.27).

’Para Redin, “esta dimensao, boniteza, faz parte, para Paulo Freire, da concepgédo da vida, bem
como amorosidade, bem querer, amizade, solidariedade, utopia, alegria, esperanga, estética e
genteidade. A vida ha que ser bonita, ndo s6 a vida do individuo, mas a realizagdo de um povo” (2008,
p. 66).
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movimentos aproximando-me de outras pessoas que também fazem ® a

Universidade e ainda resistem a isso.

Nos estudos de Filosofia da Educacdo, no Curso de Licenciatura em
Educacao Artistica, no inicio da década de 90, entendi, estudando Paulo Freire com
o Professor Gomercindo Ghiggi (hoje meu orientador de tese), que Freire reconhece
0 outro como ser inacabado, com possibilidades de agdes que imprimam uma marca
transformadora na realidade. Sempre quis ser alguém assim. Quando li boa parte da
obra deste educador-fildsofo, fiquei imbuida de desejos de ser mais, consciente do
meu inacabamento, mas cheia de esperancga, valorizando a contribuicdo que eu
podia dar para transformacdo da realidade opressora, a partir da profissdo que
havia escolhido. Contudo ndo apresento aqui uma postura ingénua diante da tarefa
educativa. Conforme Freire (2000a, p. 126),

Se a educagdo nao é a chave das transformagdes sociais, ndo é também
simplesmente reprodutora da ideologia dominante. O que quero dizer é que
a educacdo nem é uma forca imbativel a servico da transformacdo da
sociedade, porque assim eu queria, nem tampouco é a perpetuagdo do
“status quo” porque o dominante o decrete. O educador e a educadora
criticos nao podem pensar que, a partir do curso que coordenam ou do
seminario que lideram, podem transformar o pais. Mas podem demonstrar
que é possivel mudar. Isto reforga nele ou nela a importancia de sua tarefa

politico-pedagdgica.
Acredito na tarefa politico-pedagodgica da professora que estou sendo. Aprendi
a refletir sobre a minha pratica e valorizei cada agdo que podia levar um estudante a se
sentir respeitado, digno do conhecimento que carrega. Assim fui entendendo e
aprendendo aos poucos o que seria a praxis*, sempre com o apoio dos grupos com
que trabalhei na faculdade, académicos, colegas professores, técnico administrativos,
serventes. Meu marido, como companheiro de jornada, professor de Artes Visuais,
também me ajuda a refletir sobre o que estou sendo, dando sugestdes, fazendo criticas

e instigando minha criatividade para pensar a praxis educativa.

¥Destaco aqui a obra Fazer Universidade: uma proposta metodolégica, de Cipriano Luckesi (et. al.),
que li no inicio de minha carreira docente e foi importante para eu pensar em fazer e ndo teorizar a
Universidade. A obra defende uma Universidade livre para reflexao critica, com espagos democraticos
onde “todas as atividades tomaréo significado s6 na medida em que ocorram para proporcionar a
pesquisa, a investigacao critica, o trabalho criativo, o sentido de aumentar o cabedal cognitivo da
humanidade (...) reconhecendo que toda conquista do pensamento do homem passa a ser relativa,
na medida que se espacio-temporaliza. Ha sempre a necessidade de um entendimento novo”(1991,p.
41).

A praxis surge, segundo Freire, da responsabilidade da lideranga revolucionaria com a libertagao
dos oprimidos, “com acao e reflexado incidindo sobre as estruturas a serem transformadas. (...) de
nada adiantaria nas liderangas termos homens do quefazer e nas massas oprimidas, homens
reduzidos ao puro fazer” (2000b, p.122). Aprofundarei esta questdo ao longo do texto.
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A praxis acontece nas relagdes estabelecidas com o outro, no mundo, com o
mundo e pelo mundo (FREIRE, 1991, p. 30). A atencao a expressao do sensivel que
encontrei na obra de Freire, que neste texto também vou trabalhar como sinédnimo
de dimenséao estética, passa pelo respeito a narrativa do outro. A importancia dada
pelo tedrico a leitura de mundo que precede a leitura da palavra embasa a agao dos
circulos de cultura, criados e desenvolvidos para a alfabetizagdo de adultos na
década de 60 no Brasil. Olhar para a pessoa analfabeta e solicitar que conte como é
sua vida, como faz seu trabalho, foi o que desencadeou a proposta de libertacdo que
mexeu com 0 campo da educagao no mundo inteiro, uma ciéncia que até entao
entendia que o professor alfabetizado € que ensinava o analfabeto, e este deveria
apenas escutar atentamente o que o primeiro lhe dizia para aprender. Dominicé
destaca a atualidade da analise critica de Freire sobre a alfabetizacdo no trecho a
sequir.

Ele questiona o projeto cultural de dominagdo dos letrados que desejam
que os analfabetos saibam ler e escrever. Freire defende a ideia de que
esses analfabetos tém de aprender a ler e escrever as palavras
designadoras de sua realidade para serem capazes de proclamar o que
eles séo e reivindicar o que eles querem viver (2008b, p.54).

Para Freire, a voz que da som a palavra era direito, antes de qualquer coisa,
daquele que, a principio, “ndo sabia” que sabia. N0s ndo sabemos quanto sabemos
até que possamos pensar a respeito disso e nos contar. Minha proposta com o teatro
€ esta: ajudar o outro a se contar. Pesquiso essa necessidade que Freire espalhou
ao mundo na década de 60, mas que ainda aparece timida nos espacos
educacionais. Proponho que as pessoas se contem através da arte teatral, que se
revelem, expressem com 0O corpo inteiro seus sonhos, suas alegrias, suas angustias
e opressodes. Eu estou me contando... A narrativa, no meu ponto de vista, vai sendo
a expressdao do momento histoérico que estamos vivendo, recheada por nossas
memorias, que frutificam no instante de sua expressao narrada, com o fim de se
tornar acao para transformar o mundo em um lugar mais justo e igualitario.

A acado dramatica como incentivo para que a acao transformadora da
realidade seja viavel € um dos focos deste trabalho. Aquela menina que escrevia no
diario para desabafar suas dores, e continua buscando outras formas de libertacao,
se encontrou na arte teatral ainda quando crianca e quer compartilhar esta

experiéncia.
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Olhar para nossas histérias € reconhecer a importancia das experiéncias
relacionais; € fazer o que Freire chamou de leitura de mundo. “A leitura do mundo
precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir
da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente” (2006a, p. 11). A partir deste enfoque s6 poderemos ler a palavra,
depois de nos apropriarmos do nosso mundo, das coisas da vida que nos
constituem, nos formam, nos fazem sentido. A memdéria que guarda nossas historias
de vida pode ser a origem da nossa compreensao ou leitura da realidade. Seguem-
se palavras de Freire sobre a memoria.

Ao ensaiar escrever sobre a importancia do ato de ler, eu me senti levado -
e até gostosamente - a “reler” momentos fundamentais de minha pratica,
guardados na memodria, desde as experiéncias mais remotas de minha
infancia, de minha adolescéncia, de minha mocidade, em que a

compreensao critica da importdncia do ato de ler se veio em mim
constituindo (2006a, p.11).

No trecho acima, Freire reconhece que a “compressao critica” se constitui no
momento em que resgatamos na memoria os momentos mais importantes de nossa
pratica. Pensamento que me faz destacar neste trabalho o sentido da narrativa
autobiografica como expressdo do sensivel na obra freiriana. Na minha vida de
crianga, sempre procurei pensar sobre a realidade através do jogo dramatico infantil
ou faz-de-conta™,como é chamado por alguns autores. Quando fazemos de conta
que somos coisas ou pessoas, procuramos pensar sobre isto: O que vamos ser?
Investigamos como comportam-se 0s seres, como eles se apresentam a realidade.

O mundo do faz-de-conta me ensinou a filosofar. A partir da reflexdo sobre o
mundo das “coisas” ou “pessoas”’, podemos utilizar nossa criatividade para a
reconstrucdo desses mundos, principalmente se fizermos essa opg¢do. Para Walter
Benjamin, em um texto que considero ainda atual, Programa de um teatro infantil
proletario (1928), publicado na obra Reflexées: a crianga, o brinquedo, a educagéo,

A encenagdo é a grande pausa criativa no trabalho de educacdo. Ela
representa no reino das criangas aquilo que o carnaval representara nos
antigos cultos. O mais alto converter-se no ultimo de todos, e assim como
em Roma, nos dias saturnais, o senhor servia ao escravo, assim também

durante a apresentacdo as criangas sobem ao palco e ensinam e educam
os atentos educadores (1984, p. 88).

15Acep(;éo usual no dmbito da educagéo infantil, utilizada com base nos estudos de Piaget (1978)
para designar o jogo simbdlico, também denominado de jogo de imaginagao.
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Para este tedrico, a infancia € uma época enredada pelas lutas sociais, que
dialoga com a realidade social existente para reinventa-la. As inquietagcbes que
surgem relativas a possibilidade de romper com o estabelecido através do faz-de-
conta sao: O que eu estava apreendendo? Como posso transformar o que aprendi
em algo novo e melhor? Questdes como essas nortearam meus estudos no
mestrado e permanecerdo presentes em minha postura epistemologica na escrita
deste trabalho e na vida. Aqui destaco a importancia de nos manter em atitude de
pergunta frente as relagdées que estabelecemos com e na vida. Quando percebo isso,
comego a entender meu interesse pela filosofia.

Fazer perguntas diante de uma realidade nunca inexoravel, procurar
possibilidades de encontros que favoregam dias melhores para aqueles que sofrem
com opressdes € o movimento assumido por mim. Buscar relagcbes humanas que
estabelegcam parcerias de esperancga e alegria diante da vida tem sido meu objetivo
como ser humano que se sabe apreendendo com e no mundo. Neste sentido lembro
as palavras de Freire:

A minha abertura ao querer bem significa a minha disponibilidade a alegria
de viver. Justa alegria de viver, que, assumida plenamente, ndo permite que
me transforme num ser “adocicado” nem tampouco num ser arestoso e
amargo. A atividade docente de que a discente ndo se separa € uma
experiéncia alegre por natureza (...). Ensinar e aprender ndo podem dar-se
fora da procura, fora da boniteza e da alegria (2000a, p.160).

Mesmo tomada de indignagao pela ordem desumana, nao posso me amargurar
e perder a esperanga alegre de anunciar possibilidades da construgdo de um outro
mundo. O tempo de producéo da dissertacdo de mestrado me fez aprender que nao
podemos parar de aprofundar o conhecimento, seguir em frente recriando as reflexdes
no campo da educacédo e da vida, como um todo que se mistura com a necessidade de
renovar minhas experiéncias de alegria e prazer diante do mundo. O encontro com a
filosofia me fez descobrir que as perguntas renovam-se, que sSomos seres em
movimento, em permanente mudanga. E, se eu ja era desacomodada, agora me
autorizo a seguir reescrevendo a histéria a cada dia. Vou construindo minha historia
mediada por um mundo de relagdes e escolhas que pretendo mais éticas e estéticas.

Defendo, a partir da minha experiéncia profissional e pessoal, que a praxis'® —

pedagogica em teatro pode ser um canal aberto para a aprendizagem e para a

°A acepgao assumida neste estudo em relagao a palavra praxis € de agéo transformadora, conforme
a tradigdo marxista presente na obra de Paulo Freire. Nos voltaremos com mais profundidade a esta
reflexdo no préximo capitulo.
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formagdo de sujeitos comprometidos com a reflexdo sobre as relagbes entre as
pessoas e seus processos de humanizagdo. Fazer teatro também é uma autorizagao
para dizer sobre quem somos e quem queremos ser. Nos autorizamos a pensar sobre
os homens e mulheres que fazem as histdrias, nos autorizamos a recria-los e a
reinventar histérias. Quando fazemos teatro brincamos de deuses! Uma pratica em
teatro, ou em qualquer area educativa que seja praxis comprometida, exige a
“corporeificacdo da palavra pelo exemplo”, pois, conforme Freire, “quem pensa certo
esta cansado de saber que as palavras a que falta a corporeidade do exemplo pouco ou
quase nada valem. Pensar certo é fazer certo” (2000a, p.38). Provocar o dialogo
reflexivo no espaco da sala de aula faz parte da rotina de uma praxis freiriana, uma das
formas que encontrei para construir a minha praxis, como professora de teatro-
educacéo"’.

A experiéncia estética, parte integrante desta praxis, pode ser um elemento
desencadeador da formagdo do sujeito histérico freiriano.  Acredito
fundamentalmente que preciso continuar a desenvolver meus estudos analisando
como a praxis pedagogica, em sua dimensao estética, pode interferir na constituicéo
desse sujeito, promovendo sua interlocugdo com o mundo para transforma-lo. Pois
estou envolvida no meu cotidiano de espect-atriz/professora com essa tarefa, com a
pretens&o de estar sendo este sujeito.

Assumo a postura neste estudo, de que somos seres unicos, diferentes uns
dos outros, portanto quando nos expressamos artisticamente objetivamos essas
desigualdades e diferencas em nossa arte. A partir da identificacdo do que nos faz
seres unicos poderemos pronunciar nosso mundo em busca da transformagao
daquilo que nos oprime. Esta perspectiva esta presente no fazer teatral abordado
nesta pesquisa e compde o0 que denomino de “dimensao estética” da praxis
pedagdgica da espect-atriz/professora.

Penso que nao se possa realizar uma mudanca profunda na escola enquanto
nao se faca uma mudancga social também profunda. No entanto, acredito que o modo
de agir dos professores, a partir da reflexdo sobre sua praxis, € algo que pode fazer a
diferenga em um contexto. Pesquisas educacionais ja revelaram: a escola que a maioria

das pessoas tem acesso € muito mais a escola que os professores e estudantes

"Inimeros termos designam a area do teatro na educacéo: child drama, informal drama, educational
theatre, s6 para citar alguns. A discussdo em torno da génese dessas expressdes é analisada por
Ingrid Dormien Koudela na obra Jogos Teatrais, Sao Paulo: Perspectiva,1984.
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organizam, consciente ou inconscientemente, com suas maneiras de ser, de falar e de
agir, do que a escola criada pelos organismos estatais, com suas leis, parametros,
referenciais e regimentos, que tém a pretensdo de organiza-la.

Voltando para a histéria da menina que aprendeu muito cedo também ser
responsavel pela “feitura” desse mundo, recordo que o seu interesse pelo teatro estava
na possibilidade de, por meio dele, ser espectadora do mundo, colocando-se no lugar
das pessoas que atuam e constroem este mundo. Ser espectadora, neste trabalho,
significa colocar-me em atitude de admiragdo diante da minha praxis-pedagdgica,
diante da minha vida, pensa-las e reconstrui-las a medida que vou pesquisando. No
teatro, alguém que é espectador de uma agao em cena tem a possibilidade de conhecer
ou reconhecer uma historia e recria-la, identificando-se com ela ou néo.

Reconhecendo o mundo em que vivemos, o teatro nos permite brincar de
transforma-lo. Essa brincadeira de ser Deus, a que me referi anteriormente,
mobilizou a menina que queria ser atriz-espectadora do mundo e, por fim, professora,
a ajudar a efetivar a transformagao desse mundo.

O teatrdlogo brasileiro Augusto Boal, falecido no dia 2 de maio de 2009 no
Rio de Janeiro e um dos indicados ao prémio Nobel da Paz em 2008, diz que “o
Teatro nasce quando o ser humano descobre que pode observar-se a si mesmo:
ver-se em agao” (2002, p.7). Ele criou o Teatro do Oprimido, incorporando da
pedagogia de Freire “a proposta que cada pessoa pode construir seu conhecimento
com liberdade e autonomia, através de um método aberto para que possa construir o
seu caminho” (TEIXEIRA, 2007, p. 205). Boal propdée uma forma de fazer teatro
diferente do teatro que separou atores de espectadores. Ele buscava justamente
reconstruir a fungcao do espectador em uma peca teatral, deixando-o menos passivo,
forma como se apresentava no teatro de influéncia aristotélica'®. Segundo Boal,

No principio, o teatro era o canto ditirambico: o povo livre cantando ao ar
livre: O carnaval. A festa. Depois, as classes dominantes se apropriaram do
teatro e construiram muros divisérios. Primeiro, dividiram o povo, separando
atores de espectadores: gente que faz e gente que observa. Terminou-se a

festal Segundo, entre os atores, separou os protagonistas das massas:
comecou o doutrinamento coercivo! (1988, p.135).

18Augusto Boal morreu no mesmo dia em que recordavamos os 12 anos de falecimento de Paulo
Freire, a quem Boal chamou de seu segundo pai.

“Boal analisa em sua obra Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas (1988) que, no teatro de
influéncia Aristotélica, “o espectador assume uma atitude passiva, delegando sua capacidade de agéao
ao personagem.”
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No Teatro do Oprimido, os espectadores entram na cena para desenvolver a
20

sua “agao’, “voltam a atuar e a representar como nos antigos canticos ditirambicos
(BOAL, 1988, p. 135), procurando expor como compreendem aquela “situagdo” de
opressao e tentando encontrar uma resposta “cénica” para transforma-la. A poética
do oprimido propde uma acao voltada para a transformagéo, comprometida com a
“‘causa” dos oprimidos. Comparando sua maneira de pensar teatro com outras
formas de desenvolvimento da arte teatral, Boal afirma:
Espero que as diferengas fiqguem bem claras: Aristoteles propde uma
Poética em que os espectadores delegam poderes ao personagem para
que este atue e pense em seu lugar; Brecht propde uma Poética em que o
espectador delega poderes ao personagem para que este atue em seu lugar,
mas se reserva o direito de pensar por si mesmo, muitas vezes em
oposi¢ao ao personagem. No primeiro caso produz —se uma “catarse”, no
segundo, uma “conscientizagao”. O que a Poética do Oprimido propde é a
prépria agao! (1988, p. 138).

Assim, a menina que fui buscou atuar no teatro?, na vida e na profissao
docente como uma espect-atriz, que reflete, analisa e busca suas sinteses
temporarias, a partir do “lugar de onde se v&” . Estar em agdo como uma
personagem faz a menina compreender que suas ideias devem ser corporificadas,
encarnadas, colocadas em acdo. Considero que este seja um caminho para
pensarmos a praxis docente na perspectiva freiriana.

Vivemos em um periodo de grandes transformacgdes no cenario pedagogico.
O giz e o quadro-negro de outrora ficam cada vez mais distantes da realidade do
estudante. As praticas pedagdgicas da escola, que produzem mas também sé&o
reprodutoras do legado cultural produzido pela humanidade, vao ficando muito
distantes das experiéncias vividas pelos meninos e meninas. A internet se torna um
meio facil e agil de acessar informagdes sobre qualquer assunto, de qualquer tempo.

O debate sobre “formas” de educacdo a distdncia estda na ordem do dia. E a

20 teatro grego nasceu dos concursos de cantos dos ditirambos, realizados nas festas em
homenagem a Dionisio, deus do vinho. Essas festas eram realizadas na época da colheita da uva e,
nessas ocasides, eram celebrados os feitos dos heroéis gregos, bem como os de Dionisio.

?INeste estudo assumo como referéncia para pensar o teatro que desenvolvo a concepgao de Boal
sobre esta arte: “teatro ou teatralidade é a capacidade ou propriedade humana que permite que o
sujeito se observe a si mesmo, em acéo, em atividade. O autoconhecimento assim adquirido permite-
Ihe ser sujeito (aquele que observa) de um outro sujeito (aquele que age); permite-lhe imaginar
variantes ao seu agir, estudar alternativas. O ser humano pode ver-se no ato de ver, de agir, de sentir,
e pensar. Ele pode se sentir sentindo, e se pensar pensando” (2002, p. 27). Esta é a ideia de sujeito
como espect-ator.

2 palavra teatro vem do grego théatron, que significa lugar de onde se vé. “O teatro € mesmo, na
verdade, um ponto de vista sobre um acontecimento: um olhar, um angulo de viséo e raios 6pticos o
constituem” (PAVIS, 2008, p.372).
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qualidade da formagdo dos homens e mulheres? Quem é o sujeito ou individuo
formado para a construcdo da sociedade atual? Sera que nés, professores, temos
nos feito estas perguntas? Ainda interessa pensarmos em uma formagado humana
integral, para viabilizarmos a construgdo de um modelo social que dé conta de
enfrentar as desigualdades que ferem a dignidade humana?

Os espacos formativos encontrados na sociedade contemporanea séao
plurais: familia, escola, igrejas, associagdes de bairros, clubes, sindicatos, ONGs,
comunidades de relacionamentos virtuais... Porém, estas “frentes” de formacéo nao
tém conseguido “desbarbarizar’ as agdes dos homens. Acreditamos que algumas
delas tenham este objetivo, entretanto constatamos que os indices de violéncia
contra o planeta e o homem aumentam significativamente. A miséria, a fome, a
solidao, o individualismo, presentes nas agcdées humanas, sdo epidemias do século
XXI, ainda sem erradicacgao.

Contudo, entendo que os esforcos daquelas instituicdes que buscam
reverter a ordem social injusta s&o importantes e necessarios para que continuemos
a sonhar com um mundo melhor. A menina que observa o mundo e vive procurando
realizar agbes para transforma-lo, junta-se a esses ao longo de sua caminhada.
Estar no sindicato dos professores®®, acompanhando e militando ao lado dos
movimentos sociais, tem ensinado a ela que ndo existe o impossivel e que a
resisténcia e a luta movem as pecas para a mudanca.

Entendo que a constituicdo do humano ainda € o centro da preocupagao
educacional, pois “quem se €” ou “quem se vai sendo” interferem diretamente no
mundo que vamos construindo. Aprender a ver o mundo com as lentes daquilo que
nos aproxima do outro, com as lentes da tolerancia e da uUnica certeza - a de que
nao existem certezas, mas seres em permanente construgao relacional com uma
realidade cheia de possibilidades - € que me faz atentar para a importancia de
pensarmos a constituigdo do sujeito. Meu estudo se propde a promover esse debate
a partir da perspectiva freiriana, que conforme Ghiggi,

€ o sujeito da educagcdo ndo em perspectiva metafisica pura, mas na
condicao histérica em que vive, tornando-se intersubjetivo de suas relagcbes
em comunh&o ou confronto com outros sujeitos; sujeito ndo na perspectiva

ocidental-cartesiana da modernidade, mas ser histérico que vai
constituindo-se, sem negar a dimensdo metafisico-ontoldgica que carrega.

23Participei das seguintes diretorias da Associagao dos Docentes da Universidade Federal de Pelotas
(ADUFPEL- SSIND.): gestédo 1999-2001, na fungéo de Diretora Cultural; gestdo 2003-2005, na fungao
de Secretaria Geral; gestdo 2007-2009, na fung¢ao de Vice-Presidente.
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Diferentemente do modelo cartesiano, Freire ndo busca a verdade
inabalavel, mas a sua construcao histérica, que inicia com a decisdo de nao
aceitar certezas absolutas e dogmatizadas, conferindo ao comportamento
atitude filosofica (2002a, p. 35).

Pretendo, com o estudo, encontrar pistas na obra de Freire, para pensar as
possibilidades da escola e outros espagcos educativos de desenvolverem uma praxis
que contribua para a formacdo do “sujeito critico”, “dialético”, em busca da
“desbarbarizacdo” da sociedade contemporanea. Quando me refiro a barbarie, estou
subsidiada pela reflexdo de Theodor Adorno®, em seus escritos que abordam a
critica a sociedade ap6s a Segunda Guerra Mundial.

A minha geracao vivenciou o retrocesso da humanidade a barbarie, em seu
sentido literal, indescritivel e verdadeiro. Esta € uma situagcdo em que se
revela o fracasso de todas aquelas configuracdes para as quais vale a
escola.(...) A desbarbarizacdo da humanidade é o pressuposto imediato da

sobrevivéncia. Este deve ser o objetivo da escola, por mais restritos que
sejam seu alcance e suas possibilidades (1995, p.116-117).

Penso que o sujeito comprometido com a acdo e a reflexdo sobre a
realidade, para transforma-la, € um ser sensivel, capaz de olhar para o que acontece
ao seu entorno, na sua comunidade, sempre em relagdo as concepgdes mais
amplas de mundo e sociedade. Essa perspectiva € fundamento da teoria freiriana e
vai ao encontro do que Adorno se refere: nenhum fendmeno é concebido sem que
se perceba a sua completa situacdo na sociedade. Precisamos fazer a denuncia,
para, a partir da identificacdo do contexto de barbarie, podermos anunciar as
possibilidades de ag¢ao para transforma-lo.

Para pensar o sujeito a que me refiro, também encontro uma reflexdo
interessante na obra de Duarte Jr. (2006, p. 172).

Seria um individuo pleno, como alguém que, além de nao ter negada sua
captagao sensivel do mundo em favor de um conhecimento desencarnado e
racionalista, também precisa aprender a encontrar o equilibrio entre uma
razao universal, abstrata, e aquelas verdades locais da comunidade onde
vive.

Acredito que Freire procura encontrar este equilibrio na concepgao de sujeito

que vai construindo ao longo de sua obra, acreditando que condicionamentos da

#Tedrico do séc XX na Alemanha, Adorno viveu em um periodo bastante conturbado da histéria
universal. Presenciou as duas guerras mundiais e assistiu a efeitos funestos do regime nazista. Sua
teoria demonstra ter como fundamento combater a violéncia e conscientizar a populagéo para evitar o
retorno a tragédia de Auschwitz, quando foram massacrados e dizimados milhdes de judeus e
pessoas inocentes (SILVEIRA, 2008, p.49).
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cultura e do passado permeiam o nosso estar sendo no mundo, mas, no presente,
devemos selecionar nossas agdes em fungcdo de um futuro que nunca sera
inexoravel, mas sempre problematico. Nossas histérias pessoais incorporam aquilo
que o contexto econémico, politico e social marca na sociedade da qual fazemos
parte. Vamos nos constituindo sujeitos também mediados pelas imposi¢cdes ou
possibilidades de um sistema. Ao longo de sua obra bibliografica, Freire sempre
revelou as injusticas do sistema capitalista, mostrando o quanto ele instala e
aprofunda as condi¢cbes de opressao em seu interior.

Existe instalado em nosso sistema neoliberal um discurso fatalista, de que
as coisas sdo assim mesmo, e nao temos como lutar contra um sistema ja dado.
Este pensamento € um atentado contra a autonomia dos homens, determinando-os
a elaborar apenas projetos individualistas, com nenhuma inquietude social. Observo
esse pensamento em varios jovens estudantes, que me parecem adaptados e
acomodados a propria engrenagem da estrutura de dominacdo que temem. Estes
jovens, no meu ponto de vista, devem ser provocados, com reflexdes como a que
segue, a aprender que a realidade é dindmica e que podem resistir e enfrentar as
injusticas do sistema.

A segquir, incorporo a esta reflexdo fragmentos de uma entrevista sobre os
Sujeitos Histéricos®, em que o socidlogo Atilio Boron® também abre caminho para
contribuir com este debate.

N&o existe um unico sujeito - e muito menos um unico sujeito preconstituido -
da transformacao socialista. Se no capitalismo do século XIX e comegos do
XX podia postular-se a centralidade excludente do proletariado industrial, os
dados do capitalismo contemporéneo e a historia das lutas de classes,
sobretudo na periferia do sistema, demonstram o crescente protagonismo
adquirido por massas populares que no passado eram tidas como incapazes
de colaborar na instauracdo de um projeto socialista. Camponeses, indigenas,
setores marginais urbanos eram, no melhor dos casos, coadjuvantes num
discreto segundo plano da presenca estrelar da classe operaria. A histéria
latino-americana, desde a Revolugao Cubana até aqui, demonstrou que, ao

menos nos capitalismos periféricos, o exclusivismo protagbnico do
proletariado industrial ndo foi confirmado pelos fatos. Basta recordar a

25Fragmento de um artigo publicado originalmente no sitio La Haine (04-09-2008). A tradugéo para o
%ortugués € de Dénis de Moraes, que publicou texto em seu blog, Comunicagéo, Cultura e Politica.

Doutor em Ciéncia Politica pela Harvard University, € professor titular de Filosofia Politica da
Universidade de Buenos Aires, e ex-secretario-executivo do Consejo Latinoamericano de Ciencias
Sociales (CLACSO). Tive a oportunidade de conhecé-lo pessoalmente durante o estagio doutoral que
realizei na Universidade de Buenos Aires, no primeiro semestre do ano de 2009. Assisti palestras com
o referido professor e realizei algumas conversas de gabinete que agendei previamente para
debatermos sobre quem eram os sujeitos—histéricos nos dias atuais. Sua obra mais recente que
aborda esta questéo e que tive a oportunidade de ajudar na tradugdo do espanhol para o portugués é
O Socialismo no Século 21: héa vida apos o neoliberalismo? Sao Paulo: Expressao Popular, 2010.
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caracterizacao de "povo" feita por Fidel Castro em A Histéria me Absolvera,
ou o papel dessas massas populares urbanas e rurais nos levantamentos que
tiveram lugar em Bolivia e Equador (e que se traduziram posteriormente nas
vitérias eleitorais de Evo Morales e Rafael Correa), ou o heroismo dessas
massas na derrota do golpe de estado de abril de 2002 contra a Revolugao
Bolivariana, para apreciar, em toda a sua amplitude, a multiplicacédo dos
sujeitos da resisténcia e oposi¢ao ao capitalismo.
O sujeito historico pensado por Freire € este sujeito da luta e da resisténcia a
que o sociologo se refere. O educador brasileiro produziu sua teoria olhando para o
contexto da América Latina e do Brasil até os ultimos dias de sua vida. Em
Pedagogia da Indignagéo, ultima obra escrita de proprio punho, Freire conclama que
olhemos para as marchas de resisténcia.
Se os sem-terra tivessem acreditado na “morte da histéria”, da utopia, do
sonho; no desaparecimento das classes sociais, na ineficacia dos
testemunhos de amor a liberdade; se tivessem acreditado que a critica ao
fatalismo neoliberal é a expressdo de um “neobobismo” que nada constréi;
se tivessem acreditado na despolitizagdo da politica, embutida nos
discursos que falam de que o que vale hoje “é pouca conversa, menos
politica e sé resultados”....mais uma vez a reforma agraria seria arquivada.
A eles e a elas, sem terra, a seu inconformismo, a sua determinacéo de
ajudar a democratizacdo deste pais devemos mais do que as vezes
podemos pensar. E que bom seria para a ampliagdo e a consolidagéo de
nossa democracia, sobretudo para a sua autenticidade, se outras marchas

se seguissem a sua. A marcha dos desempregados...dos sem teto...A
marcha esperancosa dos que sabem que mudar é possivel (2000, p.61).

Se na dialética de Adorno as “formas” que fazem perpetuar as
desigualdades sdo desveladas, para uma denuncia da razdo instrumental, marca
preponderante da modernidade, na obra de Paulo Freire o anuncio do que pode ser
a praxis para a transformacéo social compde o cenario de suas reflexbes para a
construgdo do sujeito histérico. Ele visualiza um sujeito comprometido com a
construcéo de suas subjetividades, que se produz no movimento dialético da historia,
em consonancia com a responsabilidade de transformar a realidade que é opressora.

Com base nessa concepg¢ao de formacao de homens e mulheres, € que
podemos pensar, no meu ponto de vista, a construcdo do “sujeito historico” freiriano.
Para dialogar com a obra de Freire, incorporo em minhas reflexbes, além do
pensamento de Adorno, as contribuicdes de tedricos criticos que procuram refletir e
interpretar a realidade em que estamos imersos. Refiro-me aqui as ideias de
Boaventura de Souza Santos e de Atilio Boron, que ndo abandonam o radical
compromisso de denunciar as injusticas econémicas e sociais, analisando os

movimentos do sistema capitalista global, em uma perspectiva dialética de
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compreensao dos processos historicos. Santos (2002) avalia que, contra a hegemonia
do capital, forcas progressistas se articulam na construgcdo de um multiculturalismo
emancipatério em que as pessoas partilham suas igualdades e diferengas orientadas
pela seguinte pauta: “temos o direito de ser iguais quando a diferenga nos inferioriza e
a ser diferentes quando a igualdade nos descaracteriza” (p. 75).

Paulo Freire € uma referéncia para pensar a praxis pedagogica atual? Penso
que sim. Freire foi o educador brasileiro de maior proje¢ao internacional no século
XX?'. Suas ideias acerca da postura do educador e do educando frente a realidade
da sociedade capitalista opressora € uma das importantes contribuicbes do
pensamento deste autor, que se atualiza, tendo em vista que a sociedade desumana
€ a mesma que Freire tdo bem soube identificar em suas obras.

A influéncia da dialética marxista na obra desse educador nos remete a uma
forma de compreensdo de mundo que, no meu ponto de vista, pode ser adequada
para pensar a praxis pedagogica do século XXI|. Concordo com Streck (2010, p.35)
em sua afirmacdo: “a questdo que importa ndo é se Paulo Freire continua atual, o
que num sentido estrito € impossivel, mas de que forma ele nos ajuda a ser
habitantes de nosso tempo”.

Em um dos espacos educativos mais importantes em nossa sociedade
ocidental, a escola, encontramos pessoas aguardando para alcangar varios objetivos:
uma boa profissdo, um prato de comida no recreio, um momento de lazer apos
duras horas de trabalho pesado...Todos estdo em prontidao para alcangarem algo...
Cabe aos professores encontrarem novas respostas a essas velhas exigéncias, em
didlogo com os demais sujeitos que constroem a escola (estudantes, pais,
trabalhadores da limpeza , merendeiras, vizinhos...).

A pedagogia freiriana reconhece que os espacos de praxis pedagogica
devem acolher o conflito, a contradicdo, desocultando-os. Entende a educacdo como
um fendmeno dindmico e permanente, que deve ser enfrentado com dialogo e
sensibilidade frente as diferengcas. Com Freire aprendi a refletir sobre a importancia

dos espagos que ajudam a construir nosso posicionamento frente ao mundo.

*’Recebeu 39 titulos de Doutor Honoris Causa em vida, de universidades brasileiras e estrangeiras.
Recebeu indicagdo ao Prémio Nobel da Paz em 1993, convites para lecionar em universidades pelo
mundo inteiro, além de muitas outras homenagens. Ver mais detalhes destes e outros titulos de
reconhecimento e homenagens na obra de Ana Maria de Araujo Freire. Paulo Freire: Uma Histéria de
Vida. Sao Paulo: Villa das Letras, 2006. Destaco que os titulos simbolicamente marcam uma forma de
reconhecimento a produgéo de Freire, contudo este brasileiro foi um educador reconhecido pela sua
inteireza como ser humano, por seu exemplo de praxis direcionada aos oprimidos.



33

Procuro observar, neste capitulo, os lugares que fizeram parte e constituiram
minha histéria, que é uUnica, e sempre um por-fazer. A menina esta em construcgao,
decidiu ser atriz e professora de teatro. Olhando para a mae, para a irma e as tias,
que também eram professoras, encontrava nelas o espirito solidario e humano que
gostaria de ter. No teatro estava livre para pensar e criar formas de ser e viver,
diante dos obstaculos da vida que tinha para resolver: o pai alcodlatra, que precisava
de atencdo, a mae trabalhadora, que chegava em casa cansada e precisava acolher
os filhos. A menina espect-atriz observava tudo e procurava agir frente aquela
realidade, de forma a manté-los em harmonia. As vezes sofria sozinha no quarto,
mas nao desistia. A vida continua sendo assim: obstaculos existem no caminho, mas
precisamos enfrenta-los com criatividade e com encantamento pela vida.?

A arte teatral fazia com que ela desenvolvesse este encantamento.
Observava o gesto do outro, as suas dores, suas virtudes e medos e procurava
manter uma atitude de respeito e admiragao pelo que cada “personagem” dessa vida
representava. A espect-atriz professora em construgdo busca, em sua praxis, agir
assim com os estudantes, observando-os, procurando entender de onde surgem
seus interesses e, através de atitudes de empatia e agbes que estimulem o dialogo,
construir propostas de trabalho que estimulem sua emancipacg&o.”

No livro Pedagogia do Oprimido, uma das obras mais importantes sobre
educacgao escrita por um educador brasileiro e traduzida para varias linguas, Freire
nos alerta para a necessidade de pensarmos a educacgao problematizadora a partir
da discusséo sobre a esséncia do didlogo. Lendo pela primeira vez esta obra em
1993, entendi que a palavra, enquanto meio para que o dialogo se faga, € praxis.

O dialogo ¢ acao e reflexdo, que deve ter como objetivo a transformacgao da
realidade e a denuncia do mundo. “Se é dizendo a palavra com que, ‘pronunciando’
o mundo, os homens o transformam, o dialogo se impée como caminho pelo qual os
homens ganham significacdo enquanto homens” (FREIRE, 2000b, p. 79). O dialogo
deve ser a ponte que liga o homem ao mundo. Considero que a dimensédo do
dialogo na obra de Freire adquire um papel fundamental para pensarmos a praxis

pedagogica na atualidade. Pois, na sociedade neoliberal, fala-se muito das

BEsta parte da histéria foi contada na origem do estudo da minha dissertacdo de mestrado, e esta
publicada no livro SILVEIRA, Fabiane T. O Jogo Teatral na Escola: uma reflexdo sobre a construgdo
de sujeitos historicos. Pelotas: Ed. Universitaria UFPel, 2008.

) emancipagdo humana aparece, na obra de Paulo Freire, como uma grande conquista politica a
ser efetivada pela praxis humana, uma luta ininterrupta a favor da libertagdo das pessoas de suas
vidas desumanizadas pela opressao e dominagao social (MOREIRA, 2008, p.163).
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tecnologias para pensar os processos de comunicagdao, no entanto esquecem, em
muitos casos, do componente essencial do processo: 0s sujeitos.

Para Ghiggi, “o dialogo deve mediar discussées em torno de procedimentos
pedagogicos e politicos capazes de colocar as pessoas envolvidas em situagéo de
responsabilidade social suficiente para insercdo em projetos de discussdo e
definicdo de estratégias de producdo que potenciam a vida” (2002, p.22). Os
homens envolvidos no dialogo devem estar em comunh&o, comprometidos uns com
os outros. “Neste lugar de encontro, ndo ha ignorantes absolutos, nem sabios
absolutos: ha homens que, em comunhdo, buscam saber mais” (FREIRE, 2000b,
p.81).

Observando a categoria do dialogo, fundante no pensamento de Freire,
compreendi que este estudo se desenvolveria em dialogo com meus colegas do grupo
de pesquisa “Fepraxis” (Filosofia, Educacdo e Praxis Social), linha de pesquisa -
“Dialogos freirianos.”, em dialogo com meus alunos no Curso de Teatro-Licenciatura,
com meu orientador, colegas de doutorado e com todas as professoras e professores
que fazem parte da minha histéria passada e recente com a educacédo. A histéria da
menina espect-atriz professora comegou ha muito tempo, quando ela brincava de
fazer teatro, utilizando como conflito seus proprios “problemas” familiares.

Os amigos e amigas e todos os familiares também v&o tecendo comigo a
histéria da minha vida. Sempre vamos acompanhados, somos seres de relagao,
racional, sensivel e afetiva. Suponho que as discussdes realizadas em meu grupo
de pesquisa, a partir das categorias de Freire, vao transformando a prépria forma de
o didlogo se desenvolver, trazendo um crescimento dos participantes e um nivel de
conhecimento capaz de produzir acdes que mexem no mundo para fazé-lo melhor.

Na contramdo dessa possibilidade, também presenciamos atos que
degradam a vida humana, nos chocamos muito quando ficamos sabendo, por
exemplo, pelos veiculos de comunicagdo, que uma moga, ao esperar o 6nibus para
voltar para casa, apdés um dia de trabalho, foi espancada brutalmente por jovens de
classe média-alta na cidade do Rio de Janeiro. Os jovens “justificam” sua atitude
dizendo que acharam que a mocga fosse prostituta. Quando me deparo com
situagcbes como esta, ou como a do indio pataxd que foi queimado, em 1997, por
outros jovens (acdo comentada e repudiada por Freire na obra Pedagogia da
Indignacéo), fico pensando que Freire entendia que a fé nos homens é condigao

essencial para o dialogo.
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S6 posso acreditar em uma educagao dialégica se ainda mantiver a fé nos
homens. Penso que nao existe dialogo sem esperancga, e cabe aqui destacar que a
mocga espancada naquele dia chorou, ndo pela dor causada pelos ferimentos,
conforme ela mesma argumentou, mas pelos jovens que tinham feito aquilo, pelo
seu filho que iria crescer em uma sociedade que ela queria diferente. A mocga disse
ao jornalista que ainda tinha esperanga que as “coisas mudassem”.

Olhando para a obra de Freire e tentando refazer-me da comog¢ao em torno
do caso da mocga, que nos levou a refletir sobre o que é ter esperanca, retomo uma
frase em que ele diz: “a desumanizagao que resulta da ‘ordem’ injusta ndo deveria
ser uma razao de perda da esperanca, mas, ao contrario, uma razao de desejar
ainda mais, e de procurar, sem descanso, restaurar a humanidade esmagada pela
injustica” (2000b, p. 82). Para completar esse pensamento, ele reafirma “que ter
esperanga nao € cruzar os bracos mas é ir a luta movido por ela, com desejo de
mudanca e transformacéao”.

Considero que as primeiras paginas deste trabalho ja tenham deixado claro
o motivo por que escolhi Paulo Freire para subsidiar minha reflexdo em torno da
minha praxis. No entanto, reitero que o pensamento freiriano vai em busca de uma
presenga sensivel do sujeito diante da sua realidade, uma presenca que pressupode
escuta, dialogo, compromisso ético e responsabilidade com as op¢des que fazemos
diante da existéncia. Em Freire encontramos a premissa do sujeito que se conta, que
olha para si e descobre-se enquanto aprendente e criador de seu mundo. Olhando
para minha trajetoria, no inicio de meus estudos como pesquisadora, encontrei a
marca freiriana nas minhas intengbes e agdes diante do meu projeto de vida e de
praxis como espect-atriz/professora em construcéao.

O meu objetivo com este trabalho emergiu ainda da necessidade de
esperancga, que pode ser expressa com a seguinte formulacdo: COMPREENDER O
MEU PROCESSO DE CONSTRUCAO COMO ATRIZ-MULHER-PROFESSORA,
TENDO COMO BASE O PENSAMENTO DE PAULO FREIRE, COM O OBJETIVO
DE ELABORAR REFLEXOES A RESPEITO DA CONSTITUICAO DO SUJEITO
HISTORICO, EM SUA DIMENSAO ESTETICA, E DA PRAXIS TEATRAL, COMO
UMA POSSIBILIDADE PEDAGOGICA DE CONSTRUCAO DESSE SUJEITO.

Pretendo atingir esse objetivo com base no pensamento de Paulo Freire, em
didlogo com outros autores e na reconstituicio de minhas experiéncias como

espect-atriz/professora de teatro-educacéo. Escolhi um primeiro grupo de autores,
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na tentativa de buscar os fundamentos e raizes do pensamento iluminista, do
humanismo e da dialética, com reflexos na teoria freiriana, até chegar a critica da
modernidade, incorporando as reflexdes sobre experiéncia estética como
possibilidade de construcdo de uma nova racionalidade. Ao refletir sobre a pratica
teatral como possibilidade pedagdgica de constituicdo do sujeito histérico freiriano,
estarei trazendo para o dialogo também tedricos da area de teatro-educacao.

A questao de tese é: COMO O PENSAMENTO DE FREIRE A RESPEITO DA
CONSTITUICAO DO SUJEITO HISTORICO, VISUALIZADO EM SUA DIMENSAO
ESTETICA, PODE CONTRIBUIR PARA A COMPREENSAO DAS POSSIBILIDADES
PEDAGOGICAS DA PRAXIS TEATRAL NO PROCESSO DE CONSTITUICAO
DESSE SUJEITO?

Assim, formulo os questionamentos que surgem a partir da questdo da
pesquisa: O que € o sujeito historico freiriano? Como a dimensao estética esta
presente na obra de Paulo Freire? Qual a concepgao de praxis pedagodgica de Paulo
Freire? Como a praxis pedagdgica da espect-atriz/professora de teatro se articula

com o pensamento de Freire para a constituicdo do sujeito historico?



Quadro ilustrativo — percurso teérico de investigacéo™®

37

QUESTAO DE TESE

COMO O PENSAMENTO DE FREIRE A RESPEITO DA CONSTITUIGAO DO SUJEITO
HISTORICO, VISUALIZADO EM SUA DIMENSAO ESTETICA, PODE CONTRIBUIR PARA A
COMPREENSAO DAS POSSIBILIDADES PEDAGOGICAS DA PRAXIS TEATRAL NO
PROCESSO DE CONSTITUICAO DESSE SUJEITO?

OBJETIVO DO ESTUDO

COMPREENDER O MEU PROCESSO DE CONSTRUGCAO COMO ATRIZ-MULHER-
PROFESSORA, TENDO COMO BASE O PENSAMENTO DE PAULO FREIRE, COM O OBJETIVO
DE ELABORAR REFLEXOES A RESPEITO DA CONSTITUICAO DO SUJEITO HISTORICO EM
SUA DIMENSAO ESTETICA E DA PRAXIS TEATRAL COMO UMA POSSIBILIDADE
PEDAGOGICA DE CONSTRUGAO DESSE SUJEITO.

QUESTIONAMENTOS DA
ESPECT-
ATRIZ/PROFESSORA DE
TEATRO

| IDEIAS CENTRAIS

PRINCIPAISAUTORES EM
DIALOGO COM PAULO FREIRE

E A ESPECT-
ATRIZ/PROFESSORA

O que é o sujeito histoérico

-Concepgao de sujeito na

Marx

teatro se articula com o
pensamento de Freire para a
constituigdo do sujeito
histérico?

de teatro como
possibilidade de
constituigdo do sujeito

historico freiriano

Freiriano? obra de Paulo Freire Fiori
-As agles sociais que Boron
constituem os sujeitos
para Freire
Como a dimensé&o estética esta | -A Dimensao estética na Adorno
presente na obra de Paulo formagao humana. As Duarte Jr.
Freire? possibilidades da razao Névoa
sensivel na constituicdo Passeggi
do suijeito histoérico Josso
freiriano Casali
Qual a concepgao de praxis — | - A discussao sobre Marx
pedagogica de Paulo Freire? praxis que permeia a Gadotti
obra de Paulo Freire
Como a praxis pedagogica da | -A praxis teatral da Boal
espect- atriz/professora de espect-atriz/professora Brecht

% As obras dos autores indicados neste quadro, que dialogardo com a obra de Paulo Freire, estao
todas relacionadas nas referéncias deste trabalho.



2 No caminho... o encontro com o educador da boniteza

Sou professor a favor da boniteza de minha prépria
pratica, boniteza que dela some se nao cuido do saber

que devo ensinar, se nao brigo por este saber.

Paulo Freire

Em meados dos anos 90, comeco o curso de Licenciatura Plena em
Educacgao Artistica - Habilitacdo em Artes Plasticas, da Universidade Federal de
Pelotas. Na época também descobria, com a militdncia estudantil, a necessidade da
luta para a transformacéo social. As situagdes que eu havia vivido até entrar na
faculdade me fizeram pensar que a luta € necessaria sempre. Precisava enfrentar as
opressdes causadas pela doenga na minha familia, o desejo de fazer teatro que me
perseguia, e era negado pelas condicdes desfavoraveis®' que a cidade do interior
me proporcionava.

Para poder caminhar por onde eu desejava, sempre acabava envolvida em
uma luta. Buscava a expressao dos meus sentimentos, talvez a catarse necessaria
para a menina expurgar suas dores familiares, ou talvez a vontade de buscar outros
papéis menos sofridos para viver. Mas aconteceu que busquei menos a catarse, que
poderia me levar ao repouso, e mais a a¢do’2. Lutava para conseguir um espago na
escola para ensaiar as pecas teatrais que montavamos, lutava para fazer com que
as pessoas entendessem que eu “viveria de teatro”, queria ser atriz, trabalhar com a
Arte, mesmo sendo estudiosa e inteligente, como algumas pessoas se referiam a

mim. Tu és estudiosa e inteligente, podes fazer medicina! Preconceitos presentes

*Nao tinhamos espacos destinados a apresentacdes artisticas na cidade de Sao Lourengo do Sul -
RS, essas atividades eram pouco desenvolvidas pelas instituicbes publicas e privadas.

%2 Para Augusto Boal, “um teatro que pretende transformar aos transformadores da sociedade nao
pode terminar em repouso: um artista marxista, ao contrario deve propor o movimento em diregao a
libertacao nacional e a libertagdo das classes oprimidas pelo capital” (1988, p. 123).
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nestes pensamentos: trabalhar com as emocgdes e os sentimentos ndo sdo “coisas”
para pessoas estudiosas; para trabalhar com a arte ndo é preciso estudar™>.

Entrei na Habilitacdo em Artes Plasticas porque meus pais ndo podiam
pagar meus estudos em Porto Alegre, local mais proximo da cidade de Sé&o
Lourengo do Sul em que tinha Curso de Teatro. Durante os quatro anos de
Faculdade, estudei Artes Plasticas, Musica, Desenho, mas o que eu mais gostava de
estudar era Teatro. Pois nesta época eu ja trabalhava como atriz em grupos de
teatro de Sdo Lourenco e Pelotas. O curso era polivalente nas Linguagens
Artisticas®*. Nao foi ruim, como em um primeiro momento me pareceu que podia ser,
pois a menina “estudiosa”, estudava para todas as disciplinas e acabou se formando
uma professora polivalente nas Linguagens Artisticas. A arte tem uma conexao
original entre suas linguagens (danga, musica, artes visuais e teatro), que passa pela
experiéncia do sensivel ou experiéncia estética, conforme estou abordando neste
trabalho. Este canal conectivo aprendi a perceber neste periodo, e hoje € questao
fundamental para minha praxis pedagogica.

O teatro por si s6 € uma das linguagens da arte que provoca a sintese entre
todas as demais, portanto a formacdo contribuiu para que eu pudesse continuar
trabalhado paralelamente como atriz com maior qualificagao profissional. Entretanto,
a curiosidade com o campo da educacédo e a vontade de conhecer mais sobre como
se desencadeavam os mecanismos de compreensao da realidade, dos diferentes
contextos que produziam o “ser-estar” no mundo, me desacomodavam. Era como se
eu precisasse entender o que esta atras da cortina. Qual é o “subtexto” ou o “pré-

texto”? Como pensamos quando fazemos a leitura de um texto dramatico.

*|deias que perpassam o imaginario do desenvolvimento da area de ensino da arte na escola, muitos
pais e administragdo de escolas ndo admitem que os estudantes tenham que “estudar’ para nao
reprovar nesta disciplina, atitude que demonstra que a incompreensao e a desvalorizagdo desta area
do saber em relagdo as demais disciplinas do curriculo. Esta postura, na estrutura atual da escola,
jamais seria reproduzida diante das disciplinas de Matematica e Lingua Portuguesa. A atividade
artistica até bem pouco tempo nao era assumida como uma profissdo a ser aprendida, por muitos era
vista como um dom, que as pessoas nascem com ele ou ndo. Assim, sendo aqueles que possuissem
esse dom podiam desenvolvé-lo como um hobby, paralelo a uma outra profissao.

¥Seguindo as orientagées da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) de 1971, o
profissional licenciado em Educacgéo Artistica tinha que ser polivalente para atuar junto as escolas,
recebendo uma formagao que deveria contemplar uma diversidade de conhecimentos nas varias
areas artisticas (teatro, artes plasticas, danga, desenho, musica, etc.). Apés a LDB 9.394/96, os
curriculos das trés habilitagdes passaram por uma primeira reformulagdo em 1998, adequando-se a
nova realidade do curso de artes, que foi elevado a categoria de area de conhecimento dentro do
curriculo da escolaridade basica. Assim, a nomenclatura do Curso passou de Licenciatura Plena em
Educacgéao Artistica para Licenciatura em Artes. Atualmente a UFPel possui cursos de Licenciaturas
nas quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro).
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A ideia de entregar-me a tarefa docente surgiu definitivamente quando
alguns companheiros de militancia me indicaram um livro, no dia em que estavamos
em uma assembleia estudantil: Pedagogia do Oprimido. Foi o primeiro encontro com
a obra de Paulo Freire, ou seja, o encontro da menina com o educador da boniteza!
Inexoravel! Quando terminei a leitura, entendi que ja tinha escolhido um grupo para
representar com minhas atitudes e agdes na sociedade: estaria ao lado dos
oprimidos. Conceitos como opressores-oprimidos, realidade como processo dialético,
natureza politica da educacdo, praxis, educacao libertadora, foram elementos
fundadores de uma opcéao ideoldgico-politica, de uma opg¢ao de vida. Naquele
momento sentia-me convocada por Freire para a luta. Logo a seguir, aprofundei o
debate freiriano na disciplina de Filosofia da Educagao, conforme relatei no capitulo
anterior.

Depois vivenciei novas experiéncias, fui tecendo ideias que misturam minha
pratica como atriz, docente universitaria, mulher, sindicalista, com o envolvente
didlogo que este educador humano, “tdo gente”, como disse-me um dia um
estudante, nos propds. Pensar com Freire se traduz na tarefa primeira da reflexao
humanitaria. Esse educador seguiu sua defesa em favor da causa dos esfarrapados
do mundo e, por ela, doou-se com esmero em plena vocagao.

Para Freire, pensar em educacgao €, antes de tudo, humanizar-se, de forma
que a pratica da educagao redimensione a visao antropoldgica, fundamentando toda
e qualquer causa humanitaria. Para Freire, essa fundamentacdo do processo
educacional é possivel, porque reconhecer-se humano € primordial, € reconhecer-se
inacabado, em processo de construcéao:

O céo e a arvore também s&o inacabados, mas o homem se sabe
inacabado e por isso se educa. Nao haveria educagdo se o homem fosse
um ser acabado. O homem pergunta-se: quem sou? De onde venho? Onde
posso estar? O homem pode refletir sobre si mesmo e colocar-se num
determinado momento, numa certa realidade: € um ser na busca constante
de ser mais e, como pode fazer esta autoreflexdo, pode descobrir-se como
um ser inacabado, que estd em constante busca. Eis aqui a raiz da
educacgéao (1991, p.27).

Assim, conforme Freire, € a consciéncia de sua inconclusao que leva o ser
humano a educar-se, langando-se numa busca que “deve traduzir-se em ser mais: €
uma busca permanente de si mesmo” (1991, p. 28). Ao inscrever a existéncia
humana em uma busca constante de ser mais, que representa a busca permanente

de si mesmo em relagdo com o mundo, Freire identifica a vocagao dos homens de
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humanizarem-se com a “vocacgao ontolégica e historica de ser mais” (2000b, p. 59).

Dessa forma a inconclusdo, como experiéncia fundante dos seres humanos,

consiste em uma experiéncia de abertura, que se insere no plano historico:
Inacabado como todo ser vivo — a inconclusdo faz parte da experiéncia vital
— 0 ser humano se tornou, contudo, capaz de reconhecer-se como tal. A
consciéncia do inacabamento o insere num permanente movimento de
busca a que se ajunta, necessariamente, a capacidade de intervengao no
mundo, mero suporte para os outros animais. S6 o ser inacabado, mas que
chega a saber-se inacabado, faz a histéria em que socialmente se faz e se
refaz. O ser inacabado, porém, que nao se sabe assim, que apenas
contacta o seu suporte, tem histéria, mas ndo a faz. O ser humano que,

fazendo histéria, nela se faz, conta ndo sé a sua, mas também a dos que
apenas tém (2000c, p. 119-120).

O conceito de relagbes apresenta um outro elemento apontado por Freire
como fundamental na esfera da existéncia humana. Freire afirma que “0 homem, ser
de relagcbes e ndo s6 de contratos, ndo apenas esta no mundo, mas com o mundo”
(2006b p. 47). O fato de relacionar-se com o mundo, n&o apenas sendo dele parte, é
que distingue os seres humanos dos animais. Diante da variedade de desafios que
partem da realidade que o cerca, o ser humano estabelece uma pluralidade de
relagbes com o mundo. Diante dos desafios, somos capazes de buscar
procedimentos de resolugcdo de problemas para uma vida que responda as nossas
necessidades de sobrevivéncia e de transformacdes.

Segundo Freire, os seres humanos sao seres de integragao, o que se da por
sua capacidade de captar os dados da realidade que os cerca, de identificar os
desafios por ela colocados e de encontrar uma pluralidade de respostas para esta
realidade desafiadora; isto €, pela possibilidade de relacionar-se com seu mundo, de
integrar-se a ele, sendo que a integracdo resulta da capacidade de ajustar-se a
realidade, acrescida da de transforma-la, a que se junta a de optar, cuja nota
fundamental € a criticidade. (2006b). Desta forma,

a partir das relagdes do homem com a realidade resultantes de estar com
ela e de estar nela, pelos atos de criagdo, recriacdo e decisdo, vai ele
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a.
Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo é fazedor. Vai
temporalizando os espagos geograficos. Faz a cultura. [...] E, na medida em
que cria, recria e decide vdo se conformando as épocas histéricas. E
também criando, recriando e decidindo que o homem deve participar destas
épocas. (2006b, p.51).

Assim, o ser humano, “no jogo constante de suas respostas, altera-se no

proprio ato de responder. Organiza-se. Escolhe a melhor resposta. Testa-se. Age”
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(2006b, p. 48). Assim, a dindmica histérica se pauta na propria dindmica da realidade

com a qual se relaciona que nao permite absolutizagdes.

A integracdo ao seu contexto, resultante de estar ndo apenas nele, mas
com ele, e ndo a simples adaptagdo, acomodagdo ou ajustamento,
comportamento proprio da esfera dos contatos, ou sintoma de sua
desumanizacdo, implica em que tanto a visdo de si mesmo como a do
mundo, ndo podem absolutizar-se, fazendo-o sentir-se um ser desgarrado e
suspenso ou levando-o a julgar o seu mundo algo sobre que apenas se
acha. A sua integragdo o enraiza. Faz dele, na feliz expressdo de Marcel,
um ser situado e datado. (2006b, p.50)

A condicdo de seres integrados ao seu contexto, situados e datados,
distingue os seres humanos dos animais, que, por sua adaptacdo ao mundo, apenas
vivem e nao existem. Existir € ser capaz de fazer escolhas € estar no mundo para
com ele interagir, interferindo na realidade. Para Freire,

existir ultrapassa viver porque & mais do que estar no mundo. E estar nele e
com ele. E é essa capacidade ou possibilidade de ligagdo comunicativa do
existente com o mundo objetivo. [...]. que incorpora ao existir o sentido da
criticidade que nao ha no simples viver (2000b, p. 124).

Conforme Freire, a praxis representa o modo humano de existir, 0 que
possibilita que o ser humano exista e ndo apenas viva, que seja e ndo apenas esteja

no mundo, pois é agao transformadora.

Os homens [...] ao terem consciéncia de sua atividade e do mundo em que
estdo [...] ao terem o ponto de decisdo de sua busca em si em suas
relacbes com mundo, e com 0s outros, ao impregnarem o mundo de sua
presenca criadora através da transformacao que realiza nele, na medida em
que dele pode separar-se e, separando-se, podem com ele ficar, os homens,
ao contrario do animal, ndo somente vivem, mas existem, e sua existéncia &
histérica. Se a vida do animal se da em um suporte atemporal, plano, igual,
a existéncia dos homens se da no mundo que eles recriam e transformam
incessantemente. Se, na vida do animal, o aqui ndo € mais que um habitat
ao qual ele contata, na existéncia dos homens o aqui ndo é somente um
espaco fisico, mas também um espacgo histdrico. (2000b, p.42).

Assim, a histéria humana — reflexo do permanente processo de busca do ser
humano — se escreve a partir de sua capacidade de intervir no mundo, de interagir
com a realidade que o cerca, a partir de sua praxis. Esta capacidade abre aos
homens a possibilidade de fazer historia e inscreve a humanizagdo como vocagao
plenamente humana. No entanto, para Freire, a humanizagdo — possibilidade
histérica do ser mais — € a “vocagdo negada na injustica, na exploragdo, na

opressao, na violéncia dos opressores” (2000b, p. 27).
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Para o autor, humanizacdo e desumanizagao sao possibilidades postas aos
homens dentro de um contexto objetivo e situado na historia, diante de sua condi¢ao
de seres inconclusos e conscientes deste fato. No entanto, uma vez que para Freire
apenas a humanizacao representa a vocacdo dos homens, a desumanizagao € a
distorcédo de tal vocagao decorrente de uma ordem injusta em que vigora a violéncia
dos opressores.

Freire aponta que a desumanizagao enquanto possibilidade historica se da na
medida em que o ser humano, renunciando a sua praxis como via pela qual faz do
mundo seu espaco historico, assume o comportamento tipico da esfera dos contatos,
isto é, a simples adaptacao, acomodacéao ou ajustamento ao mundo. Sacrifica assim a
sua potencialidade criadora ao abrir mdo de sua dimensdo de integracdo — de
relacionar-se com o mundo que o cerca, de intervir e transformar a realidade, exercendo
sua capacidade criadora — resultado de seu ajustamento, que rebaixa os homens a
condigao de espectadores da propria vida, adaptacéao tipica da esfera dos animais.

A desumanizagéao, fruto da violéncia opressora, representa a negagao de
sua ontoldgica vocagao de ser sujeito, enquanto negagéo da praxis humana, de sua
capacidade criadora e interventora no mundo, de forma que “a opressao s6 existe
quando se constitui em um ato proibitivo do ser mais dos homens”, como
rebaixamento dos seres humanos a condi¢do de meros objetos:

Uma das grandes, se nao a maior, tragédia do homem moderno, esta em
que é hoje (...) comandado pela publicidade organizada, ideolégica ou nao,
e por isso vem renunciando cada vez mais, sem o saber, a sua capacidade
de decidir. Vem sendo expulso da orbita das decisbes. As tarefas de seu
tempo néo séo captadas pelo homem simples, mas a ele apresentadas por
uma elite que as interpreta e lhes entrega em forma de receita, de
prescricdo a ser seguida. E, quando julga que se salva seguindo as
prescricbes, afoga-se no anonimato nivelador da massificagdo, sem

esperanga e sem fé, domesticado e acomodado: ja ndo é sujeito. Rebaixa-
se a puro objeto (FREIRE, 2006b, p. 51).

Essa denuncia feita por Freire ainda € bastante atual, pois observamos
quanto as midias e propagandas condicionam as pessoas a adquirir determinados

»35

produtos de uma ‘“Industria Cultural preocupada com atender ao mercado

capitalista, com uma demanda de consumo imediatista. Assim, o homem

¥Segundo Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, teéricos da Escola de Frankfurt. Sob a égide da
Industria Cultural estdo as promessas de entretenimento e diversdo, mas essa [...] ndo cessa de
lograr seus consumidores quanto aquilo que esta continuamente a Ihes prometer. A promissoéria sobre
o prazer, emitida pelo enredo e pela encenagéo, é prorrogada indefinidamente: maldosamente a
promessa a que afinal se reduz o espetaculo significa que jamais chegaremos a coisa, que o
convidado deve se contentar com a leitura do cardapio (1985, p. 130-131).
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desumaniza-se, influenciado por esta Industria acomoda-se, ajusta-se, nega sua
criticidade de sujeito, capaz de liberta-lo em busca do seu ser mais, do seu ser de
relagdes e integragdo com o outro.

Minha proposta de insergéo e integragcdo com/no mundo aparece na praxis
da espect-atriz, ainda no inicio da década de 90, quando comecei a estudar a obra
de Bertolt Brecht®®. Em sua forma teatral, o individualismo tenta ser superado em
nome de um estimulo ao olhar histérico para cena. Ela tenta mostrar que os
individuos agem determinados por forgas sociais amplas, e, ao mesmo tempo, se
autodeterminam no dialogo com essas forgas.

O teatro épico de Brecht se contrapunha ao teatro dramatico, de origem
aristotélica e hegeliana, porque este tinha em sua origem a ideia catartica de que o
sujeito era livre, autbnomo para exteriorizar sua alma. O teatro brechtiano mostra
que é uma mentira de classe dizer que somos livres para agir. Desmascara a ideia
de uma mobilidade social ao alcance de todos. Mostra-nos que somos seres
determinados por uma ordem capitalista, mercantilista, injusta, mas ndo endossa o
fatalismo, ndao rebaixa a perspectiva histérica de que podemos trabalhar para a
transformacao. Expressa com clareza a tensao entre estruturas e sujeitos colocada
por Karl Marx no XVIII Brumario de Luis Bonaparte®” (1968), quando afirma que
podemos acrescentar, fazemos a histéria, mas em condi¢cdes que nao escolhemos.

Sobre o teatro épico, em contraposicao ao teatro dramatico, Brecht destaca:

Nao mais era permitido ao espectador abandonar-se a uma vivéncia sem
qualquer atitude critica (e sem consequéncias na pratica), por mera empatia
para com a personagem dramatica. A representacdo submetia os temas e
os acontecimentos a um processo de alheamento indispensavel a sua
compreensdo. Em tudo o que é evidente, € habito renunciar-se, muito
simplesmente, ao ato de compreender. O que era natural tinha, pois, de
adquirir um carater sensacional. S6 assim as leis de causa e de efeito

podiam ser postas em relevo. Os homens tinham que agir de determinada
forma e poder, simultaneamente, agir de outra (2005, p.66).

Esta citagdo demonstra que Brecht queria um teatro em que o
distanciamento fosse possivel, para o sujeito analisar e compreender sua realidade,

antes de deixar-se envolver completamente por ela. O grupo de teatro Nucleo de

Teatro Universitario, que coordenei na UFPel durante 10 anos (1995-2005), montou

**Bertold Brecht (Ausburg 1898- Berlin 1956). Poeta, romancista, diretor de teatro, um dos maiores
autores teatrais do século XX, militante politico comunista, pensador dialético, tedrico do teatro e da
arte.

*"Obra escrita por Karl Marx entre 1851-1852.
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em 1998 a peca teatral assinada por Brecht, Casamento do Pequeno Burgués, apos
estudos aprofundados feitos pelo grupo sobre a obra deste autor. Buscavamos a
decéncia e a boniteza, estudando a obra deste teatrélogo. Levar os espectadores a
ter um momento de entusiasmo, simpatia, admiracdo®, ocasionado pela forma
artistica, estava em nossos planos, contudo queriamos que eles pensassem sobre
as relacbes humanas que eram problematizadas na montagem teatral. Os
espectadores tinham de entender que a luta diaria que travamos nao é nas
“‘cabecas” e, sim, no “exterior”.

Brecht (2005) acreditava em um ator engajado, que n&o fosse mero
repetidor de textos, sem entender o que acontecia no convivio humano. Este
dramaturgo explicitava que, para fazermos arte, temos que participar ativamente de
nossa histéria, do “patriménio de nossa época”, da luta de classes. Ou seja, nao
podemos colocar a arte em um plano distante das relagcbes humanas na sociedade.

A ninguém é possivel colocar-se num plano superior ao das classes que
lutam, pois a ninguém é possivel colocar-se num plano superior ao dos
homens. A sociedade ndo tera um porta-voz comum enquanto estiver
dividida em classes que lutam N&o ter partido em arte significa apenas
pertencer ao partido dominante (2005, p.152).

Admirar o mundo faz parte da proposta de Freire para a constituicdo do
sujeito sobre o qual refletimos neste estudo. Portanto, a influéncia da arte que tem
como principio estimular a presenga da recepcgao sensivel da vida pelo sujeito €
fundamental para constituicdo deste. No entanto, para o teatro de Brecht este
estimulo deve promover o envolvimento ativo dos sujeitos nas lutas travadas no
cotidiano pela sua classe. Assim como em Freire, para Brecht as condi¢cbes
histéricas “sao criadas e mantidas pelos homens (e serdo, quando for o caso,
modificadas por eles)®®".

Buscar a humanizacao pelos sentidos é papel da arte e da educacéao, sob o
ponto de vista em que mexo com as duas. O educador da boniteza diz que “a

desumanizacdo [...] é a distorcdo da vocagdo do ser mais. E distorcdo possivel na

%A estesia, 0 saber sensivel, consiste fundamentalmente num experienciar a beleza, ja que as coisas
se nos revelam como prazerosas € surpreendentes, ainda que, as vezes, assustadoras ou terriveis
(nada mais terrificante, por exemplo, que determinadas cenas de algumas pecas de Shakespeare,
feito Macbeth, ou que a esséncia mesmo do teatro grego)...sentir plenamente a vida antes de nela
pensarmos, antes de a recuperarmos enquanto signo, enquanto significado: esta € a nossa tarefa
gDUARTE JR, 2006, p.156).

% Brecht aprofundou esta reflexdo na obra Teatro Dialético. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira.
1967, p.198.
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histéria, mas nado vocacao historica” (2006b). Apontar a desumanizagdo como
possibilidade, e ndo como vocagao, sina ou destino, abre a perspectiva de caminhar
na direcdo da restauracdo da humanidade aos homens, da transformagdo da
realidade opressora. Devolver a capacidade de opcédo/acdo do homem na realidade
€ tarefa da humanizacao, que, neste estudo, entendo como sinénimo de educacéo.
Freire afirma que o homem é um interferidor.
O homem pode ser eminentemente interferidor. Sua ingeréncia, senao
quando distorcida e acidentalmente, ndo lhe permite ser um simples
espectador, aqguém nao fosse licito interferir na realidade para modifica-la.
Herdando a experiéncia adquirida, criando e recriando, integrando-se as
condi¢des de seu contexto, respondendo a seus desafios, objetivando-se a

si préprio, discernindo, transcendendo, langa-se o homem num dominio que
Ihe é exclusivo- o da historia e o da Cultura (2006, p. 49).

Freire argumenta que a desumanizagao “nao se verifica apenas nos que tém
a humanidade roubada, mas também, ainda que de forma diferente, nos que a
roubam” (2006b, p. 38), de forma que “restaurar a humanidade perdida” ndo se
refere somente aos oprimidos, mas também aos opressores, uma vez que, para
Freire, a relacido de dominacao perpassa a estrutura de ambos.

Neste sentido, a transformagdo da realidade opressora ndao se da pela
restauracdo da humanidade somente aos oprimidos, aqueles a quem se julga
desumanizados pela situagdo opressora. A partir da compreensdo de que a
realidade opressora desumaniza tanto opressores quanto oprimidos, distorcendo em
ambos a vocagao ontoloégica de ser mais, temos que, de acordo com 0 pensamento
de Freire, a transformacdo da sociedade se dara pela superacdo da contradigao
opressores-oprimidos. Para o educador da boniteza, isso significa o fim da opresséao,
a superacdo de uma ordem social pautada pela légica da dominagdo, como
condicdo necessaria para humanizagao tanto de oprimidos quanto de opressores.
Para Freire,

Os chamados marginalizados, que s&o os oprimidos, jamais estiveram fora
de. Sempre estiveram dentro de. Dentro da estrutura que os transforma em
‘seres para outro’. Sua solugdo, pois, ndo estd em ‘integrar-se’, em
‘incorporar-se’ a estrutura que os oprime, mas em transforma-la para que
possam fazer-se ‘seres para si’(2000b, p. 61).

O educador ressalta que a descoberta da realidade opressora pode levar os
oprimidos a uma luta que apenas realiza a inversdo da ordem opressora, gerando

outra situagao de dominio, em que os oprimidos se tornardo opressores. Isto porque



47

a estrutura de seu pensar se encontra condicionada pela contradicao vivida na
situagao concreta, existencial, em que se formam, uma vez que, por sua imersao na
realidade opressora, para eles ser humano significa ser opressor. Assim,
Ha [...] em certo momento da experiéncia existencial dos oprimidos, uma
irresistivel atracdo pelo opressor. Pelos seus padrdoes de vida. Participar
destes padrdes constitui uma incontida aspiragdo. Na sua alienagéo querem,
a todo custo, parecer com o opressor. Imité-los (FREIRE, 2000b, p.49).

Isto € assim porque os valores de uma época, como afirma Marx (2002) na
Ideologia Alema*, sao os valores das classes dominantes. Os oprimidos buscam a
identidade com o0s opressores porque desejam irresistivelmente ser como eles. Esta
condicao representa para Freire a dualidade existencial dos oprimidos, que hospedando
0 opressor, cuja sombra eles introjetam, sdo eles e, a0 mesmo tempo, sdo o outro
(2000b). Por sua condicao de hospedeiros do opressor, Freire reconhece a tendéncia
dos oprimidos de, na busca de libertacao, realizar apenas uma inversao de papéis, em
que oprimidos se tornam opressores dos opressores. Assim, para Freire, esta
contraditdria condicao dos oprimidos representa o maior desafio a ser enfrentado, pois a
superacao desta contradicdo ndo é uma tarefa simples na medida em que

Sofrem uma dualidade que se instaura na interioridade do seu ser.
Descobrem que, ndo sendo livres, ndo chegam a ser autenticamente.
Querem ser, mas temem ser. Sdo eles e ao mesmo tempo é o outro
introjetado neles, como consciéncia opressora. Sua luta se trava entre
serem eles mesmos ou serem duplos. Entre expulsarem ou ndao o opressor
de dentro de si (2000b, p. 51).

A afirmacédo de Paulo Freire nos mostra que a humanizacdo somente é
possivel pela transformacdo da situagao opressora, a partir do fim da dominacgao,
como superacao da contradicdo opressores-oprimidos. Dai a importancia dos
oprimidos empreenderem uma luta pela sua libertacdo. “E que esta luta ndo se
justifica apenas em que passem a ter liberdade para comer, mas liberdade para criar
e construir, para admirar e aventurar-se” (FREIRE, 2000b, p.55).

De acordo com o pensamento de Freire, pode-se identificar o que ele
denomina de “educacao bancaria” como um dos principais instrumentos pela qual se
realiza a atividade prescritiva dos opressores. Partindo de sua concepc¢ao de que a
raiz da educacéo € a inconclusdo dos homens, que os langa em uma permanente

busca, ao analisar as relacdes entre educador-educando este autor identifica que

**Manuscrito concluido em 1846, mas publicado postumamente, em 1933.
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tais relacboes se estabelecem fundamentalmente a partir da separagao, que coloca
de um lado os “que tem a palavra” e do outro, os ouvintes. O educador que fala
representa a figura central para esta pratica educativa, uma vez que este € o grande
portador do saber a ser transmitido aos educandos-ouvintes, o grande responsavel
por enché-los com conteudos.
Na visdo “bancaria” de educacao, o “saber” € uma doagéo dos que se julgam
sabios aos que julgam nada saber. Doacdo que se funda numa das
manifestagdes instrumentais da ideologia da opressdo — a absolutizagdo da
ignorancia, que constitui 0 que chamamos de alienac¢éo da ignorancia, segundo

a qual esta se encontra sempre no outro (...). A rigidez destas posi¢des nega a
educagéao e o conhecimento como processos de busca (2000b, p. 58).

A fala por parte apenas do educador petrifica a realidade, na medida em que
a torna estatica, parada e bem-comportada, sedimentando-se por conteudos que
sao mosaicos na realidade desconectada. Para Freire, a concepg¢ao bancaria de
educacao sustenta sua pratica em uma falsa visdo de ser humano, na medida em
que, permeada pela dicotomia humanidade-mundo, compreende os seres humanos
como meros espectadores, e ndo como recriadores do mundo, seres meramente
dotados de uma consciéncia-compartimento que deve ser preenchida.

A consciéncia, nesse sentido, € concebida como se fosse alguma secgéo
“‘dentro” dos homens, mecanicistamente compartimentada, passivamente aberta ao
mundo que a ira “enchendo” de realidade. Uma consciéncia continente, a receber
permanentemente os depodsitos que o mundo lhe faz, e que se vao transformando em
seus conteudos. “Como se os homens fossem uma presa do mundo, e este, um eterno
cagador daqueles, que tivesse por distracao enché-los de pedagos seus” (2000b, p. 72).

Diante da consciéncia passiva dos homens, a quem apenas cabe esperar
que o mundo adentre, “ao educador ndo cabe nenhum outro papel que ndo o de
disciplinar a entrada do mundo nos educando”, isto &, “o de ordenar o que ja se faz
espontaneamente. O de encher os educandos de conteudos” (2000b). Nesta tarefa,
insere-se também a imitacdo do mundo, pois, diante da passividade dos homens em
relagao a este, tanto mais educados serdo quanto mais adaptados a ele.

Eis ai as concepgdes bancarias da educagéo, em que a Unica margem de agéao
que se oferece aos educandos é a de receberem os depdsitos, guarda-los e
arquiva-los. Margem para serem colecionadores ou fichadores das coisas que
arquivam. No fundo, porém, os grandes arquivados sdo os homens, nesta

equivocada concepcdo bancaria da educagdo. Arquivados, porque, fora da
busca, fora da praxis, os homens nao podem ser. (2000b, p. 58).
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A partir de sua compreensdo da consciéncia humana como um recipiente
vazio que precisa ser cheio, a pratica bancaria imobiliza os seres humanos ao
coloca-los diante de uma realidade inerte, perante a qual nada ha que fazer. Nesta
distorcida visdo da educagado, ndo ha criatividade, ndo ha transformacédo, néo ha
saber, ha apenas a negagao da praxis humana. Para esta concepg¢ao, o saber
constitui uma doacgéo dos sabios educadores aos ignorantes educandos, mediante a
prescricdo do conteudo que l|hes couber, o que para Freire representa um
instrumento de ideologia opressora através da alienagdo da ignorancia que esta
sempre presente no outro, conforme abordei acima.

A relagdo do educador-educando, nesta concepcédo, constitui nada mais do
que a reproducdo da realidade opressora, como se da na contradicdo opressores-
oprimidos. Desta forma, refletindo a sociedade opressora, sendo dimensido da
cultura do siléncio, a educacdo bancaria mantém e estimula a contradicdo. E neste
sentido que Freire aponta o antagonismo existente entre duas concepgdes de
educacgao: “uma, a bancaria, que serve a dominagao; outra, a problematizadora, que
serve a libertagcdo” (2000b, p.78). A educacao problematizadora representa

a educagao como pratica da liberdade, que, ao contrario daquela que é
pratica da dominacdo, implica na negacdo do homem abstrato, isolado,
desligado do mundo, assim também na negagcdo do mundo como uma
realidade ausente dos homens (2000b, p. 81).

Na perspectiva desta concepgcdo, rompem-se as relacbes de educador e

educando e de educando e educador, de forma que
o educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, é
educado, em dialogo com o educando que, ao ser educado, também educa.
Ambos, assim, se tornam sujeitos do processo em que crescem juntos e em
que os “argumento de autoridade” ja n&do valem. Em que, para ser-se
funcionalmente, autoridade, se necessita de estar sendo com as liberdades
€ nao contra elas (2000b, p. 79).

Freire argumenta que, para manter a contradigdo, a concepgao bancaria
nega a dialogicidade como esséncia da educagéo e se faz antidialégica, de forma
que nao seria possivel a educacao problematizadora realizar-se como pratica da
liberdade, sem superar a contradicdo entre o educador e os educandos. Como
também né&o lhe seria possivel fazé-lo fora do dialogo. A dialogicidade representa a

esséncia mesma da pratica de uma educacéo libertadora, pois
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O dialogo fenomeniza e historiciza a essencial intersubjetividade humana:
ele é relacional e, nele, ninguém tem iniciativa absoluta. Os dialogantes
admiram um mesmo mundo; afastam-se dele e com ele coincidem; nele
pdem-se e opdem-se. [...] O dialogo ndo é um produto histérico, é a prépria
historicizacdo. (FREIRE, 2000b, p. 16)

Desta forma, neste espaco onde se inter-relacionam educador-educando,
ambos constituem-se como sujeitos cognoscentes em processo permanente de
fazer e refazer seu conhecimento, sendo investigadores criticos do mundo que os
cerca.

[...] embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao formar e
quem é formado forma-se e forma ao ser formado. E neste sentido que
ensinar ndo é transferir conhecimentos, conteidos nem formar é agéo pela
qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e
acomodado. Nao ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus
sujeitos, apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a

condigdo de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender. (FREIRE, 2000a, p. 23).

Esta relacdo de empatia entre o educador e o educando rompe a
verticalidade propria da educacdo bancaria, estabelecendo uma situagcdao de
comunicagcdo que se contrapde a dissertacdo de comunicados. Desta forma, o
dialogo representa o “como” para a educacéo libertadora:

E que é o didlogo? E uma relacdo horizontal de A com B. Nasce de uma
matriz critica e gera criticidade. Nutre-se do amor, da humildade, da
esperanga, da fé, da confianga. Por isso, somente o dialogo comunica. E
quando os dois polos do dialogo se ligam assim, com amor, com esperanga,
com fé um no outro, se fazem criticos na procura de algo. Instala-se, entéao,
uma relagao de empatia entre ambos. Sé ali ha comunicagao. “O dialogo &,
importante, o caminho dispensavel, ndo somente nas questdes vitais para a

nossa ordem politica, mas em todos os sentidos da nossa existéncia.”
(FREIRE, 2006b, p.115)

No mais, quem dialoga com alguém sobre alguma coisa, de forma que, se €
pela sua capacidade de pronunciar o0 mundo que os homens o transformam, o
dialogo é uma exigéncia existencial. Ele € o encontro em que se solidariza o refletir e
o agir dos sujeitos enderegados ao mundo a ser transformado e humanizado*' Para

a educacao problematizadora, como processo de desvelamento da realidade, o

dialogo representa a conquista do mundo para a libertagcdo dos homens (2006b).

*! Contudo, cabe aqui um destaque: o dialogo pode se realizar entre os diferentes de uma mesma
classe em busca da transformagao da sociedade, pois, em uma sociedade dividida em classes, o
ponto de partida diferente dos antagénicos inviabilizaria o dialogo.
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Ao negar o conhecimento como processo de busca, e desta forma a propria
educacao, na medida em que leva os homens ao ajustamento, a acomodacgao, a
concepgao bancaria de educagdo nega aos homens sua capacidade de intervir e
transformar o mundo. Nega a praxis como modo humano de existir Como
instrumento da desumanizacido, cumpre a tarefa de prescrever aos oprimidos as
finalidades dos opressores.

Quando na pratica bancaria de educagdo nao ha conhecimento realizado
pelos educandos, dela resulta a manuteng¢ao da imersao na realidade opressora; de
forma contraria, a educagao problematizadora, de carater autenticamente reflexivo,
implica um constante ato de desvelamento da realidade, a busca da emersao das
consciéncias a partir de uma insercao critica na realidade.

Diante da realidade dominadora, onde vigoram a alienacdo e a
desumanizacdo, a conscientizacdo constitui o instrumento fundamental da
pedagogia do oprimido freiriana na medida em que a ela cabe a tarefa de desvelar a
realidade e desmascarar os mecanismos que servem a manutencado da sociedade
opressora. Em virtude da condicdo de hospedeiros do opressor, uma vez que 0O
comportamento dos oprimidos se faz a partir da pauta dos opressores, Freire diz que
expulsar esta sombra pela conscientizacdo € uma das fundamentais tarefas de uma
educacao realmente libertadora e, por isto, respeitadora do homem como pessoa.
Porém, ndo por mero acaso, Freire inicia Pedagogia do Oprimido comentando o
quanto fora surpreendido pelo medo da liberdade, expresso pelos participantes dos
cursos de capacitagao que ministrara, ao falar sobre o papel da conscientizacdo na
educacao libertadora.

Nao sao raras as vezes em que participantes destes cursos, numa atitude
em que manifestam o seu medo de liberdade, se referem ao que chama de
perigo da conscientizagdo. A consciéncia critica € anarquica. Ao que outros
acrescentam: “N&o podera a consciéncia critica conduzir a desordem?”
(2000b, p. 23).

A conscientizagao representa um perigo mediante a possibilidade de que, ao
colocar as massas populares diante da realidade injusta e opressora que as
desumaniza, surjam fanaticos destrutivos. Segundo Freire, “0 medo da liberdade, de
que necessariamente nao tem consciéncia o seu portador, o faz ver o que nao existe.
No fundo, o que teme a liberdade se refugia na seguranga vital, como diria Hegel,

preferindo-a a liberdade arriscada.” (2000b, p.24).
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Este risco de perguntar e duvidar remete ao risco de assumir a liberdade,
como apontado por Freire. A ameaca da insignificacdo, da duvida total, do desespero
existencial. A ameaga da insignificagcdo absoluta, antecipada pela ansiedade da
vacuidade, leva os seres humanos a fugir de sua liberdade, a escapar do perigo de
duvidar, isto é, de perguntar e responder. E nesse sentido que, segundo Freire, os
oprimidos temem a liberdade, pois expulsar o opressor de dentro de si mesmo
significa assumir sua autonomia, ou seja, assumir os riscos de perguntar e
responder por si mesmo.

As auto-afirmagdes Ontica e espiritual precisam ser distinguidas, mas nao
podem ser separadas. O ser do homem inclui sua relagdo com suas
significagdes. Ele € humano s6 por compreender e moldar a realidade, seu
mundo é ele, de acordo com significagdes e valores. Seu ser é espiritual,
mesmo nas expressdes mais primitivas do mais primitivo ser humano. Na
primeira sentencga significativa toda a riqueza da vida espiritual do homem

esta potencialmente presente. Portanto, a ameaga a seu ser espiritual é
uma ameaga a todo seu ser. (2000b, p.39)

Na medida em que o ser humano é responsavel por fazer-se a si mesmo, a
ansiedade da culpa e condenagao decorre do fato de que, embora a norma esteja
formulada, o homem tem o poder de agir contra ela, de contradizer seu ser essencial.
Por isso a importancia de defendermos que a educagao deve agir no sentido de dar
um carater integrador a formagao humana, de um permanente vir a ser em suas
dimensdes éticas e estéticas.

Questdes como esta devem ser problematizadas nas pesquisas na area de
educacao hoje, pois encontramos, em muitos casos, espag¢os educativos enraizados
em uma educagao pragmatica e tecnologica, em busca de um adestramento de
alunos para desenvolver uma sociedade cada vez mais pautada pelo consumo e 0s
demais interesses do mercado. O educador da boniteza, em um de seus ultimos
escritos, nos provoca mais uma vez no sentido de pensarmos a partir de nosso
tempo em uma educacgado humanizadora:

Nao ha possibilidade de pensarmos o amanha, mais proximo ou mais
remoto, sem que nos achemos em processo permanente de “emersao” do
hoje, “molhados” do tempo em que vivemos, tocados por seus desafios,
instigados por seus problemas, inseguros ante a insensatez que anuncia
desastres tomados de justa raiva em face das injusticas profundas que

expressam, em niveis que causam assombro, a capacidade humana de
transgressao da ética (FREIRE, 2000c, p.117).
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Freire convoca a deixar vir a tona o que ha de mais sensivel no humano, a
possibilidade de dizer sua palavra a partir de seu lugar, olhando para sua historia,
para o contexto onde vive. Atitude que pode abrir caminhos para uma educacao que
leve a uma conexao com a necessidade de nos pensarmos como seres de relagao,
ou em relacdo com o outro. Espacgos criados, no ambito da educacgao, que deixem
tomar conta dos sujeitos suas proprias historias, descrigbes sobre si sempre serao
um incentivo a provocacédo dos sentidos. Num texto autobiografico, Freire mostra
sua atencao ao /ocal, lugar de origem de nossos saberes:

Antes de tornar-me um cidadao do mundo, fui e sou um cidadao do Recife,
a que cheguei a partir de meu quintal, no bairro da Casa Amarela. Quanto
mais enraizado na minha localidade, tanto mais possibilidades tenho de me
espraiar, me mundializar. Ninguém se torna local a partir do universal. O
caminho existencial é inverso. (...) Por isso, permita-se a obviedade, minha
terra ndo é apenas o contorno geografico que tenho claro na meméoria e
posso reproduzir de olhos fechados, mas é, sobretudo, um espago
temporalizado, geografia, histéria, cultura. Minha terra é dor, fome, miséria,
€ esperanca também de milhdes, igualmente famintos de justica (1995,
p.25-26).

O encontro com o educador da boniteza foi um encontro com o sentido que
dei a minha trajetdria. Fui pronunciando o meu mundo e o restaurando em suas
partes mais feias, desumanas até, pois nunca seremos plenos: somos seres
inconclusos. No lugar das coisas que me oprimiam, vou colocando novas
possibilidades de vida, novas possibilidades de ser. Olhando para minha realidade
local, encontrava-me com a dimens&o do global, do universal. O encontro com a
realidade social, desvelada por Freire com base em Marx e na histéria da
modernidade, defronta-me, enquanto sujeito de busca, com uma tomada de
consciéncia acerca da realidade que nos marca, nos produz.

Marx (1968) anunciou que somos individuos condicionados por nossas
relagbes sociais, marcando em sua obra que ndo nos fazemos apenas por aquilo
que desejamos ou pelo que nossas propriedades naturais revelam. Penso que Freire
incorporou em sua pedagogia essa caracteristica do pensamento marxiano. A marca
fundante do pensamento freiriano anuncia um sujeito de relagdes que, ao mesmo
tempo em que é feito pelas condi¢des impostas por uma determinada sociedade,
também age sobre ela, podendo transforma-la. Neste sentido reconhecemos o
movimento dialético de seu pensamento. A necessidade de conhecer nao pdde ser
saciada em todos os individuos que fizeram a histéria da humanidade. Muitos

ficaram para tras, oprimidos pelas condigdes impostas pela sociedade. O
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conhecimento vem sendo estabelecido ao longo da histéria como ciéncia ou arte por
alguns e para alguns, nunca para todos.

A formacgéo do sensivel no homem vai sendo gradativamente transformada
em racionalismo. Essa critica a razao iluminista, que em sua trajetéria transformou-
se em razao instrumental, gerando a opressdao do homem, é feita pelos tedricos da
“Escola de Frankfurt” (1985). Com base nesta reflexdo, proponho a questao: De que
vale o saber se nao for usado para a construgdo de homens e mulheres em busca
de uma sociedade justa? Com a posse do saber, também posso construir uma
bomba e matar milhares de pessoas, ou, em nome desse, posso torturar mulheres e
homens em campos de concentragdo e extermina-los. Acredito que essas sao
perguntas que mobilizam alguns de n6s ha muito tempo.

Em Dialética do Esclarecimento, Adorno“ e Horkheimer comentam: “a
técnica é a esséncia desse saber, que nao visa conceitos e imagens, nem o prazer
do discernimento, mas o método, a utilizagdo do trabalho de outros, o capital” (1985,
p.20). Os avangos da sociedade moderna, com o crescimento cientifico e
tecnolégico, ao mesmo tempo em que contribuem para o aperfeicoamento da vida
humana, dominam o homem escravizando-0 em suas potencialidades expressivas,
corporais, sensiveis, expondo-o a uma vida de medo, diante das constantes
ameacas de guerras e destruicdo do meio ambiente .

Para Adorno e Horkheimer,

O aumento da produtividade econbmica, que por um lado produz as
condigées para um mundo mais justo, confere por outro lado ao aparelho
técnico e aos grupos sociais que o controlam uma superioridade imensa
sobre o resto da populagado. O individuo se vé completamente anulado em
face dos poderes econémicos. Ao mesmo tempo, estes elevam o poder da
sociedade sobre a natureza a um nivel jamais imaginado (1985, p. 14).

Sera que o projeto da modernidade foi concluido e na contemporaneidade
esta superado? Ou atravessamos uma crise em busca da construgdo de um sujeito

que avance em relagao a alguns aspectos proferidos pela concepgdo moderna? O

*2Entre Freire e Adorno comecei a descobrir uma relagdo interessante na pesquisa do mestrado, ou
que considero possivel, que aproxima o conceito de emancipag¢ao de Adorno, com raiz no conceito de
esclarecimento da teoria kantiana, “busca da luz’, do desvelamento, “saida da menoridade
autoculpéavel”, ao conceito de sujeito autbnomo da teoria Freiriana. A partir daqui busco aproximar o
conceito de autonomia dos sujeitos em Freire ao conceito de emancipagdo dos frankfurthianos
Adorno e Horkheimer. Mesmo que o conceito de autonomia tenha sido bandeira da modernidade,
este nao foi plenamente desenvolvido, tendo em vista a reflexdo feita pelos tedricos criticos que
estamos abordando. Contudo, imagino que a reflexao sobre autonomia de matriz kantiana venha se
mantendo importante nas abordagens criticas sobre formagdo humana até os dias atuais.
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sujeito histoérico a ser construido devera ser popular e plural, democratico em seu
processo de construcdo, atuando sobre a realidade, que é multipla e global, com o
sentido de emergéncia exigido pela destruicdo acelerada do planeta pelo homem. O
sujeito historico freiriano tem que ter a capacidade de exercer a praxis libertadora, e
ser capaz de reconhecer a necessidade de lutar por ela.

Concordo com Duarte Jr., quando este afirma que,

O sujeito de que necessitamos para atravessar a presente crise ndo pode
mais ser entendido como aquele preconizado pelo iluminismo, com toda
énfase recaindo sobre a sua capacidade racionalizante, a sua capacidade
estrita de construir e se adequar a um conhecimento universal e, portanto,
desencarnado e desterrado. Ao contrario, necessita-se primordialmente de
um sujeito antes de tudo, sensivel, aberto as particularidades do mundo que
possui a sua volta, o qual, sem duvida nenhuma, deve ser articulado a
humana cultura planetaria (2006, p.172).

Esta visdo também é freiriana na medida em que este educador sempre
buscou a construgdo de um sujeito encarnado na sua histéria, na sua realidade,
condicdo fundamental para a tomada de consciéncia em prol das transformacgdes
necessarias para o enfrentamento das injusticas do mundo. O sujeito pensado por
Freire parte de uma concepcdo de homem como unidade existencial, em sintonia
com o que argumenta Gongalves:

Afirmar o homem como unidade existencial significa compreendé-lo como
uma subjetividade encarnada, isto €, como um ser espiritual e corpéreo, que
esta aberto ao mundo, sem o qual ele nao existe. Homem e mundo formam,
assim, uma sintese dialética, cujos momentos se constituem na negacao
um do outro e na sua superagdo.(...). No cerne da agdo do homem no

mundo, estd o momento de negacgéo, a necessidade que o impulsiona a agir
para suprir a falta de alguma coisa (2005, p.75).

Nesse sentido, penso que o conceito de Freire (2000b) sobre praxis €&
fundamental para a discussao da constituicdo de homens. Ele aborda a necessaria
compreensao que precisamos ter de que os homens sao seres de acgao, eles
emergem no mundo, diferentes dos animais, que n&do “admiram o mundo”, apenas
‘imergem nele”.

Mas, se os homens s&o seres do quefazer € exatamente porque seu fazer &
acao e reflexdo. E praxis. E transformagdo do mundo. E na razdo mesma
em que o quefazer é praxis, todo fazer do quefazer tem de ter uma teoria

que necessariamente o ilumine. O quefazer é teoria e pratica. E reflexdo e
acao (2000b, p.121-122).
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Defendo a importdncia de colocarmos, no horizonte de nossas
investigacdes, objetivos que persigam possibilidades de transformacdo do que
diminui e escraviza o outro. A emancipacdo pensada pelos herdeiros da tradigao
marxista, os frankfurtianos, seria a busca pela desalienagdo humana. A recuperacao
do homem para si. Um homem ativo e produtivo, que compreende e controla o
mundo objetivo com suas proprias faculdades (FROMM,1983). Neste sentido, seria
necessario e urgente um projeto de formagdo humana criado com bases na
realidade social dos individuos pertencentes a classes sociais, para a busca deste
estado de autonomia e construgdo do sujeito, que dialeticamente € subjetivo e
coletivo.

Nesta perspectiva, a sociedade estaria em permanente disputa: de um lado,
grupos de opressores; de outro lado, o grupo de oprimidos, sendo que estes
deveriam criar mecanismos de resisténcia e desalienacdo de homens e mulheres
para disputar um modelo social mais humano. A luta dos movimentos de resisténcia,
contra a opressao na América Latina e no mundo, representada pelos trabalhadores,
movimento de mulheres, negros, trabalhadores sem terra, trabalhadores sem
moradia, entre outros, s6 pode ser entendida no contexto da luta de classes, no
marco dos conflitos emanados de um capitalismo cada vez mais globalizado, que se
renova, se transforma, para manter seus mecanismos de opressao.

Observando a histéria da luta de classes, poderemos nos posicionar como
sujeitos criticos diante da realidade, para fazermos nossas opg¢des de atuacéao frente
as opressdes. A construcdo do sujeito a que me refiro neste texto passa
fundamentalmente pela necessidade que termos de pensar em como se dao os
processos de formagdo humana nas mais diversas instancias educativas e nos
diferentes contextos, sem deixar de lado, o reconhecimento das diferentes culturas
que imprimem nestes espacos suas referéncias e seus modos de vida.

Acreditar nos movimentos sociais e politicos como capazes de reorganizar
uma consciéncia coletiva também esta no horizonte da constru¢cdo desse sujeito.
Observei isso nos trés Féruns Sociais Mundiais, dos quais participei como delegada
do Sindicato dos Docentes da Universidade Federal de Pelotas (ADUFPel/ Ssind.),

realizados na cidade de Porto Alegre-RS. Assim, concordo com Houtart*

43Soci(’)Iogo e diretor do Centro Tricontinental, Lovaina-a-Nova, Bélgica, e membro do Férum Mundial
das Alternativas.
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Podemos dizer que a principal conquista dos Foéruns Sociais, como
convergéncias de movimentos e de organizacbes populares, foi a elaboragao
progressiva de uma consciéncia coletiva, com varios niveis de analise e de
compreensdao e com uma ética de protesto contra todo o tipo de injustica e
desigualdade, e de construgdo democratica de “um outro mundo possivel”.(2006, p.
426).

Neste espaco, observei a utopia presente na proposicdo de acgdes para
transformacdo do mundo. O resgate da esperangca presente nos discursos era
mobilizador de desejos por novas possibilidades de reconstru¢do do planeta. Nos
féruns conheci pessoalmente Augusto Boal, compartihamos um espago onde
desenvolvemos muitas atividades de Teatro do Oprimido. Refletimos nestes
encontros que os oprimidos quando descobrem o opressor e se comprometem com
a luta organizada pela sua libertacdo, comegcam a crer em si mesmos, superando
sua cumplicidade com o regime opressor. A educagao esta presente nos mais
variados espacos sociais de convivéncia, e nesses foruns ela também se encontra,
influenciando, assim, nossa maneira de ser e estar no mundo.

Retomando o pensamento frankfurtiano e analisando sua contribuicdo para
pensarmos o sujeito histérico, observamos que, para Adorno, a educagao seria um
dos mecanismos capazes de emancipar os sujeitos. Ele defende em seus estudos ,
como Freire, a educagao critica, em contraposi¢ao a educacéo tradicional burguesa.

N&o ha sentido para a educacéo na sociedade burguesa senéo o resultante
da critica e da resisténcia a sociedade vigente responsavel pela
desumanizagao. A educacao critica é tendencialmente subversiva. E preciso
romper com a educagao enquanto mera apropriagao de instrumental técnico
e receituario para eficiéncia, instituindo no aprendizado aberto a elaboragéo
da histéria e do contato com o outro ndo-idéntico, o diferenciado (1995.p.27).

A reflexdo acima indica que somente a polifonia entre as vozes podera dar
uma nova dimensao a sociedade. No desvelamento dessas vozes, parece que
encontraremos o sentido que deve ser dado a educagao. Adorno procurou criticar e
denunciar 0s mecanismos sociais que levam as pessoas a alienacao e a reprodugao
de valores da classe dominante, os textos que se referem ao que ele chamou de

Industria Cultural™ sdo os melhores exemplos disso.

*\/er texto: A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificagdo das massas no liviro ADORNO,
Theodor W. HORKHEIMER, Max. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor,1985.
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Para tedricos contemporaéneos, o mundo “pds-estruturalista” é feito por
estruturas facilmente moldaveis, as quais somos incapazes de objetivar. Se
considerassemos esta premissa para pensar a constru¢gdo do sujeito historico, com
certeza a ideia de homem sustentada por Fromm seria in6cua, visto que nao
teriamos mais como pensar em nos apropriar do que nos constrdi, pois 0 conceito
de “modernidade fluida”, “liquida”, empregado por alguns autores, parece nos
colocar distantes desta possibilidade. Nesta concepcdo, o individual “imperaria”
sobre o coletivo na sociedade, sem alternativas de resisténcia. Para Bauman,

A apresentacdo dos membros como individuos é a marca registrada da
sociedade moderna. Essa apresentagdo, porém, ndo foi uma pega de um
ato: € uma atividade reencenada diariamente. A sociedade moderna existe
em sua atividade incessante de ‘individualizagdo’, assim como as atividades
dos individuos consistem na reformulacdo e renegociacdo diarias da rede
de entrelacamentos chamada ‘sociedade’. Nenhum dos dois parceiros fica
parado por muito tempo. E assim o significado da ‘individualizagdo’ muda,
assumindo sempre novas formas (...) (2001, p. 39).

Concordo com Jameson (1997), quando defende a ideia de que o
pensamento pos—moderno, ilustrado acima, € fundamentalmente uma dominante
cultural e é reflexo de mais uma modificagao sistémica do capitalismo (da estrutura
social vigente), nao constituindo, portanto, uma nova ordem social ou ruptura com o
proprio capitalismo. Muitos tedricos veem na sociedade capitalista atual o
predominio de uma légica que prima pela crescente mercantilizacdo das relagdes
sociais, imposta ideologicamente pelos defensores do mercado.

Analisando esta questdo sob a 6tica marxiana, que faz sociologia e filosofia
partindo da busca de um entendimento econémico, politico e social das relagbes sociais,
observamos que existem varias formas de organizagao do trabalho nos mais diversos
lugares do mundo. Interessa ao capitalismo o retorno de capital imediato, e ndo esta em
primeiro plano a introducao nos mercados de uma melhor forma de produgao, que, em
alguns casos, atenderia aos interesses daqueles que mais sofrem com a exploragao de
sua mao de obra. Isto tem sido confirmado a partir das reflexdes feitas sobre a luta dos
trabalhadores do campo, que se colocam em conflito sistematicamente com os grandes
produtores rurais, 0s quais conseguem, com a ajuda do governo, implementar politicas
agrarias que favorecem os altos investimentos de capital.

Em algumas avaliagbes da sociedade atual, observamos que o trabalho do
homem foi substituido pela maquina, devido aos avangos tecnoldgicos. Este fato

explicaria a insuficiéncia de empregos em determinados setores. Contudo, em
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algumas sociedades, se a utilizagdo de trabalho humano der mais retorno de capital
do que o investimento em tecnologias de ponta, ele sera utilizado. O
desenvolvimento dos processos de globalizacdo®, que tentam homogeneizar as
compreensdes sobre a realidade, acaba por desarticular alguns grupos de
trabalhadores. Contudo, ndo podemos desconsiderar que existem lutas importantes
de trabalhadores, tanto na América Latina como em outros continentes, com o
objetivo de resistir a exploragdo, em nome da transformagéo da realidade opressora
que reforga as desigualdades econdmicas entre os povos.

A realidade que consigo enxergar, devido a urgéncia de meu pensamento
em busca da humanizacgao, ainda € aquela descrita por Marx em sua obra O Capital
(1983a): uma sociedade de classes, onde grupos sofrem opressdes, devido a
condigdes de inferioridade econdémica, em relagdo aos grupos dominantes.
Trabalhadores sem propriedades estdo de um lado, possuidores de propriedades, de
outro. Estas seriam as duas classes principais que formam o conjunto da sociedade
capitalista, na concepc¢ao de Marx.

Algumas reflexdes nos fazem pensar a globalizagdo como um estado de
coisas que nos encaminha a interpretar o mercado como um novo deus, onipotente,
onipresente, que devemos seguir de forma submissa. Se palavras ou expressdes
como “contextualizacdo”, ‘“historicidade”, “barreiras”, “ética universal”’, forem
proferidas, o novo deus impora castigos eternos.

Parece que a negacao do sujeito cognoscente e a rejeicado de uma realidade
a ser conhecida estdo no centro de alguns discursos da pos-modernidade. Para
Marx, o homem se constrdi para além de suas possibilidades de apenas conhecer a
realidade, pelo fato de poder agir sobre ela. Marx (1983b) na Critica da Filosofia do
Direito de Hegel®®, expressa que as armas da critica ndo podem, de fato, substituir a
critica das armas. A forca material tem de ser deposta por forca material, mas a
teoria também se converte em forgca material, uma vez que se apossa dos homens.
Essa € uma das recuperagdes que realiza Antonio Gramsci (1978), segundo o qual o
filésofo de Tréveris nos deixou um legado que compreende que as ideias, quando

apropriadas pelas massas, podem se transformar em realidade.

A partir das dificuldades econémicas do pds-guerra, surge no séc . XX a formulagcdo deste modelo
econdmico a partir das politicas implementadas pelo Banco Mundial e Fundo Monetario Internacional
capaz de integrar, os paises em sistema global de desenvolvimento, de forma racional e equilibrada.
**Obra publicada originalmente em 1843.
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Acredito que entender os fatores econdbmicos e sociais da atualidade,
levando em conta suas contradigdes, € tarefa importante para pensarmos a
educacgao que queremos, ou, pelo menos, a que a maioria das pessoas precisa para
a construcdo de uma sociedade em que se realize a emancipagdo humana, uma
sociedade sem classes.

O sujeito se constréi na praxis*’ cotidiana, que é acdo sobre a realidade para
transforma-la. Esta concepcédo de homem esta nas bases da construgdo do sujeito
historico, que pode se reconhecer no que faz, olhando para o passado e pensando
em contribuir para um vir a ser, incerto, mas com possibilidades de vencer ou
minimizar as relagdes de exploragdo e opressdao. Enxergarmo-nos como
investigadores dos processos de apreensdo do mundo é tarefa importante para
nossa praxis. Como define Freire,

Tanto quanto a educagéao, a investigagcdo que a ela serve tem de ser uma
operagao simpatica, no sentido etimoldgico da expressédo. Isto €, tem de
constituir-se na comunicagao, no sentir comum uma realidade que nao pode
ser vista mecanicistamente compartimentada, simplistamente bem-
‘comportada’, mas, na complexidade de seu permanente vir a ser (2000b,
p.101).

Talvez este texto retome uma discussdo antiga, que para muitos ja nao
provoca nenhum efeito. Contudo, imagino que este € o momento de recuperar o
debate sobre a construgao coletiva do espago geografico, politico e social em que
vivemos. Entramos o século XXI com um desejo de esquecimento dos erros que
comentemos a partir de nossos sonhos socialistas. Agora invertemos o sonho? Os
ideais sao individualistas, corremos atras do tempo e do dinheiro para consumir tudo
0 que o mercado pode nos oferecer. Criamos novas necessidades de consumo
todos os dias para revigorar o desejo de produ¢cdo do mercado, encantados por um
sistema que forja nossa “inclusdo”. Para Freire, segundo Michael Apple (1998, p.39),
a igualdade prometida pelo “somos todos consumidores”™ e a sua despolitizagao e
criacao do individual possessivo- tem que ser rejeitada.

A espectadora critica que estou sendo pondera: a menos que tomemos

consciéncia real das manipulagdes ideolégicas que se exercem na sociedade,

*” O conceito de praxis que é condicdo para a constituicdo do sujeito que abordo neste estudo
fundamenta-se a partir da relagdo dialdgica entre os sujeitos, que se constréi a partir da acao e
reflexao sobre a realidade com o compromisso de transformagao social, conforme o ideario freiriano
de raiz marxiana. Mais subsidios sobre o tema em GADOTTI, Moacir. Pedagogia da praxis. Sao
Paulo, Cortez, 1995.
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poucas transformacgdes efetivas ocorrerdo. Muitos que lutam ou lutaram algum dia
contra este sistema desumano estao exaustos, procurando a ponta do fio em uma
teia emaranhada, cujos nos estao cegos. A atriz em busca de uma agéo acredita que
estes ndo querem se entregar ao enredo dos fios, por isso buscam alternativas para
reorganizagao dos sonhos. Quem sabe vamos ter que abandonar este fio e comecar
a tecer a ponta de um novo? Parece-me que as conquistas foram esquecidas, como
destaca Boron (2002, p.30), ao fazer uma leitura critica da obra Império, de Michel
Hardt e Antonio Negri.
H&N tém razdo quando enumeram alguns dos horrores produzidos pela
modernidade (...), mas no caminho se esquecem de alguns outros
resultados da mesma, como as liberdades individuais; a relativa igualdade
estabelecida nos terrenos econdémicos, politicos e sociais, pelo menos nos
capitalismos desenvolvidos; o sufragio universal e a democracia das
massas; o advento do socialismo, apesar da frustracdo que ocasionaram
algumas de suas experiéncias concretas, como a soviética; a secularizagao
e o Estado laico, que emancipou grandes massas da tirania da tradi¢cdo e da
religido; a racionalidade e o espirito cientifico; a educagédo popular; o
progresso econdmico, e muitas outras conquistas.

Conforme este tedrico, devemos incorporar em nossa reflexao as conquistas
do passado em beneficio de uma leitura coerente do presente, pois fazem parte da
construgcdo de nossa trajetoria lutas que geraram conquistas importantes que
continuam sendo mediadoras e inspiradoras de nossas lutas cotidianas. Observo
que a teoria critica, reconhecendo os erros cometidos pelo desejo de razdo da
modernidade, assume, entretanto, a tarefa de pensar a possibilidade dos ideais de
igualdade, liberdade e fraternidade do iluminismo serem reconhecidos como um
avanco, em relacido a um passado obscuro, do ndo ser. Estes ideais, se pensados
em concordancia com a razao sensivel, dialética, que nao é sufocada por uma razao
instrumental, com desejos onipotentes, com ares do deus do medievo, podem
recuperar 0 humano do homem.

Duarte Jr., na obra Fundamentos Estéticos da Educacéo, salienta:

Nossas civilizadas culturas contemporaneas tém se assentado numa
patologia basica: a divisdo do homem em razdo e sentimentos como dois
compartimentos estanques, onde o primeiro se sobrepde ao segundo, na

busca das verdades da vida. A razao foi transformada em racionalismo, por
negar seus proprios fundamentos na esfera dos sentimentos (1988.p.68).

Com base nas reflexdes que fiz até aqui, entendo que a tarefa importante da

educacdo € construir subjetividades e pessoas comprometidas com uma
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racionalidade que se oriente no sentido de garantir melhores condigbes de vida a
maioria das pessoas que vivem neste planeta. O sujeito que produz e reproduz o
conhecimento histérico vai se formando a partir do movimento de tomada de
consciéncia da realidade como espect-ator, levando em consideragao a sua atuagao
sobre ela e a atuagao desta realidade sobre si. O sujeito que é objetivo e subjetivo
constréi-se neste movimento dialético.

Entendo que esta construcdo se da em funcdo da formacdo de uma
identidade coletiva e da necessidade do homem de ser mais, ser o que ainda néo é.
Paulo Freire, em seus registros tedricos e em sua pratica-pedagdgica, propde a
discussao sobre a necessaria busca pela construgédo deste sujeito.

Olhando para o momento atual, para a vida e a realidade social das pessoas
de nosso pais, e principalmente, com a preocupacao de pensar a formag¢ao humana
em espacos de construgbes de praxis, penso que devemos revisitar categorias
discutidas nas obras dos tedricos que pensaram a educagao critica. Acompanho o
pensamento de Freire também quando ele alerta: “a necessidade desta resisténcia
critica, por exemplo, me predispde, de um lado, a uma atitude sempre aberta aos
demais, aos dados da realidade; de outro, a uma desconfianca metddica que me
defende de tornar-me absolutamente certo das certezas” (2000a, p.151).

Acredito no dialogo que deve ser travado neste momento historico,
reiterando o direito dos seres humanos de dizerem sua palavra sobre esta e outras
épocas. Contudo, nunca vou concordar com o discurso do pensamento ou da
verdade Unica, que valoriza as novas caras de um sistema opressor, como o
capitalismo. Este sistema quer nos dizer que nos tornamos iguais, que o mundo
globalizado nos aproxima e dilui as desigualdades. Concordo com Freire em sua
forma radical de reflexao sobre este tema.

O discurso liberal tem uma légica de classes fantastica. Ele nega as classes,
como se a histéria pudesse, de uma vez, acabar com a chamada
continuidade de si mesma. Uma das caracteristicas que faz a histéria ser a
histéria € que ela tem continuidade, é que ela tem historicidade. (...) os
liberais chegam a anunciam a morte da histéria, sem que os homens e as
mulheres tenham morrido. Os liberais dizem que todo mundo se tornou
igual. Entdo, uma das tragicidades do intelectual do Terceiro Mundo, como
ndés, € que damos aula de pdés-modernidade e convivemos com trinta

milhées de miseraveis, no Brasil, que ndo chegaram sequer a modernidade
(2001, p.237).

No meu ponto de vista, o pensamento pds-moderno a que Freire se refere

serve hoje em dia para desorganizar a resisténcia e fazer com que os trabalhadores
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abandonem a luta pela transformacao da realidade. Reservei uma parte do trabalho
para relacionar a teoria de Marx com o pensamento de Freire, observando a
contribuigdo de Marx para o desenvolvimento da pedagogia revolucionaria tao
proclamada na obra de Freire. Marx, através do seu “materialismo historico”, procura
demonstrar a necessidade de transformagao da sociedade injusta em que vivemos
em uma sociedade mais humana, onde o homem pense em criar e produzir em
beneficio do coletivo, dos seus semelhantes, numa estreita cooperagcdo em busca de
melhores dias, onde o homem trabalhe para si mesmo, ou seja, onde ndo haja
patrao nem empregados.

O pensamento de Marx, aplicado nas reflexbes tedricas a respeito de
conceitos e discussdes cotidianas, abre possibilidades de aprofundarmos questbes
atuais referentes a fendbmenos de carater econdmico, politico, social ou filoséfico.
Para Oliveira, “o0 que ha de fértii numa construgao tedrica € sua capacidade de
sempre renovar-se, por-se diante dos dilemas histéricos, aticar o pensamento
fornecer-lhe os meios de ainda avancgar” (2004, p.15-16).

E vivo no pensamento freiriano e marxiano o alerta para a luta que todo
homem precisa empreender a fim de elaborar processos de libertacdo. Para tanto, o
homem necessita, como nos diz Freire, “captar os dados da realidade”. Esta viséo
surge a partir da consciéncia de ambos os tedricos do papel que a dominagao de
classe assume na sociedade capitalista. Com a interpretacdo do pensamento
hegeliano e a critica realizada por Marx, podemos concluir que compreender a
relacdo do homem com o trabalho sera de fundamental importancia para a reflexao
sobre o conceito de conscientizacio, problematizado na obra do educador brasileiro,
ja no inicio da criagdo de sua pedagogia.

Com o trabalho, o homem conquista autonomia diante da natureza. Esta
reflexdo hegeliana ampliaria o debate, em relagdo a visdo de Rousseau sobre a
influéncia da natureza sobre os homens. Contudo, aqui nos cabe avaliar que o
pensamento de Hegel influenciaria definitivamente a teoria de Marx. No entanto, este
achava que Hegel dava importancia demais ao trabalho intelectual e ndo observava
o significado do trabalho fisico material, social. Segundo Marx (1983a), & preciso
acabar com a separacao entre trabalho material e trabalho imaterial para reconstruir
0 ser genérico. lgualmente, Marx expressa uma ruptura com a dialética idealista

hegeliana, a filosofia alema em geral, e um avancgo frente ao materialismo vulgar de
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Feuerbach, a partir de uma ruptura epistemoldgica que permite o surgimento da
filosofia da praxis marxiana, o materialismo histérico e dialético.

O trabalho, no sentido marxiano, produz o homem, faz deste um ser criador,
criativo, que constréi a sua realidade em permanente busca e conquista. Mas
quando o homem perde-se de si, 0 que acontece? Nas situagdes em que o homem
aliena-se do seu ser essencial para perder-se, por exemplo, em um mundo
transcendente, o homem aliena-se de si. Conforme Fromm,

A alienagdo significa, para Marx, que o homem n&o se vivencia como
agente ativo de seu controle sobre 0 mundo, mas que o mundo (a natureza,
0s outros, e ele mesmo) permanece alheio ou estranho a ele. Eles ficam
acima e contra ele como objetos, malgrado possam ser objetos por ele
mesmo criados. Alienar-se €, em ultima analise, vivenciar o mundo e a si
mesmo passivamente, receptivamente, como o sujeito separado do objeto
(1983, p.50).

A alienagdo também pode ser entendida, na teoria marxiana, entre outras
coisas, como a separacao do produtor do produto de seu trabalho, da produtividade.
Trabalhadores sem propriedades estdo de um lado, possuidores de propriedades, de
outro. A economia politica aponta para a competicao que leva ao acumulo do capital em
poucas maos, nas dos possuidores de propriedades. A miséria do trabalhador aumenta
com o poder e o volume de sua producéo; o trabalhador vira uma mercadoria.

O trabalho deste trabalhador jamais sera feito para ele, mas sempre para
outros usufruirem: dai o carater exteriorizado do trabalho. Na sociedade capitalista, o
operario nao tem a propriedade dos meios de produgdo. A sua unica e inalienavel
propriedade é a forga de trabalho, ou seja, a sua capacidade de trabalhar e produzir
valores materiais. O operario vende sua forga de trabalho para garantir a sua
subsisténcia sendo explorado. O capitalista lhe paga por essa forga uma parte de
seu trabalho, com seu salario, em uma transagdo desigual, que aparenta uma
relagao juridica entre iguais.

Observamos que a forga de trabalho é uma mercadoria especial, que tem a
capacidade de valorizar as outras mercadorias, sendo capaz de produzir bens
materiais, bem que vale muito mais do que o capitalista paga. Assim é que o
capitalista explora o operario, segundo o pensamento de Marx, e aliena o homem da
sua propria producdo. O homem alienado do produto de seu trabalho aliena-se
também de si, dos outros homens e de todas as espécies da natureza. Para Fromm,

“‘essa alienacao da esséncia humana leva a um egoismo existencial” (1983, p.58).
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Com o conceito de alienacdo aqui exposto, podemos voltar a pensar a
pedagogia freiriana, que busca em seus fundamentos o desenvolvimento de
processos de conscientizagdo, para que o homem possa (re) conhecer e (re)
elaborar o mundo. Para tanto, Freire sugere que o homem tenha capacidade de
distanciar-se da sua realidade para analisa-la objetivamente: “distanciando-se de
seu mundo vivido, problematizando-o, ‘decodificando-o’ criticamente, no mesmo
movimento da consciéncia, 0 homem se re-descobre como sujeito instaurador desse
mundo de sua experiéncia” (2000b, p.15).

Quando Paulo Freire anuncia que a leitura de mundo precede a leitura da
palavra, ele reconhece que o homem precisa entender sua relagdo com o que faz,
pensa e cria, como parte substancial para o seu desenvolvimento. O homem que
trabalha e reconhece sua for¢a de trabalho como instrumento de luta pela libertagao,
encaminha-se para processos de conscientizacdo. Este homem ja possui uma
consciéncia critica, superando o estado de consciéncia ingénua.

Se o0 homem se individualiza pelo processo de alienagao, ele se coletiviza ao
reconhecer-se em processos de conscientizagdo. Na Pedagogia do Oprimido, Freire
diz que a agao educativa deveria promover o individuo, e ndo ser o instrumento de
seu ajuste a sociedade. Somente com consciéncia critica o individuo se tornara
sujeito capaz de decidir e escolher. Freire destaca:

Os oprimidos, nos varios momentos de sua libertacdo, precisam
reconhecer-se como homens, na sua vocacao ontoldgica e histérica de ser
mais. A reflexdo e a acdo se impdem, quando nao se pretende,
erroneamente, dicotomizar o conteudo da forma histérica de ser do homem
(2000b, p.52).

Para Marx (1983a), a nossa sociedade esta dividida em classes que lutam
entre si, e o mundo s6 sera melhor com a extingdo dessas classes. Freire, quando
pensa um mundo sem opressores e oprimidos, refere-se a luta pela libertacdo do
homem, pois, sob o ponto de vista do trabalho, o homem permanece, conforme
descrevia Marx (1983a), alienado do produto do seu fazer. Na sociedade em que
vivemos, a maioria dos homens trabalha e ndo pode consumir o produto deste
trabalho. O patrdo consome e ganha em cima do trabalho de seu empregado. O
homem distancia-se da possibilidade de agir em busca da sua desalienagéo,
principalmente enquanto ndo houver um processo que ajude a romper esse ciclo. A

educacgao pode ser o inicio desse processo.
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Paulo Freire deixa sua obra plena da reflexdo de que o modelo de sociedade
capitalista se movimenta acentuando as injusticas sociais, por isso propde que 0s
processos de conscientizagdo avancem no intuito de ajudar a romper com esta ordem.

O suijeito histdrico freiriano s6 se constituira na medida em que desvelarmos
estas questdes, em que homens e mulheres se reconhecerem enquanto “produtos”
desta sociedade, em permanente processo de resisténcia e luta frente ao atual
contexto do sistema capitalista. Neste sentido, reforco o destaque dado a esta etapa
da reflexdo. Suponho que seja necessario para a constituicdo do sujeito a pronuncia
do seu mundo alicercar-se cada vez mais na consciéncia daquilo que o produz em
um dado momento histérico. Segundo Casali,

A pedagogia centrada na liberdade do aprendente, do sujeito vivo, de
qualquer pessoa cuja trajetéria de vida estd em construgdo, deve
permanecer preocupada com a cidadania desse sujeito. Num contexto de
globalizagdo, a vida n&do deve isolar-se num recuo salvador. Ela também faz
parte de uma aventura que merece desenvolver-se em uma escala mais

ampla. Importa que a construgdo biografica considere os componentes
histoéricos ligados a vida das coletividades (2008, p.55-56).

Como professora de teatro que estou sendo, busco com este trabalho dar o
reconhecimento devido a forma teatral de expressar/contar o mundo, narrando
minha praxis que busca constituir este sujeito que também estou procurando ser.
Pretendo-me engajada em uma postura de quem se descobre em acgao/
transformacao diante de sua propria praxis. Inserida em minha histéria de vida,
procuro desvelar a realidade, sendo sujeito do meu pensar, aberta a descoberta de
novos caminhos de libertacdo. Um desses movimentos é a escrita de carater
autobiografico que realizo neste encontro com a obra freiriana. Reconhe¢o-me assim
em determinadas “situagdes” que marcam minha trajetéria de vida para avangar na
perspectiva de constituicao histérica do sujeito que vou sendo.

Conforme Freire,

Sendo os homens seres em “situacdo”, se encontram enraizados em
condicdes tempo-espaciais que os marcam e a que eles igualmente
marcam. Sua tendéncia é refletir sobre sua propria situacionalidade, na
medida em que, desafiados por ela, agem sobre ela. Esta reflexdo implica,
por isto mesmo, algo mais que estar em situacionalidade, que é sua posi¢ao
fundamental. Os homens sdo porque estdo em situagao. E serdo tanto mais

quanto ndo s6 pensarem criticamente sobre sua forma de estar, mas
criticamente atuarem sobre a situagdo em que estao (2000b,p.101).
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Esta tomada de consciéncia diante da escrita autobiografica vai provocando
minhas agdes em direcdo a novas praxis de constituicdo de sujeitos. Freire anunciou
em toda sua obra® possibilidades de constituicdo do “sujeito”: critico; auténomo; do
conhecimento; consciente; social. Essas possibilidades ndo negam, pelo contrario,
reafirmam, sua preocupacédo com a formacao para humanizacao do ser e para o que
optei por chamar, neste trabalho, de sujeito historico freiriano.

O encontro com o educador da boniteza me ensinou que, para seguir a
caminhada, era necessario ndo passar indiferente pela vida; tornar o conhecimento
problematico através do dialogo critico, do olhar atento as diferengas, sempre na
busca de argumentos em beneficio de um mundo melhor para todas as pessoas. No
capitulo final da pesquisa, narrarei um momento importante da constituicdo deste
sujeito, que vai viabilizando-se concomitantemente ao processo de escrita deste

trabalho.

BAs concepgdes sobre sujeito aparecem em uma das primeiras obras de Freire, como em Acéo
Cultural para Liberdade (1968), e seguem nas obras Conscientizagdo (1971), Extensdo ou
comunicacao? (1969), Pedagogia do Oprimido (1970 - data de publicagdo), Educacdo e Mudanca
(1976), A Importancia do Ato de Ler (1982), Cartas a Guiné-Bissau (1977), Politica e Educagao (1993),
Medo e Ousadia (1987), Pedagogia, dialogo e conflito (1985), Por uma pedagogia da pergunta (1985),
Pedagogia da esperanga (1992), Professora sim, tia ndo (1993), Pedagogia da autonomia (1996), até
a ultima, Pedagogia da indignagéo (2000).



3 A dimenséo estética que se revela no sujeito histérico freiriano

Eu gostaria de ser lembrado como um sujeito que amou
profundamente o mundo e as pessoas, os bichos, as arvores,

as aguas, a vida.

Paulo Freire

Ao longo da minha trajetéria de formagao pessoal e profissional, encontro,
na obra de Paulo Freire, inquietagcdes que fazem parte da minha existéncia, e que,
no meu ponto vista, encontram-se na teoria critica, conforme explicitei anteriormente:
contribuir para mudar a realidade social injusta, que massacra milhdes de pessoas
no mundo inteiro; pensar um processo de formagdo humana que priorize o
reconhecimento dos homens e das mulheres como agentes de agao e intervengao
para a transformacao histérica.

A espect-atriz professora procura experienciar * praticas pedagdgicas,
artisticas culturais, politico-sociais que busquem caminhos para constru¢gdo de uma
nova sociedade. Vou me narrando e experimentando a partir do vivido, observando
como estou me constituindo, apontando elementos tedricos para pensar a
constituicdo do sujeito histérico freiriano. Mergulho desde a infancia no mundo da
arte, buscando dizer a minha palavra, contar o mundo que foi me construindo com o
auxilio de minha proépria intervencgéo, para logo agir sobre a realidade, pautada pela

necessidade de transforma-la. Segundo Boal,

49Segundo Benjamin (1984, p.24), “cada uma de nossas experiéncias possui efetivamente um
conteudo, que ela recebe de nosso préprio espirito.(...) Somente para o individuo insensivel a
experiéncia é carente de sentido e imaginagéo. Talvez ela possa ser dolorosa para aquele que a
persegue, mas dificimente ela o levara ao desespero”. Este autor entende que experiéncia e
narragao estao imbricadas, pois para ele as experiéncias sdo construidas e socializadas no cotidiano
entre as pessoas, através de aprendizagens extraidas de vivéncias particulares e/ou coletivas (1993).
Por isso a ideia de experiéncia neste estudo vai para além da concepgéao de vivéncia, ou seja, quando
me refiro a vivéncia € como condi¢do para que a experiéncia se realize. “Experiéncia, assim como
utopia, dialogo e esperanga, sdo categorias estruturantes da obra de Freire, que pode ser sintetizada
como uma perspectiva de leitura e de inser¢do no mundo concreto” (MOLINA, 2010, p. 172).
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Na arte dos oprimidos - quer se trate de poeta solitario ou criagédo coletiva,
em que varios cidadaos-artistas pintam um mural, compdem uma cangéo ou
constroem um espetaculo com palavras, sons e imagens -, 0 processo
criativo € o mesmo: os artistas tém que se desviar do ébvio e penetrar na
verdade escondida (...) para se libertarem, os oprimidos devem descobrir
sua propria visdo da sociedade, suas necessidades, e contrapb-las a
verdade dominante, opressiva (2009, p.106).

Entendo também, como Boal (2009, p.22), que arte ndo é adorno, palavra
nao é absoluta, som n&o é ruido, e imagens falam, convencem e dominam. A estes
trés, poderes, -Palavra, Som e Imagem, ndo podemos renunciar, sob pena de
renunciarmos a nossa condigdo humana. Vou me apropriando deste mundo da arte,
para pensar e fazer um teatro que pode estimular os espectadores, pelo exemplo e
inspiracéo, a acgao transformadora da realidade: um teatro dialético, critico, que dé
voz e possibilidades de expressao aqueles que raras vezes as tém.

As pessoas, neste contexto, podem dizer sua palavra, expressa-la com o
corpo inteiro, utilizando-se da estética teatral, cumprindo uma proposta de expressao
do sensivel. Entendendo a prépria estética, neste trabalho, como sindnimo de
expressao ou dimensado do sensivel, equilibrio entre o sentir, 0 pensar e o atuar.
Para Duarte Jr, quando se pensa em “dimensao estética da educacao”,

Esta expresséo envolve um sentido para além dos dominios da propria arte.
Porque o termo estética supbe uma certa harmonia, um certo equilibrio
entre os sentidos que damos a vida e a nossa acdo concreta no
cotidiano.(...) Assim, a prépria educagdo possui uma dimensado estética:
levar o educando a criar os sentidos e valores que fundamentem sua acgéo
no seu ambiente cultural, de modo que haja coeréncia, harmonia, entre o
sentir, o pensar e o fazer (1988,p.18).

E importante reagir contra praticas que conformem os individuos & ordem
vigente, se esta € injusta e desumana. Portanto, € fundamental que se pense em
alternativas pedagogicas que viabilizem ag¢des em busca de processos de
transformacao desta ordem. Alternativas que mobilizem o sentir, 0 pensar e o fazer,
as quais, conforme a reflexdo deste estudo, sdo apontadas pela praxis teatral.

Adorno (1988), na primeira metade do séc XX, me ajuda a pensar e a definir
a dimens3o estética® nesta pesquisa a partir da sua reflexdo sobre a dentncia que a

arte pode provocar a partir da sua propria constituicdo. A preocupacao deste teodrico

*Encontrei, na revisdo de literatura, as obras Etica e Estética (2006), de Nadja Hermann; Por que
arte-educagcdo?(1997), Fundamentos Estéticos da Educagdo (1988) e O sentido dos sentidos: a
educagdo do sensivel (2006), de Jodo Francisco Duarte Jr., as quais, entre outras, estardo
sustentando esta reflexdo no campo da estética.
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em expor suas ideias sobre o que torna 0 homem menos humano, mas influenciado
pelos artigos que pode adquirir, ou melhor, consumir, na Industria Cultural, vem
sendo objeto de muitos estudos no campo da filosofia ou da educagdo. Parece-me
que justamente pela atualidade de suas reflexdes.

Este tedrico concebeu em sua Teoria Estética a possibilidade de a arte
proporcionar uma experiéncia em si mesma livre das orientagdes da Industria
cultural, que se amarra as necessidades do mercado capitalista. Neste, os produtos
que circulam para acesso das pessoas na sociedade sdo pensados para 0 consumo.
Observamos que, em nosso momento historico, os objetos que atraem a
necessidade de consumo das pessoas devem ser recriados com muita rapidez, para
induzi-las a um interesse momentaneo em algo que logo ndo servira mais, pois ja
existirdo outros objetos ocupando o seu lugar. Assim, o mercado cria o interesse do
individuo, e este é levado a uma adaptacdo a realidade. Dai o importante
reconhecimento de nossa capacidade de sermos seres de opgao, de inser¢ao no
mundo, buscando identificar o que nos encaminha para a adaptacgao.

Se a arte estiver a servico da Industria Cultural de nada nos servira. Os
projetos que resgatam a arte como uma possibilidade de avangarmos contra a
opressao, em favor de nossa libertacao, estao ligados, no meu ponto de vista, a uma
educacgao para o sensivel. Conforme Duarte Jr.,

A arte pode consistir num poderoso instrumento para educagéo do sensivel,
levando-nos nao apenas a descobrir formas até entao inusitadas de sentir e
perceber o mundo, como também desenvolvendo e acurando os nossos
sentimentos e percep¢des acerca da realidade vivida (2006, p.23).

A experiéncia estética, que deveria concentrar os sentidos em um periodo de
tempo, para o envolvimento dos sujeitos com a obra de arte, ndo chega a acontecer
neste contexto da Industria Cultural, denunciada por Adorno, pois os objetos sao
descartaveis a ponto de ndo conseguirmos interagir com eles. Eles precisam se
transformar, em um piscar de olhos, em um novo objeto, para ser incorporado ao
mercado e novamente consumido, conforme dito acima. A denuncia desses
condicionantes do cotidiano que nos fazem ser menos, levando-nos a uma
adaptacdo, é pronunciada pelo tedrico frankfurtiano, por Freire, além de outros
pensadores, para que procuremos negar o que nos oprime e pensar em um anuncio

do que nos liberte, resgatando nossa dimensao sensivel.



71

Trocar afetos e sentimentos em um espaco de encontro, de relagdes
humanas, também €& necessario para que transformemos a realidade. Contudo,
precisamos encontrar mecanismos que nos ajudem a pensar a constituicdo do
sensivel, nas relacdes de producido de conhecimentos com o outro, para
conseguirmos agir sobre o mundo e com o mundo em consonancia com as
experiéncias do sensivel.

E preciso, portanto, ndo apenas recolocar o sujeito humano no centro de
nossas consideragdes, especialmente educacionais, mas ainda e
principalmente alargar o conceito para que ele possa tomar sua real
dimensao, transcendendo os estreitos limites iluministas e instrumentais que
o faziam identificar-se, tout court, com a racionalidade cientifica e
operacional. Na consideragdo e educacao do sujeito, hoje, sua dimensao
imaginativa, emotiva e sensivel (ou sua corporeidade) deve ser colocada

como origem de todo projeto que vise educa-lo e fortalecé-lo como principio
da vida em sociedade (DUARTE JR. 2006, p.139).

Para Adorno, a razao instrumental fez com que os sonhos da modernidade
fracassassem, principalmente para os oprimidos e explorados de um sistema injusto.
O homem viveria, a partir dai, preso a uma sociedade que o faz dependente da
industria cultural. Reproduzir as normas e os padrdoes da classe dominante acaba
por ser a ordem da producao na sociedade capitalista,

Os produtos da industria cultural podem ter a certeza de que até mesmo os
distraidos vao consumi-los alertamente. Cada qual € um modelo de
gigantesca maquinaria econdmica que, desde o inicio, ndo da folga a
ninguém, tanto no trabalho quanto no descanso, que tanto se assemelha ao
trabalho (ADORNO/HORKHEIMER, 1985,p.119).

A denuncia do servilismo que revela o pensamento adorniano remete-me a
Freire, que propde uma pedagogia do desvelamento, antes de anunciar as nossas
possibilidades de constituigdo enquanto sujeitos, pois, para homens e mulheres se
relacionarem com o mundo, necessitam conhecé-lo em seu tempo historico. So
assim poderdo caminhar em direcdo a constituigdo do sujeito critico. A dimensé&o
sensivel do pensamento freiriano revela-se no valor ou sentido que o educador
confere ao senso comum, isto é, a sabedoria da vida cotidiana, com seus
componentes afetivos e intuitivos.

E necessario que evitemos igualmente outros medos que o cientificismo nos
inoculou. O medo, por exemplo, de nossos sentimentos, de nossas
emocgdes, de nossos desejos, o medo de que ponham a perder nossa
cientificidade. O que eu sei, sei com meu corpo inteiro: com minha mente

critica, mas também com meus sentimentos, com minhas intuicbes, com
minhas emoc¢des (FREIRE, 1993b, p.43).
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Freire ndo abandona o rigor, ao analisar as expressées do senso comum,
sustentando-as como raiz fundante da expressdao do educando, nos processos
educativos. Para compreendermos a reflexdo freiriana sobre o sujeito historico, é
necessario entender, mesmo que sucintamente e correndo o risco de cair em
algumas simplificagdes, o caminho que foi tragado ao longo dos séculos sobre a
compreensao do “ser”. Com a descricao reflexiva de como o “ser” vem se
constituindo em alguns momentos da historia ocidental da humanidade, tenho a
esperancga de fazer o leitor entender de que estagao partiu o trem em que embarcou
a espect-atriz/professora.

Na Antiguidade, o ser era visto como esséncia, o fundamento estava na
esséncia das coisas. Depois, para Descartes, o fundamento estara no sujeito que
pensa. Se a Modernidade era concebida como o desenvolvimento continuo da
racionalidade, por outro lado nasce o individuo, no tempo em que o homem
depositou na razao suas esperancas de tornar o mundo melhor. Investigar o que
podemos saber do mundo era o projeto filos6fico comum a todos os filésofos depois
de Descartes.

A discussao dos empiristas e racionalistas era se 0 mundo seria exatamente
Como nOs 0 percebemos ou como se mostra a nossa razdo. Kant vai compreender o
homem como um ser racional e sensivel. Contudo, ele achava que os racionalistas
atribuiam uma importancia exagerada a razéo, enquanto os empiricos eram parciais

ao defender a experiéncia centrada nos sentidos. Para Kant **

, percebemos o que
vemos como um fendmeno no tempo e no espaco; Hegel®?, com a “consciéncia de
si”, de modo que a certeza de “si mesmo” s6 pode consolidar-se diante do outro.

A idéia de sujeito que “toma conta” de meu trabalho tem raiz em Hegel, e se
consolida na dialética marxiana, onde o sujeito esta em movimento, tudo se encontra
em constante processo de mudanga. O sujeito vai constituindo-se na experiéncia.
Hegel reconhece o outro como momento da razao, e, para pensar a dialética marxiana,
o movimento do sujeito com o outro é fundamental. Talvez algumas interpretagdes do
pensamento de Marx tenham absolutizado a dialética, contudo busco nas reflexdes
deste teorico os argumentos indispensaveis para entender uma dialética aberta. “Até
agora os filésofos limitaram-se a interpretar o mundo; trata-se agora é de transforma-

lo” (2002) - a famosa tese Xl sobre Feuerbach, ao contrario do que dizem algumas

*'KANT, Emmanuel. Critica da Razéo Pura. Lisboa: Edigées 70, 1986.
*?HEGEL, Georg W.F. Fenomenologia do espirito. Sdo Paulo: Vozes,1992.
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leituras, ndo nos convida a esquecer a interpretacdo, mas a complementa-la com um
ato politico, identificando a acdo como condicéo de conhecimento. E o que encerra o
conceito de praxis abordado neste trabalho, e o que nos ajuda a aproximar o sujeito
do objeto, a entendé-los como constitutivamente implicados.

O sujeito histdrico freiriano é discutido na tese com base nesta concepgéo
de sujeito que Freire fundamenta em sua obra, com influéncias do filésofo brasileiro
Ernani Maria Fiori. Este destaca, no prefacio de Pedagogia do Oprimido, a intuicao
central de Freire, “que, ao inventar suas técnicas pedagogicas, redescobre através
delas o processo histérico em que e por que se constitui a consciéncia humana”
(2000b, p.10). Fiori acrescenta ainda que o sentido da alfabetizagdo proposta pelo
educador nos faz pensar o sujeito como aquele que vai “aprender a escrever a sua
vida, como autor e como testemunha de sua histdria, isto €, biografar-se, existenciar-
se, historicizar-se” (2000b, p.10).

Como podemos pensar o sujeito historico freiriano no Brasil de hoje? O que
€ compativel ou ndo, nas obras de Paulo Freire, com a forma de pensar a educagao
hoje? O que alimenta a perspectiva tedrica freiriana é uma antropologia politico-
educativa, cujo eixo central esta na afirmagédo de que o homem e o mundo
alimentam-se mutuamente. O educador brasileiro pensa sua teoria olhando para as
sociedades (2000b). Por isso, nas sociedades fechadas, a consciéncia, para Freire,
seria “semi-intransitiva” (condicionada pelas estruturas sociais); sociedades em
transicdo, como a nossa sociedade nos anos 70, corresponderia a consciéncia
“transitivo-ingénua”, caracterizada pela simplicidade na interpretagdo, com solugdes
magicas para interpretar a realidade. As sociedades abertas estariam representadas
pela consciéncia transitivo-critica, em que existiria a percepcado estrutural dos
problemas, comprometida com o processo de transformacgao social. Nao seria para
esta sociedade que deveriamos formar os futuros professores? A essa consciéncia
se chegaria através de uma educacdo dialogal e ativa, orientada pela
responsabilidade politica e social. S6 a consciéncia politica pode fazer possivel o
inédito viavel, limite entre 0 ser e o ser-mais. S6 a consciéncia de totalidade é
libertadora. Sem ela é impossivel atuar sobre a realidade.

O desenvolvimento da consciéncia critica passa pela necessidade do sujeito
de se apropriar das vivéncias que marcam sua trajetoria de vida; o biografar-se
pronunciando por Freire é prenuncio da constituicado do sujeito histérico. Observando

as reflexdes feitas, deve -se levar em consideracao que a constituicdo desse sujeito
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s acontecera quando a praxis se der em sua plenitude de acao e reflexdo sobre a
realidade, em prol da construgdo do conhecimento para a libertacdo dos oprimidos.
Um conhecimento produzido para uma classe social historicamente oprimida, em
vias de superagdo desta opressdo. Saliento que a construgdo deste sujeito pode
estar em processo de efetivar-se, se reconhecermos, na realidade do espacgo
educativo, elementos concretos que apontem para essa construgéo.

Nessa perspectiva € preciso abrir espago para o conhecimento que seja uma
experiéncia sensivel com a realidade, revelado pelos sentidos humanos, pois nao
podemos negar a dimensao do sensivel na constituigdo dos sujeitos. Retomando a
reflexdo que iniciei em alguns paragrafos anteriores, na pronuncia de mundo feita a
partir da expressdo do senso comum, Freire provoca os sujeitos ao encontro com
esta dimens&o. Para Michel Maffessoli,

O senso comum pde em jogo, de modo global, os cinco sentidos do
humano, sem hierarquiza-los, e sem submeté-los a preeminéncia do
espirito. E a koiné aisthesis da filosofia grega. Que, por um lado, fazia
repousar o equilibrio de cada um sobre a unido do corpo e do espirito, e,
por outro, fazia depender o conhecimento da comunidade em seu conjunto.
Saber organico, ou saber corporal, considerando-se que o corpo era parte
integrante do ato de conhecer e que isso era, igualmente, causa e efeito da
constituicdo do corpo social em seu conjunto (1998, p.162).

Observar as diversas leituras que sao feitas do mundo é caracteristica
fundamental para esta perspectiva de acdo em prol da percepgcao sensivel da
realidade. Giroux, na introdu¢do da obra de Paulo Freire e Donaldo Macedo
Alfabetizacéo: leitura do mundo, leitura da palavra (1990), destaca a importancia dos
professores em provocarem seus alunos para que eles narrem, contem suas
historias pessoais de relacdo com o mundo, buscando alternativas para escutar o
que esta fora da escola, em outros contextos formativos e autoformativos.

Ao longo dessa obra, os autores debatem sobre a formagéo da consciéncia
a partir da relacdo que o sujeito estabelece com o social e sua subjetividade. A
medida que o sujeito reconhece este movimento de producéo de si, ele também se
reconhece como aquele que deve tomar posigao diante da realidade, como agente
de acado. “Nao me compreendo se trato de me entender a luz apenas do que penso
ser individualmente ou se, por outro lado, me reduzo totalmente ao social” (FREIRE,
1990, p. 29). Os autores destacam a importancia de os alunos identificarem, em
suas experiéncias particulares, os fatos que os constituem e como eles contribuem

para a ocorréncia desses fatos. Portanto, ainda correndo o risco de simplificar a
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profunda discussao dos tedricos, acrescento que estes afirmavam que escutar as
historias de vida na voz dos préprios sujeitos que as tinham constituido os motivaria
a organizarem suas descobertas, substituindo a mera opinido a respeito dos fatos
por uma compreensao cada vez mais rigorosa de sua significagao (1990).

Acredito que valorizar nossa presenca no mundo, identificando em nossas
trajetérias a inteireza de ser humano, corporificando nossas experiéncias para
transformarmos a nés mesmos e a sociedade, € a marca da dimens&o estética da
obra de Freire. Esse tedrico, em muitas de suas obras, deixou registrada essa
necessidade de atencédo a trajetéria de vida, para pensarmos nossa insergao no
mundo. A fim de exemplificar o que afirmo, destaco o titulo de um dos capitulos da
obra Politica e Educacdo (1993a): “Ninguém nasce feito: é experimentando-nos no
mundo que nés nos fazemos”. No interior do capitulo, Freire comenta:

As vezes, ou quase sempre, lamentavelmente, quando pensamos ou nos
perguntamos sobre a nossa trajetéria profissional, o centro exclusivo das
referéncias esta nos cursos que realizamos, na formagdo académica e na
experiéncia vivida na area da profisséo. Fica de fora como algo sem
importancia a nossa presenca no mundo. E como se a atividade profissional
dos homens e das mulheres ndo tivesse nada que ver com suas
experiéncias de menino, de jovem, com seus desejos, com seus sonhos,
com seu bem querer ao mundo ou com seu desamor a vida (1993a, p. 79-
80).

O autor reconhece em sua constituicdo as marcas da sua historia de vida
naquilo que o “movia no mundo”, naquilo que o fazia ser quem estava sendo e
registra essa percepg¢ao em seus textos.

A maneira sempre aberta como me experimentei em casa, com direito
posto em pratica de perguntar, de discordar, de criticar, ndo pode ser
desprezada na compreensao de como venho sendo professor. De como,

desde os comecos de minha indecisa pratica docente, eu ja me inclinava,
convicto, ao dialogo, ao respeito ao aluno (1993a, p. 83).

Assim, fui me encorajando a fazer deste estudo uma narrativa de minha
trajetéria como sujeito de pesquisa, ao mesmo tempo em que pesquisadora
implicada em um envolvimento de sujeito histérico em sua dimensédo sensivel,
entendendo que, sem esta dimensdo, este sujeito pensado por Freire nédo se
construiria. Penso que estou mobilizada para estar sendo esta pesquisa, ciente de
que “nenhum educador faz sua caminhada indiferente as ideias pedagodgicas de seu

tempo ou de seu espacgo. Pelo contrario, faz sua caminhada desafiado por essas

ideias que combate ou defende” (FREIRE ,2006c, p.73). Aprendi com o educador da
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boniteza que a caminhada é condicdo fundamental para continuar caminhando
(2006¢), vou aprendendo, estou aprendendo enquanto escrevo essas linhas,
sintonizada com meu tempo. Acredito que hoje existe espago na academia para este
mergulho da pesquisadora em seu estudo, pois no passado vivemos muitas
experiéncias cientificas que nos negaram isso, e, ainda assim, continuamos os
mesmos. Nao avangamos muito em diregcdo a um mundo menos feio.

Quem sabe esta forma de fazer pesquisa se fazendo, ou se autoformando,
ou se constituindo sujeito historico ndo seja uma contribuicdo para a caminhada em
direcdo a humanizagao? Penso que Freire apostou nisso. Observo, a partir de minha
praxis pedagogica, que a arte pode estabelecer vinculos com a realidade para além
de um discurso verbalizado. Por meio da produgédo imagética, sonora, cénica, ela
pode provocar novas leituras dos sujeitos em seu tempo historico, € capaz de fazé-
los repensar suas crengas, ideologias, enfim suas posigdes tedricas e politicas
diante do cotidiano.

Considero ainda timida a presenca da arte ou de atividades que estimulem a
experiéncia com o sensivel nos espacos educativos. O ensino da arte tem se
resumido na escola, segundo Duarte Jr.(2006), a discussédo sobre obras artisticas,
distantes quase sempre da vida dos educandos, afastando-os de uma reflexao sobre
suas percepgoes e sensibilidades em relagao a vida cotidiana.

Por sensivel entendo a capacidade do ser humano de perceber e organizar
os estimulos que Ihe alcangam o corpo. Contudo, para que os seres humanos sejam
estimulados, para que eles percebam o0 que acontece ao seu redor, precisam estar
em contato com determinado tipo de experiéncia que eleve a frequéncia com que se
inserem e se relacionam com elementos capazes de estimular suas percepcoes.

Emprestar sentido - ao mundo - depende, sobretudo, de se estar atento ao
sentido - aquilo que nosso corpo captou e interpretou no seu modo carnal.
O sentir - vale dizer, o sentimento - manifesta-se, pois, como o solo de onde
brotam as diversas ramificagdes da existéncia humana, existéncia que quer
dizer, primordialmente, “ser com significagdo” (DUARTE Jr. 2006, p.130).

Imprimir significado a nossa experiéncia de constru¢do como seres sensiveis
€ uma capacidade que deve permear a constituicdo do sujeito historico freiriano.
Vivemos momentos que nos remetem a “crise” moderna da razao instrumental, pois
continuam instaladas na sociedade contemporéanea do capital guerras que nao

cessam. Segundo Evangelista, a origem dessa crise surge quando o fragmentario, o
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microcosmo e o factual, que abundam na cotidianidade, ndo sao vistos como
produzidos pela reificacdo das relagbes sociais no capitalismo. O mediato foge a
percepgdo da consciéncia, restando, exclusiva ou principalmente, o imediato (1997,
p. 36). As interacdes entre os sujeitos, as trocas de aprendizagens, que constituem a
base para a promo¢ao de novas experiéncias, ficam a mercé do tempo que as
pessoas precisam gastar para realizar seus objetivos mais individualistas, um tempo
que nao se reserva para o outro.

Nesse sentido, a sociedade vai deixando de lado a discussdo do reencontro
do sujeito com o pensamento estético, ou seja, do pensamento que incorpora o
conhecimento pela expressdo do sensivel; o0 encontro com as historias vivenciadas
pelo outro, com todas suas peculiaridades, que revelam cores, sabores, cheiros,
nuances de um mundo aberto a apreciagao, apreciagao de um ser e estar do sujeito
no mundo e com o mundo em permanente transformacao.

Pesquisas recentes indicam essa mesma preocupacdo. Os trabalhos® de
Jodo Francisco Duarte Jr., ltinerarios de uma crise: a modernidade, Fundamentos
estéticos da educacdo, Os sentidos dos sentidos: a educagdo do sensivel avaliam
esses aspectos, bem como os estudos de Nadja Hermann sobre as relagdes entre
ética e estética. Hermann destaca que

A estética sempre lutou contra um rigido racionalismo, sobretudo aquele
que elimina as diferengas e tende a homogeneizagdo. No desdobramento
do movimento iluminista, diferentes projetos filosdéficos, culturais e artisticos
se debateram entre racionalizagéo e contra-racionalizacao (2005, p. 29).

A estética, segundo a autora, tem a capacidade de reter particularidades
impossiveis de serem acessadas ao pensamento racional. No meu ponto vista,
Paulo Freire, em sua obra, nos incita a entender as particularidades, nossas
especificidades e as do outro, para além de suas relagbes com o real, percebido
pela nossa razao instrumental. Conforme venho abordando, Freire nos convida para
uma experiéncia sensivel diante do outro e do mundo.

A ideia de elaboracdo do conhecimento pela percepcado sensivel esta
presente na obra deste autor até o final de sua vida. Ele destaca como uma de suas
certezas, na obra organizada apos seu falecimento Pedagogia da Tolerdncia, sua
disposigao interior para mergulhar na cultura do outro, caracteristica da dimensé&o

estética de seu pensamento. Afirma Freire:

**Dados completos das publicagdes nas referéncias do trabalho.
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meu trabalho de libertacdo, de educacdo, de formacéao, torna-se eficaz
quando deixo meu corpo todo se molhar nas aguas da cultura, da
identidade cultural, daqueles com que trabalho. Se estabeleco uma
dicotomia, uma separagao entre minha forma de ser, de estar, da minha
cultura e a forma de ser, de estar, da cultura daqueles com quem trabalho,
entdo minha tendéncia é impor-lhes minhas ideias, e isto ndo é trabalho de
educador, é um trabalho de quem n&o sabe o que fazer (2004, p.206).

Conforme Perissé (2009, p.27), “é preciso possuir adequada disposicéo
interior para apreciar e avaliar melhor, para interpretar melhor o que vemos/ouvimos.
Essa disposicéo se liga a educacao estética”, disposicao e atitude que o educador
de Recife nos propde com seu exemplo para nos constituirmos enquanto sujeitos.

Freire colocou em pratica a ideia de ver e ouvir os sujeitos. Propds, na
estrutura dos circulos de cultura, que as pessoas se olhassem, contassem suas
historias de vida, para que todos ouvissem. Estimulou a autoexpressdao como
descoberta de si. As pessoas passariam a se reconhecer no mundo com suas
palavras.

Minhas longas conversas com pescadores em suas caigaras na praia de
Pontas e Pedra, em Pernambuco, com meus dialogos com camponeses e
trabalhadores urbanos, nos coérregos e morros do Recife, ndo apenas me
familiarizaram com sua linguagem, mas também me agugaram a
sensibilidade a boniteza com que sempre falam de si, até de suas dores, e
do mundo. Boniteza e seguranca também (FREIRE, 2009, p. 69).

Recuperar o estético, no sentido adorniano, significaria revalorizar a
subjetividade contra as forgas objetivas massificadoras. Pensar a decéncia e
boniteza (Etica e Estética) juntas também foi uma proposicdo de Freire em
Pedagogia da Autonomia, ao tentar dizer aos professores que a educagao € muito
mais do que a transmissao ou formulagdo de saberes abstratos, congelados em
verdades fechadas, que muitas vezes sé servem para financiar a feiura, o desamor,
a miséria humana. Para Freire, intervimos no mundo através da nossa pratica
concreta, da responsabilidade de uma intervencédo estética, cada vez que somos
capazes de expressar e incentivar a expressao de beleza do mundo. Quando
descobrimos que podemos agir no mundo para transforma-lo em um lugar mais
bonito ou mais feio, nos apresentamos como seres éticos.

Nesta pesquisa, utilizo o conceito de estética (Aisthesis = sensacéo,
sentimento), procurando refletir sobre o papel da sensibilidade na construgdo do
sujeito histérico. Uma praxis pedagogica pensada para formacgao do sujeito historico

precisa ser capaz de levar em consideragao a razao sensivel, que é o pressuposto
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do desenvolvimento do conhecimento artistico. Para tanto, fago a pergunta que
talvez passe pela cabeca do leitor agora.

Para pensarmos a formacgao do sujeito historico precisamos saber de arte?

Eu diria que poesia, escultura, teatro, pintura, musica e gosto pelo belo
foram investigados ao mesmo tempo em que a estética se empunha como um
segmento tedrico individual de reflexdo e como disciplina de conhecimento critico-
filosofico. Neste aspecto a Estética se destaca do campo da arte e faz-se
compreender como forma de pensamento necessaria para reflexdo sobre qualquer
realidade.

Kant (1724/1804) realizou a ardua tarefa de construir um complexo sistema
de pensamento, uma moderna Teoria do Conhecimento, buscando a validade légica
do saber tendo como pressuposto (stricto sensu) a raz&o, a qual confere o arbitrio
da liberdade, da universalidade do conhecimento puro com as inovadoras leituras
dos referenciais do apriorismo e do aposteriorismo. A influéncia do pensado sobre
toda a reflex&o filoséfica que Ihe seguiu foi definitiva, assim como foi definitiva sua
influéncia na intelec¢ao das realidades da arte.

Com a Critica da Razdo Pura (1781), Kant revelou aos segmentos da
criacao reflexionante a determinagao causal e mecanica do reino da natureza, lendo
ontologicamente o homem como ser imerso na realidade dos fendbmenos, buscando
decifra-los. Legou dai estudos sobre a subjetividade do tempo e do espaco,
instancias, sem as quais, o conhecimento inexiste. Com a Critica da Razao Pratica,
(1788) deu a conhecer uma teoria sobre o homem do querer moral, da vontade e da
acgao, e cuja determinacéo pratica € a liberdade. Sua Critica da Faculdade de Julgar
(1790) forneceu as bases tedricas para o que se pode caracterizar como o criticismo
romantico alemao e as fundacdes de uma nova Estética.

Enquanto na Franga sdo erguidas barricadas e a guilhotina desce sobre
cabecas coroadas, na Alemanha, sob a égide de Kant, pesquisa-se a beleza, o
passado, a moral; Goethe (1749/1832) completa suas Elegias Romanas e uma
intelectualidade vibrante busca a unidade linguistica e cultural alema com o ideal da
Weltliteratur.

Alexander Baumgarten (1714-1762), em 1750, com a obra Estética
Acromatica, tratado definidor da "ciéncia do belo”, define a estética como teoria da
sensibilidade, um campo de estudos que pretendia tomar a percepcdo e as

sensagdes como principios do conhecimento sensivel do mundo. Muitos filésofos
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abordaram a estética influenciados por esta concepg¢ao ou ainda enfocando outros
aspectos durante todo o século XX. O trabalho ficaria exaustivo e desviaria meus
objetivos se aqui fizesse uma revisao historica do tratamento dado a este conceito
ao longo dos tempos.

Neste estudo estou discutindo a estética associada a categorias que estao
presentes na obra de Paulo Freire, como alteridade, dialogo, autonomia. Em Freire,
elas se apresentam complementares. Para Hermann,

A producdo artistica e a Estética incluem-se num movimento de
interpretacdo da vida e reinventam o conceito de alteridade, na medida em
que a experiéncia estética enfatiza uma multiplicidade de dimensdes do
estranho, que nos retira da conformidade com o familiar, abrindo espago
para o antes desconhecido (2006. p. 62).

Quando reflito sobre as experiéncias teatrais, analisadas com mais detalhes
em capitulo posterior, observo que a experiéncia do ator ao colocar-se diante de
uma personagem, em estado de estranhamento (Teoria de Brecht), desencadeia um
processo de alteridade. O sujeito se reconhece refletindo sobre quem & o outro.
Essa é uma caracteristica da dimensao estética do pensamento de Freire que ja
abordei em paginas anteriores, quando o autor destaca o mergulho na cultura
daqueles com quem trabalha. Eu reconheco o outro através de sentimentos,
emocoes, estimulado com o que estou chamando de experiéncia com o sensivel ou
experiéncia estética. Conforme Dufrenne,

A experiéncia estética se situa na origem, naquele ponto em que o homem,
confundido inteiramente com as coisas, experimenta sua familiaridade com
o mundo; a Natureza se desvenda para ele, e ele pode ler as grandes
imagens que ela lhe oferece. O porvir do logos prepara-se no encontro
anterior a linguagem onde é a Natureza que fala (1972, p.31).

Na citacdo acima, o filésofo entende que a experiéncia estética abre
caminho para a ciéncia que vira ap0s a apreensao sensivel da realidade pelo
homem. Assim, observo que, na obra de Freire, essa matriz de pensamento se
apresenta, pois o educador provoca essa experiéncia no encontro do sujeito com
sua realidade: ao convidar o sujeito a pronunciar o seu mundo, fazendo sua “leitura
de mundo”, este vai conferindo sentido a suas vivéncias, abrindo-se a experiéncia
sensivel, para somente depois objetiva-la através da “leitura da palavra”.

Quando narro minha trajetéria de vida, recupero emogdes e sentimentos em

torno das cenas que vém me construindo; invisto na minha imaginagdo para
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recuperar cores, sabores, sons, ruidos, didlogos da espect-atriz/professora.
Pronuncio o mundo, dando sentido a minha trajetoria e acredito que a pesquisa
autobiografica estimula a experiéncia sensivel. Com esta pesquisa me dou conta de
que, através de meu contato com a arte, identifiquei praticas perceptivas de minhas
relacbes com o vivido, portadoras de sentido, portadoras de um novo tipo de
conhecimento. Para Duarte Jr.,
Quando esta em pauta esse saber sensivel encerrado pelo nosso corpo,
essa estesia que nos orienta ao longo da existéncia, inevitavelmente o
fenbmeno artistico deve vir a baila- ndo nos esquegamos que estesia e
estética originam-se da mesma palavra grega. Ou seja: é através da arte
que o ser humano simboliza mais de perto o seu encontro primeiro, sensivel,
com o mundo. Situando-se a meio caminho entre a vida vivida e a
abstragdo conceitual, as formas artisticas visam a significar esse nosso
contato carnal com a realidade, e a sua preensdo opera-se bem mais
através de nossa sensibilidade do que via intelecto. A arte nao estabelece
verdades gerais, conceituais, nem pretende discorrer sobre classes de
eventos e fendbmenos. Antes, busca apresentar situacbes humanas

particulares nas quais esta ou aquela forma de estar no mundo surgem
simbolizadas e intensificadas perante n6s (2006, p.22-23).

A arte teatral, devido ao seu carater de atividade desenvolvida
principalmente por um grupo de pessoas, acentua, em sua caracteristica, a forma
dialogada de compreenséo ou reflexdo sobre a realidade. O diadlogo esta sempre
dentro de determinado contexto, ele ndo surge em um “vacuo politico” (FREIRE,
2003, p.127), é proposto em fungdo de objetivos determinados, implica disciplina,
responsabilidade, determinacdo, direcionamento. Essas caracteristicas também sao
partes constitutivas da dindmica do fazer teatral, conforme identifico em minha praxis
de professora de teatro. Por isso a dimensdo dialdégica desta atividade artistica
constitui o sujeito historico freiriano, como uma das faces da dimens&o estética a
que me refiro neste estudo.

Promover o didlogo e a critica desencadeada por ele é desacomodar, é
distanciar-se do que esta dado. Para Freire (2000, p.36), “A necessaria promog¢ao da
ingenuidade a criticidade nao pode ou nao deve ser feita a distancia de uma rigorosa
formacgao ética ao lado sempre da estética.” A importancia dada por Freire as relagdes
humanas demonstra uma preocupacéao estética, que este estudo pretende discutir.

A experiéncia estética, que pressupde uma experiéncia de beleza, precisa
estar presente na experiéncia relacional entre homens e mulheres. Duarte Jr.,
quando diz: “A beleza habita a relacdo. A relagdo que um sujeito (com uma

determinada percepgédo) mantém com um objeto” (1987.p.45). Tudo o que vemos e
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percebemos € naturalmente sensivel, sendo assim poderiamos dizer que a relacao
que um sujeito tem com o outro também deve ser uma experiéncia de sensibilidade.
Para Boal (2009, p. 93),

O Pensamento Sensivel penetra unicidades ao sentir, degustar, cheirar, ver
e ouvir, enquanto o Pensamento Simbdlico inventa conjuntos ao fabricar
palavras: mar, mal, amor, sal, agucar, vinagre, politica, esquerda, direita...
Unidos, oferecem a mais completa e profunda compreensao do mundo.
Separados, um se perde nas abstragbes esvoagantes que o outro nao
alcanga. Um nao desce a terra; outro, dela pouco se eleva.

Em uma das Técnicas do Teatro do Oprimido, denominada Teatro-Férum,
desenvolvida por Augusto Boal, que abordarei com mais detalhes em capitulo posterior,
é solicitada uma dramaturgia do dialogo, incorporando na sua Estética do Oprimido a
dimensao dialdgica requerida em toda a pedagogia freiriana. A relagdo entre essa
dimensao dialdgica do sensivel pertencente ao campo da arte e da educagao, segundo
as obras de Boal e Freire, ajudou na constituicdo da espect-atriz/professora, importante
argumento desta reflexdo. Recuperarei esta relagdo mais adiante na escrita.

Ha necessidade de refletirmos sobre a praxis educativa debatendo as
contradigbes presentes na sociedade, no plano das relagdes sociais, politicas,
econbmicas e inter-humanas, a partir de um campo sensivel associado ao campo
simbdlico ou racional. Ana Maria de Araujo Freire (2006, p. 579) reconhece que “o olhar,
o escutar e o tocar foram os gestos/movimentos com os quais, ao lado do observar, do
estudar e do pensar/falar/escrever, Paulo revelava os desejos, os espantos e a
esperanga de seu ser eternamente apaixonado pela vida®. Duarte Jr. Afirma: (1988, p.
16) “O sentir € anterior ao pensar, e compreende aspectos perceptivos (internos e
externos) e aspectos emocionais. Por isso pode-se afirmar que, antes de ser razao, o
homem & emocao”. Freire assume esta postura em toda a sua obra. Escreve como um
homem que ama a vida, afeta-se com o mundo e € afetado por ele.

Freire se reconheceu como inacabado, e ndao parou de fazer histéria. Por
isso é importante que novos estudos procurem desvela-lo e recria-lo, com todo o
rigor, amorosidade e boniteza, requeridos na obra e experimentados por este

educador. A partir dos pressupostos da teoria critica>, que permeiam a pedagogia de

* Teoria que surgiu no inicio do Século XX na Alemanha, com alguns pensadores que davam
enfoques filosoficos aos fendmenos politicos e sociais. Influenciados pela dialética hegeliana e pelo
marxismo, pretendiam alterar a sociedade, considerada injusta e contraditéria, com o alcance de uma
praxis mais humana, que seria obtida a partir de uma compreensio rigorosamente dialética da
sociedade.
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Paulo Freire, venho debatendo sobre a importancia de praticas pedagdgicas que
proponham rupturas no modelo tradicional de escola, resgatando a participagdo do
estudante na construcdo de seus conhecimentos. Quando me refiro a “modelo
tradicional de escola”, recupero, em minhas memorias de infancia, a escola que
solicitava a coépia do texto do livro, as respostas da prova respondidas com as
mesmas palavras do professor, ou seja, uma escola com pouco espago para
experiéncias sensoriais, imaginarias e criativas.

Para a constituicdo de sujeitos autdnomos, reflexivos®, em prol de uma
educacdo como pratica de libertagdo, como disse Freire, os professores devem
investir na revisdo das metodologias “tradicionais”, que se perpetuam em ambientes
educativos, como na escola, por exemplo, mais interessadas em adaptar o individuo
a uma determinada cultura do que em reconhecé-lo como capaz de reinventar sua
préopria histéria. Esta escola, na maioria das vezes, € um espaco frio, vazio dos
interesses dos alunos, transformando-os em receptaculos de informacdes
congeladas pelo tempo e que pouco se relacionam com suas vidas. Duarte Jr., na
obra Fundamentos Estéticos da Educagdo, comenta:

Ha uma luta no interior da educagdo e do sistema escolar entre a
necessidade de transmissdo de uma cultura existente (ciéncia, valores e
ideologia), que é tarefa conservadora da educagdo, e a necessidade de
criagdo de uma nova cultura, que é a tarefa revolucionaria da educagéo. O
que ocorre, numa sociedade dada, € que uma das duas tendéncias é
sempre dominante (1988, p.62).

Encontrar o equilibrio entre o que o sujeito precisa identificar e apreender de
sua cultura, para depois recria-la, € o desafio da educacao transformadora. Pensar
que esse estudo também servira para olharmos com mais atengao para o professor,
mediador das praticas escolares, sera de fundamental importancia. Procuro
estimular com o trabalho o olhar deste profissional para a dimensao sensivel do
humano, tdo deixada de lado em muitos momentos da vida, como se néo fizesse

parte da construcdo de conhecimento sobre o mundo.

**Caracteristicas apontadas por Freire para pensarmos a formagéo de sujeitos



4 Tragcando o percurso da caminhada da espect- atriz/professora
em dialogo com a dimensé&o estética do pensamento freiriano

O sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com
seu gesto a relagao dialégica em que se confirma como
inquietacao e curiosidade, como inconclusao em

permanente movimento na Histdria.

Paulo Freire

Reconhego que produzir conhecimento para a sociedade em que se vive &
importante, um valor a se buscar. Pesquisas na area das ciéncias humanas e sociais
tém procurado dar sentido ao fazer humano, ao desvelar atitudes e valores culturais,
sociais, inseridos em uma época, em um determinado contexto, para melhorar a
qualidade de vida das pessoas. Procurar alternativas para o ser humano viver
melhor tem sido busca incessante das investigagdes feitas hoje.

Desenvolvo esta pesquisa alicercada na concepc¢ao de Paulo Freire de que
a educagdo sera melhor se as pessoas também forem melhores, ou seja,
conscientes e responsaveis de sua tarefa cotidiana de reinvencao da vida. Para
reconstruirmos o que esta “feio”, precisamos olhar com atengado para a cultura do
outro, suas crengas, valores, atitudes... que devem compor a paisagem do cotidiano,
sem serem omitidas, caladas ou abafadas. Ideias como a de Freire tem eco no
pensamento de tedricos contemporaneos quando pensam a producdo de
conhecimento. O socidlogo portugués Boaventura Santos comenta;

A ciéncia nao descobre, cria, e o0 ato criativo protagonizado por cada (sic)
cientista e pela comunidade cientifica no seu conjunto tem de se conhecer
intimamente antes que conhega o que com ele se conhece do real. Os
pressupostos metafisicos, os sistemas de crengas, os juizos de valor ndo

estdo antes nem depois da explicagdo cientifica da natureza ou da
sociedade. S&o partes integrantes desta mesma explicagédo (2004, p.83).
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Este mesmo tedrico nos alerta de que todo o conhecimento €& auto-
conhecimento por ser gerado dentro do homem e na sociedade (2004). Tenho me
movimentado até aqui com a certeza de que caminho em sintonia com meu
autoconhecimento. A pesquisa, no meu ponto de vista, vai muito além de um
envolvimento académico com conceitos tedricos que sustentam a produgdao do
conhecimento em um determinado tempo histérico, mas também inclui a constante
indagacgao, busca, inquietude que movimentam a espect-atriz/professora no sentido
de questionar sua pratica profissional, sua vida, buscando meios para torna-la cada
vez mais coerente. Conforme Freire,

Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago.
Pesquiso para constatar, constatando intervenho, intervindo educo e me
educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nao conhego e comunicar ou
anunciar a novidade (2000a, p.32).

Parece-me que continua urgente a necessidade de um conhecimento
prudente para uma vida decente, citando Boaventura Santos. A vida ndao é boa,
enquanto poucos tém muito, muitos tém tdo pouco. Penso que precisamos nos
perguntar: Quais nossas intengdes com as pesquisas? Pesquisar serve a quem? Na
perspectiva de um paradigma com base filoséfica na hermenéutica critica, busco
realizar uma investigacao exploratoria aberta, dindmica. A hermenéutica pensada por
Hans-Georg Gadamer (1997) quer colocar as ciéncias causais explicativas dentro de
limites. A necessidade de saber do homem foi anunciada por Aristételes, ha mais de
2000 anos, em Metafisica. Desde entdo, os modos de se dizer o mundo assumem
diferentes caracteristicas.

A postura hermenéutica seria uma dessas maneiras de dizer a realidade. De
onde vem a palavra hermenéutica? Pego ao leitor deste texto licenca para utilizar
outra forma de dizer a realidade: para explicar a origem da hermenéutica, recorro a
mitologia grega® .No mundo grego, Hermes é conhecido fundamentalmente por ser
mensageiro e intérprete da vontade dos deuses. Era o mais jovem e astuto dos
imortais, como demonstra o trecho a seguir. Zeus amava Maia e visitou-a numa
caverna enquanto Hera estava dormindo. Ali, de manha, Maia deu a luz Hermes e o
colocou num bergo, mas ao meio-dia ele saiu do bergo. Da carapacga de tartaruga fez
a primeira lira, roubou reses de Apolo, usou sapatos de galhos entrangados, fez

fogueira, sacrificou dois bois, tudo isso no dia em que nasceu. Voltou para casa

*®Reflexdo feita a partir da obra de John Pinset (1976).
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passando pelo buraco da fechadura e deitou-se no berco. Quando Apolo o acusou
de roubo, alegou que uma crianga de peito ndo poderia roubar gado e jurou perante
Zeus que nunca tinha passado da porta da caverna. Zeus riu do juramento falso e
reconciliou os irmaos, entregando a lira a Apolo, que se p6s a tocar, para que as
musas dangassem e cantassem a histéria de seu logro.
Hermes, no mundo dos mitos, convida-nos a interpretar, mergulhar na existéncia
para dizer dela; nos encaminha & compreensdo. E o mensageiro do que esta oculto. A
hermenéutica nos diz que compreender pressupde abertura ao outro, aquilo que esta
oculto no outro, por isso também traz para a discussao a necessidade do dialogo.
Desde a referéncia mitolégica grega, a hermenéutica carrega consigo a
ideia de tornar explicito o implicito, de descobrir a mensagem, de torna-la
compreensivel, envolvendo a linguagem nesse processo. A linguagem
aparece no contexto, do qual emergem possiveis sentidos verdadeiros,

como € préprio da interpretacéo, algo que n&o é reconhecido na perspectiva
positivista e racionalista (HERMANN, 2003, p.24).

O sujeito de pesquisa, para as ciéncias sociais, ndo pode ser visto como

objeto de conhecimento, como algo manejével, dominavel e disponivel®’

, postura
reconhecida na tradicao da pesquisa cientifica das ciéncias naturais. A agdo humana
€ subjetiva. A experiéncia de qualquer pesquisador, no sentido hermenéutico, é
unica, imprevisivel. Este deve estar aberto para o encontro com o outro, momento
em que se pode redefinir caminhos e pretensas questdes a serem respondidas. A
ciéncia a que neste texto vou me referindo e vou vestindo durante o bailado de meu
movimento de pesquisa € uma ciéncia que produzira, segundo Santos (2004, p. 76),
“‘um conhecimento que avanga a medida que o seu objeto se amplia, ampliagao que,
como a da arvore, procede pela diferenciagdo e pelo alastramento das raizes em
busca de novas e mais variadas interfaces”

A preocupacao de determinar por onde vai se comegar a pensar revé uma
postura diante da realidade, um anuncio, por parte do pesquisador, de suas crencas,
valores, convicgoes, enfim, daquilo que o mobiliza para o mergulho em uma parte da
existéncia. Independente da natureza do fenbmeno a ser estudado, a intengédo deve
estar explicita, marcada em sua postura epistemologica. De acordo com Gadamer
(1997), “a compreensdo comega quando algo nos chama a atencido. Esta é a

principal das condi¢bes hermenéuticas”.

" posicdo de Hans Georg Flicklinger em entrevista concedida a Cadernos de Educacdo da
Universidade Federal de Pelotas, ano 11, n. 18, jan./jun. 2002.p.116.
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E importante que, como pesquisadores da educacdo, facamos sempre
perguntas como: Para quem? Para qué? Qual nossa intengdo? A educagao néo é
neutra. Produzimos, pensamos, nos formamos, para atingir alguns objetivos.
Voltados para qual sociedade?

A hermenéutica discute que somos parte do fluxo histérico, por isso
considera importante a descricdo do contexto em que vive 0 pesquisador e suas
origens. Para Gadamer, o sujeito vai se descobrir como incluido em processo
histérico. Cada um de nés toma consciéncia de si ja fazendo parte de um ambiente
historico. Na pesquisa, a hermenéutica pretende compreender a racionalidade sem
negar a temporalidade.

O dialogo, em Gadamer, tem um papel importante na constru¢do do
conhecimento: “o didlogo é algo que se constitui através da participagdo dos
dialogantes” (1997, p.120). Nisso reside o significado de encontrarmos na propria
pratica os procedimentos de analise. O pesquisador estaria exposto ao permanente
dialogo, de onde emergiria, na continuidade do processo, as unidades de analise. Eu
interpreto a partir de um olhar de quem participa.

Busco em minhas pesquisas um dialogo com o pensamento freiriano, que
centra no ser humano a necessidade de reconhecer-se para produzir o mundo em
que vive e nele produzir-se, sem ignorar o contexto histérico e social em que esta
inserido. Nesse enfoque, Oscar Jara Holliday ressalta que “aproximamo-nos da
compreensao dos fendmenos sociais desde o interior de sua dindmica, como
sujeitos participantes na construgao da histéria, totalmente implicados de forma ativa
em seu processo” (1996, p.57).

Conforme Gadamer, a hermenéutica nao € um simples método das ciéncias
do espirito, mas converte-se num modo de compreensao dessas ciéncias e da
histéria, gracas a possibilidade que oferece de interpretacbes dentro das tradigdes.
As verdades, tdo perseguidas pelas pesquisas fundadas no paradigma positivista,
precisam ser revisadas, e a postura do pesquisador deve ser, de acordo com Sérgio
Vasconcelos Luna (2002, p. 14), a do “intérprete da realidade pesquisada, segundo
os instrumentos conferidos pela sua postura tedrico-epistemoldgica. Nao se espera,
hoje, que ele estabelega a veracidade das suas constatagdes”.

Para que a interpretacdo do fenbmeno ocorra na hermenéutica, € preciso
compreendé-lo, orientando-se pela busca de uma pesquisa que coloque o

pesquisador em contato direto com o fendmeno a ser pesquisado. Nesse momento,
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entramos no campo de pesquisa repletos de ideologias e utopias. Segundo Paul
Ricoeur (1988, p.34), “A explicitagdo de algo, enquanto isso ou aquilo, funda-se
essencialmente sobre uma aquisicdo e uma visdo prévias, bem como sobre uma
antecipagao.” As pré-concepg¢des fazem parte do circulo hermenéutico. Circulo entre
cada interpretacdo e as pré-concepgdes que a alimentam. A pré-compreensao deve
ser trazida para o ponto de partida da interpretacdo. Entendo interpretagcdo como
uma articulagdo de significagbes conforme emergem do fendmeno quando
considerado como fenémeno.

Na medida em que o homem ¢é reconhecido pela histéria como centro dos
estudos cientificos, ele passa a ser um “caso” para a hermenéutica. O homem sera o
sujeito a interpretar e a ser interpretado. A partir de entdo, ndo podemos reduzir o
interpretar e o compreender a confirmacao de hipoteses e teorias. A respeito disso
nos diz Hermann (2003, p.16):

A hermenéutica se opde ao ‘mito do objetivismo’, ou seja, a crenga em uma
verdade objetiva, trazendo a perspectiva do interpretar, da producdo de
sentido e da impossibilidade de separar o sujeito do mundo objetivado.
Desse modo, a hermenéutica quer fazer valer o fenbmeno da compreensao
diante da ‘pretensdo de universalidade da metodologia cientifica’, como
precisamente observou Gadamer.

Preciso deixar-me impactar e estar aberta a trocas com aquilo que me
impressiona na leitura da obra de Freire, em dialogo com minhas experiéncias de
vida e de construgdo como sujeito que esta sendo. O movimento também é dialético:
de distanciamento e de aproximacdo. E importante estar disponivel, para a leitura
dos tedricos que envolvem o estudo e a leitura de meu mundo, viver esta intensa
relacdo. Correntes da antropologia também nos auxiliam a pensar sobre o papel da
interpretacdo como método de pesquisa. Para Geertz,

O homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumo a cultura sendo essas teias e a sua analise; portanto, nao
como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado (1989, p.15).

Faco a opgao, nesta caminhada, pela linguagem impregnada de poesia, que
vai se construindo a medida que dou mais um passo em minha trajetéria de
pesquisa. Puxando alguns fios da trama que € minha historia de vida, vou tecendo
uma nova histéria que me cabe contar, enquanto minhas intencdes sdo pesquisar

para compartilhar saberes, estabelecendo parcerias, em didlogos construidos a
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varios sons de palavras pronunciadas, em discursos que dizem e deixam de dizer,
em meio a lacunas que ficardo para ser preenchidas depois, mais tarde, por outros
que virdo, ou até por mim mesma. Sobre o dialogo a que me refiro nesse estudo,
analisa Ghiggi:
Em Freire, &€ suporte politico-epistemoldégico a partir do que se da a
investigacdo comprometida com os destinos da humanidade. Freire traz a
sua obra concepcodes de ciéncia, de investigacdo, de rigor, de conhecimento,
de compromisso do pesquisador educador na descoberta cientifica e
rigorosa do mundo, enfim, compreensao de elaboragdo do saber, motivo
fundamental da pesquisa comprometida com a diminuigdo dos problemas
sociais limitadores da dignidade humana (2002, p.20).

Ninguém mais pronunciara da mesma forma, do mesmo jeito, a mesma
palavra, mas fico com um gosto de certeza na boca, uma vontade de dizer, que
nunca para de provocar meus sentidos, quando escrevo um texto para pesquisa.
Acho que é a vontade de achar a resposta para a dor da opressao, que faz morrer a
cada dia um pouco de vida que compete a todos os seres do planeta. Mas admito,
as certezas serao sempre provisorias; o futuro ndo é inexoravel, mas problematico,
como disse Paulo Freire em muitas de suas obras.

Penso que é importante pesquisar para melhorar o futuro, mas o que é
melhorar o que ainda n&do é? Ele vai sendo, e ndés vamos juntos, ajudando a
construi-lo com a nossa intervencao de luta, de formacao de sentidos e valores para
a existéncia. Neste ensaio de pensar sobre como vou bailando no movimento que
faco ao pesquisar, tento interpretar e talvez compreender um momento que € unico.

Neste movimento de pesquisa autobiografica que me propus desenvolver,
existe um envolvimento dindmico entre forma e conteudo, onde desenho o estudo e,
ao mesmo tempo em que fago parte dele, construo o caminho na intensidade do
meu proprio caminhar, encharcada da minha leitura de mundo, mas encantada para
ser mais em dialogo com a areia e as pedras e a paisagem que revelam o cenario
que dao sentidos ao caminhar.

Compreendo que devo ir dialogando com a realidade, para buscar teorias
que possam me ajudar a sustentar as minhas indagacdes. Ndo acredito que a
questao de pesquisa se crie do nada.

Precisamos reconhecer, no realismo do dia-a-dia que marca e limita
pessoas e sociedades, que criar ja € o processo de digestao prépria, pelo
menos a impressao de colorido pessoal em algo retirado de outrem. Mesmo

porque, de modo geral, assim comega a criagado: pela copia retocada. Com
o tempo, emergem condi¢gdes mais profundas de inovagédo, que ndo caem
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do céu por descuido, mas sao construidas na histéria de vida, em processo
de infindavel conquista (DEMO, 2001, p.18).

Construir essa postura dialégica nem sempre é facil, pois fomos ensinados a
perseguir a resposta certa, a viver na dicotomia entre nossas praticas de vida e toda a
teoria que recebemos na academia. Na Pedagogia do Oprimido Freire anuncia que,

o dialogo fenomeniza e historiciza a essencial intersubjetividade humana:
ele é relacional e, nele, ninguém tem iniciativa absoluta. Os dialogantes
‘admiram’ um mesmo mundo: afastam-se dele e com ele coincidem; nele
pSem-se e opdem-se. (...) O dialogo n&o € um produto histdrico, € a propria
historicizagdo. E ele, pois, 0 movimento constitutivo da consciéncia que,
abrindo-se para a infinitude, vence intencionalmente as fronteiras da finitude
e, incessantemente, busca reencontrar-se além de si mesma (2000, p.16).

Imagino que, diante do ato de pesquisar a que me proponho, em que cada
resposta pode suscitar tantos outros questionamentos, apreendemos que
precisamos rever essa posi¢cao relativamente ao conhecimento. As verdades tao
perseguidas pelas pesquisas fundadas no paradigma positivista precisam ser
revisadas, e a postura do pesquisador deve ser a “do intérprete da realidade
pesquisada, segundo os instrumentos conferidos pela sua postura tedrico-
epistemoldgica. Nao se espera, hoje, que ele estabelega a veracidade das suas
constatagdes” (Luna, 2002, p.14).

Nessa diregdo, procuro, no primeiro momento, buscar novas perguntas em
torno de minha tematica, para me permitir enxergar outras possibilidades e ndo me
fechar em torno do que, a primeira vista, possa parecer as unicas questdbes
possiveis de serem respondidas.

Para que a interpretacdo do fendmeno ocorra na perspectiva hermenéutica,
€ preciso compreendé-lo. Motivada por esta ideia, buscarei também elaborar as
minhas reflexdes em contato direto com o fenbmeno a ser pesquisado: os textos de
Paulo Freire e os escritos sobre seu pensamento, além dos textos do campo da
pedagogia teatral. Nos paragrafos que seguem, me proponho a discorrer um pouco
sobre as pesquisas que compartilham com este estudo algumas inquietagdes, para
além daquelas que ja venho citando ao longo do texto.

No Banco de Dissertacbes e Teses da CAPES e em algumas bibliotecas
virtuais de universidades brasileiras e estrangeiras, foram encontradas 11 teses de
doutorado, defendidas entre os anos de 2000 e 2008, que abordam, como primeira

referéncia, o pensamento de Paulo Freire em relagcdo a alguma tematica especifica
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da educacdo ou em relagcdo ao pensamento de outros tedricos. Dentre estes
trabalhos, destaco os que mais se aproximam da minha pesquisa, e que contribuirdo
como fonte de consulta para a reflex&o.

A tese de Almira Farias (2005) discute a tematica do dialogo, a partir das
visdes de David Bohm, Paulo Freire e Mikhail Bakhtin, naquilo em que priorizam o
dialogo nas relagdes humanas em contextos de crise. A partir do dialogo, emergem
temas como liberdade, consciéncia, criatividade, ética e responsabilidade — que sao
entendidos como maneiras de compreensao da vida, por conterem interesses,
necessidades e motivagdes humanas compartilhadas. O didlogo aparece como uma
importante categoria a ser examinada na analise da constituicdo do sujeito histérico
freiriano.

Dulcineia de Fatima Pereira (2006), com a tese intitulada, “Revisitar Paulo
Freire: uma possibilidade de reencantar a educacao”, resgata as ideias de Paulo
Freire a respeito da educagao, no campo do “inédito-viavel”, dos “sonhos possiveis”.
Denuncia este tempo sem tempo para a vida, como consequéncia da globalizagéo e
da exclusdo. Anuncia que uma outra educacao é possivel, com praticas coletivas,
dialdgicas e criativas, aspectos que trabalharei nas reflexdes sobre a praxis teatral.

Tania da Costa Fernandes (2004) busca compreender, em sua tese, como
tem sido considerada a presencga do corpo na educagado, constatando sua negagéo
nos processos escolares. Sua perspectiva € a de propor diretrizes para a construcao
de um curriculo escolar que compreenda, inclua e realize a sensibilidade corporal.
Entende que a educacdo exige uma dimensao sensivel prépria e exclusiva do
humano que a constitui, afirmando o corpo em seus processos educativos, mediante
uma ética e uma estética da corporeidade. Para a autora, Freire introduz o dialogo
como possibilidade de dar-se conta do mundo do "outro", de realizar-se a
sensibilidade da escuta. Estes aspectos seréo discutidos no capitulo que abordara a
praxis teatral da espect-atriz/professora como mediadora do dialogo que constitui o
sujeito freiriano. Assim como Fernandes, recentemente, em sua pesquisa, e outros
autores, em diversos estudos®, concordo que as praticas educativas historicamente
tém negligenciado a presenga do corpo como elemento ativo nos processos de

formagdo humana para a constituicdo de sujeitos. Este tema, quando abordado,

*®Relaciono alguns nomes de tedricos brasileiros que enfocaram, em suas pesquisas, nas Ultimas
décadas o papel ou a presenga/auséncia da corporeidade na educag¢do: Maria Augusta Salin
Goncalves; Jodo Francisco Duarte Jr.; Joao Batista Freire; Luiz Henrique dos Santos.
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destaca o aspecto fisico e motor, em detrimento da dimensao sensivel. Talvez a
excecao esteja nos cursos de artes que trabalham com a formagao em danca, teatro
ou circo, nos quais, pela natureza dessas atividades, seria quase impossivel este
tipo de negligéncia.

Olgair Gomes Garcia (2004) analisa o processo de formagéao permanente de
educadores, baseado na concepgao de formagao do educador presente na teoria de
Paulo Freire. Explicita a formagdo do educador que privilegia a reflexdo sobre a
prépria pratica, o dialogo e a construgdo em processo. A tese de Garcia reafirma a
importancia da reflexdo sobre a propria praxis por parte do educador. Em meu
trabalho, sugiro que esta reflexdo seja a desencadeadora da proposta de tese,
identificando no estudo autobiografico um movimento autoformativo desencadeador
do desenvolvimento da experiéncia sensivel do sujeito.

Geovani Soares de Assis (2007) desenvolveu sua tese sobre as ideias de
Freire como um referencial tedrico-metodolégico para a formagao politico-
pedagogica do professor. Neste sentido, demonstra quanto é vigoroso retomarmos,
mesmo que em tempo pos-freiriano, suas ideias, como contribuicbes para
pensarmos um presente em que persistem e aumentam as injusticas. Tania Marcia
Barauna Teixeira (2007) investiga os pontos de ligacdo entre a Pedagogia do
Oprimido, de Paulo Freire, e o Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, desenvolvendo
uma investigacéo avaliativa sobre o Teatro do Oprimido e os efeitos socioeducativos
que geram na populacado participante do estudo e na sociedade. Neste trabalho
encontro ideias para estabelecer relagdes entre a pedagogia freiriana e a pratica
teatral proposta por Augusto Boal, uma das principais referéncias tedricas no campo
da pedagogia teatral e que me ajuda a pensar a praxis da espect-atriz/professora
como possibilidade constituidora do sujeito histérico freiriano.

Retomando o objetivo desse trabalho, que é compreender o meu processo
de construgdo como atriz, mulher, professora, com base no pensamento de Paulo
Freire, busco elaborar reflexdes sobre a constituicdo do sujeito histoérico, em sua
dimenséo estética, e da praxis teatral, como possibilidade pedagdgica de construgéo
desse sujeito. Esta pesquisa apresenta-se com carater bibliografico, qualitativo,

focada na producdo tedrica™ de Paulo Freire, e autobiografica, com enfoque em

*para discutir os conceitos que este estudo se propde, serdo revisadas as 34 obras escritas por
Paulo Freire, entre as obras individuais e em parceria com outros autores. Este levantamento
indica as obras publicadas até 2005 (portanto incluindo as obras publicadas apds seu falecimento,
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minha praxis e historia de vida. Na tentativa de organizar o caminho por mim
percorrido na escrita deste estudo, a partir do que foi exposto até aqui, apresento um

quadro indicativo do processo de busca da compreensdo dos conceitos que vou

discutindo na pesquisa.

Questionamentos da
espect-atriz/professora de

teatro

Procedimentos

Obras que se articulam com a
histéria da espect-

atriz/professora

O que é o sujeito histérico

freireano?

Analisar na obra de Paulo
Freire, o conceito de sujeito

historico

Todas as obras de Freire onde
esse conceito aparece em
didlogo com algumas obras de
Marx , Ernani Maria Fiori e Atilio

Boron

Como a dimenséo estética
esta presente na obra de

Freire?

Analisar, na obra de Freire
como aparece esse conceito e
relaciona-lo com a concepcéao
estética de outros autores

criticos

Todas as obras de Freire onde
esse conceito aparece em
didlogo com as obras de
Adorno , Duarte Jr., Névoa,

Passeggi, Josso, Casali...

Qual a concepgéao de praxis

pedagogica de Paulo Freire?

Analisar as discussdes sobre
praxis que permeiam a obra de

Paulo Freire

Todas as obras de Freire onde
esse conceito aparece em
dialogo com algumas obras de
Marx, Gadotti que as

fundamentam , entre outros.

Como a praxis pedagogica
da espect-atriz/ professora
de teatro se articula com o
pensamento de Freire para a
constituigao do sujeito

histérico?

Analisar a praxis teatral da
espect-atriz professora de
teatro como possibilidade de
constituigdo do sujeito historico

freiriano.

Todas as obras de Freire onde
aparece o conceito de praxis
pedagdgica, dimenséo estética e
sujeito histérico em didlogo com
as obras de Brecht e Augusto

Boal.

Quanto a postura autobiografica, destaco que as autobiografias sé&o
constituidas por narrativas em que se desvelam trajetérias de vida, conforme

comecei a abordar, no primeiro capitulo deste estudo, para descrever meu percurso

em 1997), segundo o estudo feito por Ana Maria de Araujo Freire em Paulo Freire: uma histéria de
vida. Séo Paulo: Villa das Letras, 2006.
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sobre o “pensar e ser pesquisa®”. A pesquisa autobiografica tem como objetivo a
investigacdo hermenéutica, a investigagdo da histéria de vida, da ego-histéria, da
memoéria, de simbolos e metaforas, bem como a analise, compreensao e
interpretagcao do percurso de vida deste sujeito em formacao.

Segundo Delory- Momberger,

Esses espagos-tempos biograficos n&o sdo, entretanto, criagdes
espontaneas, nascidas unicamente da iniciativa individual: trazem a marca
de sua inscrigdo historica e cultural e tém origem nos modelos de figuragao
narrativa e nas formas de relagdo do individuo consigo mesmo e com a
coletividade, elaborados pelas sociedades nas quais se inscrevem (2008,
p.27).

O vocébulo autobiografia advém do grego aurég-autos eu + Biog-bios vida +
ypaeiv-graphein escrita, e define um género literario em que ocorre a narrativa de
uma pessoa que conta a histéria de sua vida. Trata-se, portanto, de uma biografia
em que o biografado € o proprio narrador, as vezes com a ajuda de outro escritor.
Para Eliana Perez Gongalves de Moura (2004, p.126), o método autobiografico tem
se mostrado como opcéo e alternativa as disciplinas das ciéncias humanas, para
fazer mediacao entre a histéria individual e a histdria social, visto que “o seu carater
essencial é a sua historicidade profunda, a sua unicidade”.

Acho importante destacar aqui que, antes de iniciar a pesquisa, optando por
este caminho metodoldgico, tinha muito medo de empreender tempo em algo que
construisse apenas conhecimentos importantes para meu crescimento pessoal,
servindo como auto-ajuda, em nada contribuindo para a formacéo ou a construgao
do outro. Mas percebo que foi uma postura preconceituosa com a pesquisa
autobiogréfica.

Hoje avalio que o crescimento pessoal que esta pesquisa me proporcionou
contribui com o campo da educacéo, principalmente porque valoriza 0 encontro com
nossas subjetividades, com o que somos, implicando esse encontro nossa prépria

formacdo e autoformacado, ideia que defendo neste estudo estar na base do

®Utilizo a escrita destas palavras recordando o texto PENSAR E SER PESQUISA: a contribuigdo da
dialética freiriana a Filosofia da Educagéo. Texto elaborado por mim em conjunto com minha colega
de doutorado Michelle Rodrigues Nébrega e nosso orientador Gomercindo Ghiggi, publicado em:
STRECK, Danilo...(et al.). Leituras de Paulo Freire: contribuigbes para o debate pedagdgico
contemporédneo (ll). Brasilia: Liber Livro Editora, 2010. Apesar deste texto n&o abordar
especificamente a pesquisa autobiografica ja nos referiamos nele ao reconhecimento freiriano de que
a investigacao deve vir encharcada da vida, da visdo de mundo e das experiéncias do pesquisador,
negando o papel da ciéncia constituida a partir do séc XVI de que “mediante uma teoria prévia,
devemos observar e verificar sua comprovagao, independente do tempo e do espacgo de existéncia do
sujeito que pesquisa” (NOBREGA, SILVEIRA, GHIGGI, 2010, p. 76).
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pensamento de Freire para a constituicao do sujeito historico. Portanto, sustento que
o trabalho € mais do que o envolvimento com minhas subjetividades para um
autoconhecimento. Lendo, refletindo, enfim estudando mais sobre autobiografia,
lembrei imediatamente do refrdo da musica Unimultiplicidade, da cantora e
compositora Ana Carolina. Com esse refrdo, a professora Mari Forster, da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), abriu a aula inaugural do Curso
de Pds- Graduacdo em Educacao daquela Universidade em 2005: E, como comec¢o
de caminho, quero a unimultiplicidade, onde cada homem é sozinho a casa da
humanidade.

Belo refrdo que nos convida ao reconhecimento do que a autobiografia vai
nos proporcionar. Carregando em nds o outro e os outros, nosso saber construido
nunca sera apenas pessoal, individual, mas social, coletivo, acumulado pela
produgao de outros homens e mulheres. Portanto, imagino que os leitores deste
texto vao enxergar os seus condicionamentos ou desvelar os espagos para as suas
rupturas e penso que descobrirdo interfaces de novas possibilidades de construcao
de conhecimentos que servirdo para si €, novamente, para outros.

Retomando as ideias de Moura (2004), esta afirma que toda praxis humana é
reveladora das apropriagbes que os individuos fazem das relacbes e das proprias
estruturas sociais. Ela revela que podemos conhecer o social a partir da especificidade
irredutivel de uma praxis individual. Para Maria Helena Abrahdo (2004), as
autobiografias s&o constituidas por narrativas em que se desvelam trajetorias de vida.
Esse processo de construgdo tem a qualidade de possibilitar a autocompreensao, o
conhecimento de si, aquele que narra sua trajetéria. Ter consciéncia da propria
formacao permite a pessoa que se narra, por meio de suas palavras e de seu senso
pessoal, refletir sobre sua trajetdria de vida e tracar uma interpretacéo propria do
percurso por ela vivenciado. Como dito por Anténio Novoa (1995, p.24), “O saber da
formacao provém da prépria reflexdo daqueles que se formam?”.

Conforme Abrahao (2004), é possivel identificar dois momentos distintos em
uma autobiografia: 0 momento individual, em que ocorre a recordagao de algumas
historias interessantes de vida, e 0 momento coletivo, ao partilhar a historia de um
grupo. Como foi dito, a autobiografia pode ter diferentes formatos de escrita, como
confissbes, memorias e cartas, que revelam sentimentos intimos e a experiéncia
pessoal do autor. O método autobiografico possibilita investigar como nossa

objetividade e subjetividade sdo formadas,
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permite focalizar o concreto, o singular, o situacional, o histérico na nossa
vida e tem objetivo libertador, emancipador contribuindo para a
transformagéo do proprio eu, a libertacdo do ser humano esta no encontro
profundo de sua natureza consciente consigo mesma (SILVA, 1999, p. 44).

Atualmente, a autobiografia aparece ligada ao interesse pela vida cotidiana
das pessoas famosas, as celebridades. Porém alguns autores consagrados
escreveram suas biografias, dando um certo prestigio a esse género. Pode-se se
citar os escritos autobiograficos de Jean Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Ronald
Reagan, Fidel Castro, Barack Obama, Jean Piaget, entre outros.

A autobiografia teve inicio na Idade Média, tendo como primeiro grande
modelo de obra autobiografica as Confesiones (Confissbées), de Santo Agostinho, no
século IV. Através da autobiografia, Santo Agostinho entra para a Histéria da
Filosofia por conceber o fundamento subjetivo da certeza ndo s6 como fundamento
cognitivo, mas também como fundamento moral. Essa obra foi considerada a mais
estudada no século XX, atraindo a atencdo de historiadores, tedlogos, filésofos,
filblogos e psicoélogos. Através dela, os fatos relativos a juventude de Santo
Agostinho sdo melhor conhecidos do que os de qualquer outra personagem da
Antiguidade. A descrigdo de seu decisivo encontro com os neoplatdnicos, que ele
expoe no capitulo 7 das Confissées, e de sua conversido ao cristianismo monastico
atrai o interesse, até aos dias de hoje, de artistas, tedlogos e literatos. Sua reflexao
sobre os estados interiores do homem e sua descricdo dos mesmos chamam a
atencao de filosofos e psicélogos. Seu emprego da retérica segue sendo tema de
estudo, em si mesmo e como instrumento litargico, literario e teoldgico, tendo
exercido profunda influéncia sobre filosofos, como Pascal e Kierkegaard, ou
escritores, como Rousseau (COSTA, 1999).

Temos como exemplo de obras conhecidas a autobiografia, no
Renascimento da literatura italiana, em 1558, Vita di Benvenuto Cellini, escrita pelo
escultor Benvenuto Cellini, publicada em 1728. Outras obras autobiograficas de
destaque foram, na Inglaterra, Memoirs of my life and writings de Edward Gibbon,
publicada em 1795 por sua filha Marie Josephe. Na literatura norte-americana,
Autobiography de Benjamin Franklin, em 1766. Na ltaliana, a autobiografia de Carlo
Goldoni, Mémoires, em 1787, e a de Carlo Gozzi, Memorie inutili, em 1797. Destaca-
se ainda a obra de Jean-Jacques Rousseau, Les Conféssions, escrita em 1788
(ABRAHAO, 2004).
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No Brasil, temos, de Joaquim Nabuco, Minha Formagdo, de Graciliano
Ramos, Infancia, escrita em 1945, e de Oswald de Andrade, Sob as ordens de
mamée, de 1954, bem como a obra de Helena Morley Minha vida de menina, de
1952. Temos ainda de Afonso Arinos de Melo Franco A Alma do Tempo, Formacgéao
e Mocidade, de 1961, A Escalada, de 1952, Planalto, de 1968, e, de Pedro Nava,
Batui de 0ssos, escrita em 1972. (ABRAHAO, 2004).

Dar meios ao outro para formar-se a si proprio é o propoésito da Associagao
Internacional das Histérias de Vida em Formacao (ASIHVIF) para a geragdo que
impulsionava os sonhos de libertacdo nos anos 60, do século passado. Ideia central:
“tomar a liberdade de construir-se ou, mais exatamente, de reconstruir-se, deixando
emergir em si mesmo o desejo de viver de forma diferente” (DOMINICE, 2008a, p.
25). O pessoal e o societal caminham juntos.

No meu ponto de vista, pensar como estamos sendo e fazendo nossas
vidas, reflete-se no campo do social a medida que conseguimos traduzir isso em
acdes sociais. Apés o tempo de doutrinagdo do medievo e da proliferacdo de
instituicbes repressivas construidas e expandidas na modernidade (hospitais
psiquiatricos, escolas) e do crescimento da marginalizagao e opressao étnica e de
classe, nasce o movimento pela libertagcdo (Teologia da Libertagdo) e contra a
opressao (Pedagogia do Oprimido). Paulo Freire, segundo Dominicé (2008), da uma
forma tedrica a esta corrente de ideias. As historias de vida surgem impulsionadas
por essas expectativas diante de uma nova proposta de formagdao humana,
buscando dar as pessoas possibilidades de expressar o vivido, um voltar-se para si,
a liberdade para ser, dizer e dar sentido as suas experiéncias.

Para Adriano Nogueira, em didlogo com Paulo Freire, na obra Que fazer?
Teoria e Pratica da Educagcdo popular, os intelectuais refletem, pensam sobre os
objetos, as coisas, as situagdes e fazem caber tudo isso dentro de conceitos.

O povo ndo procede assim... objetos, situagdes e acontecimentos sao
oralmente assumidos por ele, assumidos como narrativa...a narrativa € um
exercicio de memoria, atenta no presente, desafiando pessoas a se
apoderarem do que é oralmente narrado. As pessoas desenvolvem a sua
maneira uma posi¢cao diante do que é narrado...saber narrar é estimular a
tomada de posicado (1989,p.28).

Para Freire e Nogueira, a escuta ou leitura das narrativas sdo mobilizadoras
para o conhecimento de quem se narra. Os conceitos administrados pelos

intelectuais, académicos, servem como “pontes entre a inteligéncia e a experiéncia
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vivida, iluminam conteudos ja pressentidos no interior da pratica” (1989,p.33). O

discurso académico vazio é s6 um pacote de frases feitas que ndo se conectam com

o vivido dos sujeitos em processo de formag&o. Dai a importancia, para o educador

da boniteza, de valorizar o que as pessoas tém a dizer de suas experiéncias.

Casali afirma:

Nao tenhamos duvidas em reconhecer que o foco principal da vida e obra
de Freire relacionado a educacdo popular fornece a principal pista para se
reconhecer o imenso valor de seu legado para a pesquisa (auto) biografica
e para a histéria de vida como percurso e recurso de pesquisa, formacéao e
ensino: sao proprios e peculiares da cultura popular (por mais controversa
que possa parecer essa expressao) a oralidade, o compartilhamento da vida
cotidiana, a aprendizagem mediada pelas experiéncias singulares do sujeito,

a reiteragdo da memaria como recurso de apropriacdo da temporalidade e,
portanto, da historicidade da vida (2008, p.31).

Na obra Pedagogia da Autonomia, Freire enfatiza o que Casali diz no
excerto destacado acima: “ndo posso desconsiderar o saber de experiéncia feito”
(20004, p. 90). Quando o individuo explica seu mundo através da narrativa, ele vai
construindo sua compreensdo da experiéncia de fazer parte deste mundo. A essa
postura Freire chama “leitura de mundo”, e ela precede a “leitura da palavra”.

Para Novoa (1995, p.22), a pesquisa autobiografica “tem objetivos
essencialmente emancipatoérios, relacionados com a - investigagdo formagao versus
pessoa”. Existe, nesse tipo de estudo, um conjunto de agdes em que a pessoa €
chamada a desempenhar, simultaneamente, o papel de “objeto” e de “sujeito” da
investigacdo. O papel de “objeto” e de “sujeito” da investigagéo se faz presente

pela repeticdo ou pela auséncia de determinados fatos, relagdes que foram
desencadeadas ao longo da vida do autor. Os fatos devem acompanhar o
olhar do escritor que pesquisa sobre si mesmo, estabelecendo uma escuta
e uma fala com a propria histéria para extrair as marcas que
significativamente contribuiram para a sua composicdo pessoal e
profissional, com autoconsciéncia do seu devir, qualificando sua mudanca
constante, sua perenidade (MOURA in ABRAHAO, 2004, p.144).

Na visdo de Tomas Tadeu Silva (1999, p. 57), € preciso “reler o vivido, o
analisado e o refletido, ap6s um tempo de distanciamento”, as novas aprendizagens
e as novas descobertas que se apresentam; “re-olhar o ja visto € possibilitar novas
oportunidades para aprender e apreender o sentido e o significado intrinseco
presente no fendbmeno que se olha”. A elaboragcdo critica daquilo que somos

possibilita ao autor a prépria conscientizagdo, um “conhecer a si mesmo” como um
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produto historico, cultural e social que leva em si mesmo uma infinidade de tragos
recebidos durante toda a sua vida.

Quando o sujeito consegue tomar consciéncia de que o0 espago que ocupa
no mundo € um espacgo singular e que somente ele pode dar sentido e significado a
sua prépria vida, consegue mobilizar a construgao do seu préprio eu. Este estado de
consciéncia possibilita a construcdo de sua histéria vivida, projetada pela
intencionalidade e sabedoria, expressando o sentido da existéncia. As relagdes
temporais e as trocas incessantes entre a interioridade e a exterioridade do ser
possibilitam transcender a consciéncia inicial, instaurando a percepcao de que a
construcao de si é consequéncia da propria formacao.

A unidade do ser é atravessada pela pluralidade sincrénica e diacronica. A
pluralidade sincrénica € realizada por trocas entre o interior e o exterior do
ser e a diacronica entre os diferentes momentos ao longo das fases de
transformagédo do ser (NOVOA, 1995, p.43).

O sujeito passa a compreender e visualizar como pode afetar ou ser afetado
pela propria vivéncia interior, bem como por fatos externos, captando o movimento
das acodes exercidas. A formacdo do ser humano pode ser influenciada pelo
autoritarismo, pela repressao, pela flexibilidade, pela liberdade; tudo isto leva a que o
pensamento seja exercitado constantemente. Essa reflexdo permite ao sujeito
conhecer as marcas que o influenciaram para que vivenciasse o que foi vivenciado.
Nessa perspectiva, a formacgéo inicial € um lugar de reflexdo, analise e compreensao
do ser humano como sujeito que afeta e é afetado pelas circunstancias do contexto
em que vive.

A pesquisa autobiografica, a investigacdo hermenéutica, a historia de vida, a
ego-historia, a narrativa, a memoéria, os simbolos, as metaforas e as perguntas
auxiliam na analise, compreensdo e interpretagdo do percurso a investigar. A
interpretacdo nao € apenas uma opgado metodoldégica, mas a prépria condicdo da
investigacao. Por isto deve se centrar nos processos pelos quais os significados sao
criados, negociados, mantidos e modificados dentro de um contexto especifico da
acdo humana. (ABRAHAOQ, 2004)

Ao iniciar a pesquisa autobiografica, normalmente ocorre resisténcia diante
do autoconhecimento, questionando-se o pesquisador sobre o porqué de remexer
no passado. E muitas vezes pensa: “ndo tenho nada para refletir, ndo me lembro dos

fatos ocorridos”. Talvez neste momento nao tenha consciéncia do quanto € preciso
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narrar 0 que se vive, para pensar sobre o vivido e elaborar as possibilidades de
acdes no presente. Paulo Freire explica esta situagdo, ao dizer que “o adulto tem
responsabilidades pela prépria educagao e esta implica reconhecer-se como ser
sendo na histéria”. Para ele, “os processos educativos possibilitam ao ser humano,
em formacdo, desnudar-se diante de si, percebendo-se como ser inconcluso,
implicado em um processo social de buscas” (FREIRE, 2000a).
E na inconclusdo do ser, que se sabe como tal, que se funda a educagao
como processo permanente. Mulheres e homens se tornam educaveis na
medida em que se reconhecem como inacabados. N&o foi a educagao que
fez mulheres e homens educaveis, mas a consciéncia de sua inconcluséo ¢
que gerou sua educabilidade. E também na inconclusdo de que nos
tornamos conscientes e que nos inserta no movimento permanente de
procura que se alicerca a esperanga (FREIRE, 2000a, p.64).

Observa-se que inacabamento e esperanca estdo presentes na condi¢cao
humana. A matriz da esperangca é a mesma da educabilidade do ser humano: o
inacabamento do ser que se tornou consciente. Seria uma contradigdo se,
inacabado e consciente do inacabamento, o ser humano n&o se inserisse num
permanente processo de autoconhecimento. Esta maneira de compreender o ser
humano coloca a necessidade ininterrupta de reinventar a historia vivenciada no
mundo. Ao exercer a capacidade de imaginar, de criar, de agir, de transgredir e de
nos comprometer com a existéncia humana, somos alimentados pela esperanca.
Esta faz parte da condicdo humana, pois sem ela nao existiria histéria. Recuperar a
memoria € contar uma historia, reconstituir o vivido, 0 que mais marcou, o que foi
mais significativo, tornando-o inesquecivel e inesgotavel (JOSSO In NOVOA &
FINGER, 1988).

O sujeito histérico freiriano € composto desta matriz, ele precisa se contar,
investigar sua trajetéria para compreender as matrizes que o constituiram,
procurando as brechas para sua reconstrugdo necessaria, a partir do seu
reconhecimento como sujeito inacabado, em busca do ser mais.

A pesquisa autobiografica consiste em olhar para dentro de si, com o intuito
de construir-se a partir do dialogo entre a micro (auto) e a macro-histéria (co- eco -
hetero). Apresenta- se, entdo, como lécus de construgcao de sentido, de aproximagao
da esséncia do sentido da vida, porque se toma consciéncia de que 0 espago que se
ocupa no mundo é um espaco singular (JOSSO In NOVOA & FINGER, 1988).
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Acompanhar o processo de autoconhecimento da pessoa mostra o sentido
da teoria que abriga a experiéncia vivenciada, a vida vivida, os sonhos realizados ou
ndo. Significa um sujeito fazendo uma historia, afetando e sendo afetado pela
historia vivida. Perceber-se a si proprio € uma possibilidade para olhar, conhecer e
agir com outras perspectivas.

E através do didlogo que os seres humanos se comunicam com o mundo, e,
assim, modifica-lo pode ser considerado um ato de criagao e recriagdo. O dialogo
solicita constantemente o aprendizado da escuta, o que s6 é possivel quando um
reconhece o outro como sujeito, e ambos estdo abertos a aprender. Somente
escutando é que aprendemos a falar com o outro e n&o para o outro. (ABRAHAO,
2004). O registro, a analise da vida vivida e a reflexdo sobre ela possibilitam ao
sujeito que pesquisa apropriar-se da sua histéria, trazendo luz aos momentos vividos
naquele contexto histérico, social, cultural e educacional, representativos dos
sucessos e insucessos, das angustias e dos medos. Isto € imprescindivel para a
compreensao do “si mesmo”, sobretudo porque ndo consiste em inventariar todo o
percurso vivido, mas em parar de fugir de si e se autoconhecer.

Alguns tedricos, bastante estudados hoje no campo da educagédo, como
Edgar Morin, aproximam-se das ideias de Freire e auxiliam nas minhas reflexdes
sobre complexidade da formagao humana. O ser humano pode ser entendido como,

homo complexus, um ser que é tecido de muitos e diferentes fios, entre os
quais a racionalidade, a corporeidade, a emocionalidade. Além disto
carrega consigo, de maneira bipolarizada, caracteristicas que se
antagonizam: €& sapiens e demens (sabio e louco), faber e ludens
(trabalhador e ludico), empiricus e imaginarius (empirico e imaginario),
economicus e consumans (econdmico e consumista), prosaicus e poéticas
(prosaico e poético); € também capaz de subjetividade e de objetividade, de
amor e de 6dio, de racionalidades e de irracionalidades, um ser inacabado,
que se constroi permanentemente uma histéria, nas relagdes politicas e nas

relagdes intersubjetivas com os outros seres humanos imersos no contexto
natural e cultural (MORIN, 2003, p. 241).

Observar como foi constituido o processo de formacgao da identidade como
sujeito € uma arte que supde sensibilidade, intuigdo, escuta, sintonia com a vida. A
arte da reflexao exige a imersao consciente do homem no mundo da sua experiéncia,
um mundo carregado de conotagdes, valores, intercambios simbdlicos, interesses
sociais e cenarios politicos. Para tanto, faz-se necessario vasculhar o passado no

intuito de entender o presente, para compreender além do alcance do olhar.

Observar € analisar a representagao que fazemos da realidade, favorecendo novas
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interpretacdes da realidade social e nova leitura das dimensdes socioculturais das
situagdes vivenciadas. Assim, torna-se muito importante a observagdo, uma nova
interpretacao tedrica ndo contestada do que foi vivenciado, colocando em duvida o
préprio conceito em relacdo ao fendmeno observado e ao fendbmeno teorizado.

Para Henry Giroux, o ser humano, com a reflexdo que faz sobre o relato da
prépria vida, passa a conhecer-se, a refletir, analisar e apropriar-se da sua historia e
a observar como algumas marcas legitimam um tipo particular de vida. Esse
processo € denominado “libertagdo da memdria”, e se da pelo desgarramento do
passado, limpando o presente do sofrimento que talvez exista. Essa “libertacdo da
memoria” representa possibilidade, esperanca, sonho utdpico de ser mais, ser
diferente, ser inteiro, mudar o curso dos fatos e da histéria, pois 0 homem é ser de
possibilidades e, por isso, pode lutar, resistir e fazer opgdes (GIROUX, 1997).

Christine Josso (In: NOVOA & FINGER 1988, p. 40-46) determina alguns
passos importantes na elaboracdo da metodologia para a construgdo de

autobiografias.

o As perguntas iniciais que motivam e organizam a constru¢gdo de uma
pesquisa autobiografica podem ser assim identificadas: Como me tornei o que sou?
Como tenho as ideias que tenho?

o O exercicio com a atengao interior (consciéncia proprioceptiva), como
condigdo para investigar a “caixa negra” que contém os elementos que foram sendo
acumulados ao longo do processo formativo;

o A producdo escrita sobre os processos vividos como maneira de
auxiliar a organizacédo da memoaria, a analise e a reflexao;

o A necessidade de que o sujeito identifique a singularidade de seu
percurso e o0s ‘momentos-charneira”. “Nestes momentos-charneira, o sujeito
confronta-se consigo mesmo. A descontinuidade em que vive impde-lhe
transformagdes mais ou menos profundas e amplas. Surgem-lhe perdas e ganhos e,
nas nossas interacdes, interrogamos o que o sujeito fez consigo préprio ou o que
mobilizou de si mesmo para se adaptar a mudanca, evita-la ou repetir-se na
mudanc¢a’;

o A reflexdo sobre o percurso formativo e as dinamicas que nele se

desenvolveram é importante para explicitar os fios condutores que permitem
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compreender como 0s encadeamentos entre os varios momentos do processo
formativo foram se fazendo. Reside aqui a possibilidade de consecucdo de maior
clareza do vivido e, consequentemente, a oportunidade de novas escolhas
motivadas por uma consciéncia advinda desta reflexdo, consciéncia esta que se

apropriou reflexivamente de aspectos escondidos na caixa-preta.

Tenho observado, no meu dia-a-dia reflexivo em torno deste estudo, que,
quando as pessoas pesquisam sobre a prépria vida, passam a ocupar o papel de
espectadoras, distanciam-se do que se mostra, estranham-se e, com o
estranhamento, passam a compreender o processo vivido. E um movimento de
(re)apropriar-se das afecgdes sofridas. Assim, percebem que o desejo de liberdade,
a partir da autoconsciéncia, pode ser reconquistado.

As narrativas autobiograficas relatam uma praxis humana individual, sua
realidade, e o conjunto das relagdes vivenciadas em um contexto social. A vida
humana se revela através da histéria social. E a histéria de um sistema social
contida na histéria de vida de uma pessoa.

O trabalho de pesquisa autobiografica € um trabalho de autoconhecimento a
partir da releitura da trajetéria formativa, um mergulho na condigdo humana, buscando
entender uma realidade vivenciada. A consciéncia de si permite constituir e perceber a
realidade vivida, onde racionalidade, emocionalidade, espiritualidade e desejo sdo
aspectos importantes a serem considerados na construgao da condicado humana.

Torna-se importante a construgdo de uma consciéncia de si e de sua relagao
com a natureza e com a realidade do mundo. Para Freire, seria a ideia de
apropriagao por parte do sujeito de sua propria historia, quando este faz sua “leitura
de mundo”. Este processo de integracdo dos diferentes aspectos do ser humano
complexo, comegando pela realidade biografico-rememorativa, na construcédo da
autobiografia, € uma forma de lutar por uma cultura da formagé&o com capacidade de
justica e solidariedade. E lutar pelo direito da pronuncia da palavra em um campo
cientifico ainda muito austero e fechado a dimenséao sensivel do humano.

Observar toda a dindmica que envolve o individual e o coletivo € um aspecto
importante na construgdo pessoal, uma vez que favorece o exercicio da vivéncia da
complexidade da relagdo entre o sujeito individual e o sujeito coletivo. Se as
autobiografias ndo sédo propriamente individuais, também nao se pode dizer que

sejam coletivas: esses aspectos sdo complementares.
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Assim € o movimento do dialogo proposto por Freire na Pedagogia do
Oprimido ou por Boal no Teatro do Oprimido, onde os dialogantes reconhecem a si e
ao outro a partir da sua expressao com e sobre o mundo. A espect-atriz professora
vai se construindo mediada pela reflexao desses teéricos do campo da educacgao e
da arte. Fui pronunciando meu mundo de crianga através da pratica teatral. Aos
poucos fui reconhecendo no teatro, na militdncia estudantil, a histéria de outros e
entendendo, mais tarde, como professora, que precisava estimular meus alunos a
um encontro com seus mundos através do dialogo com outros. A praxis teatral pode
ser construtora desse sujeito historico abordado na pesquisa, a medida que provocar
o dialogo sobre a atuacdo dos homens no mundo para transforma-lo.

Os modos de pronuncia regidos por um eu ou por um nds sao atalhos em
diregdo a uma ética universal, que pressupde como significativas as agdes e as

representacdes individuais e coletivas em busca de um bem comum.



5 Arelacdo da praxis pedagogica da espect- atriz/professora de
teatro com o educador da boniteza para pensar a construcéao de
outros professores.

O teatro organiza as artes que organizam a vida social, fora
e dentro de cada um de nés, para que possa ser
metaforicamente compreendida a distancia, ndo com o
nariz colado a realidade onde vivemos. A distancia estética

permite ver o que, diante de nossos olhos, se esconde.

Augusto Boal

Arrisco-me, depois de algum tempo dedicado a leitura das obras de Paulo
Freire e de alguns de seus comentadores, a expor algumas consideragdes acerca da
concepcao de educador assumida pelo autor, tomando como ponto de partida para a
reflexdo seu ultimo livro, publicado ainda em vida, e que até hoje mantém - se na
lista de livros “mais vendidos do Brasil’®: Pedagogia da Autonomia: saberes
necessarios a pratica educativa. (2000a). Depois da experiéncia de lidar tdo de perto
com os professores da rede publica municipal de Sdo Paulo, no periodo em que foi
secretario de Educacgao deste municipio (1989-1991), Freire parece oferecer nesse
livro uma reflexdo profunda sobre educacao enderecada aos professores do Brasil,
quica do mundo inteiro.

No meu ponto de vista, o autor, na producido deste trabalho, nos chama a
rever, enquanto professores, questdes que ele ja suscitava no livro considerado sua
obra-prima, Pedagogia do Oprimido. Nesta obra, somos chamados a compreender
que, enquanto seres que estamos sendo, portanto inconclusos, somos seres da
opg¢ao, capazes de optar por um compromisso ético com o ser humano na figura do

outro, entendendo o homem como sintese do universo.

®Informagao retirada do livro de Ana Maria de Araujo Freire, Paulo Freire: Uma Histéria de vida. Sdo
Paulo: Villa das Letras, 2006.
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Faz-nos refletir que, no mundo onde existem opressores e oprimidos, nao
poderemos alcancar a libertagdo. Nos chama, portanto, para a necessidade de
humanizacéo:

A libertagéo auténtica, que € a humanizagdo em processo, ndo € uma coisa
que se deposita nos homens. Nao é uma palavra a mais, oca mitificante. E
praxis, que implica a agdo e a reflexdo dos homens sobre 0 mundo para
transforma-lo. Exatamente porque ndo podemos aceitar a concepgao
mecanica da consciéncia, que a vé como algo vazio a ser preenchido, um
dos fundamentos implicitos na visdo “bancaria” criticada, € que néao
podemos aceitar, também, que a acdo libertadora se sirva das mesmas
armas da dominagéo, isto é, da propaganda dos slogans, dos “depdsitos”
( FREIRE, 20004, p.67).

Neste excerto, Freire nos alerta sobre os prejuizos de uma educagao de
transmissao de conteudos, de depdsito de informagdes fechadas, prontas, que néo
falam aos nossos ouvidos, ndo contemplam nossas historias, nos diminuindo,
afastando-nos da possibilidade de ser mais. Pensando a pratica educativa do
professor, o conceito de opressor e oprimido se mantém vigoroso no livro Pedagogia
da Autonomia, pois 0 compromisso € a opgao de classe embasam os fundamentos
da agao politico-pedagdgica postulada por Freire.

Neste livro, Freire usa a expresséo ensinar exige nos 27 subcapitulos do
texto, sendo que, dos trés capitulos que compdem a obra, dois comecam com a
expressao ensinar: um capitulo afirma que Ensinar ndo é transferir conhecimento, e
o outro diz que Ensinar é uma especificidade humana. Utilizando o verbo ensinar no
infinitivo o autor nos pega pela mao - pois jamais perde a dimenséo da afetividade,
mesmo, ou principalmente, quando vai a raiz do que acredita - para assumirmos um
compromisso com aquele que vem até ndés para apreender. Chama assim a nossa
atencdo para a praxis docente. Teoria e pratica que se traduzem em agao para a
transformacao desta realidade opressora.

Ensinar exige comprometimento com a busca de si e do outro. Essa € minha
leitura de Freire, pois é na intersubjetividade que o dialogo vai ser promovido,
provocado como espago, campo de criacdo, compartiihamento de sentido para
superacao de injusticas. A dimensao estética anunciada em toda a obra freiriana
assume a forga do dialogo como principio humano para agao social e afetiva sobre o
mundo. E por meio do didlogo que se conquista a autonomia, e ele s6 se realiza

quando nos reconhecemos inconclusos em busca do nosso ser mais.
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Neste capitulo, algumas reflexdes feitas nas paginas anteriores poderao se
repetir, propositalmente. No entanto, aqui coloco o foco no relato de minha praxis
como professora no Curso de Teatro da UFPel, que se mistura a dimensao estética
do pensamento freiriano, na tentativa de apontar subsidios para a reflexdo sobre a
construgao do sujeito historico.

Minha pretensao nao € dar receitas ou indicar um método para a educagao
das pessoas, contudo gostaria de estar contribuindo para o debate sobre
possibilidades de encontros com o outro para nos repensarmos como sujeitos de um
mundo diferente, menos feio, um mundo em construcdo para o amor e a
solidariedade entre os povos. Minhas ideias encaminham-se na perspectiva do
compromisso com a feitura e a transformagao deste mundo em que vivemos hoje e
que ja ndo serve a maioria oprimida.

Para tamanha utopia, € necessario que estejamos abertos para nossa
identificagcdo como seres inconclusos, mas também como seres de esperanca.
Olharmos para nossas conquistas diarias, nossos avangos em direcdo a construgao
da ética, da solidariedade, € mobilizador para esta transformagdo de que o mundo
precisa. Sabemos que ndo se inicia uma transformagao em busca da humanidade
das pessoas com guerras e fundamentalismos, mas com batalhas diarias no campo
da valorizacdo de nossas experiéncias pessoais e profissionais, tanto aquelas
experiéncias individuais como as coletivas. Sempre apostei, ao longo de minha vida,
nas lutas sem armas!

Venho perseguindo insistentemente, desde o mestrado, a ideia de que o
sujeito & histérico e se apresenta como tal a partir da experiéncia com o sensivel,
justamente porque essa dimensdo vem sendo negligenciada pela ciéncia moderna,
fundada principalmente no paradigma obijetificante da razao instrumental.

Assim, minha pratica pedagoégica em teatro vai se configurando como praxis
a medida que trabalho com o dialogo, na busca da construgdo de alternativas para
solucionar os conflitos de atuacdo. Aqui me refiro a atuacao tanto na cena real do
cotidiano como na cena de ficgao forjada pela arte teatral. Minha aula é proposta
enquanto movimento de acao e reflexao sobre a agao produzida, e o teatro € um
pretexto para falarmos da vida e na vida das a¢gdes do homem do e no mundo.
Queremos pensar essas atuagdes através do teatro para que elas caminhem na

perspectiva da humanizagao dos sujeitos.



108

Venho construindo minha praxis buscando um teatro que liberte, instigue as
pessoas a reflexdo sobre as acbes dos homens e mulheres no mundo, para
promoverem suas proprias agdes contra a opressdo. Penso como Brecht, quando
defende a ideia de que

Necessitamos de um teatro que nao nos proporcione somente as
sensagdes, as ideias e os impulsos que sido permitidos pelo respectivo
contexto histérico das relagbes humanas (o contexto em que as agdes se
realizam), mas, sim, que empregue e suscite pensamentos e sentimentos
que desempenhem um papel na modificagdo desse contexto (2005, p.142).

O movimento realizado durante o percurso da pesquisa, para entender
minha praxis pedagdgica como possibilidade de constituigdo do sujeito histérico
pensado por Freire, revela que a dimensao estética da obra do autor contempla a
compreensao da necessidade do ser humano de se fazer sujeito a medida que se
reconhece inconcluso e caminha em direcdo da busca do ser mais. Esta atitude de
busca sé pode se dar quando o sujeito faz sua leitura de mundo e profere sua
palavra envolvido por um contexto que lhe permita sentir, emocionar-se com o
mundo que conhece e reconhece: “conhego com meu corpo inteiro: sentimentos,
emocdes, mente critica” (FREIRE, 1993, p.118).

Neste sentido, nos ultimos anos venho estudando a proposta teatral de
Augusto Boal, que busca nos fundamentos da Pedagogia do Oprimido, de Freire, o
sentido para o desenvolvimento de seu Teatro do Oprimido. O teatro de Augusto
Boal tem como principais objetivos a democratizagdo dos meios de producgao teatrais,
com O acesso das camadas sociais menos favorecidas a cena teatral, e a
transformacao da realidade através do teatro. Segundo Teixeira,

Concepcgoes estéticas sdo questionadas no teatro do oprimido, onde o
“spect-ator” é quase um sinbénimo de “oprimido”, antes passivo, envolvido
em empatia e catarse, passa a “espect-ator dinamizado, transforma-se em
ator, protagonista. Passando assim de objeto a sujeito, de vitima a agente,
de consumidor a produtor de cultura, simultaneamente analista e objeto
analisado, passa a entrar em cena e a atuar energicamente, alterando as
realidades vistas na representagéo (2007, p. 88).

Boal destaca em sua obra que o teatro com maior reconhecimento e
divulgacdo na cultura ocidental pressupde um espectador com caracteristicas
apaticas, objetificado diante de um ator que representa determinado conflito. Este
tedrico do teatro reconhece que os opressores exercem suas opressoes para além

da posse das armas e do dinheiro: pela posse da palavra, da imagem e do som
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(2009). A estética, para Boal, ndo é vista como ciéncia do belo, mas, sim, como
“ciéncia da comunicacdo sensorial e da sensibilidade. E a organizagdo sensivel do
caos que vivemos, solitarios e gregarios, tentando construir uma sociedade menos
antropofagica” (2009, p. 31). Para o autor, vivemos numa sociedade em que
precisamos estar juntos, mas, ao mesmo tempo em que estamos juntos, nos
fazemos mal. Sendo assim, a Estética do Oprimido propde uma arte pedagdgica
inserida na realidade politica e social de que faz parte, capaz de organizar, pela
experiéncia sensivel, o didlogo entre as pessoas, buscando estimular a cultura
prépria dos segmentos oprimidos.

O Teatro do Oprimido é pensado para mediar a transformagao do
espectador, que agora € sujeito, age, expressa-se para dizer o que pensa sobre
situacdes opressoras do cotidiano. O espect-ator pode “dizer sua palavra”, como
diria Freire. E, como disse Boal, “pensar € organizar o conhecimento e transforma-lo
em acgao, que pode ser fala ou ato, sendo que fala é ato. Pensamento é agao que
transforma o pensador, o interlocutor e a relacdo entre os dois. Que podem ser a
mesma pessoa” (2009, p. 29).

A espect-atriz/professora foi, durante algum tempo, aquela menina que
procurava a catarse emocional assistindo a algumas passagens de sua vida e
buscando supera-las no campo do imaginario, que a transportava para o mundo das
personagens de filmes ou de histérias infantis. Sabemos, através de estudos sobre a
infancia, que, naquela época, restavam para a crianga poucas possibilidades de acéo
para transformar a realidade opressora. Contudo, a pratica artistica aos poucos coloca
no seu caminho dispositivos de novas possibilidades de se constituir: o dialogo
conquistado no grupo de teatro; a autonomia para se posicionar na criagdo de uma
personagem que deve ser construida com base nos modos de ser e viver de homens
ou mulheres; a capacidade de se contar, emprestando seus proprios sentimentos e
emocdes para a tarefa de representagao teatral e apresentacao da vida.

O dialogo, proposto por Freire como um momento para 0S grupos se
reconhecerem e conhecerem, esta presente na pratica teatral, principalmente na
proposta de Boal, na qual ndo existe diferenca entre o ator que “pronuncia” a palavra
e o “espectador” que a recebe. Neste teatro, conforme abordei no primeiro capitulo,
0 espectador entra na cena para “pronunciar” a sua palavra e se transforma em
“ator”, por isso a nomenclatura espect-ator. Existe 0 momento para a observacao e

escuta do outro, e, logo apds, existe o tempo do que escutou entrar em acao para
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pronunciar ou anunciar o seu mundo. Além desta caracteristica dialégica do Teatro

do Oprimido, Joana Lopes destaca, no trecho a seguir, outro aspecto da atividade

teatral que me parece importante contemplar neste trabalho.
O teatro com significados educacionais, dirigido para uma pratica dramatica
transformadora, social e teatralmente, ndo deve se distanciar da verdade
que é ser o teatro um produto de nossa imaginagédo poética. Jamais um
mero instrumento de reportagem ou catequese. Teatro ndo € giz nem
quadro-negro. E jogo dramatico que abre uma perspectiva de educagéo
para quem o faz e quem o assiste (1989, p.23).

A autora nos chama ateng¢ao para pensarmos o teatro como possibilidade de
experiéncia poética em relagdo a realidade. Antes de pensarmos a realidade e
partirmos para traduzi-la como signo, ela se revela como experiéncia sensivel
(DUARTE, Jr. 2006). Quem sabe a realidade s6 se construira mais poética, a partir
da constituicdo de novos olhares sobre ela, que serdo capazes de pronuncia-la de
modo diferente.

Na proposta de teatro de Boal®

, as pessoas sao convidadas a experienciar
jogos e exercicios de “aquecimento”, para entrarem em contato com seu corpo,
escutarem-se melhor, perceberem como tocam e sdo tocadas ou simplesmente
observarem que movimentos fazem com o corpo para caminhar. Refiro-me a essas
atividades apenas para ilustrar a mediagao utilizada pelo teatro para despertar os
sentidos das pessoas.

A cena teatral propriamente dita € organizada sempre apés estes periodos
de “aquecimento das emogdes”, dos “sentidos”, justamente para pensarmos
enquanto espect-atores que precisamos entrar em cena “de corpo inteiro”, sensiveis
e atentos para as possibilidades que temos de perceber a realidade e, com 0 nosso
corpo, cria-la e recria-la. Neste teatro, o oprimido € que move a acgao, ele faz parte
deste mundo de criacéo artistica sendo o préprio artista.

Retomo minha reflexdo sobre a praxis da espect-atriz/professora a partir do

questionamento sobre como tenho discutido a proposta de Boal em sala de aula. No

%2“Em um espetaculo teatral tradicional, a relagéo espectador/personagem (ou espectador-ator) se

produz por meio daquilo que se chama empatia: em, dentro, pathos, emogao. A emogao das
personagens penetra em nds, o mundo moral do espetaculo, de maneira osmética, nos invade;
somos conduzidos por personagens e agdes que ndo dominamos: experimentamos uma emogao
vicaria. Em uma sessdo de Teatro do Oprimido, onde os préprios oprimidos criaram seu préprio
mundo de imagens de suas proprias opressdes, a relagdo observador ativo/personagem muda
essencialmente e se transforma em simpatia. (...) Ja ndo somos conduzidos, conduzimos. Nao sou
mais penetrado pela emogao dos outros, mas projeto minha prépria. Eu realizo minha agao, sou o
sujeito. Ou, entéo, é alguém como eu que realiza a agdo: n6s somos os sujeitos” (BOAL, 2002, p.56).
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curso de Teatro-Licenciatura onde atuo como professora, procuro trabalhar a ideia
de “agao cénica” como uma proposta cada vez mais democratica, em que todas as
pessoas devem ter o direito e a oportunidade de se expressar através da linguagem
teatral, para dizerem o que pensam e sabem sobre suas realidades.

Este é o principal objetivo do meu trabalho como professora que pretende
pensar sua praxis como espaco para constituicdo de sujeitos historicos freirianos,
que visa resgatar nos académicos as ideias de inconclusdo, uma das formas de
refletirmos sobre o estar sendo; o valor das narrativas, para “dizerem sua palavra”; o
valor da abertura ao outro, para proporcionar- lhes o protagonismo da historia.

Realizo um exercicio com os estudantes de teatro em que pergunto o que
eles buscam como futuros professores e 0 que os torna inconclusos. A necessidade
de serem outros, de entenderem como ¢é “estar” no “papel” de uma “personagem’,
diferente de si, ou outras vezes tao parecida consigo, gera a suspeita de que quem
faz teatro observa sua inconclusdo. Busca no outro uma nova alternativa de ser, de
ser mais. Lutamos para sermos melhores, embora tenhamos de refletir sobre o que
é ser “melhor” hoje, para esta sociedade. Sera que ¢é ter o carro do ano ou a roupa
da moda? Talvez, para sermos melhores, na concepgao do paradigma dominante®
na atualidade, devamos conquistar o mercado, vendendo de forma eficiente nossa
mercadoria, que, na profissdo docente, nesta visdo cientifica de mundo, deve estar
relacionada a quantidade de informagdes que conseguimos transferir para os alunos.

Nas minhas aulas de teatro, pensamos em questdes como essas a que
acabei de me referir e chegamos a conclusdo de que queremos ir mais longe,
buscando encontrar novas possibilidades de ser melhor, na relagdo com o “outro”. O
“sentido de busca” poderia ser aquele desejo que gostariamos que todos os
estudantes mantivessem durante sua trajetéria escolar. Buscar no conhecimento
formas para viver com mais harmonia, paixdo, emocao, sensibilidade, esperanca,
amor, responsabilidade, solidariedade, generosidade, tolerancia... Essa seria a
verdadeira dimensdo do “ser mais” para Freire. No momento em que todos,

professores e estudantes, entendéssemos que as praticas educativas servem para

®para Boaventura Santos, o paradigma dominante reflete 0 dominio das ciéncias naturais a partir da
revolugao cientifica do séc. XVI, delegando ao conhecimento do senso-comum e das humanidades
um carater irracional. Contudo, conforme este tedrico, este paradigma ja esta em crise e vivemos na
emergéncia de um paradigma onde o carater autobiografico e auto-referenciavel da ciéncia é
plenamente assumido. “Hoje n&o se trata tanto de sobreviver como de saber viver” (2004, p. 53).
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buscarmos nosso “ser mais”, estariamos fazendo parte do mesmo movimento em
direcédo a conscientizagao.

Para Ernani Maria Fiori (1991), a conscientizacdo se anuncia, desde o
primeiro momento, como movimento em que a consciéncia se reconquista ao
conquistar o0 mundo, anuncia-se como praxis histérica. O mundo nio seria, nesta
concepgdo, o mundo de uma consciéncia isolada, mas o mundo da
intersubjetividade.

O dinamismo significante deste mundo comum, como dissemos, ndo é
intencionalidade da consciéncia pura: & praxis transformadora. Significar
existencialmente o mundo, num comportamento corpéreo, equivale a
construi-lo. Sua elaboragédo, em intersubjetividade, é colaboragdo (FIORI,
1986, p.05).

O fazer teatral do Teatro do Oprimido € pensado como possibilidade de
praxis conscientizadora, pois os participantes desta atividade atuam em busca do
reconhecimento de quem estdo sendo e de quem gostariam de ser. Neste caso, o
passado e o presente servirdo de fontes para pensarmos o futuro. O oprimido-artista,
como denomina Boal, exercita-se no campo do imaginario, criando imagens em
movimento ou n&o (fazendo teatro), para pensar e refletir sobre a sua realidade. Esta
imagem tem uma dimensado estética, pois ndo € traduzivel segundo a prépria
realidade. Ela n&o significa a realidade, pois expressa na corporificagao artistica
(BOAL, 2002) o que o oprimido-artista sente e percebe sobre a sua realidade
opressora. Depois desta experiéncia, ele podera retornar a realidade social para
modifica-la, pois, conforme Boal,

Se o oprimido artista for capaz de criar um mundo auténomo de imagens de
sua propria realidade e de representar sua libertagdo na realidade dessas
imagens, podera extrapolar, em seguida, para a sua prépria vida, tudo o que
tiver realizado na ficgdo. A cena e o palco tornam-se o campo de prova para
a vida real (2002, p. 57).

A proposta de Augusto Boal para o teatro-forum, uma das técnicas mais
difundidas pelo Teatro do Oprimido, segue as seguintes etapas: o grupo apresenta
uma cena (predefinida e ensaiada pelos atores) em que uma ou mais personagens
sofrem uma situacdo de opressdo ou “falha social’. O publico assiste. O grupo,
entdo, torna a apresentar a cena, mas, desta vez, qualquer pessoa da plateia tem o
poder de interromper a agdo e assumir o papel da personagem oprimida, mostrando

de que maneira, em sua opinido, ela deveria agir para sair da situagao de opressao.
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Para isso, o0 “espect-ator” s6 tem que erguer o brago e dizer em voz alta a palavra
‘para” e a seguir tomar o lugar da personagem. Neste momento existe a provocagao
para deixarmos vir a tona o que tem de mais sensivel no humano, a possibilidade de
dizer sua palavra a partir de seu lugar, atitude que pode abrir caminhos para uma
postura que leve a agao transformadora. Segundo Boal,
Existem muitas formas e estilos em teatro, e todas sdo boas e 6timas, mas
todas tém igualmente suas limitagdes: o Teatro-Férum se aplica ao estudo
de situagdes sociais bem claras e definidas — opressdes interiorizadas
devem ser estudadas com técnicas do Arco-iris do desejo. As solucdes
propostas pelo protagonista dentro da estrutura da peca que servira de
modelo ao debate-férum devem conter pelo menos uma falha politica ou
social que devera ser analisada durante a sessdo de férum. Estes erros
devem ser expressos claramente, e cuidadosamente ensaiados, em
situagdes bem definidas. Isto acontece porque o Teatro-Férum nao é teatro-
propaganda, ndo é o velho teatro didatico; ao contrario, € pedagdgico, no
sentido de que todos aprendemos juntos, atores e plateia. (1998, p. 28 - 29):
O sujeito pensado por Freire mostra-se comprometido com a construgéo de
sua subjetividade, sem negar que esta sé acontecera na troca de experiéncias com
0 grupo e o outro e que se produz no movimento dialético da histéria em
consonancia com a responsabilidade de transformar a realidade, que é opressora e
injusta. Para Augusto Boal, buscar na arte teatral um caminho para revelar na
subjetividade das personagens assumidas as experiéncias opressoras que entram
em crise abre uma oportunidade de superacio desta opressao, no momento em que
as pessoas (espect - atores) sdo convocadas a dizer sua palavra em agao. Este é o
sentido da palavragcdo pensada por Paulo Freire.
A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem
tampouco pode nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras,
com que os homens transformam o mundo. Existi, humanamente, é
pronunciar o mundo, € modifica-lo. O mundo pronunciado, por sua vez, se
volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo

pronunciar. Nao é no siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no
trabalho, na agéo-reflexdo (2000b, p.78).

A praxis pedagodgica da professora de teatro revela-se a partir de sua
trajetéria de vida como espect-atriz professora em construgdo pronunciando sua

palavra. No ano de 2010, eu e mais cinco académicos do Curso de Teatro*criamos

um Projeto de Extensdo, na UFPel, denominado Teatro do Oprimido na

®Curso que iniciou em 2008, no periodo noturno, para beneficiar o estudante trabalhador. Nos anos
anteriores trabalhava com os estudantes de Artes Visuais e Musica, ambos cursos de Licenciaturas
diurnos
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Comunidade ® (TOCO). Celso Veluza, ator e diretor de teatro de Porto Alegre,
comentou conosco que havia um TOCO no caminho da opressdo. Concordamos
com o colega, e decidimos juntos colocar este TOCO no meio do caminho, para
barrar, atrapalhar ou impedir a opressao de continuar na vida das pessoas com que
estamos trabalhando e nas nossas vidas.

Sentimos a necessidade de colocar em pratica, em algumas comunidades®® da
cidade de Pelotas, a proposta de teatro em questio®’, justamente para corporificarmos
pelo exemplo nossos estudos e palavras, quando defendemos a praxis como acgao e
reflexdo sobre a realidade. Verificamos, com base em pesquisas realizadas no campo
da educacao, que a formagao de professores, em muitos casos, vem se restringindo ao
acumulo de informacdes tedricas, sem consonancia com a realidade social. Por outro
lado, a formagéo inicial e continuada de professores tem se destinado, em certa medida,
a transmissdo de modelos e métodos, como “férmula magica” do processo educativo.
Portanto, buscamos entrar em cena, observar a realidade e agir com um grupo de
pessoas que, com certeza tem muitas historias para contar.

Pensamos como Boal: “ndo basta consumir cultura: € necessario produzi-la.
Nao basta gozar arte: necessario é ser artista!l Nao basta produzir ideias: necessario
é transforma-las em atos sociais, concretos e continuados” (2009, p. 19).

Fomos recebidos, durante o ano de 2010, em duas comunidades, Colbnia de
Pescadores Z-3 e Bairro Dunas. Enviamos nossa proposta de atuagcdo a outros
espacos, mas os dois primeiros que aceitaram nos receber selecionamos para
participarem do Projeto em 2010, evitando dispersar o trabalho com a atuagdo em
muitos lugares ao mesmo tempo. Com este projeto assumimos o quanto precisamos
nos inserir na comunidade, reconhecendo as pessoas e as relagbes que se

estabelecem entre elas no lugar onde vivem.

®\/er blog do grupo: www.tocoufpel.blogspot.com.

®Por comunidade entendemos neste estudo um espago de encontro entre as pessoas, fora dos
limites do lar, em torno do espago geografico onde vivem, envolvendo interesses comuns. No nosso
caso especifico, no ano de 2010 trabalhamos com grupos compostos quase exclusivamente por
mulheres, Assim, os temas utilizados na reflexdo giravam em torno do universo feminino daquelas
mulheres: tarefas domésticas, violéncia familiar, salde da familia, atividades de lazer e
entretenimento.

" Procuramos realizar um teatro feito por comunidade, em detrimento daquele teatro levado “pronto”
como pega teatral para a comunidade ou ainda um teatro com comunidade onde apesar dos atores
investigarem previamente a realidade da comunidade estes mesmo criam e apresentam a “peca
teatral”. Nos procuramos fazer com que o povo da comunidade faga seu teatro, sem a pretenséo de
formarmos artistas, mas, sim, sujeitos criticos que aprofundem na relagdo com o outro sua
capacidade de didlogo e de humanizagéao.
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Apos estudos e reflexdes com base em textos de Freire e Boal, principalmente
das obras Pedagogia do Oprimido e Estética do Oprimido, e reunides de discussao,
preparamos quatro encontros a serem realizados nos bairros durante o ano.
Elaboramos uma proposta de trabalho que incluia exercicios e jogos de apresentagéo e
“aquecimento dos sentidos”, que abordamos anteriormente, e, logo depois desta etapa,
entrariamos com atividades de Teatro-Imagem ®® ou Teatro- Férum. Conseguimos
efetivar trés encontros, pois um foi cancelado devido ao mau tempo. Continuaremos
nosso trabalho nos anos que seguirdo, nestas comunidades e em outras, e esperamos
que novos estudantes de teatro avancem em relacéo aos nossos estudos iniciais.

Observo que, no inicio das atividades, as mulheres (apareceu apenas um
homem em um dos encontros, questao que pretendemos problematizar em estudos
futuros) estavam timidas, um pouco assustadas, como se ndo entendessem o que
estavamos propondo. Tinhamos o cuidado de explicar com calma cada exercicio ou
jogo, deixando-as informadas do objetivo das propostas. No inicio do encontro
sempre solicitavamos que elas falassem o que sabiam de teatro. Algumas mulheres
ja tinham assistido pegcas na escola e gostaram, outras ndo conheciam, e havia
aquelas que sabiam que o ator de teatro era “artista”, como na “novela”. E bastante
comum as pessoas que nao tém acesso ao teatro pensarem a arte teatral como
“interpretacao” ou “representagao” de uma personagem, com base no que observam
nas novelas exibidas na televisdo. A criagdo da personagem existe em ambos os
casos, contudo o teatro é uma arte diferente da teledramaturgia, mas esta € uma

discussdo que aprofundarei em outro estudo®.

68“pede-se que o espect-ator expresse sua opiniao sobre um tema determinado, que os participantes

desejem discutir . Esse tema pode ser amplo, abstrato, como por exemplo “o imperialismo”, ou pode
mais concretamente referir-se a um problema local, como a auséncia de agua encanada(...). Pede-se
ao participante que expresse sua opinido, mas sem falar: deve apenas usar os corpos dos demais
participantes para “esculpir” com eles um conjunto de estatuas, de tal maneira que suas opinides e
sensacgoes resultem evidentes.(...) Depois de organizado este conjunto de estatuas, deve-se discutir
com os demais participantes, se todos estdo de acordo ou se propdem modificagdes. Todos tém o
direito de modificar o primeiro conjunto, no todo ou em parte. (...) Quando finalmente se chega a uma
figura aceita mais ou menos unanimemente, pede-se ao escultor que faga outra imagem mostrando
como ele gostaria que fosse o tema dado. Em outras palavras: o primeiro conjunto deve mostrar a
imagem real e o segundo mostrara a imagem ideal. “Entre os dois conjuntos de imagem cada escultor
tera o direito de sem falar demonstrar também a imagem de transito que mostraria um caminho para
a transformacao (BOAL, 1988, p.156).

69Hoje em dia esta cada vez mais dificil identificar o que é ou nao teatro, ou onde este comeca e onde
termina. Existe uma hibridizagdo das linguagens artisticas e um campo muito fértili de
experimentacdes desenvolvidas neste exato momento. No ambito do teatro com que trabalho e que
defendo neste estudo, posso destacar que, quanto a relagdo deste com o cinema e a televisdo, penso
que existe uma diferenga importante: os Ultimos comunicam-se com um publico massivo, mediados
por uma sofisticada rede tecnoldgica; ja o teatro aposta em outro caminho, no encontro de pessoas,
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No inicio do trabalho as mulheres também diziam seus nomes e contavam o
que faziam e o que mais gostavam de fazer. Assim, aproximavamos nossas vidas,
viamos o que tinhamos em comum e o que nos diferenciava. Ainda trabalhamos a
escuta, também como exercicio para estimular o sensivel. Aos poucos, 0 grupo se
reconhecia. Algumas ja tinham se encontrado no bairro, em atividades diferentes; ja
para outras era o primeiro encontro. O ambiente ficava descontraido a medida que
0s jogos se desenvolviam, com prazer e ludicidade. Depois de mais ou menos uma
hora do inicio dos trabalhos, observavamos que as pessoas estavam descontraidas.

Aquelas mulheres compreenderam, nas atividades com o Teatro do
Oprimido, que estavam ali para contar suas histérias do cotidiano através de outra
forma de expressdo, que |lhes permitiria mexer com o corpo e com as emogoes.
Sobre isso uma senhora comentou: “Ndo é dificil fazer teatro porque estamos
falando do que conhecemos, nosso dia-a-dia”. Mesmo sendo desafiadas a mexer
seus corpos, diante de outras espectadoras, para improvisarem uma cena do
cotidiano, a tarefa Ihes parece simples, apds refletirem sobre ela, pois falam olhando
para suas vidas, suas historias, identificando o que lhes é familiar.

Em outro trabalho realizado por mim com um grupo de mulheres, em 2005,
destacava a seguinte reflexdo, que incorporo em minha percepgdo sobre as
atividades que desenvolvemos no TOCO em 2010:

O teatro é uma das modalidades artisticas que proporciona ao individuo “se
reconhecer’. Esta arte desvela o que esta mais entranhado em nossas
crencas, faz com que nos desloquemos para o lugar mais importante da
construgao das diferengas. Nesse sentido, o teatro, antes de ser imitagdo da
realidade, é reflexdo estética sobre a realidade. As atividades provocaram a
pronincia da linguagem cotidiana das mulheres. A interpretagéo
improvisada, proposta pela atividade teatral, permitiu que o dialogo entre as
personagens, fluisse solto sem qualquer preocupacdo com a estruturagéo
de uma linguagem cientifica (SILVEIRA, 2007, p. 49).

Avalio com este trabalho do TOCO, que se encontra ainda em fase inicial,
que estimulamos as pessoas a uma atitude questionadora diante da realidade que

as cerca, perante as injusticas e as opressdes sociais; 0 espago cénico, por ser

em um resgate do convivio sem a intermediacdo tecnoldgica, ou, pelo menos, deixando esta
intermediacdo em um segundo plano. Em resumo, o teatro a que me refiro pode existir sem a
intermediacao tecnoldégica, mas nunca sem ator-espectador, responsaveis pelo dialogo perceptivo e
Vivo.

®No ano de 2005, fui convidada para ministrar oficinas de teatro no Curso para Formagao de
Promotoras Legais Populares, que se realizaria durante aquele ano no Centro Ecuménico de
Evangelizacdo, Capacitacdo e Assessoria (CECA) na cidade de Sao Leopoldo-RS. Meu objetivo
principal com o trabalho foi compreender e analisar o uso das técnicas do Teatro do Oprimido, na
formacao dessas mulheres, e suas implicagdes na constituicao da reflexdo acerca da realidade.
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estético e politico, estimula a reflexdo e a intervencéao, possibilita o prazer no sujeito
de dizer a propria palavra, a palavramundo™. A liberdade das mulheres de dizer sua
palavra aparece nas improvisagdes. Assim elas vao se apropriado do mundo e de si,
e relatam suas experiéncias de vida e de opressao através da acao, que é dialogo e
transformacao.

Quando estamos em cena, ja ndo somos 0s mesmos, mudamos, estamos
no papel de, na situacdo de opressdo ou de opressor que naquele momento € o
conflito da personagem, mas também é nosso conflito em outros momentos. Somos
artistas que habitam, criam uma dimensao estética de suas vidas na cena, e gente
que atua em uma realidade concreta social. Fazemos parte de duas realidades, a da
imagem que € “real” enquanto imagem e da realidade social em que vivemos. Em
cena refletimos sobre esses dois momentos.

A dimensao estética presente na obra de Freire perpassa esta praxis, que é
origem do Teatro do Oprimido. S&o sujeitos que, no dialogo produzido entre homens
e mulheres, entre a consciéncia de si e do outro’?, em um campo imaginario, espaco
cénico, dao expressao aos seus sentimentos, pensamentos, movimentos corporais,
memorias, sonhos, ao mesmo tempo em que dialeticamente constroem processos
de conscientizacdo sobre quem se vai sendo e quem se pode ser no mundo em que
vivemos. “Na medida em que o homem da significados ao mundo, neste se
reencontra, reencontrando, sempre, e cada vez mais, a verdade de ambos” (FIORI,
1986, p.4). Mesmo que esta verdade seja sempre proviséria. Com a revisdo
constante sobre sua atuacdo na realidade, os sujeitos vao se movimentando no
permanente processo de conscientizagao.

No processo de constituigdo do sujeito a partir das técnicas do Teatro do
Oprimido, este participa ativamente, como uma metafora da vida real, para mudar o ato
cénico e, em consequéncia, as relagdes sociais opressoras. Entendo que este sujeito

que experimenta a dimensao estética na arte teatral carrega para sua vida esta

""Freire destaca em mais de uma obra que as palavras no campo de “alfabetizacdo” de grupos
populares “devem vir carregadas de significagdo de sua experiéncia existencial e ndo da experiéncia
do educador.(...) as palavras do povo estéo gravidas do mundo. Elas nos vinham através da leitura do
mundo que os grupos populares faziam. Depois, voltam a eles,inseridas no que chamava e chamo de
codificagbes, que séo representagdes da realidade” (2006a, p. 20).

2 Recuperando as ideias de Fiori (1986,p.4), “a consciéncia é ‘para si’, sendo para ‘o outro’:
simultaneamente, implicadamente, dialeticamente. Uma consciéncia que fosse presencga presente a si
mesma, sem a mediagao de presente algum, ndo seria ‘para si’, mas o ‘si mesmo’ absoluto. Por isso
o ‘para si’ da consciéncia € uma abertura, que seria nada, se o outro nao fosse, na relagdo para o
qual ela, a consciéncia, se constitui.”
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experiéncia, ampliando sua sensibilidade diante de sua reflexdo-agao-reflexdo sobre o
mundo. “Arte é objeto, material ou imaterial. Estética é a forma de produzi-lo e percebé-
lo. Arte esta na coisa; Estética, no sujeito e em seu olhar” (BOAL, 2009, p. 22).

Destaco as palavras da Joice Lima’®, uma das integrantes do grupo TOCO,
quando avalia o projeto em seu relatério de final de ano.

O Toco esta ai para isso. Para deixar a ferida exposta, néo para colocar
curativos. Aberta ela tera mais chances de sarar. E preciso reconhecer as
situagdes em que somos oprimidos para estar preparados para reagir.
Resignar-se diante de qualquer situacdo, aceitar humilhagdes, abusos, vai
matando a pessoa que somos aos pouquinhos, vai destruindo nossa
humanidade. O corpo pode durar ainda muitos anos, como se fosse uma
maquina. Mas onde esta a pessoa, viva, pulsante, que se indigna com as
injusticas?

A espect-atriz/professora ficou atenta para pensar a constituicdo de sujeitos que
vai se apresentando na praxis destes futuros professores de teatro que estédo
envolvidos com o TOCO. Temos refletido juntos sobre o que esta presenga na
comunidade tem nos proporcionado. Sou espectadora de mudangas na concepgao de
mundo desses estudantes, observo a atencdo, o cuidado e o respeito ao mundo
proferidos pelas pessoas envolvidas no projeto. Precisamos retornar logo, me diz outra
académica na ultima reuniao do ano de 2010, quando estavamos entrando em férias.

N&o queremos formar grupos dependentes de nds nessas comunidades, a
proposta € de libertagdo. Com certeza as pessoas chegardo ao momento de
caminhar sozinhas, livres, inclusive das nossas mediacdes’. Quem sabe repassarao
0 que aprenderam sobre Teatro do Oprimido para outros grupos? Também poderéo
apresentar cenas ou pecas teatrais em seu bairro ou em outros bairros da cidade.
Contudo, sabemos que o trabalho é lento, de conquista. Estamos conhecendo as
pessoas e suas comunidades, ainda temos um longo caminho a percorrer.

Os académicos demonstram em suas avaliacdes e reflexdes, durante os
encontros nos bairros e nas reunides preparatdrias de atuacdo, que estao
comprometidos com um fazer teatral engajado na luta contra as opressdes. Buscam

um teatro capaz de despertar ideias e emocdes para modificar a vida das pessoas

0 texto na integra encontra-se publicado em www.tocoufpel .blogspot.com. No blog encontram-se os
textos de avaliacdo do Projeto em 2010 de outros integrantes do grupo.

"Por mais que estejamos cientes de nossa tarefa dialogada junto aos grupos, sabemos que temos
nossos limites, viemos de outras comunidades carregados das nossas posi¢coes diante da realidade a
partir de um olhar “estrangeiro” mediado por sonhos, frustragbes, contingéncias. Enfim, estamos
sendo e aprendendo muito com as pessoas que nos recebem em suas comunidades, mas sabemos
da importancia destas se construirem autdnomas para seguir pensando e agindo no lugar onde vivem.



119

(inclusive as suas vidas), desenvolvendo capacidades perceptivas e criativas que
muitas vezes estdo atrofiadas pelo cotidiano. Abaixo, destaco um fragmento do
relatorio de final de ano de Ana Alice Muller, uma das integrantes do TOCO, que
ilustra meu pensamento.
Nossa intengao deve ser gerar um dialogo na sociedade fazendo com que
os individuos desenvolvam sua autoconsciéncia, e desenvolvam
mecanismos para o reconhecimento de onde vem sua opressdo. E muito
gratificante poder fazer um trabalho, onde as pessoas se percebam, se
enxerguem realmente, e de ser uma mediadora para que isso acontega. E
enriquecedor, pois vamos percebendo que nos acostumamos com as
opressdes impostas pela familia, pela sociedade e nos alienamos,
incorporando estas opressdes no nosso cotidiano, na nossa alma e isso aos
poucos nos vai enrijecendo, quando percebemos estamos usando do
mesmo expediente que € a opressao sofrida para oprimir. Para mim neste
aspecto esta a importancia e a grande contribuigdo do teatro do oprimido, o
individuo se enxerga também como opressor, podendo em algum momento

tentar se libertar desta condigdo, pois somente tomando consciéncia de
nossas acdes é que podemos transforma-las.

Percebo o ato de ensinar como agdo educativa que coloca os sujeitos no
mundo em movimento, mostrando que a consciéncia “para si” ndo existe sem a
consciéncia “para o outro”’, Freire, partindo da mesma matriz filoséfica do
companheiro de exilio Ernani Maria Fiori, nos faz enfrentar nossas opg¢odes e coloca o
processo educativo como instrumento mediador de nossas agées no mundo. A ideia
de educacao para Freire é inseparavel da ideia de conscientizacdo e humanizacao:
“a conscientizagao prepara os homens, no plano da agao, para a luta contra os
obstaculos da sua humanizag&o” (2000b, p. 114).

Portanto os processos implicados com a dimensao do sensivel, para este
tedrico, devem envolver estes campos inseparaveis. Venho observando isso, neste
trabalho que estamos realizando no TOCO. Os futuros professores de teatro, a
medida que se encontram com a realidade do outro, despertam suas consciéncias,
olham para si e percebem onde estdo seus desafios. Este processo educativo esta
sendo mediador de nossas agdes e, portanto, de nossa constituicdo como sujeitos.

Os professores precisam propor experiéncias aos seus alunos que
desenvolvam o espirito critico estimulando uma postura ética e estética diante da
dindmica social e politica do contexto onde vivem. Oportunizar as pessoas
envolvidas no processo educativo a construgdao de um conhecimento sensivel é

urgente, pois, sem duvida,
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ha um saber sensivel, inelutavel, primitivo, fundador de todos os demais
conhecimentos, por mais abstratos que estes sejam; um saber direto,
corporal, anterior as representagdes simbolicas que permitem os nossos
processos de raciocinio e reflexdo (DUARTE Jr, 20086, p. 12).

Um saber que existe a partir do olhar-se para dentro, estimulado por nossas
percepcdes sobre o mundo, nas situagdes mais simples do nosso cotidiano. Nao
precisamos estar em contato com formas consagradas de musica ou poesia, para
apreendermos o mundo a partir da sensibilidade. E certo que as formas artisticas
sao importantes mediadoras desta percep¢ao, mas nao sao a unica possibilidade.

O aspecto importante abordado por Freire, pensando na experiéncia
estética que precisamos ter com o0 mundo que queremos sorver, conhecer, fruir, € a
forma com que expressamos o que ja conhecemos. Um exemplo disso esta na
escolha metodolégica deste estudo. Penso que o carater autobiografico me permite
escrever com a alma, esbogando meus sentimentos em relacdo ao vivido e
experimentado.

Provavelmente, em algumas concepgdes cientificas este movimento da
pesquisadora ndo seria validado. Quando fazia estudos de doutorado na
Universidade de Buenos Aires, uma professora dessa universidade afirmou que
escrever “bonito”, “esbogando os sentimentos” ndo é coisa de cientista. Ela sugeriu
que minha pesquisa poderia ser arte e ndo ciéncia”. Talvez essa ndo seja uma
discusséao para aprofundar aqui, mas, segundo Freire, em Pedagogia da Esperanca:
“nao ha incompatibilidade nenhuma entre a rigorosidade na busca da compreenséao
e do conhecimento do mundo e a beleza da forma na expressao dos achados” (2009,
p.72). Por isso, esse autor utilizou tantas metaforas em sua obra, como, por exemplo,
o “inédito viavel’, para nos fazer refletir sobre o que de “novo” poderiamos sonhar ou
pensar em realizar para transformar o mundo de opressdo, mesmo sendo proposta
utopica. Freire também insistiu em que n&do poderiamos abrir m&o das utopias, com

o olhar atento a realidade.

"Para Boal, “ciéncia é arte, no sentido de que o pensamento sensivel intervém - como € o caso até
mesmo na ciéncia exata da matematica, no caso do calculo infinitesimal, que se aproxima da poesia-,
mas arte nao é ciéncia” (2009, p.113). Pois neste sentido o proprio pensamento racional da ciéncia,
contém sua perspectiva sensivel, muitas vezes deixada de lado, conforme a discussao ja abordada
neste estudo, mas a arte, para Boal, seria “forma de conhecer, e € conhecimento, subjetivo, sensorial,
nao cientifico” (2009, p.111). Nesta pesquisa entendo que elaboro conhecimento cientifico e artistico,
olhando para estes dois campos como complementares na constituigdo do sujeito histérico freiriano.
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Venho insistindo, desde a Pedagogia do Oprimido, que nao ha utopia
verdadeira fora da tensdo entre a dendncia de um presente tornando-se cada
vez mais intoleravel e o anuncio de um futuro a ser criado, construido, politica,
estética e eticamente, por nés, mulheres e homens. A utopia implica essa
denuncia e esse anuncio, mas nao deixa esgotar-se a tensao entre ambos
quando da producgéo do futuro antes anunciado e agora um novo presente. A
nova experiéncia de sonho se instaura, na medida mesma em que a histdria
nao se imobiliza, ndao morre. Pelo contrario, continua (2009, p. 91-92).

Com o que foi abordado acima, recoloco a discussdo de que o educador da
boniteza preocupou-se com a apreensao do mundo pelo sensivel, pela beleza, pelas
primeiras impressdes, que se traduzem como intuicdo, mas também se preocupou
em pronunciar o mundo de forma bela, com suas emocgdes, sentimentos e
percepgdes. Escreveu toda sua obra narrando suas histérias, pronunciando sua
leitura de mundo pela palavra. Quando ndo fez isso sozinho, fez em dialogo,
colocando em pratica o principal enfoque epistemoldgico de sua obra, na minha
compreensao.

Quando li Pedagogia do Oprimido pela primeira vez, senti o envolvimento
sensivel na expressao escrita do autor. A forma com que contava sua apreensao de
mundo me incentivava a pensar na minha compreensdo, mexia com o que eu podia
pensar sobre minhas questdes mais internas na relacdo com as pessoas, as coisas
e 0 mundo ao meu redor. Na época ndao compreendi bem o que era aquele
sentimento. Hoje, com esta pesquisa, parece que estou conseguindo, finalmente,
dizer com palavras o que € possivel descrever.

Neste estudo tenho a expectativa de que os leitores fagam uma reflexao
sobre a arte teatral como uma experiéncia que organiza estes processos de
desenvolvimento do sensivel, entendendo-a como uma area de conhecimento capaz
de fazer-nos aprender a nos olharmos intimamente e constituirmo-nos como sujeitos
em relagdo permanente com as pessoas € com 0 mundo ao nosso redor. O teatro
aqui discutido, além de permitir uma experiéncia dialdgica para seus espect-atores,
nos leva a pensar sobre uma nova expressao para pronunciar o mundo, quem sabe
mais completa do que apenas com palavras, porque provocara nossos sentidos a
“contar historias” com o corpo inteiro.

A arte sempre esteve presente na vida das pessoas, sob a forma de
expressao e comunicagao humana; faz parte das diferentes culturas que formam as
sociedades em nosso planeta. Somos todos criadores potenciais, e a arte, em suas

multiplas dimensdes, € campo incomensuravel de possibilidades para o exercicio da
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criacdo. Criar é inerente a condicdo humana. O ser humano se percebe e se
reconhece no que cria, transforma as coisas, dando-lhes um sentido. Ao transformar
as coisas, o homem se transforma.

Através da arte posso dizer quem sou, através do que fago, dialogando com
0s outros em um processo poroso que permite interpenetracées criativas, por meio
de formas, sons, cores e palavras. A estética como experiéncia do sensivel,
abordada neste estudo, pressupde um “treinamento” do sensivel no campo da
educacdo como um todo, anunciando que, talvez, haja ai uma tentativa de
reencantar o mundo. Segundo Margaréte May Berkenbroc Rosito,

A experiéncia do sensivel é aquilo que faz sentido para si no ouvir o
estrangeiro. Ao experimentar a descoberta do ja sabido por alguns, o eu tem
a sensacao de que foi ele quem inventou tal conhecimento. A novidade esta
precisamente na sensacgdo Unica de afetar o profundo do eu, provocando
um novo olhar para si e para o outro (2008, p.6).

O Teatro do Oprimido provoca esta escuta de que fala a autora, o sujeito se
envolve na acdo para pronunciar o que sabe ou reconhece sobre ela. E sempre ira
voltar-se para si na relagcdo com o outro que também sofre aquela opressao. Nesses
momentos de encontro para pronuncia de mundo, que tive a oportunidade de
vivenciar em um workshop’® ministrado pela professora Margaréte Rosito, percebi o
quanto o pequeno grupo é uma parte da sociedade maior. Nesse encontro fui mais
que tocada pela importancia da experiéncia do se contar, fui atravessada por ela.

Tenho esse sentimento ao experimentar, no relato coletivo na forma teatral, a
audicao da experiéncia do outro. Concordo com Serge Lapointe (2010, p.161),
quando diz: “em um relato coletivo, fazemos a experiéncia do universal, que se
esconde no mais profundo de nossa singularidade. A experiéncia completamente
singular e unica de uma pessoa do grupo toca a alma de todos”.

Retomando a reflexdo mais especifica sobre a arte, reconheco que seria
impossivel, no meu ponto de vista, imaginar a possibilidade do desenvolvimento de
qualquer processo educativo em que a arte ndo estivesse diretamente implicada.
Alids, esta ideia ndo é original, Platéo ja defendia a presenga da arte na educagéo
das criangas, ainda que para ele “o ideal é a verdade, e a realidade € uma cépia (ou
imitacao) dela. Assim sendo, o teatro esta ainda mais longe da verdade, porque imita
a realidade” (COURTNEY,1980, p.6). A atividade teatral € constante na histéria da

76Workshop: A Pesquisa e a Educagéao Estética na formagdo humana de professores, ministrado em
agosto de 2009, para académicos do Curso de Pds-Graduagdo em Educagao da UFPel.
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humanidade, pertence as artes da representacdo’’, aquelas que oferecem a
possibilidade de “fazer presente” uma realidade figurada ou simbolizada.

A Poética, de Aristételes, oferece uma resposta a critica de Platdo ao teatro.
Conforme Courtney comenta,

O teatro ndo imita os fatos mas as ideias abstratas - o ator ndo imita o Edipo
real, mas uma versao idealizada de seu carater. Personagens dramaticas
nao sao apresentadas como realmente sdo: a comédia as torna piores e a
tragédia as torna melhores do que sao na vida real (1980, p.7).

Este pensamento influenciou o ensino do teatro em varias épocas. Até hoje é
base e fundamento de muitas teorias no campo da Pedagogia do Teatro e Teatro na
Educacédo™. Existem varias possibilidades de pensar a presenca do teatro na escola,
no entanto, & importante salientar que cada forma de atividade eleita pelo docente
implica, dentro do campo teatral, diferencas de objetos de estudo, de objetivos e
enquadramentos tedricos. Envolve uma opgao politica, como qualquer escolha
dentro dos processos educativos.

Sendo assim, identifiquei no Teatro do Oprimido uma experiéncia que
contempla os fundamentos da dimensao do sensivel implicados na teoria freiriana e
no meu processo de constituicdo como sujeito. O teatro pode exercer um papel
politico, adotando métodos e técnicas de dominacdo que contrapdem a opgao
ideoldgica de liberdade e solidariedade. Portanto, fago a opgdo por uma forma de
fazer teatro que assume as mesmas perspectivas ideoldgicas que eu, provocando o
pronunciar de mundo dos sujeitos, das suas opressdes, com o desafio de promover
0 processo de conscientizagao das pessoas, entendendo como Freire que

nao é possivel vivé-la sem correr risco. O risco de ndo sermos coerentes,
de falar uma coisa e fazer outra, por exemplo. E é exatamente sua
politicidade, a sua impossibilidade de ser neutra, que demanda da
educadora ou do educador sua eticidade (...). A tarefa do educador ou da
educadora seria demasiado facil se reduzisse ao ensino de conteudos que

nem sequer precisariam ser tratados assepticamente e assepticamente
“transmitidos” aos educandos, porque, enquanto conteudos de uma ciéncia

" Segundo Pavis, “a representacdo é sempre uma reconstituicio de alguma outra coisa:
acontecimento passado, personagem histdrica, objeto real. Dai a impressado de ndo se enxergar no
quadro senao uma realidade segunda. Porém o teatro é a Unica arte figurativa que s6 se “presenta”
ao espectador uma Unica vez, mesmo que tome emprestados seus meios de expressdo a uma
infinidade de sistemas exteriores( 2008, p. 27).

"8Conforme Koudela, professora da ECA/USP, engajada em pesquisas neste campo ha mais de duas
décadas, esta terminologia & utilizada “para incorporar as novas dimensdes da pesquisa que vem
sendo realizada na area, tendo em vista evitar a camisa de forga gerada por uma visao estreita dos
conceitos de pedagogia, didatica e metodologia, sedimentando a epistemologia de nossa area de
conhecimento no teatro” (2009, p. 171).
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neutra, ja eram em si assépticos. O educador neste caso ndo tinha por que,
ao menos, se preocupar ou se esforcar por ser decente, ético, a ndo ser
quanto a sua capacitagdo. Sujeito de uma pratica neutra ndo tinha outra
coisa a fazer senao “transferir conhecimento” também neutro (2009, p.77-
78).

E necessario pensarmos que a escola, um dos principais campos de acgdo
docente, encara novos desafios que ndo estavam presentes ha uma década atras.
Vivemos um momento em que as ferramentas de acesso a informagao sdo mais
atrativas e convincentes para os estudantes do que os professores reprodutores de
conteudos assépticos, apresentados muitas vezes por campos hegemoénicos que
atuam nas politicas educacionais, como necessarios para desenvolver os programas
pedagdgicos institucionais em favor de uma concepgcdo de mundo dominante: a
concepcgao do mercado, € claro.

Entendo que, como professores de Artes, precisamos dar mais atengao as
manifestacbes artisticas proximas a realidade dos alunos, envolvendo suas
capacidades expressivas em praticas concretas de agao e intervencéo na realidade.
Reencantar o mundo, tornando-o um lugar n&o apenas de luta pela sobrevivéncia
cotidiana, mas um lugar de imaginagao criadora, de sonho e utopia € nosso papel. A
arte cumpre sua funcéo educativa por sua propria forma de expressdo. Nao defendo
neste estudo que o teatro esteja “atrelado” a educagdo, mas afirmo que ele é
educacdo. ”

Nao quero, com a observagao acima, “culpar’ os professores pelo fracasso
da educacgao escolar, pois acredito que a falta de politicas publicas adequadas para
educacdo em nosso pais é a responsavel direta pela “crise de identidade dos
professores” ou “pelo fracasso da escola”, temas estes objetos de muitas pesquisas
na atualidade. Sabemos que o professor ndo trabalha no vazio, mas dentro de
organizagdes que regulam suas praticas. A autonomia possivel para os professores
de uma escola reside no terreno fronteirico que gera a dialética entre as pressoes
externas e a pratica que € possivel elaborar no marco organizativo de cada escola.

Os professores podem se acomodar aos marcos estabelecidos ou explorar
suas brechas, serem reprodutores de situacdes e instituicdes herdadas ou trabalhar

para transforma-las. Entendo como escola de qualidade aquela em que seus

"No capitulo a que me refiro ao “encontro com o educador da boniteza”, desenvolvo, a partir da
concepgao freiriana de “reconhecimento dos sujeitos como inconclusos”, o que entendo sobre
educacédo. “A educacgao é sempre uma certa teoria do conhecimento posta em pratica, é naturalmente
politica, tem que ver com a pureza, jamais com o puritanismo e € em si uma experiéncia de boniteza”
(FREIRE, 2000c, p.89).
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professores sdo bem remunerados, tém o tempo necessario para “partilha e reflexao
coletiva, que deem corpo a dinamicas de autoformacédo participada; pois trabalhar
em conjunto € a melhor maneira de imaginar praticas inovadoras de formagao”
(NOVOA, 1995, p.38).

Estudo o sujeito que “pensamos” como professores ajudar a se constituir nos
processos educativos formais ou nao formais. Contudo nesta etapa da escrita, me
proponho a contribuir, ainda que sem a pretensao de aprofundar o enfoque, com a
reflexdo mais especifica sobre o sujeito que se constitui pela mediagcéo da formagao
académica. (Aqui quando me refiro a formagdo, penso em um conjunto de
modalidades de agao exercidas por uma instituicdo ou como atividade da propria
pessoa.)

Anténio Novoa, em um dos capitulos do livro que organizou com Mathias
Finger, denominado O método (auto) biografico e a formagédo, nos chama a atengao
para algo que, particularmente, demorei a levar em consideracdo nas minhas
reflexdes didaticas: nos formamos pensando em um presente, mediados por
histérias que nos contam de um passado, mas agimos no futuro, depois de
“formados”. O espaco da formacao parece estar sempre separado do espaco da
acao (2010, p.157). Nao raro pensamos em Como vamos agir no espago de acgao
apenas nos ultimos semestres dos cursos de licenciaturas, no momento dos
estagios.

Considerando essa ideia, acredito que o nosso desafio € desenvolver
propostas didaticas para uma efetiva agdo nos espagos que a escola nos oferece
desde o inicio de nosso processo de formacéo, propostas estas embasadas em um
“‘compartilhamento de mundos” dos professores e dos alunos. A nova histéria que
queremos contar ainda esta por acontecer, no entanto precisamos problematiza-la
no presente, olhando para o passado para construi-la e se antecipando a um futuro
que chegara em breve. Penso que o sujeito deve escolher as agdes necessarias
para sair de um contexto de espera para uma realidade de transformacao da ordem
opressiva. E para isso que servem ainda hoje a Pedagogia e a Estética do Oprimido.

As propostas de aulas mediadas pelo dialogo estdo presentes em minha
praxis, pois procuro compartilhar com os alunos a decisdo sobre tematicas ou
conteudos de estudos que fardo parte de nossos encontros semanais, buscando
problematizar para que vamos estudar algo e para quem as reflexdes e discussodes

sobre tais tematicas servem. Podemos considerar que nao seria pertinente
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pensarmos em uma proposta didatica, seja no campo da arte, seja em qualquer
outra area de conhecimento, antes de nos perguntarmos: Quem sao os jovens
estudantes com quem estamos lidando? Quais suas experiéncias, seus desejos,
aspiragcdes? De que modo a escola pode promover a construgdo da voz dessa
juventude, e ndo apenas impor a reprodugao de um discurso ja instituido? Como
estas criancas ou jovens aprendem? Conforme Ghiggi,
E imperativo optar por encontros que possam aproximar fragmentos
revolucionarios, presentes nas pessoas que conservam a capacidade da
indignagéo ante a sociedade que se organiza endogenamente excludente,
acreditando que, embora vivendo num mundo “despedagado”, ha algo que
resiste a alienacao (2002a, p.157).

Assim como os professores precisam ser ouvidos, para validar suas
experiéncias da pratica, seu saber-fazer que se realiza no cotidiano, os estudantes
também devem apresentar suas ideias, estimulados a pronunciarem seus mundos,
suas vozes de indignagao que impedem suas possibilidades de ser mais. A vivéncia
se transforma em experiéncia formadora quando existe um pensar articulado com as
aspiracdes humanas, um desejo de transformagao que ja € movimento de mudanca
em relagdo ao que ainda nao tinhamos vivido.

No teatro, ndo tem como escapar de se posicionar, o corpo deve estar em
prontiddo, a experiéncia € um “se apropriar da propria acdo”, me permito a
redundancia do termo para favorecer a compreensdo do que provoco os leitores a
refletirem. Destaco cada vez mais a importancia do ensinar a aprender, incentivando
a reflexao dos estudantes sobre suas experiéncias, a importancia de um estar-sendo
com o outro, para o outro e no outro, provocando a insercéo critica destes na agao
educativa.

Nao ha necessidade de centrar nossos esforgos em sermos professores que
informam, pois o mundo esta cheio de veiculos de informacdo, cada vez mais
democratizados e com perfil direcionado aos interesses mais especificos. Precisamos
propor experiéncias de beleza como professores. Conforme destaca Boal,

Convém ndo esquecer que ser humano é ser artista é ser humano. Arte é
vocagao humana, € o que de mais humano existe no ser. Para alguns de
nds, tornou-se profissdo, mas continua sendo uma democratica vocagéo.

Nenhum de nés tem que ser melhor que ninguém; cada um de ndés pode
sempre ser melhor que si mesmo (2009, p.138).
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O autor nos convida a experiéncia artistica, que pertence a todos. A
oportunidade de narracdo das histérias que marcam nossas trajetorias de vida se
apresenta como conquista importante para a tomada de consciéncia sobre os
processos de nossa formacao e autoformagao também no territorio da arte.

Tomamos consciéncia de nossa existéncia, ampliando nossas relacdes e
interacbes com o entorno. S&o infinitas as formas de dizer e sentir o mundo: no
campo artistico aprendemos isso com a musica, o teatro, a dancga ou as artes visuais.
O ensino da arte na escola de hoje, e aqui me refiro a esta area do conhecimento
porque o foco esta em minha praxis, mas a reflexao é pertinente a todas as areas do
conhecimento, havera de fundar-se no prisma da diferencga, para reinventar o mundo,
entendendo que ele deve ser mais justo e humano, porque este em que vivemos
esta feio, triste, empobrecido de sensibilidade. Precisamos escutar o outro e ajuda-lo
a reinventar sua historia.

Uma das propostas do TOCO ¢é pensar nos professores de teatro
(académicos participantes do projeto) como espect-atores de sua agao pedagdgica,
que, em um dado momento do processo educativo, distanciam-se e olham
admirados para uma cena que sempre pode ser repensada, refeita, como processo
inacabado em busca de transformacado. Neste momento € importante lembrarmos
que somos responsaveis pelas opg¢des que fazemos ao escolher nossa atuagao
diante da realidade dos alunos. Por isso a importéncia ja destacada das perguntas
Para quem? e Para qué?. Neste sentido, Freire se ocupa das obras dos
existencialistas, e nos faz recuperar o pensamento de Jean Paul Sartre (1977),
quando este diz em uma de suas obras dramaturgicas: s6 os afos € que decidem o
que a gente quis™.

O paragrafo acima me provoca a reflexdo: Se somos seres de opgao, isto
significa dizer que somos seres autbnomos? Podemos escolher o que queremos
fazer de nossas vidas, ou, muitas vezes, somos levados pela correnteza do sistema,
pelas unicas condi¢gdes que nos sao possiveis? Na minha leitura, a autonomia sé
existira quando formos livres. Por enquanto, ela existe dentro das nossas
possibilidades de resisténcia diante de um sistema opressor. Sabendo disso, Freire

nos chama a luta e a esperancga:

% O nome em portugués da obra de onde foi extraida esta frase & Entre quatro paredes ou O inferno
sdo os outros. Ela foi publicada originalmente em 1945. Participei como atriz na montagem e
apresentagao desta pega teatral entre os anos de 1990 e 1994,
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A desumanizagéo que resulta da “ordem” injusta ndo deveria ser uma razao da
perda da esperanca, mas, ao contrario, uma razao de desejar ainda mais, e de
procurar sem descanso, restaurar a humanidade esmagada pela injustica. Nao
€, porém, a esperanga um cruzar de bragos e esperar. Movo-me na esperanca
enquanto luto e, se luto com esperanga, espero (2000b, p.82).

A luta politica travada pelo autor em busca da liberdade dos oprimidos e
opressores continua sendo a base de sua reflexdo no texto de Pedagogia da
Autonomia, falando para professores. Fica claro em sua obra que as praticas
educativas sao o reflexo de um sistema. Contudo, ele também as apresenta
dialeticamente como armas para enfrenta-lo. No horizonte de todo o pensamento de
Paulo Freire, esta a transformagéo desta sociedade injusta. Por isso também nos
chama a convicgao

de que a superacdo das injusticas que demanda a transformacédo das
estruturas iniquas da sociedade implica o exercicio articulado da
imaginagdo de um mundo menos feio, menos cruel. A imaginagdo de um

mundo com que sonhamos, de um mundo que ainda ndo é, de um mundo
diferente do que ai esta e ao qual precisamos dar forma (2000c, p. 39).

Estou convicta de que precisamos dar forma a um novo mundo, e que isto
s6 acontecerda quando os sujeitos apropriarem-se de suas possibilidades de
expressao, em busca de processos de conscientizagdo. Sendo assim, proponho que
professores e estudantes assumam a seguinte postura diante do ato de conhecer:
estranhar o novo, admira-lo e agir sobre ele para toma-lo como seu. Apropriando-se
do conhecimento e construindo algo que ainda nao existia a partir do que se revela
naquele instante, sempre em um permanente processo de transformagao.

Diante do que expus até aqui, sinto-me em condicbes de afirmar que a
formagédo de professores autbnomos, segundo o pensamento de Freire, requer de
integracao de saberes, criagdo e recriagdo do conhecimento, caracteristicas de uma
praxis educativa critica, entendendo que produzir conhecimento nao é transferir, imitar
ou reproduzir a realidade. Sobre o conceito de autonomia Ghiggi também destaca,

Dotado de personalidade subjetiva, o humano n&o é ser inteiramente
determinado ou autébnomo. Enquanto existéncia natural e histérica,
condicionada por condi¢des objetivas a partir do que a produgao social de si
acontece, ao mesmo tempo em que atua sobre tais condicGes pela pratica
ensopada por intengbes subjetivas, é sujeito histérico-social. E viavel
sustentar com boas razdes que os valores nao estao pré-definidos, inscritos
ha tempos em algum lugar. A ética s6 pode ser entendida nesse processo
permanente de decifragdo do humano fazendo histéria em suas relagdes

com a natureza, com 0s outros € com os produtos de suas realizagdes.
(2002a, p.160).
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Talvez imagine que os académicos de teatro, estudantes em construcéo,
como esta professora, estejam se constituindo sujeitos histéricos a medida que
passam por essas experiéncias teatrais aqui relatadas. Contudo acredito que minha
tarefa, neste momento, seja realizar este estudo, torna-lo cada vez mais possivel,
pois carecemos de novas utopias e precisamos encontrar na praxis novas chances
de ser mais para homens e mulheres.

Quem sabe este sujeito se constitua aprendendo para sua autonomia e n&o
para ser um objeto de determinagdo histérica, o que significa elaborar uma
representacao pessoal sobre um objeto da realidade, tendo como ponto de partida
experiéncias, interesses e conhecimentos prévios e, logo em seguida, o
reconhecimento da relacdo do seu saber com o saber do “outro”. Ao observar o ciclo
do conhecimento, de acordo com Freire em dialogo com Shor (2003), percebemos
que,

consequentemente reduzimos o ato de conhecer do conhecimento existente
a uma mera transferéncia do conhecimento existente. E o professor se
torna exatamente o especialista em transferir conhecimento. Entdo ele
perde algumas das qualidades necessarias, indispensaveis, requeridas na
producdo do conhecimento, assim como no conhecer o conhecimento
existente. Algumas dessas qualidades séo, por exemplo, a agao, a reflexao
critica, a curiosidade, o questionamento exigente, a inquietagao, a incerteza
(FREIRE e SHOR, 2003, p.18).

Nesse sentido, a produgcdo do conhecimento se fundamenta na vivéncia, na
acgao, na reflexao critica, na curiosidade, na relagao subjetiva e intersubjetiva com o
que se vai aprender. Ao refletir sobre um processo de formagao para a autonomia, €
preciso pensar na unido teoria/pratica (que é praxis) e valorizar o professor como
sujeito das transformagdes que precisam se processar continuamente na escola e
na sociedade. O professor, neste sentido, sera um sujeito da praxis. Isso requer uma
associacgao radical entre formagao, condigdes de trabalho, salario, jornada, gestao,
curriculo, pressupondo uma politica de valorizacdo e de desenvolvimento pessoal e
profissional.

Podemos destacar que o professor s6 sera autbnomo quando sua fungao
principal for estimular o pensar auténomo, pois a formagao proposta pelo Estado nas
ultimas décadas esta vinculada fortemente a uma concepg¢ao de qualificacado voltada
para aquisicdo de novos créditos que incidam sobre a valorizacdo pessoal e a
carreira do professor. Corremos o risco de os professores nao se interessarem mais

por qualificar suas praticas escolares, mas apenas cumpri-las como uma tarefa
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obrigatoria e institucionalizada, para alcangarem os objetivos mencionados acima.
Vivemos, a partir dos anos 90, em um Estado que fiscaliza, regula, avalia, mas nao
prové L.

Este sistema e formagao vém preenchendo o ideal de um campo educativo
preocupado em fornecer servigos eficientes e de qualidade e em reduzir a questao
educativa a problematica da distribuicao eficiente dos individuos no interior do
sistema, reflexo de um Estado responsavel por “organizar’ pedagogicamente e
materialmente a educacao, para atender aos interesses emergentes do mercado
capitalista. Segundo Freire, “Uma das caracteristicas destas formas de acao, quase
nunca percebidas por profissionais sérios, mas ingénuos, que se deixam envolver, é
a énfase da visao focalista dos problemas e nao na visao deles como dimensio de
uma fotalidade” (2000b, p. 139).

E urgente refletir sobre praticas pedagdgicas, para romper com esta forma
de pensar a educaciao, em busca de novas possibilidades de administrar o contexto,
criando espagos de desenvolvimento do exercicio da democracia, incentivando a
formacéao e o respeito aos saberes dos professores e dos estudantes, estimulando o
nascimento de uma cultura de respeito as diferengas, favorecendo o dialogo, as

trocas e constru¢des de novos saberes.

81Afirmagx”)es feitas com base em varios documentos emitidos pelo Governo Federal e outros 6rgaos
nos ultimos anos, como legislagdes, normas, orientagdes do Banco Mundial e do Fundo Monetario
Internacional acessadas na pagina do Sindicato Nacional dos Docentes de Ensino Superior (ANDES).



Como a histéria continua ou Para nao concluir...

Quando escrevo que a palavra é um meio de transporte;
que, a0 nomearmos a coisa, essa coisa ja é outra coisa, e
nunca mais sera a mesma; que eu sou eu, mas a cada
instante sou diferente e igual; que flutuamos sobre o real
sem a ele termos acesso - isso ndo nos impede de
conhecer e enfrentar, ndo a verdade absoluta, mas as

verdades terrenas.

Augusto Boal

Vou chegando ao fim de uma etapa da histéria da menina que se reconhece
como aprendiz de um mundo que cria e recria brincando. Brincando de fazer de
conta para transformar o que parece impossivel em acdes possiveis de se
concretizar, primeiro no campo da arte, do fazer teatral, depois, quica, no campo da
prépria vida. As rupturas e transformacdes que se processaram em minha vida,
penso que ficou claro na pesquisa quando, como e onde ocorreram. Os caminhos
que escolhi percorrer, influenciada pelas marcas dessas transformacdes, repercutem
hoje em minhas agcbes como espect-atriz/professora e me motivam a pensar e a
investir em praxis na busca de mudangas no campo politico, econédmico e social.

Com base nos estudos freirianos, vou trilhando uma caminhada
comprometida com a libertacdo do outro a partir do encontro com quem vou sendo.
Quando Dominicé analisa a influéncia e a atualidade do pensamento de Freire, no
que se refere a sua preocupagdo em achar um equilibrio entre objetividade e
subjetividade, destaca:

A libertacdo nunca é anbénima, desejada pelo bem do outro, programada
numa 6tica dos fins Ultimos do homem. Ela é sempre individual, no sentido
em que a liberdade se encarna na vida singular de homens ou mulheres

que tém uma historia pessoal resultante do seu percurso ou da sua
trajetoria (2008b, p.55).
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Com este trabalho, pretendo provocar outros sujeitos a pensarem a
construcdo de um mundo menos feio, mais humano, considerando suas proprias
acdes diante deste mundo. Provocada por Freire, quando diz que “suas experiéncias
sdo fontes de reflexdes tedricas” (2009, p. 18), fui me movimentando na pesquisa,
buscando principalmente as fontes de reflexdo nas minhas experiéncias como
espectadora, atriz, professora, mulher. Ai esta a raiz da praxis - tomar nossas
experiéncias como fontes de reflexdes.

A praxis engajada na luta pela libertagdo dos oprimidos representa a beleza
ou a boniteza presentes na obra de Paulo Freire. A opcao de classe, a inconclusao
assumida como premissa para a busca do ser mais, o encontro dialégico do sujeito
com a realidade sao alguns conceitos fundantes da teoria do conhecimento freiriana.
Contudo, destaco que a intervengcédo critica do sujeito na realidade, que é
desencadeada pelo reconhecimento e pronuncia de seu mundo e é referéncia na
construgcao de historias individuais e coletivas, indica neste estudo a dimensao
estética presente na constituicdo do sujeito historico freiriano.

Narrando minha trajetoria de vida, descobri, em minha postura como
pesquisadora, as premissas para encontrar-me com a experiéncia do sensivel presente
em minha construgcdo. A praxis teatral que aos poucos assumi como produtora de
sentido as minhas referéncias formativas, encerra em si, ou melhor, propde uma
abertura no se pensar e fazer, para a agéo dialdégica dos sujeitos envolvidos no
processo de construcao de cenas da vida. Esta imbricada em uma relacao direta com a
proposta freiriana de leitura e expressdo de mundo, pois “lemos” nosso mundo para nos
encontrarmos nele e com ele. Afirma Casali sobre Freire: “como nenhum outro
educador aproximou oralidade, coloquialidade e escrita ao adotar como género
predominante em seus textos o testemunhal, memorial e historiografico” (2008, p.35).

Contar, cantar, representar, escrever para dizer quem estamos sendo é
atitude e direito em busca da transformacgéo daquilo que nos oprime. Isto implica no
respeito ao “saber da experiéncia feito” (FREIRE, 2009, p.28). O conhecimento
produzido com base na experiéncia teatral refletida neste trabalho sé pode ser
desencadeado no sujeito a medida que ele pronuncia seu mundo na relagédo ou em
sintonia com outras histérias de vida. Pensando nisso, lembro Casali quando
comenta: “o legado inestimavel que deixa Freire aos educadores € que a agao e a
formacao educativa s6 se constituem mediante um movimento simultaneo de auto-

apropriacao e de compartilhamento” (2008, p.41).
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A histéria é feita por muitas maos, mas, principalmente, aqui, agora, pelas
nossas, encharcadas de sonhos, utopias e paixdes. Nao podemos deixar para o
outro, ou para os que virdo depois. E no presente que devemos assumir o
compromisso com a mudanga. Fico me perguntando se escrevi o suficiente para
explicitar minha tese... Talvez ndo, sempre faltam palavras para dizer o que sentimos
e pensamos, por isso ndo acabo aqui, sigo em frente, contando como vou me
constituindo esse sujeito que ndo abre méo de se contar, de se dizer, pronunciando
meu mundo na praxis, a procura de minha inteireza.

Nesta pesquisa assumo a concepgao de que a praxis so existe efetivamente
na inteireza da conduta do sujeito, por isso que, para Freire, decéncia e boniteza,
andam sempre juntas: ética e estética. O pensamento transformado em agéo so sera
belo se comprometido, engajado, se vier recheado de esperanga e amor, sobretudo
amor ao proximo e a vida.

Afinal, era sobre isso que eu queria falar, sobre a inteireza do ser, sobre minha
indignacdo com a dicotomia “entre o individual e o coletivo, entre o pessoal e o
profissional, entre o corpo e o pensamento, entre a razdo e a emogao entre a linguagem
e a pratica, entre o conteudo e o método...”, como ja nos alertava Novoa (1998, p.184)
sobre a atitude que Freire também recusava na busca da construgdo do sujeito.

A praxis teatral da espect-atriz/professora vai se constituindo em dialogo
com Paulo Freire e outros tedricos nesta pesquisa, para dar sentido as suas
experiéncias de vida e formacao. A espectadora de uma sociedade que nao permite
o pleno acesso das pessoas a vida, que cada vez mais nega o direito ao outro de ser,
se movimenta em direcdo a uma praxis de desvelamento, de denuncia desta
realidade, procurando anunciar possibilidades de resisténcia e agdes que conduzam
as transformacdes necessarias.

Minha constituicdo como sujeito historico freiriano é busca que nao termina.
Alids, recomeca agora, enquanto finalizo este estudo. E histéria de uma vida que
segue sendo escrita sob a luz da esperanga na construgdo do sujeito de acdo. Na
arte teatral reconheci minhas possibilidades de expressao e fui me dando conta de
que ela era instrumento importante de reflexao-acao-transformacao.

A reflexdo critica a partir de nossa imersao na realidade a que Freire nos
propde s acontece na praxis e, assim, a medida que fui provocada pelo movimento
autoformativo da pesquisa, tanto mais me aproximei de Freire e do que chamei aqui

de dimensao estética do sujeito histérico freiriano. Segundo minhas reflexdes e
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interpretacdes, a praxis pedagdgica freiriana, que permeia sua concepgao de projeto
educativo para a constituicdo do sujeito historico, sera viavel a medida que o sujeito
percebe-se em sua incompletude, como ser que esta sendo, como ser consciente de
seu inacabamento.

Ser capaz de tomar decisbes, fazer escolhas e, assim, interferir nos
processos de sua formacdo. Ser sujeito da propria educagao. Entendendo aqui,
como Freire, que educacdo é busca permanente “de si” (1991), e busca do ser de
relagdo com o outro e com o mundo. Quando fui apropriando-me da minha historia
de vida, a partir das memoarias de infancia, observei-me cada vez mais inserida em
um contexto e ndo simplesmente adaptada a ele.

Encontrar-se no movimento de inser¢cdo sera possivel a partir da palavra
pronunciada por mim, quando reconhe¢co minhas histdrias, as pessoas que
estiveram presentes nelas ou ausentes, as contingéncias ou ndo de suas agoes, a
marca que o mundo foi me deixando nas relagdes que estabeleci com ele. Estar
inserida no mundo ainda me fez perceber que, ao mesmo tempo em que fui
marcada pelo mundo, fui dando a ele forma.

A apropriacao pelo sujeito dos cddigos da sua cultura, dos instrumentos de
comunicacado é fundamental para que ele va moldando, tecendo suas formas de
insercdo no mundo. Por isso encontro no teatro uma fonte rica para a construcéo de
outro mundo possivel. No teatro descobri minha histéria entre outras histérias. Assim,
encontrei-me como sujeito que esta sendo e que pode fazer a opgao sobre o que vai
construindo na relagao dialdgica, cooperativa com os outros. Aprendi a dizer minha
palavra em busca de sentidos para provocar a transformagdo daquilo que nos
diminui, nos apequena, nos oprime ou escraviza. Conforme Boal,

Uma cena da vida real transladada para o teatro permanece reconhecivel
em sua esséncia na forma teatral que a metaforiza. Essa dicotomia ¢ arte.
Fazer teatro significa ver-se em cena estando-se na plateia: ver-se vendo e
agindo. Ver-se vivendo. Quando descobrimos onde estamos, podemos
imaginar para onde ir (2009, p. 241).

No Teatro do Oprimido, Boal acentua a capacidade de transformacéao do real,
pela agdo do sujeito que entra na cena para propor novas formas de enfrentar a
opressao forjada na realidade. Todo o trabalho teatral, neste sentido, é feito a partir
do que cada pessoa pertencente ao grupo de teatro, naquele momento, tem a dizer,

daquilo que as pessoas reconhecem como situagdes de opressao no seu cotidiano.
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Paulo Freire e Augusto Boal n&o aceitaram a situagdo econdmica, social e
politica como destino predeterminado, por isso colocam como compromisso da
educacdo e da arte a problematizagdo do que esta colocado como fatalidade,
entendendo que nem a educacao, nem a arte sdo neutras, sendo expressoes politicas
diante dos fatos da existéncia. Reconhecer através da arte teatral nossas acdes e
suas consequéncias é trabalho do Teatro do Oprimido. Assim, percebendo o papel do
opressor e do oprimido nas cenas, vamos tomando consciéncia da nossa realidade

S6 é possivel conhecer o outro, seu mundo, se nos conhecermos ou
reconhecermos. A leitura de mundo, ou expressao do sensivel, é a tarefa de nos
contarmos. Por meio da nossa experiéncia de mundo, do conhecimento critico da
realidade, da assuncio plena no potencial da cultura e da arte e do entendimento do
sujeito enquanto transformador da realidade, o homem torna-se sujeito histérico, na
luta contra as opressodes. Este processo de libertagdo sé é possivel quando o sujeito
passa a entender que a realidade nao lhe é externa, e, sim, construtora de sua forma
de ser, compreender e intervir no mundo.

O teatro aqui problematizado contribui para a leitura de mundo de outros
espect-atores da vida. E um teatro das classes oprimidas e de todos os oprimidos no
interior das classes, conforme afirmava Boal (1998). O Teatro do Oprimido nos
coloca como espectadores, em atitude de indignagédo e acao diante das opressdes,
sempre em relagdo com nossas histérias e as historias do outro. Boal e Freire nédo
se contentavam com a atitude contemplativa, empatica, hipnética do espectador
diante das cenas opressoras da sociedade, pois, assim, ele seria capaz apenas de
conhecer uma realidade, mas nunca transforma-la.

O diadlogo que este modo de fazer teatro promove aproxima o outro de si
mesmo, das suas opressdes e mexe com ele, para que esta apropriacdo de si,
integral, corpo e mente, desencadeie um processo de transformagao pessoal com
repercussdes capazes de refletir no social. Constitui o sujeito aprendente, criador de
novas histérias que proclamem e ajudem a construir uma sociedade melhor para
todos.

Percebi com esta pesquisa que as narrativas de nossas histérias vao se
apresentando na escrita, nos revelando como espectadores de nés mesmos, ou no
teatro, e vao provocando mudancgas, transformacdes nos sujeitos por elas
envolvidos, levando-os a mobilizar-se para a superagao das opressdes. Um dia este

Teatro do Oprimido sera o Teatro dos Sujeitos em processo de libertagdo. Era isso
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que Boal pretendia, apds a superacdo das opressdes. Sujeitos que se percebem
como seres de opg¢ao na luta que nasce de dentro para fora, embora o que esta fora
tenha muitas implicacdes na formacdo do que vem de dentro. E o movimento
dialético de construgao do sujeito histérico.

Em minha leitura de mundo, observo a praxis da espect-atriz/ professora de
teatro, constituida pela atriz que foi descobrindo-se na cena, encontrando-se na vida
de personagens. A cada cena fui transformando meu mundo interior, e, aos poucos,
minhas a¢des foram repercutindo estas transformacdes na relagdo com os outros.
Penso que temos, quando ainda somos criangcas, a capacidade natural para
apreciarmos o mundo, a partir das experiéncias sensiveis que vivenciamos com ele.
Atentos a escuta das pessoas, aos sentidos dos aromas, sabores e cores da
natureza, dos objetos, das intervengdes que ndés mesmos criamos, para provocar
nossos sentidos. Neste periodo da vida somos seres da criagdo, da
experimentacao...

Quando essa crianga chega a escola, esta capacidade natural quase sempre
€ sufocada por uma educagao bancaria, que nos torna depdsitos de informacgdes e
nos aparta do mundo daquilo que sentimos, da dimensao estética de nosso ser.
Inclusive muitos processos “artisticos” nos negam a capacidade de expressao, em
alguns processos educativos. O teatro que abordamos neste estudo esta na
contramdo desta concepgdo de educagado, porque justamente favorece o espago
para a criacdo; faz com que sejamos sujeitos de nossa aprendizagem; promove a
criatividade; o principio da alteridade, o respeito ao outro; propicia o dialogo e, assim,
faz com que as pessoas desenvolvam relagdes interpessoais; leva a reflexdo sobre
si, ao autoconhecimento; possibilita o conhecimento do corpo em todas suas
variedades de expressido e comunicacao.

Se eu vivencio experiéncias de “ser outro”, para desvendar a vida deste
ser/personagem, vou me formando, criando, recriando e interpretando novos papéis
e personagens para compreender e dar vida ao mundo. Quem sabe a um mundo
mais justo e humano. As pessoas, nesta perspectiva, ndo teriam, na escola, uma
adaptagao natural a instrucdo proposta pelos professores, mas apareceriam com
suas necessidades de intervir, de se colocar. Espero que os professores, atentos a
esta reflexdo, recuperem em seus alunos esta capacidade de intervencéo,

expressao, com vistas a inser¢ao de sujeitos na sociedade.
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Permito-me pensar a historia como possibilidade, reconhecendo a educagao
como parte dela. Nesta pesquisa assumo que os sujeitos da educagao sdo agentes
de um sistema que os dirige, os controla, mas devem seguir perseguindo brechas,
para desenhar a histéria de libertacdo que queremos. Para tanto, precisamos
entender professores, estudantes e demais servidores dos espacgos educativos,
como sujeitos da educacgao, que se constroi a cada dia, no coletivo, no interior da
escola e na luta por um novo modelo econémico, social, politico e cultural.

Para nao concluir, gostaria de deixar o convite para que sigamos
perseguindo a dimensao estética do pensamento freiriano em nossas praxis de vida
e formacao. Com este estudo descobri na praxis teatral que mobiliza minha histéria
esta possibilidade. Outros espect-atores da educagdo e da vida poderao

experimentar.
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