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H& muitas maravilhas, mas nenhuma é téo
maravilhosa quanto o homem.

Ele atravessa, ousado, o mar grisalho,
Impulsionado pelo vento sul tempestuoso,
indiferente as vagas enormes na iminéncia de
abisma-lo;

e exaure a terra eterna, infatigavel, deusa
suprema, abrindo-a com o arado em sua ida e
volta, ano apdés ano, auxiliado pela espécie
equina.

Ele captura a grei das aves lépidas e as
geracOes dos animais selvagens:

e prende a fauna dos profundos mares nas
redes envolventes que produz homem de
engenho e arte inesgotaveis.

Com suas armadilhas ele prende a besta
agreste nos caminhos ingremes;

e doma o potro de abundante crina, pondo-lhe
na cerviz 0 mesmo jugo que amansa o fero
touro das montanhas.

Soube aprender sozinho a usar a fala e o
pensamento mais veloz que o vento e as leis
que disciplinam as cidades, e a proteger-se das
nevascas gélidas, duras de suportar a céu
aberto, e das adversas chuvas fustigantes;
ocorrem-lhe recursos para tudo e nada o
surpreende sem amparo;

somente contra a morte clamara em vao por
um socorro, embora saiba fugir até de males
intrataveis.

Sutil de certo modo na inventiva além do que
seria de esperar, e na argucia, que o desvia as
vezes para a maldade, as vezes para o bem,
se é reverente as leis de sua terra e segue
sempre 0s rumos da justica jurada pelos
deuses a ele eleva a maxima grandeza a sua
patria.

Nem patria tem aquele que, ao contrario, adere
temerariamente ao mal; jamais quem age
assim seja acolhido em minha casa e pense
igual a mim!



A relacao entre literatura e leitor pode atualizar-
se tanto na esfera sensorial, como pressao
para a percepcdo estética, quanto também na
esfera ética, como desafio a reflexdo moral. A
nova obra literaria € recebida e julgada tanto
em seu contraste com o pano de fundo da
experiéncia cotidiana da vida. Na esfera ética,
sua funcdo social deve ser apreendida, do
ponto de vista estético-recepcional, também
segundo as modalidades de pergunta e
resposta, problema e solu¢do, modalidades sob
cujo signo a obra adentra o horizonte de seu
efeito historico.

Hans Robert Jauss

Eu vim para Porto Alegre ha quase vinte e
cinco anos. Vim dirigir teatro. Vim ensinar
teatro. Aqui, encontrei um grupo de pessoas
avidas de conhecimento, querendo aprender a
arte da imitacdo para poder representar, no
palco, aquilo que a sociedade pensava e nao
fazia, jA& que se vivia, entdo, em pleno
obscurantismo de uma ditadura, quando néo se
podia representar aquilo que se pensava,
quando ndo se podia sequer pensar naquilo
gue ndo se fazia. Na sala de aula, protegido
pelos muros de uma instituicdo tdo ambigua
guanto necessaria, como € a Universidade, e
patrocinado pela saudavel cumplicidade dos
alunos, eu tenho conspirado durante esses
anos todos contra os segmentos da sociedade
gue ndo querem se reconhecer na impiedosa e
inspirada representacdo dos atores. Esta tem
sido a minha vida de homem de teatro, de
artista, de pesquisador e de professor.

Luiz Paulo Vasconcellos



RESUMO

Rodrigues, Gabriela Rocha. A recepg¢ao da tragédia Antigona, de Séfocles, na
montagem de Luiz Paulo Vasconcellos. 2013, 242fls. Dissertacdo. Programa de

Pés-Graduacao em Letras. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, RS.

Esta Dissertacdo de Mestrado utiliza os pressupostos da Estética da Recepcéo
como instrumento de analise da montagem de Antigona, do diretor Luiz Paulo
Vasconcellos, realizada em Porto Alegre, em 1979, sob o jugo de uma ditadura
militar. Hans Robert Jauss, expoente maximo dessa corrente tedrica, concebe a
relacdo entre leitor e literatura baseando-se no carater estético e histérico da
mesma. O autor dirige suas pesquisas tendo como ideia norteadora a reconstrucao
do processo histérico de cada obra; nesse processo, o leitor é pega imprescindivel,
pois figura como responsavel pela mediacdo entre o passado e o presente. Para
Jauss, € na mudanca constante do horizonte de expectativa do leitor que se inscreve
a evolucéo da historia da literatura. Dessa forma, a obra literaria possibilita ao leitor
desenvolver uma consciéncia critica em relagdo a seus valores e perspectivas
habituais, além de possibilitar a ampliacdo de seus horizontes na praxis historica.
Para tanto, realizou-se uma pesquisa de ordem bibliografica e documental. A base
tedrica do trabalho contempla nomes como Hans Robert Jauss, Luiz Costa Lima,
Junito de Souza Brand&o, Albin Leski, Gerd Bornheim, Clévis Dias Massa, entre
outros. Além disso, realiza-se uma abordagem qualitativa mediante analise das
entrevistas com o diretor Luiz Paulo Vasconcellos e com a atriz Sandra Dani, bem
como a analise de criticas, reportagens e entrevistas publicadas pela imprensa da
época. A analise resultante deste estudo verifica qual a posicdo dos entrevistados e
da critica jornalistica e demarca a relacéo entre o horizonte de expectativa destes e
a recepcao da obra sofocleana. Nesse sentido, a pesquisa revela que a encenacao
teatral em tempos de exceg¢do proporciona um momento Unico de reflexdo e
resisténcia, pois oportuniza ao publico ampliar a visdo e a compreensao do tempo
histérico do qual faz parte.

Palavras-chave: Estética da Recepcao. Antigona. Teatro. Luiz Paulo Vasconcellos.



ABSTRACT

Rodrigues, Gabriela Rocha. A recepg¢ao da tragédia Antigona, de Séfocles, na
montagem de Luiz Paulo Vasconcellos. 2013, 242fls. Dissertacdo. Programa de

Pés-Graduacdo em Letras. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, RS.

This Master’s Thesis uses the assumptions of Aesthetics of Reception as a tool for
the analysis of the assembly of Antigone, by the director Luiz Paulo Vasconcellos,
held in Porto Alegre in 1979, under the oppression of a military dictatorship. Hans
Robert Jauss, the highest exponent of this theoretical thinking, conceives the
relationship between the reader and literature based on the aesthetic and historical
character of the same. The author directs his research having as guiding idea the
reconstruction of the historical process of each work; in this process, the reader is an
indispensable piece because it portrays as responsible for the mediation between the
past and the present. For Jauss, it is in constant change of the horizon of the
reader’s expectation that the evolution of the history of literature inscribes itself.
Thus, the literary work enables the reader to develop a critical awareness in relation
to their usual values and perspectives, in addition to enabling the expansion of its
horizons in historical praxis. To this end, it was hold a bibliographical and documental
research. The theoretical basis of the work contemplates names such as Hans
Robert Jauss, Luiz Costa Lima, Junito Branddo de Souza, Albin Leski, Gerd
Bornheim, Clovis Dias Massa, and others. In addition, it is made a qualitative
approach through the analysis of interviews with the director Luiz Paulo Vasconcellos
and the actress Sandra Dani, as well the analysis of critiques, reports and interviews
published by the press at the time. The resulting analysis of this study verifies the
position of the interviewees and journalistic critics and delineates the relationship
between their horizon of expectation and the reception of the sophoclean work. In
this sense, this research reveals that the theatrical performance in times of exception
provides a unique moment of reflection and resistance, because it gives the
opportunity to the public to widen the view and understanding of the historical time
which it is a part of.

Keywords: Aesthetics of Reception. Antigone. Theater. Luiz Paulo Vasconcellos.
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INTRODUGCAO

O presente estudo situa-se no entrecruzamento de duas areas, a Literatura e
o Teatro e o problema de pesquisa aqui enfocado é: analisar 0s pressupostos
defendidos por Hans Robert Jauss, um dos expoentes da Estética da Recepcao, na
montagem de Antigona, do diretor Luiz Paulo Vasconcellos, realizada em Porto
Alegre, em 1979, sob o jugo de uma ditadura militar.

A opcdo por examinar a Antigona, de Soéfocles, obedece ao fascinio que
esta obra, via de regra, exerce sobre o campo das humanidades, seja em funcéo da
nobreza do papel reservado a heroina, seja porque 0 conteddo tragico suscita
inesgotaveis leituras e multiplas abordagens, perfazendo-se numa fonte de reflexao
acerca dos valores que constituem e movem o homem.

Nesse sentido, observar de que maneira o diretor, a atriz protagonista, elenco
e criticos de teatro recepcionaram a Antigona, de Sofocles, durante o regime de
excecdo, significa percorrer os caminhos que unem e individualizam os sujeitos
historicos em determinados contextos sociais. Ainda, possibilita observar (com
assombro e encantamento) as contradi¢cdes e os valores humanos que persistem no
tempo.

A Antigona, de Soéfocles, encenada no concurso tragico de 442 a.C, é
apontada, desde a Antiguidade, como uma das obras mais belas e complexas da
humanidade. Sobre ela discorreram filésofos e literatos da maior envergadura:
Goethe, Schlegel, Jebb, Lesky, veem Antigona como a representacdo da justica
absoluta, enquanto Creonte figuraria como o opositor que so6 faz realcar ainda mais
a beleza da heroina; para Ernest Bloch, ela personifica o direito maternal; para
Jacques Maritain, é a heroina do direito natural, para Brecht, € o simbolo da
resisténcia ao capitalismo e a sociedade burguesa; e Heidegger vé em Antigona o
signo da transgresséo (BRUNEL, 1997, p.50).

Da mesma forma, A Estética da Recepcdo surgiu em 1967 com a aula
inaugural de Hans Robert Jauss na Universidade de Constanca e causou grande
impacto no pensamento intelectual da época. Inobstante as polémicas suscitadas

pela nova corrente é indiscutivel que a principal contribuico trazida pela Estética foi
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a valorizacdo do leitor como elemento imprescindivel da experiéncia literaria. Jauss
concebe a relacéo entre leitor e literatura baseando-se no carater estético e historico
da mesma; o valor estético pode ser comprovado por meio da comparagdo com
outras leituras; o valor historico, através da compreenséo da recepc¢do de uma obra
a partir de sua publicacdo, assim como pela recepcao do publico ao longo do tempo.

Jauss dirige suas pesquisas tendo como ideia norteadora a reconstrucéo do
processo histérico de cada obra; nesse processo, o leitor é peca imprescindivel, pois
figura como responsavel pela mediacdo entre o passado e o presente. Para o
professor de Constanca € na mudanca constante do horizonte de expectativa do
leitor que se inscreve a evolucdo da historia da literatura. Além disso, a obra literaria
possibilita ao leitor desenvolver uma consciéncia critica em relacdo a seus valores e
perspectivas habituais e possibilita a ampliacdo de seus horizontes na praxis
historica.

Desse modo, o trabalho esta estruturado em quatro capitulos. No primeiro
capitulo sdo examinadas questdes essenciais a compreensdo da Estética da
Recepcdao, quais sejam, o contexto histérico de sua origem, 0s preceitos basilares
defendidos por Hans Robert Jauss e a vinculacdo destes com a arte teatral
contemporanea.

No segundo capitulo foram examinadas questdes essenciais a compreensao
da tragédia grega, ou seja, 0 contexto histérico no qual surgiu, os elementos que a
tornam um género literario complexo e desafiador e o sentido do fenébmeno tragico.
Ainda, expde-se a recepcdo de Antigona ao longo do tempo, destacando alguns
momentos historicos em que o conteudo da obra orientou o pensamento e a conduta
humana.

O terceiro capitulo traz a recepcao do diretor Luiz Paulo Vasconcellos e da
atriz Sandra Jamardo Dani, protagonista da peca. Esta recepcao foi observada por
meio de entrevistas abertas, de cunho informal, realizadas, respectivamente, em
abril e junho de 2012, na cidade de Porto Alegre.

O quarto e ultimo capitulo apresenta a recepcdo dos jornais da época por
meio do resgate de material publicado: criticas, entrevistas e reportagens. Analisa-se
como a montagem de Vasconcellos atingiu o horizonte de expectativa dos
articulistas naguele momento histérico, expondo quais aspectos do espetaculo foram

destacados por esses, tendo em vista que a adaptacdo e montagem da obra
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sofocleana suscitou polémicas e gerou reacgdes contrarias, de aceitacdo e repudio,
entre os criticos da época. Por fim, a conclusdo do trabalho, seguida dos anexos.

A abordagem do tema foi realizada por meio de pesquisa bibliografica e
documental. Utilizou-se como base os principais textos de Hans Robert Jauss: A
Estética da Recepcdo: colocacBes gerais; O prazer estético e as experiéncias
fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis; A histéria da literatura como
provocacdo a teoria literaria. A obra Antigona, de Sofocles, e a andlise critica de
autores como: Luiz Costa Lima, Junito de Souza Brand&o, Albin Leski, Gerd
Bornheim, entre outros, por fornecerem subsidios valorosos e indispensaveis para a
concretizac&o dos objetivos propostos.

A pesquisa documental compreende as entrevistas realizadas com o diretor
Luiz Paulo Vasconcellos e com a atriz Sandra Dani, intérprete da personagem titulo
na referida montagem; € importante ressaltar que tais entrevistas foram realizadas
na modalidade aberta, que prioriza a informalidade entre entrevistado e entrevistador
e que foram transcritas obedecendo a fala literal do entrevistado numa tentativa de
garantir a maxima fidelidade documental. Também abrange o recolhimento de
material publicado em jornais da época, o que significou a visitacdo e a pesquisa em
instituicbes como: o jornal Correio do Povo e Zero Hora, o Arquivo Historico Moysés
Velhinho e o Museu Hipdlito José da Costa. Todos localizados na cidade de Porto
Alegre.

Ainda, é preciso deixar claro que as fotografias dos ensaios e do espetaculo
anexadas figuram como suporte ilustrativo para uma melhor apreensdo de alguns
aspectos da peca. Esta dissertacdo ndo se propde a analisar o material fotografico
da montagem, pois tal exame exigiria outro aporte tedrico. Sobretudo é importante
ressaltar que quase a totalidade desse material foi gentilmente fornecida pelo diretor
da peca, constituindo uma riqueza histérica Unica que sera estudada com a devida e
cuidadosa leitura em trabalho posterior.

Assim, 0s pressupostos acima, aplicados a recepc¢ao da tragédia Antigona,
de Séfocles, na montagem de Luiz Paulo Vasconcellos, durante o regime militar do
Brasil, indicam que esta obra classica de carater universal foi utilizada como
instrumento de resisténcia, ja que o teatro (além da musica) foi uma das artes que
mais sofreu a perseguicdo do governo militar, mas ainda assim teve condicdes de
enfrentar a ditadura através das inUmeras tentativas de mostrar a realidade historica

do pais.
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Na medida em que a cena teatral expde a crueldade de um rei autoritério e a
consequente resisténcia as suas ordens, o publico teatral percebe e associa aquilo
gue assiste no palco com a sua propria experiéncia de vida, com o seu proprio
tempo histdrico, ou seja, relaciona a teméatica tragica com a atmosfera opressiva
perpetrada pelo Estado autoritario brasileiro nos idos de 64-85. Nesse sentido, a
pesquisa revela que a encenagdo teatral em tempos de exceg¢ao proporciona um
momento Unico de reflexdo e resisténcia, pois oportuniza ao publico ampliar a visdo
e a compreensao do tempo histoérico do qual faz parte.

Por dltimo, € importante dizer que este trabalho jamais teve por objetivo
esgotar a discussdo acerca do tema proposto; ao contrario, o imperativo é o de
retomar e aprofundar o estudo aqui iniciado em novas pesquisas, descobertas e

reflexdes vindouras.



1 ESTETICA DA RECEPGAO

1.1 Aspectos Gerais

A fama que logo alcancara a Literaturgeschichteals
Provokation, (...) mostrard& que o autor,
independente do fildo que descobrira, exercera uma
admiravel habilidade politica. Seu texto tinha um
tom liberal capaz de agradar aos estudantes
rebelados sem incomodar as autoridades, ao lado
do entusiasmo com que apresentava uma via ainda
inexplorada.

Costa Lima

Mesmo decorridos mais de 40 anos da aula inaugural de Hans Robert Jauss
na Universidade de Constanca, Wasistundzuwelchem Endestudiertman
Literaturgeschichte? (O que é e com que finalidade se estuda Historia da
Literatura?), a Estética da Recepcdo ainda suscita interesse por parte dos
pesquisadores da literatura e de outras areas das Ciéncias Humanas, quer
estimulando a criacdo de novas teorias, quer na aplicacdo de sua metodologia, ou
ainda, influenciando na percepcéo da dinamica que se estabelece entre o leitor e a
obra no ato da leitura.

Segundo Jorge Luiz Cunha Cardoso Filho (2007), as teses de Jauss
repercutiram no universo académico brasileiro ainda quando o estruturalismo e os
estudos culturais ndo tinham se firmado como tradicdes. O autor ressalta, no
entanto, que pouco a pouco 0s pesquisadores afastaram-se da perspectiva da
escola de Constanca e voltaram-se para outras teorias literarias, pois “a construgao
de categorias como leitor-implicito, leitor ideal, leitor modelo ou metaleitor sempre
provocou fortes duvidas sobre o que era, de fato, esse leitor que a teoria estético-
recepcional enfocava” (CARDOSO FILHO, 2007, p.74).
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Em 1979, o estudioso Luiz Costa Lima organiza a primeira edicdo de A
Literatura e o leitor, expressando no prefacio uma “desvairada esperanca” (COSTA
LIMA, 2011, p.10) de que os estudos de estética literaria no pais dessem um grande
salto de qualidade apds o periodo de ditadura militar e priorizassem projetos de uma
teoria literaria que valorizasse o leitor.

Na segunda edicdo do livro, em 2011, Costa Lima experimenta uma
“sensacado de pasmo” frente aos dois argumentos que utilizou na edigao anterior
para fundamentar a proposta da nova escola: apresentacédo de um fundamento da
teoria da arte e da literatura no qual a experiéncia estética ocupava posicao
privilegiada; a auséncia, no contexto brasileiro, de estudos de estética literaria
consolidados, o que facilitaria 0 desenvolvimento das teses no espago académico.
Contrapondo-se ao marxismo por um lado, bem como ao formalismo, por outro,
parecia bastante viavel apresentar aos pesquisadores brasileiros 0 que propunham
Jauss e Iser.

Na atual edicdo, Costa Lima opta por apresentar o contexto original dentro
do qual a estética da recepcéo fecundara, bem como apresentar alguns dados do
movimento e reiterar a importancia da proposta da estética, que, apesar do
arrefecimento’ de seu grupo, permanece viva através dos livros mais recentes de
Harald Weinrich e de Wolfgang Iser. Além disso, o autor apresenta seis textos de
nomes consagrados da Estética da Recepcao: Hans Robert Jauss, Wolfgang lIser,
Karlheinz Stierle, Hans Ulrich Gumbrecht e Harald Weinrich.

Costa Lima também destaca que o impasse que assediava a abordagem da
literatura e, consequentemente da arte, favoreceu o0 impacto e a mudanca de
paradigma gerado pela apresentacdo de Jauss em 1967.

Assim, a Estética da Recepcdo era uma opcéao intelectual e politica: se
apresentava como alternativa ao imanentismo burocratizante e ao mecanicismo a
gue o marxismo fora reduzido. Para Costa Lima, Jauss exerceu uma admiravel
habilidade politica quando deslocou o cerne das reflexdes literarias da obra para o
leitor, alcando-o0 a polo fundamental da experiéncia literaria; até entdo, o descaso

com o leitor ocorria a partir de duas perspectivas: classica e moderna. Na primeira,

! Costa Lima se refere & morte, em 1997, de Jauss e & aposentadoria de Iser e de muitos
participantes iniciais do grupo, a passagem de outros para universidades estrangeiras e a
crescente diminuicdo da dinamicidade que atinge a universidade alema nos ultimos anos.
Todas essas variaveis resultaram no esfacelamento do grupo — Poetik und Hermeneutik
(COSTALIMA, 2011, p.12).
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este era invocado dentro de um contexto normativo (sobretudo nos tratados de
retérica) para que se dissesse como deveria se conduzir, e tanto obra e leitor faziam
parte de um circulo fechado sujeito as normas de que o autor das retéricas era o
representante, sendo o legislador (COSTA LIMA, 2011, p.15); na segunda, o
desdém para com o leitor justificava-se pela ideia de que a estética da producao,
centrada na qualidade estética do produto garantiia a autonomia da arte e o
descaso com o leitor se fazia em nome da importancia estética da obra (COSTA
LIMA, 2011, p.16). O que Jauss propOe é a valorizagdo do leitor através de uma
nova articulacdo: relacionar a qualidade estética com a presenca do leitor, fora das
determinacdes comerciais.

Para Costa Lima, a ideia de “redescoberta do leitor” junto as criticas
contundentes acerca do papel miseravel ocupado pela historia da literatura no

cenario de entéo garantiu o sucesso da proposta jaussureana:

O tom veemente, sendo mesmo agressivo, era a maneira eficaz de
Jauss ser ouvido e encontrar a simpatia dos universitarios rebelados.
N&o se tratava tdo-s6 de identificar-se como liberal, mas sim de fazer
com que seu projeto intelectual fosse favorecido pelo momento
propicio a mudancas na estrutura académica (COSTA LIMA, 2011, p.
19).

O proprio Jauss, em reflexdo posterior, assevera que:

Os anos seguintes reservaram a estética da recepcéo, a partir da
chamada escola de Konstanz, um éxito inesperado. Ela respondeu a
um interesse latente, que, nos anos 60, foi alimentada pela
insuficiéncia geral do canone tradicional da formacao filolégica e que
cresceu gragas a critica contra o “ideal da ciéncia burguesa”,
empreendida pelo movimento de protesto estudantil. A teoria da
recepcdo logo entrou no fogo cruzado do debate entre a critica
ideoldgica e hermenéutica; mas despertou, sobretudo, um novo
interesse de pesquisas, sedimentado pela abundancia de pesquisas
em histérias da recepgéo e em sociologia da literatura, bem como em
analises empiricas da recepcdo (JAUSS in COSTA LIMA, 2011,
p.71).

Sem a pretensdo de reconstruir todo o desenvolvimento da Estética da
Recepcdo, nosso objetivo € apresentar as principais propostas de Hans Robert
Jauss, o mentor do movimento, principalmente no que diz respeito as noc¢des de

recepcao e efeito, horizonte de expectativas dos textos e dos leitores e,
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fundamentalmente, a questéo da pergunta e resposta que se estabelece entre texto
e leitor.

Nosso interesse é, sobretudo, compreender de que maneira a Estética da
Recepcao mantém-se eficaz como metodologia para pensar a questdo do encontro

entre texto e publico, mais precisamente o encontro entre o texto teatral e o leitor.

1. 2 Hans Robert Jauss e a Estética da Recep¢ao

O abismo entre literatura e historia, entre
conhecimento estético e historico, faz-se superavel
guando a historia da literatura ndo se limita
simplesmente a, mais a uma vez, descrever o
processo da histéria geral conforme esse processo
se delineia em suas obras, mas quando, no curso
da “evolucao literaria”, ela revela aquela funcéo
verdadeiramente constitutiva da sociedade que
coube a literatura, concorrendo com as outras artes
e forcas sociais, ha emancipacdo do homem de
seus lacos naturais, religioso e sociais.

Jauss

A Estética da Recepcéo surge a partir das consideracoes teoricas realizadas
por Hans Robert Jauss em aula inaugural, em 1967, na Universidade de Constanca.
Na palestra, com o titulo O que € e com que fim se estuda a historia da literatura?,
Jauss faz uma critica vigorosa aos meétodos tradicionais de ensino da histéria da

literatura e prop6e uma nova compreensao historica da arte:

Via entdo a oportunidade de uma nova teoria da literatura,
exatamente ndo no ultrapasse da histéria, mas sim na compreensao
ainda ndo esgotada da historicidade caracteristica da arte e
diferenciadora de sua compreensdo. Urgia renovar os estudos
literarios e superar os impasses da histéria positivista, os impasses
da interpretacdo, que apenas servia a Si mesma ou a uma metafisica
da “écriture”, e os impasses da literatura comparada, que tomava a
comparagdo como um fim em si (JAUSS in COSTA LIMA, 2011,
p.71).
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A conferéncia de Jauss € publicada em 1969 com o nome de A histéria da
literatura como provocacao literaria e conta com a ampliacdo de algumas ideias do
autor. Segundo Costa Lima:

A Estética da Recepcédo surgira em 1967, com a publicacao da Aula
inaugural de Hans Robert Jauss, na Universitdit Konstanz:
Literaturgeschichteals Provokation der Literatur Wissenschaft (A
histéria da literatura como provocacao a ciéncia da literatura). Sem o
mesmo impacto do publico, teses assemelhadas eram afirmadas, de
modo mais consistente, no texto inaugural do outro promotor do
movimento, Wolfang Iser, Die Appelstruktur der Texte (A estrutura
apelativa dos textos) (1970) (COSTA LIMA, 2011, p.10).

Segundo Robson Tinoco (2010), Jauss nao foi apenas um expositor
polémico; ele vivenciou, como professor, as reformas curriculares de uma
universidade que buscava renovar 0 ensino superior e participou ativamente dos

debates sobre a poética hermenéutica. Para o autor:

Hans Robert Jauss nao foi apenas o conferencista de um assunto
que obteve repercussbes extremamente importantes. Assim,
enquanto estudioso, estabeleceu profundas ligacdes com os estudos
referentes a teoria da literatura. Enquanto professor universitario,
orientou a reforma curricular do ensino superior, valorizando, por
exemplo, a funcdo cientifica dos coléquios bienais sobre poética e
hermenéutica. E importante entender, também, que a estética da
recepcdo resulta do encontro dessas duas linhas duplas e
convergentes: a da pesquisa e a do ensino. Nessa (s) direcao (6es),
Jauss estabelece criticas fortes a uma instituicdo intocavel, tanto
guanto em franca decomposicao, representada pelo entdo canbnico
ensino da histéria da literatura, com suas tendéncias pretensamente
didéticas e inten¢bes conservadoras (TINOCO, 2010, p.24).

A critica de Jauss aos métodos da historia da literatura baseia-se no fato de
gue, em sua forma habitual, a teoria literaria ordenava as obras de acordo com
tendéncias gerais, géneros e outras categorias; apés, abordava tais obras
individuais dentro desses limites em sequéncia cronolégica. Outro método utilizado
era seguir a cronologia dos grandes autores e aprecia-los conforme o esquema de
vida e obra (JAUSS, 1994, p.6).

Ambos 0s meétodos apontavam para a criagdo de uma “moldura para
determinada histéria” e destruiam a historicidade da literatura, além de ndo assinalar

para uma perspectiva estética, pois o historiador abrigava-se sob o teto do canone
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seguro das obras-primas e permanecia, em sua distancia historica, uma ou duas
geracgOes atrasado em relacdo ao desenvolvimento da literatura (JAUSS, 1994, p.8).

Na famosa conferéncia, Jauss critica o papel destinado a histéria da
literatura e defende com veeméncia o resgate da importancia da historicidade para
os estudos literarios:

A histéria da literatura vem, em nossa época, se fazendo cada vez
mais mal afamada — e, alids, ndo de forma imerecida. Nos ultimos
150 anos, a histéria dessa veneravel disciplina tem inequivocamente
trilhado o caminho da decadéncia constante (...). Em nossa vida
intelectual contemporéanea, a histéria da literatura, em sua forma
tradicional, vive tdo-somente uma existéncia nada mais que
miseravel, tendo se preservado apenas na qualidade de uma
exigéncia caduca do regulamento dos exames oficiais (JAUSS, 1994,

p.5).

Jauss assevera que 0s patriarcas da historia da literatura tinham como Unica
meta apresentar, através da historia das obras literarias, a ideia da individualidade
nacional; além disso, aponta que a disciplina quase desaparecera como matéria
obrigatéria do curriculo do ensino secundario na Alemanha, sendo esse fato
extensivo aos cursos oferecidos nas universidades. Argumenta que a producao
cientifica era guiada apenas pelo viés editorial, nunca por iniciativa de estudiosos,
gue se satisfaziam em organizar manuais, enciclopédias e volumes interpretativos
para preencher as livrarias; a pesquisa séria encontrava registro em monografias de
revistas especializadas e as revistas de filologia apresentavam ensaios que se
contentavam com a abordagem historico-literaria. Tais autores viam-se expostos a
uma dupla critica: as disciplinas vizinhas qualificavam os problemas levantados
como pseudo-problemas; a teoria literaria via a histéria classica da literatura como
exterior a dimensao historica e por isso falhava na fundamentacéo do juizo estético
de seu obijeto.

Contudo, Jauss salienta que uma histéria da literatura que segue um canone
preestabelecido e enfileira vida e obra de seus escritores em sequéncia cronoldgica
nao constitui “como ja observou Gervinus — histéria alguma; mal chega a ser o
esqueleto de uma histéria” (JAUSS, 1994, p. 7). O autor defende a ideia de que a
gualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam de condicdes historicas

ou biogréficas, nem de seu posicionamento no contexto sucessorio do
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desenvolvimento de um género, mas sim dos critérios de recepcdo e do efeito
produzido pela obra na posteridade.

Para Jauss, o declinio da histéria da literatura provém do ideal de
conhecimento da escola histérica; para explicitar melhor essa crise fundamental, o
estudioso alemdo remonta a teoria de Gervinus, para quem o historiador, ao
investigar seu objeto, deve encontrar nele a ideia “fundamental que atravessa a
propria série de acontecimentos que ele tomou por assunto, neles manifestando-se
e conectando-se aos acontecimentos do mundo” (JAUSS, 1994, p.10).

Ocorre que a escola histérica desacreditando o modelo teleolégico da
filosofia idealista da histéria, que pretendia compreender os acontecimentos a partir
de uma meta, de um apogeu ideal, acabou por criar um embarago para a
investigacao histérica: como explicar o nexo da histéria, que jamais se revela em sua
totalidade?

Segundo Gervinus, “o historiador somente poderia pretender apresentar
séries acabadas de acontecimentos, uma vez que, desconhecendo as cenas finais,
nao lhe é possivel julgar” (JAUSS, 1994, p.11). Gervinus aconselha os novos
talentos, agora desprovidos de uma meta, a ocuparem-se do mundo real e do
Estado; aqui, as histérias nacionais sao consideradas séries acabadas de
acontecimentos, pois culminam politicamente na unificacdo nacional ou,
literariamente, no apogeu de um modelo classico nacional.

A objetividade total demanda que o historiador do historicismo se anule
frente a seu objeto, que abstraia do ponto de vista de seu presente o valor e 0
significado de uma época passada (pressupondo a primazia da mais recente), a

custa de um corte no fio que liga o passado e o presente:

(...) o historicismo abandonou ndo apenas o modelo teleoldgico da
histéria da literatura universal, como também o principio
metodolégico que, acima de tudo, segundo Schiller, marca o
historiador universal e seu proceder: vincular o passado ao presente
— um conhecimento imprescindivel, apenas supostamente
especulativo, 0 qual a escola histérica ndo podia impunemente
desconsiderar (JAUSS, 1994, p.12).

Assim,

A obra da historia literaria do século XIX apoiou-se na convic¢do de
gue a ideia da individualidade nacional seria a parte invisivel de todo
o fato, e de que essa ideia tornaria representavel a forma da historia
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também a partir de uma sequéncia de obras literarias (JAUSS, 1994,
p.12).

Ocorre que, havendo desaparecido tal diretriz, a literatura passada e a
presente separaram-se uma da outra, tornando problematicas as questdes acerca
da escolha, determinacdo e valoracdo dos fatos literarios. Jauss destaca que a
guinada rumo ao positivismo foi determinada por essa crise; a historiografia literaria
positivista tomou emprestados os métodos das ciéncias exatas e aplicou o principio
da explicacdo causal a histéria da literatura trazendo a luz fatores apenas
supostamente determinantes, “fez crescer em escala hipertrofica a pesquisa das
fontes e diluiu a peculiaridade especifica da obra literaria num feixe de influéncias
multiplicaveis a gosto” (JAUSS, 1994, p.13).

Contrapondo-se a explicacéo historica causal surgiu uma estética da criacéo
irracional que buscou o nexo da poesia na recorréncia de ideias e motivos
supratemporais. Jauss explica que na Alemanha esta serviu para fundamentar a
ciéncia literaria nacionalista do nacional-socialismo, mas depois da guerra
substituiram-na por novos métodos que levaram a um processo de
desideologizacao; “a apresentagcado da literatura em sua histéria e em sua relagéao
com a historia geral estava fora da area de interesse da nova histéria das ideias e
dos conceitos” (JAUSS, 1994, p.13).

O antagonismo entre a poesia pura e a literatura vinculada a uma época
especifica s6 foi superado quando se reconheceu que a Oposi¢cao entre criacao e
imitacdo caracteriza apenas 0 periodo humanista da arte, sendo incapaz de

abranger os fendbmenos da literatura medieval, tampouco da moderna:

Da orientacdo definida pela escola positivista e pela idealista
destacaram-se a sociologia da literatura e o método imanentista,
aprofundando ainda mais o abismo entre poesia e historia. Tal se
revela com a maxima nitidez nas teorias literarias antagbnicas da
escola marxista e da formalista, escolas estas que constituirdo o
ponto central de meu panorama critico da pré-histéria da ciéncia
literaria natural (JAUSS, 1994, p. 14).

Para Jauss, ambas as escolas renunciaram ao empirismo cego do
positivismo e a metafisica estética da histéria do espirito, bem como tentaram
resolver o problema de como compreender a sucessao histdrica das obras literarias

como o nexo da literatura, mas mergulharam em dificuldades cuja solucao teria
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exigido que se estabelecesse uma nova relacédo entre a contemplacéo historica e a
contemplacao estética (1994, p. 15).

Na tentativa de superar o abismo entre literatura e histéria, Jauss apropria-
se das contribuicbes das diversas maneiras de interpretar a literatura, presentes nas
concepcoes tedricas de entdo: o marxismo, o formalismo e o estruturalismo; acredita
gue sua funcéo de critico e pesquisador pressupfe reavaliar e mesmo redirecionar

alguns conceitos vislumbrados ou limitados pelos defensores dessas teorias:

Também nao quero dar a impressao de que eu sozinho, a partir de
minha pesquisa e de minhas descobertas, haja decretado a tradigéo
gue se manifesta por meio de minhas perspectivas em histéria e na
histéria dos conceitos. Esforcei-me, por conseguinte, em tornar
identificavel o que anexei, onde, por falta de competéncia propria,
acreditei estar autorizado a me apoiar ha pesquisa de outros. Se,
nesse ponto, sempre me referi e citei os resultados doutros
pesquisadores, sem considerar suficientemente seus objetivos
proprios, devo-lhes pedir uma desculpa geral por terem sido,
qguerendo ou nao, deste modo “ocupados” (JAUSS in COSTA LIMA,
2011, p.75).

Assim, para Jauss, a teoria literaria marxista, a partir de uma viséo
socioldgica, procurou demonstrar a ligacao entre literatura e realidade social. Porém,
ao considerar como literaria apenas as obras que refletiam situacdes relacionadas
aos conflitos sociais de poder, a visdo marxista vinculava a obra literaria a uma
estética classista; o leitor, sob essa perspectiva, iguala suas experiéncias pessoais
ao interesse cientifico do materialismo histérico. Dessa forma, somente uma

13

pequena porcdo da producédo literaria € permeavel aos acontecimentos da
realidade historica, e nem todos os géneros possuem forca testemunhal no tocante a
lembranga dos motivos constitutivos da sociedade” (JAUSS, 1994, p.16).

Os formalistas russos passaram a divulgar suas ideias na década de 20;
esse segmento tedrico valorizou a realidade material do texto literario em detrimento
da reflexdo sobre a realidade social. Desvinculando a literatura de qualquer
condicionante histérico, os formalistas privilegiaram a esséncia do texto. A obra
literaria, portanto, demonstrava a maneira pela qual o artista concebia a realidade,
mas apenas como individuo dotado de consciéncia empirica, ndo como um ser
social. Nessa perspectiva, estudava-se 0 texto na busca das estratégias verbais
utilizadas para conferir-lhe literariedade, caracteristica que, segundo o formalismo,

diferenciava a linguagem poética da cotidiana.
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Quanto aos formalistas, Jauss assevera que Sa0 0s responsaveis por alcar a
literatura a condicdo de um objeto autbnomo de investigacdo, na medida em que
desvinculam a obra literaria de todas as condicionantes histdricas e definem em
termos funcionais a sua realizacdo especifica, “como a soma de todos os
procedimentos artisticos nela empregados” (JAUSS, 1994, p.18).

Para os formalistas “O carater artistico da literatura deve ser verificado Gnica
e exclusivamente a partir da oposigédo entre linguagem poética e linguagem pratica”
(JAUSS, 1994, p.18). A lingua passa a representar todas as condicionantes
histéricas e sociais da obra literaria e esta é definida por sua singularidade prépria e
ndo em sua relagdo com a série ndo-literaria (lingua).

O conceito de percepgdo artistica rompe com o vinculo entre literatura e
vida, pois defende que a arte € um meio de destruicdo (pelo estranhamento que
provoca) do automatismo da percepcao cotidiana; assim, a recepcdo da arte
depende da perceptibilidade da forma e o desvelamento do procedimento e nao
mais consistiria na fruicdo ingénua do belo (JAUSS, 1994, p.19).

Ocorre que os formalistas, no decorrer do tempo, recuperaram a
historicidade da literatura e repensaram os meétodos da diacronia: o literario ndo e
determinado somente pela oposicdo entre as linguagens poética e literaria
(sincronicamente), mas também através da oposicdo a tudo que lhe ¢é
predeterminado pelo género e a forma que o precede na série literaria.

Esta dltima proposta afastava-se da ideia da historia da literatura ser um
processo linear e continuo e opBe ao conceito classico de tradicdo o principio
dindmico da evolucéo literaria. Segundo Vitor Choklovski e lUri Tynianov, em todas
as épocas coexistem simultaneamente varias escolas literarias, uma delas figura o
apice canonizado da literatura. Ocorre que, a automatizacdo desta forma literaria
provoca, na camada inferior, a construcdo de novas formas que irdo conquistar o
lugar das antigas e também, por fim, serdo lancadas de volta a periferia (JAUSS,
1994, p.20).

Jauss explica que nessa nova compreensdo histérica da literatura os
formalistas lancaram luzes sobre os conceitos de dominio do surgimento das formas
literarias, da canonizagao e decadéncia dos géneros: “Ela nos ensinou a ver de uma
maneira nova a obra de arte em sua histéria — isto €, na transformacéo dos sistemas
de géneros e suas formas literarias” (1994, p.20). Contudo, o estudioso alerta que

compreender a obra de arte em sua histéria, no interior da histéria da literatura
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definida como uma sucessdo de sistemas, ndo € o mesmo que contempla-la na
histéria; isso significa dizer que o histdrico na literatura ndo se esgota na sucessao
de sistemas historicos formais.

Tanto a visdo marxista como a formalista deixaram de analisar a recepcao e
o efeito das obras sobre o leitor, atribuindo-lhe um papel passivo. A escola marxista
interessou-se pelo leitor na medida em que esse caracterizava uma posi¢cao social e
a formalista o via como sujeito da percepcao, a quem competia apenas distinguir a
forma e os procedimentos do texto literario. Do embate entre os métodos marxista e
formalista, Jauss intui que ambas as escolas se estagnaram ao compreender o fato

literario no circulo fechado de uma estética da producéo e da representacao:

Com isso, ambas privam a literatura de uma dimensdo que é
componente imprescindivel tanto de seu carater estético quanto de
sua funcéo social: a dimensdo de sua recepcdo e de seu efeito.
Leitores, ouvintes, espectadores — o fator puablico, em suma,
desempenha naquelas duas teorias literrias um  papel
extremamente limitado (JAUSS, 1994, p. 22).

Assim, quanto ao papel do leitor, a escola marxista busca sua posicéo social
ou procura reconhecé-lo na estratificacdo de uma dada sociedade; a escola
formalista o coloca apenas como sujeito da percepcéo, alguém incumbido de seguir
as indicacbes do texto a fim de distinguir a forma ou desvendar o procedimento:
‘“Ambos os métodos, o formalista e o marxista, ignoram o leitor em seu papel
genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para o historico:
0 papel do destinatario a quem primordialmente, a obra literaria visa (JAUSS, 1994,
p.23)".

Contrapondo-se a essas concepcdes teodricas, e, a0 mesmo tempo,
apropriando-se de algumas de suas contribui¢cdes, Jauss concebe a relacédo entre
leitor e literatura baseando-se no carater estético e histérico da mesma. O valor
estético, para o autor, pode ser comprovado por meio da comparacdo com outras
leituras; o valor histdrico, através da compreensao da recepcao de uma obra a partir
de sua publicacao, assim como pela recepc¢éo do publico ao longo do tempo.

Dessa encruzilhada, o autor vé o desafio imposto a ciéncia literaria na
retomada do problema histérico da literatura: se de um lado é possivel compreender
a sucessao literaria a partir da sucessao histérica de sistemas e, por outro, a historia

geral a partir do encadeamento dindmico das situacdes sociais, também nao seria
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possivel criar uma conexao entre literatura e historia, sem que a primeira assuma um
carater meramente mimético e ilustrativo?

A partir de sua experiéncia de hermeneuta medieval, Jauss rechaca o
estudo dos filélogos de entédo e dirige suas pesquisas tendo como ideia norteadora a
reconstrucdo do processo histérico de cada obra; nesse processo, o leitor é peca
imprescindivel, pois figura como responsavel pela mediacdo entre o passado e o
presente. Para Jauss, € na mudanca constante do horizonte de expectativa do leitor
gue se inscreve a evolucao da histéria da literatura. Ele argumenta que das funcdes
vitais da arte, considerava-se apenas o0 lado produtivo da experiéncia estética,

raramente o receptivo e quase nunca o0 comunicativo:

Do historicismo até agora, a investigacédo cientifica da arte tem- nos
incansavelmente instruido sobre a tradicdo das obras e de suas
interpretacdes, sobre sua génese objetiva e subjetiva, de modo que
hoje se pode reconstituir, com mais facilidade, o lugar de uma obra
de arte em seu tempo, sua originalidade em contraste com as fontes
e 0S antecessores, mesmo até sua funcao ideolégica, do que a
experiéncia daqueles que, na atividade produtiva, receptiva e
comunicativa, desenvolveram in actu a praxis histérica e social, da
qual as histérias da literatura e da arte sempre nos transmitem o
produto ja objetivado (JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p.68).

O autor pretende “mostrar a tarefa de uma hermenéutica literaria, nao tanto
em mais uma teoria da compreensdo e da explicacdo, quanto na aplicacéo, isto é,
na mediagao da experiéncia contemporanea e passada da arte” (JAUSS in COSTA
LIMA, 2011, p.69), bem como o realce e a fusdo dos horizontes da experiéncia
estética contemporanea e passada.

Além disso, Jauss coloca a questdo entre a pergunta e a resposta como
instrumento hermenéutico, que também pode ser mostrada como relacéo
consecutiva entre problemas e solucdes nos processos literarios. Deste modo, o
professor da Universidade de Constanca destaca a necessidade de esclarecer a
diferenciacdo fenomenoldgica entre a experiéncia primaria e o ato da reflexao,
através do qual a consciéncia se volta para a significacdo e a constituicdo de sua
experiéncia e retorna, por meio da recepcdo dos textos e objetos estéticos, como
diferenciacao entre o ato de recepc¢ao e o ato de interpretacdo (COSTA LIMA, 2011,
p.69). Nesse sentido,
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A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda, pela
reconstrugdo da intengdo de seu autor. A experiéncia primaria de
uma obra de arte realiza-se na sintonia com seu efeito estético, isto
€, na compreensdo fruidora e na fruicdo compreensiva (JAUSS in
COSTA LIMA, 2011, p.69).

A partir dessa compreenséo o autor julga dever imperioso da hermenéutica
literaria diferenciar os dois modos possiveis de recepc¢do: o primeiro revela-se no
processo em que se concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor
contemporaneo; o segundo ocorre quando, ao reconstruir o processo histérico,
observa-se como o texto foi recebido e interpretado por leitores de diferentes
épocas. Essa diferenciacdo permite comparar o efeito atual da obra de arte com o
desenvolvimento de sua experiéncia historica, ou seja, observando a relacdo entre
as duas instancias de efeito e recepc¢ao é possivel formar um juizo estético acerca
de determinada obra (JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p.73).

Jauss estabelece um programa para ampliar as posi¢cdes desenvolvidas na
Literaturgeschichteals Provokation: a fim de analisar a experiéncia do leitor de um
tempo determinado € necessario examinar, diferenciar e estabelecer a comunicacéo
entre os dois lados da relacdo entre texto e leitor, quais sejam, o efeito e a recepcao.
O efeito € o momento condicionado pelo texto; a recepg¢do, o0 momento condicionado
pelo destinatario, que concretiza o sentido através de um duplo horizonte: o interno
ao literario (implicado pela obra) e o mundivivencial (trazido pelo leitor de
determinada sociedade), este, Jauss admite € mais dificil de se estabelecer no
exame analitico das obras literarias, pois ndo é tematizado como contexto de um
mundo histérico. O horizonte de expectativa interno a obra € mais simples visto que
deriva do proprio texto.

O autor defende que tal proposta € imprescindivel para discernir onde
expectativa e experiéncia se encadeiam e observar, a partir dai, se produzem novos
momentos de significacdo. Desse modo, Jauss considera que a obra literéria, tanto
em seu carater artistico quanto em seu carater histérico, é condicionada
primordialmente pela relacédo dialogica entre literatura e leitor (relacédo esta que pode
ser mera comunicacao (informacao) ou uma relacdo de pergunta e resposta), sendo
possivel embasar nessa mesma relacdo o nexo entre as obras literarias. Tal questéao
assim se define porque, para Jauss, “a relagcao entre literatura e leitor possui

implicacdes tanto estéticas quanto histéricas” (1994, p.23).
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A implicacéo estética estd presente no fato de que a avaliacdo de uma obra

pelo leitor ocorre a partir da recepgéo primaria, pela comparacdo com outras obras

ja lidas. A implicacao historica ocorre a partir da ideia de que a compreensao dos

primeiros leitores tem continuidade e, numa cadeia de recepc¢des, pode decidir o

significado histérico de uma obra, tornando possivel, assim, seu significado histérico:

Se, pois, se contempla a literatura na dimensédo de sua recepcao e
de seu efeito, entdo a oposicdo entre seu aspecto estético e seu
aspecto historico vé-se constantemente mediada, e reatado o fio que
liga o fendbmeno passado a experiéncia presente da poesia, fio este
gue o historicismo rompera (JAUSS, 1994, p.23).

Com base nessa premissa, Jauss elabora um conjunto de sete teses a partir

das quais pretende responder a pergunta de como se poderia fundamentar

metodologicamente e reescrever a histéria da literatura.

1. 3 As Teses

A literatura como acontecimento cumpre-se
primordialmente no horizonte de expectativa de
seus leitores, criticos e autores, seus
contemporaneos e posteros, ao experenciar a obra.
Da objetivacdo ou ndo desse horizonte de
expectativa dependera, pois, a possibilidade de
compreender e apresentar a historia da literatura
em sua historicidade prépria.

Jauss

Jauss apresenta os fundamentos de sua teoria sobre a recepcdo a partir de

sete teses; segundo Zilberman (2009), as quatro primeiras tém caracteristicas de

premissa e as trés ultimas apontam para a acao.

Na primeira tese, Jauss defende a renovacao da histéria da literatura através

da fundamentacéo das estéticas tradicionais da producédo e da representacdo numa

estética da recepcao e do efeito. Isto significa dizer que a historicidade da literatura

resulta do “experenciar dindmico da obra literaria por parte de seus leitores” (JAUSS,

1994, p.24).
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Jauss esclarece que a obra literaria ndo € um objeto que exista por si so;
pelo contrario, existe na dindmica da leitura constantemente renovada, na

confrontagcdo com o texto e na consumacéo de uma nova compreensao:

A histéria da literatura € um processo de recepcdo e producdo
estética que se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte
do leitor que os recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e
do critico, que sobre eles reflete (JAUSS, 1994, p.25).

O acontecimento literario continua a produzir seu efeito na medida em que a
obra é recebida pelas geracdes futuras ou que autores desejem retoma-la,
sobrepuja-la ou refuta-la: “A literatura como acontecimento cumpre-se
primordialmente no horizonte de expectativa dos leitores, criticos e autores, seus
contemporaneos e posteros, ao experenciar a obra” (JAUSS, 1994, p.26). Por meio
desse horizonte de expectativa que, para Jauss, depende a possibilidade de
compreender e apresentar a historia da literatura em sua historicidade propria.

Nesse sentido, a primeira tese formulada por Jauss diz respeito a
historicidade da literatura; esta ndo se relaciona a sucesséo de fatos literarios, mas
ao dialogo estabelecido entre a obra e o leitor. Sobre esse aspecto Zilberman afirma
que “a relagao dialdgica entre o leitor e o texto — este € o fato primordial da literatura,
e ndo o rol elaborado e depois de concluidos os eventos artisticos de um periodo”
(ZILBERMAN, 2009, p.33).

Na segunda tese Jauss trata da experiéncia literaria do leitor e adverte que
para descrevé-la ndo é necessario recorrer a psicologia, mas voltar-se para a
recepcao e para o efeito de uma obra a partir do sistema de referéncias que se pode
construir no momento historico de seu surgimento. A nova obra dialoga com a
experiéncia do leitor e suscita expectativas “que, no momento histérico do
aparecimento de cada obra, resultam do conhecimento prévio do género, da forma e
da tematica de obras ja conhecidas” (JAUSS, 1994, p.27).

Assim, cada leitor pode reagir individualmente a um texto, mas a recepcéao
se torna um fato social e histérico, pois as reacfes individuais sdo parte de uma
leitura ampla do grupo ao qual o homem, em sua historicidade, esta inserido e que
torna sua leitura semelhante a de outros homens que vivem a mesma época.

O conceito de horizonte de expectativas (emprestado de Hans Gadamer) é

um dos postulados basicos da teoria de Jauss e engloba o limite do que é visivel e
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esta sujeito a alteracbes e mudancas, conforme a perspectiva do leitor. O horizonte
de expectativas é responsavel pela primeira reacdo do leitor a obra, pois se encontra
na consciéncia individual como um saber construido socialmente e de acordo com o
cédigo de uma época.

Esta tese defende a ideia de que, tal como na experiéncia real, na
experiéncia literaria quando se conhece pela primeira vez uma obra tem-se um
saber prévio, “ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o novo
de que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel num contexto
experiencial” (BUCK in JAUSS, 1994, p.28), visto que a obra desperta lembrancas
do ja lido (indicag@es, sinais visiveis ou invisiveis, avisos) e antecipa um horizonte

geral. Segundo Jauss:

Ademais, a obra que surge ndo se apresenta como nhovidade
absoluta num espaco vazio, mas por meio de avisos, sinais visiveis e
invisiveis, tracos familiares ou indicac6es implicitas, predispde seu
publico para recebé-la de maneira bastante definida. Ela desperta a
lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a
“meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com
tudo isso, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso —, colocar a
questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do gosto dos
diversos leitores e camadas de leitores (JAUSS, 1994, p.28).

Como exemplo, Jauss cita o romance Dom Quixote, de Cervantes, no qual o
autor espanhol evoca propositadamente o marcado horizonte de expectativa dos
antigos romances de cavalaria para, apos, parodia-los magistralmente.

A objetivacdo do horizonte de expectativas também ocorre quando da
auséncia de sinais explicitos; a predisposicdo especifica do publico para
determinada obra pode ser obtida a partir de normas conhecidas ou da poética
imanente ao género; da relacdo implicita com as obras conhecidas do contexto
historico-literario e através da oposicdo entre a funcéo poética e a fungéo pratica da
linguagem (o leitor reflexivo pode comparar ficcdo e realidade durante o ato da
leitura) (JAUSS, 1994, p. 29).

Jauss alerta que este terceiro fator inclui a possibilidade de o leitor perceber
a nova obra tanto a partir do horizonte restrito de sua expectativa literaria, quanto do
horizonte mais amplo de sua experiéncia de vida; tal estruturacdo de horizontes é
desenvolvida pelo autor na sétima tese, quando aborda a questédo da relacéo entre a

literatura e a vida.
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A terceira tese aborda o horizonte de expectativa da obra. Este pode se
reconstituir a partir do modo e do grau com que esta produz seu efeito sobre
determinado publico. Jauss conceitua distancia estética como aquela que medeia o
horizonte de expectativa preexistente e a aparicdo de uma nova obra (cuja acolhida,
dando-se por meios da negacdo ou da conscientizacdo de outras pode ter como
consequéncia uma mudanca de horizonte); tal distancia objetiva-se historicamente a
partir das reacdes do publico e da critica (sucesso, fracasso, choque, casos isolados
de compreensao ou compreensao gradual ou tardia) (1994, p.16).

Para a estética da recepcao o carater artistico de uma obra literaria pode ser
medido através da distancia entre o ja conhecido da experiéncia estética anterior e a
mudanca de horizonte exigida pela acolhida a nova obra:

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua
aparicdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de
seu publico inicial oferece-nos claramente um critério para a
determinacdo de seu valor estético (JAUSS, 1994, p.31).

Jauss esclarece que na medida em que essa distancia € limitada ndo ocorre
da consciéncia receptora nenhum movimento rumo a um horizonte de expectativa
ainda desconhecido e quando isso acontece € porque a obra se aproxima de mera
arte “culinaria” — esta se caracteriza pelo fato de ndo exigir uma mudanca de
horizonte de expectativa. Para o autor esse tipo de arte atende as expectativas do
gosto dominante “na medida em que satisfaz em relagdo a demanda de reproducgao
do belo usual, confirma sentimentos familiares, sanciona as fantasias do desejo”
(JAUSS, 1994, p.32).

Se, por outro lado, avaliarmos o carater de uma obra a partir da observacao
da distancia estética que a opde a expectativa de seu publico inicial — experimentada
inicialmente como estranhamento ou prazer, na condicdo de uma nova forma de
percepcdo — esta podera desaparecer para leitores posteriores, quando a
negatividade original da obra houver se transformado em obviedade e adentrado,
como expectativa familiar, o horizonte da experiéncia estética futura (JAUSS, 1994,
p.32).

Jauss esclarece que a relacéo entre a literatura e o publico ndo se restringe
a ideia de cada obra possuir seu publico especifico; de cada escritor depender do

meio, das concepcoes e ideologias de seu publico ou no fato do sucesso literario
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representar a resposta as demandas do publico. Ante esses pontos de vista
restritos, Jauss propde observar a questdo sob outro viés: ha obras que ndo podem
ser associadas a nenhum publico especifico visto que rompem totalmente com o
horizonte de expectativa conhecido e seu publico comeca a formar-se aos poucos.
Quando o novo horizonte de expectativa do leitor j& esta formado, este passa a
sentir como envelhecidas as obras até entdo de sucesso e nega-lhes a graca de
outrora: “E somente tendo em vista essa mudanca de horizonte que a anélise do
efeito literario adentra a dimensdo de uma histéria da literatura escrita pelo leitor”
(JAUSS, 1994, p.33).

Na quarta tese Jauss propOe examinar as relacdes atuais do texto com a
época de seu aparecimento. A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual
uma obra foi recebida no passado possibilita observar as questdes para as quais 0
texto constituiu uma resposta e dai se descortine a maneira como o leitor de outrora
recebeu e compreendeu a obra. Tal abordagem recusa “o circulo vicioso do recurso
a um genérico espirito da época” (JAUSS, 1994, p.35) e pretende expor a diferencga
hermenéutica entre a compreensao passada e presente de uma obra, através do
método da recepcao.

Jauss argumenta que “O método da estética da recepgao é imprescindivel a
compreensao da literatura pertencente ao passado remoto” (1994, p.35), pois
guando ndo se conhece o autor de uma obra, se suas intengcdes ndo foram
atestadas e sua relacdo com fontes e modelos s6 pode ser investigada
indiretamente, € imprescindivel destacar o texto do pano de fundo daquelas obras
gue, explicita ou implicitamente, o autor acredita ser do conhecimento do publico seu
contemporaneo. Jauss rechaga a crenga de que um “mergulho no texto” é capaz de
revelar seu sentido “atemporalmente verdadeiro” (1994, p.36), totalmente exterior a
historia e acima de todos os equivocos de seus predecessores e da recepcao

histérica. Conforme Jauss:

Aquele que assim pensa estara, pois, negando as premissas
involuntarias e ndo arbitrarias, mas determinantes, que balizam a sua
prépria compreensao, logrando com isso tdo-somente aparentar uma
objetividade que, na verdade, depende da legitimidade de seus
guestionamentos (1994, p.37).

Jauss retoma o principio da histéria do efeito (que busca evidenciar a

realidade da histéria no proprio ato da compreensado), de Hans Georg Gadamer,
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como uma aplicacdo da légica de pergunta e resposta a tradicdo histérica.
Ampliando a ideia de Collingwood, “sé se pode entender um texto quando se
compreendeu a pergunta para a qual ele constitui uma resposta”, Gadamer defende
gue a pergunta original, agora reconstituida, € sempre abarcada pelo momento
presente. Nesse sentido, “O entendimento [é] sempre o processo de fusdo de tais
horizontes supostamente existentes entre si” (JAUSS, 1994, p.37).

Jauss critica a posicdo de René Wellek, que, para ele, configura uma
‘recaida ao objetivismo” (1994, p.38) e defende a tese de que o juizo dos séculos
acerca de uma obra literaria € o desdobramento de um potencial de sentido ja
presente na obra, que é historicamente atualizado em sua recep¢do e concretizado
na histéria do efeito, “potencial este que se descortina ao juizo que compreende na
medida em que, no encontro com a tradi¢ao, ele realize a fusdo dos horizontes de
forma controlada” (1994, p.38). Para Welleck, ao contrario, os critérios efetivos do
passado sdo estreitos e insuficientes para avaliar uma obra literaria; o juizo estético
do presente privilegiaria um canone de obras que atendem ao gosto moderno; em
suma, nao ha possibilidade de nos esquivarmos de nosso préprio juizo e devemos
torna-lo o mais objetivo possivel, isolando seu objeto. O “juizo dos séculos”, para
este estudioso, configura “o juizo acumulado de outros leitores, criticos,
espectadores e até mesmo professores” (JAUSS, 1994, p.37).

Voltando a Gadamer, Jauss discorda do mestre quando este eleva o
conceito do classico a condicdo de prototipo de toda mediacdo histérica entre o
passado e o presente. Se 0 que € classico, em mediacdo constante, realiza ele
préprio a superacdo da distancia histérica, e se o classico é “o que diz algo ao
presente como se o dissesse especialmente a ele” significa, para Jauss, que o
classico rejeita a pergunta para o qual constitui uma resposta, desobrigando o leitor
de identificar a tensdo entre o texto e o0 presente. Jauss aponta para a renuncia da
relacédo dialdgica do presente com o passado e a absoluta desconsideracdo de que
também a arte, hoje considerada classica, a época de sua producao, também abriu
novas perspectivas e experiéncias aos leitores.

O conceito utilizado por Gadamer — mimesis (entendido aqui como
reconhecimento) somente pode ser aplicado a arte humanista, estando ultrapassado
guanto a arte medieval e também a moderna; como a importancia cognitiva da arte
ndo teve fim ante a mudanca de épocas, fica provado que ela ndo estava vinculada

a funcéo classica de reconhecimento. Dessa forma, conforme Jauss:
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A obra de arte pode também transmitir um conhecimento que néo se
encaixa no esquema platonico; ela o faz quando antecipa caminhos
da experiéncia futura, imagina modelos de pensamento e
comportamentos ainda ndo experimentados ou contém uma resposta
a novas perguntas (1994, p.39).

O aspecto diacrénico, exemplificado na quinta tese, diz respeito a recepgao
da obra literaria ao longo do tempo, e deve ser analisado, hdo apenas no momento
da leitura, mas no didlogo com as leituras anteriores. A contemplacdo diacronica
somente alcanca a dimensdo verdadeiramente histérica quando ndo deixa de
considerar a relagdo da obra com o contexto literario no qual ela, ao lado de outras
obras de outros géneros, teve de se fixar. Desse modo, a teoria estético-recepcional
demanda também que se insira a obra isolada em sua série literaria, a fim de que se
conheca sua posigéo e significado histérico no contexto da experiéncia da literatura
(JAUSS, 1994, p.41).

Nesta tese Jauss defende a ideia de que a recepcdo passiva de leitor e
critico transforma-se em reflexdo ativa e a nova producdo do autor pode resolver
problemas formais e morais deixados pela anterior, como também propor novos

problemas e questdes. O autor propde a pergunta:

De que maneira pode a obra isolada, fixada numa série cronologica
pela histéria positivista da literatura e, desse modo, reduzida
exteriormente a um “factum”, ser trazida de volta para o interior de
seu contexto sucessario historico e, assim, hovamente compreendida
como um “acontecimento? (JAUSS, 1994, p.41).

A teoria formalista defende o principio da evolucao literaria; segundo este, a
obra nova brota do pano de fundo das obras anteriores ou contemporaneas a ela e
atinge o apice de uma época literaria, sendo reproduzida e progressivamente
automatizada, para entdo, quando da imposi¢cado da obra seguinte, ocupar o lugar no
cotidiano da literatura como género desgastado.

Para Jauss o programa formalista de evolucédo literaria € superior ao
oferecido pela historia convencional da literatura, pois estabelece relacdes entre
séries fechadas em si mesmas (que existem na historia convencional sem qualquer
conexao), bem como relacdes entre séries de diferentes géneros, o que revelaria a
interacdo evolutiva das funcbes e das formas. O projeto formalista propde uma
evolugao, mas, revela um paradoxo ao excluir todo o desenvolvimento orientado,

sendo o carater histérico da obra de arte o sinbnimo de seu carater artistico: “... o
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significado e o carater evolutivo de um fenémeno literario pressupéem como marco
decisivo a inovacgéo” (JAUSS, 1994, p.42).

O autor afirma que “A teoria formalista da ‘evolugdo literaria’ € decerto a
tentativa mais importante no sentido de uma renovagdo da historia da literatura”
(1994, p.42), pois logrou a descoberta de que no dominio da literatura as mudancas
histéricas se processam no interior de um sistema, a funcionalizacdo do
desenvolvimento literario e a teoria da automatizagéo.

Inobstante, os problemas da teoria formalista da evolugdo sdo muitos: o
contraste ou a variacdo estética ndo sao suficientes para explicar o desenvolvimento
da literatura; ndo foi devidamente esclarecida a questado acerca do sentido tomado
pela mudanca das formas literarias; a inovacdo, somente, ndo constituiria um carater
artistico e, por fim, a simples negacdo néo teria abolido a relacdo entre a evolugao
literaria e mudanca social.

Jauss defende que a descricdo da evolugédo literaria como um embate
constante entre o novo e o velho (ou como alternancia entre canonizacdo e
automatizacdo das formas) “reduz o carater histdrico da literatura a atualidade
unidimensional de suas mudancas e limita a compreensdo historica a percepc¢ao
destas ultimas” (1994, p.43). No entanto, as mudancas da série literaria perfazem
uma sequéncia historica quando a oposicao entre a nova e a velha forma expde a
mediacdo operada no processo. Jauss define esta mediacdo como “o problema que
cada obra de arte coloca e lega, enquanto horizonte das ‘solugbes’ possiveis
posteriormente a ela” (1994, p.43). Para determinar esse problema, qual seja, a sua
funcdo na série literaria, o leitor tem que lancar mao de sua prépria experiéncia, pois
o horizonte da forma velha e da forma nova sO se faz reconhecivel através da

mediacao continua, no horizonte presente da obra recebida:

O fundamento estético-recepcional devolve a “evolucgéo literaria” nao
apenas a direcdo perdida, na medida em que o ponto de vista do
historiador da literatura torna-se o ponto de fuga — mas nao de
chegadal — do processo; ele abre também o olhar para a
profundidade temporal da experiéncia literaria, dando a conhecer a
distancia variavel entre o significado atual e o significado virtual de
uma obra (JAUSS, 1994, p.43).

Isso significa que o carater artistico de uma obra pode néo ser percebido de
imediato — no primeiro horizonte de sua publicagdo — nem mesmo na oposi¢ao entre

a forma nova e a velha. Pode ser longa a distancia que separa a percep¢ao primeira
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do significado virtual, ou seja, talvez se faca necessario um longo processo de
recepcao para que obra nova alcance o significado primeiro e até entao inacessivel;
a atualizacdo de uma obra, nesse sentido, pode descortinar e permitir 0 acesso a
horizontes mais antigos. Como exemplo dessa dindmica, Jauss cita a lirica de
Mallarmé como responséavel pelo retorno da poesia barroca e para a reinterpretacao
de Goéngora.

Assim, Jauss esclarece que 0 novo ndo é apenas uma categoria estética,
mas também torna-se categoria histérica quando a andlise diacrdnica da literatura
conduz as seguintes questdes: quais os momentos histéricos que fazem uma obra
literaria nova; em que medida esse novo € perceptivel no momento histérico de seu
surgimento; que distancia a compreensao teve que percorrer para alcancar seu
conteudo; e, como o0 momento de sua atualizacao logrou modificar a maneira de ver
o velho.

Na sexta tese, Jauss prop0e a superacao da contemplacéo diacrbnica, até
entdo a Unica empregada, e defende que € no dialogo entre a diacronia e a sincronia
gue ocorre a compreensao total da obra, pois a historicidade da literatura se revela

nos pontos de interseccédo entre elas:

A experiéncia literaria ndo deve ser pensada apenas por meio do
aspecto diacrénico, ndo se devendo -confrontar somente o0s
horizontes de expectativas de um mesmo texto através do tempo,
mas verificar as relacbes que se estabelecem entre os horizontes de
expectativas de diferentes obras simultaneas (AGUIAR, 1996, p.29).

A partir do aspecto sincronico, abordado na sexta tese, a historia da
literatura procura um ponto de articulacdo entre as obras produzidas na mesma
€época e que provocaram rupturas e novos rumos na literatura. A sincronia, no
entender de Jauss, € fator importante para a compreensao de um aspecto especifico
da historiografia da literatura, pois, ao se comparar obras de um mesmo periodo
historico, demonstra-se a “evolugao literaria” que prioriza um género em relagao a
outros contemporaneos (JAUSS, 1994, p.49).

A relacdo entre literatura e vida, explicitada na sétima tese de Jauss,
pressupde uma funcdo social para a criacao literaria, pois, devido ao seu carater
emancipador, esta abre novos caminhos para o leitor no ambito da experiéncia

estética. O fato de o leitor ser capaz, por meio da literatura, de visualizar aspectos
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de sua pratica cotidiana de modo diferenciado possibilita uma nova percepcéo das
coisas, pois:
A nova obra literaria é recebida e julgada tanto em contraste com o
pano de fundo oferecido por outras formas artisticas, quanto contra o
pano de fundo da experiéncia cotidiana da vida. Na esfera estética,
sua funcdo social deve ser apreendida, do ponto de vista estético-
recepcional, também segundo as modalidades de pergunta e

resposta, problema e solucdo, modalidades sob cujo signo a obra
adentra o horizonte de seu efeito historico (JAUSS, 1994, p.53).

Assim, na sétima tese Jauss trata da funcao social da literatura, que ocorre
quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua
vida prética, influenciando seu entendimento do mundo e agindo sobre seu

comportamento social. Conforme as palavras do autor:

A funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social (JAUSS, 1994, p.50).

De acordo com Jauss, a experiéncia da leitura liberta o leitor das opressdes
e dos dilemas de sua praxis de vida na medida em que o0 obriga a uma nova
percepcdo das coisas. O horizonte de expectativa da literatura conserva as
experiéncias vividas e amplia o grau das possibilidades antes ndo observadas ou
concretizadas, de modo que expande o espaco do comportamento social vigente em
direcdo a novos objetivos, rupturas e perspectivas, abrindo, assim, outros caminhos
para a experiéncia de vida futura.

Nesse sentido, a nova forma de arte surge ndo apenas para substituir a
antiga, ela é recebida e julgada ante outras obras artisticas e ante a experiéncia
cotidiana da vida, para, assim, possibilitar uma nova percepcdo de mundo, revelada
primeiramente sob a forma literaria, isso porque, para Jauss, “A relacdo entre
literatura e leitor pode atualizar-se tanto na esfera sensorial, como pressao para a
percepcao estética, quanto também na esfera ética, como desafio a reflexdo moral”
(1994, p.53). Jauss cita o romance Madame Bovary, de Flaubert, no tocante ao
processo instaurado contra 0 autor e a consequente comocado publica gerada pela
obra, para exemplificar de que modo uma nova forma estética confere grande efeito

social a uma questao moral — no caso, o adultério feminino. Segundo Jauss,
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Uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética inabitual,
romper as expectativas de seus leitores e, a0 mesmo tempo, coloca-
los diante de uma questdo cuja solucdo moral sancionada pela
regido ou pelo Estado ficou lhes devendo (1994, p.56).

Na medida em que a literatura propicia rupturas e a veiculagdo de conceitos
e normas delineia-se seu aspecto social e formador. Quando, ao contrario, promove
a perpetuacao dos padrdes de conduta da sociedade vigente, no entender de Jauss,
torna-se uma “literatura de culinaria”’, de carater reprodutor e pouca qualidade
estética. A contribuicdo da literatura na vida social se da justamente quando, por
meio da representacdo, ela promove a queda de tabus da moral dominante e
oferece ao leitor possiveis solugcbes para os problemas da vida.

Jauss conclui que a contribuicdo especifica da literatura para a vida social
estd muito além da funcdo de uma arte de representacdo. O autor assinala que a
distancia entre o conhecimento historico e 0 estético faz-se superavel quando a
historia da literatura ndo se limita a descrever o processo da histéria geral conforme
esse processo se delineia em suas obras, mas quando, no curso da evolugéo
literaria, revela a funcdo verdadeiramente constitutiva da sociedade que coube a
literatura, concorrendo com outras artes e forcas sociais, em prol da emancipacao

do homem.

1. 4 Experiéncia Estética — Poiesis, Aisthesis e Katharsis

(...) a comunicacéao literaria s6 conserva o carater
de uma experiéncia estética enquanto a atividade
da poiesis, da aisthesis ou da katharsis mantiver o
carater de prazer.

Jauss

Em O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e
katharsis, texto traduzido por Costa Lima (2011), Jauss volta-se para o resgate e a
valorizacdo da experiéncia estética. O autor discorda das teorias contemporaneas
gue veem de modo negativo a experiéncia estética e, nesse sentido, a oposicao

mais contundente de Jauss € dedicada a Adorno, pois a estética da negatividade
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adorniana rejeita a fungdo comunicacional da arte, qualificada de sintoma de sua

massificacgao, e valoriza apenas o experimentalismo. Conforme Jauss,

No seu uso atual, o prazer perdeu muito de seu sentido elevado.
Outrora, o prazer justificava, como um modo de dominio do mundo e
de autoconhecimento e, a seguir, como conceito da filosofia da
histéria e da psicandlise, as relacdes da arte. Hoje, para muitos a
experiéncia estética s6 é vista como genuina quando se priva de
todo prazer e se eleva ao nivel da reflexdo estética (JAUSS in
COSTA LIMA, 2011, p.92).

Jauss recusa a crenca de que a criacdo experimental ndo deseja comunicar-
se com o publico ou que este ndo sinta prazer frente a obras originais e avancadas;
sua finalidade ndo € pensar outros caminhos para a arte contemporanea, mas
contradizer a interpretacdo dada ao relacionamento entre o sujeito e 0 objeto
estético. Supor que este desempenha uma atividade exclusivamente negativa,
porque 0 oposto corresponderia a produzir uma arte de consumo (a servico da
classe dominante) ndo é propor uma estética revolucionaria. No entender de Jauss,
€ justamente o contrario, trata-se de restaurar a estética burguesa, que Adorno
imagina combater, pela revitalizacdo de um posicionamento elitista que proclama a
necessidade da arte pela arte (ZILBERMAN 2009, p.53).

Assim, para o estudioso alemdo a valorizacdo da experiéncia estética
significa validar a presenca social do leitor e a continuidade histérica da arte.

Zilberman destaca que:

Para Jauss, o desprestigio do prazer estético determina a rejeicdo da
arte por inteiro, conduta implicita em teorias que se recusam a
aceitar a validade da experiéncia do leitor ou que a discriminam,
encarando-o tdo somente como efeito da inddstria cultural e dos
produtos destinados ao consumo (2009, p.53).

Para o autor o significado de uma criacao artistica s6 pode ser alcancado se
vivenciado esteticamente; dessa forma, ndo haveria prazer sem conhecimento nem
conhecimento sem prazer, ou seja, o leitor gosta daquilo que compreende e sé
compreendera aquilo que aprecia. A percepcdo das estruturas poéticas (estratégias
textuais intencionadas ou parametros sugeridos pelo texto) é elemento fundamental
para compreender a funcdo estética do texto e, assim, frui-lo — nesse sentido, o

prazer e a compreensao Sao processos simultaneos. Jauss formula um par de
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conceitos que explicam sua reflexdo: a fruigho compreensiva e a compreensao

fruidora. Segundo o autor:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda, pela
reconstrucdo da intencdo de seu autor. A experiéncia primaria de
uma obra de arte realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu
efeito estético, isto é, na compreensdo fruidora e na fruicdo
compreensiva. Uma interpretacdo que ignorasse esta experiéncia
primeira seria propria da presuncao de um fil6logo que cultivasse o
engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim,
especialmente, para ser interpretado. Disso resulta a dupla tarefa da
hermenéutica literaria: diferencar metodologicamente os dois modos
de recepcdao. Ou seja, de um lado aclarar o processo atual em que se
concretizam o efeito e o significado do texto para o leitor
contemporaneo e, de outro, reconstruir o processo histérico pelo qual
o texto é sempre recebido e interpretado diferentemente, por leitores
de tempos diversos. A aplicacdo, portanto, deve ter por finalidade
comparar o efeito atual de uma obra de arte com o desenvolvimento
histérico de sua experiéncia e formar o juizo estético, com base nas
duas instancias de efeito e recepcdo (JAUSS in COSTA LIMA, 2011,
p. 69).

O conceito de emancipacdo é fundamental para compreender as reflexdes
jaussureanas; esta compreende a finalidade e o efeito alcancado pela arte, que
liberta seu destinatario das percepcdes habituais e confere ao leitor novas visbes da
realidade. Nesse sentido, a funcdo social da arte revela seu carater transgressor
(das normas vigentes) e antecipatorio (dos progressos vindouros). Jauss explica,
entdo, que a natureza libertadora da arte une as funcdes transgressora e
comunicativa e se exprime pela experiéncia estética através de trés categorias
fundamentais que se encontram na historia do prazer estético: Poiesis, Aisthesis e
Katharsis (conforme o autor denomina as atividades produtiva, receptiva e
comunicativa).

A Poiesis é compreendida no sentido aristotélico, ou seja, é a faculdade
poética que se revela no prazer que nés mesmos realizamos quanto estamos ante a
obra. Nessa atividade o individuo alcanca um saber que se diferencia do saber
conceitual da ciéncia e da atividade finalistica da arte passivel de reproducao (o
artesanato) (JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p.101).

A Aisthesis diz respeito a experiéncia estética enquanto tal, ou seja, ao efeito
provocado pela obra de arte, de renovacdo perceptiva do mundo circundante. E o

significado basico de um conhecimento através da experiéncia estética e da
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percepcdo sensivel — experiéncia estética receptiva basica; Jauss cita alguns
autores a fim de explicitar melhor o conceito: para Konrad Fiedler corresponde a
“pura visibilidade”, ou seja, compreende a recepg¢ao prazerosa do objeto estético
como uma visao intensificada; ou para Chklovski, através de um processo de
estranhamento, como uma visdo renovada. Para Moritz Geiger é “contemplagao
desinteressada da plenitude do objeto”; para Sartre € uma experiéncia da
“‘densidade do ser”; e Dieter Henrich como “pregnancia perceptiva complexa”
(JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p.101).

O autor elege a Katharsis como a experiéncia estética comunicativa basica,
ou seja, corresponde a funcdo social da arte do ponto de vista préatico (serve de
mediadora, inauguradora e legitimadora de normas de acdo) bem como a
determinacao ideal de toda arte autbnoma: “libertar o espectador dos interesses
praticos e das implicacées de seu cotidiano, a fim de eleva-lo, através do prazer de
si no prazer do outro, para a liberdade estética de sua capacidade de julgar” (JAUSS
in COSTA LIMA, 2011, p.101).

Jauss resume tais conceitos na seguinte tese:

A conduta do prazer estético, que é ao mesmo tempo liberacéo de e
liberacdo para realiza-se por meio de trés funcdes: para a
consciéncia produtora, pela criagdo do mundo como sua prépria obra
(poiesis); para a consciéncia receptora, pela possibilidade de renovar
a sua percepcao, tanto na realidade externa quanto na interna
(aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme
em inter-subjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido pela obra, ou pela
identificacdo com normas de acdo predeterminadas e a serem
explicitadas (JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p.102).

Contudo, importa destacar essas trés categorias basicas da experiéncia
estética ndo devem ser vistas nhuma hierarquia de camadas, mas como uma relacao
de funcdes autbnomas que ndo se submetem uma a outra, mas que possibilitam
relacGes de sequéncia. Como exemplo, Jauss cita a possibilidade do criador assumir
diante da prépria obra o papel de observador ou de leitor, passando da poiesis para
a aisthesis e constatando a impossibilidade de ser, ao mesmo tempo, produtor e
recebedor, escritor e leitor.

Quando o leitor contemporaneo ou de geracfes posteriores receberem a
obra havera o desdobramento da mesma, ou seja, na aisthesis e nas interpretacdes

sucessivas existirA uma infinidade de significados que estara muito além do
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horizonte de expectativa original: “a obra realizada desdobra, na aisthesis e na
interpretacdo sucessivas, uma multiplicidade de significados que, de muito,
ultrapassa o horizonte de sua origem” (JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p.102).

Quanto a funcdo comunicativa da experiéncia estética, Jauss esclarece que
esta ndo € necessariamente mediada pela funcdo catartica, também pode ocorrer
pela aisthesis: esta ocorre quando o observador, durante o ato contemplativo,
recebe uma informagéo nova acerca do mundo do outro ou se apropria de uma
norma de acdo. Por sua vez, a aisthesis também pode se converter em poiesis
quando, por exemplo, o observador considerar o objeto estético como incompleto,
convertendo-se em co-criador da obra a medida que conclui a forma e o significado
desta: “A experiéncia da aisthesis pode, por fim, se incluir no processo de uma
formacdo estética da identidade, quando o leitor faz a sua atividade estética ser
acompanhada pela reflexdo de seu préprio devir’ (JAUSS in COSTA LIMA, 2011,
p.103).

Por fim, a comunicacgao literaria s6 conservara o carater de uma experiéncia
estética enquanto as trés atividades mantiverem o carater de prazer. Jauss se vale
das palavras de Goethe para exemplificar o estado de oscilagcdo entre o prazer
sensorial e a mera reflexdo: “Ha trés classes de leitores: o primeiro, 0 que goza sem
julgamento, o terceiro, o que julga sem gozar, o intermédio, que julga gozando e
goza julgando, é o que propriamente recria a obra de arte” (JAUSS in COSTA LIMA,
2011, p.103).

Dessa breve retomada das principais ideias jaussureanas foi possivel
verificar que a Estética da Recepc¢do nasceu sob o signo da contestacdo. A
provocacédo operada por Jauss na aula inaugural do ano de 1967 em Constanca nao
poderia ficar imune as criticas nem imiscuir-se das polémicas posteriores causadas
pelas ideias de seu criador.

A conferéncia de Jauss foi proferida em um momento académico critico:
estudantes rebelados clamavam por transformac¢des na estrutura educacional e a
abordagem jaussureana lhes oferecia justamente a oportunidade de operar tais
mudancas através de pesquisas voltadas para um elemento pouco explorado: o
leitor. A proposta inovadora, além de responder aos anseios da comunidade
académica, também expds o movimento de reestruturacdo politica e cultural que

emergia em toda a Europa.
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As fragilidades apontadas por seus criticos, principalmente no que diz
respeito a natureza literaria do conceito de leitor?, ndo ofuscam o brilhantismo de
suas teses. Jauss sempre reconheceu os limites e perigos de fundar uma nova
teoria, a0 mesmo tempo, sempre distinguiu as contribuicbes de outras escolas,
reconheceu e citou os resultados alcancados por outros colegas pesquisadores na
geracao de suas descobertas.

As ideias de Jauss contribuiram para a ampliacdo das fronteiras da
literatura, para a reformulacdo de questbes literarias de carater estético e
historiogréfico, revolucionaram a concepc¢do de leitor enquanto entidade coletiva e
destinaram a ele a tarefa de estabelecer os parametros de recepcao em cada época.
Segundo Zilberman (2009, p.109) enquanto conjunto de ideias a estética da
recepcao apresenta coeréncia de concepgles, introduz uma metodologia e a
explicita importando parte do vocabulario da hermenéutica. O mérito de Jauss esta
em reconhecer seus limites e ao mesmo tempo procurar ampliar as relagbes que
envolvem literatura e vida pratica, numa tentativa de elucidar que a funcdo da
literatura para a vida social esta além da funcédo de uma arte de representacao; sua
funcdo primordial, junto a outras forcas sociais, € ser elemento constitutivo da
sociedade visto que atua sobre o sujeito social e repercute no comportamento desse
sujeito:

Eis porque Jauss sublinha seguidamente a natureza emancipatéria
da arte literaria: ela, de algum modo, arranca o individuo de sua
soliddo e amplia suas perspectivas, este alargamento do horizonte

dando-lhe a dimenséo primeira do que pode vir a ser (ZILBERMAN,
2009, p.110).

Essa parece ser a grande contribuicdo jaussureana: reivindicar o papel
social da literatura, indicar seu cunho transformador do comportamento humano, na
medida em que interfere na percepcao da realidade do leitor e amplia seu foco de
acao na praxis historica do qual faz parte. Além disso, importa destacar que o autor

manteve o carater coletivo de sua producao intelectual ja que antecipava e discutia

> Cardoso Filho esclarece que Jauss compreende a hermenéutica filosofica como uma
ciéncia da interpretacdo dos textos (consequéncia da leitura da Gadamer). Assim, 0 que
antes se apresentava como possibilidade de compreender a relagédo entre obras e leitores,
horizontes de expectativas sociais e dos textos, se converte num privilégio ao leitor ideal.
Bem verdade que se trata de um leitor ideal historico, reconstruido mediante a coleta das
criticas e comentarios contemporaneos a obra, mas ainda assim uma abstracdo (CARDOSO
FILHO, 2007, p.68).
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suas ideias nos coléquios patrocinados pelo grupo Poetik und Hermeneutik, o que
confirma a coeréncia do principio da pergunta e da resposta defendido por ele
(ZILBERMAN, 2009, p.109).

Passados mais de quarenta anos de sua aula inaugural, as propostas
jaussureanas permanecem estimulando novas pesquisas ligadas a varios campos
do saber, como, por exemplo, os estudos da recep¢ao no teatro. Em Estética Teatral
e Teoria da Recepcédo Teatral (2007), o professor Cldvis Dias Massa logo no inicio
do texto esclarece que “Discorrer acerca da pratica teatral pelo ponto de vista da
estética ndo € comum no meio universitario brasileiro” (2007, p.27). No entanto, com
0 objetivo de ampliar os estudos na area, o autor propde discutir como ocorre a
recepcao teatral contemporaneo com o intuito de compreender alguns padrdes
atuais da estética teatral. Nesse sentido, partindo dos principais conceitos de Jauss,
dialoga com autores que trazem noc¢des fundamentais da recep¢do no meio teatral:
Bernard Dort, André Helbo, Anne Ubersfeldt, Patrice Pavis e Marco De Marinis.
Assim, pretende-se pontuar algumas contribuicbes desse autores a fim de melhor
elucidar a relacéo entre leitor-espectador e texto-representacao teatral.

Os estudos de Bernard Dort apontam para a constatacdo de que a
representacao deixou de ser considerada como simples traducéo do texto dramatico
e se emancipara de uma forma uniformizada, distanciando-se da imitacdo da
realidade: “Logo a imagem de uma representacdo sem unidade, formada por
diversos elementos em oposi¢cdo, passou a exigir do espectador a compreensao
dessa estrutura polifénica” (2007, p.41).

Os questionamentos de Dort giram em torno de como na representacéo
teatral iluséo e realidade se op6em. Por exemplo: como a luz natural se distingue da
artificial salientando a iluminacdo da cena e a escuriddo da plateia, e como isso
condiciona o comportamento do espectador, ja que a pratica atual diversificada traz
inerente a nocdo de desconhecimento e provoca certa ansiedade no espectador.

Outro ponto importante da teoria da Dort, apontado por Massa, € a
separacdo da cena e da sala, tdo comum em experiéncias teatrais modernas e que
evidenciam a fronteira entre ambas provocando diferentes tipos de recepcéo.
Massa explica que as maneiras de aproximar ou afastar o publico da sala estédo
cada vez mais radicais: ora 0s atores aproximam-se da plateia, ora o espectador é
levado a cena, em outras ele coexiste entre os dois espacos — cena e sala. O

assento estreito ou profundo demais, a imobilidade ou neutralidade exigidas do
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publico também exemplificam a tensdo presente inerente a separacdo desses dois
espacos (MASSA, 2007, p.41).

André Helbo sugere a criacdo da retérica da paixdo perceptiva para
interrogar o estimulo do sentido espetacular. Segundo ele ha um contrato implicito
entre ator e espectador que permite a aceitabilidade da palavra. Esse pressuposto
pragmatico compreende o estatuto dos interlocutores, pois nessa relacdo €
necessario que o interlocutor deseje ser percebido e o locutor acredite que seu
interlocutor dispde das competéncias necessarias para representa-lo. Outro
pressuposto estudado por esse autor € o referencial. Nele se inscreve o mundo
possivel evocado pelo enunciado dentro do espaco e do tempo da representacao.
Desse modo, Massa explica que, para Helbo, a percepcdo expressa o vinculo entre

uma experiéncia culturalmente integrada e a apreenséo de um fenémeno:

Helbo acreditara que na simultaneidade do fenémeno da percepcao
estdo imbricados: o reconhecimento do contexto, que permite com
gue se identifigue o objeto percebido com sua figura publica e faz
coincidir os tracos do percebido com as relacbes perceptivas do
sujeito; a identificacdo, determinada tanto globalmente pelo
significado ou pela Histéria quanto pelo esforco dos produtores; e a
articulacéo do jogo, cuja cena € considerada com reflexo portador de
condic@es ideoldgicas (MASSA, 2007, p.43).

Ampliando a analise da percepcao do publico, Anne Ubersfeldt constréi uma
teoria baseada na leitura do espectador. Para a estudiosa, ele € o destinatario do
discurso verbal e cénico, a0 mesmo tempo em que é o receptor que percebe a
totalidade da representagdo: “Co-produtor do espetaculo em dois momentos
decisivos, o fundamento do espectador esta previsto pelos diversos enunciadores da
arte teatral desde o projeto da criacdo cénica e se encontra presente em sua
recepgao” (MASSA, 2007, p.44).

Nesse sentido, para Ubersfeldt, a autonomia da representacdo envolve a
construcdo cénica do nao-dito do texto dramatico e o signo teatral remete a um

referente ndo exatamente real:

O referente imaginario do signo teatral faz parte do universo de
referéncia do espectador, ndo é de todo préprio da realidade. Para
tanto, dramaturgo, diretor, cendgrafo e ator utilizam-se dos varios
universos de referéncia do espectador a quem almejam comunicar.
Como destinatario, o espectador é produtor porque, em Ultima
andlise, somente nele o sentido se faz (MASSA, 2007, p. 45).
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Dessa forma, Ubersfeldt explicita que a relagdo entre transparéncia e
opacidade do signo teatral vai permitir a constru¢do da imagem “de um mundo visto
por meio da ficgdo, segundo uma moldura cultural e cédigos especificos” (MASSA,
2007, p.45). Assim, é tarefa do espectador apreender os signos da representacao.
No entanto, essa percepcao se apresenta de varias maneiras, pois depende da
concepcao do espaco cénico e da propria localizacdo do espectador na plateia;
como exemplo, Massa alude as diferentes percep¢cbes provocadas por um palco
italiano ou uma arena.

Para a semioticista todas as maneiras de misturar publico e atores estdo
fadadas ao fracasso, pois a separacéo entre o palco e a sala € psiquica: “Como o
gue € mostrado é real mas ao mesmo tempo ndo é verdade, a separacdo é
psiquica” (MASSA, 2007, p.45). A denegacdo é a base desse processo: o
espectador confere veracidade a representacdo teatral, ao mesmo tempo em que
nega a realidade das acOes apresentadas no palco. Patrice Pavis explica em seu
Dicionario de Teatro (2008):

Denegacdo é o termo da psicandlise que designa o processo que
traz & consciéncia elementos reprimidos e que sdo a0 mesmo tempo
negados (ex.: “nao acredite que eu lhe queira mal”).

A situacdo do espectador que experimenta a ilusdo teatral embora
tendo a sensacdo de que aquilo que estd vendo ndo existe
realmente, constitui um caso de denegacdo. Esta denegacao institui
a cena como o lugar de uma manifestacdo de imitacéo e de iluséo (e,
consequentemente, de uma identificacdo); porém ela contesta o
engodo e o imaginario, e recusa reconhecer na personagem um ser
ficticio, fazendo dela um ser semelhante ao espectador. A
denegacdo da identificacdo permite ao espectador libertar-se dos
elementos dolorosos de uma representacdo, levando estes
elementos a conta de um ego infantil anterior, e de ha muito
reprimido. Como a crianga (descrita por FREUD) que tem prazer na
brincadeira do carretel jogado e depois recuperado, em ser ao
mesmo tempo ator e espectador, a denegacéo faz a cena oscilar
entre o efeito de real e o efeito teatral, provocando alternadamente
identificagdo e distanciamento. E nesta dialética que reside,
provavelmente, um dos prazeres sentidos na representacdo teatral
(PAVIS, 2008, p.89).

Massa destaca que, por meio da teoria de Ubersfeldt, os estudos teatrais
chegaram a constatacdo da existéncia de uma espécie de fenda no interior psiquico
do espectador em relagdo ao signo cénico, ou seja, a separagao entre: “alguma

coisa que ele aceita como real e alguma coisa que ele recusa julgar como verdade,
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a qual somente confere o estatuto de imagem” (UBERSFELDT in MASSA, 2007,
p.46).

Dentro da mesma linha teorica, Pavis defende “uma semiologia integrada
gue examine 0s eixos segundo os quais se trabalha a encenacgéo. Para tanto, utiliza-
se da nocéo de texto espetacular como discurso de e sobre a encenagao” (MASSA,
2007, p.46). Segundo esse autor, uma das formas de proceder a andlise do
espetaculo é observar como o0 texto espetacular se estabelece a partir das
lembrancas do espectador. A partir da andlise dessas lembrancas, o pesquisador
deve explicar “‘como o texto espetacular € construido, qual sua coeréncia,
produtividade e dinamismo” (MASSA, 2007, p.47).

Para este tedrico francés, o texto e a cena séo percebidos pelo espectador a

partir de dois regimes de ficcionalizagéo:

(...) no primeiro, o da ficgdo, no interior do qual o personagem, a
fabula e a ilusdao formam um sistema semibtico composto de
conjuntos coerentes de signos ou sistemas significantes; no
segundo, o do mundo real da cena, quando atores, hum palco e
numa temporalidade, enderecam-se diretamente ao espectador
(MASSA, 2007, p.47)

Pavis também explica que o discurso ficcional ndo exclui o discurso real,
pois a dialética “entre semiotizagcdo e dessemiotizagcado €, em suma, especifica do
teatro: tomando-se “objetos” reais, seres humanos, acessorios, espaco e tempo para
fazé-los significar outra coisa que nao eles mesmos e construir a ficcao” (2008,
p.356). Ou seja, a semiotizacdo no quadro da cena teatral ocorre quando 0s varios
elementos da representacdo, mais precisamente, tudo o que é apresentado ao
publico, passa a ser um signo querendo comunicar um significado. Porém, quando o
espectador percebe a cena como realidade submete tudo uma dessemiotizagao;
isso acontece geralmente em incidentes durante o desenrolar do espetaculo, um
erro de timing, interesse pelo ator enquanto pessoa ou estrela e ndo personagem.

Outro estudioso da recepcéo teatral € o semioticista Marco De Marinis. A
ele, na dramaturgia do espectador, interessam todos 0s aspectos da percepcao.
Propds o conceito de espectador- modelo como intuito de analisar a organizacdo do
espaco cénico e a manipulacdo do espectador em nivel sintagmatico e
paradigmatico. No entanto, seu objetivo ndo é criar uma moldura do processo

recepcional, nem indicar parametros aos quais o espectador tivesse que se adequar,
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mas examinar de que modo um espetaculo deixa margens de indeterminacédo que
séo articuladas pelo ponto de vista do espectador.

Massa explica que dentro da Estética da Recepcdo Teatral, De Marinis
aponta para duas questbes importantes: a capacidade teatral do espectador e o
sistema de pré-condicbes receptivas. A capacidade teatral do espectador
compreende 0S pressupostos que instrumentalizam o espectador para efetuar as
operacdes necessarias para a atualizacdo semantica e comunicativa do espetaculo
(conhecimentos, motivacdes, atitudes, habilidades). O sistema teatral de pré-
condicdes receptivas abarca varios aspectos da recepcao: percepcao, interpretacéo,
memorizacdo, cognicdo e producao de afetos; fatores socioculturais (classe, nivel de
educacdo, profisséo, etc.) do espectador; pressupostos psicolégicos ou cognitivos;
determinantes materiais: conhecimentos gerais, teatrais e extrateatrais; afinidades,
interesses e expectativas gerais e particulares; bem como o carater coletivo da
recepcao no teatro, que confere ao espectador a capacidade de concretizar as
diversas operacgodes receptivas (2007, p.54).

Assim, observa-se que tais abordagens dos estudos teatrais receberam a
influéncia dos tedricos da Estética da Recepcgao e terminaram por conferir a devida
importancia ao papel do espectador no ambito da relacédo teatral e, nas palavras de
Massa, finalmente a “producao de sentido do espectador se tornou fundamental para
a compreensao do fendmeno teatral” (MASSA, 2007, p.51).

Dessa forma, é inquestionavel o avanco efetuado pelos estudos teatrais a
partir dos estudos dos tedricos da recepcéo e a vinculacdo destes com a arte teatral
contemporanea. Nesse sentido, este trabalho se configura como um exercicio de
pensar a recepcao teatral da tragédia Antigona, de Sofocles, sob o viés da proposta
jaussureana, tendo em vista que é o leitor-espectador que constréi o sentido da
representacao teatral, e, em dltima instancia a significacdo do proéprio teatro, inscrito
nos textos dramatico e espetacular, por meio da relacdo que se estabelece entre
obra e publico.

No capitulo seguinte serdo examinadas questfes essenciais a compreensao
da tragédia grega e exp0e-se a recepcdo de Antigona ao longo de alguns momentos
historicos, a fim de demonstrar que a obra literaria contribui para a vida social e nao
se esgota em sua funcdo de uma arte de representacédo, significa antes, um meio

poderoso de contestacéo, beleza e reflexao.



2 ANTIGONA

2.1 Aspectos Histéricos da Tragédia Grega

Assim, o florescimento da tragédia, considerado do
ponto de vista historico, (...) se situa no choque, na
crise, no momento de encontro de duas
concepcgbes de vida; se a religiosidade continua
viva, sub-repticamente tende a ganhar terreno uma
concepcao puramente humana das coisas.

Gerd Bornheim

Sempre que se busca examinar o fenbmeno do tragico € imperioso retornar
as origens. Nesse sentido, a fim de situar historicamente o surgimento da tragédia
grega e tornar mais clara a discussao a respeito das origens desse fendmeno
estético, impde-se um breve panorama politico social da histéria grega.

Segundo Jean-Pierre Vernant em As Origens do Pensamento Grego (2011),
ha trés momentos fundamentais da historia da Grécia que demarcaram as origens
do pensamento helénico: o periodo micénico, a invasdo doérica e a formacédo da
polis.

O periodo micénico, século XVI a Xl a.C, apresenta uma sociedade
palaciana e aristocratica, integrada com o mundo Mediterraneo oriental. Nessa
época, destaca-se a figura do soberano absoluto, considerado divino pelo povo, em
guem estavam concentrados os poderes administrativos, econémicos e militares. O
anax (soberano) erguia sua fortaleza numa regido alta e montanhosa e ali reunia,
além do palacio real, as casas dos militares e dos membros do governo (VERNANT,
2011, p. 29).
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O anax também € o responsavel pela vida religiosa: ordena o calendério,
zela pelos rituais e celebragdo das festas em honra aos deuses e ordena o0s
sacrificios; segundo Vernant:

Pode-se pensar que se o poder real se exerce assim em todos os
dominios € que o soberano, como tal, encontra-se especialmente em
relagdo com o mundo religioso, associado a uma classe sacerdotal
gue surge numerosa e influente. Em apoio a essa hipétese, notar-se-
a que na Grécia a lembranca de uma funcao religiosa da realeza se
perpetuou até no quadro da Cidade e que sobreviveu, sob uma forma
de mito, a lembranca do Rei Divino, magico, senhor do tempo,
distribuidor da fertilidade (VERNANT, 2011, p.30).

A invasao dorica, no século Xll a.C, fez com que 0 sistema monarquico
fosse substituido por grupos oligarquicos, denominados basileus, conjunto de figuras
proeminentes da hierarquia social que limitava-se ao exercicio de certas funcdes
sacerdotais.

Esse periodo, marcado pela dissolu¢cdo do poder monarquico, deu lugar a
uma estrutura de sociedade que abarcava quatro dominios: o guerreiro, o agricola, o
pré-juridico e o religioso (cada génos® se afirma como senhor de certos ritos,
possuidor de formulas e narrativas secretas e simbolos divinos que Ihes conferem
poderes de comando). A escrita deixou de ser privilégio do soberano e passou a ser

utilizada em todos os setores da sociedade grega. Vernant explica que:

A derrocada do sistema micénico ultrapassa largamente, em suas
conseguéncias, o dominio da historia politica e social. Ela repercute
no proprio homem grego; modifica seu universo espiritual, transforma
algumas de suas atitudes psicolédgicas. O desaparecimento do Rei
pode desde entédo preparar, ao termo do longo, do sombrio periodo
de isolamento e de reconsideracdo dos fatos que se chama a Idade
Média grega, uma dupla e solidaria inovagéo: a instituicdo da Cidade,
0 nascimento de um pensamento racional (VERNANT, 2011, p.10).

Neste momento, a rivalidade entre as familias marca esta aristocracia

guerreira que sucede & realeza; no entanto, a politica toma a forma de agén* e

* Junito de Souza Branddo explica: “Quanto a génos pode o vocabulo ser traduzido, em
termos de religidao grega, por ‘descendéncia, familia, grupo familiar, e definido com
personae sanguine coniunctae, quer dizer, pessoas ligadas por lagos de sangue”
(BRANDAO, Junito de Sousa. Mitologia Grega. Volume |. Editora Vozes: Petrépolis, 2002,
p.77).

* “Em termos gerais, em grego agon quer dizer disputa, competicdo” (VASCONCELLOS,
Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. — 6 ed. — Porto Alegre, RS: L&PM, 2010, p.23).
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estimula a resolucdo dos conflitos, através da oratoria, em praca publica. Essa
publicidade dos atos, inicialmente para diferenciar-se do carater privado que
conduzia as deliberacdes do Rei, contribui para dar a nocao de poder um conteudo
totalmente novo: este ndo poderia ser propriedade de um, mas uma questdo de
todos; o Estado agora se centraliza nesse lugar comum — a praga publica — onde os
gregos solidificam a unidade politica e uma postura social totalmente nova. Vernant
ressalta que esse quadro urbano define o novo horizonte espiritual que resultara na

polis grega:

As construcdes urbanas ndo sdo mais, com efeito, agrupadas como
antes em torno de um palacio real, cercado de fortificacbes. A cidade
esta agora centralizada na Agora, espaco comum, sede da Hestia
Koiné, espaco publico em que sao debatidos os problemas de
interesse geral. E a propria cidade que se cerca de muralhas,
protegendo e delimitando em sua totalidade o grupo humano que a
constitui (VERNANT, 2011, p.51).

O terceiro periodo, entre os séculos VIl e VII a.C, foi marcado pelo
aparecimento da polis, e por ela a vida social e as relacdes entre os gregos tomara
nova forma: surge o pensamento filoséfico e a valorizacdo da racionalidade. A
palavra passou a ser usada como instrumento de persuasdo e comunicacao e as
manifestacbes sociais e artisticas mostravam que a forca da polis estava nas

instituices de dominio publico. Conforme Vernant:

O que implica o sistema da polis é primeiramente uma extraordinaria
preeminéncia da palavra sobre todos 0s outros instrumentos do
poder. Torna-se o instrumento politico por exceléncia, a chave de
toda autoridade no Estado, o meio de comando e de dominio sobre
outrem. (...) A palavra ndo € mais o termo ritual, a formula justa, mas
0 debate contraditério, a discussdo, a argumentacdo. Supde um
publico ao qual ela se dirige como a um juiz de maos erguidas, entre
dois partidos que lhe sdo apresentados; é essa escolha puramente
humana que mede a forgca de persuasdo respectiva dos dois
discursos, assegurando a vitéria de um dos oradores sobre seu
adverséario (VERNANT, 2011, p.54).

Além da arte politica, a segunda caracteristica da polis apontada por Vernant
€ a plena publicidade dada as manifestacbes da vida social, a cidade passou
efetivamente a existir quando se distinguiu esse dominio publico, esse setor de

interesse comum opondo-se aos processos particulares: “A lei da polis (...) ja ndo se
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impdem pela forgca de um prestigio pessoal ou religioso; todos devem mostrar sua
retiddo por processos de ordem dialética” (VERNANT, 2011, p.56).

Outra particularidade desse momento da vida grega revela-se na redagéo
das leis. Com a valorizacédo e publicidade da escrita, a dike (justica), antes longinqua
divindade soberana, passa a realizar-se no plano propriamente humano, na lei
comum a todos, sujeita a discussdo e modifichvel apenas por decreto, mas que ndo
deixa de exprimir um carater sagrado. Junto a essa profunda democratizacao, no
dominio da religido, desenvolvem-se diversos cultos novos (seitas, confrarias e
mistérios), de carater secreto e a margem da cidade, como, por exemplo, o culto a
Dionisio. Tais cultos oferecem a promessa de uma verdade inacessivel, antes
privilégio real, que ndo poderia jamais ser exposta, mas que da “acesso a uma vida
religiosa desconhecida do culto de Estado e que reserva aos iniciados uma sorte
sem comparagao com a condi¢ao ordinaria do cidadao” (VERNANT, 2011, p.62).

Albin Leski ressalta que, com o passar do tempo, tais formas orgiasticas do
culto a Dioniso conquistaram o solo grego porque os lagcos da religido dionisiaca e
os processos de natureza politica se entrelacaram fortemente: “Este movimento foi
também de muito significado para a tragédia” (LESKI, 2003, p.75), pois com o fim do
governo aristocrata, em alguns lugares da Grécia houve personalidades da elite
aristocratica que se assenhoraram do poder — os tiranos — mas que souberam
compensar a ilegitimidade de seu governo através do cultivo da lealdade e pela
busca politica econémica favoravel ao publico, por isso davam apoio aos jogos, ao
culto da poesia, da religido e das musas. Leski explica que “Justamente por isso &
de compreender que venha a avultar agora poderosamente o deus que nao é ele
préprio um aristocrata olimpico, que pertence a todos os homens e principalmente

aos camponeses” (2003, p.75).

Werner Jaeger também corrobora que o gérmen da tragédia grega situa-se
no periodo da Tirania que, embora de curta duracdo, propiciou o surgimento da arte
gue seria a expressao cultural por exceléncia da democracia na Grécia Classica.

Segundo Jaeger:

O tirano (...) fomenta nos cidaddos o sentimento de grandeza e do
valor da Patria. (...) Depois da queda deles, continuou o Estado
democratico, que ndo fez mais do que seguir o exemplo de seus
predecessores. (...) Eles encheram o ar dos germes artisticos e da
riqgueza de pensamento de todas as estirpes gregas e assim criaram
a atmosfera em que os grandes poetas aticos puderam desabrochar,
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para orientarem o génio do seu povo na hora do destino (JAEGER,
1989, p. 192).

Em Mito e Tragédia na Grécia Antiga (2002), Jean Pierre-Vernant e Pierre
Vidal-Naquet afirmam que o surgimento da tragédia delimita, no espaco da vivéncia
social, a oposicao entre o pensamento juridico-politico e as tradicbes miticas e

herdicas. Conforme os autores:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma instituicdo social
que, pela fundacao dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado
de seus 6rgaos politicos e judiciarios. Instaurando sob a autoridade
do arconte epdnimo, no mesmo espaco urbano e segundo as
mesmas normas institucionais que regem as assembleias ou 0s
tribunais populares, um espetaculo aberto a todos os cidadaos,
dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados das
diversas tribos, a cidade se faz teatro; ela se toma, de certo modo,
como objeto de representacdo e se desempenha a si prépria diante
do publico. Mas, se a tragédia parece assim (...) enraizada na
realidade social (...). Nao reflete essa realidade, questiona-a.
Apresentando-a dilacerada, dividida contra ela prépria, torna-a inteira
problematica. O drama traz a cena uma antiga lenda de heréi. Esse
mundo lendério, para a cidade, constitui 0 seu passado — um
passado bastante longinquo para que, entre as tradicbes miticas que
encarna e as novas formas de pensamento juridico e politico, os
contrastes de valor sejam ainda dolorosamente sentidos e a
confrontacdo néo cesse de fazer-se (VERNANT; NAQUET, 2002,
p.10).

A tragédia, nesse sentido, guarda certo distanciamento em relacédo aos mitos
e herdis nos quais se inspira, pois confronta os valores miticos e as experiéncias
antigas com o novo pensamento politico advindo do surgimento do direito e das
novas praticas sociais. Assim, através da acao tragica ha o questionamento do mito
e dos valores fundamentais que regem a polis grega. Mais do que isso, ha o
guestionamento de tudo que tém sua base no proprio homem: afinal, quem é essa
criatura que no famoso verso de Antigona — “Ha muitas maravilhas, mas nenhuma é
tdo maravilhosa quanto o homem” — é definida por So6focles como a maior entre
todas as maravilhas do mundo? Quem é esse homem de espirito industrioso, que
domina a natureza, as leis e as enfermidades, mas que ndo sabe governar a si
préprio? Quais as acdes que esse homem de fortes contrastes — terrivel e virtuoso —
assume, mas cujo sentido profundo lhe escapa? Qual o lugar desse homem num

mundo de intensas contradicdes, onde a justica, durante a prépria acao tragica, se
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desloca intermitente? Estas sdo algumas das questbes que a tragédia busca

responder, causa de sua atualidade, e que nenhuma resposta satisfaz plenamente.

2.2 Elementos da Tragédia Grega

Um classico € um livro que nunca terminou de dizer
aquilo que tinha para dizer.
Italo Calvino

No século seguinte ao apogeu da tragédia grega, Aristoteles sistematizou
teoricamente o género dramatico no texto denominado Poética. O tomo que trata do
género tragico apresenta, minuciosamente, 0s elementos estruturais desse
fendmeno estético, a tal ponto que ainda hoje qualquer referéncia a este tema torna
imperioso recorrer ao texto do Estagirita.

A tragédia, tanto para Aristoteles, quanto para Nietzsche, teria nascido por
obra daqueles que regiam o ditirambo (canto de louvor ao deus Dionisio). A tese dos
filésofos liga-se a etimologia da palavra tragédia: tragos (bode), oide (canto); o coro
dionisiaco era formado por coreutas que cantavam e dancavam usando mascaras

de satiros.

No capitulo IV de sua Poética, Aristoteles demarca que a tragédia sofreu
varias transformacdes até atingir a sua natureza propria, como, por exemplo, a
substituicdo do tetrametro, que 0s poetas usavam nas composicdes satiricas e mais
afins a danca, pelo jambico, por ser o ritmo mais préximo a linguagem corrente, ao

didlogo; no capitulo VI, o fildsofo conceitua a tragédia em sua forma madura:

E pois a Tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado,
completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as
varias espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [0
drama], [imitacdo que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o “terror e a piedade, tem por efeito a
purificagdo dessas emogdes” (ARISTOTELES, 1993, p.37).

Evidencia-se nessa conceituacao, as seis partes da tragédia: mito, carater,
elocucdo, pensamento, espetaculo e melopéia. Esses elementos, relacionando-se

entre si, compde 0s principais tracos da mimese tragica: os meios da imitacdo séo o
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espetaculo, a elocucdo (composicdo métrica) e a melopéia (aquilo cujo efeito a todos
€ manifesto); o mito € a composi¢cdo dos atos; o carater é o que faz dizer se as
personagens tém esta ou aquela qualidade; pensamento é o tudo o que as
personagens dizem para manifestar sua decisdo (ARISTOTELES, 1993, p.39).

Desses tracos principais, Aristételes destaca que o mais importante € o mito,
pois este corresponde a imitacdo e a composicdo das acdes, ou seja, a base do
objeto da imitacédo, ja que a tragédia € a imitacdo da acdo da vida, ndo de homens.
Conforme Aristételes:

... pois a tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de acdes e de
vida, de felicidade [e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade,
reside na acao, e a propria finalidade da vida € uma acédo, ndo uma
qualidade. Ora, os homens possuem tal ou tal qualidade
conformemente ao carater, mas sdo bem ou mal aventurados pelas
acOes que praticam. Daqui se segue que, na Tragédia, ndo agem as
personagens para imitar caracteres, mas assumem caracteres para
efetuar certas acdes; por isso as acbes e o Mito constituem a
finalidade da Tragédia e, a finalidade é de tudo o que mais importa
(ARISTOTELES, 1993, p.41).

Para Aristételes, o mito € o “principio e com que a alma da Tragédia, sé
depois vém os caracteres” (ARISTOTELES, 1993, p. 43). A finalidade humana é o
elemento primordial da arte tragica porque representa a acéo e a vida do homem, os
caracteres sdo secundarios porque apenas o0 qualificam; nesse sentido, o herdi
tragico ndo pode ser separado de sua agao, pois € justamente esta que desencadeia
0 processo tragico.

Além disso, o fildsofo destaca que os mais importantes meios de fascinacéo
das tragédias fazem parte do mito, sdo eles: a peripécia e o reconhecimento. A
peripécia € uma mudanca das acdes em sentido contrario; o reconhecimento é a
mudanca do desconhecimento ao conhecimento. Para exemplificar esses dois
meios, Aristoteles recorre ao mito de Edipo: a peripécia ocorre quando surge um
cidadao corintio para trazer tranquilidade ao rei e liberta-lo de seu temor em relacéo
aos pais, porém, ao revelar que Edipo ndo era filho de Pélipo e Mérope, reis de
Corinto, precipita a descoberta da verdadeira origem do rei de Tebas; o
reconhecimento da-se no mesmo instante: o rei alcanca o conhecimento ao ficar
ciente de sua verdadeira origem. Segundo Aristoteles, “A mais bela de todas as
formas de Reconhecimento é a que se da juntamente com a Peripécia, como, por
exemplo, no Edipo” (ARISTOTELES, 1993, p.62).
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Assim, o autor da tragédia deve ser capaz de construir o né (que vai do
inicio da tragédia até o ponto onde se produz a mudanca de sorte do herdi), o
reconhecimento (passagem da ignorancia ao conhecimento), a peripécia (mudanca
brusca da acado), o climax (4pice do conflito, que se precipita no acontecimento
catastréfico) e o desenlace (parte que vai do come¢o da mudanca de sorte do heroi
até o final da agéo).

Quanto aos elementos quantitativos da tragédia, Aristoteles estabeleceu a
seguinte disposicdo: prologo (é a parte da tragédia que antecede a entrada do coro),
episodio (toda parte da tragédia situada entre dois cantos corais), éxodo (toda parte
da tragédia apés a qual ndo sucede canto do coro), canto coral (parodo — é o
primeiro pronunciamento do coro — e estasimo — € a parte do canto que separa dois
episodios) e kommos (o lamento conjunto do coro e dos atores) (ARISTOTELES,
1993, p.65).

No que se refere as personagens, o filésofo aponta que suas acdes devem
justificar-se pela verossimilhanca ou pela necessidade, ou seja, a acdo deve ser
crivel ou possivel de acontecer; ja o objeto de imitacdo, além de ser uma acao
completa, deve inspirar temor e piedade, a fim de atingir a sua finalidade maxima: a
purificacdo das emocdes (catarse). Segundo Aristételes, tais sentimentos devem

proceder da propria estrutura do mito:

Porque o Mito deve ser composto de tal maneira que quem ouvir as
coisas que vao acontecendo, ainda que nada veja, s6 pelos
sucessos trema e se apiede, como experimentara qguem ouca contar
a historia de Edipo (ARISTOTELES, 1993, p.71).

Examinando a figura do herdi tragico, o filosofo ensina que a finalidade da
tragédia € suscitar terror e piedade, por isso ndo cabe a tragédia mostrar homens
honestos passando de felizes a infortunados ou do infortunio a felicidade; segundo
ele, nenhuma dessas situacfes é capaz de inspirar temor ou piedade, no maximo
simpatia: “(...) porque a piedade tem lugar a respeito do nosso semelhante
desditoso, pelo que, neste caso, 0 que acontece ndo parecera terrivel nem digno de
compaixdo” (ARISTOTELES, 1993, p. 67). Assim, a tragédia procede a imitacdo da
vida e das acbes de um homem de grande reputacédo e fortuna que, embora néo
seja um modelo de virtude ou de maldade, cai em desgraca por forca de um erro

cometido.
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Albin Leski em A Tragédia Grega (2003) destaca outros elementos da
tragédia: o uso da méascara, que permite a metamorfose; o coro, representando a
coletividade dos cidadaos; a imitacdo de um acontecimento aterrorizante interditado
pelo mundo cultural grego (por exemplo, o incesto e o parricidio); o herdi tragico, que
pbe a termo os valores sociais da época (p.59).

Leski define que a hamartia® é “uma falha intelectual do que & correto, uma
falta de compreensdo humana em meio dessa confusdo em que se situa nossa vida”
(LESKI, 2003, p.44). Edipo quer descobrir o assassino de Laio por orgulho; essa
atitude € o que o levara a desgraca; Antigona desobedece as leis da polis e rende
honras flnebres ao irmd@o morto; sua hybris® (0 excesso de amor & familia, ao
sangue) a conduz a morte. Nesse sentido, o herdi situa-se entre duas forcas
opostas: seu carater e o destino, e se movimenta em um mundo onde a organizacao
social e politica estd em permanente confronto com a antiga tradicdo mitica e
religiosa. Ele incorre no erro — hamartia — através de um desequilibrio interno,
inconsciente, proporcionado pela hybris (desmedida); € justamente através da hybris

gue o destino se manifesta.

Assim, Leski explica que heréis como Edipo e Antigona, somente através de
um processo de sacrificio restabelecem a ordem desequilibrada, pois € necessaria a
aniquilacdo da particularidade do herdéi para afirmar a universo que o transcende.

Segundo Junito de Sousa Branddo, na Grécia Antiga, qualquer falta —
hamartia — cometida por um génos contra outro era considerada religiosa e deveria
ser imediatamente vingada. No caso da hamartia ser cometida dentro de um mesmo
génos, havia dois tipos de vinganca: a ordinaria, se o parentesco é profano, ou seja,
ha apenas um vinculo de obediéncia (esposo, cunhado, sobrinho, tio) e a

extraordinaria ou sagrada, onde ha lacos de sangue (pai, filho, neto, irmao). Na

° Hamartia, segundo Branddo, “deve traduzir-se por erro, falta, inadverténcia, irreflexdo”,
existindo, claro esta, uma “graduacao” nessas faltas ou erros, podendo ser mais leves ou
mais graves” (BRANDAO, Junito de Sousa. Mitologia Grega. Volume |. Editora Vozes:
Petrépolis, 2002, p.77).

® Hybris, segundo Vasconcellos: “Conceito grego que se refere a algum trago no carater do
personagem que contribui para a precipitagdo dos acontecimentos tragicos. Esse trago tem
sido identificado como insoléncia, orgulho ou, simplesmente, autoconfianga ou paixdo. O
personagem possuidor de uma hybris é aquele que geralmente avancga além do que seria
prudente ou aconselhavel & maioria dos mortais (VASCONCELLOS, Luiz Paulo. Dicionério
de Teatro. — 6 ed. — Porto Alegre, RS: L&PM, 2010, p.129).
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primeira, a vinganca era executada pelo parente mais préximo da vitima; na

segunda, pelas Erinias’. Segundo Brandao:

A essa idéia do direito do génos esta indissoluvelmente ligada a
crenca na maldicdo familiar, a saber: qualquer hamartia cometida por
um membro do génos recai sobre o génos inteiro, isto &, sobre todos
0s parentes e seus descendentes em sagrado ou em profano
(BRANDAO, v. |, 2002, p. 77).

Além da religido olimpica, existiam os cultos ligados as forcas da natureza,
entre eles, o Orfismo, os Mistérios de Eléusis e o culto ao deus Dionisio; este ultimo
€ 0 que detém maior importdncia em relagcdo a tragédia. O deus Dionisio,
responsavel pela fartura da terra, do leite, do vinho e do mel, era celebrado quatro
vezes por ano numa grande festa de carater popular onde ocorriam dancgas e cantos
de ditirambo, que davam ao culto um caréater lirico, o qual permaneceu na tragédia.

Segundo os estudiosos citados, essa tensao religiosa originou uma série de
mitos que buscavam, na sua esséncia, ser a explicacdo da vida e de suas inUmeras
manifestacdes. Porém, com o surgimento do pensamento racional, 0 mundo mitico
entrou em crise e dessa crise nasce a tragédia. Dessa forma, o filésofo salienta que
a caracteristica maxima da tragédia é o fato dela trazer em si o gérmen da

contradicéo, ou seja, a luta entre 0 mundo mitico e o mundo racionalista.

’ Erinias — Aleto, Tisifone e Megera — eram deusas violentas, titulares muito antigas do
pantedo helénico, que encarnavam as forgas primitivas. De inicio eram guardids das leis da
natureza e da ordem das coisas, no sentido fisico e moral, 0 que as levava a punir todos os
gue ultrapassavam seus direitos em prejuizo dos outros, tanto entre os deuses quanto entre
os homens. Mais tarde elas se tornaram, especificamente, as vingadoras do crime,
particularmente do sangue parental derramado (BRANDAO, Junito de Sousa. Mitologia
Grega. Volume |. Editora Vozes: Petropolis, 2002, p.207).
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2.3 A Esséncia da Tragédia

Todo tragico se baseia numa contradicdo inconciliavel.
Goethe

Para examinar a esséncia da tragédia, utilizaremos a teoria de Gerd
Bornheim constante no artigo Breves observagdes sobre o sentido e a evolugéao do
trdgico (1999). Segundo este autor, na Poética, Aristoteles delimita e estrutura os
componentes da tragédia, mas “exatamente em relagdo ao problema central e mais
importante — a elucidacdo da esséncia do fenébmeno tragico — Aristoteles silencia”
(BORNHEIM, 1999, p.70). A dificuldade de compreensao da tragédia, para Bornhein,

situa-se na resisténcia do préprio fendbmeno tragico:

Trata-se, em verdade, de algo que é rebelde a qualquer tipo de
definicdo, que ndo se submete integralmente a teorias. Justifica-se:
deparamo-nos na tragédia com uma situacdo humana limite, que
habita regibes impossiveis de serem decodificadas. As
interpretacdes permanecem agquém do tragico, e lutam com uma
realidade que ndo pode ser reduzida a conceitos (BORNHEIM, 1999,
p.71).

No entanto, este autor se dispfe a tentar uma aproximacdo de certas
dimensdes do tragico mesmo que “de um modo fragmentario e despretensioso”
(BORNHEIM, 1999, p.77). Num primeiro momento, ele salienta que ndo € possivel
fundamentar a tragédia somente a partir da obra de arte, mas o contrario, o tragico
s6 é possivel na obra de arte porque ele é intrinseco a propria vivéncia humana; é
por esta ineréncia que o tragico se torna viavel. O autor vale-se de uma expressao
de Sartre para definir esse elemento que, presente no homem, possibilita a vivéncia
tragica: “A separacéo ontologica € muito mais o elemento possibilitador do tragico, é
aquele rasgo na natureza humana que em tais e tais circunstancias adquire ou nao
uma coloragao tragica” (BORNHEIM, 1999, p.72). O tragico, nesse sentido, estaria
circunscrito a esfera dos valores; somente estando preso a um valor é que o tragico
pode manifestar-se no mundo real.

A seguir, Bornheim aponta os pressupostos fundamentais para a existéncia
da tragédia.

O primeiro pressuposto é a existéncia do herdi tragico, pois para que se

7

possa verificar o tragico € necessario que ele seja vivido por alguém; contudo,
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Bornheim destaca que, concentrar a pesquisa do fenémeno tragico exclusivamente
na figura do herdi conduz a um equivoco, pois existe um pressuposto ainda mais
importante que o herdi, qual seja, o sentido da ordem dentro da qual se inscreve o
herdi tragico. Essa ordem pode ser o cosmos, 0s deuses, a justica, o bem ou outros
valores morais, 0 amor e até mesmo o sentido Ultimo da realidade (BORNHEIM,
1999, p.73).

A polaridade entre esses pressupostos € o que torna viavel a acao tragica.
Nesse sentido, Bornheim alia-se a Aristételes ao apontar que nédo é o carater do
herdi que possibilita o tragico, mas a acéo deste no mundo em que se insere: “(...),
pois a Tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de acdes da vida, da felicidade, [e
infelicidade] (...)” (ARISTOTELES, 1993, p. 41).

Conforme Bornheim, o resultado do conflito tem importancia secundaria, pois
o tragico reside na tensao entre 0 homem e 0 mundo em que ele se insere; para o
autor, a agao tragica pode ou nédo resultar na morte do heréi: “O mais importante,
longe de ser a morte do heroi, € a reconciliagdo dos dois polos ou a suspenséo do
conflito, embora a reconciliagdo possa acontecer através da morte” (BORNHEIM,
1999, p.75).

Para explicitar o segundo pressuposto da tragédia — o sentido do real —
Bornheim, tal como Nietzsche, recorre aos pré-socraticos, especialmente Heraclito e
Anaximandro. Destaca que a filosofia heraclitiana é permeada pela ideia de justica:
“O sol ndo pode transgredir as suas medidas, e se o faz as Furias o perseguirdo até
que a justica se restabeleca, diz o fragmento 94” (BORNHEIM, 1999, p.76). Estando
configurados nos fragmentos de Heréclito os dois polos do conflito tragico, a medida
e a desmedida.

Em Anaximandro, Bornheim destaca a ideia de unidade e multiplicidade:
“Todas as coisas se dissipam onde tiveram a sua génese, conforme a culpabilidade;
pois pagam umas as outras, castigo e expiacdo pela injustica, conforme a
determinagao do tempo” (BORNHEIM, 1999, p.77).

O pré-socratico apresenta essa ideia como um processo de génese e
destruicdo. O mdultiplo vem da unidade e € apresentado como culpa e injustica,
somente a reintegracdo a unidade resolve em si 0 multiplo. Bornheim salienta que
Anaximandro apresenta estes conceitos como categorias ultimas, explicitadoras de
todo o sentido do real, mas essa interpretacdo resulta superficial, pois € necessario

compreender o sentido da génese e da destrui¢cdo, ou seja, o seu fundamento.
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Para os pré-socraticos, a unidade e a multiplicidade sdo formas da natureza,
da physis. A physis esta presente em tudo o que se manifesta no real e esta
manifestacdo se da das mais diversas maneiras. O multiplo, ha medida em que se
afirma como forma independente, deixa de reconhecer a unidade de todas as coisas
da natureza e isso acaba por criar uma aparéncia para o ser. Essa negacédo da
unidade, proveniente do mdltiplo, é o principio do pseudos, do erro que gerara a
culpa e a injustica. O equilibrio retornard somente quando o ser descobrir-se dessa
aparéncia (BORNHEIM, 1999, p.78).

Transportando estes conceitos para a tragédia, Bornheim verifica que o heréi
aparece tensionado entre o ser e a aparéncia de ser e, nesse conflito, reside o
objeto fundamental da tragédia, ou seja, desvendar a aparéncia que envolve toda a
existéncia humana: “O herdi tragico estda como que retesado entre esses dois
extremos — retesado porque 0s vive, conscientemente ou ndo, como extremos — e a
sua vida balanca entre a verdade e a mentira” (BORNHEIM, 1999, p.79).

Bornheim destaca que o desvelamento da aparéncia, ao longo de toda a
trama revela, ndo a esséncia do herdi, restrita a sua individualidade, mas a
aparéncia em que esta submersa a sua verdadeira natureza, a sua physis. De

acordo com o autor:

O desenvolvimento da acdo tragica consistiria na progressiva
descoberta da verdade — verdade no sentido de aletheia: manifestar-
se, descobrir-se, ‘desconder-se’. (...) O problema nao reside, porém,
no seu ser, mas no seu modo de ser —um modo de ser que pode por
em jégo inclusive o seu ser. A partir dos equivocos da situacdo
mundana do herdi revela-se a verdade (BORNHEIM, 1999, p.79).

O herdi tragico rejeita qualquer principio que transcenda a sua
particularidade e nesse momento ele perde a medida do real; assim, preso a uma
medida sua, particular, e por isso, aparente, incide na desmedida. Conforme
assinala Bornheim, “O homem se torna — enquanto vive, a teimosia de sua
particularidade (...) Ele é tragico precisamente porque esta sua posicdo se revela
mentira” (BORNHEIM, 1999, p.79/80).

Em dltima andlise, o sentido da tragédia, para Bornheim, € questionar qual a

medida do homem:

Toda a tragédia pergunta se 0 homem encontra sua medida em sua
particularidade ou se ela reside em algo que o transcende; e a
tragédia pergunta para fazer ver que a segunda hipotese é a
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verdadeira. O nao-reconhecimento dessa medida do homem
acarreta, pois, o tragico (BORNHEIM, 1999, p.80).

A tragédia, dessa forma, busca provar que o homem é capaz de encontrar
sua medida em algo que o transcende e ndo na sua particularidade, jA que é,
justamente, o ndo reconhecimento desta que gera a situagdo tragica. E o
reconhecimento de que a medida do herdi pode estar em algo que o transcende que
possibilita a passagem da injustica para a justica, do desequilibrio para o equilibrio
e, em ultima instancia, do conflito tragico para a sabedoria c6smica.

2.4 ANTIGONA - a recepgio do mito ao longo do tempo

O péndulo do mundo é o coracao de Antigona.

Marguerite Yourcenar

A fim de obter uma visdo geral do mito de Antigona € imperioso retornar a
fundacdo da cidade de Tebas. Segundo Brandédo, a origem de Tebas remonta ao
rapto de Europa® Agenor, rei da Fenicia, mal soube do rapto da filha, ordenou aos
irmaos da princesa, Fénix, Cilix e Cadmo, que a buscassem e ndo ousassem voltar
a patria sem ela. Apés algum tempo, os principes perceberam que a procura seria
inutil e, ndo podendo voltar a seu Estado, passaram a fundar col6nias, onde se
estabeleceram.

Ao chegar a Grécia, Cadmo consultou o oraculo de Delfos e este lhe
predisse que seu destino era ser o fundador de uma grande cidade, mas para iSso
seria necessario que o principe seguisse uma vaca até gue ela caisse de cansaco e,
no exato lugar onde o animal se deitasse, deveria ser erguida a cidade. O filho de
Agenor cumpriu o oraculo e encontrou o lugar apontado, na regido da Bedcia. Antes

de lancar as fundacdes da cidade, Cadmo quis oferecer um sacrificio a Palas; por

8 Europa: princesa fenicia, filha de Agenor e Telefassa, que foi raptada por Zeus. Inflamado
pela beleza da jovem, que se divertia com suas companheiras perto do mar, Zeus
metamorfoseou-se em um touro cintilante. Sob essa forma, deitou-se aos pés da jovem;
guando Europa comecou a acariciar-lhe, o animal se levantou e se langcou com ela no mar.
Apb6s sua morte, Europa recebeu honras divinas e o touro tornou-se uma constelagéo e foi
colocado entre os signos do Zodiaco (Brand&o, 2002, v. Il, p. 34/35).
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isso mandou seus companheiros a uma fonte proxima em busca de agua, mas um
dragdo (para alguns estudiosos, uma serpente) consagrado a Ares, 0s matou. Em
seguida, Cadmo matou o monstro e, a conselho de Atena, semeou 0s dentes do
dragdo na terra onde nasceria a cidade. Desses dentes, brotaram gigantes
impetuosos e ameacadores, 0s quais tiveram o nome de Spartoi — os Semeados.

Esses gigantes ndo humanos, violentos e desconhecedores de quaisquer
limites, assim que vieram ao mundo aniquilaram-se mutuamente e deles restaram
apenas cinco: Equion, Udeu, Ctonio, Hiperenor e Peloro que, junto com Cadmo
formaram o nudcleo ancestral da aristocracia tebana.

Apos expiar a morte do dragdo, Cadmo serviu como escravo ao deus da
guerra por oito anos; apos casou-se com Harmonia, filha de Ares e Afrodite. Dessa
unido nasceu um filho chamado Polidoro, e quatro filhas chamadas Ino, Agave,
Autbnoe e Sémele.

Ja idosos, Cadmo e Harmonia deixaram Tebas misteriosamente e 0 trono
coube a Polidoro. Do casamento de Polidoro e Nicteis, neta de Ctonio, um dos
spartdi, nasce Labdaco. Polidoro morrera quando o filho tinha apenas um ano de
idade e o trono foi ocupado, primeiramente por Nicteu, depois por Lico, até que
Labdaco atingisse a maioridade.

O reinado de Labdaco foi marcado por uma guerra de fronteiras contra o rei
de Atenas, Pandion I. O rei tebano foi derrotado pelos atenienses e logo apds, teria
sido despedacado pelas bacantes por opor-se a introducéo do culto de Dionisio em
Tebas. Com a morte de Labdaco, seu filho Laio teria de assumir o trono, mas por ser
ainda muito jovem, novamente Lico assume o0 poder de forma provisoria; porém, o
reinado de Lico durou pouco tempo, pois ele foi assassinado por seus sobrinhos
Anfido e Zeto.

Diante da disputa sangrenta pelo trono de Tebas, Laio refugiou-se na corte
de Pélops e |4 cometeu uma grave hamartia: desrespeitando a sagrada
hospitalidade, cujo protetor era Zeus, e ofendendo Hera, a guardid dos amores
legitimos, Laio apaixonou-se e raptou o jovem Crisipo, filho de Pélops. Praticando
um amor contra naturam, Laio inaugurou a pederastia na Hélade. Crisipo se matou e
Pélops jogou sobre Laio a maldicdo de morrer sem descendentes.

Assim, Laio, por si s6 transgressor, herdara ndo somente o trono de Tebas,
mas, sobretudo, os miasmas religiosos provindos de Cadmo — que matou o dragao

de Ares — e de Labdaco — que se op0s ao culto de Dionisio.
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O reinado de Anfido e Zeto foi breve e marcado pela violéncia propria de sua
natureza. Com o desaparecimento dos usurpadores, Laio, finalmente, subiu ao trono
de Tebas. Casado com Jocasta, o rei foi consultar o oraculo de Delfos e este lhe
advertiu que, como paga de seu amor morbido por Crisipo, ele seria assassinado
por seu proprio filho, caso tivesse um herdeiro vardo. Quando Jocasta da a luz um
menino, Laio ordena que este seja abandonado no monte Citérion. Este fato foi
utilizado para dar inicio a primeira peca da trilogia de Sofocles, Edipo Rei.

Nesta tragédia, Edipo € o rei de Tebas, amado e respeitado por seus
suditos. Ele conquistara o trono porque salvara a cidade da Esfinge, ao responder
corretamente seu enigma, e com isso desposara a rainha Jocasta, que estava vilva.
Antes de derrotar a Esfinge, Edipo deixara para sempre a cidade de Corinto, pois o
oraculo délfico Ihe tinha profetizado que mataria o proprio pai e casaria com a mae.
Como acreditava ser filho de Pdlipo e Mérope, reis de Corinto, e para poupa-los,
Edipo dirigiu-se a Tebas. No caminho encontrou, numa encruzilhada, um homem
acompanhado de cinco servos, e tendo entrado em luta com ele, matou-o.

A peca inicia com a cidade sendo assolada por uma grande praga e seus
cidaddos pedindo providéncias a Edipo. Este consulta o oraculo de Delfos que
declara que a praga cessara quando o assassino de Laio, primeiro marido de
Jocasta, for encontrado e punido. Edipo se dispde a procurar o assassino e grande
parte da peca estad centrada na investigacdo por ele conduzida com esse fim. A
investigacdo de Edipo se transforma numa reconstrucio obsessiva de seu proprio
passado, quando comeca a suspeitar que o0 homem que matou na encruzilhada era
Laio. Finalmente Edipo descobre que, quando bebé, fora abandonado por seus pais,
Laio e Jocasta, pois estes temiam uma profecia que afirmava que o filho desta uniédo
mataria o proprio pai. Descobre ainda, que sobrevivera e fora adotado pelos reis de
Corinto e que acabara de cumprir inadvertidamente a profecia do oraculo de Delfos -
tinha efetivamente matado o verdadeiro pai, casado com a propria mae, com a qual
tivera filhos que eram também seus irmdos. Jocasta se enforca ao ver exposta a
rede de incesto e parricidio; Edipo, tomado pela culpa, fura os proprios olhos.

Em Edipo em Colono, de Soéfocles, Edipo, ja velho e cego, apés ter sido
rejeitado pelos filhos homens, Etéocles e Polinices e pela cidade de Tebas, vaga no
exilio, acompanhado de sua filha Antigona.

Eles chegam ao bosque sagrado de Colono, um povoado perto de Atenas.

Ali os ancides, conhecedores da maldicdo dos Labdéacidas, se assustam com a
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presenca de Edipo e querem expulsa-lo. Antigona intercede por ele, pedindo a
presenca de Teseu, o rei de Atenas. Enquanto o aguardam, chega a outra filha,
Ismene, com a noticia de que seus dois irmdos, Polinices e Etéocles estdo em
guerra um contra o outro pelo trono de Tebas e que o oraculo de Delfos assegurara
a protecdo dos deuses para a cidade que abrigasse o corpo de Edipo e lhe
construisse um santuério. Teseu permite a permanéncia de Edipo em Colono e o
protege contra Creonte, irméo de Jocasta, que ocupara o lugar de Edipo como rei de
Tebas e que para la deseja leva-lo de volta, interessado na protecao que obteria dos
deuses, tal como fora anunciado pelo oraculo. Edipo se recusa a ajudar Polinices e
amaldicoa os dois irmaos, rogando que nem um nem outro reinem sobre Tebas e
gue daquela terra nada mais tenham sendo o p6 cobrindo seus corpos. Antigona
tenta, desesperadamente, dissuadir Polinices de investir contra Tebas, mas € em
vdo. Finalmente, Edipo desaparece numa morte misteriosa: aparentemente €
tragado pela terra de Colono, onde se transforma num poder benéfico e protetor
para a cidade que lhe deu o ultimo refugio.

A tragédia Antigona, de Sofocles, retrata a luta da princesa tebana para
prestar honras funebres a Polinices e o consequente enfrentamento com o tio e atual
soberano de Tebas, Creonte.

A cena inaugural da peca subentende eventos recentemente ocorridos:
Polinices e Etéocles, irmdos de Antigona, pactuaram reinar alternadamente sobre
Tebas. Ao final de um ano, Etéocles, seduzido pelo poder, trai 0 pacto e expulsa
Polinices da cidade. Este se exila junto a Adrasto, rei de Argos, e auxiliado por
outros cinco generais, ruma contra Tebas a fim de retomar o trono. Em Tebas
concretiza-se a maldicdo de Edipo, os irmdos morrem em combate mutuo.

Creonte, irmdo de Jocasta, tio de Antigona, torna-se o novo rei de Tebas e
proclama um decreto: Etéocles seria enterrado com todas as honras, pois defendera
a cidade contra os invasores, Polinices, visto como traidor da cidade, restaria
insepulto para ser devorado pelas aves de rapina e pelos caes.

A tragédia inicia num dialogo entre Antigona e Ismene e retrata o sofrimento

de Antigona frente ao decreto de Creonte que visa impedir 0 sepultamento do irmao:

Esse é o decreto imposto pelo bom Creonte

a mim e a ti (melhor dizendo: a mim somente); (...)

Agora sabes disso e muito em breve iras tu mesma demonstrar
se és bem nascida ou filha indigna de pais nobres. (35-44)
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Ainda que ndo queiras ele é teu irmao

€ meu ; e quanto a mim jamais o trairei.

Ele (Creonte) ndo pode impor que eu abandone os meus (52-55)
(SOFOCLES in GAMA KURY, 2001).

Flagrada procedendo ao ritual de sepultamento do irmdo, Antigona é
conduzida por guardas a Creonte, que sentencia sua morte. O adivinho Tirésias
antevé desgracas para Creonte se este mantiver a condenacao de Antigona, pois
esta desagrada aos deuses. ApGs alguma relutancia, Creonte volta atrds, mas é
tarde demais. Antigona se enforcara, deixando Hémon, seu noivo, em desespero.
Responsabilizando o pai pelo suicidio de Antigona, HEmon tenta mata-lo; como néo
consegue, mata-se em seguida. Euridice, esposa de Creonte, ao saber dos
acontecimentos, também se mata. Creonte lamenta sua triste sina.

Apoés esse breve resumo, importa destacar que esta tragédia de Sofocles,
encenada no concurso tragico de 442 ou 441 a.C, é apontada, desde a Antiguidade,
como uma das obras mais belas e complexas da humanidade. Segundo George
Steiner em sua obra Antigonas (2008): “Os Atenienses apreciaram-na de tal maneira
gue, por altura da sua primeira representacdo, ofereceram ao autor o governo de
Samos. A tragédia foi representada em Atenas 32 vezes consecutivamente” (p.9).

Steiner faz um retrospecto desse mito tebano na literatura, na arte e
pensamento ocidentais através dos séculos. Conforme o estudioso, a primeira
representacdo de Antigona a ser conduzida diante de Creonte é uma pintura num
vaso que os investigadores datam de finais do século V ou comecos do século IV
a.C; as imagens de Antigona que ndao chegaram até nds sdo numerosas: as dos
ciclos épicos sobre a Casa de Laio e o destino de Tebas; a Antigona de Euripedes
citada nos versos 1182 e 1187 de As Ras de Aristofanes; a Antigona latina de Acio,
datada de meados do século Il a.C; as versdes operaticas rococO e neo-classicas
das quais sobreviveram apenas os titulos dos fragmentos ou libretos (STEINER,
2008, p.122).

Segundo Steiner, o tema de Antigona atravessa 0s séculos; a historia do
pensamento ao longo do século XIX volta-se para a hélade, numa tentativa de
analise, elucidacdo e reflexdo da sensibilidade grega. “O idealismo alemao, os
movimentos romanticos, a historiografia de Marx e a mitografia do espirito de Freud,
com as suas raizes em Rousseau e em Kant, sdo, em pontos fundamentais,
medidas activas de Atenas” (2008, p.15):
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Entre 1790 e 1905, em numeros redondos, foram muitos os poetas,
filosofos e eruditos europeus que sustentaram que a Antigona de
Sofocles era ndo apenas a maior entre as tragédias gregas, como
também uma obra de arte mais préxima da perfeicdo do que
gualquer outra produzida pelo espirito humano (STEINER, 2008,
p.15).

Steiner (2008, p.16) explica que “O século XIX identificou a esséncia do
helenismo com a tragédia ateniense”. Isso significa dizer que os principais sistemas
filoséficos, da Revolucdo Francesa em diante, foram sistemas tragicos, visto que
metaforizaram a queda do homem. Eis algumas das metaforas desse século: o
guadro marxista da serviddo econGmica, a vontade coerciva de Shopenhauer, a
analise nietzschiana da decadéncia, a narrativa freudiana da instauracao da neurose
a partir do mito de Edipo, os conceitos fichtianos e hegelianos de autoalienacg&o.

Toda a atmosfera do seculo XIX identificou-se com a tragédia ateniense;
estudiosos, filosofos, artistas, buscavam na tragédia grega a explicacdo para os
traumas fundamentais do homem. Schelling, na Décima Carta das Philosophische
Briefe uber Dogmatismus und Kriticismus, diz que a tragédia grega “honra a
liberdade humana porquanto consente que 0s seus herdis combatam contra o poder
desmedidamente superior do destino” (STEINER, 2008, p.16). Os limites da arte
exigem a derrota deste homem, ainda que o erro ou a culpa acarretados por tal
derrota sejam, em rigor, “predestinados”. Para Schelling, “a derrota do homem
cristaliza a sua liberdade, a compulsdo Iucida da accédo, da accado polémica, que
determina a substancia do si proprio”. Steiner afirma que é justamente esta dialética
da auto-realizacdo de si que faz das pecas tragicas gregas uma forma primeira e
duradoura (2008, p.17).

Entre 1796 e 1803, A.W.Schlegel caracterizava Sofocles como o mais
destacado entre os tragediégrafos gregos em matéria de “exceléncia e realizagao”;
além de um poeta “do qual € quase impossivel falar a ndo ser em termos de
adoracao”. F. Schlegel diz que “Sdéfocles ocupa o lugar supremo nao sé no teatro,
mas em toda a poesia e toda a formacgao espiritual da Grécia” (STEINER, 2008,
p.17).

Steiner destaca que das sete tragédias que ficaram de Soéfocles, Antigona foi
considerada a estrela de primeira grandeza. Shelley, em outubro de 1821, diz da
heroina: “que soberbo quadro de mulher! E que me dizeis dos coros, sobretudo do

lamento lirico da quase divina vitima? E das ameacgas de Tirésias e do seu pronto
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cumprimento? Alguns entre nés amaram Antigona numa existéncia anterior, e € por
isso que ndo hé ligagdo mortal capaz de contentar-nos (2008, p.18).

Em 1853, George Elliot vé no texto de Sofocles a luta “entre as tendéncias
elementares e as leis estabelecidas através da qual a vida exterior do homem
gradual e dolorosamente se aproxima da harmonia com as suas exigéncias
interiores” (STEINER, 2008, p19).

Steiner também revela sua admiracao pela heroina:

Ao assumir sobre seus ombros a culpa inevitavel da ac¢ao, ao opor o
feminino-ontoldgico ao masculino-politico, Antigona ergue-se acima
de Edipo: o seu “crime” é inteiramente consciente. E um ato de
disposicéo de si ainda antes de ser uma aceitagdo do destino (2008,
p.49).

Em seu retrospecto acerca da recepcao de Antigona, de Séfocles, no juizo
filosofico e poético ao longo de mais de um século, Steiner afirma que “N&o ha
resposta feita” (STEINER, 2008, p.20), mas arrisca-se a postular quatro razdes
fundamentais para a recuperacdo dessa obra de arte grega pelo pensamento
humano.

O primeiro momento da voga de Antigona, segundo cré Steiner, ocorreu a
partir do texto Le voyage du jeune Anacharsis (1788) do abade Jean-Jacques
Barthelemy, uma das principais obras da histéria do gosto europeu. Nessa fantasia
pedagodgica, um jovem viajante é levado a ver sua primeira tragédia atica, € a
Antigona, de Séfocles, e 0 jovem sente-se arrebatado: “Que maravilhosa proviséo
de ilusbes e de realidades! Eu voava em socorro dos dois amantes... Trinta mil
espectadores, desfeitos em pranto, redobravam as minhas emocdes e 0 meu
éxtase”; outras pecas também sao citadas por Anacharsis, mas ele “ja nao tem mais
lagrimas para chorar, nem mais atencado a prestar’ tamanha a impressao causada
pela peca sofoclena (STEINER, 2008, p.21).

A segunda causa decisiva foi o encontro de Hegel, Hélderlin e Schelling no
seminario teolégico de Tubinga, no Sift. Entusiastas da Revolucédo francesa, os trés
amigos estavam decididos a restaurar a alma luminosa daquilo que Hdlderlin
chamou “essa idade de ouro da verdade e da beleza que foi a Grécia”; isto posto,
parece a Steiner impossivel reconstruir a exata simbiose do grupo, mas
provavelmente que o culto de Holderlin a Séfocles e a convicgédo de Schelling de que

a tragédia era o discurso essencial do ser, tiveram a sua origem em Hegel. Este
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tentara traduzir Edipo em Colono e a partir dai voltou-se para a tragédia Antigona;
comunicando seus estudos aos companheiros, transformou-a no elo que os uniria
para sempre: “De diferentes maneiras, todos eles a situariam no eixo essencial da
consciéncia” (STEINER, 2008, p.22).

O terceiro momento que propiciou a constancia de Antigona na histéria do
século XIX pertence a histéria do teatro. A encenacao da peca de Goethe em 28 de
outubro de 1841 revelar-se-ia um triunfo: “Tendo por encenador Ludwig Tieck, e por
autor da musica dos coros de Mendelssohn, a traducdo de Séfocles de J.J.Chr.
Donner seria aclamada como a primeira recriagcdo auténtica da tragédia grega
classica na Europa moderna” (STEINER, 2008, p.22). A Europa rendeu-se ao
espetaculo e a peca viajou para Berlim, Paris, Londres e Edimburgo. Steiner explica
gue os trechos compostos por Mendelssohn faziam parte de todos os coros
familiares ou amadores e foi justamente essa versdo que impulsionou numerosas
analises filosoficas e poéticas. Na Franca, em agosto de 1894, houve a encenacéo
do ciclo Edipo-Antigona no teatro de Orange; a que os estudiosos chamaram de “um
verdadeiro culto de Sdéfocles” no pais.

O quarto motivo diz respeito ao tema do enterrado vivo, que fascina o
imaginario dos finais do século XVIIl e comecos do século XIX. E um motivo que
aparece no romance e nos teatros negros, no desenho e na pintura, na poesia e na
prosa fantastica (Edgar Allan Poe é a figura representativa), além de estar presente
na especulacédo cientifica e filosofica. Steiner faz um paralelo entre o motivo de
enterrar pessoas vivas com a arbitrariedade do poder judicial, ou em outras
palavras, de algo correspondente, na esfera da arte, “aos encarceramentos efectivos
nos conventos e bastilhas do Antigo Regime” (STEINER, 2008, p.32).

Mas o autor também atenta para a possibilidade de um pano de fundo
diferente: o interesse “quase histérico” tanto das camadas cultas quanto das
populares para a questdo dos chamados fenémenos galvanicos de reanimacéo
nervosa e muscular, pelo mesmerismo e pelos contatos extra-sensoriais com 0S
defuntos: “O terror do enterrado vivo talvez esteja ligado a incertezas complexas
relativas a determinacdo da morte definitiva, a convicgcdes muito difundidas segundo
as quais certas energias psiquicas continuariam activas depois do 6bito clinico e do
enterro do morto” (STEINER, 2008, p.33).

Outros fatores também sdo intuidos por Steiner: 0s cerimoniais da

Revolucdo Francesa levantaram a questao do estatuto das mulheres, a elas caberia
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o dever de observar os encargos sagrados da presenca civica, as obrigagcfes e

liberdades da expresséao publica:

Podemos, portanto, admitir a possibilidade de o programa da
emancipagdo feminina e da igualdade politica entre os sexos
professado pela Revolucdo Francesa, e pelos seus simpatizantes
utdpicos ou programaticos da restante Europa, ter contribuido para a
transformacao de Antigona num texto emblematico (STEINER, 2008,
p. 24).

Mesmo nessa situacdo, Steiner ressalta a presenca da contradicdo: a
retérica da libertacdo foi sonora, mas a préatica permaneceu quase integralmente
conservadora. De um lado, houve melhoria da situacdo da mulher em certas
subordina¢gbes juridicas e sociais, de outro, as disciplinas impostas ao
comportamento da mulher pelo sistema napolednico foram mais pesadas. O pacto
de 1789 néo foi observado integralmente: “Antigona pertence a linguagem do ideal,
que ao mesmo tempo assombra e salvaguarda nos seus limites” (2008, p.24).

Inobstante os dados incertos, Steiner vé que a Revolugdo Francesa € a
chave de tudo: “a Antigona de Sofocles dramatiza a interpenetracdo do intimo e do
publico, da existéncia individual e da vida histérica. E na historicizacdo do foro
pessoal que consiste a verdade decisiva e o legado da Revolugao” (2008, p.24).

Nesse sentido, 0 autor aponta para um momento histérico que encerra uma
nova condicdo humana, um novo tempo trazido pela Revolucdo. Nada mais
continuaria como antes: “as temporalidades interiores, a organizagcéo da lembranca,
do instante e, acima de tudo, do futuro por meio do qual o si préprio de cada um de
nos é apreendido, foi alterada” (STEINER, 2008, p.25). Nao ha registro biogréafico ou
testemunho a partir de 1790, na era napolebdnica, ou nas décadas de explosao
urbana e tecnoldgica que se seguiram, que nao expresse a mesma irrupcao da
politica na intimidade do individuo. Como exemplo, Steiner cita o fato de que
gualqguer homem ou mulher que tivesse testemunhado o Terror, ou tivesse
vivenciado a instauracao da industria, “carregaria por forca a queimadura da historia
na humildade dos seus ossos” (2008, p.25).

O estudioso explica que a peca gira em torno da imposicao politica que pesa
sobre o espirito individual, em torno da violéncia com que a transformacéo social e

politica se confronta com a interioridade do ser: “A partir de 1789, deixa de ser
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possivel qualquer armisticio entre o individuo e a histdria politica” (STEINER, 2008,
p.26).

Assim, a universalidade da Antigona, de Sofocles, € de tal maneira
incontestavel que também os comentadores do pensamento juridico-politico
contemporaneo tomam-na como referéncia para situar as origens do Direito Natural,
nomeadamente, no didlogo entre Antigona e Creonte, no qual a heroina declara que
o fundamento Ultimo da justica ndo é dado pelas leis da polis, mas por leis ndo
escritas, imemoriais.

Essa vinculacdo entre o texto de Séfocles e a concepcgao do Direito Natural
remonta a Aristételes; na Retorica, o fildsofo remete explicitamente a Antigona para

definir a lei comum a todos os povos:

Pois realmente ha, como todos de certo modo intuem, uma justica e
uma injustica naturais, compulsérias para todas as criaturas
humanas, mesmo para as que ndo tem associagcdo ou compromisso
com as outras. E isso que a Antigona de Séfocles claramente que o
funeral de Polinices era um ato justo apesar da proibicdo; ela
pretende dizer que era justo por natureza (ARISTOTELES, 1999,
1373 b 6).

E em:

Devemos enfatizar que os principios da equidade sdo permanentes e
imutaveis e que a lei universal tampouco muda, pois € a lei natural,
ao passo que as leis escritas muitas vezes mudam. Esse é o
significado dos versos da Antigona de Séfocles, onde Antigona
defende que, ao enterrar seu irmao, violou as leis de Creon, mas ndo
violou as leis ndo-escritas (ARISTOTELES, 1999, 1375 a 31).

Mais de 2000 anos depois, o jurista e filosofo Giorgio Del Vecchio®, na sua
Filosofia do Direito (1972), recorreu a Soéfocles para ilustrar ideia semelhante a de

Aristoteles:

° Jurista e filésofo italiano. Nasceu em Bolonha, em 1878, e faleceu em Génova, em 1970.
Reitor da Universidade de Roma, onde institui uma escola de ciéncias politicas. Além de sua
atividade docente e de investigagao cientifica, foi também um grande promotor de iniciativas
na area da Filosofia do Direito: fundou, em 1921, a Rivista internazionale di Filosofia del
diritto, da qual foi diretor até 1967; em 1933, fundou o Istituto di Filosofia del Diritto da
Universidade de Roma, e a Escola de aperfeicoamento a ele vinculada. Em 1936 promoveu
a constituicdo da Societa italiana di Filosofia giuridica e politica, entidade por ele presidida
até 1967 (STACCHINI, Angelo. Giorgio Del Vecchio e o Direito Natural. Dissertacdo de
Mestrado. Sao Paulo: Pontificia Universidade Catdlica, 2006).
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Da mesma forma que a Antigona de Soéfocles, por exemplo, invoca
altivamente as leis naturais contra as ordens de um poder arbitrario,
assim sempre houve consciéncias humanas para afirmar e
reivindicar as razdes da verdadeira justica contra a violéncia, embora
esta se revestisse de todas as formas de legalidade (in GAMA
KURY, 1970, p. 7; DEL VECCHIO, traducéo francesa, Paris 1935,
p.17).

Ainda, segundo Mério da Gama Kury:

A obra de Soéfocles é o Unico exemplo em que o tema central de um
drama grego é um problema pratico de conduta, envolvendo
aspectos morais e politicos, que poderiam ser discutidos, com
fundamentos e interesse idénticos, em qualquer época e pais (1970,

p.4).

Também Euripides escreveu uma Antigona, mas desta restaram apenas
alguns fragmentos reunidos nos Tragicorum Graecorum Fragmenta de Nauck
(nimeros 159 a 178 da 22 edicao, Leipzig, 1888), mas insuficientes para dar uma
ideia do enredo da peca. Ha um trecho atribuido a Aristdfanes de Bizancio em que a
heroina estava sendo ajudada por Hemon ao ser surpreendida na tentativa de
sepultar o corpo de Polinices, além disso, a peca nao terminava com a morte da
princesa, mas com seu casamento, gragas a intervencdo de Dionisio: “Antigona,
com a diferenca que ela é presa juntamente com Hemon, ao qual é dada em
casamento...”; “e com o qual tem um filho, Maion” (GAMA KURY, 1970, p. 7; MONIZ,
p.98).

O tragediografo romano Acio (140 a.C) escreveu uma Antigona, cujos
poucos fragmentos estdo coligidos por Ribbeck nos Tragicorum Romanorum
Fragmenta, p.153 da edicdo de 1871. Alfieri também escreveu sua versao de
Antigona, publicada em 1973, mas, segundo Gama Kury hoje praticamente
esquecida (GAMA KURY, 1970, p. 7).

Acerca do fascinio dessa tragédia ao longo dos séculos, Heitor Moniz, na

introducao de sua traducao de Antigona, afirma que:

Euripides escreveu também uma ‘Antigona’, cujos tragos, entretanto,
se perderam. Ela passa — invicta e sublime — na obra de Esquilo, de
Séneca, de Racine, de Jean de Rotrou. Atravessa 0s séculos
rediviva e entra no teatro moderno com Cocteau, Anouilh e varios
outros (MONIZ, 1958, p. 7).
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O autor justifica que a permanéncia inexaurivel do mito Antigona ao longo do

tempo é devido ao traco mais marcante de sua personalidade: o heroismo.

Vémo-la meiga e suave, mas determinada e altiva. Ela é angelical,
pura, humilde, mas resoluta, firme, altiva, insubmissa. E também a
criatura que, colocada por suas proprias maos, em face do inevitavel,
ndo da um passo para fugir ao seu destino. Enfrenta a prepoténcia e
0 6dio com a cabeca erguida e a alma indémita. Lamenta-se, mas
nao se humilha. Cada uma das palavras que profere em caminho do
calvario € um anatema contra a incompreensao e a maldade. Segue
0 que a espera, mas tem a certeza de que entrara gloriosamente na
eternidade (MONIZ, 1958, p.1).

Ao final de sua traducdo, no capitulo intitulado “Notas diversas”, Moniz faz
varias referéncias as reescrituras e versdoes da peca Antigona. Por exemplo, As
Fenicias, de Séneca, focaliza a figura de Antigona, junto a Edipo, nas proximidades
do embate em que os dois irméos Etéocles e Polinices haveriam de entrematarem-
se. Antes de seguir com Edipo para o exilio, Antigona exorta a mae, Jocasta (que
em Edipo Rei se enforca) a impedir a luta entre os irmdos: “Vai, minha mae, e
apressa o0 passo! Arranca a meus irmaos as suas armas. Oferece o teu seio nu entre
as espadas inimigas. Pde fim a esse combate, minha mae, ou séde a primeira
vitima!” (MONIZ, 1958, p.11). Séneca, assim como Soéfocles em Edipo em Colona,

destaca o amor filial de heroina e a firme determinacédo de acompanhar o pai:

Nenhum pode deste mundo, declara ela a Edipo, separard minha
mao do teu corpo. Jamais ninguém me tirara de teu lado. Que os
meus irmaos combatam pelo trono e todas as suas riquesas: a parte
melhor do reino de meu pai serd a minha, porque € o meu proprio
pai. A ele nenhum dos meus irmdos me tomara, nem o que tem o
cetro tebano, nem o que conduz as coortes argianas. Nem mesmo
Jupiter faria a minha méo te deixar. Podes proibir-me, pai. Nao
adiantara. Guiarei e dirigirei os teus passos. Vais para o campo? Eu
vou. Ganhas as montanhas? Nao me oponho e te precedo. Podes ir
para onde quiseres: por toda parte eu te guiarei. E para nds dois que
escolheras o caminho. Nao podes morrer sem mim. Comigo tu o
podes. Iras aonde entenderes, desde que em minha companhia
(MONIZ, 1958, p.11).

N’ As Fenicias de Euripides, que data de 409 a.C apresenta uma versao
completamente diversa dos fatos apresentados por Sofocles. Na tragédia
euripidiana, Edipo ainda se encontrava residindo no palacio de Tebas quando

Etéocles e Polinices se mataram na disputa pelo trono. Jocasta, vendo mortos os
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dois filhos, arranca a espada do peito de um deles e pde fim aos seus dias. Entéo
Creonte assume o poder e proibe os funerais a Polinices e expulsa Edipo do palacio
sob o temor de novas desgragcas. O argumento usado por Creonte foi o de que,
antes de morrer, Etéocles deixara-lhe o governo como dote a Hémon pela méo de
Antigona; esta, revoltada contra o castigo imposto ao pai, recusa tudo e se dispde a
acompanha-lo no exilio. A peca termina com a partida dos dois (MONIZ, 1958,
p.109).

Na peca Os sete contra Tebas, Esquilo descreve por inteiro a guerra dos
dois irmaos. “Antigona aparece também ali, mas no fim, depois de consumada a
desgraca. Soubera das decisdes tomadas: Eteocle seria enterrado com todas as
honras, mas o corpo de Polinice ficaria insepulto para ser devorado pelos animais.”
(MONIZ, 1958, p.11). A heroina ndo obedeceria a ordem de Creonte e enterraria
Polinices; como deixa claro no dialogo em que é advertida pelo Mensageiro: “Eu te
advirto de que néo deves te rebelar assim contra a cidade”; “E eu te advirto de nao

me fazeres apelos supérfluos”, responde Antigona (MONIZ, 1958, p.12).

Moniz (1958) também destaca a personagem Antigona n’ A Tebaida de
Racine, que retoma a luta fratricida. Racine afasta-se da lenda e apresenta a historia

de um amor inesperado de Creonte pela sobrinha. Ei-lo, entdo, dizendo a Antigona:

- Reine! Suba ao trono!

E ela com soberano desprezo:

- Ja o ocupais, A coroa é vossa.

- E eu a ponho a vossos pés, responde Créon.

Eu a recusaria das maos dos proprios deuses (MONIZ, 1958, p.12).

Antigona — que enviara Hémon para separar irmaos e morre assassinado
por ambos — entra no palacio e usando o mesmo punhal com que, pouco antes,
Jocasta se matara, trespassa o0 peito, tendo para o noivo Hémon o ultimo
pensamento: “Querido Hémon, é a ti que eu me sacrifico!” Segundo Moniz, Racine

muda os fatos, mas “respeita a linha moral de Antigona” (MONIZ, 1958, p.13).

Segundo Moniz, ha ainda outras versées de Antigona, como a de Jean de
Rotrou, dramaturgo francés do circulo de amigos de Corneille, que data de 1641.
Modernamente Jean Cocteau apresentou em 1922 uma Antigona resumida segundo
o texto de Sofocles. Em nosso idioma, o autor destaca a versdo rimada do Baréo de

Paranapiacaba de 1909 e a de Guilherme de Almeida feita em verso livre. A
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Antigona do portugués Julio Dantas, que ndo é propriamente uma versdo, mas “uma
peca em 5 atos, inspirada na obra dos poetas tragicos gregos e, em especial, na
Antigona, de Soéfocles” (MONIZ, 1958, p.98).

Anouilh e Brecht, em 1942 e 1948, respectivamente, também produziram
adaptacbes de Séfocles. Segundo Gama Kury, Anouilh adaptou o texto com o
propésito de estimular a resisténcia francesa durante a ocupacao alema na Segunda
Guerra Mundial e escolheu o tema classico para ndo despertar a atencdo dos
invasores. No entanto, as modifica¢cdes operadas pelo dramaturgo resultaram num

efeito antitragico:

Anouilh esvaziou deliberadamente a Antigona de grande parte de
sua carga tragica e elevacao poética, recorrendo a banalizacdo da
linguagem, das situacdes e das personagens, a ponto de apresentar-
nos a heroina, antes de enfrentar as consequéncias de seu ato,
fazendo recomendacdes a ama quanto a cuidados com uma cadela
gue criava. Outro recurso de Anouilh para esfriar o clima tragico é o
anacronismo (a pag.134 da edicao de La Table Ronde em Nouvelles
Pieces Noires, por exemplo, Antigona fala a sua ama em “paisagem
de cartdao postal’; a pag. 138 pede a ama que faca um café; a
pag.182 Creon se refere aos primeiros cigarros que Polinices fumara
e as primeiras calgas compridas que usara) (...) Os exemplos de
coloquializacdo da linguagem ocorrem a cada paragrafo, como a
pag.136, onde a ama chama Antigona de fanfarrona (...) Também
recorre Anouilh a maiores detalhes na cena entre Antigona e Hemon,
onde o tema amoroso é tratado de maneira convencionalmente
moderna. O préprio Anouilh, nas pags. 160/161, faz a comparacao
entre a tragédia e o drama, criticando a primeira (GAMA KURY,
1970, p.8).

Gama Kury ainda destaca que na cena entre Creonte e Antigona, Anouilh
chega a ridicularizar a tragédia, dentro de seu propoésito de coloquializa-la; mas sua
tentativa de “destragicizagao” resultou na frieza dos didlogos entre Antigona e
Creonte e entre Creonte e Hemon: “Enfim, a coloquializacdo e a banalizagcao
diluiram o pathos, como pretendia Anouilh, provocando até efeitos antitragicos, que
ele talvez ndo desejasse” (GAMA KURY, 1970, p.10).

Para Moniz, a Antigona de Anouilh “ndo se pode considerar, entretanto, uma
traducao, devido a liberdade de palavras, de movimento e de acédo a que se permitiu
0 autor, ndo so6 no texto como no desenvolvimento das cenas” (1958, p.97).

Em relacdo a Brecht, Gama Kury explica que o autor transformou Antigona
numa peca de doutrinacdo, dentro de sua linha ideoldgica. Para isso, usou um

prélogo em que duas irmés se viam diante de situacdo semelhante a de Antigona e
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Ismene, mas em Berlim e em 1945; a guerra defensiva de Tebas, o autor
transformou numa guerra de conquista contra Argos, dando a Tebas intengdes
imperialistas, ao final, Tebas cai derrotada. Foram eliminados o Hino ao Amor e
certas falas aproximam-se de trechos de panfletos politicos. “Mas todas essas
inovagOes, se permitiram a Brecht atingir seus objetivos doutrinarios, diminuiram
consideravelmente a tragicidade do modelo sofécleo” (GAMA KURY, 1970, p.10).
N&o obstante a profusdo de obras de arte que versam sobre o tema
sofocleano, Steiner ressalta que o tema de Antigona esteve presente ndo somente

nas artes, mas nas vidas reais de individuos e comunidades:

Mais amplo ainda, mas igualmente impossivel de calcular, foi o papel
desempenhado pelo tema de Antigona nas vidas reais de individuos
e comunidades. Um dos tracos caracteristicos da cultura ocidental,
no prolongamento de Jerusalém e de Atenas esta em, no seu
interior, encontrarmos homens e mulheres que retomam, mais ou
menos, conscientemente, 0s grandes gestos, 0S movimentos
simbdlicos exemplares, que os antigos conjuntos de imagens e de
formulas Ihes transmitem (STEINER, 2008, p.122).

O autor cita 0 exemplo do romancista e publicista alemédo Martin Raschke,
gue em 17 de setembro de 1941 escreve em seu diario um episodio ocorrido em
Riga, entdo ocupada pelos nazis: “Apanhada a tentar cobrir com terra o corpo
publicamente exposto do irmao executado, uma jovem rapariga, (...) foi interrogada
sobre os motivos de seu acto. E respondeu: ‘Era o meu irmao. Para mim, isso basta”
(STEINER, 2008, p.123).

Em dezembro de 1943, os alemaes ocuparam a aldeia de Kalavrita no
Peloponeso; levaram todos os homens e mataram-nos. As mulheres da aldeia,
contra todas as ordens que |Ihes forma dadas, fugiram da escola onde tinham sido
encarceradas e acorreram em massa a enterrar 0s assassinados. Muitos anos
depois, a poetisa Charlotte Delbo celebrou a agao dessas mulheres no poema “Des
Milles Antigones” (1979) (STEINER, 2008, p.123).

Steiner destaca que a sensibilidade ocidental viveu momentos decisivos da

sua identidade e da sua histdria tendo como por referéncia a lenda de Antigona:

Acima de tudo, viu nas mulheres em luta contra o poder arbitrario e
perante a morte ‘les Antigones de la terre’ — ‘as Antigonas da terra’ -,
como lhes chamou Romain Rolland no seu apelo desesperado,
durante as hecatombes de 1914-1918, em favor de um armisticio que
permitisse pelo menos enterrar os mortos (STEINER, 2008, p.123).



80

Transpondo os questionamentos de Antigona para o periodo de ditadura que
assolou a América Latina nas décadas de 60 a 80, é possivel tracar um paralelo
entre a intransigéncia dos regimes militares e a resisténcia a essas formas de
governo marcadamente autoritarias.

Creonte, tal como os ditadores, defende a supremacia do Estado ao afirmar
aos cidadaos de Tebas; tal postura expressa a vontade autoritaria visto que
desconsidera qualquer outra opinido e aposta em uma suposta inaptiddao do povo
para tomar decisdes referentes a cidade. Essa concepcdo de Estado calcada na
dominacéo se evidencia quando Creonte castiga ou ignora quem discorda de suas
ordens: Antigona € condenada, Hemon € ignorado. Ambos sédo tidos como ameacas
ao poder instaurado e devem ser aniquilados (ou neutralizados) para que suas
acOes nao perturbem o equilibrio delicado que vigora na sociedade.

A resisténcia a tirania ou a ditadura foi duramente penalizada nos paises da
América Latina, especialmente Brasil (1964-1985), Argentina (1976-1983), Uruguai
(1973-1985) e Chile (1973-1990), com a criagcdo de policias especializadas em
procurar, prender, torturar e matar individuos da sociedade civil que discordassem
das regras do regime militar instaurado. Professores, atores, estudantes, escritores,
politicos, cantores, entre outros, foram duramente perseguidos pelos censores
desses regimes por acreditarem e defenderam outra ordem social, com diferentes
principios ético-filosoficos e diretrizes politicas.

A oposicdo a um mandamento considerado arbitrario advém da ideia de
liberdade que todo homem traz em si: 0 homem n&o aceita ser determinado por
normas que atentem contra a liberdade de expressao, a liberdade de dizer ndo e a
liberdade de contestar. Ainda, tal determinacédo torna-se mais aviltante quando toca
em valores indispensaveis a sustentacédo da vida humana: defender a familia, honrar
0S mortos e gozar certo grau de liberdade.

Assim sendo, a resisténcia nunca é de um so individuo; € de todos que néo
aceitam a ordem instaurada. A resisténcia de Antigona néo foi um ato isolado, ela
tentou obter o apoio da irma Ismene e, apés, contou com a admiracdo dos cidadaos
tebanos (Hémon utiliza o apoio dos cidaddos como argumento para demover
Creonte de seu intento), assim, se subentende na tragédia de Sobfocles a
participacdo de um grupo de pessoas que compartilham da mesma ideia. Também
os cidadaos organizaram-se em grupos de guerrilha para combater os desmandos

dos regimes ditatoriais; também as Madres de Plaza de Mayo formam um
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grupamento de mulheres e familiares que lutam pela memaria de seus filhos e pelo
direito de dar-lhes um sepultamento digno.

Os que resistem assumem o risco da punicdo em nome de um ideal.
Antigona n&o teme ser punida com a morte se isso significar prestar honras funebres
ao irmao; os guerrilheiros urbanos e rurais conviveram com as constantes
intimidacdes e ameacas de tortura efetuadas pelas policias dos regimes ditatoriais.
As Madres de Plaza de Mayo ja foram aterrorizadas pelo governo argentino para
que desistissem de seu propdsito. E o que comenta Ulisses Gorini in Ponzio (2008,

p.4):

Nao foi facil para estas mulheres, algumas ja de idade avancada,
levar adiante a iniciativa. A caminhada foi por si propria cansativa,
mas, além disso, se tornou mais desgastante ainda pela presséo da
policia, pelo clima hostil — em algum momento comecou uma intensa
chuva sobre os manifestantes — e pela intimidacdo que sofreram
durante a noite, quando apagaram as luzes da Plaza para tentar
assusta-las. (...) Ao ver tudo o que ocorria, um jornalista francés,
Jacques Deprés, disse as Madres algo que lhes pareceu dar um
sentido a todo o terrivel esforco que estavam fazendo: “Se vocés
permanecem toda a noite, nunca poderao tird-las da Plaza” (GORINI,
2006, p. 481).

O que parece sustentar aquele que resiste, apesar do medo e das
intimidacdes, € a crenca em algo superior: um principio tdo fundamental que por ele
é vélido perder a prépria vida. Antigona evoca as leis imemoriais'® (a Dike em
detrimento dos deuses do Estado); os cidaddos, guerrilheiros ou ndo, que lutaram
contra os regimes autoritarios evocam a direito a liberdade de expressédo; as Madres
de Plaza de Mayo evocam o direito a dignidade humana.

Observa-se que toda resisténcia sustenta-se em um principio fundamental;
algo que é sagrado para a humanidade e que provoca revolta quando lhe é tirado. O
Estado traz em si a ideia de que o bem da sociedade é mais importante que o bem

individual, entretanto, quando ocorrem situacdes em que a organizacdo do Estado

' Antigona evoca as leis imemoriais da Idade do Ouro porque os homens desta idade,
orientados pela Dike tém um destino diferente apés a morte: convertem-se em daimones
(deménios intermediarios entre os deuses e o0s homens). Antigona justifica sua
desobediéncia ao decreto de Creonte porque acredita na Dike (Justica) e ndo na Hybris
(Violéncia); é o destino pos mortem dado pela Dike que Antigona quer para seu irmao
Polinices. (BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega |. 172 edicdo. Petropolis: Editora
Vozes, 2002, p.171).
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extrapola os limites do que é aceitavel pelo individuo opera-se um conflito historico
inconciliavel entre Estado, individuo e familia.

Os que resistem pretendem transformar a ordem estabelecida. O objetivo de
Antigona terminara realizado - Polinices é sepultado; o0s guerrilheiros
enfragueceram o poder ditatorial e demarcaram outro viés socio-politico nos paises
em que combateram; as Madres de Plaza de Mayo persistem, incansaveis.

As vozes dos que resistem aos sistemas injustos, arbitrarios ou inadequados
aos anseios da sociedade sdo as vozes que mantém viva uma problemética
universal: como conciliar os desejos individuais com os limites necessarios a
organizacao social? Originalmente, a tragédia sofocleana sublinha a destino que une
toda a humanidade: frente & morte, um homem é igual a outro homem e, como tal,
possuidor do direito inalienavel, sendo de uma morte digna, do respeito ao corpo

gue carrega os erros e acertos de seu passado. Nesse sentido,

Deante de Créon, Antigona representa a insurreicdo das massas
contra a tirania. Fala pela sua boca altiva o povo amordacado pelo
medo. Ela é a liberdade que se revolta e se proclama. Ele, o
despotismo brutal e irresponsavel. O que Antigona anuncia é o
direito do cidaddo de se erguer contra as ordens absurdas. Créon € o
Estado que escravisa. Antigona, a Nagdo que se rebela. A sua licdo
€ a de que, em face da opresséo, a criatura livre deve reagir sempre,
sem temores de qualquer espécie. O holocausto de sua vida a
consciéncia do dever cumprido mostrou que ndo foi em vao seu
sacrificio. Ela presa, inerme, escarnecida e condenada era maior do
gue o Rei com todo o seu poderio, toda a sua arrogancia, todas as
suas armas. O triunfo efémero da for¢ca néo prevaleceu deante da
verdade que Antigona representava (MONIZ, 1958, p.15).

Assim, apds esse breve retrospecto do mito de Antigona, resta a certeza de
gue esta tragédia grega figura como uma fonte inesgotavel para pensar o humano
através de varios matizes: nas artes plasticas, filosofia, politica, teatro, poesia,
Opera, cinema, ballet; além disso, a pluralidade das interpretacdes possiveis permite
a constante ampliacdo da consciéncia intelectual e a compreenséao do fazer humano
ao longo do tempo, pressuposto basico para o avanco da reflexdo, linguagem e
cultura.

Em meio a essa multiplicidade de interpretacdes, no Brasil, o teatro produziu
inimeras montagens dessa tragédia grega. Conforme Selma Teixeira (1992, p. 40),

o0 TBC — Teatro Brasileiro de Comédia — , em 1952, apresentou em um mesmo
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espetaculo, a Antigona, de Sdéfocles, e a Antigone, de Anouilh. Dirigida por Adolfo
Celi e com cenérios de Aldo Calvo e Bassano Vaccarini, o espetaculo foi ensaiado
durante um ano. Os papéis de Antigona e Creonte foram interpretados por Cacilda
Becker e Paulo Autran, cabendo a Ziembinski e Sérgio Cardoso os papéis de
Tirésias e de Mensageiro. As mascaras da versao grega sdo do artista plastico
Darcy Penteado. A traducdo de Sofocles € de Guilherme de Almeida; a de Jean
Anouilh, de Bandeira Duarte.

De repercussdo nacional, a montagem das Antigonas pelo TBC foi
comentada e analisada pela imprensa de todo o pais. Em Curitiba, a Revista da
Guaira chegou a mandar a S&o Paulo seu colunista de teatro, Eddy Antonio
Franciosi, especialmente para assistir ao espetaculo e escrever sobre ele.
Considerando a apresentacdo do TBC como a "mais importante dos ultimos anos do
teatro brasileiro” —, Franciosi acabou endossando a opinido geral dos criticos
nacionais (TEIXEIRA, 1992, p.41).

Em 1962, Ruth Escobar produz e protagoniza a peca Antigone Ameérica,
escrita por Carlos Henrique Escobar e dirigida por Antdnio Abujamra. Entre as
curiosidades deste espetaculo, destacam-se as presencas, no elenco, da atriz Dina
Sfat, estreando no teatro profissional, juntamente com Sérgio e Claudio Mamberti
(FERNANDES, 1985, p.21).

Em 1969, Jodo das Neves dirige Antigona, de Soéfocles, com traducéo de
Ferreira Gullar. Antigona foi interpretada por Isabel Ribeiro, Ismene por Renata
Sorrah e Creonte por Antonio Patino; ainda, Hemon por Enio Goncalves e Tirésias
por José Wilker; depois dessa encenacdo o Grupo Opinido deixa de existir como
coletivo de artistas (SILVA, 2008, p. 52).

Em 1973, a Antigona, de Sofocles, ficou em cartaz no Palcdo do "Praia do
Flamengo 132", de 6 a 15 de julho. A montagem teve Direcdo de Roberto Novoa;
expressdo corporal e coreografia de Jonas Dakbecchi e cenografia de Vera
Monteiro. No papel de Antigona: llma Pazo e Nina de Padua; Isménia: Rita Eich;
Creonte: Perfeito Fortuna ou Jorge Luiz. Execucdo musical: musicos do Instituto Villa
Lobos (VENTURA, 2005, p.12).

Em 1990, a Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz, de Porto Alegre,
montou Antigona — ritos de paixdo e morte (1990). O texto principal € o de Séfocles,
mas foram usados fragmentos de Albert Camus, Anais Nin, Antonin Artaud, Bertolt

Brecht e Edgar Alan Poe, entre outros. Motta salienta o engajamento politico do
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grupo e o experimentalismo cénico, que resultou num espetaculo de cunho

anticonvencional. O critico Claudio Heemann, considera que,

A encenacdo acontece como missa barbara que os atores oficiam
como se estivessem em transe. Prisioneiros de um mundo selvagem
e inescapavel. As cenas ndo estdo concatenadas de modo
harmonico. Se sobrepéem de modo excessivo. Mostram um painel
anarquico (MOTTA, 2011, p.85).

Em 1992, Moacyr Goes realiza a montagem de Antigone com o ator italo
Rossi no papel de Creonte e Marieta Severo no papel titulo. A critica Barbara
Heliodora enaltece na montagem o extremo despojamento e a consciéncia da

proposta transmitida ao elenco, razao do seu equilibrio:

Na encenacdo de Moacyr Goes, a sobbria e contida linha do
espetaculo ja transparece no belissimo despojamento do cenario de
Helio Eichbauer: duas velas e duas colunas, subindo de um chéo de
areia, deixam um espaco livre onde transitam, com a regularidade
das ondas do mar cujo ruido abre o espetaculo, os trés elementos do
coro, vestidos com os mesmos tons de areia do cendrio. JA os
protagonistas da acdo usam cores de terra, 0 que a um s tempo 0s
integra e os destaca do quadro cénico (MOTTA, 2011, p.87).

Outros exemplos sdo as encenacgfes do Teatro Dulcina, em 1995, pelo
diretor Alexandre Mello e a do Grupo Satyros em 2002. Importa destacar a

particularidade desta ultima montagem:

O espetaculo faz uso de recursos tecnolégicos, como o video,
possibilitando um jogo entre a imagem real dos atores e a imagem
virtual. O personagem Creonte aparece diversas vezes sob a forma
de projecbes de video, além disso, sua voz também é registrada em
audio. O efeito resulta bastante eficaz, propiciando correlagdes entre
0 universo do texto e uma sociedade altamente policiada. Além
disso, de modo paradoxal, o proprio poder — ou a imagem do poder —
torna-se mais familiar, na medida em que se revela distante, como
uma transmisséo de TV. Dai a associagéo entre o universo da peca e
0 da era George Bush (MOTTA, Gilson, 2011, p.89).

Em 2005, Antunes Filho também realiza, no Centro de Pesquisas Teatrais
(CPT), a sua montagem da Antigona, de Soéfocles. A peca fica em cartaz no Teatro
Sesc Anchieta, em S&o Paulo, e causa impressfes controversas devido ao
enxugamento do texto, cenas silenciosas e o0 uso de sirenes no palco. Em entrevista

a Ivan Claudio (2009), Antunes revela que a pergunta fundamental que pretendeu
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dar a essa adaptagéo é para rasgar a alma: “Sera que o senso de liberdade supera
o instinto de sobrevivéncia?”

Assim, apOs breve mencdo a algumas montagens de Antigona na cena
teatral brasileira, este trabalho analisara, a partir dos fundamentos defendidos pela
Estética da Recepcéo, a montagem Antigona, de Luiz Paulo Vasconcellos, realizada

em 1979, em Porto Alegre, durante o periodo de ditadura militar.



3 A RECEPGAO DE ANTIGONA NA MONTAGEM DE LUIZ PAULO
VASCONCELLOS

3.1 Entrevista com o diretor Luiz Paulo Vasconcellos

Eu acredito numa dramaturgia que corresponda aos
anseios do tempo em que esta sendo representada.

Luiz Paulo Vasconcellos

A proposta deste trabalho € analisar a recepcao da tragédia Antigona, de
Sofocles, durante a ditadura militar brasileira. Para tanto considerar-se-a a
montagem teatral realizada pelo diretor Luiz Paulo Vasconcellos, em Porto Alegre,
no ano de 1979.

Dessa forma, neste e no proximo capitulo serdo examinadas as recepcdes
do diretor e da atriz que interpretou a personagem titulo, e, ainda, como a producéao
foi recebida pelo publico e, mais amplamente, pela critica jornalistica, 0 que
demonstrara a existéncia de diferentes recepcdes oriundas de posicionamentos
tradicionais e rigidos e de posicionamentos abertos a atualizacdo da obra literaria.

Antes da analise propriamente dita, importa apresentar o diretor que
idealizou a montagem de Antigona e a atriz que interpretou a personagem titulo.

Luiz Paulo da Silva Vasconcellos nasceu no Rio de Janeiro. Mora em Porto
Alegre desde 1970, cidade onde desenvolveu a maior parte de sua carreira teatral. E
diretor, ator, professor, ensaista e critico. Bacharel em Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UNI-Rio - 69) com estagio em Nancy, na
Franca, onde participou do grupo de pesquisa Centre Universitaire International de
Formation et Recherches Dramatiques (CUIFERD, 70-71) e Mestrado na State

University of New York (Universidade do Estado de Nova York, 81-83). Foi professor
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de Direcdo e Estética do Espetaculo do Departamento de Artes Dramaticas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1970-1995) e Diretor do Instituto de
Artes da mesma Universidade (1977-81). Também foi Coordenador de Artes
Cénicas da Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre (1997-2000 e de 2004-
2008).

Reverenciado no meio teatral, destaca-se como diretor de espetaculos, mas
também possui ampla experiéncia nas areas de cenografia, figurino, iluminagéo e
dramaturgia. Segundo Luciano Alabarse: “Desempenha papel fundamental para
distintas geracdes de artistas, gracas ao vinculo com a docéncia superior em artes
cénicas e a articulacao entre teoria e pratica do teatro”.

Estreia como ator, no Rio de Janeiro, em montagem amadora de Pic-Nic no
Front, de Fernando Arrabal, com direcdo de Luiz Fernando de S&a Leal, em
dezembro de 1959. Na primeira metade da década de 1960, atua no grupo Teatro
da BIBSA, nos espetaculos Quatro Séculos de Maus Costumes, com direcdo de
Paulo Afonso Grisolli, e As Famosas Asturianas, dirigido por Yan Michalski.

No Conservatério Nacional de Teatro, no Rio de Janeiro, é aluno de Barbara
Heliodora, Gianni Ratto, Gustavo Déria e Henrique Oscar. Como trabalho final do
curso de direcdo teatral encena Mae Coragem, de Bertolt Brecht, em 1969,
espetaculo que escapa da censura imposta pelo governo militar ao teatro
profissional e alcanca grande receptividade no ambito universitario. No mesmo ano é
convidado a dirigir a montagem de inauguracdo do teatro do Centro de Arte
Dramatica — CAD, ligado a Faculdade de Filosofia da Universidade do Rio Grande
do Sul — URGS, em Porto Alegre. A escolha do texto recai sobre A Opera dos Trés
Vinténs, de Bertolt Brecht, em vista do grande interesse de Vasconcellos por sua
dramaturgia e seu posicionamento politico. O espetaculo permanece em cartaz por
trés meses com todas as sessodes lotadas.

Em 1971, como professor, assume a responsabilidade pelas montagens
anuais do Departamento de Arte Dramatica — DAD (ex-CAD), agora vinculado ao
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — IA/JUFRGS.
Dessa fase, destacam-se as montagens de classicos da dramaturgia, como Casa de
Orates, de Artur Azevedo (1855 - 1908) e Aluisio Azevedo (1857 - 1913); em

1 ALABARSE, Luciano. Disponivel em:
<www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia teatro/index.cfm>. Acesso em: 10 set.
2012.
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Agamenon, de Esquilo, encenada no Auditério Tasso Corréa. Em 1971, o diretor
inova ao abolir os limites entre palco e plateia, por meio de um cenario que integra
atores e espectadores, e ao propor que o publico participe do cortejo dionisiaco.

Na década de 1970, Vasconcellos encena textos de véarios autores gauchos.
Nessas montagens, consolida-se a parceria profissional com a atriz Sandra Dani,
com quem se casa, em 1972. No mesmo ano dirige ¢ Quem Roubou Meu Anabela?
de Ivo Bender, e Boneca Teresa ou Cancdo de Amor e Morte de Gelsi e Valdinete,
de Carlos Carvalho. Em 1975, nova montagem de texto de Ivo Bender, Sexta-Feira
das Paixb6es. Em 1979 realiza adaptacdo e montagem da tragédia Antigona, de
Sofocles, em meio a censura do regime militar. Em 1976 publica Teatro gaucho
contemporaneo, em parceria com Antonio Hohlfeldt.

A experiéncia de dirigir espetaculos no dmbito académico se mantém nos
Estados Unidos, quando apresenta duas montagens no curso de mestrado na
Universidade do Estado de Nova York: Miss Margarida's Way (Apareceu a
Margarida), de Roberto Athayde, em 1981; e The Bakkhai (As Bacantes), de
Euripides, em 1982. Em seu retorno a Porto Alegre monta A Boa Alma de Set-Suan,
de Bertolt Brecht, em 1986, com elenco do DAD, e publica no ano seguinte o
Dicionario de Teatro, com "um saudavel toque de ineditismo”, como afirma Yan
Michalski, no prefacio, por se tratar da primeira obra desse género escrita por um
autor brasileiro.

A criacdo dramaturgica inicia com A galinha idiota (1991), baseado em
Federico Garcia Lorca, Julio Cortazar e na pintura de James Ensor, em parceria com
a atriz Sandra Dani. Em 1998, escreve Como um Sol no Fundo do Poc¢o, mondlogo
remotamente inspirado em Ella, de Herbert Achternbusch e em 2001 consolida-se
com Casca de Ferida ou Vamos Brincar de Gente Grande?, no qual aborda a
perversidade das relacdes infantis. Em 2006 publica Comendo pelas beiradas, um
livro de poesia.

Com um trabalho intenso, numeroso e de conteddo, Vasconcellos € um
diretor conceituado, sendo agraciado com diversos prémios. E homenageado com o
Prémio Qorpo Santo, concedido pela Camara Municipal de Porto Alegre, em maio de
1992; em troféu 1993, com o Troféu Acorianos Especial, da Secretaria Municipal de
Porto Alegre. Em 1994 recebe a Medalha Cidade de Porto Alegre, da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre. Em 2006 recebe o Troféu Histérias Curtas/RBS de melhor

ator coadjuvante, por seu desempenho no filme E Pra Presente. No ano de 2012 é
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homenageado como padrinho do 19° Porto Alegre em Cena — Festival Internacional
de Artes Cénicas, um dos eventos mais importantes do Brasil e da América do Sul.

A entrevista com o diretor Luiz Paulo Vasconcellos foi realizada em sua
residéncia, em Porto Alegre, na data de 12 de abril de 2012. Bem humorado,
acessivel, objetivo, cortés, ponderado sdo algumas das qualidades observadas
nesse primeiro encontro com o diretor. A hospitalidade com que nos recebeu no dia
da entrevista (e em todos 0s outros) € uma caracteristica marcante desse homem de
teatro; o interesse sincero em ajudar no desenvolvimento do trabalho e a vontade de
compartilhar o vasto conhecimento que possui contribuiram sobremaneira para a
realizacdo desta dissertacdo e fizeram com que crescesse a admiracao por essa
figura impar que dedicou a vida ao teatro e ao ensino, que € reconhecido por seu
fazer teatral, reverenciado em seu meio, enfim, alguém que poderia ter-se refugiado
nas sombras da vaidade, mas que soube conservar a simplicidade e a generosidade
dos verdadeiros mestres.

A primeira pergunta da entrevista foi em relagdo aos motivos que levaram
Vasconcellos a realizar a montagem de Antigona. Segundo o diretor, uma das
razdes € o fato de a tragédia sofocleana ser um classico; classico no sentido de um
texto que resistiu ao tempo, que tem o potencial de ser atualizado em diferentes
épocas histéricas; outro motivo é a admiracdo profunda pelo texto; e, ainda, o
momento histérico vivenciado — uma ditadura militar —, em que era indispensavel
provocar a discussdo acerca do poder autoritario instaurado, pois, para
Vasconcellos, na época o teatro tinha uma funcdo muito importante: fazer as
denuncias e as acusacdes necessarias, ou seja, mostrar ao publico a realidade

imposta por um regime de excecao:

Rodrigues: Bom, ... professor, por que Antigona?

Vasconcellos: Olha, acho que tem varias respostas: uma delas por
ser um classico. Classico no sentido de uma peca que resistiu ao
tempo, pra mim classico é isso. Qué dize, uma peca que tem um
significado em outras culturas, em outras terras, em outros... outros
tempos. Porgue, pelo fato de ter sido escrita ha cinco séculos a.C.
nao quer dizer nada, mas, hoje ela tem sentido, por isso é um
classico. E eu acho que uma comunidade cultural tem que tomar
conhecimento, tem que curtir os classicos, entendeu? Nao é s6 o
pos-moderno, ndo € s6 o que td4 passando na cabeca da nova
geracdo, que também € muito importante, obviamente, mas eu acho
que vocé ter contado, ndo sé literario, no caso do teatro, mas cénico,
com alguns textos, alguns autores, eu acho fundamental pra cultura
da comunidade. Essa foi uma razdo; sempre, eu sempre persegui
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alguns classicos, montei textos classicos literariamente importantes,
cenicamente importantes na sua época, pra que Porto Alegre, sabe,
tivesse contato, conhecimento... gostasse, ndo gostasse, nhao
importa. Importa é saber que existe. Isso era um pouco a funcao de
professor, isso era um pouco de diretor do Instituto de Artes que eu
fui. Enfim.

Ha uma admiragdo...Tinha e tenho uma admiracdo profunda pela
peca, uma peca que me toca, que me... comove; e as tragédias, ndo
digo todas, que tem umas muito chatas, mas, em geral, sdo textos,
sabe, excitantes, as tragédias gregas eu digo, ndo necessariamente
as tragédias francesas que sao chatissimas, da Renascenca e Pos-
Renascenca... mas acho... Shakespeare sim, sem duvida nenhuma,
€ um outro conceito de tragédia; mas sé&o..., adoro Shakespeare.

E, o terceiro motivo era 0 momento que nds viviamos: uma ditadura
militar, um Estado autoritario e € uma peca cuja tematica é o
enfrentamento a essa autoridade pré-democratica, enfim, a essa
autoridade absoluta... e ndés precisavamos de provocar essa
discussédo; eu acho que o teatro tinha uma funcdo na época muito
importante; de todas as artes — o teatro e a musica popular — foram
as artes que prevaleceram e enfrentaram e foram perseguidas, e...
mas que tiveram, tiveram condi¢des de enfrentar a ditadura, de fazer
as, as acusacdes necessarias, mostrar 0 que que tava
acontecendo... e a peca permite essa leitura, ndo é que a peca seja
exatamente isso, sobre isso, mas ela permite essa leitura em funcdo
do personagem da Antigona e o seu enfrentamento de uma ordem
superior absurda (VASCONCELLOS, 2012, p.160).

A atuacdo de Vasconcellos, enquanto leitor desse produto literario —
Antigona — revela o fundamento da Estética da Recepc¢do: a historicidade de uma
obra literaria ndo decorre de sua producdo em datas determinadas, mas do
experenciar do leitor, este € quem garante a historicidade da obra literaria na medida
em que é o responsavel pela leitura e releitura do texto ao longo do tempo. A partir
dessa compreensédo, percebe-se que o leitor-diretor teatral recepciona a tragédia
sofocleana sob trés pontos fundamentais: Vasconcellos € um leitor consciente de
sua posicdo enquanto sujeito historico, afirma sua admiracdo pessoal pela peca e,
ao realizar a montagem, concretiza o transito necessario entre a origem do conteudo
milenar e o significado desse conteddo no periodo histérico vivenciado — uma
ditadura militar.

Nesse sentido, Vasconcellos, leitor de Antigona, se torna responsavel pela
recepcdo desta tragédia grega durante o momento histérico chamado
contemporaneidade, num dado espa¢o — Brasil — e num determinado momento
politico social — uma ditadura. Esse universo implica varias questdes: em primeiro
lugar, deve-se destacar a postura critica do diretor diante do fazer teatral, ou seja,

um leitor-diretor que considera fundamental dar a conhecer ao publico os textos
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classicos em razdo da importancia das tematicas envolvidas, o que revela a sélida
formacdo cultural e o carater fortemente intelectual, indissociavel da figura de
professor, desse leitor; nesse sentido afirma Robson Coelho Tinoco em Leitor real e

teoria da recepcao — travessias contemporaneas (2010):

Essa é uma posicao de recepcdo que demanda intensa atividade
pratica e intelectual, sobretudo ao se saber que as grandes obras
tendem a imprevisibilidade voluntaria, e ndo se preocupam em
agradar, consolar ou convencer ninguém (TINOCO, 2010, p.30).

Outra questao importante é que, a época da montagem, Vasconcellos ocupa
um lugar privilegiado dentro da sociedade e do meio académico — é diretor da
Faculdade de Artes Cénicas da UFRGS, uma instituicdo estatal — e mesmo assim
optou por transpor para a cena teatral um texto que discutia a legitimidade de uma
ordem absoluta e o enfrentamento dessa ordem. Percebe-se que o leitor-diretor
Vasconcellos n&o se intimidou com a atmosfera indspita do regime militar, mas
trabalhou inteligentemente em prol da cultura, em nome de principios pessoais e
assumiu os riscos implicados.

Yan Michalski em O Teatro sob Pressdo — uma frente de resisténcia (1985)
relata que os primeiros meses apds 0 golpe transcorreram artisticamente
inexpressivos: “a tomada do poder pelos militares havia causado nos artistas de
teatro, nesses meses iniciais, mais susto do que problemas” (1985, p.17). No
entanto, o segundo semestre do ano foi marcado por um elevado numero de
espetaculos em cartaz, entre eles, “uma bem intencionada Antigona, de Sofocles,
dirigida por Kleber Santos para o Teatro Jovem, um dos conjuntos mais inquietos da
época” (p.19). Apds esse periodo, despontam os primeiros sinais do terror que viria
logo a sequir:

Um panorama de aparente normalidade. Mas ja aparecem no
horizonte alguns discretos prenuncios do que haveria de vir nos anos
subsequentes, em decorréncia da nova situagdo politica. Em maio,
menos de dois meses depois do golpe, por ocasido da estreia de

Antigona a imprensa discutia se a tragédia simbolizava a luta contra
as ditaduras e o direito de dizer “ndo” (MICHALSKI, 1985, p. 20).

Ainda, em 13 de dezembro de 1968, o regime militar promulga o Ato
Institucional n° 5 e cerceia ainda mais a liberdade do povo brasileiro. O jurista Dalmo

de Abreu Dallari explica que:
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A ditadura foi violenta desde sua implantagdo, que ja implicava, por si
mesma, uma violéncia contra a Constituicho e as instituicbes
democraticas, mas a partir da edicdo do AI-5 ocorreu o0
recrudescimento das arbitrariedades e violéncias contra os que,
falando, escrevendo ou participando de reunides pacificas,
manifestavam oposicdo ao regime ditatorial e falavam em
democracia liberdade e direitos. Aumentaram as prisdes arbitrarias,
as praticas de tortura, os desaparecimentos de pessoas, as invasdes
de domicilios, cassac¢fes de direitos sem a possibilidade de recurso
ao Judiciario ou a qualquer autoridade ou mesmo de obter simples
esclarecimentos sobre o0s motivos da punicdo, além de ampla
corrupgdo, tanto quanto ao uso das instituicbes publicas quanto
relativamente aos desvios de recursos publicos™.

Entre as medidas decretadas pelo Al — 5 constam: fechamento do
Congresso Nacional; autorizacdo da legislacdo por decreto; cassacdo de mandatos
eletivos; dotacdo de plenos poderes ao presidente da Republica; proibicdo das
reunides publicas; suspensdo dos habeas corpus para crimes politicos; suspensao
dos direitos politicos de qualquer cidadao, entre outros.

Michalski também ressalta que apartir de 1968 a situacdo agravou-se ainda

mais para a classe teatral:

Talvez 0 ano mais tragico de toda a histéria do teatro brasileiro. A
censura, seja oficial ou oficiosa, assume o papel de protagonista na
cena nacional, desencadeia uma guerra aberta contra a criacdo
teatral, torna-se incomodamente presente no cotidiano dos artistas.
Ja4 em janeiro o general Juvéncio Facanha (que no ano anterior ja
havia mandado aos homens de teatro e cinema o ameacador recado:
“Ou vocés mudam, ou acabam.”) da em publico uma estarrecedora
declaracao, que define com clareza a atitude do regime em relacdo a
atividade cénica: “A classe teatral s6 tem intelectuais, pés sujos,
desvairados e vagabundos, que entendem de tudo, menos de teatro”
(MICHALSKI, 1985, p.33).

Em sintese, Michalski relata que de 1964 a 1984, mesmo sob condicdes
adversas, o teatro desempenha uma importante frente de resisténcia ao regime
militar:

As condi¢cdes anormais em que o teatro funcionou durante estas
duas décadas fizeram surgir nos palcos tendéncias, experiéncias,

textos e encenacdes de caracteristicas muito diferentes de tudo que
fora visto anteriormente. Ao mesmo tempo, rotulado pelo regime

> DALLARI, Dalmo de Abreu. Disponivel em: <jp.icj.org/IMG/DITADURA1964.pdf>. Acesso
em: 21 jan. 2013.
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militar como um perigoso inimigo puablico e, conseqiientemente,
perseguido e reprimido com requintes de perversidade e tolice, o
teatro constituiu-se numa importante frente de resisténcia ao arbitrio
e desempenhou destacado papel na sociedade do seu tempo
(MICHALSKI, 1985, p.7).

Nesse sentido, fazer teatro naquela época significava correr riscos.
Vasconcellos deixou claro na entrevista que seu objetivo primordial era fazer teatro —
e teatro de contetido — e que, a partir de principios pessoais, seu objetivo sempre foi
resistir a ditadura por meio de seu trabalho, instigando o aluno e o publico a pensar
o significado de determinados textos naquele momento historico.

Ao ser indagado sobre como surgiu a ideia de realizar a montagem da
tragédia sofocleana, Vasconcellos logo diz que ndo sabera responder com exatidao;
segundo o diretor, ele e a esposa — a atriz Sandra Dani, intérprete de Antigona —
tinham por habito reunir os amigos nos fins de semana e que Antigona surgiu numa
dessas reunifes; também aponta que, como professor do DAD (Departamento de
Arte Dramatica da UFRGS) tinha como tatica realizar as montagens conforme o
perfil dos alunos que ensinava nagquele momento; outro motivo foi conhecer o
trabalho da atriz Sandra Dani, que havia sido sua aluna no DAD. Eis o trecho da

entrevista:

Rodrigues: Como foi inicio, como vocés se reuniram... ha... em que
momento o senhor pensou: “Vou fazer, vou realizar essa
montagem?”

Vasconcellos: N&o vou saber te responder. Eu, minha mulher € uma
atriz, entdo ndés temos muitos amigos de teatro, e sempre foi... o
Nosso grupo, entre aspas, que eu nunca participei de grupo nenhum,
sempre foram esses amigos que frequentam a nossa casa, que nos
fins de semana a gente faz uma janta, como eu brinco, e digo... a
gente discute, conversa e fala sobre teatro e sobre outras coisas,
felizmente. Ah... Eu ndo sei te dizer, quando surgiu, assim, porque
gue surgiu. Eu acho que... uma das taticas que eu tinha como
professor do DAD, num periodo em que o DAD fazia encenacdes, eu
fui o responsavel por uma série de encenagbes que envolvia um
grupo muito grande de alunos e que era, digamos assim, o estagio
profissional que esses alunos tinham, feito pela propria Universidade.
Ah... Que que eu tava dizendo? T4, entdo nessa época eu tinha uma
percep¢do e uma estratégia de escolher um texto de acordo com a
qualidade dos alunos que eu tinha. Eu ndo escolhia um texto e ia
atrds dos alunos. Eu convivia com aqueles alunos e tinha uma
percepc¢do, desenvolvi uma percepgdo, sabe, era mais pra comédia,
era mais pra tragédia, mais pra isso mais pra aquilo, por causa do
fulano, por causa do beltrano. Eu nhunca me esquec¢o um Moliére que
eu montei. Uma peca de Moliére, uma comédia de Moliére por causa
de um aluno que era um comediante maravilhoso, e néo fez carreira,
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mais... foi por causa dele. Fossem outros os alunos, eu faria outra
peca.

Uma das razfes foi ter a Sandra, nos tinhamos recentemente ido
morar juntos, e estamos ha 40 anos juntos, ainda, o que é raro hoje
em dia, mas naquela época a gente ficava, s6..., ndo, ficava nao,
mais do que ficava: a gente ja morava junto. Ah... Em funcéo dela, eu
acho, posso dizer, quer dizer... Eu tinha na méo, eu tinha em casa
uma atriz, capaz, com um potencial dramético, com uma voz de
contralto maravilhosa, uma voz imponente, e uma atriz maravilhosa,
tinha sido minha aluna no DAD. Essa foi uma das razbes. A outra
razao era o entorno, quer dizer, era quem tava do lado que, sabe,
tinha elenco para sustentar a tragédia; convidei outras pessoas,
obviamente, também alunos do curso, eu sempre tive isso como
meta: de traze os alunos do curso para o teatro profissional, oferecer
oportunidade a eles de fazerem um trabalho. E praticamente todo o
elenco dessa Antigona eram alunos do DAD. Nao sei se respondi,
mas acho que é isso (VASCONCELLOS, 2012, p.161).

Assim, a atriz escolhida para interpretar Antigona foi Sandra Dani.
Vasconcellos destaca a humanizacdo que a atriz confere as personagens que
interpreta e exemplifica a questdo tracando um paralelo entre Antigona e Medeia,
outra personagem tragica interpretada por ela, desta vez, em 2007:

Rodrigues: E... professor (...) Quem é a Antigona da Sandra?
Vasconcellos: Quem é a Antigona da Sandra? E a Antigona de uma
grande atriz, a Sandra é uma grande atriz. E... (Rodrigues: O senhor
comentou a voz dela) A voz, a postura. A humanizacao que ela da ao
personagem, a vivéncia realidade. Entendeu? Ela fez agora, faz o
qué? 5, 6 anos, nem isso, uma Medeia, do Euripedes, com direcao
do Luciano, e era excepcional o trabalho dela, aquele personagem
gue mata os dois filhos para se vingar do marido que a traiu, sabe,
era um humanismo tdo grande, uma carga humana tdo grande no
personagem que vocé ficava realmente em ddvida... sabe, vocé
aplaudia de pé pelo fato dela ter matado os dois filhos. Que eu adoro
no teatro isso, quanto pior, mais engracado, quanto mais revoltante
for, mais a gente gosta. Que é, é a possibilidade que nés temos de
vivenciar o tragico, o dramatico, o terrivel, sem nos contaminar,
entendeu? E no palco. Ou em outras formas de representacdo da
vida: a literatura, o cinema, a televisdo, mas..., no palco é ao vivo, a
cores e ao alcance da mao, ta ali, tA na minha frente, eu t6 vendo; é
como se fosse realidade. S6 isso (VASCONCELLOS, 2012, p.165).

A possibilidade de vivenciar o tragico através da cena teatral remonta a
Aristételes. Para este a catharsis € o que suscita “o terror e a piedade, tem por efeito
a purgacdo dessas emocdes’ (ARISTOTELES, 1993, p.37). Essa questdo é
discutida por varios estudiosos sem que haja um consenso acerca do sentido que o

filésofo quis dar ao conceito; Vasconcellos explica no Dicionario de Teatro (2010)
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que a polémica nasce da ambiguidade do termo, pois, em grego katharsis “pode
significar tanto “purgacdo”, no sentido médico de limpeza do corpo, como
“purificagéo”, no sentido religioso de limpeza do espirito”, mas parece que Aristoteles
usou analogicamente (p.51).

Em O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e
Katharsis, Jauss fundamenta o seu entendimento do processo catartico. Num
primeiro momento, o autor menciona em que no capitulo IV da Poética, Aristételes
explica que a razao do prazer ante a representacao de objetos feios deriva da dupla
origem do prazer da imitagdo: um prazer sensivel (quando ha o reconhecimento do
objeto imitado) e um prazer intelectual (admiracdo de uma técnica perfeita de
imitacdo). No entanto, a experiéncia estética também proporciona que o espectador
identifique-se com as pessoas em acao e dé vazao as proprias paixdes despertadas
de modo a sentir-se aliviado por essa descarga prazerosa como se participasse de
uma cura. Segundo Jauss, Aristételes “nos deu a Unica resposta até hoje
convincente sobre a questdo de por que a contemplacdo do mais tragico
acontecimento nos causa o mais profundo prazer’ (JAUSS in COSTA LIMA, 2011,
p.87).

Jauss também se alia a Goérgias quando este, num elogio em justificacdo de
Helena, define que o poder da palavra € capaz de provocar alegria e compaixao,
bem como, afastar o temor e o sofrimento, de modo que estimula o ouvinte de um
discurso a se identificar com as personagens através da persuasividade que Ihe é
peculiar. Essa persuasdo da palavra através do apelo aos sentimentos termina por
modificar as convic¢cbes do leitor; a arte, nesse sentido, promove a mudanca das
convicgbes do leitor por meio da esfera do sensivel, o que revela a funcao
comunicativa do efeito catartico.

O autor assim determina seu conceito de catharsis:

Designa-se katharsis, unindo-se a determinacdo de Goérgias com a
de Aristoteles, aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou
pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e 0 espectador tanto a
transformacgédo de suas convic¢des quanto a liberagéo de sua psique.
Como experiéncia comunicativa basica, a katharsis corresponde
tanto a tarefa préatica das artes como func¢éo social — isto €, servir de
mediadora, inauguradora e legitimadora de normas de agdo -,
guanto a determinacdo ideal de toda arte autbnoma: libertar o
espectador dos interesses praticos e das implicagbes de seu
cotidiano, a fim de leva-lo, através do prazer de si no prazer do outro,
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para a liberdade estética de sua capacidade de julgar (JAUSS in
COSTA LIMA, 2011, p. 101).

Nesse sentido, vivenciar o tragico através da leitura da representacdo
teatral, conforme menciona Vasconcellos, significa identificar-se com as pulsdes e
desejos interditados na realidade, vivencia-los por meio da acdo do ator, na
seguranca de que ndo ir4 sofrer as consequéncias daqueles; é nesse sentido que
Massa aponta:

A catharsis, inclusive, estaria relacionada a denegacéo. E ela quem
permite a expressdo cénica das pulsdes perigosas e dos desejos
proibidos, visto que o julgamento da realidade € recusado, mas o
espectador pode se expressar por meio do ator sem ser exatamente
ele (MASSA, 2007, p. 46).

Além disso, o autor explica que a fonte de prazer do espectador de teatro
reside no jogo entre o real e o teatral, ou seja, “no jogo entre efeito de real e efeito
teatral, na dialética que provoca, respectivamente, o distanciamento e a identificacao
do espectador em plena execugdo do ato performativo” (2007, p. 85).

Quanto ao rei Creonte, Vasconcellos diz que a personagem coube ao
cineasta Sérgio Silva que, na época, trabalhava como ator e professor do

Departamento de Literatura:

Rodrigues: E o Creonte?

Vasconcellos: O Creonte € 0 Sérgio; que é um cineasta que tu deves
conhecer, tu conheces um filme chamado Anahy de las Misiones?
(Rodrigues: Sim) Ele é o diretor do filme. O Sérgio era professor do
Departamento de Literatura e amigo nosso de muito tempo e se
tornou aos poucos um cineasta e tem alguns filmes bastante bons,
construiu uma obra muito boa em termos de construcdo local de
cinema, que € muito caro, muito dificil, ele construiu, ele ja tem cinco,
seis filmes. O Anahy é o mais famoso deles e é um filme muito bom.
(...) E ele era amigo nosso, colega nosso, ator, ndo era um grande
ator, mas tinha um tipo fisico pro papel. Era ele... porque tava nas
jantas de sabado e domingo e era assim que a gente juntava o povo
(VASCONCELLOS, 2012, p.170).

No que se refere a relacéo de trabalho e amizade entre os atores Sandra e
Sérgio, Vasconcellos destaca que ambos eram muito amigos e que essa amizade se
estendia a todos os membros do grupo; havia total liberdade para expor as
diferencas de ponto de vista, o que gerava os conflitos necesséarios para a

consolidacdo de um bom resultado no palco:
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Rodrigues: E... Como é que foi a relacdo dele com a Sandra, ela
Antigona, ele Creonte, na pega?

Vasconcellos: Com sempre, quer dizer, se matando um ao outro no
palco e amicissimos fora do palco, sabe, como... A relagdo deles
era... ta eu tava dizendo o que definia essa relagdo, a gente, muito
amigos, eu, Carlinhos, Aracy, Sandra, Sérgio, Haydée, muito
amigos.... sabe, tinhamos que expor as diferencas, as contradicoes,
pra que o resultado tivesse um sentido. A relagdo deles era muito
boa, de grandes amigos, mas preservando uma independéncia, uma
autoridade individual, que muitas vezes entra em conflito e isso é
muito bom pra arte (VASCONCELLOS, 2012, p.171).

Em relacdo a cenografia e aos figurinos, Vasconcellos revela que diante das
dificuldades (na época ndo havia patrocinadores, verbas) os atores e diretores
acabavam trabalhando em muitas coisas. Os grupos reuniam-se em livre-associagao
e trabalhavam com o dinheiro que tinham, com o material que conseguiam comprar
e aqueles que ganhavam de conhecidos e amigos. Nesta montagem de Antigona,
Vasconcellos adaptou (junto com Sérgio Silva) o texto, idealizou a cenografia e os

figurinos, e dirigiu o espetaculo:

Rodrigues: A cenografia, como é que vocés pensaram?
Vasconcellos: Pois €, a cenografia. Eu comecei como ator no Rio de
Janeiro, duzentos anos atras... mas, pelos problemas econémico e
pelos problemas que sempre foram ... bom, me tornei um diretor, fui
estudar direcdo, me formei em direcdo, comecei a trabalhar na
UFRGS, foi meu primeiro trabalho profissional... ah... como diretor e
como diretor trabalhei muito tempo, mas, por necessidades,
principalmente por necessidade, eu... fui de tudo. Eu fui cendégrafo,
eu fui figurinista, eu fui bilheteiro, eu fui... sabe, dramaturgo — essa
Antigona foi adaptacdo minha, adaptador do texto — depois voltei a
ser ator, hoje eu praticamente trabalho como ator. Que que eu nao fiz
em teatro? N&o sei. E nessa producado ai, que era... na época nés
chamavamos de “livre associacao”, quer dizer, as pessoas nao eram
de um grupo; se juntavam, entendeu? e, se tivesse... se desse
dinheiro ganhavam, se nao desse dinheiro ndo ganhavam, tava todo
mundo... corriam o0 mesmo risco. Na época, a tecnologia que se
usava era essa, a livre-associagdo, tanto que o convite... me da
aquela pasta ali... essa. O convite pro espetaculo fala nisso... deixa
eu vé aqui quando fala... ta aqui. Convite: fulano, fulano, fulano, todo
o elenco, reunidos em livre-associagdo, tem o0 prazer em convidar
para a estreia de Antigona.

Por causa disso, como ndo tinha uma verba, como nao tinha... ndo
existia essas coisas de... que hoje em dia existe, de... de verbas
particulares, de verbas... produtores, como é... patrocinadores; isso
nao existia. Eu fiz tudo, eu fui cenégrafo, fui figurinista e o diretor do
espetaculo. Eu sempre tive uma percepcao visual da, do mundo, da
vida. Eu gosto de artes plasticas, como vocés viram aqui ha minha
casa, da parede forrada, do quadro. A partir dai eu fui construindo,
eu fui fazendo, entendeu? Com... um pouco com o0 que tinha, um
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pouco com 0 que me emprestaram, um pouco com... O Cenario era
um cenario improvisado, digamos assim, o figurino era muito bem
feito, o figurino era muito bonito, aqui na fotografia... (Rodrigues:
aquele, aquele vestido branco...) E... A gente... aproveitava o que
tinha e também fazia alguma coisa, por exemplo, isso aqui, nessa
fotografia ndo da pra vé... isso aqui; s6 um segundinho ja estou
voltando... isto aqui. Na roupa da Antigona e da Isménia era igual,
isso aqui é tricd, a Sandra que fez, entendeu? Era uma coisa assim...
fico em cima do vestido preto, liso. Entdo, eu t6 contando isso
porque?... pra VOcés verem como a gente fazia as coisas
(VASCONCELLOS, 2012, p.169).

Na amostragem fotografica em anexo observa-se que os materiais usados
pelo grupo (pelegos, couro, juta, fitas rusticas, panos tingidos) revelam vestigios dos
ideais hippies dos anos 70 (a montagem é de 79) que exprimem 0s conceitos de
retorno ao primitivo, a natureza e a valorizacdo da liberdade. Segundo Renata
Pitombo Cidreira, a moda dos anos 60 e 70 traduz a necessidade de por fim a
opressao que marcou a conjuntura socio-econdmica-cultural da época (instauracéo
de ditaduras, guerra do Vietnd, crise do petroleo e consequente desestabilizacdo da

economia mundial, entre outras):

Uma sensacdo de instabilidade e a consequente necessidade de
escapismo — propria de momentos de grande reviravolta de valores —
promovem, na grande maioria dos jovens, a necessidade de uma
vida mais saudavel, simples, natural. (...) A pretensdo era por fim a
opressdo vivenciada nas sociedades ocidentais, através de uma
negacdo ao império da razdo cientifica, a repressao sexual, ao
capitalismo, as guerras. Em oposicdo a essas estruturas, se
instauraria o amor livre, 0 misticismo, o neo-tribalismo e a paz, ou
seja, um outro modo de vida (CIDREIRA, 2008, p.36).

O diretor aponta que 0s adornos que aparecem nas roupas e na coroa do rei

Creonte foram feitos de tampinha®® de refrigerante amassada:

Ah... isso aqui, essa... isso aqui na roupa do Creonte, todos esses
bordados aqui... era chapinha de refrigerante e socada (Rodrigues: A
tampinha?) A tampinha; a tampinha do refrigerante presa com sei la
com qué... era tudo assim. (...) E, era muito criativo, era o jeito, era o
que a gente podia fazer (VASCONCELLOS, 2012, p.170).

O espetaculo foi apresentado no Teatro Renascenca, em Porto Alegre, por
um periodo de quatro semanas (em outubro de 1979), de quarta a domingo, no

horario das 21 horas:

3 Ver Figuras 43, 52 e 60 em anexo.
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Rodrigues: E quanto tempo duraram as apresentacfes, quando
tempo vocés conseguiram... e onde?

Vasconcellos: No Teatro Renascenga, nos ficamos em temporada...
quanto tempo ndo me lembro, 4 semanas, 5 semanas, por ai, que
era mais ou menos na época o tamanho de uma temporada, de um
espetaculo. Com uma diferenca pra hoje em dia, diferenca muito
sensivel, a temporada era de quarta a domingo, e antes, pouco antes
disso, era de terca a domingo, segunda-feira era o dia de folga,
terca-feira tinha espetaculo e ia até domingo. Nas companhias
profissionais do Rio e S&o Paulo era de terca a domingo, com
vesperal, ou seja, um espetaculo de tarde, nas quintas e domingos,
entdo era terca, quarta, quinta, sexta, sdbado e domingo e duas
vesperais. Oito espetaculos por semana. Hoje em dia nés fazemos
sexta, sabado, de domingo e olhe [& Uma coisa. Mudou
(Vasconcellos, 2012, p.162).

Quanto a recepcdo do publico, Vasconcellos ndo lembra com precisao a
guantidade de pessoas que assistiram a peca, mas considera que foi boa; segundo
ele, o Teatro Renascenca contava com duzentos e cinquenta a duzentos e sessenta

lugares e o grupo nunca deixou de apresentar um espetaculo:

Rodrigues: E... a recepc¢do do publico, como o senhor sentiu? Era um
publico de mais ou menos quantas pessoas?

Vasconcellos: Ah, o Teatro Renascenca sdo 200 e poucos lugares,
250, 260 lugares, mais ou menos. Nao, ndo, ndo era lotado,
evidentemente, dificilmente se lota um teatro numa temporada, ainda
mais numa temporada maior... mais...sabe, eu ndo sei te responder
iSso, eu ndo me lembro. Mas era bom... Ndo deixamos de fazer um
espeticulo, tinha espetaculo de quarta domingo. Era bom
(VASCONCELLOS, 2012, p.163).

Em relacdo ao publico que foi assistir a montagem, Vasconcellos deixa claro
gue para ele a funcdo do teatro na época era muito importante, porque foi umas das
artes que resistiu e enfrentou a ditadura e expdés os desmandos do governo militar;
nesse sentido, seu objetivo como diretor nunca foi agradar a este ou aquele, mas
mostrar a obra ao publico e a partir dai provoca-lo a pensar sobre o que viu, na
intencdo de que o leitor, ao ter contato com o mundo representado no palco,
compare-o com 0 seu proprio mundo e, nesse processo, reflita sobre si mesmo, sua
posicao e acdes no mundo da vida.

Tal posicionamento do diretor vai ao encontro do conceito de emancipacéo
jaussureano. Jauss defende que a literatura provoca a emancipacao estética e
histdrica, pois permite que o leitor reconheca suas proprias informacdes e percepcéao

acerca do mundo que o circunda, percebendo-se como um sujeito historico que, por
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forca da cultura que ele mesmo criou, se submete a determinados conceitos, limites
e regras, enfim, a valores éticos e estéticos que podem ser modificados por ele

mesmo mediante um novo posicionamento social. E o que afirma Tinoco:

... a maior eficiéncia da obra literaria esta em forcar o leitor a uma
nova consciéncia critica de seus proprios codigos e expectativas
cotidianas (Iser apud Eagleton). Como tal elemento de opressao, a
obra precisa questionar e transformar — produtivamente — o0s
conceitos, as normas de convivio, as crencas do leitor, e essa
relacdo informacdo-opressdo l|he possibilita receber uma nova
percepcdo do que estd a sua volta. Considere-se que € nesse
sentido de recepcdo que promove, no leitor, uma integracéo efetiva,
por meio da obra, com o mundo histérico do autor e com o proprio
mundo histérico da leitura feita.

Para tanto, e ainda pela ideologia liberal humanista defendida por
Iser, é preciso ressaltar a necessidade de o leitor se permitir a
flexibilidade da recepcdo, orientada do texto para suas (do receptor)
experiéncias de mundo-vida. Nesse viés, o sentido da
autoconsciéncia se mostra como elemento-base para que a
mensagem textual seja recebida, apreendida, filtrada e transformada
em informacdo nova para o leitor, que precisa estar disposto a
recebé-la (TINOCO, 2010, p. 20).

Quanto a censura efetuada pelo governo militar, Vasconcellos diz que todas
as pecas eram submetidas a censura do texto em Brasilia e a censura do
espetaculo, ou seja, num primeiro momento, a adaptacdo era enviada para a capital
federal; apos, o elenco fazia uma apresentacdo particular para os censores. O
diretor diz que o grupo usava de varias estratégias para burlar a censura e fazer a

peca conforme haviam idealizado:

Rodrigues: E para vocés conseguirem encena essa pecga, VOCEs
tiveram que pedir — por conta da ditadura — vocés tiveram que pedir
autorizacdo, passaram por algum crivo dos censores? Com é que
foi?

Vasconcellos: Sempre, sempre. Todos os espetaculos tinham que
ser submetidos a censura em Brasilia e a censura do espetaculo.
Pouco antes da estreia vinha um censor assistir ao espetaculo e
depois liberar. Havia muitas estratégias; no caso da Antigona é muito
metafdrico, digamos assim, a situagdo de conflito do personagem
com a situagao oficial, estatal, e € um texto classico, tudo isso guarda
uma certa distancia. Ah... mas nés tinhamos varios truques, quer
dizer, muitas vezes, era um risco evidentemente, mas nos...
mandavamos o texto a Brasilia, o texto vinha censurado, rabiscado,
cortado, tal, e... nGs nao respeitavamos isso, nés faziamos o que a
gente gqueria, entendeu? No dia que o0 censor ia assistir a gente
mudava tudo, tu entendeu? Fazia uma peca infantil, bem bonitinha, e
depois voltava a dizer o que a gente tinha que, necessidade de dizer,
entendeu? e que o publico precisava ouvir e gostava de ouvir e... era
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um risco, podiamos ser acusados, podiamos ser... mas preferiamos
correr esse risco, muitos de nés. Nao era o caso da Antigona, o caso
da Antigona, embora o contetdo da peca, a minha dire¢cdo, a minha
interpretacdo do texto, fosse um espetaculo de enfrentamento a
autoridade totalitaria, mas, nunca houve, digamos assim, uma
repressdo... (Rodrigues: ..mais violenta) mais violenta
(VASCONCELLOS, 2012, p.163).

Quanto a repercussao jornalistica, Vasconcellos considera que esta foi
positiva e, principalmente, numerosa, 0 que demonstra abertura por parte dos jornais
da época. Ao tracar um paralelo entre as matérias daqueles jornais com os atuais, 0
diretor lamenta que o espaco destinado a critica teatral nos dias de hoje seja

minimo:

Rodrigues: E o0 senhor escreveu em jornais da época? Sobre a peca,
sobre a montagem?

Vasconcellos: Sim, sim. Eu até te dei cépia de um texto que eu
escrevi na época e tem mais algumas coisas, eu posso tirar copia ai,
depois a gente pode ver ali na pasta, sabe... E muito, eu tava vendo
agora de manha porque vocés vinham aqui, a quantidade de matéria
de jornal que tinha, sabe que... isso, em 1979, faz pouco tempo, mas,
0s jornais estavam abertos, havia... tem ali umas seis criticas
(Rodrigues: Foi muito boa a recep¢édo entdo.) Foi boa, tem muitas
criticas, critica mesmo, entendeu? mas, foi boa, e foi numerosa, isso
que eu acho que é importante, entendeu? Tem critica do Luiz de
Miranda que é um poeta famoso, fazendo critica do espetaculo, do
Claddio Hemann, do Aldo Obino, Antonio Hohlfeldt, do Décio
Presser, cinco e ainda tem mais, umas seis ou sete criticas, hoje em
dia ndo tem nenhuma, sé o Hohlfeldt que ainda continua escrevendo
critica de teatro, mudou o modelo jornalistico, enfim
(VASCONCELLOS, 2012, p.164).

Ao longo da entrevista, o diretor também afirma que o periodo militar foi um
momento histérico terrivel (represséo, cassacao dos direitos humanos fundamentais,
etc.), mas uma época em que a solidariedade era algo muito forte; as pessoas se
uniam para sobreviver as pressdes impostas pelo regime e para protestar, mostrar e
refletir sobre o0 que estava acontecendo. Para Vasconcellos, o publico que
frequentava o teatro naquela época — em sua maioria, universitarios — buscava e
encontrava na cena teatral uma valvula de escape para a pressao diaria a que eram

submetidos:

Rodrigues: E que sensacgédo dessa época persiste até hoje? O senhor
lembra... em 79, aquele momento, aguelas pessoas... que, que...

Vasconcellos: Era um momento terrivel @ um momento muito bom. E
as pessoas tinham que estar unidas, foi uma época em que eu fiz os
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meus melhores amigos, amigos até o fim das vidas, deles, felizmente
deles, ah... (risos) ndo porque.... Era um momento... por exemplo,
usando como metafora o que tu estas dizendo em relacao ao teatro;
aguela, a grande maioria do publico do teatro daquela época eram
estudantes — e estudantes universitarios — que encontravam no
teatro daquela época uma valvula de escape, uma possibilidade de
respirar, de pensar, uma provocacado a sua cabeca, a sua memoria, a
sua.... Entdo... nesse sentido era uma época que aproximou muito, a
gente tinha que se aproximar pra poder, juntos, sabe, vencer, passar
por cima. Foi uma época, por exemplo, quer dizer, eu tava me
lembrando disso outro dia, estava vendo essas greves nos jornais. E
tava me lembrando... Eu fui grevista... como diretor de uma unidade
universitaria; eu e o diretor da Medicina. Professores muitos,
funcionarios muitos, mas diretor de unidade: dois. E eu era um deles.
Entendeu? Eu néo tinha medo. De sair pela rua carregando cartaz
e... isso era muito bom. (Rodrigues: Coragem) Coragem, sim. Muito
bom porque contribuiu pro retorno disso que € a politica brasileira
hoje, que Deus nos livre, mas, que na época era tudo que a gente
almejava entendeu?, o retorno do voto. Enfim (VASCONCELLOS,
2012, p.?).

Vasconcellos também menciona outras vivéncias daquele periodo: participou
da Passeata dos Cem Mil, organizada pela Unido Nacional dos Estudantes, no Rio
de Janeiro; da passeata realizada por trabalhadores em 1° de maio de 1968 na
Praca da Sé em Sao Paulo e da manifestacdo pelas Diretas Ja, em 16 de abril de
1986, também na Praca da Sé, em Sao Paulo; o diretor lembrou ainda de situacdes
especificas — “lembrangas... algumas terriveis” — de quando a censura comecou a
intervir nos teatros do Rio de Janeiro; como exemplo, o diretor cita uma
manifestacao coletiva de artistas, no Teatro de Arena, que foi reprimida pela policia.

Eis o trecho da entrevista:

Rodrigues: E que outras experiéncias durante o periodo da Ditadura,
0 senhor teve?

Vasconcellos: (Suspiro) Olha, eu morava no Rio, grande parte... de
64 a 69... eu vim morar em Porto Alegre em 70. Grandes, boas
experiéncias, quer dizer... eu participei daquela passeata dos atores,
artistas, na frente do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Eu tava, |4,
entendeu? Eu participei, em Sao Paulo, ai casualmente, quando nés
fomos numa temporada em Sao Paulo com Apareceu a Margarida,
ha... nos, eu participei daquela das Diretas J4, na Praca da Sé eu
acho, um monte de gente! Entdo, sabe, vivenciando experiéncias
coletivas da ditadura, lutando, enfrentando na medida do possivel,
entendeu? Fazendo concessdes, me submetendo a censura, tinha
que ser, tinha que ser, mas, tentando articular, tentando... ha...
(Rodrigues: ...usando estratégias para poder fazer) usando
estratégias pra superar, exatamente, sendo minimamente inteligente
em relagdo ao como agir, ao o que fazer e como fazer. Lembrancas...
algumas terriveis. Quer dizer, aquelas... quando a censura comego a
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invadir os teatros no Rio de Janeiro; eu participei de algumas dessas.
Uma vez eu estava numa, no Teatro de Arena, numa manifestagéo
ah... coletiva, de atores, né... e a policia chegou, entendeu? E ai, foi
aquela coisa... sempre tinha um la fora pra ver se a policia ia chegar
ou nao, a gente também tinha que ser esperto, né? Ai, entra e: “6” e
vai passando de boca em boca: “A policia ta ai, a policia ta ai”. Em
dois minutos todo teatro sabia que a policia tava ali, entendeu?
Essas lembrancas... séo lembrancas. Sao... Enfim

(VASCONCELLOS, 2012, p. 167).

Acerca das vivéncias na época da ditadura, Vasconcellos revela que sempre
trabalhou com obstinacdo; como professor, diretor de espetaculo e diretor do
Departamento de Artes da UFRGS, acredita que utilizou os subsidios que tinha a
mao e enfrentou a censura de forma inteligente, fazendo com que a arte teatral
suplantasse o cerceamento cultural imposto pela ditadura. Nas palavras do

professor:

Rodrigues: Bom, lembrando das vivéncias da época, o senhor se
considera um combatente, um sobrevivente?...

Vasconcellos: Sobreviventes todos n6s somos e fomos. Mas, um
combatente sim, dentro da minha... dentro das armas, com as armas
gque eu tinha, eu era um combatente, sem davida nenhuma. Como
professor, como diretor de espetaculo, como diretor do Instituto de
Artes da UFRGS. Sem duavida. Enfrentando a censura, enfrentando
as autoridades, enfrentando a... enfim, a ditadura, os problemas que
um regime totalitario traz; e um regime totalitario burro
(VASCONCELLOS, 2012, p.166).

Vasconcellos destaca que Antigona € um texto essencial para pensar tudo o
gue se refere ao humano, para refletir acerca dos problemas e os valores que
sustentam e limitam a vida do homem. Especificamente em relacdo a tragédia de
Sofocles, Vasconcellos defende que ler Antigona € imprescindivel para a formacao
humana porque a considera uma peca admirdvel pelo posicionamento da

personagem diante de um Estado autoritario, um tema eterno na literatura:

Rodrigues: Para finalizar. Por que ler Antigona hoje?

Vasconcellos: Por que ler Antigona hoje? Por que ler os classicos,
entre aspas. Porque sdo fontes de novos estimulos, de uma forma
literaria ha... que ndo existe mais, mas que é fundamental a gente
conhecer, quer dizer, eu acho que vocé ndo cria uma ideia nova, no
futuro, isso pra qualquer geragéo, qualquer pos-moderno, tu ndo cria
0 novo sem dominar o velho; vocé tem que dominar a estrutura da
tragédia, a estrutura da comédia, a estrutura da farsa, a estrutura do
melodrama, os momentos fundamentais da histéria do teatro para
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poder avancar. Ndo é a partir do nada, a partir do zero, a partir de
gue tem imaginacgdo, tem uma ideia na cabeca e dai? Tu pode ta
repetindo uma ideia de cinquenta anos atras. Tu tens que conhecer o
caminhar da historia da arte pra poder revolucionar. Ninguém faz
uma revolucdo desconhecendo o que tem antes, tu tem dom, que
superar o0 que tem antes pra inventar o novo, que daqui a pouco vai
ser velho. Esse é o processo historico.

Ler Antigona. Primeiro: é uma peca excepcional, uma peca
maravilhosa, pela rebeldia do personagem, pelo posicionamento do
personagem diante de um Estado autoritario, e isto € um tema eterno
na literatura, na dramaturgia. (...) a gente ndo se da conta muitas
vezes, mas Antigona ndo é a heroina da tragédia, assim como a
Medeia ndo é a heroina da tragédia; sédo grandes personagens que
deram nome as tragédias por serem grandes personagens, mas 0
heréi da tragédia, o que... sofre 0... € o Creonte; € ele que sofre a
derrocada, € ele que sofre o efeito do tragico por um erro. (...) Quer
dizer, o Edipo, ele age sempre pro bem (Rodrigues: bem da cidade)
bem da cidade, bem da ... a Unica coisa que... ele erra, onde € que
ele erra? Que ele ndo sabe que ele era filho adotivo e que ele tinha
matado seu pai, papai verdadeiro. S6 por isso. E um erro por
ignorancia, entendeu? E ai tudo despenca até fura os olhinhos, até a
tragédia. O Creonte é que sofre o processo e ndo ela; ela morre, ta,
mas... é ele que quer o bem, por isso ele determina as ordens,
comuns, pra preservar uma autoridade, novamente a legitimidade da
autoridade, do poder, e ai vem todo o processo do seu erro. (...)
Mais... ha... entdo, voltando a sua pergunta: eu acho fundamental na
formacdo de um individuo, na formacédo do ator, na formacdo de um
artista, conhecer o seu passado, conhecer a histdria da arte que ele
estd querendo desenvolver. E fundamental isso. E ao querer
aprender, ao querer alcancar, ao querer absorver essa histéria,
entendeu? ele tem que... no caso do teatro, comecar por ler os
textos, entendeu?; e dos grandes textos escritos pelos gregos,
Antigona, sem duvida nenhuma, é, t4 nas cinco melhores, cinco ou
dez melhores (VASCONCELLOS, 2012, p.174).

Nesta montagem da tragédia Antigona, Vasconcellos propde uma viséo
ético-estética de mundo, ou seja, o leitor-diretor integra sua leitura da obra
sofocleana ao mundo da vida. Amparado por um repertorio intelectual privilegiado
(leitura de traducdes, adaptacbes, simbolos, etc.), além da ampla experiéncia
artistico-teatral, Vasconcellos situa no momento socio-historico vivenciado por ele, o
contetdo milenar proposto por Sofocles.

Partindo da recepcao que o leitor-diretor Vasconcellos faz desta tragédia
impbe-se a discussao que levard a um posicionamento de outros leitores (por
exemplo, o publico teatral, os criticos) diante dos porqués de o homem ainda
persistir em questdes como o autoritarismo e, sobretudo, os motivos que mantém
vivo esse tema, e sua relacdo com determinados contextos sociais, politicos e

econdmicos.
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Observa-se que Vasconcellos realiza o transito necesséario entre o texto
original e a atualizacdo deste texto a época contemporanea, numa montagem que
se caracteriza pelo uso de uma linguagem mais simples e apropriada ao publico da
época, e por modificacbes em varios elementos importantes presentes na obra
original (a concepgéo do coro, por exemplo), conservando, no entanto, o conteudo
universal perpetuado pela tragédia de Sofocles.

Ao final da entrevista, Vasconcellos salienta, com muito bom humor, que a
memoria, aos setenta anos, é problematica; ao mesmo tempo destaca que ndo é
uma pessoa que se detém no passado e acredita que tudo o que foi realizado

naquela época foi o melhor que poderia ter sido feito:

Rodrigues: Professor, mais alguma coisa que o senhor queira falar
em relacdo a montagem?

Vasconcellos: Olha, vou ser bem sincero contigo; isso faz muitos
anos, eu me lembro... hoje de manhd eu tava lendo criticas,
comentarios da época pra ver se avivava a memoria, mas a
memoria, sabe, é problematica, aos 70 anos a esclerose é um fato;
muita coisa passou, ficou, sabe e... e eu ndo sou uma pessoa de
ficar me detendo em... aconteceu naquela época, foi a melhor que
poderia ter acontecido naquela época e ta la: naquela época,
entende? Acho que a pesquisadora, mestranda e doutoranda é que
tem que vasculhar a memdria da minha época, eu pouco posso
contribuir ou, enfim, ... alguns conceitos eu coloquei aqui, mas... Eu
acho que é isso, até falei mais do que eu pensei que ia falar
(VASCONCELLOS, 2012, p.177).

3.2 Entrevista com a atriz Sandra Dani

O ator traz em si todos os rostos, todos os sonhos.
E preciso ter humildade para acolhé-los, grandeza
para gesta-los e generosidade para compartilha-los.
Estas sdo qualidades priméarias que um ator deve
ter, ndo para obter respostas, explicacdes ou
justificativas a suas aflicbes particulares, mas para
saber formular perguntas e provocar dividas em si
mesmo e nos outros.

Sandra Dani

Sandra Dani nasceu em Porto Alegre, Rio Grande do Sul. E uma das atrizes
mais importante dos palcos gauchos, onde atuou em mais de quarenta pecas

teatrais, interpretando personagens dos universos de Bertolt Brecht, Nelson
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Rodrigues, Federico Garcia Lorca, Heiner Miller, Thomas Bernhard, Roberto
Athayde, Carlos Carvalho, Ivo Bender, Samuel Beckett, Anton Tchekov, e também
do companheiro de vida, o diretor Luiz Paulo Vasconcellos. E bacharel em
Psicologia, formada pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul —
PUC —, em 1970, e bacharel em Artes Cénicas pela UFRGS, em 1973. Mestre em
Teatro pela State University of New York, Estados Unidos, em 1983.

Sandra estreou no teatro com Hamlet, em 1972; no mesmo ano encenou
Quem roubou meu Anabela?, de Ivo Bender. Ainda na década de 70: Vestido de
Noiva, de Nelson Rodrigues; A Opera dos trés vinténs, de Bertolt Brecht; Boneca
Teresa — Cancdo de amor e morte de Gelsi e Valdinete, de Carlos Carvalho; O
Inspetor Geral, de Gogol; Antigona, de Séfocles, entre outros trabalhos.

Em 1980, estudou nos Estados Unidos, onde fez seu Mestrado em Teatro na
State University of New York. La encena: Six characters in search of na author, de
Pirandello; Remove your toes, de Albert Asermely; e sob a direcdo de Vasconcellos,
Miss Margarida’s way, de Roberto Athayde e The Bakkay, de Euripedes.

Na década de 90 estrelou A gaivota, de Tchekov; Cadeira de balanco, de
Samuel Beckett; A galinha idiota, em co-autoria do roteiro com Vasconcellos;
Descricdo de uma imagem, de Heiner Muller, além de outros trabalhos. A partir de
2000 consolida a parceria com o diretor Luciano Alabarse, em montagens
significativas, como, por exemplo: Beckett na veia, textos de Samuel Beckett;
Medeia de Euripides; Bodas de Sangue, de Federico Garcia Lorca.

Como professora, trabalhou por mais de duas décadas no Departamento de
Artes Dramaticas da UFRGS, principalmente nas disciplinas de Interpretacéo,
Maquiagem e Andlise do processo criativo no teatro. Foi Diretora do Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, de 1997 a 1999. Diretora do
Instituto Estadual de Artes Cénicas da Secretaria de Estado da Cultura, de janeiro a
julho de 1999.

Com um trabalho intenso e diversificado, Sandra Dani € uma das atrizes
mais importantes do Rio Grande do Sul, sendo homenageada com diversos prémios.
Recebeu o Prémio Acorianos de Melhor Atriz em cinco ocasifes: Saldo Grena, em
1980; Descricdo de uma imagem, em 1993 (por este trabalho também recebeu o
Prémio Quero-Quero de Melhor Atriz); Como um sol no fundo do poco, em 1998;

Calamidade, em 2006 (além do Prémio Braskem de Melhor Atriz do Porto alegre em
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Cena) e por Medeia,em 2007. Também recebeu o Prémio Quer-Quero de
Caracterizacao por Arlequim, Servidor de dois patrdes, em 1993.

Em 2010 foi homenageada como madrinha do 17° Porto Alegre em Cena, e
na mesma ocasiao foi homenageada com a edi¢do de um livro em que revisita seus
trinta e oito anos de carreira: Sandra Dani - Memoérias de uma Grande Atriz. O
comprometimento e a paixao dessa atriz pelo oficio teatral estdo inscritos num dos

trechos do livro:

E muito importante manter tua arte atual, viva, ndo deixar envelhecer
o teu trabalho como, as vezes, ocorre. (...) O ator, em certa medida,
tem que ser espectador de si mesmo, do seu companheiro, da cena.
Porque te afastas e te aproximas para poder ter essa visao critica
fundamental. Esse vai-e-vem ¢é um fator de crescimento
indispenséavel. Trabalho mais sobre a duvida do que sobre a certeza
das coisas. A davida € o meu norte, 0 meu caminho, porque sempre
te traz questionamentos e revelacbes, coisas que podem mudar o
rumo de um trabalho inteiro ou aprofundar tua visdo sobre as coisas
de uma maneira critica (DANI, 2010, p.32).

A entrevista com a atriz Sandra Jamardo Dani foi realizada em sua
residéncia, em Porto Alegre, na data de 29 de junho de 2012. Ja havia conhecido
Sandra Dani por ocasido da entrevista com Vasconcellos; nesse reencontro, a atriz,
sempre muito cordial, discorreu acerca da experiéncia de interpretar Antigona num
periodo de ditadura militar.

Sandra revela que Antigona foi seu primeiro trabalho com a tragédia classica
e que, no inicio, sentiu certo temor ao deparar-se com uma obra tdo importante para
a humanidade e com uma personagem da grandeza de Antigona: forte,
revolucionaria e obstinada. No entanto, o desafio de transpor para o palco o
contetdo desse texto inigualavel, especialmente num periodo de excecao, tornou o

trabalho muito interessante e necessario naguele momento:

Dani: Ah, é um texto maravilhoso, né... e € um personagem assim...
Era, foi 0 meu primeiro trabalho em, com tragédia, classica, né. A
Antigona. E... e é um trabalho muito dificil né, porque tu ndo podes
aborda uma tragédia como tu abordas um texto realista né, e nem,
entdo, tem um outro tipo de tratamento, entdo é algo que te d4 um
pouco de medo né, aquele personagem tado... tdo forte, tdo grande,
né; porque na verdade a Antigona é uma... vamos dize assim, é uma
revolucionaria né, na medida em que ela é uma figura feminina,
revolucionaria, porque ela investe contra o poder constituido né, o
Estado, vamos dize assim, o Rei, ah... pra pode da as libacdes e o...
e as pombas funebres pro seu irmdo né, falecido. E ela ndo abre
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méo disso né, dessa tradicdo, mas, obviamente, que essa leitura
politica € muito, muito interessante né, e na época entédo da ditadura,
dum regime militar, mais ainda né (DANI, 2012, p.?).

Conforme as palavras da atriz, a atualizacdo de um texto classico em outra
época e tempo histérico diferentes do original demanda a preocupacao de tornar o
conteudo classico acessivel ao leitor daquele momento histérico, de modo que a
obra possa ser lida por esse leitor a fim de que ele préprio possa “encontrar as
guestdes que Ihe revelam para qual percepcdo do mundo e para qual problema
humano a resposta da literatura encontra-se voltada” (JAUSS, 1994, p.57).

Sandra Dani menciona que Vasconcellos sempre gostou de trabalhar com a
tragédia, prova disso é a montagem de Agaménon, em 1971. No caso de Antigona,
0 grupo nutre grande admiracdo pela obra, pela forca do texto e beleza da
linguagem, e também pela pertinéncia da montagem num periodo de regime militar

ja que, sob o viés da rebeldia, Antigona levanta-se contra o poder autoritario:

Rodrigues: E, hd, como é que vocés decidiram por essa pe¢a? O
grupo, 0s amigos.

Dani: Essa peca, ela foi uma adaptacdo do Luiz Paulo e do Sérgio
Silva né; e... bom pela vontade mesmo né de trabalhar com a
tragédia, o Luiz Paulo ja tinha, ja tinha montado o Agamenon née,
antes, em 70 e ..., em 71 eu acho, o Agamenon, acho que foi em 71.
E que eu no participei, eu ndo... mas, pela beleza do texto, aquela
forca do texto, e, vamos dize assim, pela atualidade dele também né,
além da linguagem poética e tal, a atualidade do texto exatamente
sob esse viés da rebeldia né, contra a autoridade né, dura,
constituida (DANI, 2012, p.178).

Sandra Dani ressalta que buscou mostrar Antigona como uma mulher de
principios, que ndo aceita o poder como forca, que defende o diadlogo, e que € capaz

de ir as ultimas consequéncias em nome dos valores que acredita. Conforme a atriz:

Rodrigues: E como foi pra ti a construcdo da personagem, que
Antigona tu querias mostrar?

Dani: Eu queria mostra essa que eu estou te dizendo; eu queria
mostra essa figura né, essa mulher, que tinha o poder de modificar
as coisas constituidas né, que queria a instala¢do du, vamos dize, du
dialogo né, ela ndo aceitava o poder como forga; essa era a que eu
gostaria de mostra né, mas obviamente, que que acontece, foi uma
experiéncia muito interessante pra mim né, como eu te falei que era
a primeira tragédia, e era 0 meu primeiro personagem tragico, e o
tratamento... iSso era 0 que me angustiava um pouco, que tratamento
eu vou d& né, a esse personagem, porgue, assim como em outras
tragédias, na Medeia que eu fiz mais recentemente, também, séo
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personagens que estéo, vamos dizer assim, acima du, das relagbes
cotidianas, da dimensao cotidiana de homem né, ela paira um pouco
acima, entdo as suas emocodes, por exemplo, elas sdo emocdes
absolutas, sdo emoc¢bes muito maiores do que as emocdes
cotidianas de alegria, de 6dio, de amor, de raiva, de revolta, no caso
dela né; e também porque existia um contraste muito grande, muito
interessante, se tu pegares por esse Viés né, da pessoa que tem, ela
tem pensamento formado e ela luta pur, pelo principio dela né,
mesmo que isso sobrevém, mesmo que isso leve ela ao caos. E é
muito interessante né, porque, a ideia né da, ela vai, ela é, no final,
emparedada né, viva (DANI, 2012, p.178).

Nesse sentido, entende-se que a inquietacdo inicial da atriz, somada a
admiracao pela personagem, advém do intuito de transpor para a cena teatral uma
personagem revolucionaria: uma mulher forte, decidida, que ndo abre méo de seus
principios e que enfrenta, consciente, o poder estatal. A recepgéo da atriz volta-se
para os conteudos fundamentais que constituem o humano e para as emoc¢des que
impulsionam as agbes do homem na relagdo com o outro e consigo mesmo. Tais
conteudos permanecem inalteraveis ao longo da historia inobstante os periodos de
repressédo politica criados pelo proprio homem, nos quais, dependendo de sua
posicao histérica, domina ou € dominado.

Assim, depreende-se que Dani buscou compor uma personagem que
representasse o humano em sua esséncia, ou seja, um ser pleno de contradicbes e
vontade de poder, com o qual o publico pudesse se identificar e verificar que o0s
valores humanos absolutos atravessam o tempo e a histoéria; a resisténcia ao poder
estatal arbitrario, seja ele um rei ou uma junta militar, repete-se ao longo da histéria
como um dos exemplos mais evidentes da vontade humana.

Quanto a recepcao do publico, Sandra Dani conta que a acolhida foi muito
boa; as pessoas dirigiam-se ao camarim para conversar com 0s atores e houve

repercussao nos jornais da época:

Rodrigues: E... como tu sentiste a recep¢ao do publico na época? As
pessoas se aproximavam, falavam com vocés... ou...

Dani: Sim, a recepcdo a peca foi muito boa, foi muito generosa sim
né, as pessoas gostavam muito, iam |4 no camarim, comentavam, as
criticas foram muito boas também né, na época. Entdo, esse aspecto
assim... foi bem... (Rodrigues: Foi bem acolhida...) Foi. Teve uma
acolhida muito boa (DANI, 2012, p.182).

Jauss atribui a literatura uma natureza francamente emancipatoria. Em seu

entendimento, a obra tem a capacidade de libertar o leitor dos preconceitos da vida
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pratica e estimular outras formas de percepcdo e acdo, ao mesmo tempo em que
apuraria a compreensdo da praxis histérica como elemento fundamental do

relacionamento social entre as pessoas. A esse respeito Tinoco diz que:

... a literatura tende a realizar seu papel social porque possibilita um
tipo de “leitura de rompimento” com o cotidiano das pessoas. Nesse
sentido, a leitura revela as possibilidades de situacdes, acoes,
tempos, mundos que sdo novidades para o leitor, ao mesmo tempo
em que ampliam o conhecimento de seu préprio mundo ordinério. O
que had é a ampliacdo do horizonte de expectativas da leitura,
ampliagdo diretamente relacionada com a recepcao feita: se bem
feita, ela pode possibilitar uma melhor compreensdo do presente e
até indicar o futuro; se mal feita, fica sempre dependente do
passado, com receio do novo, do desconhecido (TINOCO, 2010, p.
17).

Quanto ao cenario e figurino, Sandra explica que o grupo produziu tudo
artesanalmente (objetos, roupas, aderecos, etc.), de modo que o0s proprios
integrantes do elenco revezavam na compra ou selecdo de materiais alternativos
(couro, estopa, tampinha de garrafa amassada), tingimento de tecidos e confec¢ao

de méascaras™ teatrais gigantescas que fizeram parte da procissdo do coro:

Rodrigues: lh... Bom, ha, o figurino. Tu participaste ativamente do
figurino né, vocés... (Sandra: Ah... sim) Como é que foi, como é que
VOCEs pensaram no cenario, as mascaras, as roupas, as Cores...
como que vocés confeccionaram, como é que construiram tudo, toda
essa atmosfera?

Dani: E; ele foi, foi um espetaculo bastante artesanal assim né. O
teatro € artesanal né. Hoje em dia a gente esta vivendo um outro
momento, em que tu tens, gracas a Deus, tu tens pessoas pras
varias funcdes necessarias dentro do teatro: é o produtor, o produtor
executivo, o produtor... as vezes, até mesmo hoje, falta um pouco
ainda né, nesse aspecto da producdo, mas nds faziamos tudo né:
noés produziamos, nds atuavamos, nOs saiamos para comprar
material, pra tingi tecidos, cenario na casa do Sérgio Silva, ndo
morava em casa ainda, nessa época eu morava em apartamento né,
e busca, busca materiais e pesquisar né, tipos de qualidade né, de
textura né, porque se trabalhava com os mais variados materiais né,
desde couros né, de peles, a estopa né e tampa de garrafa
amassada né, na capa do rei era toda bordada com tamp, com
tampinha da garrafa de Coca-Cola, sei |4, amassada, e era
interessantissimo assim né. Entdo houve um fazer, uma participacéo
de grupo muito produtiva, muito produtiva. E as mascaras, na
procissdo também, eram pensadas sempre nesse aspecto teatral né.
Eram mascaras gigantescas, quase bonecos né (DANI, 2012, p.182).

" A Figura 22 (em anexo) mostra os tecidos tingidos que compde o cendrio e as mascaras
usadas na procissao. Ver também Figuras 61 e 62 (cenario).
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Também chama a atencdo o cuidado na confeccdo das roupas e aderecos
usados pelas personagens; pode-se observar os colares™ rusticos usados por
Antigona e Ismene, e o0s aderecos pendurados nas saias das personagens,
tricotados por Sandra, que contrastam com a roupa de cor preta no inicio da peca,
gue, de certa forma, igualiza as duas irmas (ambas vestem roupas pretas com
colares iguais) e contrasta fortemente com o figurino usado pela heroina no final da
peca: uma tunica'® branca que ressalta a diferenciacéo e a soliddo da personagem

frente aos acontecimentos:

Rodrigues: E as roupas da Antigona e da Ismene tu tricotaste aquele
detalhe das roupas...

Dani: Ah, era croché, era, fizemos né como se fossem aderecos,
pareciam uns colares, umas coisas também nas saias né, delas, e
gue ficavam soltas e eram, eram tecidas com corddo pra, corddo de
seda assim, sabes, dava um contraste muito bonito com a roupa
escura, preta né, elas tinham uma roupa preta e por cima entdo
essas, ah... (Rodrigues: ... os aderecos) os aderecos trabalhados
(DANI, 2012, p.183).

MASSA assinala que:

Na organizacdo da cena, a densidade se manifesta segundo a
escassez ou a plenitude de objetos. Também a representacdo do
espaco interior ou exterior pode ser concretizada ndo apenas por
meio da cenografia, mas através dos acessorios das personagens
(2007, p.44).

Assim, a utilizacdo de determinados materiais na organizacdo do fazer
teatral revela diferentes significados e compreensao do mundo ficcional. Observa-se
gue a utilizacdo de materiais rusticos (juta, pelegos, corddo de seda, cestos de vime,
objetos de barro, flores secas)'’ e reciclados (tampinha de garrafa de refrigerante)
para compor cenario e figurino, além do trabalho artesanal realizado pelo elenco,
denotam um traco estético marcadamente voltado para a natureza original do
homem, lembrando que o aspecto exterior da montagem também simboliza o
aspecto interior das personagens em acao, ou seja, remetem aos direitos naturais

universais inerentes a natureza humana.

!* Figuras 47 e 63 (em anexo).
18 Figuras 66, 67 e 68 (em anexo).
17 Esses materiais podem ser observados nas figuras 7, 11, 18, 46, 56 e 59 (em anexo).
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Quanto a concepcao do coro, Sandra esclarece que Vasconcelos nunca
objetivou realizar esta montagem conforme faziam na época grega, mas sim adaptar
o texto milenar a contemporaneidade, ou seja, criar uma linguagem voltada para o
publico e o momento histérico atual. Assim, o coro grego nao foi concebido nos
moldes preconizados por Aristdteles, mas atualizado a fim de que o contetdo

classico dialogasse com as necessidades desse leitor-publico teatral:

Rodrigues: Pois eu ia te perguntar: como é que o Coro foi
representado na peca, ha montagem?

Dani: Olha, ele ndo tinha uma, o Luiz Paulo ndo tinha nenhuma
preocupacao didatica, vamos dize assim, de fazer uma tragédia
como era montada na época, de maneira nenhuma ne, a importancia
de faze aquele espetaculo, de escolhe aquele texto era — exatamente
— vamos dize assim, ver como € que ela hoje poderia se
representada né, é traduzi essa, essa, esse conteludo numa
linguagem contemporénea né, entdo, o Coro, ndo tinha aquela
preocupacao né... todos falando ao mesmo tempo né, duma rigidez
como se vé em alguns textos classico né da, tragicos e tal, do Coro,
isso, essa preocupacao ndo tinha né, ele foi tratado de uma maneira
muito mais flexivel assim (DANI, 2012, p.183).

Quanto a esse aspecto Jauss explica que cada texto proporciona novas e
inquietantes perguntas aos publicos diferentes que dele tomar conhecimento. Assim,
0 publico-leitor ndo é um consumidor fixo, nem estatico, pois se assim fosse a obra
seria inalteravel. Ao contrario, a flexibilidade de cada texto resulta de sua
competéncia em suscitar perguntas para novas indagacdes e responder de modo
particular a cada leitor, ou seja, o texto € entendido pelo leitor na medida em que ele
€ a resposta de suas perguntas e responsavel por desencadear outros desejos,
expectativas e objetivos, “abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia futura”
(JAUSS, 1994, p.52).

A atriz destaca que a montagem nao sofreu uma repressdo maior por parte
dos censores como, por exemplo, proibir uma apresentacdo, mas que sempre havia

uma tensado permanente em relacao a leitura que aqueles fariam da peca:

Rodrigues: E durante a, as apresentagfes, como é que foi a questao
da censura a pe¢a? Como € que Vocés se sentiram?

Dani: E, n6s ndo chegamos, com esta peca, a sofrer, vamos dizer
assim, ah... uma censura maior no sentido de te, de te que tira o
espetaculo de cartaz né, mas tu sentes sempre uma expectativa
muito grande. (Rodrigues: Uma tenséo...) Uma tensdo permanente,
ah, com certeza né, porque era um periodo assim, bastante ah...

conturbado né, um periodo, entdo era uma tensdo constante, nos
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sabiamos que eles vinham né, a gent, nés controlavamos pela
bilheteria porque éramos obrigados a dar pra censura convites né,
sempre, semanalmente tinha os convites da censura, entdo nos ah,
nds ah, ficavamos controlando né, pra ver quando € que tinha
censura ou nao né (risos), no espetaculo. E também porque, tu vé, o
texto naquela época, o texto era censurado em Brasilia né, e quando
vinha, as vezes vinha cortado né, vinha, vinha, eles caneteavam o
texto, e as vezes cortavam cenas ou diziam que, dependendo do
texto que, com o qual tu tava trabalhando, palavrdo, por exemplo, tu
ndo podia, ah, e além dessa censura de Brasilia existia a censura do
espetaculo. Antes de estrear a gente teve que fazer um espetaculo
pra eles né (risos) e sempre esperando que eles nao fizessem uma
leitura muito profunda do texto, da, do espetaculo em si né, pra que
nés nao tivéssemos esse problema com eles, de interferéncia mais
direta assim (DANI, 2012, p.179).

Essa tensdo decorrente da pressao psicolégica efetuada pela ditadura
ocupava todos os espacos publicos. Sandra Dani menciona que a atmosfera
conflituosa também se estendia a sala de aula, mas salienta que na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) nunca existiu uma interferéncia direta em

relacdo aos conteudos ou a forma de trabalho dos professores:

(...) eu entrei em 76 como professora, no DAD, era também uma
situacdo ah... como € que eu vou te dizer, tensa né; ndo existia uma
interferéncia direta em sala de aula, nem nos conteddos né que a
gente ministrava nas disciplinas, ndo existia. Mas existia uma
situacdo assim: sempre tinha alguém que dizia “Olha: tem alguém
infiltrado”, né. Entdo era um aluno mais estranho, uma pessoa que,
entdo ai todos comecavam a ficar... (Rodrigues: ... paranoicos)
Paranoicos, era uma paranoia, ndo sem motivo né, com um motivo
bem real, mas, enfim. Na Universidade Federal hunca chego a existir
essa interferéncia, n6s nunca tivemos, em sala de aula ou no
Instituto de Artes né, porque claro, tu sabes que arte é critica,
fundamentalmente, toda arte é critica e tu ndo vais deixa de exercer
essa critica né, tu nao vais deixa de trazer comentarios ou monta
cenas que tenham esse conteldo politico, por exemplo, né (DANI,
2012, p.181).

Sandra Dani conta um episodio particular vivenciado durante a ditadura — a
ocasidao em que foi fichada no DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) —
gue retrata as taticas de repressdo e a comunicacdo entre as policias militares do

Brasil e do Uruguai:

Rodrigues: E tu, eu li no livro, tu foste fichada no DOPS?

Dani: Fui.

Rodrigues: Podes falar um pouquinho sobre, como é que aconteceu
iISs0?
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Dani: E; isso aconteceu porque, por envolvimento no movimento
estudantil né, naquela época... eu tinha uma participacdo assim,
politica né, e fui em passeatas, em tudo né, fiz tudo que se fazia né,
até mesmo pichar parede de noite (risos), em Porto Alegre, entdo é
um... Ah... E o0 que que aconteceu? O que aconteceu também € que
eu tinha um amigo né, no Uruguai e ele, e eu, isso eu ndo sabia, t4,
eu me correspondia com ele e ele vinha a Porto Alegre as vezes e
tal, ele era Tupamaru, do movimento Tupamaru. (Rodrigues: ta...
pela Libertacdo) E houve um momento de apreensdo, a policia, no
lugar onde ele trabalhava né, porque descobriram que ele trabalhava
nesse lugar com o objetivo muito claro de busca documentacéo e
coisas que pudessem prova a participacdo da policia né, na, enfim,
na época né, no Uruguai. E ele, a, ai ele sumiu. Ele sumiu. E eu
recebi depois, ai vieram pessoas de la e uma pessoa, alguém
passou l& em casa, uma pessoa que eu nao conhecia e me disse
assim: “Nao escreve mais, ndo, ndo tenta localizar, ndo fala, ndo...” E
isso, ai eu fui chamada na Policia Federal porque tinha as minhas
cartas apreendidas né, com ele. E € claro, eram cartas que tinham
contetido politico, 6bvio, e eu sabia que ele tinha uma participacao
politica, mas eu ndo sabia a intensidade, o tamanho da participacéao
dele né; ai eu tive que depor e tal né, e depus; e depois, mais tarde,
ah... e tinha também muitas coisas assim como: fotografias minhas
né, ndo com ele, mas assim, nas passeatas, e... nas concentracées
né, no movimento: em varias ocasides, em varios lugares. E ai essas
fotos, essas coisas tavam |4 no DOPS né. Quando eu fui &, quando
nos fomos a Europa pela primeira vez foi em 74, ai eu fui tira 0 meu
passaporte e ndo podia, ndo pude tirar o passaporte porque
(Rodrigues: ... por causa da ficha) Por causa da ficha; ai tive que ir la
no DOPS, tive que depor, ai eles me deram, tinha uma acusacao,
qué dizer, tinha um processo la né, ndo era bem um processo, mas
tinha um fichario 14 né, com as informac@es todas, acusa¢cfes vamos
dize assim né, de envolvimento na atividade estudantil e ah... e eu li
aquilo tudo la e neguei obviamente (risos), porque, e ai me deram né,
eu assinei la né, que eu havia lido e enfim e ai eu consegui tirar meu
passaporte dessa forma né (DANI, 2012, p.180).

Ao relembrar essas vivéncias a atriz destaca que trabalhar com este texto de
Sofocles foi muito importante para a sua formacdo pessoal, pois, além do
aperfeicoamento do trabalho de atriz, contribuiu para acentuar sua percepcao critica
da sociedade. Nesse sentido € que Sandra compreende o teatro como instrumento
de transformacéao social, de aperfeicoamento do homem em sociedade; defende que
0 ator precisa estar integrado e comprometido com a realidade historica da qual faz
parte e aperfeicoar continuamente o olhar critico acerca dessa realidade e das
relacbes sociais que sdo travadas em nome da sobrevivéncia, da ambicdo, poder,
entre outras, a fim de transformar esse material historico em substancia de trabalho
para, no fazer teatral, promover o enriquecimento cultural e influenciar o publico

através de um fazer teatral de contetldo:
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Rodrigues: Ih... Existe algum arrependimento? Pensando nessa
época, existe algum arrependimento? Que sensacdo ficou pra ti?
Que persiste até hoje. Dessa tua vivéncia da ditadura, trabalhando
com teatro... tu...

Dani: Ah... ndo tenho nenhum arrependimento né, eu néo tenho.
Faria tudo de novo, de outra forma eu acredito, hoje, né, porque,
enfim, o homem t4 sempre em constante transformacao né, mas eu,
ndo de maneira nenhuma, eu acho que foi importantissimo pra mim,
pra minha formacéo pessoal sabe, esse periodo foi horrivel, mas ele
foi um periodo que ah... acentuou a minha percepcao critica sobre a
sociedade na qual tu estas inserida né, sobre as questdes da
sobrevivéncia né, do teatro durante esse periodo da ditadura, porque
se a gente pensar um dos polos de resisténcia dentro da ditadura
gue nds tivemos foi exatamente as artes, foram exatamente as artes
né, a cultura, foram ndcleos de resisténcia muito fortes porque
ninguém deixo de fazer, ninguém deixo, abriu mao de fazer o seu
espetaculo e ninguém abriu mao de fazer espetaculos de contetdo
né, que tinham um significado, uma importdncia pro momento
histérico e politico que a gente, que nds estavamos vivendo, porque
se a gente pensar que a arte né, ela, ela reflete a realidade, o ator, o
artista em geral ele é uma pessoa que ta, deve estar muito
conectada com a realidade né e é dali que ele extrai 0 seu material
de trabalho né. Entdo, existe esse olhar critico né; o teatro no Rio
Grande do Sul ele sempre foi um teatro de conteddo mesmo, sabe,
isso ndo que dize que ndo se monte, ndo se montasse comédias
maravilhosas, eu montei, eu fiz trabalhos com comédias, mas eram
trabalhos sérios, com textos muito bons né, sempre cuidando desse
aspecto do contetdo, porqué? Porque se entende, se entendia e eu
entendo até hoje, o teatro, como um instrumento de aperfeicoamento
do homem em sociedade. Entdo, nesse sentido, & um instrumento de
transformacdo social, vamos dizer né, de aperfeicoamento das
relacbes do homem em sociedade, isso € que eu acho que € a coisa
principal né (DANI, 2012, p.186).

Ao final de entrevista Sandra Dani observa a importancia de realizar
espetaculos que abordem o tragico, mas ressalta o cuidado necessario ao adaptar
para o palco textos antigos — a atriz considera fundamental construir uma linguagem
adequada ao publico da época, sem prescindir do conteddo dramatico, e eficiente
para mostrar que o laco que une o passado e 0 presente € justamente a

permanéncia do traco humano:

Rodrigues: Bom, pra finalizar, porque ler Antigona hoje?

Dani: Por que, em primeiro lugar, € um texto classico dos mais
importantes né, poético, sdo personagens, e trata de temas
universais né; eu acho que, pegas o Edipo, pegas Antigona, As
bacantes, enfim, a Medeia né, quantas, quantas Medeias nés temos
né, no jornal... (...) O que que eu penso né: eu acho que séo textos
muito importantes de serem montados né, as pessoas ndo podem
esquecer essa bagagem que nos temos né, sdo textos dificeis de
serem montados hoje porque s&o elencos grandes né€, ah... em geral
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produ¢cbes muito caras né, também, figurinos e tudo. Mas é
fundamental, ¢ uma oportunidade Unica também das pessoas
assistirem textos assim. E, penso eu né, ndao montados de forma
didatica como foram, eram montados antes, se tu fazes isso ai tu
tens um objetivo didatico, apenas mostrar como as tragédias eram
montadas naquela época, ponto final né. Nao, eu acho que a
importancia é tu encontrar a maneira, a linguagem hoje que tu vais
usa para coloca em cena uma tragédia, um espetaculo tdo antigo. E
atualissimo (risos) nas suas tematicas né; (Rodrigues: Claro) tu vés
gue... eles estao ai né, resistem, sédo textos que ao longo da nossa
histéria foram montados e serdo ainda né (DANI, 2012, p.187).

Assim, da andlise das entrevistas com a atriz Sandra Dani, protagonista da
tragédia Antigona, e com Luiz Paulo Vasconcellos, adaptador e diretor da
montagem, observa-se que a recepcao desta tragédia sofocleana ocorreu sob o
signo da atualizacdo. Tendo em vista que a concepcdo de trabalho do diretor, da
atriz e do elenco concretiza-se a partir do objetivo matuo de propor a discussao do
conteudo tragico por meio de uma linguagem contemporanea, adequada ao publico
da época.

A recepcéo do leitor-diretor Vasconcellos objetiva mostrar como o contetdo
draméatico de uma peca que foi escrita em 442 a.C pode ser lido huma época de
ditadura militar. O fazer teatral do diretor move-se no sentido de resgatar essa obra,
apresenta-la ao publico, ao mesmo tempo em que atualiza o texto para a época
historica vivenciada, tornando-a nova para o publico daquele momento. A postura de
Vasconcellos se alia ao que Jauss defende quando diz que a contribuicdo especifica
da literatura para a vida social ocorre precisamente quando a literatura ndo se
esgota na funcdo de arte de representacdo, mas quando a obra literaria provoca o
guestionamento da praxis dominante em todos os seus varios aspectos (religioso,
moral, familiar, politico, ético, estético, etc.) ou oferece ao leitor possiveis solu¢cdes
para uma nova percepcao e acdo no mundo em que esta inserido (JAUSS, 1994,
p.57).

Nesse sentido € que Jauss explica que o novo ndo € apenas uma categoria
estética, mas torna-se também categoria histérica quando a atualizacdo da obra em
determinada época revela-se estimulante e significativa a ponto de ampliar a
compreensao acerca da obra original, bem como a percepcdo da obra quando lida

no momento histérico em que ele, leitor, esta inserido. Conforme Jauss:
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O novo, portanto, ndo é apenas uma categoria estética. Ele ndo se
resolve nos fatores de inovagdo, surpresa, superacao,
reagrupamento, estranhamento, fatores estes aos quais — e
exclusivamente aos quais — a teoria formalista atribui importancia. O
novo torna-se também categoria histérica quando se conduz a
andlise diacrbnica da literatura até a questdo acerca de quais sao,
efetivamente, os momentos histéricos que fazem do novo em uma
obra literaria o novo; de em que medida esse novo é ja perceptivel
no momento histérico de seu aparecimento; de que distancia,
caminho ou atalho a compreenséo teve de percorrer para alcancar-
Ihe o conteddo e, por fim, a questdo de se o momento de sua
atualizacéo plena foi tdo poderoso em seu efeito que logrou modificar
a maneira de ver o velho e, assim, a canonizacdo do passado
literario (JAUSS, 1994, p.45).

Quanto a este aspecto Massa explica que:

Como o teatro constr6i o modelo real de uma construcédo imaginaria,
a imaginacgao criadora do espectador, com a ajuda do trabalho do
diretor, pode criar novas relacdes e fazé-lo co-narrador da fabula. Na
escola do espectador, dentro da arte do movimento que € o teatro, a
memoéria é imprescindivel para a devida percepcao das mudancas.
Se, em geral, a encenacdo moderna trabalha dentro da
descontinuidade, mesmo assim a percepcdo do espectador acaba
por estabelecer uma continuidade.

Decodificar a representacdo, ou seja, apreender todos 0s signos, € a
tarefa do espectador. Para ler a representacdo teatral, € necessario
inscrever a leitura numa atitude produtiva, com a condicdo de nao
permanecer nem no primeiro grau da significacdo nem na analise
dos signos, mas de aceitar a realizacdo de uma dupla leitura, poética
e referencial, dos signos. Assim, as grandes obras dramaticas
apresentadas em encenacdes importantes abrem novos horizontes
de referéncia ao espectador, tornam-se revolucionarias ao permitirem
uma releitura do mundo (MASSA, 2007, p.45).

Assim, Vasconcellos é o sujeito historico que Ié o mundo em que vive (em
todas as suas manifestacdes sociais, econdmicas, politicas, éticas, estéticas e
religiosas) por meio da leitura desta tragédia grega; a montagem de Antigona se
manifesta como o fruto dialégico das varias recepcdes realizadas por Vasconcellos
ao longo de sua vida, as quais se integram no mundo da vida quando ele, leitor-
diretor, articula o mundo da obra com o mundo sécio-histérico em que esta é
atualizada. A integracdo entre tais mundos resulta nesta adaptacdo e montagem que
foi bem recepcionada pelo publico e provocou reacfes contrarias, de aceitacao e
repudio, dentre os mais renomados criticos da época. Tais aspectos da recepcao

sdo apresentados no capitulo seguinte.



4. ARECEPGAO DA MONTAGEM PELA CRITICA JORNALISTICA

A historia da literatura € um processo de recepcao e
producéo estética que se realiza na atualizagao dos
textos literarios por parte do leitor que os recebe, do
escritor, que se faz novamente produtor, e do
critico, que sobre eles reflete.

Jauss

A montagem de Antigona, em 1979, na adaptacdo de Luiz Paulo
Vasconcellos e Sérgio Silva, alcangcou uma recepcao significativa na imprensa da
época. Em apenas um més de apresentacoes, 0 espetaculo contou com numerosas
matérias jornalisticas, entrevistas, chamadas extras e criticas, que discorrem sobre
a nova concepcao teatral do diretor, apontam erros e acertos, frisam a coragem e
oportunidade de encenar a tragédia sofocleana em tempos de ditadura, e,
sobretudo, destacam a atualidade do conteudo milenar proposto pela tragédia — o

conflito entre as leis do Estado e os principios individuais.

4.1 Antigona mostra a luta constante e sempre mortal contra a injustica

A critica de Luiz de Miranda, no jornal Correio do Povo em 6 de outubro de
1979, destaca, logo de inicio — no titulo — o embate eterno do homem contra as
injusticas perpetradas por outros homens. Miranda, talvez referindo-se aos atos de
tortura, desaparecimentos e repressao oriundos do momento politico vivenciado, diz
gue a luta contra a injustica é constante e, principalmente, mortal.

Miranda celebra a volta de Antigona aos palcos gauchos nesta adaptacéo de

Luiz Paulo Vasconcellos e Sérgio Silva e relembra que Vasconcellos, adaptador e
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diretor da peca, ja havia montado Agammenon, de Esquilo, em 1971: “A sua volta &
tragédia grega é um encontro que o fascina profundamente”.

Na entrevista a Miranda, Vasconcellos expde os motivos da admiracédo pela
tragédia Antigona e de escolha da obra naquele momento historico:

A tragédia me cativa muito como proposta, estilo, muito como
proposta, estilo, forma, poesia de espeticulo. Trata das coisas
bésicas do ser humano e de maneira total em termos de intensidade
e sem nenhuma sofisticacdo. E um material fundamental como
andlise do individuo. Esse sentimento bruto, esse vigor espontaneo,
tudo de uma forma extremamente poética, nos dao esse complexo
gue é a tragédia grega, que me toca profundamente, e que é um
material imperecivel, que pode ser revisto em todas as épocas e
lugares. “Antigona” é uma coisa terra, ligada aos sentimentos
bésicos, lidando com o confronto entre duas leis: A lei do poder
(estado) e a lei do amor (sentimento), ela € um texto oportuno e atual
(VASCONCELLOS in MIRANDA, 1979, p. 14).

Segundo Miranda, Vasconcellos enfrentou o problema das traducdes e criou
uma linguagem simples, adaptada para o palco e voltada para o entendimento e a
necessidade do publico daquele tempo historico: “Enfrentando o problema das
traducdes que sdo muito eruditas, feitas unicamente para ser lida e refletida e nao
usando a palavra para o palco, Luiz Paulo procurou a linguagem fuente e simples”
(MIRANDA, 1979, p.14).

Nas palavras do diretor:

Um texto escrito cinco séculos antes de Cristo precisa sofrer algumas
adaptacdes. O teatro mudou, o homem mudou, a literatura mudou.
Isso exige que se reelabore as coisas, pois a funcdo do teatro é
diferente. Antes buscava-se atingir o inconsciente do homem, através
da catarse. Hoje, passa a atingir o consciente. O teatro, como
cerimbnia coletiva, tem que atender as necessidades de seu tempo.
Procuramos fazer uma “Antigona” menos relacionada com o destino
predestinado, e mais consciente de seu papel, da sua fungéo diante
da histéria. Os personagens sdo mais agentes do que vitimas. Para
compor o elenco, reuni pessoas gue, de alguma maneira, tivessem
um entendimento, engajando-se no sentimento do espetaculo. Eu
guero um clima de exposicdo emocional com uma poesia muito
grande e que se revele na pele das personagens. Um vigor
emocional que esteja ligado a terra, em termos de cor, figurino, etc.
Todo o material do espetaculo é executado no seu primitivismo. Tudo
é terra (VASCONCELLOS in MIRANDA, 1979, p.14).

Deste modo, para Vasconcellos a tragédia esta ligada a terra enquanto

base, sustentacdo e destruicdo de toda natureza humana. Simbolicamente, a terra
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representa o nascimento, a sustentagdo, a protecdo, a regeneracdo e a
identificacdo; difere das aguas porque produz seres diferenciados, traz em si os
germes das diferencas. Segundo a teogonia de Hesiodo, simboliza a funcéo
maternal, de onde provém toda a vida, dai foi-lhe conferido o nome Grande Mae;
para os astecas, a deusa Terra apresenta dois aspectos: é a mae que alimenta, mas
também precisa dos mortos para sustentar a si mesma, dai seu carater destruidor;
para os maias a terra € a rainha da fecundidade, origem de todas as coisas,
principio da manifestacdo (CHEVALIER, 2009, p. 879).

Segundo Chevalier (2009, p. 880), Paul Diel esbocou uma psicogeografia

dos simbolos que explica a ligacéo visceral entre a terra e 0 homem:

a superficie plana da terra representa o homem como ser
consciente; o mundo subterrdneo, com seus demobnios e seus
monstros ou divindades malevolentes, figura o subconsciente; os
cumes mais elevados, mais proximos do céu, sdo a imagem do
supreconsciente. Toda a terra se torna, assim, simbolo do consciente
e de sua situacao de conflito, simbolo do desejo terrestre e de suas
possibilidades de sublimac&o e de perversdo. E a arena dos conflitos
da consciéncia no ser humano (DIEL in CHEVALIER, 2009, p.880).

Nesse sentido, depreende-se da fala de Vasconcellos — “Tudo é terra” — que
0 sentimento do grupo era criar um espetaculo emocional, vigoroso, capaz de
revelar os aspectos mais primitivos da natureza humana: o instinto de sobrevivéncia
e o instinto de liberdade. Estes, enquanto principios basicos de todas as acfes
humanas conferem ao homem o seu caréater de agente historico — responsavel pelos
conflitos e transformacéo constante da sociedade em que esta inserido. Ao encenar
uma tragédia na qual as personagens sao agentes histéricos, conscientes de seu
papel em sociedade e responsaveis pelos atos que praticam, Vasconcellos resgata a
ideia da independéncia do homem veiculada ao conceito de liberdade, ou seja,
mesmo num periodo de opressdo, como o de uma ditadura militar, o homem
conserva em si 0 gérmen da liberdade, este é o |he confere o poder de escolha
frente a tudo que acontece em sua vida. Nesse sentido, qualquer que seja o
momento historico vivenciado (democracia ou ditadura) sempre cabera ao homem
escolher qual sera sua posicdo — seu agir — no mundo da vida: seja de forma mais
agressiva, passiva, ou tentando mediar esses dois instintos.

Voltando a critica Miranda, quanto ao elenco, o escritor pontua o talento e a

sensibilidade da atriz Sandra Dani na composi¢ao da personagem titulo: “Sandra



121

Jamardo Dani, a Antigona, € a primeira vez que trabalha com uma tragédia. Para
isso, ela usa sua experiéncia de atriz, o0 seu grande talento e sua expressiva
sensibilidade” (MIRANDA, 1979, p. 14)

A percepcdo de Miranda vai ao encontro da visao critica da atriz acerca da
personagem que interpreta; em depoimento ao critico se observam os nuances e 0s
motivos que levaram Sandra Dani a construir uma Antigona plena de sentimentos,

resoluta e profundamente humana:

Ela € uma personagem profundamente humana, apaixonado no
sentido amplo. Preocupada com o respeito ao individuo acima e além
das leis. Elas sdo feitas para preservar e defender o individuo, as
vezes elas se corrompem. Entdo “Tntigona” investe contra a
autoridade em defesa das leis naturais que preservam o ser humano.
Ela € um personagem terra que se veste de maneira simples e esta
identificada com os seu povo. O sentimento é uma coisa muito
presente: o amor, o édio, a revolta. Ela € muito humana e tudo parte
do homem que vive intensamnete a vida. E uma mulher que pensa a
propria justica. Ela questiona e se posiciona diante da sociedade em
defesa do homem, mesmo que isso lhe custe a vida. A tragicidade
esta em que ela defende o seu ponto d evista até a morte (DANI in
MIRANDA, 1979, p.14).

Seérgio Silva é o ator que interpreta Creonte, o rei de Tebas. Na entrevista a
Miranda, Silva revela que a composicdo da personagem ndo foi dificil, jA que
Creonte é bem definido e objetivo em seus propdsitos. Além disso, Silva conta com
sua experiéncia de professor de literatura, o que |he confere uma visao literaria
apurada da personagem. No entanto, o ator reconhece que encontrou certa
dificuldade em desenvolver a personagem no palco, mas que foi sanada no decorrer

dos ensaios. Nas palavras de Silva:

Nao foi muito dificil a montagem do personagem. Desde o inicio ele
tem uma ordem pessoal bem definida, é o rei, é objetivo e bem claro
nos seus propositos. Para o final, ele comeca a oscilar entre a
objetividade de seu decreto e a loucura das suas decorréncias, é a
dor violenta de ter liquidado o préprio filho. Entdo aparece uma
amargura existencial, por feito coisas tao inesperadas sob o ponto de
vista humano. Eu tinha uma viséo literaria e poética, que vem do meu
trabalho como professro de literatura. Assim, o desenvolvimento do
personagem no palco me surpreendeu. Como eu ndo tenho uma
continuidade no trabalho de ator, eu sofro um certo desequilibrio no
comeco. Depois, com o decorrer dos ensaios, tudo engrena e a coisa
funciona e me sensibiliza. Pois o palco tem esse fascinio das coisas
que estdo sendo criadas no devido instante e que nunca se repetem
da mesma maneira. Quanto a adaptagdo, a traducdo é muito
sofisticada, o que tira o brilho popular, € um alinguagem pomposa.
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Procuramos aparar um pouco isso, sem perder a poeticidade natural
do texto (SILVA in MIRANDA, 1979, p.14).

De acordo com Miranda, Haydée Porto, que estava afastada do palco desde
Brecht em Camara (1974) e que também dirigiu O Novigco trouxe para o palco uma
Isménia um pouco diferente da tragédia original: na peca, a personagem de Isménia
€ menos passiva que na obra de Séfocles e luta pela vida da irmd, enquanto esta
defende os rituais sagrados e investe contra a autoridade absoluta de Creonte.
Sobre a interpretacdo de Haydée, Miranda observa que “o palco € o centro
catalizador de sua sensibilidade, onde consegue revelar-se de maneira mais
integral. Como Isménia, a irma de Antigona, procurou dar um alinha ao personagem
que fosse menos passivo e acomodado” (MIRANDA, 1979, p.14).

No que se refere a composicdo desta personagem, Haydée Porto salienta
gue a passividade de Isménia a preocupava; fragil e temerosa, a princesa tebana
era completamente diferente da irm&; no entanto, a atriz compds uma personagem
gue também lutava, ndo pelos motivos que impeliam a irm&, mas pela prépria irma.

Nas palavras da atriz:

A passividade de Isménia, no comeco, me deixou um tanto
preocupada. Isso causou muito barulho dentro de mim. Entéo resolvi
trabalhar a Isménia como quem esta lutando também, o que define a
sua posicao, ainda que a sua luta seja para tirar a irma d aluta, ou
seja, da tragédia da morte. Quando encontrei uma definicdo do
personagem as coisas ficaram melhores. O mundo do palco que
muita gente diz ser iluminado, para mim é fascinante. Nele eu
encarno a minha sensibilidade maior a minha poesia da vida. Como
tenho atividades fora do teatro é preciso conciliar as duas coisas.
Agora, 0 palco é a minha verdadeira paixdo (HAYDEE PORTO in
MIRANDA, 1979, p. 14).

Miranda destaca positivamente uma das inovacdes operadas por
Vasconcellos e Sérgio Silva na adaptacdo da peca: a mudanca na composicao do
coro. Quanto a funcdo do coro no teatro grego, a discussao ainda esta em aberto.
Para Aristételes o coro € um ator da tragédia, pois interfere na acado: “O coro
também deve ser considerado como um dos atores; deve fazer parte do todo, e da
acao (...)” (1993, p.97), opinido corroborada por José Maria Peman no epilogo a

Sofocles y su teatro, de Ignacio Errandonea, quando diz:
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El Coro era si, como Aristoteles dice, personage, actor. Pero —
olvidemos esto — personage y actor “colectivo”, y decir “colectivo” era
entre los griegos de Atenas decir mucho (...) siendo siempre y ante
todo Coro personage y actor en el drama, no deja de cumplir esas
funciones de moderaciébn, conmento y sabedoria que por
descarridios caminos se le venian atribuyendo (PEMAN in
ERRANDONEA. Séfocles y su teatro, 1942, p.322).

Para Anatol Rosenfeldt (2010),

A tragédia e a comédia gregas conservaram sempre O COro,
conquanto a sua fungé@o pouco a pouco se reduzisse. No coro, por
mais que se lhe atribuam fungbes draméticas, prepondera certo
cunho fortemente expressivo (lirico) e épico (narrativo). Através do
coro parece manifestar-se, de algum modo, o ‘autor’, interrompendo
o diadlogo dos personagens e a ac¢do dramatica, ja que em geral ndo
Ihe cabem funcdes ativas, mas apenas contemplativas de comentario
e reflexdo. No fluxo da acdo costuma introduzir certo momento
estatico, parado. Representante da Polis — Cidade-Estado que é
parte integral do universo — o coro medeia entre o individuo e as
forcas cosmicas, abrindo o organismo fechado da peca a um mundo
mais amplo, em termos sociais e metafisicos (ROSENFELDT, 2010,
p.40).

Assim, observa-se que o coro tinha varias fun¢gées no drama grego: € uma
personagem que participa da acao; que se interpde a voz das demais personagens
exprimindo contetdos de forte tensdo. E quem manifesta opinides, critica valores
sociais e morais e representa o pensamento da pélis diante dos acontecimentos.
Também simboliza a mediacdo entre as paixdes humanas e o poder das forcas
cosmicas.

Na adaptacédo, Vasconcellos substituiu o coro de ancidos por uma mulher do
povo — uma mercadora — que explica, denuncia e questiona 0 que acontece no
reino. Observa-se que tal modificacdo € absolutamente oportuna numa época de
ditadura militar, pois promove a identificacdo do publico que vai assistir & peca com
essa figura que representa um igual, alguém que trabalha, dia a dia, para o préprio
sustento e o de sua familia, tal como o publico, mas que, diferente deste, pode se
manifestar frente ao poder absoluto.

A mudanca operada por Vasconcellos coloca o povo no centro dos
acontecimentos, pois provoca o publico na medida em que devolve a ele o direito de
guestionar o estado autoritario; o publico que assiste a montagem tem a
oportunidade de identificar-se com essa mulher do povo, essa trabalhadora que vé e

guestiona os acontecimentos. Com essa modificagédo, o diretor valoriza a figura do
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povo brasileiro porque devolve a ele, ainda que no palco, os direitos que Ihes foram
tolhidos pelo regime de represséo e, ainda, mostra a importancia do pensamento, da
reflexdo e das acdes de cada um e de toda uma populagcdo enquanto agentes
histéricos, inalienavelmente responsaveis pela sociedade em que atuam.

Angela Gonzaga (estudante do Departamento de Arte Dramética da
UFRGS), que interpreta a mulher do povo, considera benéfica a transformacédo do

COro na nova personagem:

O meu personagem € de uma mulher idosa sentada a frente do
castelo, que tudo vé e tudo sabe. Ela interfere na marcha dos
acontecimentos da tragédia, denunciando e explicando o que esta
acontecendo. Representa o povo da época (GONZAGA in
MIRANDA, 1979, p.14).

Quanto as modificagdes operadas por Vasconcellos em relagcdo ao coro €
importante destacar que a estética da recepcéo percebe a atualizacdo da obra de
arte como uma oportunidade de expanséo do horizonte de expectativas do leitor, de
modo que amplia as possibilidades antes ndo observadas por aquele. Assim,
expande o espaco do comportamento social vigente em direcdo a novos objetivos,
rupturas e perspectivas.

Desse modo, a nova forma de arte surge ndo para substituir a antiga, mas
para possibilitar uma nova percepcdo de mundo, revelada primeiramente sob a
forma literaria, pois, para Jauss, “A relacao entre literatura e leitor pode atualizar-se
tanto na esfera sensorial, como pressao para a percepcao estética, quanto também

na esfera ética, como desafio a reflexao moral” (1994, p.53). Ainda segundo o autor,

Uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética inabitual,
romper as expectativas de seus leitores e, a0 mesmo tempo, coloca-
los diante de uma questdo cuja solucdo moral sancionada pela
regido ou pelo Estado ficou lhes devendo (JAUSS, 1994, p.56).

Assim, na medida em que o diretor rompe com a concepc¢ao classica do coro
teatral grego nesta montagem de 1979, propicia a ruptura de um padrdo dominante,
e, por meio da representacdo, oferece ao leitor da época outros padrbes de
comportamento, ao mesmo tempo em que afirma a possibilidade de superar as

normas dadas, criando ainda outros padrées.
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4.2 Falta garra a esta Antigona

Diferente de Miranda é a posicdo da critica Tania Jamardo Faillace. J& no
titulo da matéria — Falta garra a esta Antigona — a autora expde sua andlise negativa
em relacdo a montagem; no subtitulo, a escritora especifica ainda mais sua
apreciacdo negativa da peca: “Luiz Paulo Vasconcellos e Sérgio Silva numa
adaptacao pobre do texto de Sofocles” (FAILLACE, 1979, s/p).

Para a autora, a adaptacdo e a montagem de Vasconcellos e Sérgio Silva é
resultado da mistura de dois posicionamentos que os encenadores costumam adotar
no intuito de tornar acessivel ao publico moderno as tramas mitologicas: mutilar o
texto a fim de modernizar a histéria ou operar um espetaculo distanciado, cujo

objetivo é apenas localizar sua posi¢ao no tempo historico:

No fa de tornar acessiveis as complicadas tramas mitolégicas, ou de
respeitar o que se imagina que deveria ser o teatro grego em sua
época — recitativo e hieratico — duas tém sido as opg¢des principais

z

dos encenadores. Uma €é mutilar o texto original, cortando
principalmente os grandes mondlogos e o papel do coro, muitas
vezes com o objetivo de modernizar a histéria. Outra é fazer um
espetaculo distanciado, estatico, com alguma evocacéo plastica da
arquitetura e estatuaria gregas, a fim de enfatizar sua localizagdo no
tempo.

Uma mistura de ambas foi a alternativa seguida pela adaptacédo de
Sérgio Silva e Luiz Paulo Vasconcellos, com direcdo do ultimo
(FAILLACE, 1979, s/p).

Na montagem de Vasconcellos, segundo Faillace, a tragédia de Soéfocles foi
“‘expurgada da maior parte de sua literatura, coros e narragbées”. Depreende-se
dessa passagem que a critica ndo apreciou a modificacdo do Coro operada pelos
adaptadores, nem a narrativa mais simples e fluida, acentuando que o sentido
literario perdeu-se ante os cortes e modificacBes, o que resultou numa montagem
simples, fria, distanciada do publico e aguém da riqueza literaria do texto sofocleano.
Faillace também destaca que a empostacdo das interpretacdes dos atores ndo
conseguiu atingir uma ligacdo emocional com o publico, prejudicando o fenémeno da
catarse teorizado por Aristoteles. No entanto, avalia que o resultado do espetaculo é
correto, ainda que a atmosfera fria e contida resvale no limite. Nas palavras da

articulista:
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Num cenério simples, mas intensamente trabalhado pela iluminagéo,
que cria ilusdo de formas e relevos, decorre a tragédia de Sofocles,
expurgada da maior parte de sua literatura, coros e narragoes. Essa
simplificacdo, porém, ndo chega a tornar coloquial ou corrente a
estéria de Antigona, porque a empostacdo (voluntaria) das
interpretacdes e do jogo de cena, mantém um distanciamento que
freia a comunicacgéo direta, emocional, com o publico (o fenémeno da
catarse, teorizado pelo fil6sofo grego, Aristételes). O resultado é um
espetaculo correto, mas contido e soObrio até quase a secura
(FAILLACE, 1979, s/p).

Faillace relembra a montagem de Agaménon, outro espetéculo dirigido por

Vasconcellos, e acentua que o éxito de outrora ndo se repete em Antigona:

Luiz Paulo, entretanto, ha uns oito ou nove anos, dirigiu um outro
classico, Agaménon, de Esquilo, a nivel experimental, em que a
recriacdo de um rito teatral entre moderno e dionisiaco, conseguia
transmitir o sentimento telGrico que domina a mitologia greco-romana
(FAILLACE, 1979, s/p).

A critica destaca positivamente a iluminacdo e a cena do cortejo funebre que

denota uma antevisdo dos infernos, lugar dltimo das personagens da tragédia e da

prépria sociedade:

No entanto, é de se observar que a cena de maior impacto no
espetaculo, € a do cortejo funebre, de cunho acentuadamente
expressionistas, que ja € uma prefiguracédo dos infernos, lugar aonde
se dirigem todos os personagens da tragédia e a propria sociedade
que a gerou (FAILLACE, 1979, s/p).

Da critica de Faillace depreende-se que a montagem de Vasconcellos

contraria 0 horizonte de expectativa da escritora, que ndo poupou comentarios

incisivos e sarcasticos a varios elementos do espetaculo, como, por exemplo,

guando se refere a pobreza da adaptacao, que, segundo ela, mutilou o texto original.

Ou quando menciona que a tragédia de Sofocles foi praticamente destruida frente as

modificacdes realizadas. No final do texto, no entanto, Faillace destaca a iluminacéo

esmerada e elogia a cena do cortejo funebre, e se contradiz ao afirmar que

considera o espetaculo correto tendo em vista as observacdes feitas anteriormente

no mesmo texto.

Nesse sentido, a apreciacdo negativa Faillace remete a tese de Jauss quanto

a determinacédo do valor estético de uma obra. Segundo o autor, a maneira pela qual

a nova obra é acolhida no momento historico de sua apari¢cdo pode atender, superar,
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decepcionar ou contrariar as expectativas do publico, objetivando-se através das
reacbes deste e por meio do juizo da critica (sucesso, fracasso, choque,
compreensao gradual ou tardia) (JAUSS, 1994, p.31).

Assim, € possivel observar o carater estético de uma obra a partir da
observacéo da distancia estética entre o ja conhecido e o novo, ja que a mudanca
de horizonte exige uma nova forma de percepc¢éo; do contrario, quando a nova obra
nao suscita nenhum movimento rumo a um horizonte de expectativa desconhecido
assemelha-se, para Jauss, a mera “arte culinaria”, que visa somente a atender ao
gosto e a moral dominante, sem trazer quaisquer outras dimensdes para a vida do

homem.

4.3 Terror e tragédia nas duas estreias de hoje

Décio Presser escreveu duas vezes acerca da montagem de Antigona. No
primeiro texto: Terror e tragédia nas duas estreias de hoje, o critico convida o
publico a conferir as estreias da temporada. Em relacdo a Antigona, Presser afirma
gue a tragédia grega sempre trouxe sorte a Vasconcellos, numa clara referéncia a
adaptacdo de Agaménon realizada pelo diretor em 1971. O autor também observa o
regime de livre-associacdo que caracteriza o grupo teatral e menciona que o
trabalho de Luiz Paulo Vasconcellos ndo se restringe a adaptacao e direcdo, ele

também é o responsavel pela criacdo do figurino e cenario da montagem:

A tragédia grega sempre deu sorte para Luiz Paulo Vasconcellos. No
inicio desta década, ele realizou uma excelente adaptacdo de
“Agamenon”, apresentada no auditério do IA-UFRGS. Hoje estreia
“Antigona”, ja apresentada anteriormente em Porto Alegre, em outras
versfes. Nesta realizacdo foram reunidos em livre associagdo: Luis
Paulo Vasconcellos, Sandra Jamardo Dani, Haydée Porto, Sérgio
Roberto Silva, Augusto Hernandez, Breno Ruschell, Irani Zucatto,
Angela Gonzaga e Carlos Grubber. Com excec¢éo de Luis Paulo, que
dirige, todos demais séo intérpretes. O espetaculo ficard em cartaz
no Renascenca até 11 de novembro, sendo o cenario e figurino do
préprio realizador (PRESSER, 1979, p. 56).

Na segunda critica, intitulada Antigona, Presser reitera o éxito alcancado por
Vasconcellos por ocasido da montagem de Agaménon (1971), elenca as diversas
funcdes assumidas pelo diretor nesta nova montagem e menciona 0S Mméritos

alcancados por esta leitura da tragédia sofocleana. Conforme Presser:
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Retornando a tragédia grega, onde obteve um de seus maiores
éxitos (“Agamenon”), no inicio desta década, Luis Paulo
Vasconcellos se redime do erro anterior, a comédia “O Inspetor
Geral”, de Gogol, apresentada no final da temporada passada.
Englobando as func¢bes de adaptador, cendgrafo, figurinista e diretor,
ele demonstra inUmeros acertos residindo ai os méritos desta nova
concepcao do texto de Séfocles (PRESSER, 1979, p.60).

Os “acertos” a que Presser se refere dizem respeito ao tempo de duragao do
espetaculo, a eliminacdo de alguns personagens, a inovacdo na composicdo do
coro; além desses, o critico elogia o0 esmero na iluminacdo e a simplicidade do
cenario e dos figurinos. Destaca ainda que no texto adaptado para o palco persiste a
forca da tragédia de Soéfocles. De acordo com Presser:

O espetaculo tem pouco mais de um hora de duracdo, alguns
personagens foram eliminados e também a participacdo do coro
(sintetizado em apenas uma mulher do povo). A linguagem foi
adaptada, mas mesmo assim a tragédia funciona com bastante vigor.
Deixando de lado efeitos supérfluos (apenas a cena da danca do
garoto poderia ser dispensada), “Antigona” € um espetaculo sdébrio,
denso e mutio plastico, principalmente pela adequacdo e
simplicidade do cenario e figurinos. Complementando existe uma
iluminacdo bem cuidada, contribuindo para criar a atmosfera do
espetaculo (PRESSER, 1979, p. 60).

A homogeneidade integral da montagem nao se efetiva devido a atuacéo do
elenco que, para Presser, atua em conformidade com o espetaculo, sem perdas,
mas sem brilhantismo. Diferente é a opinido do critico em relacdo a interpretacdo da
atriz Sandra Dani, que, segundo ele, desempenha o papel-titulo com competéncia,

entusiasmo e sem excessos. Sao as palavras do autor:

Se a montagem ndo chega a ser homogénea na totalidade é devido
a participagdo opaca do elenco. Sandra Dani possui figura adequada
para o papel titulo e o cumpre com bastante vigor, sem exageros. Os
demais cumprem suas fungbes sem prejuizos, mas também sem
brilho (PRESSER, 1979, p. 60).

Assim, para Presser, a montagem de Vasconcellos alcanca éxito na medida
em que se configura num espetaculo sébrio, adequado e atual para o publico da
época. Além disso, o critico destaca que a montagem de Antigona em pleno regime
militar atende a necessidade de encenar textos importantes para a cultura, além de

oportunizar momentos de reflexdo as novas geracoes e fazer frente aos desmandos
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operados pelo governo militar, numa clara referéncia a repressédo suportada pelo

teatro nesse periodo da historia brasileira:

A atualidade de “Antigona” permanece inalterada e nisso talvez
resida 0o mérito desta producdo no regime de livre associacao.
Trazendo & cena este texto escrito h4 mais de dois mil anos, Luis
Paulo possibilita as novas geracdes um contato com o verdadeiro
teatro, o que esta se tornando cada vez mais dificil nos dias de hoje
(PRESSER, 1979, p. 60).

O mérito desta montagem, conforme observa Presser, remete justamente a
funcdo social da literatura mencionada por Jauss: a atualizacdo de uma obra literaria
em diferentes tempos histéricos oportuniza a ampliagdo do horizonte de expectativa
do leitor, seu entendimento de mundo, adentra sua vida pratica e o emancipa na

medida em que a nova percepc¢ao alarga o seu raio de acao na praxis historica.

4.4 Antigona, ritual impossivel

A critica de Antonio Hohlfeldt, no jornal O Correio do Povo em 21 de outubro
de 1979, denota que o autor tinha outra expectativa quanto a esta montagem de
Antigona. Hohlfeldt considera que o espetaculo é frio e comedido a ponto de
distanciar o publico da cena. Observa que os aspectos politicos poderiam ter sido
melhor aproveitados tendo em vista 0 momento politico vivenciado — a ditadura
militar — porém, salienta que se a intencédo do diretor foi outra a montagem resultou

em um espetaculo unitario:

A montagem de Luis Paulo é fria, comedida, impostada — até certo
ponto de maneira a distanciar o publico da cena, 0 que me parece,
no atual momento, um equivoco. Creio que 0s aspectos politicos,
com um espetaculo — mais emocional, poderiam ter resultado em
algo mais dindmico. Mas se outra foi a decisdo do diretor, esta
decisdo foi cumprida. O espetaculo é unitario, tem um ritmo
constante (HOHLFELDT, 1979, p. 30).

O escritor considera a atuacdo do elenco equilibrada, porém, avalia que o
ator Sérgio Silva ndo foi a escolha adequada para o papel de Creonte,
principalmente quando este contracena com a atriz Sandra Dani; esta, para

Hohlfeldt, realiza uma excelente interpretacdo de Antigona, sobretudo no mondlogo
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final, cuja iluminagdo esmerada acentua ainda mais o tom dramatico da cena.
Honhlfeldt elogia o aspecto coletivo que Vasconcellos imprimiu a encenacédo, o que
denota uma adaptacao afinada com o texto de Soéfocles:

Embora Sérgio Roberto Silva me pareca demasiadamente fragil para
a figura do Rei Hemon, sobretudo ao contracenar com Sandra
Jamardo Dani, que como Antigona, € soberba, especialmente no
longo mondlogo final, cuja luz amarela amplia na dramaticidade que
apresenta, o restante do elenco guarda equilibrio. E evidente que a
projecéo vocal de Haydée Porto te mde ser melhorada, mas Breno
Ruschell, Augusto Hernandez, Maria Beatriz Gomes, Angela
Gonzaga, Carlos Grubber, Irani Zucatto séo figuras que passam pela
cena sem chamar a atengcdo, mas cumprindo com exatiddo aquilo
que lhes cabe. (...) A encenacdo acentua sempre o aspecto coletivo,
e neste ponto Luis Paulo foi de grande fidelidade ao texto
(HOHLFELDT, 1979, p. 30).

O critico também n&o aprova a musica de Bruno Kiefer no final do
espetaculo, mas elogia o cenario e os figurinos criados por Vasconcellos, que
valorizam, nas cores e texturas, os elementos de terra, identificando a rusticidade
tanto dos brasileiros quanto dos pastores gregos. Também observa que o tablado
negro no fundo do palco diverge da atmosfera de rusticidade que impera no

ambiente. Nas palavras de Hohlfeldt:

N&o me parece igualmente adequada a insercdo da muasica de Bruno
Kiefer, no final. Mas o cenario e figurinos de Luis Paulo, sobretudo
estes, com a valorizacdo de elementos brasileiros, de terra, que
surgem nos enfeites e na composicdo da personagem, sdo muito
bonitos. O cenéario tem impostacdo, cria ambiente, salvo aquele
tablado negro ao fundo, que quebra a homogeneidade. E que as
texturas dos cenarios criam uma atmosfera de rusticidade que muito
tem a ver ndo s6 conosco como com aqguele rude povo de pastores
(HOHLFELDT, 1979, p. 30).

Para Hohlfeldt a montagem de Vasconcellos se assemelha a um ritual
macabro, pois o ritmo lento e marcado alcanca éxito na medida em que demonstra o

inevitavel inscrito na tragédia:

O ritmo lento, a cadéncia marcada deste novo trabalho de Luis
Paulo, na medida em que, buscada propositalmente, alcanca seu
intenso. Assistimos praticamente a um ritual macabro, cujo final
antevemos, mas ao qual, de qualquer forma, ndo podemos impedir
(HOHLFELDT, 1979, p. 30).
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4.5 Antigona

A critica de Aldo Obino ao jornal Correio do Povo ressalta que desde 1945
dez versBes do teatro grego passaram pelos palcos de Porto Alegre; Antigona
predomina em trés versdes: a de Guilherme Cesar em 1948, de Miguel Grant, em
1966, e a de Luiz Paulo Vasconcellos, na versao mais recente. Em relacdo a esta
tltima, Obino relembra o éxito alcancado por Vasconcellos na montagem de
Agaménon e destaca que o mesmo ndo ocorre em Antigona, pois a escolha do
palco italiano imprime o distanciamento do publico e a cenografia deixa a desejar,

apesar do acerto quanto aos figurinos:

O impacto que Luiz Paulo Vasconcellos obteve em 1971 com
AGAMENON néo se repete e isso ndo sé pelo decurso de uma
década, mas principalmente pelas condi¢bes. La foi num ambito
exiguo mas projetivo e aqui mais distanciado pelo palco italiano e
pela montagem, cuja cenografia deixa a desejar, embora as
indumentarias sejam apreciaveis (OBINO, 1979, p.16).

Quanto ao elenco, Obino elogia a atuacdo de Sandra Dani no papel de
Antigona; aponta o empenho de Sérgio Silva para interpretar Creonte sem que
consiga, no entanto, lograr éxito. Mas considera razoaveis as atuacdes de Haydée
Porto, Angela Gonzaga e Breno Ruschel, destacando a expressividade do ultimo.
Observa, ainda, que a musica de Bruno Kiefer, em piano e flauta, valoriza o

espetaculo:

Protagonista da obra é Sandra Jamardo Dani, que esta eloquente na
figuracdo e atuacdo. Sérgio Silva esforcou-se e interpretou
compenetradamente; mas aquém do ideal, pela voz e temperamento.
Haydée Porto e Angela Gonzaga representam e figuram
razoavelmente. Breno Ruschel faz boa figuracdo e te
mexpressividade. Ruschel, Fernandez, Maria Gomes, Grubber,
Zucatto, completam o elenco, com mddico rendimento cénico. A
parte musical coube a Bruno Kiefer, ja iniciado no teatro grego desde
ELECTRA do CAD. Sua cobertura musical e sonora tem Alan e
valorisa a apresentacdo, ndo esquecendo os interpretes ao piano e
flauta (Dirde Knijnik, Hubertus Hoffmann e Maria Beatriz Gomes)
(OBINO, 1979, p.16).

Na analise de Obino esta montagem da tragédia Antigona apresenta uma
marcacdo de palco envolvente, mas uma adaptacdo modesta; o critico destaca a

integracdo do grupo cooperador, em regime de livre associagdo, e aponta que o
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proprio diretor da pega, Luiz Paulo Vasconcellos seria mais indicado para o papel de

Creonte:

Houve trabalho de integracdo do grupo cooperador e de livre
associagédo e o diretor Luiz Paulo Vasconcelos, que bem poderia
fazer o papel de Creon por seu tipo fisico e voz, dirigiu a obra
adaptada para uma hora e meia, numa marcagcdo envolvente, mas
numa versao maodica (OBINO, 1979, p. 16).

4.6 Antigona, de Séfocles: atragédia da rebelido

Claudio Heemann inicia sua critica enaltecendo as qualidades e a
importancia sempre atual da tragédia sofocleana: “Antigona € o simbolo da revolta
contra a tirania. Um libelo que denuncia a prepoténcia e o livre arbitrio. Antigona é a
rebelido” (1979, p.11). O autor destaca ainda a versdao de Anouilh durante a
ocupacado nazista na Franca, na qual o tema de Antigona assumiu contornos de uma
metéafora antiditatorial.

Heemann salienta que Antigona € uma peca para todas as épocas e
imprescindivel em momentos historicos conturbados, pois “representa o protesto
insubmisso frente as forcas do poder e da desumanidade”, numa clara alusdo ao
regime ditatorial — “inverno extralongo” — vivenciado pelos brasileiros a época da

montagem do espetaculo. Conforme o critico:

(...) Antigona tem sido uma das obras gregas mais chamadas a
testemunhar, no palco contemporéneo, os conflitos politicos do
homem. Exemplifica as lutas entre poder e direito, dever e
individualidade, justica e discriminagdo. E sempre com recados
especificos para o lugar e o tempo em que é apresentada. Como no
caso do trabalho de Brecht sobre o assunto. E evidente que foi a
ressonancia atual que levou a equipe desta Antigona a lancar-se na
tarefa ndo muito facil de interpretar um classico grego. Antigona é um
classico para todas as estacOes. Especialmente para o inverno
extralongo que estamos atravessando (HEEMANN, 1979, p. 11).

Mesmo diante de um texto admiravel, para Heemann a versédo apresentada
no Teatro Renascenca afastou-se muito do vigor classico da tragédia de Soéfocles.
Segundo o autor as simplificacbes operadas na estrutura e na linguagem mutilaram
a poesia e a profundidade do texto, suprimindo a dramaticidade da cena; além disso,

o choque entre as forgas antagbnicas representadas por Antigona e Creonte nao
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acontece; e a eliminacdo baquica do coro contribuiu ainda mais para banalizar o
tema tratado. Em suma, Heemann aponta o quase completo esvaziamento da
tragédia grega numa montagem artificial, verborragica e equivocada, inclusive, na

escolha dos intérpretes:

A versdo que esta sendo apresentada no palco do Renascenca
afastou-se muito das qualidades de Soéfocles. As simplificacdes feitas
na estrutura e na linguagem eliminaram a poesia e a profundidade.
Despojaram a pecga de nobreza e elevacdo, esvaziando o impacto
emocional. O conflito de forcas antagdnicas, com seus significados
profundos ndo acontece. O estimulo baquico da presenca do coro foi
totalmente eliminado. O assunto fica banalizado. A vociferagcéo
melodramatica assume o controle da cena. A perspectiva politica da
cena se dilui. O resultado € uma encenacao sem forca. Sem aquela
penetracdo nos conflitos humanos caracteristica da tregédia. Sem as
ressonancias e conotacbes que lhe dao grandeza. A catarse
aristotélica ndo acontece porque o drama ndo consegue armar-se.
Esta sem interioridade, sem ritmo e sem vida. Parece artificial e
retérico. Sem contetdo. Apenas verborragico. As dificuldades da
adaptacéo talvez pudessem ter sido atenuadas se a escolha dos
intérpretes tivesse encontrado atores apropriados. Faltaram os
intérpretes de grande autoridade dramatica. Com pleno dominio da
voz e do corpo. O drama grego exige presenca, autoridade, forca.
Perfeito dominio expressional da postura, do movimento, e, em
especial, da vocalizacdo (HEEMANN, 1979, p. 11).

O critico assinala que, do elenco, apenas a atriz Sandra Dani se aproxima
de uma interpretacdo aceitavel; elogia o comprometimento da equipe, mas deixa
claro que o mérito do espetaculo resume-se a cenografia, com iluminacao

satisfatoria e esmero na confeccao dos figurinos:

Do elenco desta Antigona, apenas a protagonista (Sandra Jamardo
Dani), com sua discricdo e figura bem composta se aproxima de uma
interpretacdo aceitavel. O mérito do espetaculo ficou reduzido a parte
cenografica.

Visualmente esta bonito, bem iluminado, com figurinos de bom gosto
e um funcionamento técnico sem arestas. Nota-se o cuidado que foi
dispensado aos acessoérios e aos elementos plasticos. Sente-se a
seriedade que integra a equipe. Infelizmente tudo isso ndo basta
para que a interpretacdo de uma tragédia grega possa ser
considerada aceitavel. Faltou vigor e alma (HEEMANN, 1979, p. 11).

A critica de Heemann, tal como a de Faillace, expressa uma recepcao
negativa da montagem, o que aponta para um horizonte de expectativa notadamente

atrelado aos valores tradicionais gregos.
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4.7 Antigona ganha novo sentido, nesta montagem

O articulista®® da Folha da Manha distingue, ja no titulo da critica, que
Vasconcellos imprimiu novo sentido a essa montagem de Antigona. Apds relembrar
a primeira incursédo do diretor na arte teatral grega com a montagem de Agaménon
em 1971, o autor assinala que nesta montagem o texto foi adaptado, pois, segundo

o diretor era necessario adequar a linguagem literaria a linguagem teatral:

Esta é a segunda vez que Luiz Paulo de Vasconcellos realiza a
montagem de uma tragédia grega. A primeira foi Agammemnon, de
Esquilo, na traducio de Mario da Gama Kury, em 1971. Desta vez,
com Antigona, ele preferiu fazer uma adaptagao: ‘Minha opiniao é
que, por estarem em jogo duas formas de expressdo que, embora
complementares, se mantém absolutamente distintas, a literatura e a
teatral, existe a necessidade da adaptagdo’ (VASCONCELLOS in
Antigona..., 1979, p. 33).

A adaptacéo deriva do fato de que, para Vasconcellos, a linguagem literaria
e a linguagem teatral possuem caracteristicas proprias e diferentes entre si.
Enquanto na primeira, a palavra precede a acdo e pode ser relida varias vezes, na

segunda, a palavra é dita no palco, uma Unica vez, entremeada a agao:

Para Luiz Paulo, o estudo e a pesquisa da obra literaria devem ser
realmente feitos sobre o texto integral e fiel: ‘Na hora da encenacao,
desse texto, porém, o processo adquire caracteristicas de
comunicacao préprias, diferentes das do literario, nas quais ndo mais
a palavra precede a acdo, mas sim, a acdo precede a palavra. Em
resumo, palavra lida e palavra dita num palco para ser ouvida uma
Unica vez pelo espectador, sdo linguagens diferentes e exigem
tratamentos diferentes’ (VASCONCELLOS in Antigona..., 1979, p.
33).

Segundo o critico, Vasconcellos acredita na atualidade da tragédia grega

porque ela trata de temas fundamentais da vida do homem:

O diretor acredita na atualidade da tragédia: ‘Porque uma tragédia
grega trabalha com um material tdo profundo, tdo basico do ser
humano que vale para qualquer época. Sdo obras que discutem a
esséncia do homem e devem ser encenadas, como 0s classicos
devem ser relidos’ (VASCONCELLOS in Antigona..., 1979, p. 33).

18 Texto néo assinado pelo autor.
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Para o autor, Vasconcellos procurou, nesta montagem de Antigona, criar
uma versao atual para o teatro, que atue no nivel consciente do ser humano e néo
apenas no nivel inconsciente, como era na época dos gregos. Conforme as palavras

do diretor na entrevista:

Ndo se pode conceber hoje um teatro que atue a nivel do
inscinsciente [sic], que tenha func¢des catarticas, como o teatro dos
gregos. Hoje o teatro atua no consciente do ser humano e, se nao
houvesse outros motivos, apenas por este, exige adaptacdo do
material literario que nos foi legado, condizentes com o préprio tempo
em que é realizada a encena¢édo. Buscamos eu e o grupo de atores
do elenco, uma adaptacdo que atuasse mais incisivamente no
homem contemporédneo (VASCONCELLOS in Antigona..., 1979, p.
33).

Nesse sentido, o autor assevera que “Antigona ganhou um novo sentido”,
pois a acdo da personagem provém da consciéncia de sua capacidade de amar e

transformar o mundo em nome desse amor:

Segundo Luiz Paulo, em cena, a personagem Antigona é a
representacdo do sentimento humano em acdo: ‘E o potencial de
afeto, resolucdo, destemor, luta selvagem pela manutencdo dos
valores naturais que unem os homens entre si. Esse contagiante
potencial de humanismo se contrapde a rigidez da ordem do Estado,
representada por Créon. Na solu¢do do conflito, se Antigona é
sacrificada em nome da ordem e do bem comum do Estado, as
maldicGes e os oraculos de Tirésias agem e punem aquele que em
nome do poder, decretou leis que ultrajam a lei natural da vida’
(VASCONCELLOS in Antigona..., 1979, p. 33).

Assim, segundo a perspectiva de Vasconcellos é a partir de um intenso
humanismo que se desenvolve a acdo da personagem: ela € ldcida quanto as
consequéncias de sua decisdo e inabaldvel quanto a crenca nos valores que
defende. No final da tragédia, a morte da heroina e as desgracas que se abatem
sobre Creonte reafirmam que a lei natural da vida estd acima e além das leis
superficiais criadas pelo homem. Nesse sentido, a inversdo de valores em relacdo a
essas leis importara em desequilibrio, tirania e injusticas que determinardo o0s

resultados nefastos a serem suportados pelo homem no mundo da vida.
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4.8 Antigona

O articulista® de Zero Hora destaca que a adaptacdo de Vasconcellos visa
dois objetivos: a prépria fungcdo do teatro e a linguagem. Para o diretor, na
antiguidade o teatro grego visava atingir o inconsciente do homem, hoje, na
contemporaneidade, a funcdo do teatro é atingir o consciente do publico; por isso é
necessario aperfeicoar a linguagem teatral aos valores e a realidade desse publico

atual. Conforme o autor:

A adaptacao visava dois objetivos: a prépria funcdo do teatro e a
linguagem. A funcdo do teatro, esclarece Luiz Paulo, “porque a
tragédia, escrita a cinco séculos antes de Cristo, visava atingir o
inconsciente do homem. Hoje, o teatro contemporaneo visa atingir o
consciente do publico. Por isso é necessario uma “releitura” dos
classicos, no sentido de uma nova interpretacdo condizente com os
valores do mundo atual”’. Quanto a adaptacao da linguagem, esta foi
necessaria porque a palavra dita no palco é diferente da palavra lida,
e principalmente, destaca o diretor, a tragédia grega foi escrita para
um publico de outra época, e tem que sofrer modificacbes para
continuar viva: “— Eu adapto, corto ou acrescento visando a
concepcao teatral e o publico de hoje”, enfatiza Luiz Paulo
Vasconcelos (Antigona, 1979, p. I).

O critico comenta que uma das inovacdes operadas por Vasconcellos diz
respeito ao coro. O diretor entende que a funcdo exercida pelo coro na antiguidade
nao contribui para o desenvolvimento do espetaculo na contemporaneidade; assim,
para atender as necessidades do homem moderno o diretor decidiu transformar o
coro numa mulher do povo e em cancdes. Outra inovacao operada nesta montagem
foi colocar sangue e mortes no espetaculo o que, para Vasconcellos, refletem os

acontecimentos desse momento histoérico:

Por exemplo, o coro, elemento sempre presente no teatro grego, foi
eliminado porque né&o contribuia em nada para o espetaculo. Suas
fungbes, dentro da tragédia, de interferir na agéo, questionando os
personagens, ou de acrescentar um elemento lirico a agdo, foram
transformados, no primeiro caso, huma nova personagem — uma
mulher do povo, e no segundo, em canc¢des ou textos ditos em
musica. Outro exemplo é o tabu que existia no teatro grego de nunca
mostrar sangue em cena, com as mortes sempre narradas por um
mensageiro. ‘Mas como no mundo atual sangue e morte s&o
constantes, estas acontecem em cena nesta montagem, como a

® Texto n&o assinado pelo autor.
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cena que criei para o enterro de Polinices, basicamente visual
apoiada na musica de Bruno Kiefer’, conclui Luiz Paulo (Antigona,
1979, p. I).

O autor salienta que a montagem foi realizada em livre associacdo e o
proprio grupo de atores criou e confeccionou todo o cenario e os figurinos
artesanalmente, o que permitiu um maior entrosamento do grupo e um entendimento

comum a respeito da filosofia que embasa a montagem:

O espetaculo foi produzido em livre associacao, e na parte pratica da
montagem diretor e elenco fizeram tudo manualmente: idealizaram e
confeccionaram cenarios e figurinos, desde tecer os fios das
fazendas até preparar as madeiras para as langas. E esse clima de
execucgao de coisa primitiva foi entrando nos atores e estabelecendo
uma linguagem comum de entendimento do espirito do texto. Isso
facilitou o trabalho de direcdo e voz, principalmente, recapacitando
0s atores para o0s longos versos e falas que o texto exige (Antigona,
1979, p. 1).

4.9 Dois atores falam de ‘Antigona’ e as caracteristicas de sua produg¢ao

Nesta matéria jornalistica do jornal Correio do Povo, Anténio de Campuoco
entrevista alguns atores que fazem parte da montagem de Antigona: Sérgio Silva,
gue interpreta Creonte e Bruno Ruschel, que interpreta o adivinho Tirésias.

Campuoco inicia a reportagem dizendo que, “Para Sérgio Silva, a montagem
de ‘Antigona’ € um trabalho atual e importante”, pois, tendo em vista que a tragédia
se desenvolve em torno do embate entre a lei do Estado e os principios individuais,
aborda uma questdo profundamente atual e oportuna frente a conjuntura politica
vivenciada. Além disso, Silva destaca que Vasconcellos e ele adaptaram o texto a
fim de criar uma linguagem adequada ao publico contemporaneo, sem, no entanto,

afastar-se da riqueza literaria do texto de Soéfocles. S&o as palavras do ator:

A medida em que ‘Antigona’ tem sua discussdo centrada em torno da
lei e do Estado, desenvolvendo a questdo até de maneira radical,
colocando frente a frente o individuo e o Poder, creio que a validade
e importancia da peca ficam 6bvias. Literariamente, € claro que h&a
algumas coisas muito fechadas, elitizadas, que sé poderiam ser
compreendidas por quem conhega profundamente a estrutura da
tragédia grega, como a questao dos deuses e do Destino, e por isso
meso, embora eu ache tudo isso maravilhoso, nés preferimos deixar
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de lado estas questdes, j& que ao nivel de, elas ndo funcionam. O
problema maior da montagem me parece que foi esse, criar uma
fidelidade ao texto original e ao mesmo tempo uma linguagem
adequada ao publico de hoje. Por outro lado, era preciso também
enfatizar o lado politico sem cair no panfletario (SILVA in
CAMPUOCO, 1979, p. 13).

Em autocritica, Sérgio Silva fala das dificuldades que encontrou para compor
e interpretar o rei Creonte, destacando, inclusive, o desgaste fisico e emocional que
advém do papel:

Contudo, sei de minhas limitacdes, e ndo creio que eu me saia muito
bem em papéis grandes como este. Para realizar minha tarefa me
vejo obrigado a um verdadeiro tour de force, mas enfim... H4 muita
diferenga entre o ultimo trabalho que fiz, ‘Rodolfo Valentino’, uma
comédia muito maluca, e esta tragédia. E um tipo de trabalho bem
mais dificil. Créon é um personagem completo, ele tem linhas de
acao bem definidas, mas também sofre muitas variagbes emocionais,
€ um sujeito instavel, emocionalmente, e isso € complicado a gente
conseguir criar no palco. Me d& um desgaste fisico e emocional
muito grande, mas sou teimoso, e desde que aceitei fazé-lo estou
buscando dar o méximo de mim (SILVA in CAMPUOCO, 1979, p.
13).

Campuoco esclarece que a Antigona conseguiu pagar-se até o momento e
gue os atores esperam que reste algum dinheiro para distribuir entre eles. Acerca do
aspecto financeiro que envolve uma montagem teatral, Silva aponta que as
dificuldades econdmicas muitas vezes inviabilizam as producdes teatrais em Porto
Alegre, inclusive menciona que o proprio grupo de Antigona confeccionou todos os
artefatos cénicos, com criatividade e esmero, mas salientou que poderiam ter feito

melhor caso as condicdes econdmicas fossem outras. Nas palavras de Silva:

Para o ator — que também é professor no Colégio Israelita, onde
leciona Lingua e Literatura portuguesa e brasileira — e no
Departamento de Arte Dramatica, onde leciona Literatura Dramatica
e Cultura Brasileira “um dos problemas fundamentais do fazer teatro
em Porto Alegre é a pobreza a gque somos obrigados em nossas
producbes, o que faz com que geralmente faz com que os
espetaculos ndo se realizem. A gente pode gostar da direcdo, do
elenco, mas sempre fica faltando alguma coisa, que ndo se sabe
bem explicar que seja, mas de que se ressente um espetaculo, que
termina ficando muito mais nas inten¢gbes. Para mim, contudo, me
parece que o fundamental para o publico, é que haja um espetaculo
na sua frente, que as coisas sejam bonitas, vistosas, que aparegcam...
Sabe, Fellini ndo faz mal para ninguém, nunca. E isso ndo significa
necessariamente muita despesa, porque fizemos toda a nossa
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producdo na base dos sessenta mil cruzeiros, porque n6s mesmos
produzimos todos os artefatos cénicos. E claro que se tivéssemos
um pouco mais de dinheiro seria 6timo, mas com um pouco de
atencdo e criatividade, até que da para se resolver o problema”
(SILVA in CAMPUOCO, 1979, p. 13).

Quanto ao publico, Sérgio Silva diz que, de maneira geral, é formado por
jovens que possuem alguma informacéo sobre o tema; salienta ainda néo saber se a
troca de vocabulario ajudou no desenvolvimento do espetdculo, mas garante que a

comunicacdo com o publico acontece, o0 que, para ele, é o fundamental:

S&o os jovens, de modo geral — que comparecem ao teatro. Eles tém
alguma informagao primaria sobre o tema, alguns vdo extremamente
medrosos com o que irdo encontrar, mas depois se acostumam. Nao
sei se a troca de um vocabulario mais empostado por outro mais
simples ajudou, mas temos conseguido nos comunicar com O
publico, e creio que isso € o que mais importa (SILVA in
CAMPUOCO, 1979, p. 13).

Campuoco destaca que Antigona lotou o Teatro Renascengca em algumas
ocasides: “Antigona bateu alguns recordes de lotagcdo no Renascencga, o que nao
deixa de ser significativa”; esse fato demonstra que a peca teve uma boa aceitagao
por parte do publico num momento histérico em que a arte teatral sofria forte
censura do Estado, mas que persistia na sua funcdo de questionar, denunciar e
oportunizar a reflexao.

Além de Sérgio Silva, Campuoco entrevista o ator Breno Ruschel, que
interpreta dois personagens nessa montagem: um dos irmaos (Etéocles) que se
digladiam pelo poder e o velho Tirésias. Na entrevista, Ruschel destaca o seu pleno
entendimento com o diretor da peca e o entrosamento entre todos os componentes

do elenco:

Explica ele que sua atracdo pela montagem deveu-se a ‘maneira
pela qual o Luis Paulo dirigiu este espetaculo e trabalha o ator.
Apesar de ser um espetaculo muito marcado, houve uma identidade
de inten¢des muito forte entre ele e eu, e creio que a maioria dos
atores, 0 que nos realiza muito. Fizemos um trabalho de equipe,
desde os cenarios e figurinos até as solugfes técnicas e isso serve
para entrosar muito em elenco e aprofunda-lo no seu trabalho de
intérprete, envolvendo-lhes de maneira absoluta® (RUSCHEL in
CAMPUOCO, 1979, p. 13).

Campuoco esclarece que esta € a primeira incursdo de Breno Ruschel na

tragédia grega. Na entrevista o ator revela que encontrou dificuldades para compor a



140

personagem explicitando os elementos que o auxiliaram na composigao do adivinho

Tirésias:

Pela mitologia grega, ele teria cerca de 480 anos de vida neste
momento. Entdo, para compor meu personagem, tive que partir de
outra analise, o clima da tragédia e a cena em si. Depois,
particularizei a situacdo, o que me permitiu me adequar corretamente
a linha da direcdo e criei meu trabalho em cima disso tudo. Vejo
Tirésias em dois momentos: como ser humano, quando tenta
dialogar com créon, e depois como o sabio adivinho, quando,
rejeitado, ele extrapola sua situacdo e prevé a catastrofe, que
realmente ocorrera (RUSCHEL in CAMPUOCO, 1979, p. 13).

4.10 Luiz Paulo Vasconcellos: atragédia € a propria terra

Susana Sondermann inicia a ampla reportagem sobre a montagem de
Vasconcellos destacando o privilégio de assistir a tragédia Antigona nos palcos de
Porto Alegre. Segundo ela é indiscutivel a atualidade do texto sofocleano, que nesta
adaptacdo de Vasconcellos atualiza a linguagem milenar para o homem

contemporaneo sem prescindir do vigor e riqueza desse texto:

Se a noticia circulasse nos jornais de qualquer cidade do mundo,
despertaria a atencdo. Afinal, ndo é todos os dias e nem em qualquer
lugar que se tem a oportunidade de assistir Antigona — a classica
tragédia de Séfocles — numa adaptacdo aos nossos dias. A
atualidade indiscutivel da tragédia mereceu do adaptador Luiz Paulo
Vasconcelos um novo tratamento que, segundo ele, apenas atualiza
0 texto para 0 homem contemporaneo, guardando toda a riqueza e a
polémica de sentimentos contraditérios que faz com que a tragédia
grega, hoje e sempre, guarde um mistério de atualidade e
importancia. O depoimento de Luiz Paulo Vasconcelos, pela erudi¢éo
de seu posicionamento, e pela lucidez de sua visdo, faz a
reportagem de hoje do Suplemento Mulher (SONDERMAN, 1979, p.
2).

Sonderman diz que Vasconcellos ndo consegue descrever com clareza os
motivos que o levaram a encenar Antigona; o diretor tenta explicar esses motivos
através do viés sentimental: para ele o texto sofocleano desperta paixdo e
admiracdo porque debate os valores politicos e humanos, sobretudo, expde o

confronto entre a ordem dos sentimentos e a ordem do Estado:
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Sentado em seu gabinete de diretor do Instituto de Artes da UFRGS,
Luiz Paulo Vasconcelos adianta, antes de qualquer outra explicacéo,
ser incapaz de delinear com clareza os motivos que o levaram a
encenar Antigona, peca que pela coragem da montagem se
configura, de antemdo como um dos espetaculos do ano em Porto
Alegre. “Ha certos textos e certas ideia que estdo sempre presentes.
Porto Alegre precisa e merece ver Antigona, mas para mim é dificil
explicar os porqués desta iniciativa. Quando a coisa envolve paixao —
e eu sou apaixonado por esta peca — as razdes ficam distantes e
dificeis. E algo epidérmico, muito organico. O texto me fascina, me
conquista e a partir disso dei corpo e forma ao espetaculo. E sem
divida um grande texto, e profundamente atual em termos da
estrutura politica e dos valores humanos de nosso mundo. Acredito
gue vivamos um novo renascimento, e Antigona € justamente o
confronto entre a ordem humana e a ordem dos sentimentos, e a
ordem do Estado. A proposta de Séfocles é realmente definitiva
nestes termos” (VASCONCELLOS in SONDERMAN, 1979, p. 2).

Durante a entrevista Vasconcellos aponta as modificacdes surgidas no
conceito da arte dramatica ao longo do tempo. Comenta que para 0s gregos o teatro
tinha contornos magicos, pois visava a atingir o inconsciente dos espectadores,
atualmente, o teatro lida com o consciente e visa a atingir a razdo de seus

espectadores:

N&o vejo mais o teatro como ele era feito pelos gregos, com uma
funcdo de catarse coletiva. A redencdo do Cristo acabou com essa
necessidade. A partir da Idade Média surgiu toda uma nova
concepc¢do de homem e de mundo, e o teatro passa a atuar no nivel
do consciente. O teatro ritualista cede lugar ao teatro-espetaculo,
pois 0 homem adquire confianga em si mesmo e em sua capacidade
de alterar o préprio destino. As tragédias gregas sao tdo notaveis que
sdo propostas de analise do comportamento humanos de atualidade
surpreendente. Elas trabalham com niveis de intensidade muito
concentradas, ttm uma carga de representacdo de 6dio, amor e de
outras relacbes humanas muito superiores aos niveis do cotidiano.
Para mim, a tragédia grega é a propria terra, a prépria base de tudo...
(VASCONCELLOS in SONDERMAN, 1979, p. 3).

No entendimento de Vasconcellos a tragédia equipara-se a propria terra,
pois o texto grego expbe de forma visceral a origem das emocbes e dos
comportamentos humanos; a intensidade de conteldo representada no palco
possibilita que o publico se reconheca nos conflitos e reflita sobre a sua propria
atuacao no mundo da vida.

Quanto a adaptacdo do texto, Sondermann explica que para realizar a
adaptacdo de Antigona para o palco, Vasconcellos utilizou trés traducgdes: uma de

Mério da Gama Cury, outra francesa e outra editada em Portugal:
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A partir disso, juntamente com o professor Sérgio Silva, Luiz Paulo
fez a adaptacdo aos nossos dias, optando por solu¢cdes novas,
eliminando o coro e inovando aspectos formais de linguagem. Para
ele, normalmente as tradug¢des séo literarias, e seguem com a maior
fidelidade possivel a versao original. No caso de uma adaptacao para
o palco, a palavra tal e qual foi escrita ndo funciona, precisa ser
redimensionada para cumprir sua funcdo propria. Na concepc¢éo de
Luiz Paulo, para permanecer vivo um autor precisa ser adaptado,
precisa ser trazido ao novo homem que vive um novo mundo e com
novos problemas. Avesso a conservacionismos cegos, ele é contra a
pura e simples repeticdo, procurando sempre a recriagdo que
garanta a sobrevivéncia do autor, e mantendo a pureza, riqueza e
multiplicidade das ideias contidas (SONDERMAN, 1979, p. 3).

Nesse sentido, observa-se que o diretor optou por uma linguagem mais
simples e inovou em Varios aspectos, inclusive abdicou da concepc¢ao classica do
coro grego. Segundo o diretor: “No momento em que se trabalha com elementos
teatrais, temos que ver novos codigos e novas posturas. Uma das liberdades que
tomei foi retirar o coro”. Todavia Sondermann esclarece que Vasconcellos nao

retirou o coro, mas optou por outros dois recursos:

Na verdade, o diretor Luiz Paulo ndo tirou o coro, um fator de
encarecimento numa producao teatral. Optou por duas solucdes, ou
seja, a substituicdo do coro por uma personagem do povo, uma
mercadoria que questiona a a¢do quando o coro o faria, e que tem
sua tenda instalada defronte ao palacio, palco da tragédia. As
intervencgdes liricas do coro sdo substituidas por cancdes e textos
entoados por gente do povo, que sublinham e comentam a acédo
(VASCONCELLOS in SONDERMAN, 1979, p. 3).

A autora explica que o elenco se reuniu em livre associagao e trabalhou de
forma cooperativa em todos os detalhes da producédo: o cenario foi tingido pelos
atores e o figurino confeccionado manualmente (costura, croché, bordados,
colagens, entre outros). A base desse trabalho, que na pratica incluiu cinco semanas
de ensaio, foi 0 viés primitivista sonhado pelo diretor e compartilhado por todos os
elementos do grupo: conforme citado anteriormente, Vasconcellos concebe a
tragédia grega como a proépria terra, ou seja, a estrutura, a base onde reside todo o
arcabouco de emoc¢des que constituem o ser humano; nesse sentido, as técnicas
empregadas pelo grupo buscaram uma vivéncia-acao intensa, ou seja, optou-se por
um exercicio filosofico voltado para a acéo, para a pratica daquele primitivismo

original que se pretendia mostrar no palco:
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Na pratica, o grupo ensaiou cerca de cinco semanas, num trabalho
continuo, arduo e diario, encaminhado sob a forma cooperativa. O
primitivismo sonhado pelo diretor, e compartilhado pelo grupo, se
estendeu até o mais concreto dos detalhes. A maior parte dos
tecidos foi tecida pelos atores, que compartilharam toda a confecgéo
dos aderecos e cenarios. A filosofia pretendida pela direcao foi,
assim, sendo incorporada na pratica pela acao. Com isso, além da
vivéncia de uma proposta, 0 grupo conseguiu atingir um visual
condizente com a ideia de primitivo. Ensaios, marcacdo e execucao
correram paralelamente, reforcando ideias e enfatizando principios,
que foram longamente discutidos e profundamente vivenciados por
atores, equipe técnica e direcdo. O espetaculo foi, literalmente,
“construido com as maos” (SONDERMAN, 1979, p. 3).

O diretor também reflete sobre a importancia histérica do século XX na
busca de uma nova imagem para o teatro; nesse sentido, entende que a palavra
ainda € um importante meio de comunicacdo que deve ser conjugada de forma
harmoniosa com o comportamento, cor, forma e conteddo a fim de traduzir a

intensidade de sentimentos, valores e de vida que propde a tragédia grega:

Vivemos — diz ele — a busca de uma nova imagem num século de
eternas e grandes contradicbes. Dou-me conta que somos as
privilegiadas testemunhas da histéria. O século XX marcara
profundamente o desenvolvimento do mundo, € um século de
grandes conflitos e de grandes conclusGes. Somos espectadores de
teses e de “n” experiéncias. Pessoalmente, acho a palavra um
grande meio de comunicacao, apesar de desgastada. No espetaculo,
procuro criar a harmonia entre palavra, comportamento, cor, forma e
conteldo, que traduzem a explosdo de movimento, de sentimentos,
de vida que prop8es a tragédia grega (...) Acho que é fundamental
reler os classicos, (...) Seja pelo simples prazer, seja com o fim de
repensa-los, é fundamental ler e reler os classicos, inclusive para
manter eternos alguns valores (VASCONCELLOS in SONDERMAN,
1979, p. 3).

Ainda, a autora menciona a primeira tragédia grega adaptada por
Vasconcellos para os palcos de Porto Alegre e destaca a coragem do diretor em

realizar esta montagem de Antigona:

Sua primeira montagem de uma tragédia classica foi Agamenon, de
Esquilo. A riqueza do material e 0 muito que ha para explorar neste
inesgotavel repertério foram, sem didvida, as armas maiores que
levaram Luiz Paulo Vasconcellos a langar-se, com rara coragem,
nesta montagem de Agamenon®, que estreou ontem no Teatro
Renascenca, da Prefeitura Municipal (VASCONCELLOS in
SONDERMAN, 1979, p.3).

% Erro do jornal, a autora quis dizer Antigona.



144

Nessa reportagem para o jornal Folha da Tarde, a jornalista Susana
Sodermann entrevista o diretor Luiz Paulo Vasconcellos e tece consideracoes
positivas acerca dessa nova montagem de Antigona. Para a autora, a montagem de
Vasconcellos é atual e oportuna e assisti-la consiste num privilégio, tendo em vista o
momento politico vivenciado, a importancia cultural da obra e a intensidade do
conteudo tragico. A autora considera que o diretor acertou na adaptacdo do texto
sofocleano e nas modificagcBes operadas no coro tragico, pois tornou o texto mais
simples e acessivel ao homem contemporaneo, sem prescindir da riqueza poética
do original de Sofocles. Ainda, Sodermann revela admiracdo explicita pelo trabalho
de Vasconcellos quando menciona a coragem do diretor em encenar Antigona,
numa clara alusdo ao regime ditatorial vivenciado a época da montagem.

Assim, conforme as criticas publicadas nos jornais da época, a montagem
de Antigona suscitou importantes polémicas entre os articulistas; a recepcao
jornalistica se embasa notadamente em duas posicOes contrarias: parte da critica
apreciou positivamente as modificacdes operadas por Vasconcellos, pois entendeu o
transito necessario entre o conteudo simbdlico da tragédia e o carater
historico/politico/contemporéneo (ditadura militar) inscrito na atualizacdo proposta
pelo diretor. Nesse sentido, a maior parte da critica valorizou a atualizacdo do
conteudo milenar, ou seja, a transposicdo desse conteudo para a época histérica
vivenciada, numa linguagem adequada ao seu publico, o que possibilitou o
guestionamento e a reflexdo extremamente oportunos num periodo de ditadura.
Ainda, avaliaram que a nova composicdo do coro e a simplificacdo da linguagem
foram atualizacdes pertinentes a cena teatral, 0 que demonstra que a percepcao do
diretor voltou-se para inovacao, flexibilidade, que o diretor buscou tornar o texto
acessivel ao publico.

Em oposicdo, outros criticos demonstraram uma recepcdo atrelada aos
valores tradicionais, sobretudo, quanto a composicdo do coro e a estrutura
preconizada por Aristételes na Poética. Assim, reduzida parte da critica revela a
expectativa de uma montagem tradicional, nos parametros gregos; estes foram os
autores que nao aprovaram as modificacBes operadas por Vasconcellos; ainda,
consideraram que ele extirpou do texto de Sofocles a literatura e a poesia. Tais
posicionamentos revelam que o horizonte de expectativa desses articulistas esta
atrelado a uma compreensao classica da tragédia, tendo em vista que esperavam

assistir a uma montagem que obedecesse aos parametros gregos. Dessa visao
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tradicional derivaram as criticas mais ferozes quanto a adaptacdo da linguagem,
composicao do coro e interpretagédo dos atores.

Quanto a este aspecto da recepgéao, Tinoco explica que:

Considere-se que gquanto mais o leitor-receptor estiver condicionado
a uma dada e preconcebida posicao ideoldgica, tanto menos estara
disposto (intelectualmente e emotivamente) a aceitar a estrutura
basica de compreensao do tema e dos sentidos que estabelecem,
regulando, a interacdo entre texto e leitor. O leitor, normalmente por
ser mal orientado, percebe-se “induzido” a tal participagdo, que é
imposta pelos varios 6rgéos sociais. Essa participacdo, no desenrolar
do texto, finda por se voltar contra seus proprios valores, 0 que
resulta na frequente ma recepcao do livro e na rejeicdo do seu autor
(TINOCO, 2010, p.26).

Entdo, observa-se que a recepcao dos criticos assume dois vieses: um,
atrelado aos valores classicos gregos e a Poética de Aristételes; outro, aberto a
atualizacdo de tais valores, aliado ao conceito de atualizacdo proposto por Jauss.
Dai pode-se apontar os dois horizontes de expectativa dos criticos da época: um,
tradicional, rigido, que resulta numa apreciacdo negativa da montagem. Outro,
vinculado a evolugcdo historica e estritamente ligado aos valores da
contemporaneidade, que resulta numa critica positiva da montagem. Quanto aos

diferentes posicionamentos adotados pelo leitor, Tinoco explica que:

Qualquer linha de analise precisa considerar que todo texto é
articulacdo entre o conhecido e o desconhecido. Assim, a analise
trabalha com um repertério que é dominado pelo leitor e que, ao
mesmo tempo, oferece-lhe informagdes novas, originais — resultado
das atividades de producdo do autor. O leitor produtivo — assim
avaliado na medida em que tem nocdes de seus limites e
necessidades de leitura — € aquele que melhor percebe seus
preconceitos socio-historicos e dispbe-se a supera-los em nome de
uma recepcgdo efetiva. Uma posicdo de leitura-recepcdo aberta as
novidades e centrada em informagdes prévias adquiridas ao longo do
tempo é a mais indicada. Isso se da se, sobretudo, o leitor articula
devidamente o familiar e o desconhecido, o certo e o duvidoso, a fim
de sair de uma leitura melhor e mais informado do que quando nela
entrou (TINOCO, 2010, p.15).

Resultado: a montagem causou forte “estranhamento” junto aos criticos da
época. Nesse sentido, Jauss explica que se a obra satisfaz inteiramente o horizonte
de expectativa do leitor aproxima-se de uma arte culinaria, pois apenas atende a
uma tendéncia do gosto dominante; quando, ao contrario, se opde a expectativa do

leitor podera causar prazer ou estranhamento (fruto da distancia estética),
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resultando na rejeicdo da obra ou na posterior aceitacdo, quando a inovacao ja
houver se transformado em obviedade num horizonte futuro.

A partir dessa conjuntura, é possivel tecer algumas reflexdes acerca da
recepcado dos criticos. Esses recepcionaram a montagem sob cinco aspectos
principais: a adaptacdo do texto, a modificagdo do coro, o figurino, o cenério e o
desempenho do elenco.

Quanto a adaptacdo do texto, Vasconcellos revela a preocupacdo em
atualizar a linguagem milenar para o publico contemporaneo visto que seu objetivo
nao é representar o teatro grego como na época em que foi criado, mas realizar uma
montagem voltada para a contemporaneidade, que discute as questdes, os valores e
os conflitos propostos pelos gregos.

No entanto, parte reduzida da critica entende que a adaptacdo do texto
simplificou demais a linguagem, inclusive, tece severas criticas a adaptacao do texto
afirmando que as simplificacdes realizadas eliminaram a poesia e a profundidade da
tragédia de Soéfocles; denota-se que estes articulistas sédo adeptos da linguagem
mais tradicional, erudita, mas que se afasta em dois mil anos do publico da época.

Outros criticos percebem a adaptacdo da linguagem como necessaria e
adequada, visto que conservar uma linguagem muito erudita acabaria por afastar o
publico da cena. Nesse interim, observa-se que a rigidez de alguns criticos quanto a
manutencdo do texto classico tal e qual foi escrito por Soéfocles remete a uma
austeridade do horizonte de expectativa; de outro lado, a maior parte da critica
demonstra um horizonte de expectativa mais aberto, pois compreende que as
mudancas atendem a intencdo do diretor em transpor a palavra literaria para a
palavra cénica, de modo que o texto teatral resulte mais adequado ao seu publico, o
gue, conforme a analise da critica, foi alcancado com éxito sem prescindir da
poeticidade do texto sofocleano.

Quanto a concepcdo do espetaculo, Massa aponta que a concretizacdo
cénica ocorre, num primeiro momento, pela leitura dos produtores do espetaculo
através da materializacao cénica dos aspectos ficcionais da peca. Nesse sentido, o
autor assinala que na concretizacdo do espetaculo estd um dos “principais
paradigmas da modernidade teatral: o da fissura provocada pela leitura do
encenador, da eminéncia da concretizagao cénica, diversa da literaria” (2007, p.55)
Conforme este autor, no processo de concretizagdo, a cena teatral torna-se a

expressdo da liberdade artistica tanto para o encenador quanto para o espectador,
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pois ambos criam um mundo préprio por meio de sua consciéncia imaginadora:
“Assim como ocorre na traducao literaria, toda concretizagao teatral acaba sendo
recriagao artistica” (2007, p.55).

Nesse sentido, na instancia da poiesis, o leitor-diretor Vasconcellos é co-
criador da montagem, pois, segundo Jauss, a consciéncia, enquanto atividade
produtora cria um mundo que é sua prépria obra: “criagdo do mundo como sua
propria obra (poiesis)” (JAUSS in COSTA LIMA, 2011, p. 102). Da mesma forma, a
concretizagdo ndo é apenas uma leitura do diretor, dos atores e demais
espectadores, € a0 mesmo tempo a leitura da recepcao, pois nela acontece a
interacdo entre poiesis e aisthesis, pois 0 observador, no ato contemplativo de sua
percepcao se apropria de uma informag¢do nova do mundo do outro, mas também
pode considerar o objeto estético incompleto e sair de uma atitude contemplativa
para converter-se em co-criador da obra, a medida que consolida sua forma e seu
significado.

Quanto a modificacdo do coro, a apreciacao da critica expde duas vertentes
de entendimento. Parte dos articulistas apreciou positivamente as modificacdes,
percebendo a necessaria inovacao da cena teatral, sobretudo vinculada ao momento
politico. Outros, porém, consideraram a mudanca uma afronta a estrutura milenar
proposta por Sofocles, ou seja, o coro grego deveria ser composto por doze
coreutas; nesse sentido, na visdo da critica a concepcao do tragediografo foi
dissolvida pelo diretor, tendo em vista que o coro da montagem foi representado por
uma unica mulher e pela masica.

Essa parte da critica também n&o se conformou com a norma aristotélica
gue, supostamente, foi quebrada por Vasconcellos; supostamente porque, em
primeiro lugar, o proprio Aristételes diz: “O coro também deve ser considerado um
dos atores; deve fazer parte do todo, e da acdo, a maneira de Soéfocles, e ndo a de
Euripedes” (1993, p.97). Nesse sentido, o diretor ndo rompeu com a estrutura
proposta por Aristételes em relacdo ao coro, ao contrario, o coro da montagem de
1979 é um ator que age e faz parte do todo da acao.

A mudanca na composicdo do coro se opds ao horizonte de expectativa
dessa critica que, voltada para os ditames tradicionais da moldura tragica, nao
souberam ler na Poética a possibilidade de transgressdo, nem atualizar as
caracteristicas tragicas ao momento politico vivenciado. Escapou a esta recepcao

jornalistica que a releitura do papel do coro operada pelo diretor acentuou ainda
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mais a atuacdo deste personagem, pois Vasconcellos tornou sua presenca mais
incisiva a medida que substituiu a presenca de multiplos ancidos pela presenca de
uma Unica mulher que questionava os mandamentos do rei. Depreende-se que 0
diretor também propds o embate entre a masculinidade (representada por Creonte)
e a feminilidade (representada pela mulher do povo, uma mercadora) a fim de
destacar o movimento de emancipagao feminina, por meio do qual, as mulheres
buscavam autonomia e igualdade de direitos com os homens e liberdade em relagéo
aos padrdes opressores baseados em normas de género.

Assim, quanto a concepc¢éao do coro, a critica revela-se presa a uma moldura
historicamente consagrada. A expectativa ocorre no sentido de reproduzir a
composicao do coro tal qual antigamente, no entanto, diretor optou por atualizar esta
composicao a fim de atender ao momento historico-politico daquele publico, afinal,
Vasconcellos, segundo Jauss, € co-criador da obra e ndo um mero reprodutor da
moldura tragica.

Errandonea ja apontava para a indiscutivel beleza do coro tragico e a

necessaria atualizacdo desse personagem ao publico contemporaneo:

Asi, acabamos por donde hemos comenzado: “El Coro, deciamos
con Aristoteles, en Soéfocles es un verdadero personaje”. Ahora
afiadimos: “y por situarlo asi el poeta, ha enriquecido al drama con
bellezas interesantisimas y ha constituido una forma de arte
olvidada, que ojala tanteara alguno a ressucitar, naturalmente con las
modificaciones impuestas por los espectadores de nuestra sociedad
contemporanea” (1942, p.301).

Com relacéo a apreciacdo negativa da critica Tinoco explica que:

(...) se as conviccdes do leitor estiverem muito bem estruturadas, o
gue em tese é uma qualidade diante do mundo em que ele se insere,
mais dificiimente ele “absorvera” novas informagdes que tendam a
guestionar suas convicgdes. Mas é exatamente dessa relagdo (do
novo se impondo ao regularmente estabelecido) que surgem as
possibilidades para uma efetiva recepgcdo de informagcdo né&o
adquirida, que surgem o0s conceitos integrados a composi¢coes
(literarias, técnicas) que, lidos e compreendidos, podem servir de
elementos de ampliacéo do proprio sentido da pessoa e do mundo. O
paradoxo, portanto, além de ser algo em si, é algo que pode
representar acumulo produtivo de informagdes (TINOCO, 2010,
p.20).

Massa anota que:
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A hipotese de que a arte, o teatro e a sociedade atuais estdo em
permanente interacdo nos sugere que a apreensdo estética oscila
em diferentes modos de operagdo. Alguém acostumado a realizar
uma leitura linear do fendmeno artistico serd mais inclinado a
perceber no espetaculo os elementos da fabula, ainda que outros
fatores o instiguem a uma leitura transversal e procurem acionar sua
reflexdo. Por outro lado, é provavel que um espectador que nao se
encontra com 0s elementos narrativos concentre-se na maneira
como eles sdo mostrados. Se ndo for encontrado na enunciacdo
cénica o apuro artistico proveniente da distancia estética com relacao
ao que é do seu conhecimento dentro do contexto teatral, € provéavel
gue sua leitura desmereca 0 espetaculo como obra de arte (MASSA,
2007, p. 82).

Quanto ao cenério e figurino, a critica, em geral, a critica recepcionou
positivamente esses dois elementos da montagem. O cenario foi considerado
simples e adequado a proposta do diretor, com destaque para a iluminacéo utilizada
em cena, 0 que contribuiu criar a atmosfera do espetaculo; alguns criticos, no
entanto, entenderam que o palco italiano? prejudicou a comunicacdo com o publico,
pois o espectador esta muito distante da cena.

O figurino foi unanimidade quanto a simplicidade, beleza e adequacé&o entre
0s criticos que mencionaram esse elemento em seus textos. As roupas e 0s adornos
das personagens remetem a rusticidade dos pastores gregos, bem como a dos
brasileiros e, sobretudo, a valorizacédo dos elementos da terra, cores e texturas.

Quanto ao elenco, a interpretacdo de Sandra Dani recebeu criticas muito
positivas: em sua maioria, 0s criticos assinalam que atriz acertou na composicao da
personagem titulo, pois optou pelo equilibrio, ou seja, interpretou uma Antigona com
vigor, mas sem exageros, o que |lhe conferiu o tom exato de dramaticidade e forca
inerentes a figura tragica e apresentados no palco através do completo dominio da
cena.

Por outro lado, houve uma apreciacédo negativa quanto a escolha de Sérgio
Silva para o papel do rei Creonte; os criticos destacam que o temperamento e a voz

do ator ndo contribuiram para a composicdo adequada da personagem; e mesmo

? Segundo Vasconcellos: “Tipo de palco caracteristico dos teatros europeus a partir do
século XVII. Trata-se do palco retangular, aberto para a plateia na parte anterior e delimitado
na frente pela boca de cena e no fundo pela rotunda ou ciclorama. A relagdo entre os atores
e espectadores é sempre frontal, determinada pelo ponto de vista estabelecido em
perspectiva. O palco a italiana, é, ainda, o mais comumente encontrado nos teatros
existentes hoje em dia no mundo e, apesar das limitagdes que lhe sdo atribuidas, oferece
condicbes de visibilidade, acustica e ilusionismo o mais préximo possivel da perfeicao”
(VASCONCELLQOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. 6 ed. Porto Alegre, RS: LP&M, 2010,

p.176).
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reconhecendo que o ator interpretou compenetradamente o papel que lhe coube, a
critica salienta que sua interpretacdo ficou aquém do ideal, inclusive configurando
uma escolha equivocada para dar voz ao enérgico rei de Tebas. Os demais
componentes do elenco, segundo a maior parte da critica, desempenharam os
papéis de forma razoavel e correta, sem brilhantismo, mas sem perdas, o0 que
conferiu um tom de equilibrio a montagem.

Assim, ao longo da entrevista realizada em 2012 e da leitura dos textos
jornalisticos publicados em 1979, observa-se que Vasconcellos expfe de maneira
muito clara sua concepc¢ao do fazer teatral: em primeiro lugar, mostrar ao puablico um
texto de conteudo; provocar a discussao de uma questdo fundamental (ou varias
guestbes) por meio da relagdo dialégica que ocorre entre a representacdo dos
atores no palco e o espectador, na medida em que este se identifica com a acao a
gual assiste; e contribuir para a evolucao e transformacdo da sociedade por meio da
arte teatral. Estas, resumidamente, séo as diretrizes que norteiam o trabalho deste
diretor e que estdo fortemente inscritas e publicadas nos jornais da época.
Inobstante a clareza com que Vasconcellos expb6s sua visdo, parte da critica
jornalistica parece ignorar a concepcdo do diretor; depreende-se entdo que estes
criticos esperavam assistir a um espetaculo que atendesse a uma moldura
historicamente consagrada da tragédia grega, ou seja, no horizonte de expectativa
desses articulistas vicejava uma montagem pré-determinada de Antigona, a qual
nao coincidiu com a atualizacdo exibida no palco, o que resultou na rejeicao total da

montagem ou de maior parte dela.



CONSIDERAGOES FINAIS

A montagem de Antigona, de Luiz Paulo Vasconcellos, examinada sob a
perspectiva dos pressupostos da Estética da Recepg¢ao, nomeadamente a partir dos
fundamentos defendidos por Hans Robert Jauss, permite a reflexdo acerca de
diversos aspectos da investigacéo literéaria e filosofica.

No primeiro capitulo, intitulado Estética da Recepcédo, depreende-se que a
proposta intelectual da corrente deslocou o cerne das reflexfes literarias da obra
para o leitor, algando-o0 a polo fundamental da experiéncia literaria. A partir dessa
perspectiva, a recepcgdo ocorre de duas maneiras: a primeira revela-se no processo
em que se concretiza o efeito e o significado do texto para o leitor contemporaneo; a
segunda, quando, ao reconstruir 0 processo histérico, observa-se como o texto foi
recebido e interpretado por leitores de diferentes épocas. Da andlise entre as duas
instancias de efeito e recepcédo é possivel formar um juizo estético acerca de
determinada obra.

Para Jauss, a funcdo social da literatura manifesta-se quando a experiéncia
literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica e influencia
seu entendimento do mundo e, por consequéncia, seu comportamento social. Dessa
forma, o horizonte de expectativa da literatura conserva as experiéncias vividas ao
mesmo tempo em que amplia o grau das possibilidades antes ndo observadas pelo
leitor, de forma a alargar seu comportamento social em direcdo a novos objetivos,
rupturas e perspectivas, trabalhando em prol da emancipacao do homem.

No segundo capitulo, denominado Antigona, compreende-se que o tragico é
intrinseco a prépria vivéncia humana. Bornheim ensina que um dos pressupostos
fundamentais da tragédia € justamente o fato de que o heréi sempre aparece
tensionado entre o ser e a aparéncia de ser. Nesse conflito extremo reside o objeto
fundamental da tragédia, isto é, questionar a medida do homem e desvelar a
aparéncia que envolve a existéncia humana.

Nesse sentido, os individuos que resistem a sistemas politicos arbitrarios
revelam que os valores naturais ao humano, tais como o amor e a piedade, ndo sao
passiveis de comparacdo com as leis politicas. Partindo do principio de que estas
tém abrangéncia geral, observa-se que na dimensdo social e pratica da vida

revelam-se frustrantes quando confrontadas com valores subjetivos aos quais, 0
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homem, em determinadas situac¢des, ndo renunciara. Ao longo do capitulo observa-
se como o mito de Antigona repete-se em varios momentos da histéria da
humanidade, nos quais a forca de situacdes singulares € suficiente para
desestruturar o alcance geral da vontade politica. Dessa forma € que a tragédia de
Sofocles persiste como uma fonte inesgotavel para pensar desafios inerentes a
existéncia humana.

No terceiro capitulo, A montagem de Luiz Paulo Vasconcellos, as entrevistas
com o diretor Luiz Paulo e com a atriz Sandra Dani demarcam as seguintes
consideracdes: num primeiro momento depreende-se que para ambos os artistas o
fazer teatral une técnica e liberdade. Técnica porque envolve estudo e constante
aperfeicoamento; liberdade porque estes artistas trabalham sem medo de ousar,
transformar e atualizar o fazer teatral. O trabalho do diretor Vasconcellos e da atriz
Sandra Dani ndo esté atrelado a uma perspectiva limitante, ou seja, trabalham para
0 publico, mas ndo dependem da resposta positiva deste, pretendem mesmo é
provocar esse publico. A concepcdo de trabalho do diretor e da atriz realiza-se a
partir do objetivo mutuo de propor a discussédo de questbes fundamentais por meio
de uma linguagem que atenda aos anseios do publico e que contribua para acentuar
sua percepcao critica da sociedade.

O leitor-diretor Vasconcellos recepciona a tragédia sofocleana consciente de
sua posi¢cao enquanto sujeito historico, ou seja, um sujeito que se sabe responsavel
pela acdo que produz em sociedade. Nesse sentido € que o diretor propde a
releitura desta tragédia grega atualizando o conteudo milenar e o significado desse
conteldo para o periodo historico vivenciado — uma ditadura militar.

Tal contexto implica o enfrentamento da censura a época da montagem,
visto que o teatro foi talvez a forma de arte mais perseguida pelo regime. E notavel a
opcdo de Vasconcellos em transpor para a cena teatral um texto que discute
justamente a legitimidade de uma ordem arbitraria e o enfrentamento dessa ordem.
Sobretudo, € extraordinaria a obstinacdo desse diretor em trabalhar em prol da
cultura, inobstante e — sobretudo — em periodos histéricos contrarios a reflexao, sem
abrir mao de seus principios pessoais e assumindo 0s riscos inerentes a tal escolha.

No quarto e Uultimo capitulo, apresentou-se a recepcao jornalistica a
montagem. Assim, conforme as publicacdes dos jornais da época a critica apresenta
dois posicionamentos contrérios: parte dela apreciou positivamente as inovacdes

exibidas na montagem, pois compreendeu o transito necessario entre o conteudo
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simbdlico da tragédia e o carater historico, politico e social (ditadura militar) inscrito
na atualizagéo proposta por Vasconcellos. Dessa forma, a maior parte considerou
bastante significativa a atualizacdo do conteudo milenar, ou seja, a adaptacdo desse
conteldo para a época historica vivenciada, numa linguagem apropriada ao seu
publico, o que possibilitou o questionamento e a reflexdo extremamente oportunos
num periodo de opressao politica.

Em oposicdo, outros criticos demonstraram uma recep¢do atrelada aos
valores tradicionais, sobretudo, quanto a composicdo de 12 coreutas criada por
Sofocles. Estes foram os articulistas que ndo aprovaram as modificacdes operadas
pelo diretor Vasconcellos. Essa posicdo denota que o horizonte de expectativa
desses articulistas estava preso a uma compreensao classica da tragédia, tendo em
vista que de suas observacOes depreende-se que esperavam assistir a um
espetaculo que acatasse uma moldura historicamente consagrada da tragédia
grega, ou seja, no horizonte de expectativa desses articulistas vicejava uma
montagem pré-determinada de Antigona, a qual ndo coincidiu com a proposta
exibida no palco, o que resultou na apreciacéo negativa da montagem.

Quanto as modificacbes operadas pelo diretor, parte da critica revela-se
presa a uma moldura historicamente consagrada e, consequentemente, rejeitou
alguns aspectos da peca, e, em numero reduzido, a prépria montagem.

Assim, denota-se que alguns articulistas preferiam uma linguagem mais
tradicional, erudita, o que remete a uma austeridade do horizonte de expectativa. A
maioria, no entanto, percebe a adaptacdo da linguagem como necesséaria e
adequada, visto que conservar a linguagem erudita acabaria por afastar o publico da
cena. O cenario foi considerado apropriado, com destaque para a iluminacdo e
ressalvas ao palco italiano. O figurino foi unanimidade entre os criticos, que
destacaram a simplicidade e a valorizacdo dos elementos brasileiros.

A interpretacdo de Sandra Dani recebeu avaliacbes criticas positivas. Os
autores apontaram que a atriz acertou na composicdo da personagem, o0 que
resultou numa interpretacdo expressiva, na qual se evidencia um feliz equilibrio
entre a dramaticidade e a forca essenciais a figura tragica. Por outro lado, houve
uma apreciacdo negativa quanto a escolha de Sérgio Silva para o papel do rei
Creonte. Os demais componentes do elenco, segundo a maior parte da critica,
desempenharam os papéis de forma razoavel, mas bem-sucedida, o que conferiu

um tom de equilibrio & montagem.
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Dessa forma, quanto as modificagbes operadas por Vasconcellos nessa
montagem € importante destacar que a Estética da Recepcdo percebe a
atualizacdo da obra de arte como uma oportunidade de expanséo do horizonte de
expectativas do leitor, de modo que amplia as possibilidades antes ndo observadas
por aquele. Assim, por exemplo, na medida em que o diretor rompe com a
concepcao classica do coro grego propicia a ruptura de um padrdo dominante e
valoriza a figura do povo brasileiro, porque devolve a ele, por meio da representacao
teatral, os direitos que Ihe foram subtraidos pelo regime de excecéo.

Nesse sentido e lembrando que para Jauss a literatura € uma forca social que
age em prol da emancipacdo do homem, observa-se que a mudanca de perspectiva
realizada por Vasconcellos em relagdo ao coro grego, em face de uma ditadura,
propde o rompimento com o siléncio instaurado pelo regime militar e restitui o
didlogo, o questionamento e a reflexdo como fundamentos da sociedade e, ainda,
reafirma a liberdade como principio basilar de toda agcdo humana.

Desse modo, a leitura-recepcao de Antigona inscrita na cena teatral, permite
observar como a obra dialoga com os diferentes leitores que a cercam: o diretor, a
atriz protagonista, o elenco da montagem, o publico teatral, a critica jornalistica. As
respectivas e variadas leituras da montagem assinalam que a recepc¢ao ocorre em
diferentes graus de compreensdo e intensidade, mas de qualquer forma, a
concretizacdo desta montagem em um momento histérico em que o pais é
governado por uma junta militar, coloca em cheque o horizonte de expectativa
seguro do leitor, abrindo caminho para o afrontamento entre os vieses éticos e
estéticos suscitados pela obra e, por meio desse processo, emancipa-o, de modo
gue se verifica uma nova compreensao e atuacao do leitor no mundo da vida.

Assim, realizado o estudo analitico da recepcdo da tragédia Antigona, de
Sofocles, na montagem de Luiz Paulo Vasconcellos, a luz dos pressupostos
defendidos por Hans Robert Jauss, teérico da Estética da Recepcdo, importa
destacar que o conjunto de constatacdes ora extraido, € apenas um dos caminhos
possiveis, dada a riqueza da obra examinada. Desse modo, diante da complexidade
do tema, resta apontar para o imperativo de que seja retomada alhures a tarefa aqui

apenas esbocada.
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ANEXO A
Entrevista com o diretor Luiz Paulo Vasconcellos realizada em 12 de abril
de 2012, na cidade de Porto Alegre.

Rodrigues: ... agora o terceiro... (ligando os pen-drives).

Vasconcellos: ... um é menor que 0 outro... essas coisas me assustam as
vezes, uma coisa desse tamanho... com um mundo dentro, mas é da geracao
de vocés, eu sou antes do liquidificador, (risos) eu devia, sei |4 ...dez anos,
crianca, mas eu me lembro, toda familia reunida, meus irmaos, meus pais,
reunidos em torno da mesa e a minha méae usando o liquidificador pela primeira
vez, pra fazer um suco. Era 0 maximo de tecnologia, de sucesso. (Risos) Entdo

eu sou pré, pré-liquidificador.

Rodrigues: Bom, ... professor, porque Antigona?

Vasconcellos: Olha, acho que tem varias respostas: uma delas por ser um
classico. Classico no sentido de uma peca que resistiu ao tempo, pra mim
classico € isso. Qué dize, uma peca que tem um significado em outras culturas,
em outras terras, em outros... outros tempos. Porque, pelo fato de ter sido
escrita ha cinco séculos a.C nao quer dizer nada, mas, hoje ela tem sentido,
por isso € um classico. E eu acho que uma comunidade cultural tem que tomar
conhecimento, tem que curtir os classicos, entendeu? Nao € s6 o pos-moderno,
nao é sO o0 que ta passando na cabeca da nova geracao, que também é muito
importante, obviamente, mas eu acho que vocé ter contado, nao soé literario, no
caso do teatro, mas cénico, com alguns textos, alguns autores, eu acho
fundamental pra cultura da comunidade. Essa foi uma razdo; sempre, eu
sempre persegui alguns classicos, montei textos classicos literariamente
importantes, cenicamente importantes na sua época, pra que Porto Alegre,
sabe, tivesse contato, conhecimento... gostasse, ndo gostasse, nao importa.
Importa € saber que existe. Isso era um pouco a funcéo de professor, isso era
um pouco de diretor do Instituto de Artes que eu fui. Enfim.

H& uma admiracdo...Tinha e tenho uma admiracdo profunda pela peca, uma
peca que me toca, que me... comove; e as tragédias, ndo digo todas, que tem
umas muito chatas, mas, em geral, sdo textos, sabe, excitantes, as tragédias

gregas eu digo, ndo necessariamente as tragédias francesas que sado
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chatissimas, da Renascenca e Pds-Renascenca... mas acho... Shakespeare
sim, sem duvida nenhuma, é um outro conceito de tragédia; mas sao, adoro
Shakespeare.

E, o terceiro motivo era 0 momento que nds viviamos: uma ditadura militar, um
Estado autoritdrio e € uma peca cuja tematica € o enfrentamento a essa
autoridade pré-democréatica, enfim, a essa autoridade absoluta... e ndés
precisdvamos de provocar essa discussdo; eu acho que o teatro tinha uma
funcdo na época muito importante; de todas as artes — o teatro e a musica
popular — foram as artes que prevaleceram e enfrentaram e foram perseguidas,
e... mas que tiveram, tiveram condi¢des de enfrentar a ditadura, de fazer as, as
acusacfes necessarias, mostrar o que que tava acontecendo... e a peca
permite essa leitura, ndo € que a peca seja exatamente isso, sobre isso, mas
ela permite essa leitura em funcdo do personagem da Antigona e 0 seu

enfrentamento de uma ordem superior absurda.

Rodrigues: Como foi inicio, como vocés se reuniram... ha... em que momento o
senhor pensou: “Vou fazer, vou realizar essa montagem?”

Vasconcellos: Nado vou saber te responder. Eu, minha mulher € uma atriz,
entdo nos temos muitos amigos de teatro, e sempre foi... 0 N0SSo grupo, entre
aspas, que eu nunca participei de grupo nenhum, sempre foram esses amigos
gue frequentam a nossa casa, que nos fins de semana a gente faz uma janta,
como eu brinco, e digo... a gente discute, conversa e fala sobre teatro e sobre
outras coisas, felizmente. Ah... Eu ndo sei te dizer, quando surgiu, assim,
porque que surgiu. Eu acho que... uma das taticas que eu tinha como professor
do DAD, num periodo em que o DAD fazia encenacdes, eu fui o responsavel
por uma série de encenacdes que envolvia um grupo muito grande de alunos e
gue era, digamos assim, o estagio profissional que esses alunos tinham, feito
pela prépria Universidade. Ah... Que que eu tava dizendo?

T4, entdo nessa época eu tinha uma percepcao e uma estratégia de escolher
um texto de acordo com a qualidade dos alunos que eu tinha. Eu ndo escolhia
um texto e ia atrds dos alunos. Eu convivia com aqueles alunos e tinha uma
percepcao, desenvolvi uma percepc¢ao, sabe, era mais pra comédia, era mais

pra tragédia, mais pra isso mais pra aquilo, por causa do fulano, por causa do
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beltrano. Eu nunca me esque¢o um Moliére que eu montei. Uma peca de
Moliére, uma comédia de Moliére por causa de um aluno que era um
comediante maravilhoso, e ndo fez carreira, mais... foi por causa dele. Fossem
outros os alunos, eu faria outra peca.

Uma das razdes foi ter a Sandra, nos tinhamos recentemente ido morar juntos,
e estamos ha 40 anos juntos, ainda, o que € raro hoje em dia, mas naquela
época a gente ficava, s0..., ndo, ficava ndo, mais do que ficava: a gente ja
morava junto. Ah... Em fungéo dela, eu acho, posso dizer, quer dizer... Eu tinha
na mao, eu tinha em casa uma atriz, capaz, com um potencial dramatico, com
uma voz de contralto maravilhosa, uma voz imponente, e uma atriz
maravilhosa, tinha sido minha aluna no DAD. Essa foi uma das razdes. A outra
razao era o entorno, quer dizer, era quem tava do lado que, sabe, tinha elenco
para sustentar a tragédia; convidei outras pessoas, obviamente, também
alunos do curso, eu sempre tive isso como meta: de traze os alunos do curso
para o teatro profissional, oferecer oportunidade a eles de fazerem um trabalho.
E praticamente todo o elenco dessa Antigona eram alunos do DAD. N&o sei se

respondi, mas acho que é isso.

Rodrigues: E professor, qual a atmosfera das apresentacées? E quanto tempo
duraram as apresentacdes, quando tempo vocés conseguiram... e onde?
Vasconcellos: No Teatro Renascenca, nos ficamos em temporada... quanto
tempo ndo me lembro, 4 semanas, 5 semanas, por ai, que era mais ou menos
na época o tamanho de uma temporada, de um espetaculo. Com uma
diferenca pra hoje em dia, diferenca muito sensivel, a temporada era de quarta
a domingo, e antes, pouco antes disso, era de terca a domingo, segunda-feira
era o dia de folga, terca-feira tinha espetaculo e ia até domingo. Nas
companhias profissionais do Rio e Sdo Paulo era de terca a domingo, com
vesperal, ou seja, um espetaculo de tarde, nas quintas e domingos, entédo era
terca, quarta, quinta, sexta, sabado e domingo e duas vesperais. Oito
espetaculos por semana.

Hoje em dia nés fazemos sexta, sabado, de domingo e olhe la! Uma coisa.
Mudou. Isso foi antes da televisédo, da concorréncia... (Rodrigues: internet) mas

0 teatro sobreviveu ao cinema, sobreviveu a televisdo, sobreviveu a internet, e
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sobrevive, 0 que n&o acontece com outras linguagens muitas vezes. Isso faz
parte do teatro, essa presenca, essa existéncia necessaria. Ah... Acho que foi
isso; foi essa temporada no Renascenca que tinha recém inaugurado, o
Renascenca € de 1978, esse espetaculo foi 1979; ndo, ndo pode te sido, nao
sim, ta certo, 79; (Rodrigues: 79) é, ndo, porque nos fomos para os Estados

Unidos, mas foi em 1981, foi logo depois.

Rodrigues: E... a recep¢do do publico, como o senhor sentiu? Era um publico
de mais ou menos quantas pessoas?

Vasconcellos: Ah, o Teatro Renascenca sao 200 e poucos lugares, 250, 260
lugares, mais ou menos. Nao, ndo, nao era lotado, evidentemente, dificilmente
se lota um teatro numa temporada, ainda mais numa temporada maior...
mais...sabe, eu ndo sei te responder isso, eu nao me lembro. Mas era bom...
N&o deixamos de fazer um espetaculo, tinha espetaculo de quarta domingo.
Era bom.

Rodrigues: E o, a atmosfera entre vocés? O grupo era...

Vasconcellos: E... era bem unido, bem entrosado. Claro, tinha dois professores
liderando, digamos assim, a montagem, entdo havia uma... por parte de muitos
dos atores, uma admiracdo, um respeito, normal que se tem ou tinha pelos
professores naquela época. Hoje em dia ndo sei se tem. Cés ja viram... Vocés
vao ficar aqui até quando? Até hoje? (Rodrigues: Hoje) Vocés tinham que ver
um espetaculo amanhd, que € um espetaculo que o Luciano ta dirigindo,
sobre... como é que chama... ta na Alvaro Moreira. Que é um espetéaculo sobre
alunos de uma escola. E maravilhoso. O espetaculo é uma acusacéo frontal ao
sistema de ensino no Brasil. E maravilhoso o espetaculo. Ela ja, ele tinha
dirigido essa peca uns 30 anos atras, tinha esquecido que ela existia e voltou a
ler, e se encantou novamente, e reuniu um novo elenco, 6bvio, que aquele
elenco é tudo geriatrico, 30 anos atras... e montou o espetaculo. E muito bom,

muito bom.

Rodrigues: E para vocés conseguirem encena essa peca, VOcés tiveram que
pedir — por conta da ditadura — vocés tiveram que pedir autorizacdo, passaram

por algum crivo dos censores? Com € que foi?
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Vasconcellos: Sempre, sempre. Todos o0s espetaculos tinham que ser
submetidos a censura em Brasilia e a censura do espetaculo. Pouco antes da
estreia vinha um censor assistir ao espetaculo e depois liberar. Havia muitas
estratégias; no caso da Antigona € muito metaf6rico, digamos assim, a
situacao de conflito do personagem com a situacgdo oficial, estatal, e € um texto
classico, tudo isso guarda uma certa distancia. Ah... mas nds tinhamos varios
truques, quer dizer, muitas vezes, era um risco evidentemente, mas nos...
mandavamos o texto & Brasilia, o texto vinha censurado, rabiscado, cortado,
tal, e... nés nao respeitavamos isso, nos faziamos o que a gente queria,
entendeu? No dia que o censor ia assistir a gente mudava tudo, tu entendeu?
Fazia uma peca infantil, bem bonitinha, e depois voltava a dizer o que a gente
tinha que, necessidade de dizer, entendeu? e que o publico precisava ouvir e
gostava de ouvir e... era um risco, podiamos ser acusados, podiamos ser...
mas preferiamos correr esse risco, muitos de nés. Nao era o caso da Antigona,
0 caso da Antigona, embora o conteddo da peca, a minha direcdo, a minha
interpretagédo do texto, fosse um espetaculo de enfrentamento a autoridade
totalitaria, mas, nunca houve, digamos assim, uma repressédo... (Rodrigues:

...mais violenta) mais violenta.

Rodrigues: E o0 senhor escreveu em jornais da época? Sobre a peca, sobre a
montagem?

Vasconcellos: Sim, sim. Eu até te dei cOpia de um texto que eu escrevi na
época e tem mais algumas coisas, eu posso tirar copia ai, depois a gente pode
ver ali na pasta, sabe... E muito, eu tava vendo agora de manha porque vocés
vinham aqui, a quantidade de matéria de jornal que tinha, sabe que... isso, em
1979, faz pouco tempo, mas, 0s jornais estavam abertos, havia... tem ali umas
seis criticas (Rodrigues: Foi muito boa a recepcado entdo.) Foi boa, tem muitas
criticas, critica mesmo, entendeu? mas, foi boa, e foi humerosa, isso que eu
acho que é importante, entendeu? Tem critica do Luiz de Miranda que é um
poeta famoso, fazendo critica do espetaculo, do Claudio Hemann, do Aldo
Obino, Antonio Hohlfeldt, do Décio Presser, cinco e ainda tem mais, umas seis
ou sete criticas, hoje em dia ndo tem nenhuma, s6 o Hohlfeldt que ainda

continua escrevendo critica de teatro, mudou o modelo jornalistico, enfim.
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Rodrigues: E... professor, o senhor disse que um dos motivos pela, da
montagem foi ter essa atriz dentro da sua casa. Como o senhor olha pra ela...
Quem é a Antigona da Sandra?

Vasconcellos: Quem é a Antigona da Sandra? E a Antigona de uma grande
atriz, a Sandra é uma grande atriz. E... (Rodrigues: O senhor comentou a voz
dela) A voz, a postura. A humanizacdo que ela da ao personagem, a vivéncia
realidade. Entendeu? Ela fez agora, faz o qué? 5, 6 anos, nem isso, uma
Medéia, do Euripedes, com direcdo do Luciano, e era excepcional o trabalho
dela, aquele personagem que mata os dois filhos para se vingar do marido que
a traiu, sabe, era um humanismo tao grande, uma carga humana tdo grande no
personagem que vocé ficava realmente em duvida... sabe, vocé aplaudia de pé
pelo fato dela ter matado os dois filhos. Que eu adoro no teatro isso, quanto
pior, mais engracado, quanto mais revoltante for, mais a gente gosta. Que é, é
a possibilidade que nés temos de vivenciar o tragico, o dramatico, o terrivel,
sem nos contaminar, entendeu? E no palco. Ou em outras formas de
representacao da vida: a literatura, o cinema, a televisdo, mas..., no palco é ao
vivo, a cores e ao alcance da mao, ta ali, t& na minha frente, eu t6 vendo; &
como se fosse realidade. S6 isso. E o Unico das formas, e por isso que ela
sobrevive, nos falamos a pouco sobre a sobrevivéncia. No cinema, muda a
reacdo do publico, cada noite pode ser uma, mas € unilateral a reacdo. No
teatro € bilateral, se o publico ri ou nao ri, o ator também reage a isso, entao,
essa bilateralidade, € que é tudo no teatro (Rodrigues: Perpetua a arte), os dois
estdo vivos, entendeu? Um € um pedaco de plastico passando na minha
frente, a literatura sédo palavras escritas publicadas, enfim, e no palco ndo, no
palco ta ali, se eu estender a mao, eu toco, eu pego, eu td vendo entra, eu td
vendo matar, eu t6 vendo morrer. E isso é maravilhoso. E isso que mantém o
teatro vivo. Ah... que que tu perguntou? (Rodrigues: Sobre a Sandra). A
Sandra. Pois €, ela € uma grande atriz que eu tive o privilégio de ter tido como
minha aluna, embora... Acho que a gramatica, eu sempre fui um professor de
gramatica; eu acho que ndo existe linguagem sem uma gramatica, entdo, eu
acho que um dos grandes problemas que existe nas escolas hoje... vem céa

(Sandra entra na sala e Luiz Paulo nos apresenta, brincam e ele pede que ela
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traga um café para nés). Ah... (Rodrigues: Professor de gramatica). E; porque,
sabe, um dos problemas das escolas de teatro hoje, inclusive do DAD, é
valorizar a linguagem, mas sem oferecer a infraestrutura para essa estrutura
existir que € a gramatica; uma casa por mais bonita que seja, se o fundamento,
a a fundacdo nao for sdlida, ela desaba; a casa, a fachada, os materiais...
sabe, tudo isso é a linguagem, agora, tem que ter a fundacdo, se nao tiver
fundacéo, se nédo tiver apoio, tudo isso vem abaixo. Este é o problema das
escolas, o que que a escola tem que ensinar? A fundagéo, a base. Em cima da
base o aluno vai construir o que ele quiser, mas a base é sélida. Que eu t6, que
eu chamo de graméatica, € como escrever, tu pode ter ideias maravilhosas, se
vocé ndo souber gramatica, ndo digo nem saber gramatica... mas pelo fato de
ler vocé aprende, pelo habito, pelo vicio de leitura vocé aprende, ndo é que
saiba... eu ndo sei as regras, mas sei escrever e escrevo bem, mais... pelo fato
de que eu leio, todo dia. Entdo, eu acho que a funcdo de uma escola &
oferecer e ensinar uma gramatica e a partir dai os alunos fazer o que eles
guerem. Essa era minha meta. Entdo a gramatica eu acho que eu ensinei, mas
a linguagem, a atriz, o talento, a vocacao, isso € dela, isso vem com ela.
Voltando a esse assunto da gramatica e da linguagem, eu tenho um orgulho
muito grande de ter sido alun, professor dos mais diferentes alunos das
pessoas que fazem teatro em Porto Alegre, eu fui aluno, professor do Luciano
Alabarse, eu fui alun, professor do Paulo Flores, da Terreira da Tribo, eu fui
professor das pessoas mais diferentes, que fazem os teatros mais diferentes,
otimo, que bom, entendeu? cada um foi fazer o que quis. O que eles tinham
gue fazer na minha aula era narrar uma historia através dos elementos de
linguagem cénica, entendeu? O ator em movimento, em acdo, 0 espaco onde
ele se movimenta, sabe, todos esses elementos, a composi¢cdo, 0 cenario,
figurino, sonoplastia, mas o contar uma histéria, que € tudo, o saber narrar
dramaticamente as coisas, a partir, sempre, do confronto dos opostos, que é o

gue mantém o teatro, a narracdo dramatica, entendeu? Enfim.

Rodrigues: Bom, lembrando das vivéncias da época, o senhor se considera um

combatente, um sobrevivente?...
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Vasconcellos: Sobreviventes todos n6s somos e fomos. Mas, um combatente
sim, dentro da minha... dentro das armas, com as armas que eu tinha, eu era
um combatente, sem duvida nenhuma. Como professor, como diretor de
espetaculo, como diretor do Instituto de Artes da UFRGS. Sem duvida.
Enfrentando a censura, enfrentando as autoridades, enfrentando a ... enfim, a
ditadura, os problemas que um regime totalitario traz; e um regime totalitario

burro.

Rodrigues: E que sensacao dessa época persiste até hoje? O senhor lembra...
em 79, aquele momento, aquelas pessoas... que, que...

Vasconcellos: Era um momento terrivel e um momento muito bom. E as
pessoas tinham que estar unidas, foi uma época em que eu fiz os meus
melhores amigos, amigos até o fim das vidas, deles, felizmente deles, ah...
(risos) néo porque.... Era um momento... por exemplo, usando como metafora o
gue tu estas dizendo em relacdo ao teatro; aquela, a grande maioria do publico
do teatro daquela época eram estudantes — e estudantes universitarios — que
encontravam no teatro daquela época uma valvula de escape, uma
possibilidade de respirar, de pensar, uma provocacao a sua cabeca, a sua
memoaria, a sua.... Entdo... nesse sentido era uma época que aproximou muito,
a gente tinha que se aproximar pra poder, juntos, sabe, vencer, passar por
cima. Foi uma época, por exemplo, quer dizer, eu tava me lembrando disso
outro dia, estava vendo essas greves nos jornais. E tava me lembrando... Eu fui
grevista... como diretor de uma unidade universitaria; eu e o diretor da
Medicina. Professores muitos, funcionarios muitos, mas diretor de unidade:
dois. E eu era um deles. Entendeu? Eu nao tinha medo. De sair pela rua
carregando cartaz e... isso era muito bom. (Rodrigues: Coragem) Coragem,
sim. Muito bom porque contribuiu pro retorno disso que € a politica brasileira
hoje, que Deus nos livre, mas, que na época era tudo que a gente almejava

entendeu?, o retorno do voto. Enfim.

Rodrigues: Existe algum arrependimento?
Vasconcellos: Muitos, muitos. Arrependimento? Que que eu vou te responder...

Eu sou um sujeito que vivo, tenho muitas qualidades, evidentemente, mas...
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tem, ndo digo defeitos, sdo particularidades. Eu vivo 0 momento que ta na
minha frente; sempre fui assim. E fiz as coisas mais doidas da minha vida por
causa disso. Doidas assim, por exemplo: o prédio do Departamento de Arte
Dramaética da Universidade Federal foi invadido por mim. Nés tinhamos aquela
casa que da pra Salgado Filho, aquela casa antiguissima, muito bonita, era
muito bonita, hoje deve t4 caindo aos pedacos, ah... e atras, aquela rua de tras,
dava as costas pros dois prédios, tinha um prédio excelente, que tinha sido a
Faculdade de Farmacia, depois foi a faculdade de sei |4 o qué, que depois
foram pro Campus, la fora. E o prédio estava vazio. Muito cobicado por varios
departamentos, varias unidades universitarias. Encostado no nosso. E eu
tentando politicamente... “ndo, pois é... mas a faculdade ta interessada, a outra
ta interessada...” Nao tive duvida: chamei o porteiro, na época, seu Osvaldo,
que era maravilhoso, e digo: “Traz uma marreta que nés vamo fura essa

parede”. Ai ele disse: “Mas professor...”. Eu me responsabilizo. Tu nao te
preocupa que... eu sou o responsavel. Ai ele veio com a marreta, fez um
buraco na parede, eu peguei uma cadeira, passei pelo buraco, entrei e tomei
posse. (Risos) Sai pelo buraco, fui 1a no reitor: “Professor nds ja estamos la
dentro professor’. (Rodrigues: Invadi...) N&o.... isso € crime. Ai ele ficou:

H

‘Como...”. “Nao, tem uma passagem do prédio que ndés temos, tem uma
passagem... nos ja estamos |4 dentro, nés ndo...” Fizemos um trato, porque o
prédio, digamos, tem duas partes: tem a parte frontal, pra rua de tras, que era
uma parte assim... comprida, no sentido de extenséo da rua, e depois tem uma
parte comprida no sentido final que € o que dava pro nosso prédio e ai... ele
me deu essa parte: “Entao vocés ficam aqui até o elevador e a frente...”. E eu
digo: “Otimo era tudo que a gente queria, é maravilhoso e tal’. Voltei pro
departamento, reuni todos os alunos e todos os professores e digo: “Ocupem
tudo! Eu ndo quero ver uma sala sem cenario, sem figurino, aula,... ocupem
tudo”. E ai, ocuparam tudo e tamos la até hoje. (Risos) Se vocé nao faz essas
“loucuras”, entendeu? tu nao sobrevive. Eu sou muito quieto, eu sou muito
tranquilo, eu sou muito sensato, ... mas eu ndo deixo passa uma oportunidade,
o0 bonde passou eu pego entendeu?, eu ndo deixo passar uma oportunidade,
vocé ndo pode deixar passar uma oportunidade, e algumas coisas da minha

vida foram, foram assim. Foi, sabe, percebe; desenvolve a sua percepcédo do
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que esta acontecendo, das possibilidades e agi. Arrependimento: devia ter
invadido dois prédios, né, ndo sei (Risos) (Rodrigues: Mas valeu muito a pena,

ndo, ndo, ndo se arrependa) Nao eu td dizendo, invadir dois; sé invadi um.

Rodrigues: A cenografia, como é que vocés pensaram?

Vasconcellos: Pois é, a cenografia. Eu comecei como ator no Rio de Janeiro,
duzentos anos atras... mas, pelos problemas econémico e pelos problemas que
sempre foram ... bom, me tornei um diretor, fui estudar diregdo, me formei em
direcdo, comecei a trabalhar na UFRGS, foi meu primeiro trabalho
profissional... ah... como diretor e como diretor trabalhei muito tempo, mas, por
necessidades, principalmente por necessidade, eu... fui de tudo. Eu fui
cenografo, eu fui figurinista, eu fui bilheteiro, eu fui... sabe, dramaturgo — essa
Antigona foi adaptacdo minha, adaptador do texto — depois voltei a ser ator,
hoje eu praticamente trabalho como ator. Que que eu néo fiz em teatro? Nao
sei. E nessa produgao ai, que era... na época nds chamavamos de ‘livre
associagao”, quer dizer, as pessoas ndo eram de um grupo; se juntavam,
entendeu? e, se tivesse... se desse dinheiro ganhavam, se ndo desse dinheiro
nao ganhavam, tava todo mundo... corriam o mesmo risco. Na época, a
tecnologia que se usava era essa; a livre-associacéo, tanto que o convite... me
da aquela pasta ali... essa. O convite pro espetaculo fala nisso... deixa eu vé
aqui quando fala... tA aqui. Convite: fulano, fulano, fulano, todo o elenco,
reunidos em livre-associacdo, tem o prazer em convidar para a estreia de
Antigona.

Por causa disso, como néo tinha uma verba, como néo tinha... ndo existia
essas coisas de... que hoje em dia existe, de... de verbas particulares, de
verbas... produtores, como é... patrocinadores; isso nao existia. Eu fiz tudo, eu
fui cenografo, fui figurinista e o diretor do espetaculo. Eu sempre tive uma
percepcao visual da, do mundo, da vida. Eu gosto de artes plasticas, como
vOocés viram aqui na minha casa, da parede forrada, do quadro. A partir dai eu
fui construindo, eu fui fazendo, entendeu? Com... um pouco com o que tinha,
um pouco com O que me emprestaram, um pouco com... O Cenario era um
cenario improvisado, digamos assim, o figurino era muito bem feito, o figurino
era muito bonito, aqui na fotografia... (Rodrigues: aquele, aquele vestido

branco...) E... A gente... aproveitava o que tinha e também fazia alguma coisa,
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por exemplo, isso aqui, nessa fotografia ndo da pra vé... isso aqui; s6 um
segundinho j& estou voltando... isto aqui. Na roupa da Antigona e da Isménia
era igual, isso aqui é tricé, a Sandra que fez, entendeu? Era uma coisa assim...
fico em cima do vestido preto, liso. Entdo, eu t6 contando isso porque?... pra
vocés verem como a gente fazia as coisas. Essa roupa do Creonte, do
Creonte? (Rodrigues: Creonte) € uma... era uma... (Sandra Dani chega com o
café: “Abram espaco ai’).

Vasconcellos: Este € o problema.

Dani: Ah é... 0 espacgo. Tem que ser aqui entdo.

Vasconcellos: Alj, ali, ali, ela ja abriu. J& abriu.

Pausa para o café.Conversa incompreensivel.

Mariana: Ah, adorei esse negocio de trico... é perfeito.

Vasconcellos: E? A Sandra que fez.

Dani: Que que é? Eu que fiz.

Vasconcellos: Isso aqui era um pelego, que eu tinha...

Dani: Era toda, toda... tudo artesanal.

Vasconcellos: Era tudo artesanal; nos que fomos fazendo, todos nos,
entendeu?

Dani: Venham se servi...

Café. Conversa incompreensivel.

Vasconcellos: Ah... isso aqui, essa... isso aqui na roupa do Creonte, todos
esses bordados aqui... era chapinha de refrigerante e socada (Rodrigues: A
tampinha?) (Jantsch: Olha...) A tampinha; a tampinha do refrigerante presa
com sei la com qué... era tudo assim.

Rodrigues: E aqui no...

Vasconcellos: Aqui ndo me lembro se isso aqui também era, a coroa dele, tinha
um pelego, esse e esse.

Jantsch: Ah, fico muito...

Vasconcellos: E, era muito criativo, era o jeito, era o que a gente podia fazer.
Rodrigues: E o Creonte?

Vasconcellos: O Creonte € 0 Sérgio; que é um cineasta que tu deves conhecer,
tu conheces um filme chamado Anahy de las Misiones? (Rodrigues: Sim) Ele é

o diretor do filme. O Sérgio era professor do Departamento de Literatura e
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amigo nosso de muito tempo e se tornou aos poucos um cineasta e tem alguns
filmes bastante bons, construiu uma obra muito boa em termos de construcéo
local de cinema, que é muito caro, muito dificil, ele construiu, ele ja tem cinco,
seis filmes. O Anahy é o mais famoso deles e é um filme muito bom. Ele pegou
a mae coragem do Brecht e adaptou para o interior do Rio Grande do Sul,
entdo... ndo sei se vocés lembram da mae coragem que ela tem uma carroca,
gue ela vai de batalha em batalha recolhendo tudo que sobrou para vender; ela
vive disso, os filhos dela que puxam a carro¢a, entendeu? Entdo houve uma
batalha em tal lugar, ela toca pra la, ai tem uma arma aqui, tem uma roupa ali,
tem um sapato ali, tem... ela recolhe tudo — isso é a peca do Brecht —
entendeu? e vai vendendo; e assim ela vive. E ele fez isso na guerra... no
periodo dos Farrapos, ele adaptou, entendeu? essa situacéo; € maravilhoso o
filme dele. E ele era amigo nosso, colega nosso, ator, ndo era um grande ator,
mas tinha um tipo fisico pro papel. Era ele... porque tava nas jantas de sabado

e domingo e era assim que a gente juntava o povo.

Rodrigues: E... Como € que foi a relacdo dele com a Sandra, ela Antigona, ele
Creonte, na peca?

Vasconcellos: Com sempre, quer dizer, se matando um ao outro no palco e
amicissimos fora do palco, sabe, como... Eu e a Sandra aprendemos e nao foi
facil conviver na mesma profissdo, ou seja, passamos a sala de ensaio temos
todas diferencas... discutimos, chegamos a conclusbes, nos enfrentamos,
digamos assim, como dois artistas criadores precisam se enfrentar; saimos da
sala de ensaio, ndo se toca no assunto, marido e mulher... Por que? No
comeco O que que acontecia? A gente continuava brigando, discutindo,
entendeu? Ai chegamos a conclusdo que nado, ndo da. E ai aprendemos,
realmente aprendemos, entendeu? Saiu da sala de ensaio ndo se toca no
assunto, ela continua estudando o texto dela, eu, 0 meu texto, entendeu?
Chega na sala de ensaio, ai a gente, sabe, tem que ser assim... E um pouco
esses amigos, que fazem, que fizemos teatro tanto tempo... € como eu e 0
Luciano hoje. O Luciano foi meu aluno, Luciano é o diretor do Porto Alegre em
Cena, uma pessoa excepcional; um sujeito que muda a cultura de uma cidade,

de um estado, de um pais, quer dizer, Porto Alegre em Cena € o maior festival
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de teatro que tem no Brasil, possivelmente na América Latina e esse ano nos
vamos ter o Berliner Ensemble, que € o grupo do Brecht, aqui em Porto Alegre.
Quer dizer, quem que ia trazer o Berliner Ensemble, quem que ia trazer Ariane
Mnouchkine (duas vezes seguida) sabe, e outros grandes diretores, como ele
tem feito. Isso mudou a cara do teatro no Rio Grande do Sul, entendeu? a
gente tem contato com o que ha de melhor no mundo! E isso muda, muda
realmente, muda a tua... como mudou a minha quando eu vi... agora encontrei
com ela, ano passado, essa francesa Ariane Mnouchkine, e disse a ela que
tinha assistido em 1969 ao espetaculo, o primeiro espetaculo da companhia
dela, 14 em Paris, no Teatro du Soleil, eu tinha ido em bolsa e assisti, ela ficou
encantada, e ficamos... conversamos sobre isso. E esse espetaculo que eu
assisti la chamava 1789, que é a data da Revolucédo Francesa, ah... mudou a
minha vida, eu sei disso; e a gente tem que perceber essas mudancas, quer
dizer, quando vocé |é Dostoiévski, quando vocé ouve Beethoven ou Bach,
guando vocé vé um quadro de Picasso, tua vida muda! Ou ndo. Entendeu? Pra
muita gente... pra maioria ndo muda nada. Mais, pra quem desenvolve essa
percepcao e se deixa... se compromete com isso... quer dize, a tua vida, tu nédo
€s mais o mesmo depois de ler Dostoiévski, tu ndo és mais o0 mesmo depois de
ler Shakespeare, entendeu? Muda. Ah... Porque que que eu t6 dizendo isso?
Qual foi tua udltima pergunta? (Rodrigues: Sobre o Creonte. A relacdo do
Creonte com a Sandra, do Creonte com a Antigona). A relacdo deles era... ta
eu tava dizendo o que definia essa relacdo, a gente, muito amigos, eu,
Carlinhos, Aracy, Sandra, Seérgio, Haydée, muito amigos.... mas, sabe,
tinhamos que expor as diferencas, as contradi¢des, pra que o resultado tivesse
um sentido. A relacdo deles era muito boa, de grandes amigos, mas
preservando uma independéncia, uma autoridade individual, que muitas vezes

entra em conflito e isso € muito bom pra arte.

Rodrigues: E que outras experiéncias durante o periodo da Ditadura, o senhor
teve?

Vasconcellos: (Suspiro) Olha, eu morava no Rio, grande parte... de 64 a 69...
eu vim morar em Porto Alegre em 70. Grandes, boas experiéncias, quer dizer...

eu participei daquela passeata dos atores, artistas, na frente do Teatro
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Municipal do Rio de Janeiro. Eu tava, |4, entendeu? Eu participei, em S&o
Paulo, ai casualmente, quando n6s fomos numa temporada em Sao Paulo com
Apareceu a Margarida, ha... nés, eu participei daquela das Diretas J4, na Praca
da Sé eu acho, um monte de gente! Entdo, sabe, vivenciando experiéncias
coletivas da ditadura, lutando, enfrentando na medida do possivel, entendeu?
Fazendo concessdes, me submetendo a censura, tinha que ser, tinha que ser,
mas, tentando articular, tentando... ha... (Rodrigues: ...usando estratégias para
poder fazer) usando estratégias pra superar, exatamente, sendo minimamente
inteligente em relacdo ao como agir, a0 o que fazer e como fazer.
Lembrancas... algumas terriveis. Quer dizer, aquelas... quando a censura
comecgo a invadir os teatros no Rio de Janeiro; eu participei de algumas
dessas. Uma vez eu estava numa, no Teatro de Arena, numa manifestacao
ah... coletiva, de atores, né... e a policia chegou, entendeu? E ai, foi aquela
coisa... sempre tinha um l|a fora pra ver se a policia ia chegar ou néao, a gente
também tinha que ser esperto, né? Ai, entra e: “6¢” e vai passando de boca em
boca: “A policia ta ai, a policia ta ai”. Em dois minutos todo teatro sabia que a

policia tava ali, entendeu? Essas lembrancas... sdo lembrancas. Sao... Enfim.

Rodrigues: O senhor néo foi preso?

Vasconcellos: Nao, ndo. Nao fui. Nunca fui preso. Ainda. (Risos).

Rodrigues: Professor que tipo de resultado o senhor pensava em obter com a
montagem da peca, antes de iniciar propriamente as apresentacfes e depois
guando passou, quando chegou no final da temporada, que sensacéo ficou?

Vasconcellos: Eu acho que qualquer peca, qualquer época vocé entra numa
expectativa... Deixa eu pensar... Eu ndo sei se hd uma expectativa, entendeu?
Eu ndo sei se ha. Sera que Picasso quando estd vivendo um quadro fica
pensando no que que vao achar do quadro. Nao! Serd que Ferreira Gullar
quando esta escrevendo um poema fica pensando “O que que vao achar do
meu poema?”. Nao! Ele bota pra fora uma necessidade... (Rodrigues: Havia
essa necessidade, uma necessidade urgente de faze...) A necessidade de
fazer teatro. A minha necessidade era de fazer teatro, entendeu? de
sobreviver, fazendo teatro, sobreviver, e ai vocé da o melhor de si. Sim, havia

uma necessidade. Mas era 0 que eu sabia fazer também, ndo vamos
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romantizar a vida, entendeu? Era o que eu sabia fazer. Era o que eu tinha
escolhido como profissdo e a oportunidade que eu tive de viver dessa
profissdo, que € maravilhoso, entendeu? e que néo é facil, ndo s6 no Brasil, no
mundo inteiro. Eu fiz mestrado nos Estados Unidos, passei trés anos la e... fiz
muitos amigos e pouquissimos deles fizeram uma carreira; amigos assim,
dentro da faculdade, colegas de faculdade, eles faziam o bacharelado ou o
mestrado e pouquissimos deles fizeram uma carreira 14, quer dizer, 0 Nn0sso
melhor amigo, o Tom, Tom Molivar, ele era filho de cubanos, ele é advogado,
famoso, em Nova York hoje, entendeu? E era um ator, era uma pessoa de,

muito boa, ele e a mulher dele.

Rodrigues: Para finalizar. Por que ler Antigona hoje?

Vasconcellos: Por que ler Antigona hoje? Por que ler os classicos, entre aspas.
Porque séo fontes de novos estimulos, de uma forma literaria ha... que nao
existe mais, mas que € fundamental a gente conhecer, quer dizer, eu acho que
vocé nao cria uma ideia nova, no futuro, isso pra qualquer geracao, qualquer
pos-moderno, tu ndo cria 0 novo sem dominar o velho; vocé tem que dominar a
estrutura da tragédia, a estrutura da comédia, a estrutura da farsa, a estrutura
do melodrama, os momentos fundamentais da historia do teatro para poder
avancar. Nao é a partir do nada, a partir do zero, a partir de que tem
imaginacao, tem uma ideia na cabeca e dai? Tu pode ta repetindo uma ideia de
cinquenta anos atras. Tu tens que conhecer o caminhar da histéria da arte pra
poder revolucionar. Ninguém faz uma revolucdo desconhecendo o que tem
antes, tu tem dom, que superar o que tem antes pra inventar o novo, que daqui
a pouco vai ser velho. Esse é o0 processo historico.

Ler Antigona. Primeiro: € uma peca excepcional, uma peca maravilhosa, pela
rebeldia do personagem, pelo posicionamento do personagem diante de um
Estado autoritario, e isto € um tema eterno na literatura, na dramaturgia.
Shakespeare, por exemplo, quer dizer, 0 que que é a obra de Shakespeare,
tentando resumir, se € que é possivel isso, em poucas palavras: € o retrato do
poder legal ha..., do poder, sabe, de quem pode ou deve assumir o poder;
sempre, em todas as pecas dele, ele vai e volta, mas ele ta discutindo a ... ndo
€ a evidéncia, é a... bom, ndo importa... a questdo do poder, entendeu? A

questdo do poder, em todos os sentidos, quer diz... Citando Ricardo lll, por
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exemplo, que é uma maravilha de peca, quer dizer, Ricardo Il é todo torto,
corcunda, feio; ai, termina a guerra, todos 0s, 0 exército vai pegar suas
mulheres e ele é feio, né?, ndo tem. E ai ele trama... E o primeiro monologo
dele, né?. Comega a pegca com um monologo em que ele diz: “Feio como eu,
muito melhor a guerra”. E ai ele comega tramar uma série de situagcdes para
conquistar o trono, entendeu? Legitimidade, era a palavra que me faltava, a
legitimidade do poder. Tema de Shakespeare, basico. Entdo tu tem que ler
Shakespeare. E ali que tu vai, sabe, ampliar a tua percepcdo do que é legitimo
ou ndo. Em Shakespeare muitos dos reis ilegitimos eram muito melhores do
gue os legitimos. E ai ele coloca a davida, ele coloca o problema. Antigona é
isso, quer dizer... Por exemplo, a gente ndo se da conta muitas vezes, mas
Antigona néo é a heroina da tragédia, assim como a Medéia néo € a heroina
da tragédia; sdo grandes personagens que deram nome as tragédias por
serem grandes personagens, mas o0 herdi da tragédia, o que... sofre o0... é 0
Creonte; é ele que sofre a derrocada, é ele que sofre o efeito do tragico por um
erro. (Rodrigues: Ela é muito apaixonante) Exatamente. Ela € muito
apaixonante, como no caso da Medéia. De quem € o erro? Que eu nao vou me
lembrar 0 nome do personagem; como € 0 nome do personagem? Medéia e ...
(Rodrigues: Jaséao?) Ah... Ele acaba com casamento, no caso da Medéia, vai
se casar com uma princesa pra dar legitimidade aos filhos, que ndo sédo do
pais, que ndo sdo da cidade. Tudo calculado, perfeito. A Unica coisa que lhe
escapa é... que a tragédia, e isso é maravilhoso, a tragédia € um erro por
ignorancia, ndo mais que isso. Quer dizer, o Edipo, ele age sempre pro bem
(Rodrigues: bem da cidade) bem da cidade, bem da ... a Unica coisa que... ele
erra, onde é que ele erra? Que ele ndo sabe que ele era filho adotivo e que ele
tinha matado seu pai, papai verdadeiro. S6 por isso. E um erro por ignorancia,
entendeu? E ai tudo despenca até fura os olhinhos, até a tragédia. O Creonte &
gue sofre o processo e nao ela; ela morre, t4, mas... € ele que quer o bem, por
isso ele determina as ordens, comuns, pra preservar uma autoridade,
novamente a legitimidade da autoridade, do poder, e ai vem todo 0 processo
do seu erro. Mas no caso do Jasdo, que nés tavamos falando, a Unica coisa
gue ele ndo sabe, que ele ndo se da conta é de que a Medéia ndo é grega, se

ela fosse grega ela agiria como uma grega, ou seja, baixaria a cabeca e taria
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tudo bem. Mas ela ndo é grega. (Rodrigues: ...e feiticeira) e feiticeira também,
mas, principalmente, ela ndo é grega. Ela se revolta contra, ela age... como no
caso da Antigona, embora grega, sabe, vai além du, tem uma hybris. Mais...
ha... entdo, voltando a sua pergunta: eu acho fundamental na formacdo de um
individuo, na formacdo do ator, na formacdo de um artista, conhecer o seu
passado, conhecer a histéria da arte que ele esta querendo desenvolver. E
fundamental isso. E ao querer aprender, ao querer alcancar, ao querer
absorver essa histéria, entendeu? ele tem que...no caso do teatro, comecar por
ler os textos, entendeu?; e dos grandes textos escritos pelos gregos, Antigona,

sem duvida nenhuma, &, ta nas cinco melhores, cinco ou dez melhores.

Rodrigues: Se o0 senhor pudesse nomear Antigona... o senhor falou em
rebeldia; quais seriam os adjetivos pra essa mulher, essa rebelde?

Vasconcellos: Rebeldia, inconformismo, preservacdo de uma ordem religiosa,
milenar, uma tradicdo, acho que mais do que uma ordem... uma tradicdo
familiar, uma tradicdo... entdo, a0 mesmo tempo que existe uma rebeldia existe
uma preservacdo, esse contraste € fundamental. Que mais?... Ter
disponibilidade, encontrar os meios para executar isso, ela vai |4 sozinha
enterrar o irmao, ela nao fica dependendo de ninguém nem de nada, a irma
dela, a Isménia, retrocede, tem medo do que pode acontecer, e ela vai la e faz
bonitinho o que tem que fazer; € uma grande mul... e uma mulher, no mundo
grego. Se fosse uma mulher da década de 50 pra ca, tudo bem, mas € uma
mulher no mundo grego: machista, autoritario... um universo cultural
maravilhoso, quer dizer, se ndo fossem 0s gregos nds nao existiamos; eles nos
legaram as Olimpiadas, quer dizer, a ideia de, da disputa da forca; eles nos
legaram a Filosofia, a possibilidade de pensar além dos dogmas religiosos e,
de quebra o teatro, o drama. E uma sociedade, é uma... fantastical Mais era
machista e tinha escravos, entendeu? Sao contradi¢des; faz parte do mundo,
da vida. O conceito de escravos deles era diferente do nosso, né, mas... a ideia
de escravo pra eles era o vencido de guerra e ndo a exploracao do trabalho, &
o vencido do guerra. Tanto que muitos escravos foram tutores das familias

porque eram pessoas de uma inteligéncia, de uma capacidade intelectual
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incrivel, s6 que era vencido de guerra, compra como, leva como escravo; era

um conceito diferente, mas eram escravos, de qualquer maneira.

Rodrigues: Professor, mais alguma coisa que o senhor queira fala em relagéo a
montagem?

Vasconcellos: Olha, vou ser bem sincero contigo; isso faz muitos anos, eu me
lembro... hoje de manha eu tava lendo criticas, comentarios da época pra ver
se avivava a memoria, mas a memoria, sabe, é problemética, aos 70 anos a
esclerose é um fato; muita coisa passou, ficou, sabe e... e eu ndo sou uma
pessoa de ficar me detendo em... aconteceu naquela época, foi a melhor que
poderia ter acontecido naquela época e ta la: naquela época, entende? Acho
gue a pesquisadora, mestranda e doutoranda € que tem que vasculhar a
memoria da minha época, eu pouco posso contribuir ou, enfim, ... alguns
conceitos eu coloquei aqui, mas... Eu acho que é isso, até falei mais do que eu

pensei que ia falar.

Rodrigues: Muito obrigada, muito obrigada.
Vasconcellos: De nada. Eu tirei copia pra vocés, se quiserem, se interessarem
de ...



ANEXO B
Entrevista com a atriz Sandra Jamardo Dani realizada em 29 de junho de
2012, na cidade de Porto Alegre.

Rodrigues: Bom, Sandra, qual foi o teu primeiro contato com a Antigona.
Primeira, primeira leitura...

Dani: Ah, em que sentido, assim, tu queres?

Rodrigues: A primeira vez que tu leste a peca. Lembras?

Dani: Sim, lembro né, lembro. Ah, é um texto maravilhoso, né... e é um
personagem assim... Era, foi o meu primeiro trabalho em, com tragédia,
classica, né. A Antigona. E... e € um trabalho muito dificil né, porque tu n&o
podes aborda uma tragédia como tu abordas um texto realista né, e nem,
entdo, tem um outro tipo de tratamento, entdo é algo que te da um pouco de
medo né, aquele personagem tdo... tdo forte, tdo grande, né; porque na
verdade a Antigona € uma... vamos dize assim, € uma revolucionaria né, na
medida em que ela & uma figura feminina, revolucionaria, porque ela investe
contra o poder constituido né, o Estado, vamos dize assim, o Rei, ah... pra
pode da as libacdes e o... e as pombas funebres pro seu irmao né, falecido. E
ela ndo abre mao disso né, dessa tradicdo, mas, obviamente, que essa leitura
politica € muito, muito interessante né, e na época entdo da ditadura, dum

regime militar, mais ainda né.

Rodrigues: E, hd, como é que vocés decidiram por essa peca? O grupo, 0s
amigos...

Dani: Essa peca, ela foi uma adaptacéo do Luiz Paulo e do Sérgio Silva né; e...
bom pela vontade mesmo né de trabalhar com a tragédia, o Luiz Paulo ja tinha,
ja tinha montado o Agamenon né, antes, em 70 e ..., em 71 eu acho, o
Agamenon, acho que foi em 71. E que eu n&o participei, eu ndo... mas, pela
beleza do texto, aquela forca do texto, e, vamos dize assim, pela atualidade
dele também né, além da linguagem poética e tal, a atualidade do texto
exatamente sob esse viés da rebeldia né, contra a autoridade né, dura,

constituida.
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Rodrigues: E como foi pra ti a construcdo da personagem, que Antigona tu
guerias mostrar?

Dani: Eu queria mostra essa que eu estou te dizendo; eu queria mostra essa
figura né, essa mulher, que tinha o poder de modificar as coisas constituidas
né, que queria a instalacdo du, vamos dize, du dialogo né, ela ndo aceitava o
poder como forca; essa era a que eu gostaria de mostra né, mas obviamente,
qgue que acontece, foi uma experiéncia muito interessante pra mim né, como eu
te falei que era a primeira tragédia, e era 0 meu primeiro personagem tragico, e
o tratamento... iSS0O era 0 que me angustiava um pouco, que tratamento eu vou
da né, a esse personagem, porque assim como em outras tragédias, na
Medéia que eu fiz mais recentemente, também, sdo personagens que estao,
vamos dizer assim, acima du, das relagbes cotidianas, da dimenséo cotidiana
de homem né, ela paira um pouco acima, entdo as suas emocdes, por
exemplo, elas sdo emoc0des absolutas, sdo emog¢des muito maiores do que as
emocdes cotidianas de alegria, de 6dio, de amor, de raiva, de revolta, no caso
dela né; e também porque existia um contraste muito grande, muito
interessante, se tu pegares por esse viés né, da pessoa que tem, ela tem
pensamento formado e ela luta pur, pelo principio dela né, mesmo que isso
sobrevém, mesmo que isso leve ela ao caos. E é muito interessante ne,

porque, a ideia né da, ela vai, ela é, no final, emparedada né, viva.

Rodrigues: Bom, vamo Veé...

Dani: E tem o contraste com a irma também, entdo isso, em termos da, termos
cénicos, vamos dize assim, € muito interessante, a irma € uma pessoa mais
fragil, cordata, € uma pessoa que se molda facilmente, que se dexa levar nédo

€, pelas situacdes né, ndo tem essa forca interior que tem a Antigona.

Rodrigues: E durante a, as apresentacfes, como € que foi a questdo da
censura a peca? Como é que vocés se sentiram?

Dani: E, n6s ndo chegamos, com esta peca, a sofrer, vamos dizer assim, ah...
uma censura maior no sentido de te, de te que tira o espetaculo de cartaz né,
mas tu sentes sempre uma expectativa muito grande. (Rodrigues: Uma

tensdo...) Uma tensdo permanente, ah, com certeza né, porque era um periodo
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assim, bastante ah... conturbado né, um periodo, entdo era uma tensao
constante, nés sabiamos que eles vinham né, a gent, nés controldvamos pela
bilheteria porque éramos obrigados a dar pra censura convites né, sempre,
semanalmente tinha os convites da censura, entdo nés ah, nés ah, fichvamos
controlando né, pra ver quando € que tinha censura ou ndo né (risos), no
espetaculo. E também porque, tu vé, o texto naquela época, o texto era
censurado em Brasilia né, e quando vinha, as vezes vinha cortado né, vinha,
vinha, eles caneteavam o texto, e as vezes cortavam cenas ou diziam que,
dependendo do texto que, com o qual tu tava trabalhando, palavrdo, por
exemplo, tu ndo podia, ah, e além dessa censura de Brasilia existia a censura
do espetaculo. Antes de estrear a gente teve que fazer um espetaculo pra eles
né (risos) e sempre esperando que eles nado fizessem uma leitura muito
profunda do texto, da, do espetaculo em si né, pra que n0s nao tivéssemos

esse problema com eles, de interferéncia mais direta assim.

Rodrigues: E tu, eu li no livro, tu foste fichada no DOPS?

Dani: Fui.

Rodrigues: Podes falar um pouquinho sobre, como € que aconteceu iSs0?

Dani: E; isso aconteceu porque, por envolvimento no movimento estudantil né,
naguela época... eu tinha uma participacdo assim, politica né, e fui em
passeatas, em tudo né, fiz tudo que se fazia né, até mesmo pichar parede de
noite (risos), em Porto Alegre, entdo € um... Ah... E 0 que que aconteceu? O
gue aconteceu também é que eu tinha um amigo né, no Uruguai e ele, e eu,
iISSO eu nao sabia, t4, eu me correspondia com ele e ele vinha a Porto Alegre
as vezes e tal, ele era Tupamaru, do movimento Tupamaru. (Rodrigues: ta...
pela Libertacdo) E houve um momento de apreensao, a policia, no lugar onde
ele trabalhava né, porque descobriram que ele trabalhava nesse lugar com o
objetivo muito claro de busca documentacédo e coisas que pudessem prova a
participacdo da policia né, na, enfim, na época né, no Uruguai. E ele, a, ai ele
sumiu. Ele sumiu. E eu recebi depois, ai vieram pessoas de |4 e uma pessoa,
alguém passou la em casa, uma pessoa que eu ndo conhecia e me disse
assim: “Nao escreve mais, ndo, ndo tenta localizar, ndo fala, ndo...” E isso, ai

eu fui chamada na Policia Federal porque tinha as minhas cartas apreendidas
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né, com ele. E é claro, eram cartas que tinham conteudo politico, ébvio, e eu
sabia que ele tinha uma participacdo politica, mas eu ndo sabia a intensidade,
o tamanho da participacdo dele né; ai eu tive que depor e tal né, e depus; e
depois, mais tarde, ah... e tinha também muitas coisas assim como: fotografias
minhas né, ndo com ele, mas assim, nas passeatas, e... nas concentracdes né,
no movimento: em varias ocasides, em Varios lugares. E ai essas fotos, essas
coisas tavam |4 no DOPS né. Quando eu fui a, quando nés fomos a Europa
pela primeira vez foi em 74, ai eu fui tira 0 meu passaporte e ndao podia, nao
pude tirar o passaporte porque (Rodrigues: por causa da ficha) Por causa da
ficha; ai tive que ir la no DOPS, tive que depor, ai eles me deram, tinha uma
acusacao, qué dizer, tinha um processo la né, nao era bem um processo, mas
tinha um fichario 1a né, com as informacgbGes todas, acusacbes vamos dize
assim né, de envolvimento na atividade estudantil e ah... e eu li aquilo tudo 14 e
neguei obviamente (risos), porque e ai me deram ne, eu assinei la né, que eu
havia lido e enfim e ai eu consegui tirar meu passaporte dessa forma né. Mas
esse problema da, politico, essa época, era uma época muito pesada, muito
conturbada, mas foi um periodo de criacdo muito intensa sabe, exatamente, eu
acho, que por essa opressao, por essa ameaca externa né, as pessoas, todas,
havia uma unidade muito grande sabe, um apoio nesse sentido, uma unidade
mesmo, ndo sO entre o pessoal do teatro, mas o pessoal da literatura né, as
pessoas, todo mundo sempre muito solidario né, e foi um periodo muito fértil
assim, muito fértil. N6s temos, por exemplo, na dramaturgia gaucha, foi um
periodo maravilhoso e na brasileira idem né. E curioso verificar que periodos
tdo conturbados assim possam gerar né, essa fertilidade vamos dizer, no DAD,
por exemplo, eu era, ai eu ja estava, ai eu era profess..., 79 né? (Rodrigues:
79) E, 79, eu estava, sim, eu entrei em 76 como professora, no DAD, era
também uma situacdo ah... como é que eu vou te dizer, tensa né; ndo existia
uma interferéncia direta em sala de aula, nem nos contetdos né que a gente
ministrava nas disciplinas, ndo existia. Mas existia uma situacdo assim: sempre
tinha alguém que dizia “Olha: tem alguém infiltrado”, né. Entdo era um aluno
mais estranho, uma pessoa que, entdo ai todos comecavam a ficar...
(Rodrigues: ... paranoicos) Paranoicos, era uma paranoia, ndo sem motivo né,

(Rodrigues: Claro) com um motivo bem real, mas, enfim. Na Universidade
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Federal nunca chego a existir essa interferéncia, nés nunca tivemos, em sala
de aula ou no Instituto de Artes né, porque claro, tu sabes que arte é critica,
fundamentalmente, toda arte é critica e tu ndo vais deixa de exercer essa
critica né, tu ndo vais deixa de trazer comentarios ou monta cenas que tenham

esse conteldo politico, por exemplo, né.

Rodrigues: Bom, em que local e em qual periodo a peca foi apresentada? Foi
no Teatro Renascencga...

Dani: Foi no Teatro Renascenca, ah, agora ndo me lembro, eu até tenho eu
acho o Programa ainda da, da... (Rodrigues: que interessante).

Rodrigues: Foram semanas, meses, Como € que VOCESs...

Dani: Naquela época, eu tenho a impressédo que foram trés, de trés a quatro
semanas, um més eu acho. E.

Rodrigues: E vocés sempre conseguiram apresentar...

Dani: Sempre. Sempre conseguimos, néo, ndo tivemos interferéncia nao.

Rodrigues: E... como tu sentiste a recepcdo do publico na época? As pessoas
se aproximavam, falavam com voceés... ou ...

Dani: Sim, a recepcéao foi a peca foi muito boa, foi muito generosa sim né, as
pessoas gostavam muito, iam la no camarim, comentavam, as criticas foram
muito boas também né, na época. Entdo, esse aspecto assim... foi bem...

(Rodrigues: Foi bem acolhida...) Foi. Teve uma acolhida muito boa.

Rodrigues: Ih... Bom, h&, o figurino. Tu participaste ativamente do figurino né,
vocés... (Dani: Ah... sim) Como é que foi, como € que vocés pensaram no
cenario, as mascaras, as roupas, as cores... Como que vocés confeccionaram,
como é que construiram tudo, toda essa atmosfera?

Dani: E; ele foi, foi um espetaculo bastante artesanal assim né. O teatro é
artesanal né. Hoje em dia a gente esta vivendo um outro momento, em que tu
tens, gracas a Deus, tu tens pessoas pras varias funcées necessarias dentro
do teatro: é o produtor, o produtor executivo, o produtor... as vezes, até mesmo
hoje, falta um pouco ainda né, nesse aspecto da producdo, mas nos faziamos

tudo né: nos produziamos, nés atuavamos, nOs saiamos para comprar
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material, pra tingi tecidos, cenario na casa do Sérgio Silva, ndo morava em
casa ainda, nessa época eu morava em apartamento né, e busca, busca
materiais e pesquisar né, tipos de qualidade né, de textura né, porque se
trabalhava com os mais variados materiais né, desde couros né, de peles, a
estopa né e tampa de garrafa amassada né€, na capa do rei era toda bordada
com tamp, com tampinha da garrafa de Coca-Cola, sei |4, amassada, e era
interessantissimo assim né. Entdo houve um fazer, uma participacdo de grupo
muito produtiva, muito produtiva. E as mascaras, na procissao também, eram
pensadas sempre nesse aspecto teatral né. Eram méascaras gigantescas,
guase bonecos né (Rodrigues: Pois eu ia te perguntar: como € que o Coro foi
representado na peca, na montagem?) Olha, ele ndo tinha uma, o Luiz Paulo
nao tinha nenhuma preocupacéo didatica, vamos dize assim, de fazer uma
tragédia como era montada na época, de maneira nenhuma né, a importancia
de faze aquele espetaculo, de escolhe aquele texto era — exatamente — vamos
dize assim, ver como é que ela hoje poderia se representada né, € traduzi
essa, essa, esse conteudo numa linguagem contemporanea né, entéo, o Coro,
nao tinha aquela preocupacéo né... todos falando ao mesmo tempo né, duma
rigidez como se vé em alguns textos classico né da, tragicos e tal, do Coro,
iSSO, essa preocupacao nao tinha né, ele foi tratado de uma maneira muito

mais flexivel assim.

Rodrigues: E as roupas da Antigona e da Ismene tu tricotaste aquele detalhe
das roupas...

Dani: Ah, era croché, era, fizemos né como se fossem aderecos, pareciam uns
colares, umas coisas também nas saias né, delas, e que ficavam soltas e eram,
eram tecidas com cordao pra, corddo de seda assim, sabes, dava um contraste
muito bonito com a roupa escura, preta né, elas tinham uma roupa preta e por

cima entdo essas, ah... (Rodrigues: ... os aderecos) os aderecos trabalhados.

Rodrigues: Eu li que alguém compds uma musica especialmente para a peca.
Podes falar um pouco sobre isso?
Dani: Claro; o professor Bruno Kieffer, que era professor de musica do Instituto

de Artes, um compositor maravilhoso né, ah... ele ja faleceu infelizmente. Ele
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era uma pessoa sensacional assim, uma pessoa muito, muito querida, um
homem muito competente, muito inteligente, e ele... e o Luiz Paulo conversou
com ele né, se ele ndo faria a composicao e ele disse que sim e tal e fez e era
uma composi¢cdo muito bonita pra flauta e quem executava era uma aluna do
Instituto de Artes, também, de musica, e ela participou do espetaculo, ela fazia

parte, e ela é que executava a composicao dele em flauta. Era muito bonita.

Rodrigues: Seré que essa musica td em algum lugar? Cés tem a musica? N&o
foi gravado... (Sandra: Olha, na época nao foi gravada) Eu fiquei curiosissima,
pensando: Que musica é essa?

Dani: E, na época nio foi gravada. Eu teria que ver com o Luiz Paulo se ele
tem a partitura da muasica; porque existia uma partitura 6bvio, ela tocava,
depois ela néo precisava mais, vamos dizer assim, da partitura, mas ela tocou
a partir de uma partitura, era uma composicao formal assim né (Rodrigues: ...
muito interessante) e talvez... a Nidia Kiefer, que era, que é esposa dele, talvez
ela tenha, essa composicdo. Pode ser que ela tenha; ela € professora no
Instituto de Artes também, na musica. (Rodrigues: E ela trabalha ainda?) Ela
trabalha ainda, acho que sim, acho que ela ndo se aposentou a Nidia, ainda, e
a filha dela, a Luciana, € bem jovem agora, entrou, ela é cantora né e ela ta no
Departamento de Artes também no Departamento de Mdasica, ela que ta
encarregada, inclusive vai ter amanhd e sabado e domingo uma Opera,
montada |4 no Instituto de Artes com, pelo Departamento de Musica, com
participacdo do Departamento de Teatro né, a direcdo é de uma professora do
Departamento de Arte Dramatica, entdo, acho que € um trabalho, eu vou ver,
esse fim de semana, acho que vai ser muito interessante e € a filha do Bruno
Kieffer, a Luciana Kieffer que ta... (Rodrigues: Tu tens como me conseguir um
contato com ela, um telefone, um email...) Acredito que sim, tenho, acho que

tenho, da Nidia com certeza devo ter.

Rodrigues: Sandra, na tua opinido, como ou porque o teatro sobreviveu a
ditadura? Porgue que ele sobrevive? Porgue que ele... aparecem as novas

tecnologias e o teatro se mantém vivo apesar de?
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Dani: Pois é, é, eu acho que € uma arte extremamente antiga né, muito, muito
antiga né, se a gente for pensar até mesmo nas primeiras representacfes, da
pra se usar esse termo, tribais né, quando o homem, pra poder dominar e
poder se relacionar com as forcas da natureza né, criava determinados,
determinadas manifestacdes né, tribais, manifestacfes draméticas quase, pode
se dizer né, e sobreviveu e sobrevive né, ndo importa se sobreviveu ao
surgimento de outros, de outras, ao surgimento da televisdo né, sobrevive com
0 cinema que é, sobrevive com altas tecnologias e permanece. Eu acho, sabe,
gue tem um encantamento, tem um encanto no teatro pela presenca fisica do
ator, né, essa qualidade, essa, essa temporalidade do teatro também né,
porque tu vais, tu assistes ao espetaculo, terminou o espetaculo, terminou;
terminou a temporada, acabou; mesmo que tu tenhas, que tu facas, vamos
dizer assim, um DVD do espetaculo né, ja& em outra coisa, nao é teatro, € teatro
em DVD, é filme, é outra ... Ele ta fixado numa outra linguagem, vamos dizer
assim, porque esse encantamento de tu teres o ator presente, diante de ti,
representando algo para esse publico né, é o que mantém essa arte viva, me

parece, sabe, e que mantém o interesse do publico ainda por essa arte né.

Rodrigues: E como é que foi a tua relagdo com o ator que interpretou o
Creonte?

Dani: (Risos) Ah, a minha relacdo com o ator foi 6tima. Quem fez o Creonte era
o0 Sérgio Silva, um grande amigo nosso né, ele, como eu te falei ele fez a
adaptacao junto com o Luiz Paulo, do texto. NOs ja trabalhavamos juntos em
outras, ja tinhamos trabalhado juntos em outras montagens, eu néo tinha
trabalhado com ele como ator ndo é, mas ele tinha feito produgcédo conosco e,
enfim, e... foi 6timo, foi assim uma relacdo muito boa né, porque ai tem a
diferenca ator/personagem né, a relacao da Antigona com o Creonte € uma né,
a minha, a relacéo de atriz com o ator que faz o Creonte € outra. Muito boa, e
foi muito bom no sentido assim de contracenacao, de troca cénica, em cena ne,

foi excelente.
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Rodrigues: Ih... Existe algum arrependimento? Pensando nessa época, existe
algum arrependimento? Que sensacdo ficou pra ti? Que persiste até hoje.
Dessa tua vivéncia da ditadura, trabalhando com teatro... tu...

Dani: Ah... ndo tenho nenhum arrependimento né, eu ndo tenho. Faria tudo de
novo, de outra forma eu acredito, hoje, né, porque, enfim, o homem t4 sempre
em constante transformagdo né, mas eu, ndo de maneira nenhuma, eu acho
que foi importantissimo pra mim, pra minha formacado pessoal sabe, esse
periodo foi horrivel mas ele, foi um periodo que ah... acentuou a minha
percepcado critica sobre a sociedade na qual tu estas inserida né, sobre as
guestbes da sobrevivéncia né, do teatro durante esse periodo da ditadura,
porque se a gente pensar um dos polos de resisténcia dentro da ditadura que
nos tivemos foi exatamente as artes, foram exatamente as artes né, a cultura,
foram nucleos de resisténcia muito fortes porque ninguém deixo de fazer,
ninguém deixo, abriu mao de fazer o seu espetaculo e ninguém abriu méo de
fazer espetaculos de conteudo né, que tinham um significado, uma importancia
pro momento historico e politico que a gente, que nds estavamos vivendo,
porque se a gente pensar que a arte né, ela, ela reflete a realidade, o ator, 0
artista em geral ele é uma pessoa que t4, deve estar muito conectada com a
realidade né e é dali que ele extrai o seu material de trabalho né. Entéo, existe
esse olhar critico né; o teatro no Rio Grande do Sul ele sempre foi um teatro de
conteido mesmo, sabe, isso ndo que dize que ndo se monte, ndo se montasse
comédias maravilhosas, eu montei, eu fiz trabalhos com comédias, mas eram
trabalhos sérios, com textos muito bons né, sempre cuidando desse aspecto do
conteudo, porqué? Porgue se entende, se entendia e eu entendo até hoje, o
teatro, como um instrumento de aperfeicoamento do homem em sociedade.
Entdo, nesse sentido, € um instrumento de transformacao social, vamos dizer
né, de aperfeicoamento das relacbes do homem em sociedade, isso € que eu
acho que é a coisa principal né. Hoje, tu verificas assim, hoje a gente vive um
momento de uma multiplicidade, eu acho isso também maravilhoso, tu vé tudo
montado, du besteirol a pecas classicas né, tudo tu vés... 0s espetaculos
musicais, tu vés os espetaculos de mimica, espetaculos de rua, espetaculos
com texto, sem texto, criacdes coletivas, enfim, tudo é montado; como eu

acredito que em muitissimos poucos momentos da nossa historia né, ah... mas,
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hoje particularmente, eu acho que o nosso teatro de Porto Alegre, ele ainda é
um teatro de conteudo né, mas ta existindo um pouco uma banaliza¢éo, vamos

dizer assim, da cena né, td um pouco televisiva a cena do teatro.

Rodrigues: Bom, pra finaliza, porque ler Antigona hoje?

Dani: Porque, em primeiro lugar, € um texto classico dos mais importantes né,
poético, sdo personagens, e trata de temas universais né; eu acho que, pegas
o Edipo, pegas Antigona, As bacantes, enfim, a Medéia né, quantas, quantas
Medéias nés temos né, no jornal... (Rodrigues: cada vez mais,
assustadoramente, cada vez mais) quando abrimos né, entdo, e trata de
guestdes o0 que, questbes humanas, nao importa raga, ndo importa, claro que
sempre vai ter um significado maior dentro de determinadas culturas que
tenham valores semelhantes né, ou que, mas enfim, eu acho que séo textos
importantissimos. O que que eu penso né: eu acho que sao textos muito
importantes de serem montados né, as pessoas ndo podem esquecer essa
bagagem que nos temos né, sédo textos dificeis de serem montados hoje
porque sdo elencos grandes né, ah... em geral producdes muito caras ne,
também, figurinos e tudo. Mas é fundamental, € uma oportunidade Unica
também das pessoas assistirem textos assim. E, penso eu né, ndo montados
de forma didéatica como foram, eram montados antes, se tu fazes isso ai tu tens
um objetivo didatico, apenas mostrar como as tragédias eram montadas
naguela época, ponto final né. Nao, eu acho que a importancia é tu encontrar a
maneira, a linguagem hoje que tu vais usa para coloca em cena uma tragédia,
um espetaculo tdo antigo. E atualissimo (risos) nas suas tematicas né;
(Rodrigues: Claro) tu vés gque... eles estdo ai né, resistem, sdo textos que ao

longo da nossa histéria foram montados e serdo ainda né.

Rodrigues: E a personagem, a Antigona, essa resisténcia dela permanece...
em toda época histdrica a resisténcia existe né. Voltada pra algum...

Dani: E; e naquela época quando nés montamos também, mais ainda né. Hoje
tu vés que as mulheres ja tem uma outra posicdo dentro da sociedade, séo
pessoas, vamos dizer assim, que se assumem muito mais né, assumem um

posicionamento, assumem uma critica né, tem consciéncia da sua participacao,
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da importancia, na familia, na sociedade, nos diversos ndcleos né, da nossa
sociedade. Mas naquela época, se tu pensares assim, na estrutura da
sociedade grega, se a gente pensar, por exemplo, que eram homens né que
faziam... (Rodrigues: ... os espetaculos, sim) E. (Rodrigues: E, a mulher era
completamente apagada. Risos) Completamente, completamente... e ai ndo, ai
tu tens uma personagem rebelde, revolucionaria né (Rodrigues: E; e muito
inspiradora né, muito inspiradora) Muito!... Muito verdadeira, muito intensa e
muito inspiradora. Ela vai até o fim nos seus propdsitos né, mesmo que isso
represente o aniquilamento dela em todos os sentidos né, o do noivado dela
né, ela, no grande mondlogo que ela tem, falando pro Coro né, da cidade, ela
coloca isso né: “eu nunca mais vou ter, eu sou tdo jovem”. Ela tem essa
consciéncia, eu digo, € quase uma abordagem assim brechtiana, vamos dizer
né, tu tens, como ator tu tens que ter distanciamento desse personagem para
poder manté-lo com a sua inteireza e grandiosidade que ele deve, no caso da
Medéia, esse personagem grande e forte, poderoso, e eu acho que isso era um
objeto assim de reflexdo muito importante né, do porqué montar a Medéia né,
de levar o publico a pensar, a sair do teatro com uma experiéncia diferente né,
falando sobre o espetaculo, ndo importa se gostou, ndo gostou, mas que, que
aquilo tenha sido provocador né, e acho que a Antigona é belissima como
linguagem né, o texto € muito bonito e, por outro lado é poderoso né, forte, com

muito conteudo.

Rodrigues: Entéo € isso; muito obrigada.

Dani: E... tu queres, eu ndo sei, eu teria que tirar uns xerox pra ti; é tu, tu
chegaste a ver alguma coisa da montagem?

Rodrigues: O Paulo me mostrou rapidamente, quando, quando eu vim
entrevista-lo, a pasta; as criticas, ele me mostrou algumas fotos e tal; até eu
gueria saber ha... se ele tirou copia...

Dani: Ah porque tu queres pro trabalho?...

Rodrigues: E, eu precisaria, preciso de todo o material, 0 maximo de material
possivel.

Dani: Nao, eu acho que ele ndo tirou, mas a gente tira, eu tiro, pra ti. E ai como

€ que eu te passo esse material?
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Rodrigues: Pois é o Correio de Pelotas é horrivel, € porque eles, eles dobram
tudo, amassam tudo... entdo, nao da.

Dani: N&o sei tu tens, tu vais voltar...

Rodrigues: Nao tem como, eu sei que € meio complicado, mas eu poderia ir na
PUC, agora, tirar cépia e trazer.

Dani: Sim, mas ai a gente vai aqui no, vamos aqui no Praia de Belas, eu tiro e
tu ja levas.

Rodrigues: E...

Dani: E. Deixa eu dar uma olhada 14, o que que, onde é que...

Rodrigues: As pastas...



ANEXO C — Material jornalistico

CURREIO DO POVO

'Antigona mostra a luta constante
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Sandra gxmardo Dani, a
Antigona, a primeira vez
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O TEATRO ATENDE
AO SEU TEMPO
Enfrentando o problema das
traducbes que sdo muito eru-
ser lida e refletida e nao
usando a palavra para o pal-
co.LulzPanlomoun:u;alin—

E

e
_— Um texto escrito cinco

~3a”, em 1966, no Teatro Sio

Pedro, com a direcio de Mi-
guel Grant.
— Nao foi muito dificil a

ordem pessoal bem definida,

Figura 1: Critica jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p. 14, Porto Alegre, 6 out. 1979.

contra a injustica

to de vista humano. Bu tinha
uma viséo literdria e poética,
que vem do meu trabalho co-
mo professor de literatura.
Assim, o desenvolvimento do
personagem no palco me sur-
prenden. Como eu nio te-
nho uma continuidade no tra-
balho de ator, eu sofro um
certo desequalibrio no come-
¢o. Depois, com o decorrer
dos ensaios, tudo engrena e
a coisa funciona e me sensibi-
liza. Pois o palco tem esse fas-
cinio das coisas que estio sen-
do criadas no devido instante

tempo ela *
Mas o paico é o centro catali-
sua e,

ado.
— A passividade de Isménia, .
no comeco, me deixou um tan- -

, para mim é fascinan-
te. Nele eu encarno a minha
sensibilidade maior a minha

Angela Gonzaga, estuaante
do DAD, que faz wma muiher
do pove, acha bom a transfor-
magdo do core ne persounagein
do povo. b

— O meu personagem & de |
uma ‘mulher idosa sentada 2
frente do castelo, que tudo vé
e tudo sabe. Ela interfere na
marcha dos acontecimentos da
tragédia. denunciando e expli-
cando o que estd acontecendo,
Representa o povo da época.

Irani Zucatto faz o guarda,
que s6 aparece em duas ce-
nas.

— Ele é um cara manhoso,
explica Zucatto sobre o seu

mitactes. (Luiz de Miranda)
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Falta
garraa
esta
Antigona

Luiz Paulo Vasconcelose :
Sérgio Silva numa

adaptacdo pobre do texto
clissico de Sofocles

Antigona € provavelmente,
uma das pegas mais importantes
que restaram da Antigiiidade
Classica. Pela beleza da lin-
guagem — ponto alto da poesia
grega — pela fina andlise psi-
colégica dos personagens, pela
modernidade de seu pensamento
politico.

Partindo de um episédio
mitolégico — como era regra na
tragédia — o texto de Sofocles
questiona © poder, os direitos
humanos, a desobediéncia civil, a
iniciativa feminina, o patriarcado,
a rebeldia juvenil, a ilegitimidade
da lei injusta, e propde uma ética
centrada na dignidade humana e
no amor & vida.

Antigona, princesa de Tebas,
enfrenta um decreto de seu tio e
rei, Créon, a fim de dar sepultura
a um irmdo proscrito por ter-se
erguido contra a autoridade cons-
tituida. Denunciada por um agen-
te da seguran¢a (um soldado) é
condenada & morte por inanigdo,
enterrada viva numa caverna.
Contra isso se reyolta seu primo e
noivo, Hémon, filho de Créon, e
murmura o povo de Tebas, sub-
jugado pelo regime de excecio.

O conflito se desenvolve
através da oposi¢do entre as per-
onag posighes ndo ap

i 4

1

psicologicas, mas filosoficas e
politicas. Um texto assim tdo rico
em implica¢des, tdo proximo de
nés, e com tanta carga dramitica,
ndo teria maior dificuldade em ser
encenado se nio fosse o tabu que
envolve a tragédia classica.

No afi de tornar acessiveis as
complicadas tramas mitologicas,
ou de respeitar 0 que se imagina
que deveria ser o teatro grego em
sua época — recitativo e hieratico
— duas tém sido as opgdes prin-
cipais dos encenadores. Uma é
mutilar o texto original, cortando
principalmente os grandes mo-
nblogos e o papel do coro, muitas
vezes com o objetivo de moder-
nizar a historia. Outra é fazer um
espeticulo distanciado, estitico,
com alguma evocagdio pléastica da
arquitetura e estatudria gregas, a
fim de enfatizar sua localizagdo
no tempo.

Uma mistura de ambas foi a
alternativa seguida pela adaptagdo
de Sérgio Silva e Luiz Paulo Vas-
concelos, com diregio do 1ltimo.
Num cenério simples, mas inten-
samente trabalhado pela ilumi-
nagdo, que cria ilusdo de formas e

Figura 2: Critica jornalistica.

Fonte:

.11 a 15 out. 1979.

A 4DUU

Antigona frente ao tirano Creon: questionando o poder, em defesa da dignidade humana e do amor

relevos, decorre a tragédia de
Sofocles, expurgada da maior
parte de sua literatura, coros e
narragdes. Essa  simplificagio,
porém, ndo chega a tornar co-
loquial ou corrente a estoria de
Antigona, porque a empostagio
(voluntéria) das interpretagdes e
do jogo de cena, mantém um dis-
tanciamento que freia a comu-
nicagdo direta, emocional, com o
publico (o fendmeno da catarse,
teorizado pelo filésofo grego,
Aristételes)

O resultado é um espetéculo -

correto, mas contido e sobrio até
quase a secura. Quem, como
nbs, jai assistiu a uma apresen-
tagio de Antigona em Porto
Alegre, por outro grupo, em que a
tragédia degenerava em dra-
malhdio, pelos exageros inter-
pretativos — pode compreender
essa discrigdo, esse excesso de
cautela.

Luiz Paulo, entretanto, h uns
oito ou nove anos, dirigiu um
outro classico, Agaménon, de Es-
quilo, a nivel experimental, em
que a recriagdo de um rito teatral
entre moderno e dionisiaco, con-
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seguia transmitir o sentimento
telirico que domina a mitologia
greco-romana.

Nio ¢ este o caso do teatro de
Sofocles, um teatro de idéias, vin-
culado diretamente aos interesses
do homem como individuo e ente
social, e pouco preocupado com
misticismos. No entanto, é de se
observar que a cena de maior im-
pacto no espeticulo, é a do cor-
tejo fanebre, de cunho acen-
tuad expressionistas, que
ja € uma prefiguracdo dos infer-
nos, lugar aonde se dirigem todos
os personagens da tragédia e a
propria sociedade que a gerou.

]‘inin Jamardo Faillace

ANTIGONA. Adaptagio de
Luiz Paulo Vasconcelos e Sérgio
Silva da tragédia de Séfocles.
Diregao de Luiz Paulo Vascon-
celos. Com Sandra Jamardo Dani,
Sérgio Silva, Haydée Porto,
Augusto Hernandez e outros.
Teatro Renascenga (Ipiranga, es-
quina Erico Verissimo) Quartas a
domingos, 21h. Ingressos a Cr§
80,00 e Cr$ 50,00.

Porto Alegre, 1979.

Eduardo Tavares
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dézio presser

Terror e tragédia nas
duas estréias de hoje

Duas estréias hoje nos teatros
da Prefeitura. No Camara,
“Frankie, Frankie, Frankenstein",
montagema do Teatro Vivo com
direcdo de Trene Brietzke. No
Renascenca, dentro do sistema de
livre-assooiagdo, Luis Paulo Vas
concellos dirvige “Antigona”, a
partir da obra de Sofocles, adap~
teda por Sérgio Silva e o pro-
prio realizador.

“Frankie, Frankie, Franken.-
tein” € a adaptacic da conheci-
da novela de Mary Shelley, que
tantas vezes ja foi apresentada
10 cinema, nos mais diversos gé-

neros. Neste espetaculo nio e-
xiste texto, apenas  expressio

corporal, mimica e improvisagéo.

A idé€ia de transformar a no-
vela num roteiro leatral partiu
de Irene, logo apods ter formado
o Teatro Vivo, no inicio deste
ano.

Dai partiram para a criagio
coletiva, contando com sugestoes
¢ idélas de inameras pessoas.
Do elenco participam: Mirna
Sprietzer, Antonio Carlos Brunet,
Denise Barella, Mima Lunardi,
Lufs Eduardo Fernandes, Rober-
to Amaro e Beatriz Tedeschi.

A maioria sdo atores Jovens,
pois Irene prefere trabalhar em
cima da espontaneidade, visando
4 criatividade de interpretagio
e de linguagem do espetéculo.

Irene vem de dois bem suce-
didos espetdcalos, “O Casamento
do Pequeno Burgués”, de Brecht,
que obteve a maioria dos pré-
mios Agorianos de 197¢ e mius
recentemente fez “Praca de Re-
talhos”, de Meceni, para o pi-
biico infanto-juvenil, demons=
trando muita criatividade. Em
“Frankie, TFrankie, Frankens=
tein”, ela ainda conta na equipe
com Fernando Zimpeck (figuri-
nos e maquilagem), CQCdete Bi-
rarra da Silva (confeccio [igu-
rinos), Manoel Antonio da Costa
Jr. (programacéo visual), Bea-
trice Avila (assistente de produ
cio), Rosangela Melleti ¢ Bedh
Nunes (produncin divuigagio).

A tragédia grega sempre den
sorte pava Luis Paulo Vascon-
cellos. No inicio desta década

Figura 3: Critica jornalistica.
Fonte: Folha da Tarde, p. 56, Porto Alegre, 5 out. 1979.

ele realizou uma excelente adap-
tagdo de “Agamenon”, apresen-
tada no auditério do IA-UFRGS,
Foje estréia “Antigona”, ja a-
presentada anteriormente em
Forto Alegre, em outras versoes.
Nesta realizacao foram reunidos
em livre associacdo: Luis Paulo
Vasconecellos, Sandra Jamardo
Dani, Haydée Porto, Sérglo Ro-
berto Silva, Augusto Hernandez,
Breno Raschell, Irani Zucatto,
Angela Gonzaga e Carlos Grub-
ber. Com excecdo de Lufs Paulo,

que dirige, todos demais s@io in=
térpretes.

O espetdaculo ficarda em cartaz
no Renascenca até 11 de novem-
bro, sendo o cenario e figurino
do proprio realizador; planeja~
mento grafico: Carlos Humberto
Vieira, Helolsa Schneiders da
Silva. Maria Luiza Carvalho da
Rocha e Sandra Simonis; exe-
cucdio musical: Dirce Knijnik e
Hubertus Hoffmann (pianistas),
Nidia da Costa Nunes {flauta
doce) e miisica de Bruno Kiefer.
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10 DE OUTUBRO DE 1979

panorama

dézio presser

Retornando a tragédia gre-
3a, onde obteve de seus
maiores éxitos  (“Agame-
non’), no inicio desta acca-
da, Luis Paulo Vasconcellos
se redime do erro anterior, a
comédia “O Inspetor Geral”,
de Gogol, apresentada no fi-
nal da ftemporada passala
Englobando as fungoes de
adaptador, cenografo, figuri-
nista e diretor, ele demonstra
intmeros acerfos residindo ai
0s méritos desta nova con-
cepedo do texto de Solocles.

0 espetéculo tem um pou-
¢o mais de uma hora de du-
racdo, alguns personagen: fo-
ram eliminados e também a
participagdo do coro (sinleti-
2ado ¢m apenas uma mulher
do povo), A linguagem foi
adaptada, mas mesino assim
a tragédia funciona com bas-
tante vigor. Deixando de lado

e e i e -

~———CRITICA —

"Antigona’

efeitos supérfluos (apena; a
vena da danca do garoto po-
deria rer dispensada), “An-
tigona” € um espetaculo so-
brio, denso e mutio plastico,
principalmente pela adequa-
céo e simplicidade do cendrio
e figurinos, Complementando
existe uma iluminacio bem
cuidada, contrftwundo para

Sandra Danl o Haidée Porlo em “Anfigons®

criar a atmosfera do espeta-
culo,

Se a montagem ndo chega
a ser homogénea na totali-
dade é devido a participacio
opaca do elenco. Sandra Ds-
ni possui figwa adequada
para o papel titulo e o cum-
pre com bastante vigor, sem

exageros. Os demais cum-
prem suas funcbes sem pro-
juizos, mas também sem bri-
Iho,

A atualidade de “Antigo-
na’ permanece inalterada e
nisso talvez resida o mériter
desta produgdo no regime de
livre associagio, Trazendo 3
cena este texto escrito hé
mais de dois mil anos, Luis
Paulo possibilita as novas ge-
ragoes um contato com o0 ver-
dadeiro teatro, 0 que esta ce
tornando cada vez mais di-
ficil nos dias de hoje.

ANTIGONA — Autor: S¢-
flocos; Adaptacdo: Luis Pau-
la Vasconcellos e Sérgio Sil-
va; Cenérios e figurinos — L.
P. Vasconcellos; iluminagan:
equile técnica do Renascen-
¢a; Musica — Bruno Kiefer:
diretor — Luis Paulo Vas-
concellos;  Elenco: Sandra
Dani (Antigona), Sérgio Sil-
va (Creon), Haidée (Hismé-
nia), Augusto Hernandez
(Hemon), Angela Gonzewa
(mulher do povo), Breno Rus-
chell (Tingsias), Irani Zu-
catto (um guarda); Maria
Beatriz Gomes  (flautista)
Carlos Grubber (um meni-
no); Produgio em regime de
livres associagdo; Local =
Teatro Renascenca; de quarta
a domingo, ds 21h,

Figura 4: Critica jornalistica
Fonte: Folha da Tarde, p. 60, Porto Alegre, 10 out. 1979.
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CORREIO DO POVO

Antigona, ritual impossivel

Considerada por Aristote-
les, em sua “Poética” como u-
ma das mais perfeitas tregé-
dias {a maior dentre elas
sendo “Edipo Rei™. “Antigo-
na”, de Sofocles, ganha uma
nova encenacdo  entre nos,

uase uma década apés sua
ullima versdo, a cargo de M-
guel Grant. Naquela ocasiio,
a husca de Grant foi a de u-
ma encenagin despojada, con-
cenirada, trabalhada visual-
mente sob o impacto visual
da op-art, no contraste entre
o preio e branco que a dis-
tancia da cenado Teatro Sdo
Pedro facilitava, pa revela-
cao qu eapenas o foco de luz
permitia.

Awos depois, Luis Paulo
Vasconcelos trazia outra tra-
gédia até nds, “Agaménon”,
de #squilo, numa montagem
produzida no pequeno e dra-
maticamente construido am-
biente do Instituto de Artes.
Agora, o mesmo direlor, num
espaco amplo, apresenta-nos
sua visio de “Antigona”. O
que ocorreu =este tempo to-
do em que a tragédia grega
esteve ansente de nosso meio?
Confesso que fui ao featro
com uma grande espectativa.
Ainda sou da geracdo dos alu-
nos de Angelo Ricci e Deoni-
sio Toledo, no Curso de Le-
tras da URGS, em que se es-
tudava praticamente dois a-
nos de cultura grega, com es-
pecial énfase na tragédia da
quela civilizacdo, -se
dizer — que tragédia, efeti-
vamente, s6 é possivel naque-
la civilizacdo, e isto porque,
séculos depois, o nascimeato
de Crisfo e a idéia da reden-
ciio viria por abaixo, inexora-
velmente, a situacdo bésica
que a tragédia grega instau-
ra: a impotincia do homem
ante o Destino, conhecido u-
nicament> pelos Deuses, que
fazem da cristura humana
um simples joguete de seus
humores. Embora se costume
dizer que 0s gregos criaram
os deuses @ sua imagem e se-
melhanca (ao contririo do
que afirmam o Génesis judai-
co-cristdo), a verdade € que
— Yembremo-nes de “Ifigénia”
de FEurinedes, que acabamos
de ver na visio do mestre Ce-
covannis — os homens po-
diam muito pouco sobre sva
sorte. ¢ sobretudo eram por
ela dominados, na medida em
que sua condican humana im-
punha-lnes as barreiras da

ignordncia, do ultrapassamen-
to temporal e espacial,

“Antigona”, tal como as
grandes tragédias de Sofocles,
contudo, permitem-nos uma
leitura profundamenie politi-
ca, ¢ neste seatido, € eviden-
te que o dramaturgo sai jus-
tificado da inusitada quanti-
dade de premiacoes que rece-
beu em vida, nos diversos tor-
neios de que participou e ven-
ceu, ao contrario do contem-
poraneo Euripedes. Sofocles
pertence ao apogeu da domi-
nacdo de Afenas. e sua visio
de mundo reflete exatamente
uma confianca ¢wse cega so-
bre as decisoes do Poder. Que
ele construa uma personagem
dramaticamente mais forte do
que 0 Rei — que é Antigona
— ¢é uma questiio do principio
do teatro, gque ele conheece
muito bem. Mas € evidente
que, ao final da tragédia. con-
quanto o Rei seja castigado
individualmente, ele se ergue
no conceito dos seus conci-
daddos. pela coragem com que
executou os atos — mesmo
erroneos —  que julgava de

temha se equivocado faz parte

da condicio humana. Mas que
ele tenha se empenhado a fun-
do em sua tarefa, naquilo que
lhe cahia como Rei que era,
em pleno reinado, é o que S6-

focles, e toda a elite grega es-

peravam que ocorresse. £ por
este motive que a tragédia
gresa tem a protecio da eli-
te de Atfenas. Porque ela ra-
tifica, e mais, legitima o po-
der que a clite ocupa, garan-
tindo a obediéncia do povo,
mediante as técnicas mimé-
ticas e catarticas que o es-
peticulo, quando bem feito,
deve provocar na platéia, se-
gundo Aristoteles, isto é a
identificacio do espectador
com 0 personagem. e no €as-
tigo que este sofre, o reco-
nhecimenio — atraves do ter-
tor e da piedade -— do que
poderd ocorrer a si proprio,
caso incorra nos mesmos equi-
VOCOS.

A montagem de Luis Paulo
¢é fria. comedida, impostada —
até certo ponto de maneira a
distanciar o piiblico da cena,
o que me parece, sobretudo
no atual momento, vm equi-
voco. Creio que os aspectos
politicos, com um espeticulo
— mais emocional, poderiam
ter resultado em algp mais

Figura 5: Critica jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p.30, Porto Alegre, 21 out. 1979.

Vs

dindmico. Mas se outra foi a
decisao do diretor, esta deci-
sio foi cumprida. O espefacu-
lo é unitario, tem um ritmo
constante. Embora Sérgio Ro-
berto Silva me pareca dema-
siadamente fragil para a fi-
gura do Rei kiemon, sobretu-
do ao contracenar com Sandra
Jamardo Dani, que como An-
tigona, € soberba, especial-
mente no longo mondlogo {i-
nal, cuja luz amarela amplia
na dramaticidade que apre-
senta, o restante do elenco
guarda equilibrio. £ evidente
que a projecao vocal de Hay-
dée Porto te mde ser melio-
rada, mas Breno Ruschell,
Augusto Hernandez, = Maria
Beatriz Gomes, Angela Gon-

zaga, Carlos Grubber, Irani .

Zucatto sdo figuras
sam pela cena sem
atencdo, mas cumprindo com
exatidio aquilo que lhes ca-
be. A tragedia de Sofocles re-
cém criou os personagens cen-
trais, praticamente desconhe-
cidos em Esquilo. A encena-
¢ao acentua sempre o aspec-
to coletivo, e neste ponto Luis
Paulo foi de grande fidelida-
de ao, texto. Creio, no enfanto,

ue pas-

que alguns modismos da en-

cenacdo seriam desnecessd-
rios, como aquela luta inioial,
ou a seqiiénciz do menino,

logo apds a saida de Ifigénia,
ainda nos primeiros momen- _
 fos da encenagio, a fazer ma-

com sua lanca ou

.'ajado. Nio me parece igual-

mente adequada a insercdo da
mussica de Bruno Kiefer, no fi-
nal. Mas o cenérip e figuri-
nos de Luis Paulo, sobretudo
estes, com a valorizacio de
elementos brasileiros, de ter-
ra, que surgem nos enfeites
e na composicio da persona-
gem, sio muito honitos. O ce-
nario tem impostacio, cria

ambiente, salvo aquele tabla- -

do megro ao fundo. que que-
bra a homogeneidade. £ ave
as texturas dos cendrios criam
uma atmosfera de rusticidade
que muito tem 2 ver nio 6
conosco como com aquele ru-
de povo de pastores. O ritmo
lento, a cadéncia marcada
deste movo trabalho de Luis
Paulo, na medida em que.
buscada propositalmente, al-
canca seu infenso. Assistimos
praticamente @ um ritual ma-
cabro. cuio final antevemos,
mas ao qual, de qualquer for-
ma, nio podemos impedir. —
Antonio Hohlfeldt.

amar a
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Nada menos de dez versdes
do teatro de Sofocles, Esquilo
€ Euripides tém sido anima-
das nos palcos de Porto Ale-
gre apos a Guerra de 1945 ¢
isso sem referirmos as versdes
filmica e da televisio. Entre
ELECTRA, AGAMENON. ME-
DEIA, PROMETEES ACAR-
RINTADO e EDIPO REIL Sofo-
cles tem predominado com
ANTIGONA, agora em tercei-
ra versao contemporanea. A-
Pos as propostas de Guilher-
mino Cesar (1948) e a de Mi-~
guel Grant (1966), eis a ver-
sdo de ANTIGONA, na adap-
tacdo de Sérgio Silva e Luiz
Paulo- Vasconcelos.
. Luiz Paulo Vascoucelos. que
.ha uma década projetou-se
com a singular versio de A
OPERA DOS TRES VINTENS
¢ AGAMENON e de 14 para ca
esta vivamente integrado em
nosso magistério e movimento
teatral, apdés Esquilo com A~
GAMENON, vai a Sofocles, nu-
Ma Versao com um grupo de
livre gssociacéo e no palco do
Teatro Renascenca, de Centro
Municipal de Cultura.

Aqui & no estrangeiro temos

(oRREIC Bo PoVO

Antigona

apreciado o repertério do clas-
sico tearto grego e temos ago-
Ta um retorno a3 abra, que ja
apreciamos até na versio de
Anouilh traduzida.

O impacio gque Luiz Paulo
Vasconcelos obteve em 1971
com AGAMENON niao se re-
pete e isso ndo sé pelp decur-
so da década, mas principal-
mente pelas condicdes. La foi
num ambito exiguo mas pro-
jetivo e agui mais distanciado

‘pelo paleo italiano e pela mon- :
tagem, cuja cenografia deixa a

desejar, embora as indumenta~

~rias sejam aprecidveis.

- Protagonista da obra é San-

~dra Jamardo Dani, que estd e~

loquente ' na figuracao e.atua-

¢do. Sérgio Silva esforcou-se e.

interpretou ‘compenetradamen-
te; mas aguem do ideal, pela
voz e temperamento. Haydée
Porto e Angela Gonzaga re-
presentam e figuram razoavel-
mente. Breno Ruschel faz boa
figuracio e te mexpressividade.
Ruschel, Fernandez, Maria

Gomes, Grubber, Zucatto, com--
pletam o elenco, com madico |

rendimento cenico.

Figura 6: Critica jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p.16, Porto Alegre, 10 out. 1979.

‘do clamor da conciéncia hu-
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A parte musical ecoube
Bruno Kiefer, ja inici :
teatro grego desde ELECTRA
do CAD. Sua eoberhxra mus
cal e sonora tem aldn e valo:
rise a apresentacio, nio es-
quecendo os interpretes ao pia-
no e flauta, (Dirde Knijnik, -
Hubertus Hoffmann e Ma.naf
Beatriz Gomes). g

Houve traballio de mtegra&ﬁo
do grupo coopera,dor-e de s
vre associacéo €0-

e meia, nun
exeepcmna.l

go de es'pecﬂfieo pate
densidade teatlal, em que
faltam a brisa poética oS ; i
terregnos das rajadas dos A
transes horriveis e téiricos a

mana estertorando ante o dess
tino cego, o espectro da morto
e a perdicdo dos personagen.s.

_ALDO o»nmo

J
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TEATRO
CLAUDIO HEEMANN

ANTIGONA, DE SOFOCLES: -
A TRAGEDIA DA REBELIAO

Antigona, tragédia de Sofocles,
esta em cartaz no Teatro
. Renascenca. Antigona é o simbolo
da revolta contra a tirania. Um
libelo que denuncia a prepoténcia
e 0 arbitrio. Antigona é a
rebelido. Representa o protesto
insubmisso frente as forcas do
poder e da desumanidade.
Portanto, um assunto vivo e
contemporéneo. Durante a
ocupacao nazista da Franga, Jean
Anouilh usou o tema para
transformar sua versao da peca
numa metéfora antiditatorial.
Sartre havia feito 0 mesmo com
outro temério cléassico em “As
Moscas”. Desde ai, Antigona tem
sido uma das obras gregas mais
chamadas a testemunhar, no
palco contemporéaneo, os conflitos
politicos do homem. Exemplifica
as lutas entre poder e direito,
dever e individualidade, justica e
discriminacéo. E sempre com
recados especificos para o lugar e
0 tempo em que & apresentada.
Como no caso do trabalho de
Brecht sobre o assunto. E
evidente que fol a ressondncia
atual que levou a equipe desta
Antigona a lancar-se na tarefa
nao muito facil de interpretar um
classico grego. Antigona é uma
obra para todas as estacdes.
Especialmente para o inverno
extralongo que estamos -
atravessando.
A versao que esta sendo
apresentada no palco do
Renascenca afastou-se muito das
qualidades de Sofocles. As
Simplificacbes feitas na estrutura
e na linguagem eliminaram a
poesia e a profundidade.
Despojaram a peca de nobreza e
elevacdo, esvaziando o impacto
emocional. O espetaculo é
conduzido pelo desenrolar da
trama e do enredo. O conflito de
forcas antagdnicas, com seus

significados profundos nao
acontece. O estimulo baquicoda -
presenca do coro foi totalmente
eliminado. O assunto fica
banalizado. A vociferacdo %
melodramatica assume o conirole
da cena. A perspectiva politica da
peca se dilui. O resuitado é uma
encenacao sem forca. Sem aquela
penetracao nos conflitos humanos
caracteristica da tregédia. Sem

lhe ddo grandeza. A catarse
aristotélica nao acontece porque o
drama n&o consegue armar-se.
Estéa sem interioridade, sem
ritmo e sem vida. Parece
artificial e retérico. Sem
contetido. Apenas verborragico.
As dificuldades da adaptacdo
talvez pudessem ter sido
atenuadas se a escolha dos
intérpretes tivesse encontrado
atores apropriados. Faltaram os
intérpretes de grande autoridade
dramética. Com pleno dominio
técnico da voz e do corpo. O
drama grego exige presenca.

autoridade, forca. Perfeito
dominio expressional da postura,
do movimento, e, em especial, da
vocalizacdo, Do elenco desta

_ Antigona, apenas a rotamlsta' =

(Sandra Jamardo Dani), com sua
discricao e figura bem eomposta
se aproxima de uma
interpretacdio aceitével,

0 meérito do espetéculo ficou

as ressondncias e conotagbes que . Tc0uzido & parte cenogréfica.

Visualmente est4 bonito, bem
lluminado, com figurinos de bom
gosto e um funcionamento técnico
sem arestas. Nota-se o culdado
que foi dispensado aos acessérios
€ aos elementos pl4sticos. Sente-
se a seriedade que integraa -
equipe. Infelizmente tudo isso ndo.
bastaparaquea tnterpretaﬁode

eonsﬁerada aceitavel. Faltou 2

vigor e alma. Algo que, por
exemDIO.pMeservtstosemana
passada no Cine Bristol, no belo
filme que Michael Cocayannis

extraiu da Efigenta de Euripedes.

Faltou forca dramética nesta montagem de Antigona

Figura 7: Critica jornalistica.
Fonte: Fonte: Correio do Povo, p.11, Porto Alegre, 13 out. 1979.
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“Antigona’” ganha

novo sentido,

nesta montagem

® Antigona, de Sdéfocles, em adap-
tacio livre de Sérgic Reoberte e Luiz
Faule de Vasconcellos, estréia hoje, as
21h, no Teatro Renascenca (Erice Veris-
simo, esquina Ipiranga). A direcio é de
Luiz Paulo e mo elenco estio: Sandra Ja-
marde Dani, Haydée Porto, Sérgio Sitva,
Auvguste Hernandez, Breno Ruschell, An-~
gela Gonzaga, Irani Zucatte, Carlos
Grubber e Maria Beatriz Fialhe Gomes.
A wmusica de espetacule foi compesta
por Brumnc Kriefer e gravada pelos pia-
nistas Dirce Knijnik e Mubertus Hof-
—~fmann. O espeticule fica em cartaz de
quarias a’ domingos com ingressgs a Cr$
80,00 e Cr§ 50,00, 4

Esta € a segunda vez gque Luiz Pau-
lo de Vasconcellos realiza a montagem
de - uma tragédia grega. A primeira foi
Agammemnon, de Esquilo, na traducio de
Miario da Gama Kuri, em 1970. Desta
vez, com Antigoena, ele preferiu fazer
uma adaptacgdo: “Minha opinido € que,
por estarem em jogo duas formas de ex-
pressdo gue, embora complementares, se
mantém absolutamente distintas, a lite-
raria e a teatral, existe a necessidade da
adaptacido”. '

Parva Luiz Paulo, o estudo e pesguisa
da obra literaria devem ser realmemnte
feitos sobre o texto integral e fiel: “Na
hora da encenacio, desse texto, porém,
0 processo adquire caracteristicas de co-
municac¢a2o proéprias, diferentes das do li~
terario, nas quais nao mais a palavra
precede a acAo, mas sim, a acido precede
a palavra. Em resumo, palavra lida e
palavra dita num palco para ser ouvida
uma Unica vez pelo espectador, sioc lin-
guagens diferentes e. exigem tratamentos
aiferentes™.

© diretor acredita na atualidade da
tragédia grega: “Porque uma iragédia
grega trabalha com um material tio pro-
fundo, tédo basice do ser humano gue va-
le para qualouer época. Sac cbras gue
discutem a esséncia do homem e devem
ser encenadas, como os c¢lassicos devem
ser relidos?.

Nesta montagem de Antigona ele
procura colocar uma visdo atual do tea-
tro: “NZo se pode conceber hoje um
teatro gue alue a nivel do inscinsciente,
que tenha funcdes catarticas, como o
teatro dos gregos. Hoje o teatro atua no
consciente do ser humano e, se nio hou-
vesse outros motivos, apenas por este, e-
e adaptacio do material literario gue
nos foi legado, condizentes com o pPId-
rrio tempo em que € realizada =z ence-
nacio. Buscamos eu e o grupo de atores
do elenco, uma adaptacio que atudsse
mais incisivamente no homem contempo-
raneo”. .

A partir dessa idéia, Antigona ga-
rthou um novo sentido: “Criamos uma
Antigona que agisse menos por obedién-

xi

Figura 8: Critica jornalistica.

cia a um destino pré-determinado pelos
deuses, .e mais por uma consciéncia de
sua capacidade de amar e transformar
© mundo a pactir desse amor. Como ela
prépria diz — em dois versos do préprio
Séfocles que foram mantidos na adap-

" tatfo: “niao fui gerada para semear o

6dio. Minha vida foi feita para compar-
tilhar o amor™.

Segundo Luiz Paulo, em cena, a per-
sonmagem Antigona é a propria represen-
tacao do sentimentc humamnc em acio:
“¥ o potemcial de afeto, resolucio, des-
temor, luta selvagem pela manutencio
dos valores naturais gue unem os ho-
mens entre si. Esse contagiante poten-
cial de humanisimo se contrapde 2 rigi-
dez da ordem do Estado, representada
por Créon. Na solucio do conflito, se
Antigona € sacrificada em mome da or-
dem e do bem comum do Estado, as mal-
dicdes e os oriculos de Dirésias agem
€ puvmem aouele gue. em nome do poder,
decreton leis que ultrajam a lei natural
da vida®.

Antigona foli preduzida pelo gruno
em re<eime de livre associacfio. Sandra
Jamardo Tani. é Antigonm; Haydde Por-
te, Jsménia: Sérgio Silva, Créon: Augus-
to Hernandez, Flemon; Breno Ruschell,
Tirésia Angela- Conzaga, uma mulher
do povo: Arani Zucatio, o guards; Car-
los Grrher, o menino € um guia: e Ma-
ria PBeatriz Filho Gomes, flautista. Os
cendarios e figurinos foram eriados por
Taiz Paulo de Vasconcellos € confeccio-
nados pelo grupo, 2

Ha::dee Porte (Isménia) em Antigona

Fonte: Folha da Manh@, p. 33, Porto Alegre, 5 out. 1979.
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Antigona

Em Antigona, Sofocles aborda o tema do con-
fronto entre a ordem natural do sentimento — de-
fendido por Antigona — e a ordem do Estado, re-
presentada por Créon. Na tragédia, imagina o au-
tor — de acordo alids com a tradicdo mitolégica,
que apds a desgraca de Edipo, seus dois filhos,
Etéocles e a Polinices, disputam a posse do trono.
Trava-se a luta, perecendo no mesmo dia os dois
irmaos. Créon, impondo-se entdo como tirano de
Tebas, resolve prestar honras flinebres a Etéocles
ao passo que proibe que se dé sepultura ao corpo
de Polinices, para que fique exposto as aves de ra-
pina, aquele que recorreu & alianca com os Argi-
vos para conquistar o poder em sua terra. Antigo-
na, irma dos dois, expde-se ao perigo contrariando
o decreto de Créon, e resgata o corpo de Polinices
para sepulté-lo. Toda a tragédia resulta desse ato
de Antigona a quem Créon condena a morte ape-
sar das suplicas de.seu filho Hémon, noivo de
Antigona. Quando o rei cede, afinal; temendo os
pressagios do adivinho Tirésias, ja é tarde: Antigo-
na estava morta, e Hémon suicida-se.

A Adaptacao

Diretor e elenco — Sandra Dani, Haydée Porto,
Sérgio Silva, Augusto Hernandez, Breno Ruschell,
Irani Zucatto, Angela Gonzaga e Carlos Grubber
— escolheram Antigona, uma tragédia grega, por-

que ‘‘além de ser uma forma notavel de literatura,

permanece atual quando propicia uma analise do
comportamento humano — explica Luiz Paulo
Vasconcellos. E um maravilhoso exercicio para o
ator, e particularmente tenho uma paixao pelos
classicos” (ele ja havia montado Agamenon, de
Esquilo, em 1971). :

A adaptacdo visava dois objetivos: a prépria
funcdo do teatro e a linguagem. A funcéo do tea-
tro, esclarece Luiz Paulo, “porque a tragédia, es-
crita cinco séculos antes de Cristo, visava atingir o
inconsciente do homem. Hoje, o teatro contempo-
raneo visa atingir o consciente do ptblico. Por isso
€ necessario uma ‘“releitura’” dos classicos, no
sentido de uma nova interpretacao condizente com
os valores do mundo atual”. Quanto &4 adaptacao
da linguagem, esta foi necessaria porque a pala-
vra dita no palco é diferente da palavra lida, e
principalmente, destaca o diretor, a tragédia gre-
ga foi escrita para um publico de outra época, e
tem que sofrer modificagbes para continuar viva:

— Eu adapto, corto ou acrescento visando & con-
cepcao teatral e o publico de hoje”, enfatiza Luiz
Paulo Vasconcelos.

Por exemplo, 0 coro, elemento sempre presente
no teatro grego, foi eliminado porque nio contri-
buia em nada para o espetéculo. Suas funcoes,
dentro da tragédia, de interferir na acao, questio-

nando 0s personagens, ou de acrescentar um ele-
mento lirico a acao, foram transformados, no pri-
meiro caso, numa nova personagem — uma mu-
lher do povo, e no segundo, em cancgdes ou textos
ditos com musica. Outro exemplo € o do tabu que
existia no teatro grego de nunca mostrar sangue
em cena, com as mortes sempre narradas por um
mensageiro. ‘‘Mas como no mundo atual sangue e

morte sdo constantes, estas acontecem em cena

nesta montagem, como a cena que criei para o en-
terro de Polinices, basicamente visual apoiada na
musica de Bruno Kiefer’’, conclui Luiz Paulo.

Direcio e Montagem

O espetéaculo foi produzido em livre associacao,
e na parte pratica da montagem diretor e elenco fi-
zeram tudo manualmente: idealizaram e confec-
cionaram cendrios e figurinos, desde tecer os fios
das fazendas até preparar as madeiras para as
lancas. E esse clima de execucao de coisa primiti-
va foi entrando nos atores e estabelecendo uma
linguagem comum de entendimento do espirito do
texto. Isso facilitou o trabalho de direcédo, que foi
feito em cima do corpo e da voz, principalmente,
recapacitando os atores para os longos versos e fa-
las que o texto exige. As misicas sdo de Bruno Kie-
fer, com execucdo de Dirce Knijnik e Hubertus
Hoffmann (pianistas), e Nidia da Costa Nunes
(flauta doce).

Antigona fica em cartaz de quartas a domingos,
as 21h, com ingressos a Cr$ 80,00 e Cr$ 50,00.

Auvgusto Hernandes e
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Figura 9: Critica jornalistica.
Fonte: Zero Hora, p. |, Porto Alegre, 5 out. 1979.



- Com direc¢do de Luis Paulo
Vasconcelos, encontra-se em
cartaz, no Teatro Renascenca,
cumprindo temporada todas as
semanas, de guwartas-feiras g3
domingos, sempre a partir
das 21 horas, a peca de Séfo-
cles, “Antigona”, um dos mais
conhecidos textos draméticos
gregos. Num dos principais pa-
péis, o de rei Créon, que de-
séncadeia toda a trama, ao
interditar o enterro igualits-
rio dos dois irmfos responsa-
veis pela guerra civil gue as-
solou sua cidade, esth Sérgio
Roberto Silva, para quem a
montagem de ‘‘Antigona” é
um trabalhe atual e impor-
tante:

A LEI E O INDIVIDUO

“A medida em gque “Antigo-
na” tem sua discussado centra-
da em torno da lei e do Esta-
do, desenvolvendo a questdo
até de maneira radical, colo-
cando frente a frente o indi-
viduo e o Poder, creio que a
validade e importincia da pe-
¢a ficam 6bvias. Literariamen-
te, é claro que ha algumas coi-
sas muito fechadas, elitizadas,
gue s6 poderiam ser compre-
endidas por quem conheca
profundamente a estrutura da
tragédia grega, como a ques-
tao dos deuses e do Destino,
e por isso meso, embora eu a-
che tudo isso maravilhoso, nés
preferimos deixar de lado es-
tas questbes, j& que ao nivel

de espetaculo, elas ndo funcio- -

nam. O problema maior da
montagem me parece aue foi
esse, criar uma fidelidade ao
texto original e ao mesmo tem-
po uma  linguagem adequada
a0 plblico de hoje. Por outro
lado, era preciso também en-
fatizar o lado politico sem
cair no panfletirio”.

Sérgio confessa gostar da
atual producdo de “Antigona”
o que ndo deixa de ser um
depoimento valioso, pois ele
ja participou de uma outra
versao, amos atras:

AUTOCRITICA

“Contudo, sei de minhas li-
mitacdes, e ndo creio que eu
me saia muito bem em pa-
peis grandes como este. Pa-
Ta realizar minha tarefa me
vejo obrigade a um verdadei-
ro tour de force, mas enfim...
Ha muita diferenca entre o
ultimo trabalho que fiz, “Ro-
dolfo Valentino”, uma comé-
dia muito maluca, e esta tra-
gédia. £ um tivo de traba o
bem mais dificil. Créon é um
personagem completo, ele tem
linhas de acao hem definidas,
mas também sofre muitas va-
riagdes emocionais, é um su-
jeito instavel, emocionalmen-
te, e isso é complicado a gen-
te conseguir criar no palco.
Me da um desgaste fisico e

Dois atores falam de "Antigona” e
as caracteristicas de sua producao

emocionl muito grande, mas
sou teimoso, e desde que acei-
tei fazé-lo estou buscando dar
o miaximo de mim”.

Para o ator — que também
é professor no Colégio Israeli-
ta, onde lecioma Lingua e Li-
teratura portuguesa e brasi=
leira — e mno Departamento
de Arte Dramatica, ond ele-
ciona  Literatura Dramati-
ca e Cultura Brasileira
“um dos problemas fun-
damentais do fazer teatro
em Porto Alegre é a pobreza
a que somos obrigados em
nossas producdees, o que faz
com que geralmente os espe-
taculos ndo se vealizem. A
gente pode gostar da direcéo,
do elenco, mas sempre fica
faltando alguma coisa, que
nao se sabe bem explicar o
que seja, mas de gque se res-
sente um espetaculo, que ter-
mina ficando muito mais nas
intencoes. Para mim, contudo,
me parece que o fundamental
para o ptiblico, é gue haja um
espeticulo na sua frente, que
as coisas sejam honitas, vis-
tosas, que aparec..n... Sabe,

‘Fellini nao faz mal para nin-

guém, nunca. E isso nao sig-
nifica necessariamente muita
despesa, porque fizemos toda
a nossa producio na base dos
sessenta mil cruzeiros, por-
que ndés mesmos - produzimos
todos os artefatos cénicos. £
claro que se tivéssemos um
pouco mais de dinheiro seria
otimo, mas com um pouco de
atencado e criafividade. até aue
da para se resolver o proble-
ma”.

BOA RECEPTIVIDADE

“Antigona” conseguiu pa-
gar-se até o momento, € por-
tanto, espera-se alguma sobra
de dinheiro para ser distribui-
da entre os atores. De qual-
auer forma, “Antigona” ba-
teu alguns recordes de lota-
cdp do Renascenca. o gque hio
deixa de ser significativo: -

“S80 os jovens, de modo
geral -— continua Sérgio -——
que comparecem av featro.
Eles tém alguma informacéo
primaria sobre o tema, alguns
vdo extremamente medrosos
com ¢ . ¢ue irdo- encontrar,
mas depois se aceostumam.
Nao sei se a troca de um vo-
cabulario mais empostado por
outro mais simples ajudou,

mas temos conseguido nosg co-
municar com ¢ publico, e
creio que isso € o que mais
importa.” }

OUTRO ATOR

Breno Ruschel é outro dos
intérpretes, vivendo um dos
irmios que se degladiam pelo
poder e o velho Tirésias. Ex- !
plica ele gque sua atracio pe-
la montagem deveu-se a “ma-
neira pela qual o Luis Paulo
dirigiu este espetaculo e tra-
ta o ator. Apesar de ser um |
espetaculo muito marcado,
houve uma identidade de in-
tencoes muito forte entre ele
e eu, e creio gque a maioria
dos atores, o gue nos realiza
muito. Fizemos um trabalho
de equipe, desde os cenarios
e figurinos até as solucgdes téc-
nicas e isso serve para entro-
sar mnito um elenco e apro-
funda-lo mo seu trabalho de
intérprete, envolvendo-nos de
maneira absoluta”.

Sem - gualaguer experiéncia
de tragédia ainda em sua car-
reira, Breno explica ter tido
maior dificuldade em criar o
personagem Tirésias, o velho
adivinho que surge em “¥di-
po Rei” e retornz nesta “An-
tigona”-

TIRESIAS

“Pela mitologia grega, ele
.teria cerca de 480 anos de vi-
da neste momento. Entdo, pa-
ra compor meu personagem,
tive que partir de outra ana-
lise, o clima da ftragédia e a
cena em si. Depois, particula-
rizei a situacido. o .que me
permitiu me adequar correta-
mente & linha da direcio e
criei meu trabalho em cima
disso tudo. Vejo Tirésias em
dois momentos: como ser hu-
mano, guando fenta dialogar
com créon, e depois comg o
sabin adivinho, guando, rejei-
tado. ele extrapola sua situa-
c¢io e prevé a catastrofe, que.
realmente ocorrera.”

Para Breno, contudo. se foi
dificil esta tarefa, ainda nio
superou os desafios da comé-
dia, uma vez que “fazer rir & |
sempre mais complicado, O
aue nos ajudou muito aqui é
que a producdo nos deu um
apoio total, e isso é muito
confortante, a genie sabe que
tem apenas que se dedicar a
trabalhar mno gque lhe cabe,
gque ha outras pessoas ecuidan- |
do do resto.” — Entrevistas a
Antdénio de Campuoco.

Celso Freire de Carvalhaes
Maria Amélia Miranda Carvalhaes

JULIANA, juntamente com seus pais !
|
participa com alegria o nascimento de i

RODRIGO

Hospital Moinhos de Vento - Apto. 114 |
- Porto Alegre, 30 de outubro de 1979. !

Figura 10: Entrevista jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p.13, Porto Alegre, 31 out. 1979.

199



200

MULHER /
Susana Sondermann

Figura 11: Critica jornalistica (12parte da pagina).
Fonte: Folha da Tarde, p.2, Porto Alegre, 6 out. 1979.
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LUZ PAULO VASCONCELLOS

Luiz Paylo
Vasconcelio
ests

1erra

Vasconcelog g I
asconcelos adianta, | | eom clareza 05 molivos que o levaram | ‘
|

:;1'(-: :i-e“ ,qqaiquer 4 encenar Antigona, peca que pela cora- I
e 1i6%0, | | gem da montagem se configur, e gn- [
apaz de  delinear temio como um dos espataculos do ano |

T4 mim ¢ difiei] explicar os porqueés des-

precisa e mereca ver Antigona, mas pa- |
|
|
fa iniciativa. Quando a coisa envolve |

| Paixio — ¢ ey sou apaixonado par esta |

entado em seu gabi-
ok uiretocudo lealral em Porty Alegre, PECA ~ 88 raades fieam distantes e ifi- | | e | @
Instituty de da g «is. E algy epidé t gt g
to de Attes Hi certos text R : o epidémmico, muity orgé- [ & i .
06 lexias ¢ certas idéia que | | nieo, O texto me fascing, me conquiss | | exire . l;fg'.mncr e 9 sNio
© || M€ A ordem humana e 3 ordem dos

UFRGS Luiz Paulo estdo sempre F Vil 3 LR \
presentes WMW clmmdmdeleo.'poe'onn a0 | | sentime 05, ¢ 4 ordem 4 Estado, A

Figura 12: Critica jornalistica (22 parte da pagina).
Fonte: Folha da Tarde, p.2, Porto Alegre, 6 out. 1979.
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Suplemento
da Folha da Tarde

1/3

[

—
Jproposta de Sofocles ¢ Tealmente deflni-
fiva nestes termos”.
ﬁ“ TRAGEDIA NA BASE
Nascido no Rio de Janieiro, e resi-
dindo em Porto Alegre desde 1067, Lulz
Paulo Vasconcellos vé na tragédia grega
la base de uma concepeiio de teatro co-
mp nés, ocidentals, o entendemos. A-
|pesar de exietir antes dos greges, foram
te 05 gregos que deram ao tea-
'fro as bases. as linhas mestras que hoje
|deguiffios, e pensamentos validos ainda
mes dlas atuals, Ele adverte, contudo,
‘modificacdes surgidas no conceito da
arte dramitica. Para os gregos, mais
Gue um espeticuld, o teatro tinha con-
tornos miglecs, visava a atinglr o Incons-
clente dos espectadores, lidando com con-
celtos durante g Idade Média, contigu-
agndo-se com Shakespeare, que deu o
fipice a esto processo — o teatro lida
ccm’'0 consc'ente, e visa a atingir a ra-
de seus espec rdores,
", "Niio vejo mais o teatro como ele
|era feito pelos greges, com uma funcio

g catarso coletiva, A redenclo do
| acabou com essa necessidade. A

As tragédias gregas sdo
tho notdvels que sho prepostas de and-
Aise do comportamento humano de a‘us-
surpreondente. Elas traba'ham
com nivels de Intensidade multo con-
centradas, tém uma carga de represen-
tagdo de 6dio, amor e de outras relagdes
humanas muito superiores wos nivels
B e e
€ a pr o -
‘tudo..."

B ﬁ fato de usar simbolos, ¢ niio
perso , o tragédia grega leva a -
Pices inimaginados para contornos me-
Tamente psicoldgicos, Os arquétipos per-
mitem esse tipo de “exagero”, além de
serem excelentes exercicios para atores.
O material mexe com as entranhas do
se1 humano

TRADUCAO/ADAPTACAQ

Para redlizar a adantacio de Anti-

DIMENSAO POETICA

Apesar de escrito em prosa, Luiz
Faulo procurcu manter sempre que pos-
sivel a dimensfo poética, o ritmo do ver-
50 que compde 0 texto,

Na pritioa, 0 grupo ensaiou cerca de

p S l.
antecedentes |

|

Em funcio da estrutura das
tragédias giegas, nos texos em si,
hi poucas referénoins aos eventcs
que aniecederam os acontecimentos
desenvolvidos na cena, pols
05 autores tomavam esses antecedentes
¢pmo algo Ji conhecido pelo

ot e, assim, teatralizavam
apenas o momento de malor
tragicidade, segundo seus nteresses
€ suas interpretagoes.

Por isso0, Séfocles, a0 compor sua
Antigona, faz referéncias ao fato
Polinices e Etéocles se haverem
morto, mutuamente, durante um
combate, porém ndo explicita o que

x '“'“’ S teria levado os
. Irmflos & esse duelo. Bm verdade,

s T R T T W,
“construido com as méos”, Antigona estiio no texto

“Uma das coisas que mals nos preo- | | O Sete Contra Tebas, de ksquilo,
cupou fol o trabalho Yocal bastante in- | | CuJas origens parecem estar nas
tenso, no séntido e capacitar os ato- | | €POPélas Tebaida e Edipodia, s
res para as grandes falas, os grandes Quals teslam uns poucos versos,
textos que exigem folego, A voz é um Apds haver matado, sem o saber,
Instrumento mals exigido que o corpo seu verdadeiro pal, Lalo, o jovem Edipo
neste espetéoulo, trata~se de um pro- salva a cidade de Tebas — Cldade
ceaso de que retoma a pa- das Sete Portas — da maldigio
lawa - elemento fundgmental”. da Esfinge e recebe, como
mw@n esse retorno da palavia prémio, em casamento a rainha
g a0 reforno da fi- Jocasta, sem saber que ela é sua mde,
gura na pintura, Lui Paulo Vasconcel- | | Dessa wnido al
los acredita que sim, ¢ val ma's longe, | | nascem Polinices, Etéocles, Antigona e
supondo estarmes vivendo hoje um e dsménia. Consultando o oriculo

ente ‘::mlo d:eh m i :e mo‘ (Febo) e conhecendo &
mo (razio, contengdo) em | ver dos fales, o erro em que o seu
alomen’os barrocos que | atf 8| | desting
gora (emogdo). | olhos, .

Somes espectadores de teses e de “n"

Figura 13: Critica (12 parte da pagina).
Fonte: Folha da Tarde, p.3, Porto Alegre, 6 out. 1979.

sinopse

Polinices e Etéocles que, cruelmente,
0 encerram num cdrcere. Edipo

05 amaldigoa e prediz que os

irmics se destruirio pelas armas.

A lim de evitar & maldicdo paterna,
Polinices e Etéocles resolvem

que nflo mais ge encontrardo, ficando
no trono de Tebas cada um,
Allernadameule, durante um ano,
Polinices é o primelro e, apos um
ano, entrega o poder a Etéocles,
segundo o combinado. Ao passar seu
periodo, Instigado pelo tio, Créon,
Etéocles decide ndo devolver

Tebas a Polinices. Ultrajado, Polinices
seyue para Argos, capital da

Argélida, onde desposa a filha do rel
dessa cidade, com & condiciio de

que terd um exéreito para reaver a
sua eldade. Comandado por sete
generals argivos, o exército de

- Polinices cerca Tebas e os

dois irmos se batem em duelo fatal

Assim, & maldicio de Edipo se

cumpre, e 0§ argivos se retiram de

Tebas. Mas o trono tebano nio

pede ficar vazio e Créon,

irmiio de Jocasta, o parente mals

Proximo dos reis mortos, assume o poder,
Ji como rel de Tebas,

Crécn decreta que Etéocles

seja enterrado como um heréi,

enquanto que Polinices fosse deixado

insepulto o que contrariava

A5 leis humanas e a tradiio grega.

Neste momento, inicla-se a tragédia

Anligona, & infortunada filha

de Edipo, que uta contra & injustica

do as

“Ultimas conseqiiéncias.
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gona para o palco, Luiz Paulo Vascon-
cellos valeu-se de trés tradugdes: uma
tde Mdrio da Gama Cury, outra france-
§a ¢ outra editada em Portugal, A par-
tir disso, juntamente com o professcr
Sérgio Silva, Luiz Paulo fez & adapta-
¢llo 80s nossos dias, optando por solu-
¢bes novas, eliminando o coro e imovan-
de aspectos formais de linguagem. Para
.ele, normalmente as traducdes sio li-
terdrias, e seguem cem a maior fideli-
rdade possivel a versdo original. No
‘caso de uma adap'aclo para’o palcs,
'8 palavra tal e qual foi escrita no fun-
ciona, precisa scy redimensionada para
eumprir sua funcio prépria. Na con-
|eepedo de Luiz Paulo, para permanece:
‘vivo um autor preelsa ser adaptado
‘Precisa ser trazido a0 novo hmem que
vive numnov, mundo e com noves pro-
blemas. Avesso 8 conservacioni ce-

experiéncias. Pessoalmente, acho a pa-
lavra um grande meio de comunicacfo,
apesar de desgastada. No espetdculo.
procuro criar a harmenia enire pala-
vias, comportamento, cor, forma e con-
tetdo, que traduzam a explosio de mo-
vimento, de sentimentos, de vida que
propde a tragédia grega”.

Fundamentalmente, “Antigona™ co-
loca o antagenismo entre o sentimen-
lo humano ¢ o Estado, fazendo-o com
uma irrepreensivel equidistancia, de on-
de resulta a dignidade que caracteriza
o texto e sua discussdo”.

PERFIL DO DIRETOR

Sobrio, racional, ponderado, Luiz
Paulo Vaseoncellos é desde o inicio de
1677 o diretor do Instituto de Artes da
UFRGS. Nascido no Rio, tra)mlhou inj-
lulale . polio bad Hista ¢

inador das Edigoes Dela. Aos de-

€0s, ele ¢ contra a pura e simples re-
peticdo, prreurando sempre a recriacio
que garanty a sobrevivéneia do autor.
€ mantendo a puresa, riqueza e multi-
plicidade das idéias contidas, “A Co-
médie Francaise, no meu entender, ¢ im-
portante mais com o museu que como
teatro”, pcndera ele. “No momento
‘em que se frabalha com elementos tea-
trais, temos que ver novos codigos e
‘movas posturas. Uma das liberdades
Que tomei fo' tirar o coro",

Na verdade. o dire'or Luiz Paulo
ngo tirou o coro, um fator de encare-
eimento numa producdo teatral, Optov
por duas solucdes. ou seja, a substitui-
¢lio do coro por uma personagem do po-
ve, uma mercadoria que questioma @
aglo quando o coro o far'a, e que tem
sua tenda instalada defron‘e ao palé-
(¢lo, palco da tragédia. As intervengdes
Iivieas do coro sdo substituidas por can-
cdes e textos entoadcs por gente do
‘povo, que sublinham e comentam a a-
‘gl
L “Acho que ¢ fundamental reler os
cldssicos”, acvescenta Luiz Paulo, acen-
‘dendo o terceiro, talvez quarto clgarre
‘durante a entrevista. “Seja pelo sim-
ples prazer, seja com o fim de repansi-
Ies, é fundamental ler e veler os classi-
008, inclusive para manter eternos al-
guns valores”.

zoito anos. resolveu participar de um
grupd amador. A sorte parece té-lo
acompanhado nesta trajetéria, pois en-
fre seus colegas de grupo estavam no-
mes como Ian Michalsky, Cris Ribeiro
¢ Tite de Lemos. A experiéncla agra-
dou, e Luiz Paulo resolveu estudar tea-
tro, niio com intengdes profissionals, mas
simplesmente porque o assunto o in-
teressava, Cursou o Conservatério Na-
cional de Teatro (hoje Centro de Artes
da Universidade Novo Rio). No meio
do curso, conheceu Gerd Bornheim, que
o convidou para dirigir em Porto Ale-
gre A Opera dos Trés Vinténs, de Bre-
cht.

Depois disso, Luiz Paulo. voltou ao
Rie, a fim de concluir seu curso. Es-
freou profissionalmente no Teatro Mai-
son de France, com & peca Piquenique
no Front do espanhol Fernan Arrabal.
De la para cd, realizon diversas pecas
como diretor, o que o faz sentir sauda-
des dos tempos de ator. Sua primeira
montagem de uma ftragédia classica foi
Agamenon, de Esquilo. A riqueza do ma-
terial e o muito que hi para explorar
neste inesgotdvel repertério foram, sem
diivida, as armas maiores que levaram
Luiz Paulo Vasconcellos a lancar-se, com
rara coragem, nesta montagem de Aga-
menon, que estreou ontem no Teatro Re-
nascenga, da Prefeitura Municipal,

Baseada na mitologia gegs. a
Antigona de Sofocles “aborda o tema
do confronto entre a ordem natural
do senfimento humano —

defendida por, Antigona — e a ordem
do Fstado —

defendida por Créon.

Mortos Etéocles e Polinices um pela
mdo do outro, cumprindo-se, assim,
a maldicio do Edipo, Créon de
Meneceu, o parente mais proximo,
assume o poder de Tebas,
Imediatamente o novo Rei decreta
que serd dado tratamento diferente
a0s dois irmdos mortos na batalha:
Etéocles receberd honvariag finebres
a0 contrrio de Polinices que serd
abandonado sem exéquias

a0s abutres,

Antigona, irma dos guerrciros mortos,
contrariando a lei de Créon,

decide entervar ela mesma o irmio
morto. Busca apoio de sua irma
Isménia que, temerosa dag possiveis
represalias do tirano; recusa-se a
ajudar Antigona,

Presa em flagrante, Anligona ¢
condenada @ morte por Créon. apesar
de ser sua sobrinha e noiva de seu

filho, Hemon. Hiresias, o adivinho ceo

vem & procura de Créon e predia
terriveis desgracas para o Rei ¢ para
Tebas por causa das atrocidades
que estio sendo praticadas,

Ao mesmo tempo, Hemon procura
dissuadir o pai de executar a
ordem injusta,

Temeroso das profesias do adivinhe
e levado pelag argumentacoes

do povo, Créon, apesar da relutincia,
decide ceder. O tempo, porém, é
seu maior inimigo. Apos enterrar
Polinices, dirige-se & caverng onde
Antigona foi emparedada viva,
encontrando-a, porém, enforcada.
Hemon. que estéd aos pés da noiva
lamentando sua desgraca, tenta
apunhalar o pai. Desarmado por este,
mata-se diante de Créon,
cumprindo-se, assim, as

profecias de Tirésias,

N |cha técnica |

'x

|

Antigona — adaptacio da obra de
Sofocles por Sérgio Silva

¢ Luis Paulo Vasconcellos.
Personagens e intérpretes —

Etedcles e Polinices, filhos de ¥dipn,
Breno Ruschell e Augusto Hernandez;
uma mulher do povo, Angela Gonzaga;
um menino, Carlos Grubber;

Antigona ¢ Isménia, filhos de Edipo.
Sandra Jamardo Dani e Haidée Porto;

.| Créon, rei de Tebas, Sérgio Silva;

im guarda, Irani Zucatto; Hemon,
filho de Créon, Augusto Hernandez:
Tirésias, um adivinho, Breno Huscheli;
um guia, Carlos Grubber; mendigos,
passantes.

Cendrio e figurinos — Luis Paulo
Vasooncellos; marcenaria — Rubens

Diogo de Amorim; iluminacip —
equipe do Teatro Renascenca;
execucio musical —

Dirce Kntjnik e Hubertus Hoffmann,
pisanistas; Nidia Beatiz da Costa
Nunes, flauta doce; mosica —-
Brung Kiefer; direcio Luis Paulo
Vasconcellos. Programa -

Carlos Humberto Vieira,

Heloisa Schneider da Silva,

Maria Luiz Casvalho,

Carvalhg da Rocha, Sandra Simonis ¢
Janice do Amaral.

Patrocinio da Secretaria Municipal
de Educacio e Cultura,

Local — Centro Municipal de Cultura.

Teatro Renascenga.

Figura 14: Critica jornalistica (22 parte da pagina).
Fonte: Folha da Tarde, p.3, Porto Alegre, 6 out. 1979.



“Antigona” estréia sexta-feira no Teatro Renascenca

3 DE OUTUBRO DE 1979
QUARTA-FEIRA

Figura 15: Propaganda jornalistica.
Fonte: Folha da Tarde, p.33, Porto Alegre, 3 out. 1979.

Sandra Dani é “Antigona”, em cartaz no Teatro Renascenga,
hoje e amanha, as 21h

espetdculos

....PROJETO PIXINGUINHA — Salao de Atos da UFRGS
(Travessa Paulo Gama). Prossegue com ZG6 Ramalho. Segun
da-feira, as 18h30min.

TRAJETORIA — Teatro do CSI (Jodo Teles, 508) — A
mulher vista através de um roteiro dirigido por Arines Ibias
Com' Isabel Ibias e outros. Hoje e amanha as 21 horas.

ANTIGONA — Teatro Renascenca (Av4 Erico Verissi-
mo). A pera de Sofocles, numa nova concepcao dirigida por
Luis Paulo de Vasconcelos, Sandra Dani e Haydée Porto li-
deram o elenco. Hoje e amanha, as 21h,

Figura 16: Propaganda jornalistica.
Fonte: Folha da Tarde, p.13, Porto Alegre, 6 out. 1979.
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Uma cena de “Antigona”

“Antigona” no Renascenca
segue revivendo Sofocles

| © Tantos séculos depois de ter | Porto, Sérgio Roberto Silva.
i sido ecriada pela primeira vez, Augusto Hernandez, Breno

gracas a Sofccles, a figura de Ruschell e Irani Zucatto, An-
! Antigona retorna, &agora no gela Gonzaga, Carlos Grubber.
l Teatro Renascenca, revivendo O espetaculo pode ser visto,
‘ sua ftravica vida e morte, na | semanalmente. de ‘quartas-
| peca de igual nome. gue Luis feiras a domingos, sempre as
| Paulo Vasconcelos dirige, com 21 horas, no Teatro Renascen-

principais interpretacodes du ca.

Sandra Jamardo Dani, Heydée

Figura 17: Propaganda jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p.18, Porto Alegre, 18 out. 1979.
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QUATRO ESTREIAS TEATRAIS

Apés uwma pausa nas estréias teatrais da cidade, quatro novas

pecas estdo anunciadas para esta semana. Trés estréias es-

tdo previstas para sexta-feira: “A Comédia dos Amantes-ou 0s

Amantes da Comédia”, com roteiro de Luis Arthur Nunes, na -
sala Alvaro Moreyra do Centro de- Cultura de Porto Alegre,

transferida para semana passada. “Frankie, Frankie, Fran-

kenstein”, adaptacdo e direcao de Irene Brietscke do roman-

ce homénimo de Mary Shelley. no Teatro de Camara. E “Anti-

gona”, de Sofocles, com direcao de Luis Paulo Vasconcelos,

no Teatro Renascenca. Todos os textos, como se vé, oriundos

de autores estrangeiros. No sdbado, contudo. também em .
adaptacao, “Brds Cubas”, com roteiro e diregdo de Sérgio Ilha,

estréia no Auditério Tasse Corréa. do Instituto de Artes, Na |
foto acima, um momentg de ensaios de “Antigona’, s

ToRREIC DO PoNe 29/097s79

Figura 18: Propaganda jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p.29, Porto Alegre, 30 set. 1979.
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TEATRO

% ANTIGONA — Hoje, &s 2ih,
no Teatro Renascenca = (lpiranga esd.
©om Erico Verfssimo), adaptacdo da ira-
gédia de So6focles, feita por Sérgio Silva
e Luis Paulo Vasconcelos. = AMdsica de
Bruno Kieffer. Com Haydée Forto, San-
dra Jamardo Dani, Sérgio Sllva, Breno
Ruschel, Iremi Zucatto, Angels Gonzaga,
Carlos Grueber e Augusio Hernandez.
Direcdo de Luis Pavlo Vascomcelos, De
quarfas & domingos. ingressos a Cr$
80,00 e Cré 50,00,
@ FRANKIE, FRANKIE, FRANKENS-
TEIN — Hoje, as 2ih, no Tea-

- #ro de Cémara (Replblica, 575). Adapta-
cao livre da novela de Mary Shelley, -

com direclo de Iirene Brietzke. Com
Antonio Carlos Brunet, Denize Barella,
Mirna Sprintzer, Mima Lunardi, - Luis
Edvardo Fernandes, ‘Roberto Amaro e

- Beatriz Tedeschi. De quartas . a domin-

gos. Ingressos a Cr$ 80,00 e Cr$ 50,00.
% A COMEDIA DOS . AMANTES —
Hoje, as 2, na sala Alvaro Mo-

‘reira do Teatro Renascenca (lpiranga

esquing - Erico Verissimo), comédia diri-

gida por Luiz Arthur Nunes, com Suza-

na Saldanha e Guto Pereira. De quar-

fas a domingos, ‘ingressos a Cr$ 80,00 e

€r$ 60,00.

% BRAS CUBAS — Amanhg, as 2ih,
no- auditério do Instilute de Artes da

UFRGS (Senhor dos Passos, 248), uma
adaptacdo livre do romance Memobrias.

Péstumas de Bras Cubas, de Mackado

de Assis, realizads e dirigida por Sér-
gio llha, A produclo € do Grupe Mu
tirdo e e elenco € formado por -Anidnio
Cardoso, Lenah, Elema Mathias, Paulo
Ricardo Lemos, Luiza Emicar, Angélica
Caminha, Inés Weber, Renafo Pedroso e
Sérgio” Ilha (que tsmbém ¢é cendgrafo -e
figurinista), O espefdculo cumpre tem-
porada de quintas a domingos com in-
gressos a Cr$ 60,00 e Cr$ 40,00

% FEIRA DO ADULTERIO — Ama-

nh&, as 21h, no Teatro Presidente
{Benjamin Constant, 1773), apreseniacao
do espetéculo composto por cinca pegas:
Curra ns Secrefaria da Educacdo, de
Jodio Bethencourt; Peus me Acuda, de
Bréulio Pedroso; © Flagrante, de JO
Soares; O Repouso da Guerreira, de
Paulo Pontes € Armando Costa e Ejacu-
latic Praecox, ouv Exercicic para um
boulevard Carioca, de Ziraldo. Direcdo
de Jb Soares. Com Mauro Gongalves, =
Rosa Maria Murfinho, Felipe Carone €
Licio Mauro, Ingressos a Cr$ 150,00,
(estréia, de ter¢a a quintas e no domin-
go) e Cr$ 200,00 (sextas e sébados),

@ TRAJETORIA — Sexia-feira, as 2th,
no teatro do Circulo Social Israelita
(JoGo Teles, 508), volta a peca com ro-
teiro de Arines Bias. Temporada de sex
tas a domingos, No elenco; Isabel Ibias, .
Walkiria Marques, Maria Inés Falcdo e
Ténia- Wolff, no lugar de Ellen Nora.

i

Sandra Jamardo Dani e Haidée Porto em “Antigena”.

Figura 19: Propaganda jornalistica.
Fonte: Folha da Manha, p.33, Porto Alegre, 10 out. 1979.
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Trés estréias e reprise
nos teatros estes dias

Os grupos teatrais gatchos
se movimentam, & teremos nos
proximos dias, s6 no Centro de
Cultura de Poris Alegre, nada
mais nada menos do gue gua~-
tro estréias. Infelizmente, to-

“das elas serdo de textos es-

trangeiros: com direcio de

-Luis Paulo Vasconcelos, em
traducio de Miarip, da Gama .
Rury e adaptacio de- Sérgio -

Roberto Silva, voltaremos ao

- tempo da tragédia grega, com

a montagem de “Antigona” de
S6focles. No elenco, estdo

' Sandra Jamardo Dani, Haydée

Porto, Sérgio Roberto Silva,

| Angela Gonzaga e outros.
- A estréia ocorre no Teatro
" Renascernca.

No mesmo dia. na sala Al-
varo Moreyra, estreara o es-
petdculo de Luiz Arthur Nu-
nes, responsgvel por seu roteis
ro e direcdo, intitulado “Os A=
mantes da Comédia ou A Co-
média dos- Amamtes”, com u-
ma selecio de textos classicos,

CORREIO DO POVO -

Figura 20: Propaganda jornalistica.
Fonte: Correio do Povo, p. 13, Porto Alegre, 29 set. 1979.

‘de comédias envolvendo figu-
ras de amantes. Susana Sal-
danha, Guto Pereira e o pré-
prio Luis Arthur Nunes s@o os
seus principais intérpretes. -
No Teatro de Camara, no
dia 24 de outunro, estréia o es-
petdculo infantil “Cinderela”,
em producio do Grupo Muti-

rdo, com ' adaptacio e direcdo

de Sérgio Itha, a partir do
conto hcménimo de Charles
Perrault, O espetéculo j4 eum-

priu temporada ma Escola'de

Artes, e tem coreografia de

Lenah, com interpretacbes de

Nadia Martinez, Luiza Emicar,
Paulo Ricardo Lemos. Este

espetdculo ocorrers sempre a8

16 horas..

Enfim, no dia 26, & noite, es=

tréia “Framkie, Frankie, Fran-
kenstein”, adaptacfo livre e
direciio de Irene Brietscke, do
romance homénimo de Mary
Shelley, com musica de Maria

Luisa Koch, producdo do Tea~-

tro Vivo.

28,068,780 7
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ELIS REGINA — Teatro Leo-
poldina (Av. Independénein) —
A cantora gadcha apresenta sew

Hoje, as 21

PROJETO PIXINGUINOA —
Salio de Atos da UFRGS (Tra-
vessa Paulo Gama). Prostegue
com Ataulfo Alves Jr, Maestro

Tesouro Arlistico

Esplendor da Naturezs
8.* Maravitha do Sécule XX

Aguardem
ARAXABAM

felsinho e Vania Carvalhe. Ho-

.Jt,hl

8h30min.

A FEIRA DO ADULTERIO -
Teatro Presidente (Av. Benjamio
Constant) — Cinco pecas curies
compdem este espetdculo dirigi-
do por JO Soares. Mauro Men-
donca e Felipe Carone lideram
o elenco. Hoje, As 21 horas.
"TRAJETORIA - Tealro do CS]
(Jolio Teles, 508) — A mulher
vista através de um roteiro di-
ngldo por Arines Iblax com Isa-
bel Ibias ¢ outros. Sexta-feira,
as 21 horas.

ANTIGONA — Tealro Renas-
cenga (Av. Erico Verlssimo). —
A peca de Sdfocles, puma nova
concepclio dirigida por Luis Pau-
lo de Vasconcelos, Sandra Dani
e Haydée Porto lideram o elen-
co. Hoje, ds 21 horas

FRANKIE, FRANKIE, FRAN-
KENSTEIN — Teatro de Cima-
ra (Repiblica, 575). Adaptacio
da obra de Mary Hbhellei, dirigi-
da por Irene Brieteke. Com De-

nise Barells. Antonio Carlos Biu-
net, Luis €. Permnandes e outios
Hoje, ds 31 horas,

BRAS CUBAS — Auditérin do
TA-UFRGS (Senhor dos Pussos.
248). Adeptagio da obra de Ma-
chado de Assis, dirigida por Ser-
glo Iha. Com Lensh e An'dnio
Cardoso. Quinta-feira, a5 21
horas,

0S8 SALTIMBANCOS — Tea-
tro Previdente (Av. Benjamin
Constant) — A peca infantil a-
daptada por Chico Buarque re-
torna. ainda sob a diregio de
Dilmar Messias, com um nevo
elenco. Sabado, As 16 horas

A COMEDIA DOS AMANTES
— Auditério Alvaro Moreirs
(Centro Municipal -de Cultmia).
Roteiro dirigido por Luis Artur
Nunes, que também aparece no
elenco ao ado de Suzana Salda-
nha e Guto Pereira. Hoje, s
21 horas

Figura 21: Propaganda jornalistica.

Fonte: Folha da Tarde, p. 68, Porto Alegre, 18 out. 1979.

-

Haidée Porfo e Sandra Dani em “Antigors™,

no Renascenca
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TEATRO

® FEIRA DO ADULTERIO — Hoja,

as 2 Teatro Presidente
1773),

O espatdcuio

horas, no
direcac

xnjamin Constant com

@« Jo Soares reune pegas
Braulo Pe-

Arman-

curtas de Jodo Bethencourt;

araso. J6 Soares, Paulo Pontes,

@ Costa e Ziraldo, No elenco estao:

cto  Mavuro,
cendrios

outros.
Nero e

Felipe Carone e
sao de Cyrao Del

»: figurinos, de André Luiz
3 Cr3s 150.00 (tergas, auartas,
domingos) e Cr$ 200,00 as sextas
bados.

® ANTIGONA — Hoje, as 21h,

6 Teatro Renascenga (Ipiranga esq.
com Erico Verissimo), adaptacio da tra-
gedia de Séfocles, feita por Sérgio Silva
= Luis Paulo Vasconcelos. Muisica de
Bruno Kieffer, Com Haydée Porto, San-
dra Jamardo Dani, Sérgio Silva, Breno
Ruschel, Irani Zucatto, Angela Conzaga
Carlos  Grueber e Augusto Hernandez
Direcao de Luis Paulo Vasconcelos De

Li
~

Os
Ingressos

quintas e
e sa-

auarias & domingos, Ingressos a Cr$
8000 e Cr§ 50.00.
® “RANKIE, FRANKIE, FRANKENS-

TEIN— — Hoje, as 21h, no Tea-
fro de Cadmara (RepOblica, 57%), Adapta-
cas livre da novela de Mary Shellov,
com direcdo de Irens Brietzke, Com
Antonio Carlos Brunet, Denize Bareila,
Nirna  Sprintzer, Mima Lunardi, Luis
Eduarde KFernandes, Roberto Amaro e
Baatriz Tedeschi. De quartas a domin-
gos.  Ingressos a Crs 80,00 e Cr$ 50,00

® A COMEDIA DOS AMANTES —

Hoje, as 2'h, na sala Alvaro
Aoreira do Teatro Renascenca (Ipiranga
esquina Erico Verissimo), comédia diri-
aida por Lvuiz Arthur Nunes, com Suza-
na Saldanha e Guto Pereira. De quar-
tas a domingos, Ingressos a Cr$ 80,00.

® ! FLAU — Continua hoje o | Flau
— Festival Livre de Arte Ubhiversi-
taria, promovido pela Comissdo de Cul-

dos Estudantes
Catédlica, ©
com escrito-
montagens tea-

tura do Diretéria Central
da Pontificia Universidade
enconfro engloba debates
res, leHuras dramaticas,
trais, mostra de mdusica, superoito e
16mm, exposicdes de pintura e artes
plasticas, encerrando-se na préxima sex-
ta-feira, Hoje, as 16h30Min, o grupo Al-
mas e Lamas, mais Mario Apagaluz,
apresentam uma mosira de Poesia em
Busca da Poesia, também ao ar livre;
as 19h30min, @o ar bkvre, leitura dra-
méatica da peca Eu Sou a Vida Ev nao
Sou a Morte, de Qorpo Santo, com o
grupo Veias Abertas das Almas Tropi-
cais; as 21h30min, o grupo Experimental
da PUC apreseria Inventirio de Cica-
trizes, com poemas de Alex Polliari, no
auditério da Economia (prédio cinco);
e as 22h, no mesmo local, debate com
escritores do Grupo Vedera (Sérgio Cap-
parelli, Eduardo ODegrazia, Carlos Car-
vallho e outros).

® BRAS CUBAS — Amanha, as 21

horas no auditério do Instituto de Ar-
tes da UFRGS (Senhor dos Passos, 248)
uma adaptagdo livre do romance Memo-
rias Péstumas de Brds Cubas, de Macha-
do de Assis, realizada e dirigida por Sér-
gio llha, A produsio é do Grupe Mu
iirdo e » elenco & formado por Antdnio

Cardoso, Lenah, Elena Mathias, Paulo
Ricardo Lemps, Luiza Emicar, Angélica
Caminha, Inés Weber, Renato Pedroso e

Sérgic Ilha (que também é cendgrafo e
figurinista), O espeldculo cumpre tem-
porada de quintas a domingos com in-
gressos a Cr$ 60.00 e CrS 40.00
@ TRAJETORIA — Sexta-feira, as 21h,
no teatro do Circulo Social Israelita
(Jodo Teles, 508), volta a peca com ro-
feiro de Arines Bias, Temporada de sex-
tas a domingos. No elenco, Isabel Ibias,
Walkiria Marques Maria Inés Falcio e
Tania Wolff, no lugar de Ellen Nara.

@ OS SALTIMBANCOS — Sibado, as
16 horas, no Teatro Presidente (Benja-
mim Constant, 1773). Peca infantil de
Sérgio Bardotti, traduzida e adaptada
por Chico Buarque de Holanda, em no
va montagem dirigida por Dilmar Mes

sias, Com Dilmar, Miguel Ramos,
Ciénia Teixeira ® Vera Bertoni no
elenco, Muisica de Luiz Enriguez, exe-

cutada ao vivo pelo conjunto Bosque
das Bruxas. Temporada aos sdbados
e domingos. Ingressos a Crs' 50,00 @
Crs 80,00,
® O QUE FAZER PELA FLOR? — Em
Sao Borja, amanha, &s 14h, na
Escola Normal Sagrado Coracdo de Je-
sus, aoresentacao da pega infantil de
Marco Antonio Pzes, sobre quesides eco-
légicas. Com Rogério Sofilli, 'Carlos
Curha Filho, Denise Garcia, Mrcia IErig
Direcac de Ronald Radde, Promocao do
Diretério Machario de Assis da Racul-
dade de Fiilosofia, Ciéncias e Letras,

® HA VAGAS — Em Sdo Borja, ama-

nha, as 2lh, na Escola Normal Sa-
grado Coracdo de Jesus, apresentacdo
da peca de Aicione Aradjo, H& Vagas

para Mogas de Fino Trate. Com Elaine
Falcdo, Carmen Lenora e Miriam Breii-
mann, Direcdo de Ronald Radde, Pro-
mocao do Direlério Machado de Assis,
da Faculdade de Fiosofia, Ciéncias e
Letras, Dia 26, em Bento Gongalves.

Antigona, dirigido por Luiz Paulo Vasconce llos, volta hoje, ao Teatro Renascenga

34 « I'M

17 DE OUTUBRO DE 1979
QUARTA-FEIRA

Figura 22: Propaganda jornalistica.

Fonte: Folha da Manha, p. 34, Porto Alegre, 17 out. 1979.



CONVITE
Sandra Jamardo Dani, Haydée Porto, Angela
Gonzaga, Luiz Paulo Vasconcellos, Sergio Silva,
Augusto Hernandez, Breno Ruschell, Irani Zucatto e
Carlos Grubber, reunidos em liore.associagdo, tém o prazer

de convidar para a estréla de

ANTIGONA

espetéculo basecado na obra de Sofocles, dia 5 de outubro,
ds 21 horas, no Teatro Renascenga do Centro Municipal de

Cultura.

Figura 23: Convite do espetaculo.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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@ Guia); Angela CGonzaga (Mulher

unicipal de Cultura - aos pregos

do POve) e Maria
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f - w

20,00 (estudante)

Figura 24: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.

Fonte:

Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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ACERCA DA MONTAGEM DE ANTIGONA

Com ﬁ“Ei&EDE elevam-se & duas as oportunidades que
tive de criar um espetaculo a partir da tragédia grega. A pri
meira experiencia foi realizada em 1971 e o texto que me ser- <=
viu de base foi Agemmemnon, de Esquilo, em tradugaoc de Mario
da Gema Kuri. Agcora, com Antigona, optei pela adaptagao livre
do texto coriginal de Sofocles, que assino Juntamente com o
Professor Sergio Silva.

A necessidade de adaptar-se um texto classico no mo
mento de sua encenagac pode causar estranheza a alguns erudi -
tos defensores de "obras eternas e intocaveis”. Minha opiniao,
porem, & diferente, uma vez estarem em Jogo duas formas de ex
pressao que, emhora complementares, se mantem absolutamente

distintas: a literaria e a tsatral. O estudo e & pesquisa da

Eﬁﬁﬂ.ii}gﬁéLi: davem ser feitos, sem qualgquer sombra de divi-
da, sobre o texto integral, a partir da mais fiel possivel
das tradugodes, guando for o caso. Na hora, porem, da encena-
;40 dessa textu, o processo adquire caracteristicas de comuni
cagac proprias, diferentes das do literario, nas quais nao
mais a palavra precede a agao, mas sim, a agao precede a palg

vra, Neste casn. ou seja, no tesatroc a palavra perde “a hagamg
nia como linguagem artistica e como processo de comunicagao e
requer, em s8 tratando de elemento complementar, tratamento
apropriado, Em outras palavras: palavra 11ide e palavra dita
num palco para ser ouvida uma dnica vez pslo expeétador sao
linguagens diferentes e exigem tratamentos diferentes.

Por outro lado, o espetaculo teatral, como cerimo-
nia, como ato coletivo de celebragac do homem, sofreu desde
os gregos do seculo V a.C., periodo em que foram escritas as
tragedias, até nossos dias - assim como a literatura e as de-
mais formas de expressao artistica 8 comportemental --profun-
das & definitivas transformagoes. Nao se pode conceber hoje,

um teatro que atue a nivel do inconsciente, que tenha fungoes

catartices, como o teatro dos gregos. Hoje o teatro atua no
consciente do ser humano e, nac houvessem outros motivos, ape
nas por as%e exige adaptagoes do material literario que nos

foi lagado condizentes com o proprio tempo em gue e realizads
a encenagaac.

Buscamos, eu, como Oiretor e adaptador do texto, e
0O grupc de atores que constitueyfo elenco, uma adaptagao que

atuasse mais incisivamente no homem contemporaneo.

Figura 25: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Criamos uma Antigona que agisse menos por obedién-
cia & um destino pre-detarminadc pelos deuses, e mais por uma
consciencia de sua capacidade de amar 2 transformar o mundo a
partir dasse amcr. Como ela propria diz - e aqui se trata de =
dois versos do proprio Sofocles mantidos na adaptagao: * nao
ful gerade pars semear o odio. Minha vida foi feita paras com
partilhsar o amor”.

Qﬂﬁi;uﬁg, como perscnagem, € & proprie representa -
gao do sentimento humano em agao, € o potencial de afeto, re-
solugao, destemor, lute selvagem pela manutengaoc dos valoras
neturais que unem os homens entre si. Esse contagiante poten-
cial de humanismo se contrapoeir a rigidez da ordem do Estado,
representada por Créon., Na solugdo do conflito, se Antigons &

acrificada em nome da ordem e do bem comum do Estado, as mal
Jiz0es & os oraculos de Tirésias agem e punem aqusle que, em
me do poder, decretou lels gue ultrajam a lei natural da vi

Esta a ﬁﬂii&ﬂﬁi que nos, livre e assdciados/ apresenta

mos no Teatro REnascenga A partir do dia 5 ao publico de Por-

0 Alegre. MUMMXK

Figura 26: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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WWPLCEDENTEDS b "ANTIGONA"

B innq&o d& estrutura da: trﬂgédlud greges, nos Lextos em-
5i ha pouca&s relcréncias aos eventos que antecederam o0s aconte~
cimentos deseavolvidos na cenu, pois o8 autores tomavam cesses
antecedcutes como algo jé conhecido pelo eapectador e,'ssim,&eg
tralizavam apenes o momento de¢ maioxr lrugicidade, segundu secus
interesses e suas interpretagocs.

Por isso, Sofocles, @ao compor sua uNTiGUNA, faz refereéncias
20 fato Ge Polinices e Htevcles se huverenm mortou,mutuamantc,dg

ante um combate, DOTEn NAO cxplicita o que realmente teria le-
/8do o8 dois iruios & csse duelo. bm verdade, os anteceuentes /
18 trngédia ANTIGONA eegtdo no texto U STl CONIRA TEBAS, de ﬁg
qyuilo, cujas origens parecem e¢staxr nas vpopéius "Tebaida" ¢ "E-
:ipﬁdia“, das quals restem uns poucos versod,

Apos hever watado, sSem o saber, seu verdadeiro pai,Llesio, ©
jovem éuipo salva 8 cidade de¢ Lebas - (idade das Jete Portas -
da maldicdéo du ksfinge e recebe, como pr@mio, em casamento a
rainhe Jocasta, sem saber que ela e sus mae. Dessa uni&o matri-
nonial nascem Foiinices, Etéou;cs, nnt{gona e Isménia. Consul -

’ 1 - o~
tando o oraculo de Apolo (Febo) e conhecendo a verdade dos fa-

(4 .
tos, o erro em que o Seu destine o langera, Bdipo fura seus o-
Lhos, como forn e cutopunigro, Cego, sanitrega o reino aos f[i-

.
ot Yolinices e tteoclesn que, ¢ruelmeale, O encerram num car-

cre, Edipo 08 smoldicoa e prediz gue obs irmasor se destruiréo /

elas armas, & Uim de evitar & maldicdp paterne, Polinices e i
’ » o~ )
teorles recolver cue nao mais se enconirarao, ficando ne trono
_ ’
1o Yebas cade um, altiernadamente, durante um ano., Polinices e o
.

rimeirce e, Apos um #no, entregi o puder & Bteocles, segunde o

ombinado. Au prosar seu periodo, instigado pelo tio, Creon, E-
teocles decide noo devolver Tebas & Folinices. Ultrajado, Polie-
ices sesue parc Argos, cavitul du Avgelida, onde desposa a fi-

”

. . . ~ L 2 &
lha do el aess z';k‘:‘.u_., com & condiceo ve gque terada uwnm exercito

Figura 27: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 28: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 29: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Baseada na mitologia grega, a ANTIGONA de Séfocles
acorda o tema do confronto entre & ordem natural do senti -
mento humano - defendida por Antigona - e a ordem do Estado
- defendida por Creéon.

Mortos Etéocles e Polinices um pela mao do outro .,
cumprindaé-se, assim, a maldigéo de Edipo, Créon de Meneceu,
o parente mais proximo, assume o poder de Tebas. Imediata-
mente o novo Rel decreta que serd dado tratamento diferente
aos dois irmios mortos na batalha: Etaocles recebersd honra-
rias funebrcs ao contrario de Polinices que sera abandonado
sem exequias aos abutres.

Antigona, irmd dos guereeirocs mortos, contratiando

a lei de Creon, decide enterrar ela mesma o irmao morto.Bus

ce apoio de sua irma Isménia que, temerosa das possiveis re
presalias dc tirano, recusa-se a ajudar Antigona.

Py y em flagrante, Antdgona & condenada & morte /
por Creon, pesar de ser 1a sobhrinha e noiva d% seu filho,
Hemon . Tirenias, o advinho cego, vem a procura de Creon e
prediz terriveis desgragas para o Rei e para Tebas por cau-
sa das atre iades que estac sendo praticadas. Ao mesmo tem
po, Hemon pracure dissuedic o pai de executar s ordem injus
ta. !

Te roso das profecias do advinho 8 levado pelas ar
gumentagces do povo, Créon, apesar da relutancia, decide cg

der. 0 tempo, porém, @ sseu maior inimigo. Apos enterrar Pg
linices, dirige-se a caverna onde Antigona foi emparedada vi
va, encontrsndo-a, porem, enforcada. Hemon, que esta aos pEs
da noiva lamentando sua desgraga, tenta apunhaler o pai. De-
sarmado por a@ste, mata-se diante de Créon, cumprindo-se, as-

sim, as profaecias de Tiresias.

Figura 30: Texto elaborado pelo diretor e fornecido aos jornais.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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DADOS CURRICULARES DA EQUIPE DE ANTIGONA
ESTREIA DIA 05.10.79

TEATRO RENASCENCA

LUIZ PAULO VASCONCELLOS - Diretor

- Bacharel em Diregao Teatral pelo Centro de Artes da Univer
sidade do Rio de Janeiro, 19E69;
- Estagiario no Centro Universitario International de Forma-
ga8o e Pesquisas Dramaticas, em Nancy., Franga, 1970/71;
- Professor de Diregao no Departamento de Arte Dramatica da
UFRGS desde 1870;
-~ Diretor do Instituto de Artes da UFRGS, 1977 a 1881;
-~ Dirigiu, entre outros, os seguintes espetaculos:
A OPERA DOS TRES VINTENS, de Brecht, 1969;
MAE CORAGEM, de Brecht, 1870;
AGAMMEMNON, de Esquilo, 1971;
HAMLET, de Shakespeare, 1972;
VESTIDO DE NOIVA, de Nelson Rodrigues, 1873;
ESCOLA DE MULHERES, de Moliere, 1974;
QUEM ROUBOU MEU ANABELA?, de Ive Bender, 1972;
SEXTA FEIRA DAS PAIX(0OES, de Ivo Bender, 18972;
BONECA TERESA, de Carlos Carvalho, 1975; ;
AS MOCAS, de Isabel Camara, 1976
RODOLFO VALENTINDO, de Gastao Tojeiro, 1876;:

SANDRA JAMARDO DANI - Atriz, no papel de Antigona

- Formada no Curso de Etores do Institutoc de Artas/UFRGS
- Professora de Interpretacao do Departamento de Arte Dra-
matica do Instituto de Artes da UFRGS desde 1977;
- Atuou, entre outros, nos seguintes espetaculos:
QUEM ROUBOU MEU ANABELA?, de Ivo Bender:;
VESTIDO DE NOIVA, de Nelson Rodrigues:
A OPERA DOS TRES VINTENS, de Brecht;
SEXTA FEIRA DAS PAIX(GES, de Ivo Bender;
"RDODOLFO VALENTIND, de Gastao Tojeiro:
BONECA TERESA, de Carlos Carvalho
DONA MARGARIDA, de Roberto Abhayde:
FACA-SE A LUZ PARA 0O ENTENDIMENTO DO POVO, de Brecht

Figura 31: Dados curriculares da equipe da Antigona.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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SERGIO ROBERTO SILVA - Ator, no papel de Creon

- Ator, produtor e cineasta;
- Participou, entre outros, dos seguintes espetaculos:
ANTIGONA, de Sofocles, diregao de Miguel Grant;
0 FARDAO, de Braulio Pedroso:
AS FURIAS, de Rafael Alberti;
RODOLFO VALENTINO, de Bastao Tojeiro:
A OPERA DOS TRES VINTENS, de Brect;

HAYDEE PORTO - Atriz, no papel de Isméenia

- Bacharel em Diregao TEatral e Licenciada em Educagao Ar
tistica pelo Deparsaamento de Arte Dramatica do Institu-
to de Artes da UFRGS.

- Atuou nos seguintes espetaculos:
A OPERA DOS TRES VINTENS, de Brecht
HOMEM: VARIAGOES SOBRE UM TEMA, de Luiz Arthur Nunes
FAMILIA MUITO FAMILIA, roteiro de Luiz Artbur Nunes
BRECHT EM CAMARA, diregcao de Maria Helena Lopes

- Dirigiu O NOVIGO, de Martins Pena, para o Teatro da Pro-

vincia.

AUGUSTO HERNANDEZ - Ator, no papel de Hemon

- Formado em Diregao TEatral pela UFRGS
- BMHHMK Principais trabalhos como ator:
0O CANTO DO CISNE, de Tchekov;
SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AUTOR, de Pirandello:
PT SAUDAGOES, de Carlos Carvalho
A BOSSA DA CONQUISTA, de Anna Jelicoe
A GENTE, A TERRA, AS COISAS NOSSAS, concerto de miiscas
e poemas com roetiro de Carlos Carvalho.
- Principais trabalhos como Diretor:
A EXCEGCAO E A REGRA, de Brecht
A LICADO, de Ionesco
AS CRIADAS, de Genet
ELES NAO USAM BLACK-TIE, de Guardieri
EM FARRAPOS, de Delmar Marques

Figura 32: Dados curriculares da equipe da Antigona.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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BRENO RUSCHELL - Ator, no papel de Tiresias

- Cursa, atualmente, Diregao Teatral na UFRGS
- Principais trabalhos como ator:
A EXCEGCAD E A REGRA, de Brecht
TORTURAS DE UM CORAGCAO, de Ariano Suassuna
ROMANCE DE DOIS SOLDADOS DE HERODES, de Osman Lins
UMA VISITA, de Martins Walser
0O INSPETOR GERAL, de Gogol
ENTRE QUATRO PAREDES, de Sartre

IRANI ZUCATTO - Ator, no papel de Guarda

- Formado em Diregaoc TEatral pelo DAD/UFRGS
- Cursa, atualmente, Licenciatura em Educagao ARtistica na
mesma Universidade.
- Pricipais trabalhos como ator:
AS CRIADAS, de Genet
SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM ATUROR, de Pirandello
A MANDRAGORA, de Maquiavel -
EM FARRAPOS, de Delmar Martues
- Principais trabalhos como Diretor:
AS RELAGCOES NATURAIS, de Qorpo Santo
A CONTRATAGCAO DA MAO DE O0OBRA, de Brecht
0O PULO DO GATO (leitura Dramatical), de Carlos Carvalho

ANGELA GONZAGA - Atriz, no papel da Mulher do Povo

- Cursa, atualmente, o Bacharelado em Artes Cenicas da UFRGS
- Integrou os elencos de:

NAO ME VIU, SE ME VIU, de Sylvia Velusa

0O INSPETOR GERAL, de Gogol

CARLDS GRUBBER - Ator, no pepel do Menino

--Cursa, atualmente, o Bacharelado em Artes Cenicas da UFRGS

- E a primeira vez que se apresenta num espetaculo tsatral.

MARIA BEATRIZ DE ABREU FIALHO BOMES - Flautista

- Graduada em musica (piano) pelo Instituto de Artes da UFRGS

- E a primeira vez gque se apresenta num espetaculo teatral.

Figura 33: Dados curriculares da equipe da Antigona.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.



ANEXO D - Fotografias da montagem (ensaio e espetaculo)

Figura 34: Sandra Dani como Antigona.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 35: Breno Ruschel como Etéocles e Tirésias.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 36: Angela Gonzaga como Uma Mulher do povo.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

\ ”,

Figura 37: Carlos Grubber como O Menino.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.



222

Figura 38: Sandra Dani no camarim.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 39: Sandra Dani no camarim.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 40: Sandra Dani no camarim.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 41: Os atores reunidos em dia de ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 42: Os atores reunidos em dia de ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 43: Sérgio Silva e Haydée Porto - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 44: Sandra Dani e Haydée Porto - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 45: Sandra Dani e Haydée Porto - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 46: Sandra Dani e Haydée Porto - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 47: Sandra Dani e Angela Gonzaga - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 48: Breno Ruschel - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 49: Sérgio Silva e Breno Ruschel - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 50: Breno Ruschel - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 51: Carlos Grubber e Breno Ruschel - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 52: Breno Ruschel e Sérgio Silva - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 53: Breno Ruschel - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 54: Breno Ruschel e Augusto Hernandez - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 55: Breno Ruschel e Augusto Hernandez - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 56: Irani Zucatto - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 57: Augusto Hernandez e Sérgio Silva - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 58: Augusto Hernandez - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.



236

Figura 59: Angela Gonzaga - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 60: Sérgio Silva - ensaio.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.



238

Figura 61: Sandra Dani (Antigona) e Haydée Porto (Ismene) - no palco.
Fonte: Arquivo do jornal Correio do Povo, por Carlos Rangel.

Figura 62: Sandra Dani (Antigona) e Haydée Porto (Ismene) - no palco.
Fonte: Arquivo do jornal Correio do Povo, por Carlos Rangel.
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Figura 63: Sandra Dani (Antigona) e Haydée Porto (Ismene) - no
palco.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 64: Sérgio Silva (Creonte) - no palco.
Fonte: Arquivo jornal Correio do Povo, por Roberto Santos.

Figura 65: Breno Ruschel (Tirésias) - no palco.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 66: Sandra Dani (Antigona) - no palco.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.

Figura 67: Sandra Dani (Antigona) - no palco.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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Figura 68: Sandra Dani (Antigona) - no palco.
Fonte: Arquivo pessoal de Luiz Paulo Vasconcellos.
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