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A Marmoraria da Catedral S3o Francisco de Paula

Alessandra Buriol Farinha®

Alice Leoti

Resumo

A Catedral S3do Francisco de Paula é referéncia de templo na cidade de Pelotas. Sua
histdria é paralela a do municipio, é, portanto local de memdria e de importante valor cultural,
religioso e artistico. Este trabalho objetiva realizar estudos preliminares especificos sobre a
marmoraria da Catedral, seu estilo, origem, tipologia de material, dentre outros aspectos.
Desta forma a pesquisa auxilia na sensibilizacdo para a preserva¢do do patriménio cultural
representado pela igreja. Para contextualizar, retoma antecedentes histéricos da cidade
associando o patrimdnio cultural em questdo, demonstrando assim a importancia da relagdo
histérica de Pelotas com a catedral. O trabalho dissertard também sobre a matéria prima
fundamental do conjunto da igreja em questdo: o marmore. No ultimo capitulo do trabalho
encontra-se a andlise de alguns detalhes técnicos e da origem do conjunto de marmore da
Catedral S3o Francisco de Paula, em especial do Retdbulo.

Palavras-chave: Marmore, Pelotas, Catedral, Patriménio

Introducao

Quando se vive por longo periodo em determinado local, deixa-se de perceber
detalhes do cotidiano do Patriménio arquitetonico da cidade. A fachada de prédios, algum
ladrilho, esculturas, enfim, detalhes apenas deixam de ser contemplados como marcas da
memoria coletiva. Salienta-se a questdo na introducdo deste trabalho, pois este consiste em
estudos preliminares e comeco de uma possivel relagdo de salvaguarda® de detalhes de pecas
de marmore da Catedral Sdo Francisco de Paula, os quais podem passar despercebidos ao
longo do tempo.

Com a pesquisa, através de trabalho de campo, analise bibliografica especifica e
entrevistas, buscou-se efetuar breve descricdo do significado de cada peca, dos diferentes
tipos de marmore encontrados neste templo, sua localizagdo no templo, origem, escultor e em
gue época chegou a Pelotas. Objetivou também descobrir o estilo utilizado na lapidagao. Foi

efetuado o registro fotografico de detalhes das pecas de marmore analisadas.

! Turismologa. Especialista em Patrimonio Cultural. Mestranda em Memdria Social e Patriménio Cultural,
ICH/UFPel/CAPES. alefarinha@yahoo.com.br

2Turismc’)loga. Pds-Graduanda em Gestdo Publica e Desenvolvimento Regional, FAT/UFPel. Mestranda em
Memodria Social e Patriménio Cultural, ICH/UFPel/CAPES. aliceleoti@hotmail.com

® Entende-se por salvaguarda qualquer medida de conservagcdo que ndo implique a intervencdo direta
sobre a obra (CARTA DE BURRA — IPHAN — p. 148 art. 04).
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A divulgacdo destes detalhes da marmoraria da Catedral S3o Francisco de Paula
constitui também um objetivo do trabalho. A divulgacdo do patrimoénio cultural pode
incentivar a sensibilizacdo do olhar este patrimbnio e sua conseqiiente preservagdo. Além
disso, afirma-se a importancia artistica e cultural deste local e especificamente da obra em
questdo. A populagcdo bem informada sobre o patrimonio ajuda em sua preservagdo e o
turismo cultural pode ser um meio de favorecer e sustentar este bem cultural.

A recupera¢do da memdria coletiva, mesmo que seja para reproduzir a
cultura local para os turistas, leva, numa etapa posterior, inexoravelmente a

recuperacao da cor do local e, num ciclo de realimentag¢do, a uma procura

por recuperar cada vez mais este passado (BARRETTO, 2006, p.47).

O artigo discorrera em um capitulo que contextualiza brevemente a histéria de
Pelotas, sua catedral e consideragGes sobre o patriménio cultural. O segundo tem o marmore
como objeto central do estudo. No terceiro capitulo sera feita a andlise do conjunto de

marmore da Catedral S3o Francisco de Paula.

Pelotas e a Catedral Sdao Francisco de Paula

Das mdos de antepassados o seu risco,
seguindo a forma do tradicional,
acolheu padroeiro S. Francisco,
transformou-se em soberba catedral.
(NASCIMENTO, 1994, p. 09).

7

Pelotas localiza-se na regido sul do Rio Grande do Sul. O municipio é conhecido
nacionalmente pelo seu patriménio cultural material (prédios, monumentos histdricos e
diversidade de atrativos naturais) e imaterial (cultura gastrondmica e manifestagdes culturais)
oriundo principalmente da época aurea vivida pelos pelotenses no final do século XIX e inicio
do século XX.

O patriménio cultural de Pelotas é de suma relevancia no processo de formagao da
identidade. Desta forma a cidade e sua populagdo passa a se perceber como distinta, tendo
orgulho de sua cultura, de suas tradigdes e de seus bens que sdo bem representados pela
arquitetura e histdria dos prédios localizados no centro histérico da cidade.

Segundo Magalhdes (1993, p. 21), Pelotas originou-se através da povoagdo dos
fugitivos da Col6nia do Sacramento, de acgorianos e filhos de casais agorianos, que
encontraram reflgio nesta planicie. Seu desenvolvimento ocorreu pela vinda do portugués

José Pinto Martins para a regido, em meados de 1780, que trouxe consigo a o conhecimento
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do oficio da produgdo do charque. A venda deste produto, principalmente para o consumo dos
escravos, transformara Pelotas em uma das cidades mais ricas da Provincia.

Em 1812 é elevada a condicao de freguesia, passando a se chamar freguesia de Sao
Francisco de Paula, gracas a solicitacio do Pe. Felicio Joaquim Pereira as autoridades
competentes, no Rio de Janeiro. E conquistada assim a autonomia eclesiastica da antiga
freguesia, deixando ela de pertencer a matriz de S3o Pedro, em Rio Grande, mas ainda
dependente, como povoado, de sua Vila e Camara. Apenas em 1832 que a freguesia atingiu a
condicdo de vila, emancipando-se da Camara de Rio Grande.

A freguesia precisava de uma igreja matriz. O debate sobre a localizacdo ideal para a
construcao da igreja consistia na localizagdo da construcdo do templo, pois onde esta fosse
construida, estaria configurada a zona central do povoado (MAGALHAES, 1993, p. 25).

Havia trés possiveis locais para a construcdo da igreja : no balnedrio dos prazeres na,
atual praia do Laranjal; na lomba onde hoje esta o Instituto Nossa Senhora da Conceicdo (Asilo
de 6rfas), na rua Gongalves Chaves entre as ruas Bardo de Butui e Princesa Isabel; e finalmente
no local onde se edificou na Praga José Bonifacio. A constru¢do na Praga José Bonifacio
contava com o apoio do capitdo-mor Antonio Francisco dos Anjos e com a simpatia do padre
Felicio da Costa Pereira. Como ndo entravam em acordo a respeito do local a ser construida a
igreja, deram inicio a sua construgdo. A posicdo geografica da igreja se deu porque ja existia
uma casa proxima (Major Cicero n? 201, entre Anchieta e Félix) e para passar uma rua entre
elas, construiu-se a catedral na posigdao que ela se encontra nos dias de hoje.

Enquanto a igreja era construida, moradores solicitaram a Antonio Gomes Moreira,
morador de Mortardas, que lhes doasse a Imagem de S3o Francisco de Paula. O Sr. Antonio
havia trazido a imagem de Col6nia do Sacramento, de onde fugira na ocasido de tomada e
arrasamento da Fortaleza, em 1777 (PRIMEIRO LUSTRO DA DIOCESE DE PELOTAS, 1916, p. 24).

A imagem foi trazida a Pelotas no inicio em 1813. Foi improvisado um altar na
residéncia do vigario, enquanto a igreja ndo estava pronta. Em 23 de dezembro de 1813, na
antevéspera do Natal, em solene procissdao, uma belissima imagem de Sdo Francisco de Paula
tomou conta de sua pardquia (MAGALHAES, 1993, p. 25).

Em 1826, a Igreja S3o Francisco de Paula foi parcialmente destruida por um raio. No
ano seguinte foi reconstruida e ampliada com o empenho do visconde de Jaguari, o senhor
Domingos da Costa Antiqueira. Com o passar do tempo, a igreja passou por grandes reformas
e modificacbes com recursos angariados entre a comunidade local, através de donativos e
guermesses que aconteciam na pracinha da Catedral, no Clube Caixeral e no Centro Portugués.

A lgreja foi elevada a categoria de Igreja Catedral em 1910, possuindo a sede do
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bispado. Logo apds, no ano de 1935, por vontade publica, o templo foi demolido, com excegao
da fachada, para ser ampliado. Mantém-se desde entdao o que é hoje a Catedral Sdo Francisco
de Paula.

Segundo Lorenzoni (2004), o grande altar de marmore, chamado de retdbulo’,
chegou da Italia em 1950, como se pode verificar nos nimeros dourados gravados no piso na
Figura 06. Este foi o ano de término das obras do prédio, que se encontra hoje sem maiores
alteracdes. Ha ainda nas naves laterais altares também confeccionados em marmore para
abrigar as diferentes imagens de santos ali existentes.

A Catedral de Pelotas é referéncia de patrimonio cultural da cidade por abrigar a
memoria social da comunidade. Portanto, prote¢do deste patrimonio é forma de resguardar a
histéria, a memodria e a obra fisica representada por este local. A protecdo do patrimoénio
também sensibiliza sobre a importancia da relacdo da Catedral com a identidade da populagdo
local. Se a cultura é importante para uma sociedade, o patrimonio cultural é sua memodria, e

sem memoria ndo ha cultura.

A Matéria Prima: O Marmore

O Marmore é uma rocha metamdrfica, que sofre alteragdes fisico-quimicas em seu
processo de formacgdo. Origina-se do calcario exposto a altas temperaturas e pressdo. Por esta
razdo, as maiores jazidas de marmore sao encontradas em regides de rocha matriz calcaria e
atividade vulcanica.

A palavra tem origem no latim, significando "pedra lisa, sem defeitos e facil de
trabalhar". O termo, imortalizado pelos gregos, mostra o diferencial dessa rocha ornamental.
Segundo Zampirolli (2005), o marmore sempre foi utilizado pelos povos principalmente como
simbolo histérico, desde o paleolitico até os dias atuais. Os egipcios mantinham seus registros
perenizados através dos hierdglifos e inscricdes gravadas nos livros de marmore.

Foram os gregos, conforme este autor, que com seu pensamento voltado para a
inteligéncia do ser humano, iniciaram o desenvolvimento da arte de esculpir o marmore,
surgindo o movimento estatuario, com esculturas humanas, e seguindo sempre as linhas da

simetria, e do equilibrio.

* De acordo com Danto (2006), é uma complexa estrutura, uma peca de mobilia. Representacdo que
remete a oragdo. Martins (1991 p. 02) coloca que a estrutura encontra-se na maior parte das vezes na Capela-Mor.
E uma construgdo piramidal, de muita ostentacdo, destinada a expor em majestade o Santissimo Sacramento por
cima de varias filas de casticais. E chamada também de “Tribuna” ou “Trono”.
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Uma das mais antigas pegas de marmore esculpida que se tem registro é a escultura
do mais poderoso dos deuses da mitologia, Zeus, originaria da Grécia Antiga e elaborada pelo
escultor grego Silias em 490 a.C. O mdrmore esteve presente nas grandes obras da arquitetura
grega, como nos Templos, citemos o Partenon, com suas esculturas, porticos, frontdes e a
decoracdo em baixo relevo.

Apesar disto, de acordo com Zampirolli (2005), a cultura da aplicacdo do marmore foi
disseminada pelo mundo através dos romanos. Na Idade Média, foi registrado grande avanco
no uso de rochas ornamentais nas construgoes.

A partir do século XVIII, marcado pelas transformagdes do lluminismo, pela liberdade
através do conhecimento, exaltagdo do homem racional, a Itdlia passou a extrair e exportar
grandes quantidades de blocos de marmore para a Europa e posteriormente para a América.

O marmore hoje é uma rocha comumente explorada para uso em construcdo civil e
esculpida para fins decorativos. A apreciacdo de obras constituidas em marmore nos remete a

oportunidade da participacdo continua na histdria da humanidade.

A Harmonia do Conjunto

Através da pesquisa foi descoberto que o retabulo da Catedral Sdo Francisco de Paula,
por seus tragos completos e outras caracteristicas marcantes, possui predominantemente
estilo classico. O classico, segundo Argan (1998), esta ligado a arte do mundo antigo e aquela
gue foi tida como renascentista nos séculos XV e XVI.

O classico seria 0 mundo mediterraneo onde a relagdo dos homens com a natureza é
clara e positiva. Estudos compreendem mais recentemente informagdes detalhadas sobre o
estilo neoclassico, que surgiu no final do século XVIIl. De acordo com Argan (1998), o
neocldssico acompanhou a Revolugdo Francesa e proporcionou o surgimento do romantismo.

Assim como o estilo cldssico, o neoclassico aspirava ao regresso dos padroes estéticos
greco-romanos, onde as caracteristicas marcantes eram de equilibrio, da clareza e da
proporgdo. Inferia a idealizagdo da realidade. Segundo Hauser (1971), o classicismo do século
XVIII é a resposta ao barroco. O barroco, por sua vez é a resposta ao maneirismo, que por fim
encontra seus fundamentos em resposta ao cldssico do século XVI.

Segundo Gimpel (2000), o classicismo tinha por principios estruturantes clareza e
depuragdo, dominancia de linhas e angulos retos, corpos estereométricos, elementos
sobrepostos e dispostos lado a lado de modo rigido, tranquilidade, austeridade, nobreza.

Rigorosamente simétricos.
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Klenze, citado por Gimpel (2000), considerava a arquitetura da Grécia classica como “a
arte construtiva do mundo e de todos os tempos, ndo existindo clima, material ou diferenga de
costumes que se oponha a sua aplicagdo generalizada”.

Segundo Lorenzoni (2004), o espléndido retdbulo da Catedral Sdo Francisco de
Paula, chamado por este autor de altar-mor, chegou a Pelotas no ano de 1950. As letras
douradas A.S. (ano santo), no piso do presbitério, que se encontra na Figura 06, confirmam
esta informacdo. Este ano coincide com o término das obras de ampliacdo e pintura.

De acordo com este autor, esta peca inteirica é constituida por mais de trinta tipos
diferentes de marmore “desde o travertino ao alabastro” como diz. Podem-se ser verificadas
as diversas cores existentes no conjunto a partir das figuras que prosseguem. As pecas de
marmore encontradas na Catedral Sdo Francisco de Paula sdo obras da Fabrica Carlo Conama,
da cidade de Bérgamo, Itdlia. Esta empresa ainda estd em funcionamento (Industria Marmi
Carlo Comana). Para fins de colocar a tipologia e procedéncia correta dos diferentes tipos de
marmore do retabulo foi feito contato com a fabrica Carlo Comana, Bérgamo e obtidas as
seguintes informacdes a respeito do conjunto.

As colunas verdes que podem ser verificadas em destaque na Figura 01, na parte
superior do altar, segundo Lorenzoni (2004), sdo feitas de marmore oriundo de Criméia,
Ucrania. Medem dois metros e noventa e dois centimetros e sdo semelhantes a pedra que
chamamos de Mdrmore Mudador, segundo Gross (1998), apenas mais esverdeadas. De acordo
com a Fabrica de Bérgamo, a maior parte dos detalhes em marmore verde formam feitos com

Marmo Verde Issogne oriundo da Italia.

Figura 01 - Destaque colunas verdes.
Fonte: Das autoras.

Na Figura 02 aparece a escultura da Ultima Ceia, que se encontra logo abaixo do
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altar, e que de certa forma, forma um conjunto com os dois ambdes representados na Figura
03, que representa Moisés e a tabua do Antigo Testamento. Cabe salientar que esta é a cor
predominante no conjunto e que a pedra que é semelhante a esta na nossa regido chama-se
segundo Gross (1998), Mdrmore Cerro da Pedreira. Este conjunto, segundo a Fabrica de
Bérgamo, foi feito com Marmo Botticino, que pode ser encontrado na Itdlia. Suspeita-se que

este tipo seja o predominante no conjunto.

Figura 02 - Escultura da Ultima Ceia.
Fonte: Das autoras.

Os detalhes e o circulo amarelo entre os anjos da Figura 04 também nos remete
admiracgdo pela cor e escultura. A pedra semelhante a esta no estado chama-se Mdrmore Cerro
da Pedreira, como a anterior. Segundo a fabrica de Bérgamo, os anjos foram feitos com
Marmo Botticino, encontrado na Itdlia, e a pedra amarela é Marmo Giallo Verona, encontrado
também na Itdlia.

O piso do conjunto possui a coloragdo predominantemente vermelha, representada
pela Figura 05. De acordo com o trabalho de Gross (1998), estas pedras sdo bastante
semelhantes ao Sienogranito e Feldspato Alcalino granito, encontrados no estado. De acordo
com a fabrica de Bérgamo, os pequenos detalhes em marmore vermelho foram feitos com
Marmo Rosso Francia, oriundo da Franca e pedacos em vermelho maiores com Arrabescato

Rosso, da Itdlia.
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Figura 03 - Moisés e a Tdbua.
Fonte: Das autoras.

Figura 04 - Circulo amarelo e Anjos. Figura 05 — Piso do Retabulo.
Fonte: Das autoras. Fonte: Das autoras.

Nas laterais ao lado do retabulo, como nas duas naves até o final, encontram-se
dezenas de altares de marmore de cor predominantemente branca, originarios deste estado.
Neste trabalho o objeto estudado foi o conjunto central pelo espaco restrito e pela riqueza do
conjunto. Salienta-se que esta breve descricdo é apenas o come¢o de um trabalho de
salvaguarda bastante mais amplo e completo. Porém com estas referéncias podem ser obtidas

informagdes bdsicas propostas nos objetivos deste artigo.

Consideracdes Finais

Através deste trabalho pode ser compreendido o valor do conjunto de marmore da
Catedral S3o Francisco de Paula como patrim6nio histdrico, cultural, artistico e religioso da
cidade de Pelotas. A contextualizagdo histérica, detalhamento técnico do material e
especificamente da obra em questdo foi elaborada justamente para que se tenha a

compreensdo da importancia da mesma. Por este motivo, acredita-se que a divulgagdo deste
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trabalho, além de comunicar, pode gerar uma motivagao para preservagao.

Este trabalho pode significar o empreender de primeiros passos para uma ag¢ao maior
e mais complexa de protegdo e valorizagao deste patrimonio a qual preservagdo responde aos
anseios culturais de um conjunto. Da mesma forma, a pesquisa pode justificar a necessidade
da acdo de salvaguarda do material.

O trabalho de Castilho (2004), elaborado com énfase nos afrescos de Aldo Locatelli,
assim como este, sobre a marmoraria, tém por objetivo a prote¢do da Catedral Sdo Francisco
de Paula com o foco em detalhes deste patrimonio cultural de Pelotas. Objetivam sensibilizar
para o leitor sobre o que ele representa para a comunidade. Tavares, citada por esta autora,
coloca que preservar é atitude do homem, no sentido de manter o patrimonio referente a sua

memoria social, necessdria a sua identificacdo e ao sustento de processos sociais emergentes.
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