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Memoria e efemeridade na arte contemporanea

Fernanda Amaral Taddei'

Resumo

Este artigo apresenta uma discussdo a respeito da memdria da arte efémera a partir
do caso das intervengdes artisticas temporadrias, tendo por base trabalhos dos artistas lole de
Freitas e Paulo Damé. As produgdes artisticas aqui discutidas, todas desenvolvidas para
existirem por um curto periodo de tempo em um local especifico, foram analisadas através de
seus registros, de relatos do artista e da memoéria da prépria pesquisadora como fruidora de
uma das obras apresentadas. Este trabalho questiona em que bases se solidifica a meméria da
arte efémera, utilizando-se de conceitos como lugar de memdria, suporte de memdria e sdécio-
transmissor.

Palavras-chave: Arte contemporanea — Memaria — Arte efémera.

A denominacdo arte contempordnea, de acordo com Catherine Millet (1997), foi
empregada especialmente a partir dos anos 80 para designar as formas artisticas surgidas em
meados da década de 60 que recorriam a todo tipo de materiais e processos, liberdade que
permanece até os dias de hoje. Trata-se de uma arte que nao pode mais ser dividida em estilos
englobando vdrios artistas, mas em poéticas individuais. Inserido nessa diversidade, o artista
escolhe livremente suas ferramentas de trabalho, que frequentemente nao correspondem a
materiais e configuragbes permanentes. Muitas vezes a obra existe em funcdo de sua
interagdo com o publico e com o contexto na qual estd inserida e deixa de existir quando o
periodo de exposicdo acaba. As obras efémeras podem fisicamente ter fim, o que nado significa
gue estas deixam de existir completamente, pois a memoaria a cerca da obra continua existindo
e muitas vezes a esséncia da obra de arte ndo esta na matéria, mas no conceito.

Este artigo tem o objetivo de apresentar uma discussdo a respeito da memdria da arte
efémera partindo do caso das intervencdes artisticas temporarias, tendo por base trabalhos de
dois artistas contemporaneos, lole de Freitas e Paulo Damé. De lole de Freitas serd discutida
uma intervencdo desenvolvida especialmente para ocupar o atrio do edificio da Fundagao
Iberé Camargo, em Porto Alegre / RS, permanecendo exposta de agosto de 2008 a fevereiro de
2009. De Paulo Damé serdo apresentadas algumas de suas intervengdes artisticas clandestinas,

realizadas entre os anos de 2005 e 2007 em &reas publicas de Floriandpolis / SC.

! Graduada em Artes Visuais, modalidade Licenciatura, pela Universidade Federal de Pelotas, especialista
em Patriménio Cultural — Conservagdo de Artefatos pela mesma instituicdo e mestranda em Memdria Social e
Patrimonio Cultural, também pela Universidade Federal de Pelotas. E-mail: fernandataddei@yahoo.com.br.
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Trata-se de produgdes desenvolvidas para existirem por um curto periodo de tempo
em um local especifico e que, mesmo que possam ser refeitas em outro contexto, nao terao
mais o mesmo sentido nem a mesma configuragdo, ndo serdo mais a mesma obra. O que resta
entdo destas obras de arte? Como fica a memdria daquilo que ndo pode ser conservado? Este
é o principal questionamento a ser discutido no presente trabalho: em que bases se solidifica a
memoria da arte efémera?

Para o historiador Pierre Nora (1984) os locais de memdria, locais onde a memaria se
cristaliza, surgem quando ndo existem mais meios de memoria. Esses meios seriam os grupos,
que repassariam as tradicbes e os costumes para as geragOes seguintes, e também os
conhecimentos. A acelera¢cdo do tempo do mundo globalizado faz com que as tradi¢des se
fragmentem, pois ndo ha mais tempo de esperar que algo se torne tradicdo. Como ndo ha mais
memoria espontanea, é preciso que sejam criadas comemoragbes, datas, monumentos,
arquivos. Os lugares de memdria sdo simbolos, restos. No caso da arte efémera, a obra de arte
nado pode ser considerada lugar de memdria, pois é etérea, entdo a memdria relacionada a ela
precisa de novas bases para continuar existindo.

Como é préprio da arte contemporanea, tudo, ou quase tudo pode ser utilizado pelos
artistas para compor uma obra de arte, desde os materiais mais tradicionais, como telas,
tintas, ceramica, até os tecnoldgicos, os organicos ou o que mais a imaginagdo e a poética do
artista pedir. Até mesmo espaco, luz e idéias podem ser considerados elementos constitutivos
da producdo artistica. Além de muitos dos materiais utilizados serem ainda pouco estudados
quanto as formas de conservagao, nem tudo na arte contemporanea é pensado para ser
conservado. As instalagGes e interven¢Ges tempordrias e as performances sdo exemplos desta
constatagdo. A conservagao da arte contemporanea tem sua importancia ndo apenas na
sobrevivéncia material da produg¢do, mas de tudo de intangivel relacionado a ela. Conservar
obras de arte significa garantir um melhor entendimento acerca dos modos de producdo e da
pratica artistica. Segundo Gaudéncio Fidelis (2002), o cardter transitério da obra ndo é
necessariamente determinante para que ela ndo seja preservada, muitas vezes é preciso que
essa transitoriedade seja contrariada para que ela possa ser pensada e para que se possa
entender o contexto e os processos que motivaram e deram origem a obra de arte.

A arte efémera faz parte do legado cultural da arte contemporanea para as geragoes
futuras, e se parte deste legado for perdida corre-se o risco de criar uma memdria deficiente
acerca desta producdo, de se compartilhar muito mais esquecimentos do que memdrias. No
caso da arte efémera, a imagem passa a ser o Unico registro visual da obra de arte. A fotografia

e outras formas de documentagdo podem ndo substituir de maneira concreta o objeto
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artistico, mas tornam-se uma forma de perpetuacgdo, de preservar o conceito e a memoria da
obra de arte, para que ela possa de alguma forma ser conhecida por aqueles que ndo tiveram
a oportunidade de aprecia-la em sua forma e contexto originais.

Para chegar a algumas considera¢cdes acerca do problema da memdria da arte
efémera, foi realizada a analise das intervengdes temporarias citadas, tendo por base seus
registros, relatos do artista e a memoéria da prépria pesquisadora como fruidora de uma das

obras analisadas, além do estudo de referenciais bibliograficos referentes ao tema abordado.

Iole de Freitas e o Programa Atrio

A instalacdo de lole de Freitas analisada neste trabalho foi desenvolvida especialmente
para inaugurar o Programa Atrio da Fundag3o Iberé Camargo, em Porto Alegre. A obra foi
construida, segundo o texto de apresentacdo da exposicdo, diante do olhar do publico, dentro
de uma proposta da instituicdo de difusdo da arte contemporanea e de aproximacdo da arte
com o publico, renovando a percepcao que este tem do espaco da prépria fundacdo. Sua
montagem durou aproximadamente dez dias, além dos testes que antecederam, e contou com
uma equipe de mais de vinte pessoas.

Segundo Salzstein®, lole de Freitas trabalhou nos ultimos quarenta anos com

filmes super-oito, fotografias, relevos, esculturas, instalagées, intervengdes
espaciais de escala arquitetdnica, desenhos, maquetes — sdo estas as formas
flutuantes e intercambiaveis que o trabalho da artista tomou no curso das
ultimas quatro décadas, todas elas marcadas por procedimentos tao simples
e clarividentes como dobrar, tencionar e rearranjar superficies em novos e
surpreendentes equilibrios. Em todas encontramos a idéia de se transpor
limites, a experiéncia do movimento ndo como rotineiramente se o concebe
— como desdobramento sucessivo na extensdo — mas como propagagao e

adensamento de forgcas, um tangenciar continuo de fronteiras ainda
intocadas.(2008)

O termo instalagdo, segundo Freire (1999), significava até os anos 60 a montagem
(instalacdo) de uma exposicdo, passando a partir desta década a denominar a forma artistica
na qual o espacgo é parte constituinte da obra. De acordo com a autora, “se o contexto da
galeria ou do museu é parte fundamental da Instalagdo, a primeira observacdo a ser feita é
que ela ndo ocupa o espago, mas o reconstréi criticamente” (p.91). A instalagdo da artista lole

de Freitas, montada no atrio do prédio da Fundacdo Iberé Camargo (Figura 1), constituiu-se de

? Sénia Salzstein, curadora da exposigao de lole de Freitas. O texto curatorial esta disponivel em:
http://www.iberecamargo.org.br/exposicoes/exposicoes-atrio-detalhe.aspx
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placas translucidas de policarbonato retorcidas a mao e longos cilindros de ago polido, fixados
diretamente nas paredes do prédio, estabelecendo uma interagdo direta com a arquitetura. O
que pude perceber como espectadora, foi uma obra de grandes dimensdes, mas que interagia
harmonicamente com o edificio e com as demais obras que estavam sendo expostas. As
proporgdes deste trabalho, que ficou exposto por um curto periodo de tempo, entre seis de
agosto de 2008 e oito de fevereiro de 2009, levaram-me a pensar no que aconteceria com ele
ao final deste periodo. Freire (1999) trata do carater efémero das instalagGes propondo alguns
guestionamentos sobre a relacdo do objeto artistico com o tempo e o espaco, entre eles estdo:
“O que restaria da obra, quando uma Instalacio é desmontada? E legitimo remontar uma

Instalagdo em um lugar diverso do proposto inicialmente? Seria ainda o mesmo trabalho?”

(p.92)

FIGURA 1 — lole de Freitas, 2008. Intervengdo no atrio da Fundagdo Iberé Camargo.
Foto: Elvira T. Fortuna

A instalagdo aqui discutida foi projetada para um local especifico e suas dimensdes
dificultam o armazenamento. Para que o trabalho fosse exposto novamente em outra
instituicdo ele precisaria passar por transformag¢des que provavelmente o descaracterizariam.
A configuragdo da obra, em um outro espaco, dificilmente poderia ser a mesma e a interagao
com o ambiente de exposicdo mudaria completamente.

Pensando em outras instituicdes de Porto Alegre, seria impensavel, por exemplo,
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transpor esta intervengao para o MARGS, que consiste em um patriménio construido em 1913
que foi tombado pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Estadual em 1985, o que
ndo permitiria a perfuracdo de suas paredes ornamentadas para fixar a obra’.

Apesar da sua constituicdo material ndo ser fragil, pode-se dizer que se trata de uma
obra efémera, pois a sua existéncia como obra de arte, no contexto para o qual foi planejada, é
efémera. Da intervengdo no atrio da Fundagdo Iberé Camargo restam a documentagdo e a
memoaria do publico, sendo que os registros podem perdurar por um longo periodo de tempo,
mas a memoéria humana nem tanto. Segundo lzquierdo (2002), a memdria consiste na
aquisicdo, conservacdo e evocacgao de informacdes. As memadrias ndo podem se inventadas,
sdo fruto do que percebemos ou sentimos, fruto do nosso aprendizado, de nossas
experiéncias. O esquecimento, para o autor, é outro aspecto da memdria, que pode ser
causado, entre outros fatores, pela simples passagem do tempo, principalmente quando ndo
se trata da memodria de um fato marcante. O esquecimento é normal e necessario quando nado
ocorre de forma excessiva.

Como fruidora deste trabalho, posso dizer que minhas memdrias a cerca desta obra

estdo melhor fixadas nas fotografias que fiz do que nas proéprias lembrangas.

Paulo Damé e as Intervencoes Clandestinas

Paulo Damé, além de atuar como artista, é professor de Escultura e Ceramica na
Universidade Federal de Pelotas desde 1993. Graduou-se pelo Instituto de Letras e Artes (hoje
Centro de Artes) desta mesma instituicdo em 89 e tornou-se mestre em Artes Visuais, area de
Poéticas Visuais, pela UDESC, em Floriandpolis, Santa Catarina, no ano de 2007. Em 1987,
antes de concluir a graduagao, passou a integrar o Grupo Vila Nova, junto com Chico
Stockinger. O artista realizou varias mostras individuais e participou de iniUmeras exposicdes
coletivas, desde 1986. Em Cérdoba, na Argentina, participou da 52 Bienal Latino Americana de
Ceramica Condorhuasi, em 1997. Recebeu prémios em duas edi¢Ges do Saldo do Jovem Artista
— RBS, em Porto Alegre (1986 e 1996) e também em 1996 foi premiado no Saldo da Camara
Municipal, na mesma cidade.

Damé trabalhou aproximadamente até 2003 com ceramica, madeira, marmore, bronze
e papel. Hoje, além dos materiais citados, utiliza qualquer outro, conforme a necessidade do
trabalho que planeja. Em Floriandpolis, no periodo em que cursou o mestrado, de 2005 a

2007, o artista desenvolveu algumas obras que foram planejadas para terem uma duracgdo

3

Fonte: Arquivo IPHAE
http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombadosDetalhesAc&item=16100
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limitada, as intervengGes artisticas clandestinas em areas publicas. Uma destas intervengdes
consistiu em um caleidoscépio (Figura 2), construido pelo artista com um cano de PVC,
inserido clandestinamente no lugar de uma luneta, localizada na Lagoa da Conceigdo, que
havia sido retirada para manutencdo. O caleidoscépio permitia a intera¢do do espectador, que
observava através dele a paisagem do local, mesmo que este publico talvez nem percebesse

que estava interagindo com uma obra de arte. A obra teve duragdo de cinco dias, quando foi

removida pela empresa responsavel pela luneta, que a recolocou em seu devido lugar.

FIGURA 2 — Paulo Damé, Caleidoscdpio, 2005, insergdo clandestina em espago publico: tubo PVC,
madeira, vidro, agua e paisagem. Floriandpolis/SC.
Foto: Acervo do artista

Trata-se de um objeto artistico que ndo podera ser reutilizado pelo artista em outro
ambiente, pois Damé ndo teve mais acesso ao caleidoscopio depois que ele foi
removido, e mesmo que fosse reutilizado em outro local a paisagem ndo seria a
mesma, nem o contexto. A intervengdo consistiu ndo apenas em colocar um
caleidoscépio em frente a lagoa, mas na apropriacdo do espac¢o que pertencia a uma
luneta, utilizada por quem desejasse apreciar a paisagem. O artista criou desta forma
uma nova maneira de apreciacdo, que recriava no interior do caleidoscépio o que
podia ser visto através dele (Figura 3). As imagens que se formavam dependiam do
ponto de vista de cada individuo. A memdria do objeto caleidoscépio pode ser
preservada através da fotografia, ja que aquele objeto ndo serda mais visto, mas as
memorias da obra de arte percebidas de diferentes formas pelos espectadores que
interagiram com ela sdo individuais e poderdo ser compartilhada através dos relatos
de suas lembrangas, porém nado resultardo em imagens e nao pode ser descritas por

esta pesquisadora.
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FIGURA 3 — Paulo Damé, Caleidoscopio, vista interna.
Foto: Acervo do artista

Este suposto compartilhamento memorial também é discutivel, jd que, segundo
Candau (2009), o ser humano compartilha mais esquecimentos do que memdrias. Além disso,
esse compartilhamento pode ser segundo o autor, metamemorial. Nesse caso o individuo
compartilha a representacdo que faz de suas lembrancas, que ndo corresponde exatamente
aos fatos. Sobre a arte efémera, o espectador pode compartilhar a descricdo da memaria do
que percebeu, compreendeu e sentiu a respeito da obra, mas ndo significa que o seu
interlocutor terd a visdo exata do que foi a obra de arte através desta descri¢do. Os registros
através de imagens e textos sdo suportes essenciais para que a arte efémera ndo seja
esquecida

Outra inser¢do realizada pelo artista, também na Lagoa da Conceicdo, foi intitulada
Mocé Publico (Figura 4). Damé construiu uma espécie de caixinha, com uma tampa e um
pequeno puxador, em uma cal¢cada feita de madeira a beira da lagoa. Por curiosidade, pessoas
que passavam pelo local abriam a tampa da caixinha, provavelmente procurando o que teria
no interior dela (Figura 5). Mocé Publico teve duragdo de trés meses, quando o pedago da
calcada, do qual o artista se apropriou clandestinamente, precisou ser cortado para permitir o
crescimento da uma arvore, entorno da qual a calcada foi construida. O artista fez varias
fotografias da obra, e é através delas que este trabalho pode ser conhecido por quem nao teve
a oportunidade de interagir com ele. Mais uma vez, como é prdprio da arte efémera, o que

resta da obra de arte sdo as imagens e a memdria do espectador.
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FIGURA 4 — Paulo Damé, Mocé Publico, 2005, inser¢do clandestina em espago publico: calgada publica (madeira).
Florianépolis/SC.
Foto: Acervo do artista

FIGURA 5 — Paulo Damé, Mocé Publico, 2005. Interagdo de curiosos.
Foto: Acervo do artista

E justamente através das imagens e dos relatos do artista que estas obras podem ser
discutidas por quem ndo pode aprecia-las pessoalmente, é através dos registros que a
memoria pode se cristalizar. Estes suportes memoriais, além da propria obra de arte,
enquanto esta existe, sdo os socio-transmissores, que de acordo com Candau (2009) cumprem
entre as pessoas a mesma fungdo que os neurotransmissores entre os neurénios, a fungdo de
promover conexdes, neste caso entre a arte/memoria e o publico. A memoria do espectador e
do artista, sem o registro através da imagem ou de textos, pode ser tdo efémera quanto a

propria obra de arte.
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Consideracoes Finais

Nos trés casos citados neste artigo pode-se concluir que a memdria da arte persiste
através de suportes. Sao as imagens e outras formas de registro que possibilitam que estas
obras de constituicdo efémera sejam analisadas, descritas e de certa forma apreciadas por
guem nao teve a oportunidade de vé-las pessoalmente.

A discussdo a respeito das obras de lole de Freitas e Paulo Damé sd foi possivel porque
teve por base a documentagdo. Apesar de ter apreciado e fotografado pessoalmente a
instalagdo de lole de Freitas, posso dizer que sem o apoio das imagens para recordar a obra e
sem o auxilio do texto de apresentagdo da exposicdo seria mais dificil descrevé-la e analisa-la.
De acordo com Gaudéncio Fidelis (2002), nosso conhecimento acerca das obras de arte é
possivel, em grande parte, através dos registros fotograficos.

No caso das obras de Paulo Damé apresentadas neste texto, além das imagens
registradas e fornecidas pelo préprio artista, outro elemento sécio-transmissor essencial para
que esta discussdo pudesse se concretizar foi a conversa com o préprio artista, que
compartilhou com esta pesquisadora suas memorias a cerca de sua propria produgdo, ou suas
metamemorias. A linguagem, segundo Candau (2009), é um sdcio-transmissor fundamental.

Para Gaudéncio Fidelis (2002), é indispensavel a documentacdo da arte
contemporanea através do maior niumero possivel de meios (fotografias, videos, textos, etc.),
e que esta documentacgdo esteja disponivel ao grande publico para que a evolugdo da obra
possa ser acompanhada ao longo dos anos. A preocupac¢ao do autor é que “podemos correr o
risco de deixar um legado deficiente para as préximas gera¢des, se ndo promovermos uma
documentacdo correta dessa produc¢do” (2002, p. 24) A documentacdo é essencial para que a
memoria da arte efémera nao fique limitada apenas as lembrancas do artista, do critico e do

publico.
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