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Memorias Narradas: a historia de Caetano José Ribeiro Junior.

Cibele Dias Borges®

Resumo

O presente trabalho consiste em um recorte da pesquisa académica vinculada ao
programa de Pds-Graduagdo em Memodria Social e Patrimonio Cultural - PPGMP do Instituto de
Ciéncias Humanas - ICH da Universidade Federal de Pelotas — UFPel. Trata-se da apresentagdo
de Caetano José Ribeiro Junior (1824-1894), artista de S3o José do Norte que trabalhava com
esculturas de arte sacra. A apresentacao de Caetano é realizada a partir das narrativas de seus
familiares, com o suporte da histdria oral e das rememorac¢des familiares, por consequéncia.
Essas memoarias narradas fazem parte da construcdo da histéria de Caetano, bem como uma
aproximacdo familiar desta histéria que permanece até hoje, viva no discurso de seus
descendentes.

Palavras-chave: Memoria; histdria oral; narrativas.

O presente trabalho consiste em um recorte da pesquisa académica vinculada ao
programa de Pds-Graduacdo em Memoria Social e Patrimonio Cultural - PPGMP do Instituto de
Ciéncias Humanas - ICH da Universidade Federal de Pelotas — UFPel. Apresento ao leitor o
personagem principal desta pesquisa, Caetano José Ribeiro Junior (1824-1894) (Figura 1),
nascido e falecido no municipio de S3o José do Norte’ no Estado do Rio Grande do Sul.
Caetano foi artista de grande importancia e motivo de muito orgulho para sua comunidade e
principalmente para sua familia. Conhecido como “o santeiro”, trabalhava principalmente com
esculturas de arte sacra. Dentre suas producgées, destacam-se o “Senhor dos Passos” e “Nossa
Senhora das Dores”, ambas localizadas na Igreja Matriz da Cidade de seu nascimento. No
municipio de Rio Grande localizam-se as imagens de “Nossa Senhora da Conceicdo”, situada na
igreja de mesmo nome e o “Cristo Morto”, localizado na Catedral de Sdo Pedro. Mas como
contar a histéria de tal artista se ndo ha contato direto com ele? Caetano viveu no século XIX, e
por conta disso, hoje o acesso a suas informacGes sdo basicamente através de contatos com
seus descendentes e de documentos pertencentes aos seus familiares. Tragcando a ordem

cronoldgica de seus descendentes, hoje se encontram vivos seu bisneto e seus tataranetos. A
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) Municipio de Sdo José do Norte, distante cerca de 372 quildbmetros da capital do Estado, faz parte de
uma peninsula situada entre o oceano Atlantico e a Lagoa dos Patos. Possui uma populagdo estimada em mais de
25 mil habitantes, segundo os uUltimos dados do Instituto Brasileiro Geografico e Estatisticas (IBGE), no censo
realizado em 2010.

Disponivel em: < http://www.saojosedonorte.rs.gov.br/?p=historia>
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partir desta descoberta, a histdria de Caetano comecga a tomar forma, as narrativas dos
descendentes do artista correm por uma linha muito familiar. Seu bisneto, Jader,- aqui serd
apenas citado o primeiro nome de seus descendentes, para que haja uma certa preservagao da
privacidade destes-, relata fatos de sua infancia, enquanto companheiro de seu avo (filho de
Caetano). Na narrativa de Jader - hoje um senhor de 89 anos — as marcas emocionais sdo
muito perceptiveis e afloram com muita facilidade. A histdria oral como nos cita Marluza
Marques Harres (2004, p. 144) “Trata-se de uma metodologia que possibilita a criacdo de
fontes para estudos que levem em conta as experiéncias e os pontos de vista dos individuos.”
e como as entrevistas sdo realizadas com os descendentes de Caetano, a analise da narrativa
destes deve ser tratada com muito respeito.
Os riscos de distorgOes, de erros e de falhas presentes na fonte oral ndo sdo
maiores nem menores do que nas outras fontes documentais: uma carta,
por exemplo, pode conter mais “mentiras” do que uma entrevista. O
depoimento de histéria oral permite, sim, o acesso a uma versdo do

passado, ou seja, a maneira pela qual o entrevistado concebe o passado.
(MOTTA, 2000, p. 12)

FIGURA 1 — Fotografia de Caetano José Ribeiro Junior, sem datagdo. Reprodugdo digital.
Fonte: Acervo familiar.

Caetano, segundo Jader, gostava de ensinar as técnicas que sabia as criangas da
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familia, era muito préximo das criangas e passava muito tempo falando sobre arte, assim
contava seu avo, filho do artista. De outra forma, seria impossivel narrar tais acontecimentos,
pois ndo ha qualquer registro de préprio punho do artista que tenha sido deixado para que
soubéssemos destes episddios. Aqui a histdria oral, auxilia na pesquisa, para a compreensao da
vida do artista, uma vez que ndo se pode ter contato direto a ele. Também nesta pesquisa a
pratica da histéria oral, auxilia muito para a construgdo da imagem de Caetano José Ribeiro
Junior, artista em questao, e, além de auxiliar na contextualizagdo de sua vida, € uma forma de
selecdo do que se quer narrar, segundo Lucilia Delgado:
A histdria oral é um procedimento metodoldgico que busca, pela construgdo
de fontes e documentos, registrar, através de narrativas induzidas e
estimuladas. Testemunhos, versdes e interpretagdes sobre a Historia em
suas multiplas dimensdes: factuais, temporais, espaciais, conflituosas,
consensuais. Ndo é, portanto, um compartimento da histéria vivida, mas,

sim, o registro de depoimentos sobre essa histdria vivida. (DELGADO, 2006,
p. 15-16).

Através de entrevistas com descendentes de familiares e cidaddos do circulo de
convivio do artista, a busca de informagdes e o resgate da memdria, dita coletiva, conceito
abordado na obra, Memdria Coletiva, pelo sociélogo francés Maurice Halbwachs, vai tomando
forma. As primeiras lembrangas sdo aquelas compartilhadas, sendo assim, ndo lembramos
sozinhos, cada um de nds, individualmente, contribui com o seu ponto de vista ao coletivo. As
memorias social e individual se interligam, quanto mais fortes sdo os grupos, mais agregadoras
sdo as memorias, o que esta em jogo ndo é como as pessoas lembram, mas sim em que
contexto isto ocorre. O contexto onde o entrevistado se apresenta, pode dizer muito do que
sera narrado, do que serd ocultado. Os grupos aos quais convivemos é que estruturam nossa
memoaria. O grupo é importante, mas fundamental é o processo de sociabilizacdo que vem
através da linguagem que possibilita contar a histdria. As impressdes que observamos, as
pistas deixadas ao longo da narrativa do entrevistado, sdo sele¢des feitas por quem as conta.
As rememoracgSes vém de acordo com a vivéncia que o tempo presente suscita. Recordar é ter
uma imagem do passado, essa imagem é uma impressdo deixada pelos acontecimentos
ocorridos e que permanece fixada no espirito e viva através da histéria oral. Paul Ricoeur nos
fala desses acontecimentos que ficam fixados no espirito (2010, p.27) “[...] quando narramos
coisas verdadeiras, mas passadas, € da memdria que extraimos, ndo as proprias coisas, que
passaram, mas as palavras concebidas a partir das imagens que elas gravaram no espirito,
como impressdes, passando pelos sentidos.”. Sdo esses sentidos que sdo observados na

narrativa de seu bisneto, por exemplo, sentidos que auxiliam na luta contra o esquecimento.
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O artista em questdo tem sua histéria perpetuada através de seus descendentes. Uma
histéria passada de geragdao em geragcdao e que hoje, através desta pesquisa fica viva na
narrativa pessoal de cada familiar. Caso houvesse um distanciamento do grupo o qual se
compartilha idéias, por exemplo, automaticamente haveria o esquecimento, bem como a
impossibilidade da reconstrucdo da lembranga. Maurice Halbwachs nos diz isso quando refere
gue a memoria coletiva, nada mais é, do que a participagdo da memdria individual de cada
sujeito para com o fato, segundo Halbwachs (1990, p. 51) “diriamos voluntariamente que cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva.”. A familia de Caetano
perpetua a sua histdria, porque ndo deixa de falar ou narrar para seus descendentes e curiosos
guem foi este artista. Mesmo com marcas muito fortes em sua biografia, Caetano é sempre
lembrado com carinho por seus descendentes. Pesquisar através da histdria oral permite ao
pesquisador, ler nas entrelinhas do que esta sendo narrado, as rememoracdes ativadas pelo
entrevistado, rememoracées que causam algum mal estar e que por ele estariam fora de sua
narrativa. Tais rememoractes podem contribuir indiretamente, para a constru¢do da pesquisa.
Podemos manipular as memdrias, mas também manipulamos os esquecimentos. Da mesma
forma nem sempre o esquecimento serd apagamento, esse é uma forma de se guardar fatos
gue no momento nao vieram a tona. A memdria é o reconhecimento que é imediato, é a
forma do passado agir no presente. Narrando suas memdrias, a familia de Caetano estara
reavivando o sentimento de pertencimento a geragdes passadas e fortalecendo os lagos que
ligam este artista a seus descendentes e também a cidade e memdria da cidade.

E com essas memdrias que a narrativa da histéria de Caetano comega a se moldar. Em
um primeiro contato com os familiares, um ponto a ser destacado foi o fato de comegarem a
histéria por seu sobrenome. Buscaram através de sua arvore genealdgica o caminho para o
comego da narrativa. Como Caetano era muito conhecido pelo sobrenome Ribeiro, a familia
vivenciou a experiéncia de buscar suas raizes que hoje, ja estavam “apagadas”’. Um
esquecimento constituitivo na formagdo de identidades, como descreve Paul Connerton. Este
esquecimento ocorre através de aliangas do presente, através de parentescos horizontais,
como o casamento, por exemplo. Por uma questdo de adogdo deste parentesco horizontal,
hoje a familia Ribeiro é mais conhecida por Amaral, entdao o fato de rememorar uma parte da
histdria deles que acabou ficando no passado, fez com que muitas contribuicdes fossem dadas
com muito zelo e com atribuicdo significativa a importancia dessa rememoragado. Caetano
possuia o gosto pela cultura. Junto de sua familia, montou uma companhia de teatro que saia
pela cidade, montando seu palco na rua e ali fazendo apresentagdes. Veio de uma familia que

valorizava e até hoje valoriza qualquer manifestacdo cultural. Fato este que fica claro na
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narrativa de seu bisneto, Jader, com muito orgulho ele salienta que “Caetaninho” como era
chamado por sua familia, era um curioso pela arte. Gostava de ser o centro das atencdes e
adorava um palco.
Ndo é sé a memdria familiar que conta nesse processo, mas também a
linguagem (o dialeto, a “lingua-mae”), o nome, a moradia, o territdrio, a
posicdo social, aspiracdes e valores sociais, visdes de mundo,
comportamentos, parentesco, etc. [...] As proprias histdrias de vida

individuais incorporam as histdrias de familias, sdo uma forma de memodria
coletiva. (TEDESCO, 2002, p. 52)

A histéria de Caetano vai se redimensionando, agora também através de seu trabalho.
Suas obras estdo visiveis para que qualquer pessoa possa ter acesso. Através de seus
trabalhos, um tempo histérico pode ser rememorado, torna-se uma tentativa de
contextualizagdo do periodo em que o artista viveu. O contato com estas obras, favorece aos
descendentes atuais de Caetano uma experiéncia estética com a histdria do artista. As imagens
sdo ilustra¢Oes da atividade a qual Caetano trabalhava. Além de estarem presentes hoje, no
cotidiano da familia, tais imagens servem como referencial estético do trabalho do artista. A
partir da referenciagdo das imagens como parte integrante do acervo do artista, outras
memorias vao sendo agrupadas e narradas. Além de estar presente na narrativa de seus
descendentes, Caetano perpetuou a sua histéria e a histéria de sua familia, através de suas
imagens. Seus tataranetos narram com orgulho e curiosidade o fato de Caetano ter idealizado
o rosto de algumas de suas imagens, a partir do rosto de sua mulher e seu filho. A imagem de
“Nossa Senhora da Conceigdo”, que fica localizada na Igreja de mesmo nome, na Cidade do Rio
Grande, como ja citado anteriormente, possui tracos em seu rosto que se referem ao rosto da
esposa de Caetano. Segundo seus tataranetos e bisneto, Caetano tinha uma ligagdo muito
forte com o estudo do corpo humano e usava seus familiares para por em pratica seus
estudos. Esta inspiragdo, e o estudo do corpo humano sdo de tamanha importancia dentro da
Histdria da Arte. Muitos artistas utilizavam de seus estudos e saberes para compor seus
trabalhos. Assim foi com Leonardo da Vinci, o artista, referia-se ao homem como o modelo do
mundo, modelo este gerado pelo Todo Poderoso. Por sua curiosidade e seu estudo do corpo
humano, Caetano construiu muitas imagens articuladas, o que também caracterizava seu
trabalho. O rosto da imagem do “Senhor dos Passos” localizada na Igreja Matriz de S3o José do
Norte, a Igreja Sdo José, também é outra referéncia deste trabalho de Caetano. O rosto da
imagem traz tragos semelhantes ao do filho do artista, que faleceu de tuberculose. Segundo

seus descendentes, enquanto seu filho estava no leito de morte, Caetano trabalhava o entalhe

& o ALY @CNPQ P4g. 219 de 1138
CAFES FAPERGS



S SEMPF | SEMINARID [WTERMACIOHAL o '.lé;?j Frograma de I'éy-graduagac
EM MEMORIA EFATRIMENTD o {: emdria Social ¢
c;.;{‘k'
et

¥ = | Patrimdnio Coltural
memoria ¢« ppcisr JieHYLFPEL
£ 07 T CLTARRG ©F 260

do rosto da imagem, talvez para representar a dor do filho, no rosto do Cristo, que leva uma
cruz nas costas e segue pelo caminho da via crucis. Caetano também trabalhava com restauro
de imagens sacras. Muitos dos documentos da época se perderam em trocas de
administragdes de igrejas, mas um recibo que comprova o pagamento a tal servigo prestado,
foi guardado pela familia e hoje serve de referéncia para seus descendentes, quando falam de
suas obras. Neste recibo consta o agradecimento da Diocese da cidade do Rio Grande, ao
“Santeiro”, pelo restauro de imagens. Caetano tinha como foco principal, o trabalho com arte
sacra, na época, certamente o que mais lhe proporcionaria dinheiro e com isto facilitaria a
compra de seu material. Caetano trabalhava com madeiras muito pesadas e naquele periodo o
material chegava via navio, pelo Porto da Cidade do Rio Grande. Certamente sua arte bancava
a compra de seus materiais.

Por outro lado, conhecemos Caetano com outra face, mas nem por isso, menos
curiosa. Nas memdrias familiares um Caetano curioso e perfeccionista é apresentado. Além de
trabalhar com obras de arte sacra, o artista também ficou muito conhecido por falsificar
dinheiro. Caetano reproduzia as notas e as colocava dentro do sapato, para que ganhassem
um aspecto envelhecido e assim, tornarem-se o mais préximas possivel do real. Suas técnicas
eram conhecidas por um escravo que o auxiliava com seus trabalhos, por algum motivo que
ndao mencionado da narrativa de seu bisneto e seus tataranetos, Caetano foi traido por seu
escravo, sendo denunciado por falsificagdo de moeda e sendo condenado a degredo na llha de
Fernando de Noronha. A Palavra degredo, segundo o dicionario Priberam “vém do latim
decretum, decreto, sentenca, degredo s. m. 1. Pena de desterro, imposta judicialmente como
castigo de um crime grave.”. Da llha Caetano trouxe consigo a moléstia mais comum na época,
a tuberculose. J& em sua terra natal, faleceu logo em seguida da sua chegada. No livro de
registros dos causos da cidade de S3o José do Norte, no ano da morte de Caetano, uma nota é
langada, onde nela, tais informagdes sdo apresentadas como conseqliéncias da inocéncia de
um artista que segundo a comunidade da época, ndo era o Unico a trabalhar com falsificagao.

Na narrativa, de seus descendentes, descobrimos um Caetano, pai, marido,
companheiro de sua familia, criativo, curioso, interessado em toda a forma de cultura. A
histéria de um artista que contribuiu muito para a formacgao cultural e da fé dos cidadaos da
cidade de S3o José do Norte. Podemos dizer aqui, que a memoaria é um elemento que constitui
a identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou
de um grupo em sua reconstrucdo de si, como a reconstrucao da biografia de Caetano, a partir

de seus descendentes. O sentimento de identidade esta sendo tomado para a imagem de si,

& o ALY @CNPQ P4g. 220 de 1138
CAFES FAPERGS



S SEMP | SEMINARIG [NTERMACIONSL o .'lq{j.gp V'rogroma de 1'oy-graduagie
EM MEHORIS EFATRIMONTID [ {: Memdiia Social ¢
c;;i‘;t'
et

i . A7 Patrimdnio Coliural
£ K07 T CIUTHBRG D 204K

para si e para os outros. Isto é, a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a
ela prépria, a imagem que ela constrdi e apresenta aos outros e a si prépria, para acreditar na
sua prépria representa¢cdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser
percebida pelos outros. Caetano de certa forma, escolheu ser lembrado por sua familia, por
seus feitos, sejam eles oficiais ou ndo. A memdria que esta familia tem deste artista, é
construida a partir de uma nogao de histéria familiar que se quer perpetuar para os outros e
para os seus. Narrando essas memorias, a histéria de Caetano se perpetua para a comunidade,
uma vez que sua histéria é viva e sempre narrada entre seus familiares. Apresentar tal artista a
sua comunidade ajuda na reconstrucdo da memoria coletiva de uma Cidade que sempre
vivenciou a arte e suas manifestacées de modo natural. O reconhecimento da atribui¢cdo das
imagens a Caetano permite a comunidade, fazer uma reconstru¢do histdrica do lugar onde
vivem, de seu entorno. De outra forma, que ndo através da narrativa familiar, a histdria deste
artista poderia ndo estar presente no dia a dia dos moradores da cidade de Sdo José do Norte.
Tal pesquisa admite a aproximagao da histéria deste artista com sua comunidade e permite de
certa forma que a memdria de Caetano fique viva, através de suas obras e na narrativa dos

transeuntes que por ali circulam.
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