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1. INTRODUGAO
Em 2020, durante a pandemia de Covid-19, Rayssa, editora/montadora e
estudante de Cinema, entrou no Grupo Tatda para integrar as produgdes
audiovisuais desse coletivo, ajudando-o a explorar o campo de criagdo das obras
para telas, processo que ndo estava na gama de experiéncias anteriores da
maioria dos artistas envolvidos. Ela auxiliou na edicdo da videodanca Endless - ou
esqueci de lembrar (2020), na transformagédo do espetaculo presencial Quando
Vocé Me Toca (2022) para sua versao em video e na edicdo do média-metragem
Axéro (2022)°. Neste trabalho, emergiram questionamentos e reflexdes sobre
processos de edicdo que estdo intimamente envolvidos com a composi¢cao
coreografica das obras: sobre o editor criar dindmica/ritmo nas obras; sobre como
potencializar os corpos em cena através da edicdo; sobre quem edita como um
coredgrafo da produgdo audiovisual. Neste texto, sdo apresentadas algumas
reflexdes de edicdo das obras citadas anteriormente, que foram essenciais para
que Rayssa desenvolvesse a criagdo do documentario performatico® Acaso Vocé
Me Toque*, de que modo potencializar os corpos das bailarinas entrevistadas.
Para auxiliar a responder essas questdes, utiliza-se aqui a definicdo de
editor como coredgrafo de PEARLMAN (2012) e de FONTOURA e LENGRUBER
(2021) e da edicao como forma de potencializacdo dos corpos de GIEHL et al.
(2022), além disso trazemos LOBO E NAVAS (2008), para tragar relagbes entre a
sistematizacado dos elementos de composicdo em danca com a edigao.

2. METODOLOGIA

Como metodologia, emprega-se uma articulagéo entre pesquisa da pratica
artistica e auto-etnografia. Segundo Ménica Dantas (2016), esse método
possibilita uma investigacdo que se realiza em terrenos de pratica artistica para
explicitar os saberes operacionais implicitos a producdo de uma obra. Sylvie
Fortin (2009) vai dizer isso se desenvolve através de anotagdes descritivas e
analiticas, podendo ser realizado nao so6 pelo préprio criador da obra, mas por um
outro artista que se coloca como pesquisador e considera também as suas
reacdes somaticas como um tipo de dado.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
A ideia de produzir um documentario sobre o espetaculo Quando Vocé Me
Toca, surgiu quando Rayssa estava assistindo suas imagens, para pensar em

! Bolsista PROBIC/FAPERGS atuando no projeto Tata - Ntcleo de Danga-Teatro.

2 Média metragem dirigido por Maria Falkembach. Realizagdo do Tatéd - Nucleo de Danga Teatro e do Fio da
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Roteiro II, Laboratorio de realizagdo II e Montagem II. Estreou em 21 de jun de 2022.
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estratégias de edigdo que o transformassem em um video que tivesse a mesma
poténcia do trabalho ao vivo. Foi decidido que o documentario falaria sobre como
foi, para as dancarinas do Tata que participaram do Quando Vocé Me Toca, ficar
sem o contato intenso e constante com a arte durante a pandemia.

Pearlman (2012) defende, a partir do estudo Choreographic Cognitions, que o
modo como a dancga é feita, percebida e compreendida pelos espectadores, é
semelhante a do ritmo nos filmes.

Ao se aplicar este raciocinio a edicao, é possivel dizer que, como os
coreografos, os editores ddo forma a trajetéria dos movimentos em
fotogramas, cenas e sequéncias, ou seja, as transicdées do movimento
entre os fotogramas. Como os coredgrafos, os editores trabalham com a
dindmica temporal e espacial do movimento, a fim de criar um fluxo de

imagens em movimento que transmita significado. (PEARLMAN, 2012, p.
224)

Na montagem do videodanga Endless - ou esqueci de lembrar, cujas
imagens foram concebidas individualmente® pelos intérpretes-criadores do Grupo
Tata, foi percebida uma forte relagdo entre cinema e danga: ambos sao
composicdo de movimento. O cinema com imagens em movimento e a danga
com o corpo em movimento. Foi nesse momento que surgiu a ideia do editor
como coreografo (FONTOURA et al, 2021).

Através da curiosidade e do que € sentido pelo e no corpo, e aqui
especificadamente do editor no processo de coreografar/editar o video,
que € possivel potencializar e criar um discurso com o material
disponivel. Suas sensagdes vao problematizar relagdes e configurar
solugdes, criando seu discurso performativo desta edi¢cdo. (GIEHL et al.,
2022, p. 206)

O processo de Endless gerou em Rayssa, o entendimento de que para falar
de artistas da danga em uma obra audiovisual, ela precisava utilizar as ideias que
emergiram em Endless, de juntar a nogdo de movimento presente de ambas as
areas. Imaginou realizar perguntas que as dangarinas pudessem responder com o
corpo. As gravacgdes destas respostas recorreram ao uso das cameras na mao do
cinegrafista para que se pudesse acompanha-las, mantendo a imagem também
em movimento.

Plano fechado e plano aberto:

Para montar a versdo em video do Quando Vocé Me Toca eu, Rayssa, tive
como material as imagens do espetaculo ja gravadas com uma cadmera em plano
geral e outra em plano médio, em um formato de video-documentario, além de
alguns videos com foco nos corpos dos bailarinos, feitos separadamente em
plano detalhe, com o intuito de serem passados em um teldo por tras da cena
enquanto ocorre a performance ao vivo. Nos momentos em que 0OS corpos
estavam em contato direto uns com os outros, foi escolhido trabalhar com planos
mais proximos e em momentos que era importante mostrar o coletivo de
dancgarinos, foram escolhidas imagens mais afastadas. Como o trabalho tratava
de um espetaculo que falava sobre o toque sensorial que recebemos durante
nossas vidas, achei necessario dar énfase nesses corpos se tocando para
potencializar a narrativa. Em alguns momentos optei por planos que a luz incidia
mais intensamente sobre os corpos.

Experienciar o processo de criagdo do Quando Vocé Me Toca visando
potencializar o corpo e o toque, fez com que Rayssa conseguisse trabalhar com a
mesma ideia na obra Acaso Vocé Me Toque, porém, desta vez, dando énfase

> devido o contexto da pandemia do coronavirus
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para a auséncia desse toque, visto que a tematica do trabalho aborda esse
momento pandémico em que artistas do corpo sado afastados da sua forma de
produzir arte e ficamos todos na impossibilidade de ter contato com outras
pessoas. Entdo, a estratégia escolhida foi usar planos mais abertos, a fim de
mostrar a soliddo de se estar em um espaco de acontecimento artistico sem a
presenca dos colegas de palco e do publico. Em alguns momentos, também
foram usados planos fechados dos corpos das dancgarinas, para mostrar essa
solidao interna, onde elas s podiam tocar a si mesmas.

Ritmo e Rhythms:

Pearlman diz que os pulsos sdo a menor, mais constante e talvez mais
inefavel unidade de ritmo nos filmes. Esses pulsos em movimento sao
transformados em frases por coreografos e editores (2012, p. 225 e 226).

O editor do filme nao estabelece necessariamente o pulso de uma
sequéncia—isso cabe mais a diretor e atores—, mas faz escolhas em relacéo a
sustentar, mudar e coordenar pulsos, transformando-os em frases. Essas
escolhas sé&o feitas por meio da selegdo de tomadas (0 pulso pode ser diferente a
cada duas tomadas da mesma acao) e de pontos a serem cortados. Os acentos
de pulso podem também ser realcados, atenuados ou até alterados pelos cortes.
(PEARLMAN, 2012, p. 227)

Na edicdo de Endless muitas das escolhas se deram através do selecionar
de cenas onde os "pulsos", aquilo que conduz o olhar do espectador, estao
melhor pontuados. No caso do audiovisual, o pulso € configurado por diferentes
elementos de composi¢cao cinematografica em dialogo - enquadramento, atuacao,
movimento de camera, luz, entre outros.

Pearlman critica uma ideia recorrente no cinema, que relaciona o editor a um
musico, porque 0 véem como alguém que rege as imagens:

Existe um significado ndo musical da palavra “reger’” que poderia ser mais
util para descrever o que um editor faz. Esta relacionado a conduzir, no sentido de
facilitar o fluxo do ritmo, do mesmo modo que os fios conduzem a eletricidade ou,
como sugere o diretor Andrei Tarkovsky, os canos conduzem o fluxo de agua
(PEARLMAN, 2012, p. 222)

Em Endless - ou esqueci de lembrar, a conducéo de ritmo se deu através da
trilha sonora e da intensidade e qualidade de movimento dos corpos na cena,
existiu uma vontade de organizar os corpos de acordo com o tipo de movimento
visto nas imagens e com a musica, que inclusive foi o ponto de partida do
processo de criagdo da obra. Houve entdo, no processo de montagem, a busca
por combinagdes de imagens e sonoridades, usando da possibilidade de
manipular a velocidade das cenas através do software de edigdo de videos.
Rudolf Laban, um tedrico da danga que produziu muitos estudos sobre o gesto,
sistematizou o movimento humano em categorias que pudessem potencializar o
criar de uma coreografia. Na categoria Dindmica, nos deparamos com o
entendimento de que um mesmo gesto sera feito de maneira diferente por cada
dangarino, quando nao ha especificagdo da forma como o movimento deve
ocorrer, a atitude interna e ritmo préprios daquele que executa a agcao € o que
define a qualidade do mover. Essa qualidade presente na realizagdao do
movimento tem a ver com o fator tempo, que esta relacionado a velocidade,
aceleracao e duragao empregadas na agao.

Segundo Navas e Lobo (2008), o ritmo em danga € uma estrutura de tempo,
forca e fluéncia, e seus acentos sao resultados dos dois ultimos fatores sendo
pontuados em momentos especificos. Esses acentos foram classificados em seis
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tipos: impulsivo, impactante ou pontuado, balangado, percussivo, vibratorio e
sustentado ou continuo. Foram esses acentos, presentes nas imagens gravadas
€ na musica, que guiaram intuitivamente as combinagdes citadas anteriormente.

Tonus do corpo

Em Axéro, as escolhas das cenas se deram pela tentativa de capturar
momentos onde os atores estivessem imersos nos papéis que incorporaram nas
imagens, cenas onde se sentia uma presenga mais acentuada e intensa. A
conexao dos atores com seu préprio corpo e com o espacgo de atuagao produz
uma tonicidade que contribui com o pulso da cena.

4. CONCLUSOES

Para além de aprender com outras linguagens da arte, como é o caso do
estudo de Pearlman que entende o editor como coredgrafo, também é possivel
que dentro de um mesmo nicho de fazer artistico, se apreenda formas de dar
poténcia a um trabalho e o coloque em pratica em uma area distinta, como
aconteceu com Rayssa, que encontrou aspectos da danca no seu fazer como
editora e o colocou em pratica ao ocupar o papel de diretora no documentario
performatico Acaso Vocé Me Toque.
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