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RESUMO

Esta pesquisa surge dos percursos labirinticos da persona-dispositivo o Dissoluto, que
explora sua memdrias e as marcas deixadas em sua corporeidade como proposta de
percorrer os diferentes desvios viabilizados pelo livro de artista Diario PerVerso, cujo
interesse foi reunir a criagdo de um universo atravessado por diversos trabalhos artisticos
em arte impressa, desenho, foto, pintura e videoarte. Neste didrio poético, sdo elaboradas
narrativas visuais que evidenciam os afectos da persona de forma autoficcional, entre as
violéncias ligadas a homofobia, 0s amores e 0s sexos. Assim, ha uma busca por estabelecer
conexdes com outras pessoas perversas que, como o Dissoluto, habitam uma sociedade
homofébica e conservadora. Para caminhar ao encontro dos desvios, das lembrancas e das
transformacdes de uma vida de viadagem, sdo acionadas reflexdes tedricas que ajudam a
pensar a porosidade e polissemia das imagens e suas articulagdes, como Georges Didi-
Huberman (2009 e 2013), Walter Benjamin (2012, 2009 e 1987) e Henri Bergson (1999);
a respeito dos direcionamentos politicos e criticos que os trabalhos tém acerca da
reflexao sobre as violéncias - os insultos - € usada a epistemologia queer, e Didier Eribon
(2001) e Guacira Lopes Louro (2004) ajudam a desenvolver a ideia das marcas deixadas
no corpo como forma de luta e ressignificacdo, que sdo incorporados pelo Dissoluto,
dentro de uma producéo artistica como forma de guerrilha poética. Alguns artistas
visuais sdo evocados por sua proximidade ao universo aqui apresentado - orbitando em
medidas semelhantes e, por vezes, distantes, nas margens, com 0s quais sao
estabelecidos dialogos, como Hudinilson Jr (1957-2013), Alair Gomes (1921-1992),
Robert Mapplethorpe (1946-1989) e Antonio Dias (1944-2018); e escritores como Caio
Fernando Abreu (1948-1996) e José Saramago (1922-2010).

PALAVRAS-CHAVE

Livro de artista; narrativas visuais; homofobia; corpo; xingamentos



ABSTRACT

This research arises from the labyrinthine paths of the Dissoluto persona, which
explores his memories and the marks left in his corporeality as a proposal to go through
the different deviations made possible by the perverse daily artist book, whose interest
was to gather the creation of a universe crossed by several artistic works in printed art,
drawing, photo, painting and video art. In this poetic diary, visual narratives are elaborated
that highlight the persona’s affections in a self -actual way, among violence linked to
homophobia, loves and sexes. Thus, there is a search to establish connections with other
wicked people who, such as the Dissoluto, inhabit a homophobic and conservative society.
To meet the deviations, memories and transformations of a fag life, theoretical reflections
are called that help to think the porosity and polysemy of images and their articulations,
such as Georges Didi-Huberman (2009 and 2013), Walter Benjamin ( 2012, 2009 and
1987) and Henri Bergson (1999); Regarding the political and critical direction that the
works have about the reflection on violence - the insults - is used Queer epistemology,
and Didier Eribon (2001) and Guacira Lopes Louro (2004) help to develop the idea of
the mark left in the body as a form of struggle and resignification, which are incorporated
by the Dissoluto, within an artistic production as a form of poetic guerrilla. Some visual
artists are evoked for their proximity to the universe presented here-orbiting in similar and
sometimes distant measures on the banks, with which dialogues are established, such as
Hudinilson Jr (1957-2013), Alair Gomes (1921-1992) , Robert Mapplethorpe (1946-1989)
and Antonio Dias (1944-2018); and writers like Caio Fernando Abreu (1948-1996) and José
Saramago (1922-2010).

KEY-WORDS

Artist book; visual narratives; homophobia; body; curse
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PREFACIO

O Diario PerVerso - Narrativas Visuais Desviantes € um volume-dissertagdo que
interseccionaocampo cientificoe poéticoetem o propésito de abarcar questdes pertinentes
a pesquisa artistica do Dissoluto, principalmente referente a que foi desenvolvida, nos
anos de 2020 a 2022, durante o mestrado em Artes Visuais, na Universidade Federal
de Pelotas, na linha de pesquisa em Processos de Criagcdo e Poéticas do Cotidiano. O
Dissoluto é um dispositivo-persona que traz a tona reflexdes sobre a fluidez que uma
pessoa pode performatizar dentro de um universo viado. Paradoxalmente, ele se dilui
e performatiza em tantas outras identidades, reunindo assim uma determinada colecéo
de memodrias em seu livro, apresentando e considerando suas vivéncias e experiéncias

dentro de uma sociedade homofdbica, machista e repressora.

O Dissoluto entende a necessidade de tensionar os diversos discursos que
o afligiram e o afligem cotidianamente, com o intuito de repensar a si mesmo e a sua
comunidade (o valel). Por hora, ele acredita que rememorar os insultos langados sobre a
sua corporeidade € um meio de questionar as segmentagdes delirantes e conservadoras
que tratam seu corpo e de outras pessoas como corpos ‘estranhos e perversos’
Fazendo jus a epistemologia do termo queer, ele se apropria destes discursos e 0s
ressignifica, transformando-se nesse corpo desviante - dissolvendo-se e desconstruindo-
se - subvertendo concepgdes moralistas e transformando-as em narrativas visuais de
superagao entre as pessoas ininteligiveis a gramatica cis-heteronormativa. Guacira Lopes
Louro (2004), cita Judith Butler ao tratar da utilizagao do termo queer pelos ativistas dos

movimentos homossexuais como:

(..) uma tentativa de recuperagdo da palavra, revertendo sua conotagdo
negativa original. Essa utilizagdo renovada da palavra “queer” joga
também com um de seus outros significados, o de “estranho’ Os movimentos
homossexuais falam, assim, de uma politica queer ou de uma teoria queer.

(LOURO, 2004, p. 125)

Assim, tal como o termo queer que foi apropriado e ressignificado pelos ativistas,

assumimos - o queer (estranho) como uma epistemologia tedrico-artivista que busca

1. Sobre a utilizagdo do termo "vale”:
https://www.google.com/url?q=https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/05/09/0-que-e-o-vale-dos-homossexuais-em-
que-diego-hypolito-foi-acolhido.htm&sa=D&source=docs&ust=1675300574551893&usg=A0vVaw321xTc52H5nbw08pMLeS0a



enfraquecer os insultos e as discursividades cisheteronormativas (tantas vezes proferidos
para nos), que alimentam os preconceitos - homo e transfébicos - e estdo na génese
das violéncias de homo e transfobica. Desejo, entao, direcionar a reflexdo e a atencado de
guem nos |é e observa aos trabalhos do Dissoluto para as operagdes desenvolvidas em
seus processo artistico, fundamentadas, sobretudo, na ideia de expor/materializar a forma
como as “caracteristicas dos corpos significadas como marcas pela cultura distinguem
sujeitos e se constituem em marcas de poder” (Guacira, 2004, 78). Nesse sentido, alicerga
as reflexdes desta dissertagdo perguntar, tal como sugere Eribon: quais sao as marcas
deixadas no corpo pelos insultos? (ERIBON, 2001).

Em sua poética visual, o Dissoluto se utiliza da performatividade e de estratégias
epistemoldgicas queer para responder a homofobia sofrida e estrutural, colocando-se
como um viado-artista-sujo, enquanto posicionamento politico de empoderamento e
resisténcia. Assim, a desconstrugédo (dissolu¢@o) dos discursos que inscrevem marcas
nas materialidades de nossos corpos, ininteligiveis a gramatica cisheteronormativa, séo
subvertidas e recodificadas em um posicionamento de resisténcia. Apropriar-nos desses

discursos € uma forma de reverté-los e de assumir sua forga.

A epistemologia queer é entendida aqui, em confluéncia com Madeline Roman (2011),
como a propria complexidade de nosso tempo e de nosso porvir, como uma epistemologia
aberta a esse futuro jd em processo, no qual toda uma estrutura de pensamento - /6gica del
pensamiento binario, ideas claras y distintas, exclusividad y exhaustividad de las categorias,
primacia del orden, metafisica del sujeto, rigidas categorias de género (2011, p. 138-139) -
estd sendo transtornada. Nas palavras da autora - a complexidade é uma epistemologia
queer porque su acento esta puesto, al igual que este significante, en la indecidibilidad, en

aquello no susceptible de ser pensado desde ninguna logica binaria (2011, p. 137).

Essa epistemologia queer atravessa a corporalidade que, para o Dissoluto é um
instrumento artivista politico que se soma a outros corpos, formando um grupo articulado,
que se entrelagca e move, mesmo que em pequenos movimentos. Um panorama de luta,
sobrevivéncia e resisténcia perante a ignorancia e a homofobia social e estrutural que se
materializa no olhar e no discurso de outras pessoas. O panorama poético e tedrico-critico
apresentado neste texto € realizado como proposta de interlocugdo acerca dos meios e
linguagens poéticas, ligadas aos nossos interesses e as vivéncias da persona. A partir
da sua perspectiva intima e pessoal ele busca investigar questdes que se expandem em
diferentes areas e contextos, sobre o processo artistico e poético no campo das artes
visuais, propondo por meios visuais, posicionamentos artivistas e politicos, que emergem
das relagdes que afetam o cotidiano de pessoas LGBTQl+. Seja em um ambito local,
seja na sociedade como um todo, pois ele e nds carregamos ndo apenas as marcas das

outras pessoas, mas também as (de)marcamos em nossos corpos pela diversidade e
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pelas possibilidades imagéticas de existir no mundo.

O objetivo desta pesquisa € a discussdo poética e tedrica composta por um livro
de artista intitulado Didrio PerVerso, que é um trabalho artistico e que apresenta em si
outras produgdes artisticas desenvolvidas em diversas linguagens-suportes, fazendo dele
uma constelagdo artistica que o Dissoluto produziu. Ou seja, a dissertagdo faz uso da
metalinguagem: sendo um livro no qual o narrador e personagem discutem o processo
criativo e tedrico de outro livro no formato de um didrio-poético, que € um caderno-
poético, e que procura interseccionar estética, poética e conceitualmente paralelos entre
um e outro. Ambos os livros investigam a porosidade das relagdes e das experiéncias
sobre/com as outras pessoas, apresentando narrativas visuais que buscam tecer relagoes

poéticas e discursivas sobre/com os afectos2.

O volume-dissertacdo ndo segue o formato de um diario convencional, escapando
de qualquer rigidez, pois surge com a intengao de ser um prolongamento das narrativas
poéticas realizadas no Diario PerVerso, que mapeia varias constelagdes de afectos.
Ambos os livros trabalham na ordem (ou desordem) da subjetividade, pois nédo se fixam
em um determinado pensamento linear, trabalhando com narratividades poéticas -
visuais e textuais - que vislumbram cartografar fragmentos de experiéncias afectivas,
lancando estratégias que discutam uma micro parcela que tangencia a personagem bixa,
viado, sujo, que vive suas relagcdes pessoais em um contexto de perfomatividade queer. A
historicidade pessoal da personagem - das suas afetividades adquiridas cotidianamente
e em forma de memorias - reflete e aproxima em certa medida com as relagdes pessoais
e poéticas das outras pessoas. Assim formando uma galaxia histérica de tempos, que
séo observados numa pratica com o viés da cartografia, como método que impulsiona a
micropolitica, alcando uma dimensdo subjetiva que visa questionar a producdo e
reproducao do sistema social (Rolnik, 1989), que caracteriza essas pessoas, que desviam

da cisheteronormatividade, como estranhas e perversas.

Esta pesquisa cartografica acompanha a investigacdo de processos em curso,
cujos movimentos se desviam, conforme as percepgoes das agdes em um territorio ora

conhecido, ora descoberto, gue amplia 0 panorama e as demarcagodes de relevos.

1. As cartografias que seguem trazem marcas dos encontros que foram
constituindo: sinais dos estrangeiros que, devorados, desencadearam dire¢des
em sua evolugéo. Tais marcas formam um relevo - feito de vozes reminiscentes
das mais variadas origens, sintonias e estilos misturando-se e compondo-se -
relevo de algumas paisagens contemporaneas. ROLNIK, 2007, p. 16).

2. No decorrer desta dissertagdo, a discussdo sobre afecto se baseard nos conceitos de Espinosa por meio de sua leitura por Gilles Deleuze
e Félix Guattari.
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O meétodo cartografico surge como linha imaginaria que tece os pensamentos nao
lineares da persona, interconectando a poética dos trabalhos artisticos por meio de noés
e desenhando a galaxia que é esta pesquisa académica. O Dissoluto parte das vivéncias
cotidianas que, consequentemente, reverberam em sua produgéo artistica, assim, tanto
ele como eu - estudioso de sua produgdo artistica - somos movidos pelas produgdes
de conhecimento através dos processos que produzem subjetividades e geram outras
processualidades, as quais concentram-se no dmago da cartografia, pois, assim como
Laura Pozzana de Barros e Virginia Kastrup, acredito que “Cartografar é acompanhar
processos” (2009). E me identifico com a forma como elas descrevem essa percepgéao,

afirmando que:

Quando tem inicio uma pesquisa cujo objetivo € a investigagdo de processos
de produgdo de subjetividade, j& ha, na maioria das vezes, um processo em
curso. Nessa medida, o cartégrafo se encontra sempre na situagdo paradoxal
de comegar pelo meio, entre pulsagdes. Isso acontece ndo apenas porque
o momento presente carrega uma histéria anterior, mas também porque
o proprio territério presente é portador de uma espessura processual. A
espessura processual é tudo aquilo que impede que o territério seja um meio
ambiente composto de formas a serem representadas ou de informagdes a
serem coletadas. Em outras palavras, o territério espesso contrasta com o meio
informacional raso. (BARROS, KASTRUP, 2009, p. 58)

Outra questéo preciosa para a cartografia para a qual as autoras, Barros e Kastrup
(2009), chamam a atengao € a escrita ou o desenho em um diario de campo ou caderno
de anotagdes, explicando que essas anotagdes ajudam na produgdo de dados para a
pesquisa "e tém a fungao de transformar observagdes e frases captadas na experiéncia
de campo em conhecimento e modos de fazer” (p. 70), pois nesse processo "ha
transformagado de experiéncia em conhecimento e de conhecimento em experiéncia, em

uma circularidade aberta ao tempo que passa.’ (2009, p. 70)

Os interesses de ambos os livros se cruzam em um processo de criagdo que
contard com narrativas visuais autoficcionadas, que buscam um pequeno mapeamento
poético-politico sobre territérios ligados aos afectos que langam discursos sobre as paixdes,
as violéncias e as sexualidades do Dissoluto. Assim, ambos os livros seguem a ideia de
montagens que estruturam amontoados de fragmentos entre subjetividade e objetividade
revisitados nas memdrias, imagens e teorias geradas pelas diversas narrativas visuais
criadas e apresentadas, que exploram as plasticidades obtidas por colagens, desenhos,
pinturas, impressos, escritas, fotos, musicas e videos, e pelas reflexdes e escritas tedricas-

conceituais.
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As memdrias sdo pensadas aqui no mesmo sentido em que sdo acionadas por
Aby Warburg (1866 - 1929) em seu Atlas Mnemosyne (1924 - 1929). Como um grande
inventario imagético construido por meio das suas cole¢cdes de imagens da historia
da arte e da humanidade. Warburg considerava que as imagens carregam memorias
(sobrevivéncias) em suas fisionomias através dos tempos, assim gerando uma série de

relagdes antropoldgicas sobre a histdria e a cultura.

O Atlas de Mnemosyne, que pode ser incluido como um dispositivo que busca
tornar visivel a histéria antropoldgica da imagem, concentra-se na materializagao de 63
pranchas com 971 imagens, que eram reprodugdes fotogréaficas impressas fixadas por

presilhas, a imagem a seguir mostra trés pranchetas (Figura 1).
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Figura 1. Aby Warburg: Bilderatlas Mnemosyne - A vista da instalagdo original em HKW Berlin 2020.
Foto: Silke Briel / HKW. Fonte: https://archiv.hkw.de

E um grande material visual, um inventario imagético o qual ele deslocavam
imagens de diferentes contextos histdricos, sociais e culturais buscando cuidadosamente
conexdes tematicas entre as imagens, subjetivando um “corpus” imagético que abarcam

imagens de tempos e espagos distintos (figura 2).

13



Figura 2. Aby Warburg: Bilderatlas Mnemosyne - A vista da instalagdo original em HKW Berlin 2020.
Foto: Silke Briel / HKW. Fonte: https://archiv.hkw.de

Essas composi¢des de imagens evocam tensdes entre as temporalidades que
elas carregam, suas “sobrevivéncias’, ou seja, sua “corporalizagao” vibra e, conforme Didi-
Huberman, “oscila o tempo todo entre a esséncia e o devir. Nela, o passado histdrico é

inventado e descoberto na mesma medida’ (2013, p. 22). E segue o filésofo,

"o

(..) substituiu o modelo natural dos ciclos de “"vida e morte’ “grandeza e
decadéncia’} por um modelo decididamente n&o natural e simbdlico, um
modelo cultural da histéria, no qual os tempos j& ndo eram calcados em
estdgios biomérficos, mas se exprimiam por estratos, blocos hibridos, rizomas,
complexidades especificas, retornos frequentemente inesperados e objetivos
sempre frustrados. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.25)

14



Entao, entendemos que para Warburg, as imagens, os conceitos e as simbologias
se entrecruzam, reconstituindo outros sentidos, pois oscilam entre os tempos. Em um
eterno retorno, seus fluxos de apari¢cdes sao “fantasmagoricas’, nascimento - morte -
nascimento, cada imagem suscita uma “substéncia imagética” em quem a observa,
atingindo uma “sobrevivéncia” e revelando um "modelo psiquico” de um ponto de vista
gue nao necessariamente seja ideal, mas, sim, a possibilidade de dissolu¢do de um plano
tedrico que recai sobre a imagem, que ao reaparecer, “oscila o tempo todo entre esséncia
e o devir” (DIDI-HUBERMAN 2013, p.22) e vai se desdobrando simbolicamente no tempo
e tensionando outros entendimentos, que a coloca em um processo de destruicdo e

reconstrugdo eterna.

As imagens podem adquirir diversos sentidos, até mesmo antagdnicos, a partir do
contexto cultural e histérico que cada uma traz consigo. Também, apresentam visualmente
“sintomas” que séo indicios de significados, que elas carregam em seu préprio corpo
durante o passar do tempo, esses sintomas sdo observados a partir da psique das
outras pessoas. Pois, as relacdes que as imagens suscitam advém da capacidade de
guem as mira de revisita-las e rememora-las, conforme os “poderes psiquicos” das suas
percepcoes. A partir das “corporalidades” - suas relagcdes plasticas - que simbolicamente
produzem diferentes entendimentos em suas possibilidades visiveis, de modo que sua
exibicdo escapa de uma classificagdo exata, pois conforme os desdobramentos temporais

e relacionais o publico vai restabelecendo outros significados.

Assim, tanto os livros quanto os trabalhos poético partem da ideia de montagens
e associagoes entre as imagens, suas polissemias e desdobramentos, que sobrevivem
aos tempos e indicam simbolicamente memdrias inerentes as imagens e as proprias
memorias afetivas do Dissoluto ou de quem sentir-se afetado por elas. E isso faz com que
a memodria seja acionada aqui em dois sentidos. No primeiro: o Dissoluto busca articular
narrativas poéticas textuais e (audio)visuais derivadas e provocadas por suas experiéncias.
E ao rememorar essas tantas memarias € como se ele as materializasse e as remontasse
em espirais de sensa¢des que vao e vém, em um cruzamento involuntario imbricado na
matéria e na memoria. Ja no segundo, ha o desejo de ativar, sem o compromisso da
certeza, as memdrias das pessoas que leem os livros e olham suas imagens. De modo que

a memoria, como sugere Henri Bergson, seja uma:

praticamente insepardvel da percepgdo, intercala o passado no presente,
condensa também, numa intuigdo Unica, momentos multiplos da duragéo, e
assim, por sua dupla operacao, faz com que de fato percebemos a matéria em
nds, enquanto de direito a percebemos nela. (BERGSON, 1999, p. 77)
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Ou seja, ha uma intengdo de narrar/cartografar possiveis caminhos de leitura, uma
vez que as imagens textuais e visuais sdo polissémicas, deixando a quem |é/olha fazer
suas relagdes a partir dos indices e simbolos que encontrara nos livros e nos trabalhos
artisticos.

Nesse sentido, nos interessa o conceito de fragmentos, com o qual dialogamos
a partir do pensamento de Walter Benjamin, que explora a ideia que remonta a um
conjunto fragmentdrio de textos, que somados geram uma unidade constelar, como em
seu livro Passagens (2006), construido por meio de pequenos textos ensaisticos. Ao tratar
conceitos sobre histéria (que nunca chega a uma totalidade ou fim), mas que promovem
conhecimentos através dos percursos narrativos que acessando experiéncias passadas
as tornam presentes, langando questionamentos e conhecimentos que ndo conduzem a
uma Unica sintese, mas sim, a uma série de sintomas a serem discutidos, enfrentados e

superados a partir dessas experiéncias.

Acredito que todos os trabalhos poéticos apresentados nesta dissertagao sugerem
uma visualidade que remete a dissolugao pela desmaterializacdo da imagem - por
estar visivelmente difusa - ou a fragmentacdao da imagem em instancias diferentes. No
percurso, a figuracao dos trabalhos artisticos tornou-se presente, mas como tudo na vida
se transforma, os fazeres artisticos e as materialidades também se modificaram. Seja nas
imagens quase - que se fragmentam na percepcao conforme o deslocamento do corpo
e do olhar das outras pessoas, seja nas imagens que somadas narram por si € em Si
percursos que ramificam seus sentidos e que, conforme a sua percepcao, incendeiam
discursos, histdrias, e afectos.

Portanto, esta dissertagdo - formada pelos livros e por suas poéticas - procura
desenvolver uma pesquisa cientifica que assume o compromisso poético e conceitual.
Inspirada pelo texto Sobre Como a Noite Trabalha Em Estrela e Por Que (2002), de Jean
Lancri, no qual o autor propde uma “tese 100 modelos’, acionando o duplo sentido do
numeral "100" - em cuja sonoridade ndao ha diferenca entre “cem” e "sem’- fazendo
referéncia tanto a uma “centena de moldes’, como possibilidades e singularidades
de criar suas proprias metodologias para realizar sua tese; quanto ao “sem moldes’,
compreendendo que uma pesquisa em artes nao deveria fixar-se ao enrijecimento das
normas estabelecidas academicamente, justamente por se tratar de uma pesquisa sobre
arte,

Esta dissertagao se volta a construgao fragmentaria na qual as pesquisas poética
e tedrica se ddo por um vai e vem entre o processo criativo do Didrio PerVerso e o do
livro dissertacgao, interconectando-os e (des)ordenando-os simultaneamente, originando

narrativas visuais/textuais que circulam e atravessam tempos diferentes, tornando-se
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atemporais. A escolha da configuragdo no formato livro codex busca adensar o trabalho
Diario PerVerso, que contém diversas constelagdes poético afectivas, interligando os
pontos luminosos - as pequenas e infinitas particulas de memarias - sem o compromisso

de percorrer um limite e espago (ele é transmidia), com acessos rizomaticos e polissémicos.

Esta dissertacdo acolhe a noite - e metaforicamente imergimos no espago,
procurando as estrelas, com o compromisso de trabalhar em noite. O ponto é - "o meio
como ponto Zero™ - um orificio (buraco negro) que abre espagos para pesquisar sobre
o percurso de vida, de produgdo artistica, de experiéncias que atravessam e se desviam,
ciclicamente, no gozo que é incorporado a razdo em curso ao sonho do trabalho poético
até a realizagdo da escrita dessa dissertagao. Nossas percepg¢des sobre o mundo
organizam-se por meio da associagdo de fragmentos - de imagens, teorias e coisas -
que interconectadas estruturam os pensamentos, assim, acreditamos que a totalidade
e linearidade sistematica nunca existira, pois existem buracos negros dificeis de serem
estancados. Entdo, por hora, trabalhamos com o paradoxo, os desvios e o caos que
organizam-se como um labirinto, existem caminhos que se circunscrevem a pontos

luminosos que explodem e renascem concomitantemente,

O texto apresentado aqui esta configurado em seis se¢oes: uma secao introdutdria
apresentada como PREAMBULO, seguida por quatro se¢des organizadas como capitulos,
que sao entao enlagados na segao de encerramento, na qual se anuncia O FIM QUE
NUNCA ACABA

0. CAOS, UMA POETICA QUE ORBITA O PARADOXO apresenta o caos sob
minha &tica, que explora e explode em trés fragmentos - O caos que transita no paradoxo
das pulsdes de vida e de morte, que condiciona o processo criativo e € a génese e 0
principio de tudo. O caos como pratica magica, com processos caoistas que exploram
a poténcia como veiculo de quebra de padroes enrijecidos, de dissolugdes de pontos
de vista e que discute as relagdes de realidades do mundo. E o caos anarquista-bixa,
proposto por Paco Vidarte como uma prética politica pessoal, que impulsiona a ideia de
identidades e corporalidades desviantes. Acionado por meio de algumas experiéncias
de vida e de como elas influenciaram em meu desdobramento e em meus caminhos
como artista visual, ao propor uma produgdo que traz o fogo, o corpo e as memorias,
como elementos de dissolucdo, como forma para pensar a transitoriedade das coisas e
da minha producao artistica;

3. E o titulo do livro que busca refletir sobre a metodologia da pesquisa em artes visuais. Organizado por Blanca Brites e Elida Tessler.



1. REARTICULACOES DAS IMAGENS PARA FORJAR A SI MESMO E AS
OUTRAS PESSOAS ¢ um capitulo que faz referéncias a procedimentos metodoldgicos e
artisticos a partir do estudo da imagem e das articulagdes com ela para o desenvolvimento
de trabalhos artisticos que fazem um jogo em narrar visualmente a si com as articulagoes
metodoldgicas da colegdo e apropriagdo com interesse se comunicar poeticamente

com outras pessoas.

2. ATRAVESSAMENTOS E DESVIOS ¢é um capitulo de um ponto de encontro para
as experiéncias artisticas que desviam e aproximam tanto a personagem - o Dissoluto -
como o publico - a um universo voltado a mem@ria, a autoficgdo, e as experiéncias de
compartilhamento e de troca. E, também, apresenta alguns trabalhos artisticos que sao
estopins para a explosao e o surgimento do Didrio Perverso.

3. O DIARIO PERVERSO ¢ o ponto de encontro no qual desvelo meu
interseccionamento com a persona - o Dissoluto - para o desenvolvimento desta
dissertagao, fazendo uso da arte para criar um diario poético, que imbrica um conjunto
de produgdes artisticas, apresentando digressdes-ruminagoes filosofico-tedricas que
se articulam as memarias do Dissoluto, que irrompe no texto como material incandescente
(as escritas em vermelho sédo quando a persona se manifesta), que precisa ser gozado
ainda no impulso dos atravessamentos entre suas experiéncias pessoais, que o inflama e

o faz dissolver e fragmentar os afetos em trabalhos artisticos.

Os préprios titulos dos subcapitulos 3.3.1 e 3.3.2 sao hiperlinks acompanhados,

também, por QR-Codes que redirecionam diretamente a cada video-performance.

O primeiro QR-Code, na pagina O4, abre o arquivo que consta o livro de artista
Digrio PervVerso. Na mesma péagina, a frase "A TODAS AS PESSOAS QUE
ATRAVESSARAM OS MEUS CAMINHOS" tem um hiperlink que também direciona para

o livro de artista.

Tanto no didrio perverso, como nesta dissertacdo, os QR-Codes seguem os
formatos quadrado (convencional), tridangulo e circulo, nas cores preta, vermelha,
roxa, rosa e azul. A seguir, tudo que serd tocado por vocé, que nos |&, sdo fluxos que
partem de pensamentos carregados de elementos temporais revivenciados em um
imaginario autoficcional desvelado pela natureza desta dissertagao, criando pontos
luminosos como uma paisagem interestelar, que estd sempre em transformagao e
qgue nunca esta fixa em uma mesma luminosidade. O convite é olhar para os pontos
luminosos, buscando estabelecer algumas constelagdes poéticas e politicas,
desbravando e acompanhando os processos e devires por meio da experiéncia dos
corpos e que, em forma de guerrilha poética, se estabelecem como resisténcia a um

sistema dominante e opressor.
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Outono de 2020

Nessa madrugada acordei num espasmo por conta de um pesadelo, rapidamente
sentei e me direcionei para o canto da cama. Ainda contaminado por uma horrivel
sensagao, impulsionei meu corpo em dire¢cdo ao chéo e ja com o brago direito esticado e
encostando os dedos da mao no piso gelado em busca dos chinelos e simultaneamente
aos gestos escuto um estouro, eu acabara de bater a porra da testa na quina do tampo de
vidro da mesa. No mesmo impulso em que meu corpo foi para frente ele voltou para tras,
cal na cama e fiquei deitado, senti a cabega latejar. Ainda no escuro, passei a mao na testa
sobre o local da pancada e senti a ferida aberta e entre meus dedos escorria o sangue.
Na&o sabia se era sonho ou realidade que dofa mais. Estupefato pelo acontecimento desisti
de me levantar para beber dgua e limpar o sangue. E, deitado, fiquei pensando no sonho,

no sangue e na ferida.

Depois de um bom tempo, adormeci. Acordei com dor de cabeca e me lembrei do
ocorrido, e ja com a luz do dia iluminando sutilmente o espaco do quarto, olhei para a
cama e o travesseiro e uma parte deles estavam encharcados de sangue, fui ver o chao
no estreito espago entre a mesa e a cama e uma poga também estava derramada, achei
estranho ver o sangue ainda Umido, pois ele ja deveria ter secado. Me levantei correndo
e fui ao banheiro me limpar, olhei para o espelho e encarando meu reflexo ndo encontrei
nenhum ferimento nem sangue. Passei o dia todo trancado no quarto pensando no sonho,

na ferida que senti e nao vi e de como tudo era nitidamente vivido.

Ao chegar a noite, durante dias e até semanas ficava apreensivo com a possibilidade
de um novo pesadelo. No dia seguinte deitei na cama mais cedo e quando o sono
aparecia, eu resistia e permanecia acordado, até que horas passassem e o cansago me
afundasse no colchdo. Na madrugada, o colchdo encharcado de sangue me engoliu e me
arremessou numa maresia que dava sequéncia ao primeiro sonho que remonta algumas
experiéncias passadas as quais pensei que havia esquecido. Ao amanhecer, antes mesmo
de acordar, a maré me cospe sobre o chao gelado. Caido, me levanto do chao e corro em
diregao a cama, olho para o colchéo e ele esta cheio de sangue ao ponto de conseguir ver
espelhado o meu reflexo avermelhado, sinto a cabega pulsar descontroladamente, levo
a mao sobre ela para tapar a ferida e antes mesmo que pudesse fazer este gesto uma
gota vermelha que escorria sobre meu rosto pinga sobre o colchao, o reflexo se borra e o

desenho que se formava foi de uma espiral.

Levanto, abro a porta, saio do meu quarto e vou até ao banheiro, olho-me no
espelho e minha testa estava com um pegueno, porém profundo, corte, 0 sangue escorria

estupidamente, minha camiseta favorita com a estampa do super-homem j& nao era mais

19



branca. Com o passar dos dias ficava cada vez mais tenso ao me deitar. Sabia que a cada
dia um novo pesadelo viria e o naufrago seria inevitavel e as consequéncias também.
Diariamente, ao acordar, fazia as mesmas agoes, sentia fortes dores na cabega e avistava
novos cortes das profundas imersoes. Apds algumas semanas eu ja ndo conseguia contar
quantos feridas foram feitas em mim, pois o reflexo ndo era mais visivel e estava totalmente

embebido de sangue.

E uma sensacgdo tomou forga, me sentia sem energia, era um sentimento familiar
que direcionava para um lugar gue muito renunciei e lutei para nao estar. A Ultima vez
gue havia sentido isso foram meses atrés na cidade em que eu morava, onde as paredes
choram e as coisas mofam. Posso dizer que € uma sequéncia dos acontecimentos e
das experiéncias que tive durante muito tempo preso num barco que se chamava de
lar e onde se pintava falsas paredes coloridas. Nele, para quem avistava de longe, era
muito facil acreditar que era um lugar muito aconchegante, mas a noite os pandemaonios
encobriam as estrelas pintadas no céu, que projetavam as sombras num casal de

marinheiros delirantes.

As sensacdes e acontecimentos dos sonhos criavam uma sequéncia, do barco
até alto mar. Hoje, mesmo distante, estou ancorado em minhas préprias feridas dessas
travessias. Faz seis meses que parti e ancorei neste horizonte, o inverno ja esta chegando,
porém ja estou imerso nele. Como se nao pudesse piorar, 0s meus projetos foram
cancelados por conta do surgimento da pandemia e todos os deslocamentos futuros
que estavam previstos foram suspensos. E no passar dos dias, somada com uma forte
estagnacao por conta do isolamento social tomou conta e outros tipos de feridas foram

reabertas. Surgiram varios medos e uma tensao foi contaminando o ar.

Acredito que esta lentiddo e medo abriram margens para tudo que estava
condensado no meu subconsciente pelo excesso de embriaguez do cotidiano veloz.
Entre semanas o tempo comecou a passar lentamente, os dias foram ficando arrastados
e 0 sangue contido sobre meu corpo me afogava lentamente. Quando percebi estava
remontando em pensamento varias narrativas, tornando-me um receptaculo efervescente
e turbulento, uma espiral de emoc¢des. Neste momento varios afectos, realidades e delirios
se entrecruzaram, comecei a percorrer entre 0s tempos, passado, presente ndo existiam

mais, tudo estava em um tempo e corpo, meu corpo se tornou ampulheta.

Aos poucos, eu rememorava contextos de minhas vivéncias passadas, que
envolviam minha afetividade e sexualidade, junto com outras tantas experiéncias desde a
infancia. Os deslocamentos entre pensamentos foram projetados em palavras e frases —
na medida que cada palavra/frase era lembrada, eu era arremessado a espagos-tempos

distintos.
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Cada palavra ou frase gerava uma lembranca, as anotava em varios post-its e
colava-as sobre a parede branca do quarto na tentativa de dar-lhes sentido. Durante dias
repeti esses gestos e aos poucos comecei a enfrenté-las, olhava atentamente para cada
uma até que entendi “— sou todas ao mesmo tempo, estou numa permanente destruicao,
sou uma pessoa que dilui e aglomera as experiéncias sem ordem e nem norma, estou
percorrendo a contradigao, estou assumindo a minha destrui¢ao” E, dessas anotacoes,
formavam-se imagens-estrelas em pensamento. E logo peguei as imagens impressas,

gue coleciono héa anos, e fui selecionando algumas e colando-as na parede (figura 3).

Como a arte
pode mudar
avida?

Figura 3. Processo criativo — montagem de figuras para o livro de artista intitulado “O Didrio Per\erso”.
Fonte: Acervo pessoal do autor.

Durante horas, eu colava textos e imagens, montava e desmontava um certo quebra-
cabeca imagético, explosdes brilhavam, incendiavam discursos e destruiam, como um
buraco negro, com todo amor e intolerancia. Memdrias reluziam entre meus gestos e

pensamentos, havia uma tentativa de ressignificagao.

E o espago-quarto orbitou a maior poténcia de transformacao, de resisténcia, que

reestruturava simbolicamente o que um dia me atravessou e feriu, e ainda atravessa
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cotidianamente e que s6 inflama a minha capacidade de transmutacgao. Nisso me pergunto,

guantas pessoas assim como eu estao sendo atravessadas por palavras-discursos?

Quando me dei conta, depois de passar semanas ali, me deparei com um outro
tipo de corpo coberto de feridas, dores e sangue, que nasceu através dos retalhos e
fragmentos, “no comego, eram cadticos os sonhos; pouco depois, foram de natureza
dialética” (BORGES, 1972. p. 60-61). Dos reflexos, tornei-me incandescente, e das
explosdes que me consumiam, fragmentei possibilidades de ser vérios eus, assumi a dor
em diregao as estrelas. Uma galaxia de imagens se formou. A constelagdo — "Aberragédo”
se criou (figura 4). E em uma esfera diferente orbitei,

O Dissoluto
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Figura 4. Giovanni Bosica. Aberragéo, 2020.
Fita crepe e impressdes em papéis variados sobre parede. Tamanho varidvel, fotografia. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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CAOS, UMA POETICA QUE
e ORBITA O PARADOXO

O caos insita a origem. E tudo que se vé queima na percepcao e desdobra-se em
um vazio em gue as coisas orbitam. O caos nutre possiveis devires, realidades conexas
pelos enigmas que o universo traz, ao se refazer a cada particula que vibra, explode e

expande.,

O caos é sobretudo o principio da possibilidade de tudo. Trata-se de uma
experiéncia de ser e de realidade tao rica e inaugural que dela se origina tudo,
que é e ndo é, nela se nutre toda criagdo em qualquer &rea ou nivel, seja do real
ou irreal, seja do necessério ou contingente. (CARNEIRO LEAQ, 1994, p. 8, apud
PERRUSI, 1998, p. 36)

Em um carater incerto entre nascer e morrer, ndo nesta ordem, mas na desordem,
da incerteza dos sentidos tudo se dissolve. Sou aquele que busca a origem das coisas
através das combustbes e diluicdes, mas me perco nessa busca, pois, mesmo com
grandes esforgos, nada esté salvo da combustao que inflama um ser, que € capaz de
transitar entre os mundos. O caos agita e torna-se necessario. Tudo esta em constante
modificagdo, seja ela minima ou nao. Assim, minha produgao artistica tem o intuito de
estabelecer o caos, no sentido breve de desorganizar o cosmos - enquanto tudo que foi
estabelecido e construido em conceitos de divisdes em forma de limitar um campo ou de
propor a hegemonia de algo - para entdo propor outros panoramas que se abrem para o
pensamento, que consiste em tornar as coisas mais hibridas ou ampliadas, propondo um

pensamento democratico e plural.

No entanto, ndo se trata de tentar apagar o que ja foi estabelecido no mundo, mas,
sim, de buscar redimensionar linhas histéricas que tensionam a represséo e as estruturas
na trama social e cultural, que flutua no espago que orbitamos. Quero propor pequenas
explosdes poéticas que dissipam os discursos que enrijecem e aniquilam qualquer coisa
que fuja de uma norma. Em diregao a algumas propostas ndo normativas, este diario
poético quer convidar a aboligdo da ordem pré-estabelecida de um sistema conservador
e controlador erguido pelos poderes institucionais e do estado. Os corpus de trabalhos
artisticos incitam a emergéncia do caos, de nos tornarmos corpos-trabalhos politicos que

exploram a prépria corporeidade.
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A principal questao - para mim - é promover ou levar a possibilidade de subversdo
poética, de/em um caos-anarquista-bixa. Um caos que nao esta no desordenamento, mas,
sim, na proposta de sonhar e criar outras perspectivas de realidade - vérias, multiplas - e
que todas sejam percebidas de modo democratico. O que creio que ainda recai em um
imaginario utdpico, pois ja existem movimentos artivistas entre as estruturas, que séo e
estdo marginalizados, em graus e medidas diferentes de acordo com as especificidades
pautadas "por sua posi¢ao de classe, de opgao sexual, de raca, de género, e que pretende
unicamente manter a todo custo a situagdo de subjugamento patriarcal, heterossexista,
xenofobico, catolico e classista’ (VIDARTE, 2019, p. 64)

A proposta deste didrio poético nao se trata de tentar anular e/ou aniquilar os
pontos rigidos que se estruturaram e que estruturam o campo social, cultural e politico,
pois isso seria uma epifania. Mas, sim, de buscar somar - a partir da compreensao de cada
grupo e de seus direitos, deveres e devires de expansao - e explodir pelo menos uma
microparcela dos pontos calcados na rigidez normativa, em uma proposi¢do em rede que

interconecta a comunidade viada, bixa, suja (...)

A existéncia politica nasce de uma oposigdo de sujeito que luta. Uma posi¢ao
de sujeito que nasce de uma decisdo voluntdria, estratégica, conjuntural a partir
de uma situagdo de opresséo e injustica: ndo precisa de mais nada para o
surgimento de um sujeito politico capaz de realizar uma pequena, média ou uma
grande revolugao. O crucial € a posi¢éo, a tomada de posigado, o posicionar-se, o
plantar-se como sujeitos, fundar-se como sujeitos bixas. (VIDARTE, 2019, p. 61)

Nesse sentido, entendo que a proposigao poética-cadtica bixa € langar pequenos
movimentos politicos-poéticos que redesenham um imaginario que assume a perversao
como ato de resisténcia e incorpora abalos sistémicos cotidianos. E a perversao, por sua
vez, € uma proposicao e convite a masturbagao dos discursos que nos atravessam em
medidas diferentes nos espagos que ocupamos e estabelecemos por meio das nossas
corporeidades. O gozo é o que nos aglutina em génese e nos convida a renascer, seja
carregando em si ou em nds, algum desvio, desvio esse dito no discurso das pessoas
e que usamos como forma de movimento politico que explode o discurso, o insulto e
a possibilidade de subalternagdo. Temos o desvio da mdo que “desmunheca” e no vai
e vem - goza, da raba que vai pra la e pra c§, rebolando na cara dos machos, na "voz
cantarolada” que é "estridente” ou “macia’ nas roupas que rasgam e provocam o olhar
ou na falta de roupa que revela um corpo longilineo e delicado ou musculosos que ainda

assim seguem vestigios de "anormalidade”

Anormalidade muito caracterizada em nds, em niveis diferentes, que estdo nos

corpos - em sua apresentagao material ou em sua performatividade - que nos classificam.

25



Anormal é um adjetivo interessante de se pensar. Anormais, somos anormais! N&o
queremos ser e fazer parte da normalidade!? Queremos ser respeitados pelas nossas
diferencas, se assim for possivel, nos chamem de aberragdes, somos hibridos - pelos e
chifres como um veado, ao mesmo tempo que temos a maciez de uma fruta gostosa de se
lamber e comer, gostamos das delicadezas do posar de uma borboleta e das fragrancias
de uma florzinha fofa e bonitinha. Tudo isso, no rodopio do cantarolar de um fauno pop ou

nao, no vale que cada vez mais se alastra no concreto armado.

Criaturas hibridas, mdgicas, misticas, excéntricas (..) Magia incitada por nés e que
aqui se transfigura na capacidade de provocar o caos. Magia do caos que nos sustenta
e que nos abre a possibilidade de usarmos os simbolos que queremos para estabelecer
a nossa prépria realidade enquanto seres. Aqui, 0 caos, particularmente, entra como
possibilidade e convite de uma pratica magica, mas também politica, que eleva diferentes
perspectivas e interagdes com o mundo, conforme o contexto de cada criatura hibrida,
Suas agdes e praticas caoistas sao direcionadas de forma Unica e particular, conforme a

atribuicao e vontade prépria. Nao existe uma verdade absoluta.

Por ser plenamente amoral, a Magia do Caos carece de um veiculo de expressao.
E af que o discordismo entra. Na magia do Caos queremos questionar os
potenciais da realidade e discordismos é uma desconstrugdo de padrdes
rigidos, ele eleva a libertagdo de crengas, algo que é muito importante para
qualquer magista do caos. (BOUTIN, 2019, p. 73)

O sonho em mergulho nas explosdes e a imersdo de possibilidades poéticas de
sermos o que queremos ser, de sermos estrelas que protagonizam suas histérias, marcas
e poderes. O corpo explode em possibilidades - essa é a proposta politica, mégica e
poética. O caos, entre varias vertentes, simboliza um engendramento de significados que
estdo conectados. A desconstrucao € a possibilidade de caminhos a serem percorridos
neste texto, assim estabelecendo um rizoma entre uma aglutinagao que potencialmente
se dissolve nos sonhos e razoes a todo instante. Valho-me dos fragmentos conceituais
e poéticos para observar as teorias que escapam e desviam de formas erraticas tudo
que finda como algo verdadeiro e absoluto. As analogias revelam caminhos incertos e

incoerentes que qualificam a drbita desta dissertagao e do digrio poético.

Meu interesse artistico nunca esteve pautado por um conceito ou olhar dualista do
mundo, apesar de compreender que uma grande parcela da sociedade aplica os conceitos
bindrios em praticamente tudo. Sempre busquei a impermanéncia e a transitoriedade
entre esse binarismo, o entre é 0 que me interessava e interessa. E na érbita do paradoxo
que transitam poeticamente os meus trabalhos artisticos. E na desconstrugdo que

simbolicamente eles se (trans)formam, ndo se fechando em uma definicao.
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Entdo, o didrio é Iéxico entre minhas experiéncias - de vida e poéticas - das
aglutinacdes e diluicbes que formam alguns paradoxos. Minha poética nasce do caos,
de um acontecimento que se contrapde a outro ou a outros. Assim, expandindo as
possibilidades de perceber e sentir os estados entre as coisas no mundo. Partindo de
experiéncias particulares, encontro-me afetado pelas lembrangas de situagbes entre
pessoas e coisas, essas afetagcdes pautadas nas poténcias de agdo e de estagnagao
transitam sem fixar em meus processos criativos. Tudo que eu e o fogo tocamos vibra,
gera energia, explode e se transforma com o caos. E desse pensamento fogoso inicial,
entre energia e matéria, nascem outros sentidos que operam meus trabalhos artisticos.
Entre sentidos, lugares e tempos que marcam 0s corpos e ressoam nas metaforas que

entrecruzam a realidade e o sonho.

Independente das linguagens usadas, as discussdes presentes estdao sempre
relacionadas ao corpo calcado na experiéncia de transformacéo, de impermanéncia de
um Unico estado e forma, dos diferentes vestigios das acdes do processo criativo. Acredito
que mesmo articulando questdes inerentes a cada linguagem, eu as expandia, as relagdes
se aproximavam muito com a gravura, das marcas corpéreas dos trabalhos, distendendo-

0s conceitualmente em um campo que ampliava os conceitos das linguagens.

A poéticatensionada nesta dissertagao e nos trabalhos artisticos aquiapresentados
estd voltada a epistemologia queer, por meio da qual o Dissoluto busca subverter os tantos
discursos homofdbicos escutados, projetando-os em imagens no livro de artista Didrio
PerVerso e nos trabalhos artisticos, estruturando-os em narrativas desviantes, que os
interligam poeticamente, tensionando visualidades e métodos nos processos criativos. No
que se refere as discussoes sobre as linguagens artisticas, ele se apropria da concepcéao
da gravura como um campo ampliado, pensada por Rosalind Krauss (2007), enquanto
possibilidades gréaficas que a linguagem propicia e que se hibridiza com outras linguagens,
distanciando-se assim dos métodos tradicionais. Pensado que a gravura, particularmente,
€ uma linguagem que estabelece o contato entre dois corpos - matriz e suporte - que
transfere de um corpo para o outro imagens graficas que revelam memarias, marcas,
vestigios e agdes que o processo artistico e poético instaura. E os trabalhos artisticos sao,
as vezes, 0 proprio corpo-matriz transfigurado em carne e 0sso, que se revela, ao mesmo
tempo em que &, também, superficie de impressao. Que podem ser transferéncias de
escritas, pinceladas e colagens decalcadas, que impoem forga sobre a superficie do papel
e operam de forma oscilante as marcas e visualidades. Mas podem também ser imagens-
corpos proveniente de outros corpos-imagens, que somados, se conectam e revelam
subjetividades infinitas das marcas-cicatrizes que dobram e desdobram memodrias do

corpo-matriz desviante.
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O.] O BOOM, NO INICIO ERA O FOGO - INCENDIARIO

Era uma tarde de verao de 1996, como tantas outras, eu estava de férias escolar
e, como de costume, sempre me deslocava da minha casa, que ficava no primeiro andar
do sobrado para o térreo, onde meu pai tinha o atelier/fundicdo de semijoias. Eu sempre
observava e brincava no seu atelier, tudo me fascinava naquele ambiente. Lembro-me das
vezes em que meu pai realizava as fundigdes, nesses momentos eu era proibido de entrar

|4, avistava de longe, na porta, e mesmo assim sentia o calor daquele ponto incandescente.

Um certo dig, tive a ideia de fazer um forno para mim. Para isso fui a procura de
alguns materiais que pudessem alimentar o fogo. A primeira coisa que encontrei foram as
duas portas soltas de um armadrio velho que estava jogado na imensa garagem de casa,
meu interesse nao era queima-las, mas sim criar uma espécie de paredes que pudessem
reter o fogo num determinado espago. O impressionante é que ambas as portas tinham
quase o0 meu tamanho, me lembro do esforgo para arrasta-las até o fundo do quintal sem

gue chamasse a atengao do meu pai, que estava logo ao lado no seu atelier.

Apds ajusta-las na parede, entrei no atelier e fui em diregao as pilhas de jornais
que haviam em um canto. Aos poucos, sem ser notado, levei uma grande quantidade de
jornal e uns pedagos de madeira, assim como a caixinha de fésforo e o alcool. — era rotina
entrar no atelier e ir direto a escrivaninha, pois 14 havia varios objetos diferentes. Entre eles,
adorava as diversas caixinhas coloridas de fésforos, tanto pelas embalagens quanto pelo
modo de utilizagao dos fésforos, pois eles eram grudados um no outro e era necessario

destacéa-los para uso. Voltei para o quintal com todos esses objetos.

No quintal de chao de terra e grama ao lado do atelier, j& com as duas portas
empilhadas entre o chao e a parede, fui amontoando os papéis e os pedagos de madeira.
Nesse momento, os jornais rasgados por mim e os pedacos de madeira formaram um
grande monte. E eu, desajeitadamente, entornava o frasco de alcool, jogando-o nos
materiais até que ficassem visivelmente Umidos. Em seguida, enrolei varias folhas de
papel jornal e ateei fogo nelas, criando uma tocha que joguei dentro daquela espécie de

“cabana’

Num impeto, o fogo emergiu fisica e sonoramente em tom de explosao.
Rapidamente, o fogo ganhou densidade, queimava os jornais e os pedagos de madeira. E,
cada vez mais, ele crescia e ganhava altura, até o ponto de atingir as duas portas apoiadas
na parede, tudo isso aconteceu numa velocidade impressionante, e quando percebi as
labaredas j& eram maiores que eu. Em frente das chamas avermelhadas, alaranjadas

e amareladas, formavam-se linguas flamejantes, seres animalescos de fogo, dragdes,
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passaros e pequenos seres disformes. E o fascinio sé aumentava, éramos eu e meus

novos amigos, eu tinha o dever manté-los "vivos” e “controlados’

Eu aticava as chamas que me aqueciam tremendamente pela tamanha
proximidade do fogo. Naquele instante, eu ndo estava preocupado se ia me queimar ou
ndo. E segurava um grande graveto para aticar o fogo, movimentava-me com alguns
passos para frente e para trds, para mim era como uma determinada luta, eu guerreava
com as chamas, e vérias vezes emergia minha espada e atravessava aqueles corpos
efémeros e impalpéaveis. Na maior parte do tempo, o jogo era dominado pelas labaredas,
pois suas vontades se sobressaiam as minhas. Por hora, a brincadeira era a busca pelo
perigo, pela aventura, por enfrentar os movimentos e percursos incertos das chamas. Isso
me impulsionava a batalhar e guerrear com aqueles seres de fogo. De repente, escuto
um grito que me distrai, era minha mae 14 do alto da sacada dizendo — "Vocé vai explodir

|\

a Ccasa

E numa demasiada teimosia, voltei para a brincadeira tentando aproveitar o
maximo daquele momento. E novamente escuto minha mae gritando desesperadamente
do outro lado da garagem - "Apaga esse fogo!” Olho para ela e olho para o fogo ja nao
tao alto, mas ainda pulsante, e abandono o jogo, saindo correndo em dire¢ao ao fundo do
quintal,

Essa narrativa € uma breve descricao de uma lembranga do verdo de 1996, quando
o Dissoluto tinha 6 anos de idade. Entre tantas fogueiras, posteriores a essa descrita,
ele relembra das muitas vezes em que esteve no atelier do seu pai e de como era
magico acompanhar os diferentes procedimentos que envolviam as manipulagdes entre
as ferramentas e os materiais. O fantastico, para ele, eram os diversos acontecimentos
naquele espaco: as transformagdes dos materiais - de ser cera e se tornar prata, de ser
prata e em um mergulho se tornar ouro. Das cores vibrantes que inflamavam e pulsavam
ao olhar: o vermelho alaranjado incandescente, o ouro reluzente, a prata espelhada e
os fluidos coloridos, minudéncias maximizadas através de lentes de aumento. Segundo
sua narrativa, Estar ali era faisca para os seus devaneios, construindo esse imaginario
voltado aos objetos, as formas e as imagens, das transformacdes das matérias e inimeras

possibilidades de estar naquele espaco (figura 5).

Para ele, o cenéario daquele atelier era magico, sendo assim um espago pulsante para
suas experimentagdes-brincadeiras. Durante a maior parte do seu dia, passava ali dentro,
descobrindo coisas, avistava varios aparatos: mesas de formatos e tamanhos diferentes,
ferramentas de metais, lupas de aumento, objetos de medir, luminérias elétricas e a fogo,
frascos, recipientes, pingas, maquindrios elétricos, fornos, esmaltes, pincéis, magaricos,

produtos quimicos - fluidos, fogo, ceras de diversas cores, prata, ouro (..) Ele acompanhava
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Figura 5. Pagina “Eu Nasci Assim” do livro de artista intitulado “O Diario PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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praticamente todos os processos de criagao: os esbogos, as modelagens em cera, 0s
processos de confecgao em série, as fundigdes, os polimentos, as esmaltagdes, os banhos,
as cravagoes de pedras (..) A fundi¢do era o unico procedimento ao qual seu pai proibia
sua presenga no atelier, mas, obviamente, havia outras coisas em que 0 manuseio era
proibido.

Segundo ele, era fascinante ver as pecinhas que formavam os pingentes, brincos,
broches e braceletes de borboletinha, joaninha, Barbie, Bambi, besouro, estrelinhas e
cavalinhos, entre outros. Todas as pegas eram bem coloridas pelas esmaltagdes de cores
vibrantes, opacas e translicidas, que criavam aspectos visuais diversos. Entre todas essas
pecinhas, menos os besouros e os cavalinhos, eram “proibidas” de serem usadas por ele,
Seu pai apenas o deixava confecciona-las em cera com forminhas de borracha de silicone.
Ap0os suas confecgdes em cera de diferentes cores (figura 6), o Dissoluto as colecionava,

guardando-as escondidas para brincar com elas em outros momentos.

Figura 6. Fotografias dos Bambis de cera reproduzidos a partir da forminha produzida no Atelier de meu pai.
Fonte: Acervo pessoal do autor.

Em sua varias lembrangas estdo as diversas vezes em que ateava fogo em papéis,
madeiras e plasticos para fazer fogueiras, ou nas experiéncias voltadas aos manuseios das
ferramentas e dos materiais do atelier, seu fascinio pelo fogo e as relagdes de brincar com
a fogueira na infancia, retroalimentavam o imaginario, ao mimetizar as agcoes de seu pai.

Ao contar essas memorias, fica evidente que seu fascinio pelo fogo iniciou no
atelier, tudo aquilo o abragava calorosamente, era um jogo cadtico entre matéria e sonho,

da menor chama de uma lamparina ou do forno, até as altas chamas de uma fogueira.
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A memdria como um conceito discursivo parece capturar um sentido de fluidez
que a pesquisa histérica convencional tende a excluir. Onde o discurso da
histéria coloca a questdo de como o presente pode alcangar o conhecimento
de um passado do qual ele é separado, o discurso da memdria postula uma
ligagao mais intima ou continua entre a experiéncia do passado e a consciéncia
presente . (FILHO, 2013, 14)

Seus devaneios estavam nas chamas que o chamavam a brincar e a fazer o préprio
bringuedo. Uma vez, em um bar, eu e o Dissoluto conversavamos sobre suas memdrias
quando crianca, e ele me dizia: “E como se nesses momentos eu ritualizasse a criagdo
de seres, estava em minhas méaos abrir os portais feéricos. Poder que impulsionava-me
ha gestos que simbolizavam mudancas embriagadas entre o que era matéria e o que era

devaneio!” (transcricdo) O que me remete ao texto de Bachelard, quando diz que

[..] odevaneio é realmente arrebatador e draméatico; amplifica o destino humano;
une o pequeno ao grande, a lareira ao vulcao, a vida de uma lenha a vida de um
mundo. O ser fascinado ouve o apelo da fogueira. Para ele, a destruigcao é mais
do que uma mudanga, € uma renovagado. (BACHELARD, 2008, p. 25)

Acredito que seu interesse era contemplar a destruicdo de um estado e, também,
o interesse do ressurgimento de outros estados. Era esse 0 modo como ele estabelecia
a criacdo entre "eu e as coisas com o mundo’ E importante voltarmos a atengéo para
o fato de que suas experiéncias em fazer fogo — a fogueira — quando crianga, foram
0 seu primeiro conhecimento empirico e que incendiou, posteriormente, sua poética.
As fenomenologias das experiéncias intimas geraram tal cavidade que ascendeu uma
psicanalise sobre os complexos do fogo. Entendo assim, que sua pesquisa poética nasce
das minhas diversas experiéncias com o fogo na infancia que permanecem, de certo
modo, na percepgao e em seus interesses de romper com a rigidez das coisas, de torna-

las possiveis de serem transformadas a todo instante.

De algum modo, suas experiéncias obtidas na infancia reverberaram nas produgoes
artisticas, trabalhos que tiveram inicio na graduagao em Artes Visuais - Bacharelado, em
2010. A pesquisa surge de um impeto de atear fogo em uma tela. Seguidamente ele
se questionou: "o que de fato me interessava no fogo?" Essa pergunta percorreu toda
a sua trajetéria na graduagao. E somente hoje, ao contar sobre tudo isso e ao olhar o
que ja foi realizado, ele compreende um pouco mais o que produziu até o momento,
mesmo sabendo que existem buracos e que ele, sinceramente, mencionou que ndo busca
preenché-los. Como as préprias contradigdes que o fogo carrega em si, em uma grande

busca por compreender todas as suas profundidades e valorizagdes. Para Bachelard:
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O fogo &, assim, um fendmeno privilegiado capaz de explicar tudo. Se tudo o
que muda lentamente se explica pela vida, tudo o que muda velozmente se
explica pelo fogo" O fogo é o ultravivo. O fogo é intimo e universal. Vive em
nosso coragao. Vive no céu. Sobe das profundezas da substancia e se oferece
como um amor. Torna a descer a matéria e se oculta, latente, contido como o
6dio e a vinganga. Dentre todos os fendmenos, é realmente o Unico capaz de
receber tdo nitidamente as duas valorizagbes contrarias: o bem e o mal. Ele
brilha no paraiso, abrasa no inferno. E docura e tortura. Cozinha e apocalipse.
E prazer para a crianga sentada ajuizadamente junto & lareira; castiga, no
entanto, toda desobediéncia quando se quer brincar demasiado perto com
suas chamas. O fogo é bem-estar e respeito. E um deus tutelar e terrivel, bom e
mau. Pode contradizer-se, por isso € um dos principios de explicagdo universal.
(BACHELARD, 1999, p. 11-12).

Este paradoxo esta no cerne do fogo, que é capaz de inflamar discussdes que se
contrapbem nas coisas do mundo, contraposicoes estas que ele buscou percorrer poética

e dicotomicamente. - "Acredito que nao ha elemento mais cadtico que o fogo!?"

As produgdes artisticas, desenvolvidas até o momento pelo Dissoluto, trabalham
com a ambiguidade inerente aos complexos ligados ao fogo, cuja profundidade busca
apreender o principio mais tangivel possivel dos fenémenos intimos e universais. Todavia,
a génese é a experiéncia entre o fendbmeno fisico e transcendental. Assim, voltando ao
conceito sobre a corporeidade de Merleau-Ponty (1999), surgida na compreensdo dos
fendmenos que nao se aplica e explica nas relagdes puramente psicoldgicas, fisioldgicas
ou ambas, mas da ordem cadtica do corpo no mundo. Para o fildsofo, a experiéncia das
relagdes existenciais do corpo € de grande significagao, cada qual constréi sua experiéncia
no mundo, mas que em certa medida sdo sentidos comuns a humanidade. "Quer se trate
do corpo do outro ou de meu prdprio corpo, nao tenho outro meio de conhecer o corpo
humano sendo vivé-lo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 269).

Em outro de seus relatos, embebido de vinho e poesia, o Dissoluto falava um pouco

sobre seu interesse artistico:

Interessava-me buscar meios diferentes de trabalhar com os materiais. Entdo,
comecei a desenvolver procedimentos artisticos com o uso do elemento fogo
- 0 queimar - a destruicdo e a dissolugdo das matérias geravam diferentes
visualidades dependendo do modo e tipo de material usado. As carbonizagdes
dos materiais, como papéis, tecidos, madeiras e plasticos determinavam
especificidades, que dissolviam as representa¢des de imagens e suas matérias.
(transcrigdo)

As imagens, abstratas ou nao, se desdobravam em relagdes do tal corpo-matéria,
cujas analogias interessavam-me pensar as marcas e 0s vestigios das agdes e gestos

articulados conceitual e poeticamente nas linguagens em desenho, gravura e pintura.
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A partir das minhas agdes e manuseios junto as vontades intrinsecas do fogo, ativava
questdes sobre matéria e memaria (BERGSON 1999). Assim, propondo simbolicamente
relagbes entre os fazeres artisticos com os gestos cotidianos que transformam a

corporeidade de tudo e todos os sujeitos e as coisas no mundo.

A criacao dos trabalhos, seja na sua forma fisica, ao ser usado para carbonizar os
materiais ou nas questoes simbdlicas inerentes em si, sobre os fogos do ser incendiario
que arde na objetividade e sonho derramado e embebido num trago que anima meu ser.
Da poténcia de se transformar cotidianamente, das cinzas que num sopro bate as asas
de fogo como uma Fénix; de agir num impulso que cavalga o percurso de vida, da vida
aquecida e desorientada; do amor e da paixao, na friccao entre corpos sinuosos que
dancam calorosamente, num ato sexual que arde em fogo e cobica o outro; no 6édio que
marca em brasa, é guerra, fere e viola as outras pessoas. Tudo que transpassa na experiéncia
que faisca a vida e que morre no gesto que incendeia os seres, das interconexdes que
atravessam os sujeitos e levam sucessivamente a uma chama, sao animadas nos meus
trabalhos artisticos. Mesmo nao havendo a utilizagdo do fogo, busco as manifestagdes

que incendeiam outras pessoas.
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O . 2 HOMEM-BOMBA

Por mais que queira viver, sei que a morte estd a minha espera. Nao sei quantas
vezes ja morri nesta vida, mas sei que foram muitas, é sempre a falsa tentativa de assegurar
a criagcao de uma identidade ideal. Na medida em que o tempo se desdobra, entro em
combustdo e cada vez que tento assegurar a permanéncia e constituigdo de mim, me

desfaco e refaco, explodo.

A morte vem como um abrago, me despego do eu passado para abragar um eu
futuro. A passagem é uma explosao, sempre astuta e diferente e, cada vez mais, assumo
que as cinzas constituem-me em um eu porvir imprevisivel que se reorganiza cadtica
e erroneamente, a espera do que é transitério. Constituido por vestigios dos afectos
anteriores que suscitam 0s crepitares através de seus intersticios, indigestos, porém
pulsantes na memoria. Entre ver e ndo ver, um apagamento toma conta e sugere novas

visualidades de um corpo cadtico e fragmentado no espaco.

Entre os percursos desviantes encontro reminiscéncias a cada explosdo. E, em
cada dissipacao, o0 meu universo se expande. Na tentativa de aglutinagao de cada paralelo
em gue fiquei e na imensa variagao que posso ser. A cada espago que posso estar. E dizer-
Ihes que ainda vou orbitar, viver, morrer e reviver, remontando o passado e o presente em
prol de um futuro incerto, que me leva num fluxo entre as passagens, os desvios e as
transformacdes, que remontam possibilidades de experienciar o percurso em ebuligdo.
Imagino um mundo que dissolve outros mundos e, que propde outras experiéncias que

nao correspondem as normas.

Homem-Bomba é um autorretrato em pintura a éleo e pdlvora sobre tela, com
dimensdes proximas ao tamanho do meu corpo real (figura 7), que foi produzido em 2015.
Nele apresento a imagem do meu corpo nl em pé em posigao tensa e enrijecida, com
tons de vermelho e a sobreposigdo da imagem grafica de um feto (apropriada do estudo
de anatomia do artista Leonardo Da Vinci) (figuras 8 e 9) sobre o meu abddmen, feita em

polvora,
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Figura 7. Homem-bomba, 2015. Tinta a dleo e pdlvora. 200 x 100 cm. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 8. Detalhe da pintura Homem-bomba, 2015. Tinta a dleo e
pdlvora. 200 x 100 cm. Fonte: acervo pessoal do autor

Figura 9. Fragmento do estudo de anatomia de um feto de
Leonardo Da Vinci. Fonte: acervo pessoal do autor.

Pensei no contexto que separa o homem,
a bomba e a significacdo da soma desses dois
elementos. O trabalho foi produzido a partir
da referéncia de um autorretrato em fotografia,
tirada por mim, e com a técnica em pintura
de velaturas - varias camadas de tinta diluida
- sobre a imagem pictdrica do corpo que ja
estava pintado, ao ponto de que a imagem do
corpo fosse imersa e houvesse uma diluicéo
entre figura e fundo, com o intuito de sugerir
um corpo em movimento. Estabelecendo
pictoricamente uma percepgdo de que a
imagem esté oticamente em transito, conforme
a percepgao de cada pessoa que a observa,
assim sugerindo uma imagem-pintura que esté
desvanecendo e ou aparecendo no espago
vermelho, vazio e incandescente, praticamente
etéreo, propondo uma temporalidade entre dois
mundos. Em contratempo, a imagem do feto
sobressai a esses tempos da pintura, ganhando
um deslocamento que a colocado a frente, de
forma iminente através da matéria rala, porém
aparente através do pequeno relevo que a
pélvora gera no desenho do feto e, também, por
conta do contraste da cor preta que se destaca
aos tons avermelhados, contrapondo qualidades
opostas que separam a pintura (0 homem) e o
desenho de pélvora (o feto, que simbolicamente

€ a bomba).

Em uma fabulacao cultural que se apropria
do esteridtipo do homem-bomba, como um
terrorista, oriundo de grupos extremistas que
assolam o “Estado Islamico”; a concepgao do
homem-bomba baseia-se no suicidio com
explosivos amarrados em seu corpo, causando
a destruicdo e a morte de quem estiver ao

seu alcance. Nos ensinamentos deste grupo
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terrorista acredita-se que esse é um “ato de fé’ pois creem que estdo em uma “guerra

santa” e a partir do suicidio receberao a recompensa da vida eterna.

Ao inseriraimagem de uma feto no ventre de um homem, sugerindo uma gestacao,
a ideia de gerar uma vida e a si mesmo, somando a ideia de género e de morte, mas, sim,
simbolicamente, de explodir as limitagdes, formagdes e segmentacgdes do seu corpo e das
concepgdes formadas pela sociedade e pela cultura patriarcal. Explodir a “masculinidade
téxica" enraizada em qualquer cultura que habita e percorre os tempos, imbricando um
sistema que mata a subjetividade de ser quantos homens quiser em vida até a morte. E

preciso morrer quantas vezes for necessario para renascer novamente,
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REARTICULACOES DAS
o IMAGENS PARA FORJAR A S|
MESMO E AS OUTRAS PESSOAS

Pensando sobre os lugares que as imagens ocupam no meu processo artistico,
busco compreender uma série de modos e praticas de colecionar, apropriar € narrar
visualmente, cujos interesses caracterizam os procedimentos metodoldgicos e poéticos
na minha producao artistica. Ao alterar, recortando fisica e simbolicamente as imagens
impressas retiradas de revistas, livros, catdlogos, enciclopédias, e ou fotografias (figura
10), construo um quebra-cabega de signos, gerando uma sintaxe de narrativas visuais,
que fazem sentido a partir das
polissemias (memorias) que as
proprias imagens carregam em
si e das minhas proposi¢oes ao

reordena-las.

Cotidianamente, sou
atravessado por um vasto fluxo
imagético, que produz signos que
incorporam e determinam, muitas
vezes, de modo inconsciente, as

minhas escolhas e os modos como

me estabeleco no mundo. Como
artista imerso nesse caos imageético,

busco colecionar e catalogar

Figura 10. Foto processo criativo, recorte da imagem.
imagens da produgéo em massa, €, Fonte: Acervo pessoal do autor

também, de outros meios e modos
de articulagdes, como imagens de
trabalhos artisticos. Nesta pequena observagdo € possivel compreender que existem
dois meios diferentes de produgédo de imagens: um que serve a interesses capitalistas e
acarretam uma série de segmentagdes e outro que faz parte do estatuto da arte e que,
muitas vezes, problematiza os interesses do primeiro. Meu trabalho se apropria dessa

producdo massiva de imagens para recodifica-las e subverté-las com a intengao de gerar
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reflexdes sobre seus simbolos e recontextualizando-as com uma intengdo especifica de
remontar as minhas experiéncias de vida e deslocar problematiza¢des sobre questdes

contemporaneas a partir de uma epistemologia queer.

A colegdo € um processo recorrente, tanto no &mbito pessoal quanto em minhas
praticas artisticas. Na infancia, colecionava revistinhas, figurinhas, tazos, brinquedos,
objetos em miniaturas, pedras (..) e na vida adulta sigo colecionando: objetos em miniatura
e imagens impressas e digitais. Essas cole¢des fazem parte do meu cotidiano e carregam
memdrias e experiéncias que
consolidam uma arqueologia
de mim mesmo.

Desde 2015, a minha
produgao artistica utiliza a
colegao como meio de articular
as imagens para a criacdo dos
trabalhos artisticos, mesmo
que nao fique evidente o uso da
colegdo como meio expressivo
e poético, ela se faz presente

como método.

Em 2018, resolvi
trabalhar com imagens
voltadas as representacoes
de figuras masculinas. Para
ter uma visualizagdo melhor
da quantidade de imagens e
de que tipo haveria no meu
arsenal  constituido  desde
2006. Quando comecei a
colar as imagens nas paredes,
determinei um pequeno
inventario  com algumas

ordenacdes (figura 11).

Figura 1. Organizagado das colegdes na parede,
2017. Foto: Manoel Eduardo de Oliveira.
Fonte: acervo pessoal do autor.
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Alguns blocos foram ordenados do seguinte modo: figuras masculinas em

representagdes em 1. escultura, 2. pintura, 3. ilustragdes, 4. fotografias. (figura 12)

Figuras 12. Foto apresentando a organizagdo da colegdo na parede, 2017. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Walter Benjamin apresenta a figura do colecionador no texto Desempacotando
minha biblioteca: um discurso sobre o colecionador, texto em primeira pessoa, no qual
esboga um panorama de que “a existéncia do colecionador é uma tensao dialética entre
pélos da ordem e da desordem (BENJAMIN, 1987, p. 228). Nesse texto, Benjamin nao fala
de si, mas do processo que conduz a linha de pensamento de um colecionador que esté
nos processos mentais e poéticos, que vai se envolvendo com a prépria colegao, entre a

desordem e a ordem.

Benjamin defende o pensamento de que “o colecionador vive um pedaco de vida
onirica” (BENJAMIN, 2012, p. 240), através da sua colecéo, pois as relagoes fogem do
carater formal e utilitario da coisa que esta sendo colecionada. O motivo que faz um
colecionador acumular &, primeiramente, porque ele estabelece alguma relacdo poética.
O olhar do colecionador sobre tal colecdo aprofunda um pensamento, uma psique, um
desejo: que movimenta o caos, a pulsdo de vida e de morte, ou seja, podendo tornar
magicamente a existir doutra forma (renascer) as coisas colecionadas, assim emergindo

0 que antes estava morto (esquecido).
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Os gestos de quem é colecionador, segundo o autor, sao reflexos internos do olhar,
pensar, olhar novamente e ordenar, reestruturar o caos onde as coisas vivem; ressignificar,
resultando assim em procedimentos meticulosos que sao regras e normas inventadas por
ele préprio. O colecionador transpassa seu onirismo através dos seus gestos poéticos,
tornando vivas e expressivas as coisas inanimadas, pois ele articula uma série de
interesses que as recontextualizam conforme seu sonho. E um ciclo circular, ouroboros,
gue as coisas ganham e perdem ao serem colecionadas. O colecionador vai rearticulando
a colecéo que ora direcionada, exibe uma selegao inteira do que foi pensado para que o

olhar das outras pessoas se deleitem.

O meu gesto de colecionar € um duplo de sensacdes, no paradoxo, dominar e ser
dominado, travar um jogo que tenciona. Um depende do outro, eu-colecionador refago o
significado das imagens colecionadas, que antes estavam esquecidas no mundo. Todavia,
s6 existo a partir das operagdes que sao realizadas, pouco seria denominada uma colegao
sem que houvesse determinadas aproximagoes e diferengas em suas materialidades e
fisionomias. O colecionador trabalha para as coisas; as coisas sao ressignificadas pelo

colecionar, e neste jogo a dialética se forma, ou transforma.

Acredito que meu olhar como colecionador esta inteiramente voltado a fisionomia
da imagem, ao que ela traz tanto de estranhamento quanto de deslumbre, no que se
aproxima enquanto categoria, mas no que se difere nos minimos detalhes, porém mesmo

com sua unicidade, democraticamente, faz parte de um contexto.

Ao expor a cima a minha breve cole¢do de figuras masculinas na parede, préatica
esta que emerge uma ideia de conexdes entre imagens neste inventario pessoal.
Estabeleco uma relacdo que evoca as camadas de sentidos que as imagens tém. Ao meu
ver, aqui inicia um modo operatdério de forjar a ordem histdrica e originaria das coisas e
acontecimentos, designando e desafiando as préprias marcas enraizadas em mim e nas
préprias imagens.

Das articulagdes de pensamento até os gestos do fazer artistico, comego a perceber
asiconografias dasimagens - das figuras masculinas. Das sele¢des e divisdes do inventario,
0 bloco 1. esculturas, na maior parte de estatuas cldssicas - greco-romanas - onde as
figuras masculinas estdo com poses canonizadas. J4 no bloco 4. fotografias vi algumas
fotos contempordneas que simulavam as poses cldssicas. Numa dessas fotografias, era

eu gue havia me fotografado (figura 13).
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Figura 13. Fotografia nu
usada como referéncia
para o desenho em
aquarela.

Fonte: acervo pessoal
do autor.

Percebi como essa relacdo atravessa tempos e como a construgao de arquétipos
estdoinseridosinconscientemente em nos através das imagens. A partir dessa observacao,
inicio um processo de possiveis comparacoes, aproximacoes e referéncias. E surge, entéo,
meu interesse em buscar fotos do meu arquivo pessoal, as quais eu estaria em posicdes
e gesticulagdes que pudessem fazer uma conexao de algum modo com o arsenal de

imagens colecionadas.

Encontrei uma foto que foi tirada sem muita pretensdo, mas que poderia ser
referéncia para a realizagao de um trabalho. A pose faz mengao as esculturas classicas,
mas nao foi pensada para que fosse feita tal referéncia, fiz essa associagao ao coloca-las
lado a lado. Todavia, ha uma pequena diferenga, na foto estou me masturbando. A partir da
comparagao comego um processo de colagem e desenho em aquarela. Imerso e diluido
no processo criativo, mergulho entre as imagens e a maré regurgita a fluidez e encaixe

entre as figuras, seus espelhamentos gozam de um estado subversivo e provocativo.

O contexto evocado pela fotografia e a leitura da imagem, que imagino que seria
majoritariamente realizada pela sociedade heteronormativa, logo me trazem a cabega a
palavra "puto’), muito usada no Rio Grande do Sul - para designar um sujeito gay; em
um deslocamento geogréfico e cultural, em Sao Paulo, onde nasci e cresci, a palavra
“puto” é usada como versao masculina da palavra “puta’ ou seja prostituta, porém, para
os homens, como vivemos em uma socieda machista, a palavra ganha sentido de um
"homem que se relaciona com muitas parceiras” Surge entao o titulo: “Puto”. Cujo trabalho

articulam imagens - impressa e desenho com papéis e parafina (figura 14).
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Figura 14. “Puto’, da série O Dissoluto, 2017.
Papéis, impressdo offset, tinta aquarela, parafina e fita adesiva. 38 x 28,7 cm. Fonte

» arquivo pessoal do autor.
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Este trabalho € composto por uma folha de papel algodao que comporta dois blocos
que sao outros papéis colados e centralizados um acima do outro. Cada um apresenta
uma imagem e ambas seguem uma relagcao imagética de semelhanga como se uma fosse
a génese da outra. A primeira imagem, realizada na técnica em aquarela, foi baseada
em uma fotografia pessoal e a imagem impressa em offset, B&P é uma fotografia que
representa a estatua do "deus do oceano pacifico’; essa segunda esté sobreposta a uma

folha de papel vegetal que foi semi mergulhada na parafina e, visualmente, é viscosa.

E, assim como o titulo Puto - se apropria e busca ressignificar o insulto tantas vezes
escutado, nos trabalhos Bambi e Chupa-Rola, novamente me aproprio de outros insultos -
seguidamente recebidos por mim - duas expressoes que escutei em momentos diferentes

na minha vida.

Tudo parecia estar fragmentado e ao mesmo tempo diluido nas sensagdes ao
relembrar os insultos, ao ver as imagens fotogréficas que ativaram memorias dos
momentos vivenciados. As imagens se liquefaziam e se tornavam em esporro que borrava
minha prépria imagem. Sentia-me morto, porém vivo e pronto para criar novos contextos
com representagdes dos meus eus a partir dos trabalhos. Esses trabalhos foram os
primeiros que respondiam a essa ativagdao da memoria, em duplo sentido, tanto em
relagdo a minha memaria pessoal, quanto a uma memodria coletiva, por se tratarem de
insultos comumente desferidos a tantos outros bambis, chupa-rolas, putos (..). A intengao
de trazer a ilustragcao em aquarela com referéncia as fotografias, foi buscar recolocar as
imagens em uma histéria que interagisse com as imagens impressas e apropriadas de
livros (biblia e enciclopédia) e desenho animado, como se fossem capitulos entrecruzados

que se apresentavam com o interesse de pulsar como um grito no olhar alheio.

A apropriagdo de imagens, heranga adotada do conceito de ready-made, de
Marcel Duchamp, que se apropriava de objetos de produgao em massa e, fazendo-lhes
alteragdes, os imbricava em uma “problematizagao do processo criativo, colocando a
énfase ndo em alguma habilidade manual, mas sim no olhar do artista sobre o objeto”
Nicolas Bourriaud (2009, p.22). O Dissoluto apropria-se das imagens e ao modifica-las
com seu fazer artistico, as distancia de suas origens ordinarias de produgao e transmissao,
e as transfigura em trabalho artistico. Para Bourriaud (2009, p. 21), a utilizacdo de operagdes
“clandestinas” sdo um “léxico de uma prética’ ou seja, 0 processo criativo, por meio do
qual desdobro a imagem e fago uma certa bricolagem entre imagens que remontam um
outro contexto, utilizando o préprio signo da imagem cria uma outra produgado de sentido.
Assim, o Dissoluto, enquanto artista, recodifica as imagens por meio de narrativas visuais
através da linguagem. Tornando-se um "“locutor” que constréi suas préprias frases dos

“atos da vida cotidiana”
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Parto da linha de pensamento acima ao me apropriar das imagens, fago articulagdes
entre elas. Os trabalhos operam procedimentos que revelam agdes mentais, intelectuais,
e, também, manuais que remontam os signos numa determinada ordem - as imagens

fazem mencgdes ao pensamento perverso.

O trabalho Bambi, 2017, tem trés blocos de imagens que formam uma linha
imaginaria de um tridngulo numa folha de papel algodao. A imagem central foi baseada
numa fotografia minha quando crianga (figura 15) para a realizagdo em aquarela, ao seu
lado, a representacdo de uma borboleta também em aquarela - a mesma borboleta
encontrada no filme Bambi (1942), da Disney, que eu gostava de assistir. No lado oposto
tem uma pequena folha com impressao de uma padronagem de ramos na cor dourada
com o fundo na cor preta, retirada de um livro religioso de salmos, sobre a folha esta colada
a impressao em offset da imagem de uma crianga com a boca aberta como fazendo a

“sonoridade da letra 0" (figura 16).

Figura 15. Fotografia no jardim usada como referéncia para o desenho em aquarela.
Fonte: acervo pessoal do autor.
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Figura 16. “Bambi”, da série O Dissoluto, 2017.
Papéis, impress&o offset, tinta aquarela, parafina e fita adesiva. 38 x 28,7 cm. Foto: acervo pessoal do autor.
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No trabalho “Chupa-rola’ 2017 (figura 17), ha a conexdo entre a imagem de um
garoto jovem, feita em aquarela oriunda de uma fotografia minha, e a imagem impressa
de uma iluminura que foi recortada e fragmentada, retirada de uma biblia ilustrada. Meu
interesse na iluminura foi no seu formato que € pilar para a figura feita em aquarela que se
conectam em escalas, tornando dois corpos proximos que se unem no espaco da folha.
Atras dessas imagens ha uma folha no formato retangular em papel vegetal que foi imersa
em parafina, e esta colada na horizontal sobre o papel de algoddo que unem todas essas

colagens de imagens.

Colocar-me em cena através das colegdes e dos inventarios, ao meu ver, é narrar
a mim mesmo e as outras pessoas, € desconstruir a ordem histérica e originaria das coisas
e acontecimentos. E envolver o publico em narrativas poéticas, langando possibilidades
de lugares e acontecimentos diversos, designando e desafiando as préprias marcas
enraizadas em mim e nas proprias imagens, que sao desconstruidas e ressignificadas. A
desconstrugao é uma via de mao dupla, € sempre um lugar aberto de questionamento
para as outras pessoas, com o objetivo de estabelecer novos contextos. As agdes de

narrar com imagens e memorias sao gestos poéticos e politicos.
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Figura 17. “Chupa-Rola’, da série O Dissoluto, 2017.
Papéis, impresséo offset, tinta aquarela, parafina e fita adesiva. 38 x 28,7 cm. Fonte: acervopessoal do autor
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ATRAVESSAMENTOS E
o DESVIOS

2.] O LABIRINTO E A ESPIRAL, SER ATRAVESSADO

Articular historicamente o passado néo significa conhecé-lo, como ele de fato foi.
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento
de um perigo.

Walter Benjamin

Percorrer e perder-se entre lugares, reviver em certa medida diversos fragmentos de
memorias que me deslocam para varios contextos e experiéncias de vida entre eu crianga,
jovem e adulto, ndo necessariamente nesta ordem. Perceber-me nos deslocamentos
mentais de um panorama a outro, numa velocidade invaridvel e rarefeita, mas ao mesmo
tempo extremamente densa, pois remontam tais experiéncias que voltam no aqui e
agora. Movimentar-me num processo de reconexao, seja voluntariamente ou ndo com
as memdrias, € um processo laborioso, uma vez que intercala o passado e o presente,
estabelecendo descricdes que ndo sdo suficientes para circunscrevé-las numa Unica
narrativa. Sao diversos buracos de recalque e inquietagao que geram um lugar proprio,
particular e anacronico de imagens-mentais que remontam a experiéncias impostas sobre

meu corpo e subjetividade (figura 18).

Neste movimento de perceber toda uma histdria que persiste durante a minha
trajetéria, que oscila em escalas e contextos diferentes no decorrer da vida de uma
pessoa viado. Falar de mim mesmo é uma tentativa de remontar camadas de tempos
que se desviam, cruzam e escapam de uma inteireza e veracidade, ao ponto de capturar
apenas fragmentos, aqueles mais marcantes e que reverberaram, sensagdes que caem
como reléampago, como rizoma de possibilidades de se (re)construir uma histéria, a fim

de superd-las e questiond-las no meu processo criativo e em meus trabalhos artisticos.
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Figura 18. Pagina “Me Atravessa” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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As minhas memdrias montam um livro, se deslocam da cabeca e percorrem uma
espiral, numa certa dicotomia entre ordem e caos, entre violéncias, paixdes, desejos e
medos, ela é uma diario-caixa de Pandora.

Mas se o cranio é uma caixa de pandora: abri-la verdadeiramente resulta em
deixar escapar todos os "belos males’, todas as inquietagdes de um pensamento
que se volta a seus préprio destino, a suas proprias dobras, a seu lugar préprio.
Abrir esta caixa é assumir o risco de nela mergulhar, perder a cabega, ser -
como por dentro - devorado. (DIDI-HUBERMAN, 2009, p. 19)

As imagens presentificam e se materializam de dentro para fora, sdo continentes
e conteldos para as narrativas visuais que realizo. Elas abrem e fecham, deixam lacunas,
reinventam panoramas entre ser, ndo ser, no tempo e espago, jogando com a incerteza
entre o que é verossimil e o que é ficgao, entre o que é real e o que € ilusorio. Para Klinger
(2006), ¢ dificil definir a diferenca entre verossimilhanga e ficgdo, pois todo trabalho
artistico, em certa medida, € autobiografico e o artista sempre pode autoficcionalizar-se.

Nesse sentido, ela recorre ainda ao tedrico Gasparini, que afirma que o:

Autobiogréfico se inscreve na categoria do possivel, do verossimilmente natural,
ele suscita duvidas sobre sua verificabilidade mas ndo sobre sua verossimilhanga;
enquanto que a autoficgdo mistura verossimilhanga com inverossimilhanga e
assim suscita duvida tanto a respeito da sua verificabilidade quanto da sua
verossimilhanga. (GASPARINI, 2004; apud KLINGER, 20086, p. 47)

Acredito que esse movimento e as tensdes entre ser e ndo ser abrem os horizontes
em que narro experiéncias pelo olhar de uma pessoa bixa, assim dialogando com muitas
outras pessoas que assemelham-se a mim nas experiéncias e nos enfrentamentos diarios
contra a homofobia. A minha produgao artistica atual reflete apenas uma parcela de minha
histéria, todavia enraiza-se nos intersticios histéricos, culturais e sociais do meu tempo,
ou tempos, e de nossas experiéncias. Usar da autoficgdo é um meio possivel de lancar
questionamentos, duvidas e incertezas que se deslocam de mim, pessoa, e tornam-se
universais, gerando possiveis buracos para que outras pessoas penetrem comigo e se
perguntarem: Quais sao as narrativas possiveis de se (re)criar? Que espagos sao esses e

por que estas narrativas visuais dizem tanto para e sobre mim?
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2 . 2 O PONTO DE ATRAVESSAMENTO

Se vocé pudesse escolher um lugar para simbolizar uma experiéncia sobre a qual

propusesse-nos a pensar, imaginar e apresentar uma ou mais experiéncias, que lugar-

imagem vocé escolheria? Esse lugar propoe um atravessamento entre nds? Gostaria de ver

o invisivel, cujo pensamento presentifica-se em nossos olhos, a forgca que as imagens tém,

a forca imposta sobre nés. Que tipo de experiéncia e lugar vocé gostaria de apresentar?

Essa proposigao faz parte do trabalho Orificio - Dispositivo pra tu atravessares -

Figura 19. Fotografia do trabalho postal Orificio - Dispositivo Pra Tu
Atravessares, 2020, de Giovanni Bosica. Impressao a laser e recorte a laser
sobre papel. 15 x 10 cm. Fonte: Acervo pessoal do autor

que surgiu da minha inquietagdo
por conta do isolamento sanitario
necessario para o enfrentamento
da pandemia do Covid-19 -
um cartdo postal no tamanho
padrao de 15 x 10 cm, realizado
com impressao a laser sobre
papel couché, e com um furo de
7 mm de diametro feito a laser.
Na sua configuragao existe uma
colagem em justaposigdo de
duas imagens em preto e branco,
respectivamente de cima para
baixo podemos ver uma imagem
fotogréfica (que ocupa dois
tergos do postal) referente a uma
tatuagem de um labirinto, a pele
e 0s pélos, no centro do labirinto
ha o furo no papel que atravessa
o cartao, a segunda imagem
fotografica é da constelagéo Via

Lactea (figura 19).

Partindo do entendimento da arte como experiéncia e seu potencial de

transformacao, o filésofo John Dewey diz que “toda experiéncia é resultado da interagcao

entre a criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive" (DEWEY, 2010, p. 122). E

foi impregnado por esse pensamento que realizei o cartdo postal Orificio — Dispositivo pra
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tu atravessares (2020), que é um dispositivo fisico que desdobra a ideia de autorretrato,
sendo ele um autorretrato simbdlico em constante deslocamento. A identidade, ou melhor
um fragmento dessa possivel identidade, se da através de uma fotografia que apresenta
a imagem de uma tatuagem que é o desenho de um labirinto que esta presente no meu
corpo, e foi usada no postal. Essa reconfiguracao do corpo, de uma imagem que registra
uma parcela dele, propde a ideia de contato que os participantes devem atravessar e (re)

velar os afectos que potencialmente estao vivenciando ou querendo comunicar.

E inegavel que os nossos modos de compartilhamento e convivios sociais neste
periodo se reduziram aos meios tecnoldgicos digitais, e que estes meios, em oposto do que
avistdvamos como facilitadores de trocas de experiéncias, acabaram nos condicionaram
as relagdes instantaneas inerentes aos seus fluxos. Ao fazer esse cartao, projetei a intengao
de promover o deslocamento espacial fisico do sujeito, propondo a quem participa um
caminhar que va ao encontro da experiéncia que esteja a fim de compartilhar. A foto a

seguir mostra um registro, realizado por mim, interagindo com o postal (figura 20).

Figura 20.

Cartéo postal sendo articulado
pelo autor numa paisagem na
cidade de Mogi Guagu-SP, 2020.
Fonte: Acervo pessoal do autor.
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O cartéo postal que ilustra os posts de divulgacado (figura 21 e 22) € o dispositivo
central para a proposi¢édo artistica Atravessares, que baseia-se na interagdo de outras
pessoas (espectadoras) com o postal. As pessoas sdo convocadas para participarem,
sejam elas artistas ou nao, recebendo o cartao postal via correspondéncia no endereco
deixado pelo aceitante. Ao receber o cartdo postal, cada participante deveré interagir de
algum modo com o mesmo e enviar registros fotogréficos ou até mesmo o préprio postal

com algum tipo de intervengao.

Figura 21e 22,

Arte Gréfica Digital para postagem em
midias sociais divulgando a proposigéo.
"Atravessares”, 2020, Giovanni Bosica.
Design: José Paulo Portela Alves,
Fonte: Acervo pessoal do autor.
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A proposicao artistica foi divulgada em alguns meios digitais, tais como Facebook e
Instagram, durante a pandemia, ambas as midias contribuiram para a difusdo do trabalho
em diferentes locais. Até 0 momento quinze pessoas ja estao participando, representando
diferentes regides do Brasil, como os estados de Séo Paulo, Minas Gerais, Tocantins e Rio
Grande do Sul, e também uma pessoa da Espanha. Na carta enviada a essas pessoas ha:
0 postal, um texto explicando a proposi¢ao, e um termo de compromisso, autorizando o

uso da imagem que sera produzida e, posteriormente, encaminhada (figura 23).
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Figura 23. Disposi¢ao de cada elemento que é enviado via carta para participantes da proposigdo. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Essas relagdes entre propositor e participante se dissolvera, pois mesmo que, em

principio, existam essas posi¢des, em determinado momento as pessoas que participam



também assumem a autoria e, assim, as experiéncias se entrecruzam ao assumir as

intervencoes e registros das agoes artisticas.

El arte participativo, por su parte, se sitla del lado del kairos, este "momento
oportuno” de los griegos antiguos, el tiempo, siempre fugaz, del "momento
decisivo’ Cruzando las opiniones y las vidas, suscitando encuentros vy
confrontaciones inmediatas, la naturaleza "kairética” del arte participativo tiene
como consecuencia no el inhibir toda creatividad sino, al contrario, excitarla.;La
participacién aminoraria la parte del autor, quién adopta el papel de director de
escena y ya no el de demiurgo? Aumentard esta participacion, entonces, las
posibilidades de crear sentido, el potencial de la realidad, abordada y evaluada
aqui a partir de multiples angulos, para significar. Cuantos més cuerpos hay
més se crea. (ARDENNE, 2002, p. 143)

O interesse do Dissoluto é langar uma proposta que assume a ideia de autoria
coletiva. Um processo de criagdo que busca a troca de afetos através das imagens que
assumem algum tipo de experiéncia. Até o momento, algumas pessoas participantes
estdo a espera do postal, outras ja estdo interagindo com suas acgdes. Essa troca de
posigdes e, consequentemente, a difusao entre elas bifurcam e entrelagam possibilidades
de criagdo poética entre ele e as pessoas que recebem o convite ou, assim como ele
propoe: "entre nds’, revelando lugares - territérios afectivos - ocupados pelos corpos e as
experiéncias que neles, os registros, atuam.

O trabalho propde um panorama que percorre fronteiras geograficas, em um
contexto poético e politico que projeta uma extensdo entre os espagos e lugares,
estabelecendo espacialidades de trocas e possibilidades de comunicacéo, ou seja, de
atravessamentos. Assim, o postal é lancado num sistema de distribuicao que expande
as fronteiras geogréficas e subjetivas, sejam elas internas ou externas de um sujeito,
bifurcando cartograficamente até o destino final, dialogando com a imagem do labirinto,

que oferece muitos caminhos, mas que tem apenas um ponto central, de um destino final.

Dessa forma, entendo lugar ndo s6 como uma localidade ou uma construgao
arquitetonica, mas também como uma situagao ou circunstancia. Do lugar me interessa
pensar o que a presenca do Dissoluto ou a de outra pessoa pode desencadear. Nao a
presenga apenas como ativagao do espago, mas a presenca como fator que chama a
percepcao do lugar, faz ndo sé ver, mas reparar o lugar ou lugares, o que esta diretamente
ligado a sobrevivéncia sobre a qual ele se propde a refletir neste trabalho.

Atualmente, o Dissoluto ainda aguarda o retorno destes postais, acredito que
neles havera diferentes percepcdes, emergindo de cada qual uma narrativa que sera
mensurada. E é neste conceito e desdobramento que ele buscara organiza-los em um de
livro-catélogo.
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2.3 DESTRUINDO SER - O DISPOSITIVO PARA OS
DESVIOS - DESVIADO

A placa de censura no meu rosto diz
N&o recomendado & sociedade
A tarja de conforto no meu corpo diz
N&o recomendado & sociedade

Pervertido, mal amado, menino malvado, muito cuidado
M4 influéncia, péssima aparéncia, menino indecente, viado

Caio Prado, Ndo Recomendado

No trabalho artistico Desviado (2020), proponho uma narrativa imagética
autoficcionada simbolicamente protagonizada por mim, uma criatura desviante. Segundo
o dicionario Aurélio, a definigdo no sentido figurativo da palavra desviado é: uma pessoa
que se desviou dos "bons costumes’ Compreendendo que a concepg¢do dos "bons
costumes” se embasa num discurso conservador ligado as doutrinas religiosas patriarcais
cristds e que carregam concepgdes cisheteronormativas intolerantes a diversidade.
Esse é um trabalho no qual trago como alegoria a pessoa que nao se fixa em uma
forma e/ou imagem de um corpo normatizado. Portanto, eu e todas nds seremos “coisas
estranhas’, hibridas de possibilidades, bestas ambulantes, exuberantes e excéntricas que
rompem e contestam as normas de género e sexualidade, que nos subjugam enquanto

corporalidades desviantes.

Desviado é um trabalho artistico bidimensional vertical de aproximadamente um
metro e oitenta de altura, com largura variavel, formado por um aglomerado de imagens
impressas em papéis diversos com medidas varidveis justapostas e sobrepostas coladas
com fita adesiva e imas em uma parede branca. As impressdes caracterizam-se por
serem fotografias pessoais; exames de raios x do cranio, eletroencefalograma e ultrassom
testicular; ilustraces retiradas de revistas de histéria em quadrinho, homopornografica;

enciclopédia; biblia; catadlogos de artes e design; e adesivos. (Figura 24).
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Figura 24. Desviado, 2020. Giovanni Bosica.
Fita crepe e impressées em papéis variados sobre parede. Tamanho varidvel, fotografia. Fonte: Acervo pessoal do autor
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2 .3.] QUEBRA-CABECA - ENCAIXA, COLOCA, TIRA,

COLOCA E COLA

Os processos artisticos sao caracterizados por agdes como: 1. Ato de 'capturar’
imagens-lembrancas, 2. Ato de relembrar falas-palavras, 3. Ato de narrar imageticamente.,
Ao longo dos dias, na medida em que ia acessando fragmentos de memoarias, imagens
eram disparadas mentalmente. Entre as memorias de violéncias, os insultos, em especial,
geram fortes imagens-lembrangas. Comecei entdo anotando em post-its as palavras
depreciativas que eu me recordava de me haverem sido ditas e, em seguida, buscava
imagens-fisicas (impressas) - dentre as que fazem parte do meu arquivo pessoal, imagens
que coleto e coleciono ha anos - e que simbolizassem esses xingamentos ou tivessem
signos em comum com eles para comegar a montar uma espécie de quebra-cabega
ao cola-las na parede. Na ultima etapa, realizo a articulagdo das imagens por meio de
justaposigdes e sobreposigdes entre elas, assim essa etapa € um vai-e-vem de ‘figurinhas,
de testes e possiveis ‘encaixes’ para produzir, talvez, multiplas semanticas, varias narrativas

imagéticas, que operem como dispositivos politicos.

A palavra "desviado” é um dos insultos recebidos e foi colada primeiro, entre
tantas outras, na parede, estabelecendo conceitualmente o trabalho, pois articula
metaforicamente os diversos percursos que se bifurcam na sua fruicao e em seu processo
de criagdo de comecar a colagem num determinado ponto e ir articulando numa esfera
variavel. O desvio também rompe a denotagao dos processos de leitura e rigidez na medida
em que o fazer artistico ia se estabelecendo entre as rememoragdes que aproximavam os

tempos: passado e presente iam se entrecruzando. Bergson diz que:

Para evocar o passado em forma de imagem, € preciso poder abstrair-se da
agdo presente, é preciso saber dar valor ao inutil, é preciso querer sonhar. Talvez
apenas o homem seja capaz de um esforgo desse tipo. Também o passado
que remontamos deste modo € escorregadio, sempre a ponto de nos escapar,
como se essa memoria regressiva fosse contrariada pela outra memaria, mais
natural, cujo movimento para diante nos leva a agir e a viver. (BERGSON, 1999,
p. 90)

As aproximagdes entre tempos e o que € real e imaginado se hibridizam, perdendo
a referencialidade entre o que se viveu e 0 que se estava revivendo, em um processo
interno para a exterioridade. Em um quebra-cabecga, tira e pde imagem, vai e vem, cola.

A obra se remontava a todo instante, entre minha vontade e a sua prépria vontade, as
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imagens exploram possibilidades de conexdes entre elas mesmas, entre suas polissemias,
indefinigdes ou varias definigdes, desviam-se e derivam diferentes percursos narrativos,
que sao oriundos das préprias imagens em consonancias com outras, que produzem

diferentes formas possiveis de contar uma histdria, ou varias em um Unico corpo poético.

A narrativa tem varias imagens que remetem ao corpo ou a cabecga humana, é
notavel a existéncia de um corpo criado por fragmentos, de vestigios que transpassam a
matéria e vém em diregdo a corporeidade. Procurei estabelecer tensdes entre imagens ao
ponto de ativa-las de forma insurgente, seus signos e significados a partir das conexdes
simbdlicas entre suas formas, cores, relagdes de aproximagdes tematicas. Ironicamente,
a contradicao faz desse pequeno fluxo, uma narrativa imagética que concerne certa
ordenagao ao presente, se bifurcando para caminhos e enredos diversos, traz imbricada

em seu corpo a ideia de que joga com o tal fluxo imagético.

Ao estabelecer diferentes intencdes, sempre simbdlicas, nos recortes das imagens,
ao retird-las do local de origem onde as encontrei, descontextualizando-as, violando-as,
fui transformando, deslocando ou mutilando essas imagens, todavia, elas “ainda guardam
em si, plenamente, a marca de sua histéria” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.46)

N&o existe uma sele¢ao e ordem que crie uma anarquia entre qual impresséo usar,
procuro a diversidade de “fisionomias’, por exemplo: dentro da colegao "borboletinha’)
procuro estabelecer varios tipos de imagens de borboletas pelas variagoes de imagens e
pela propria materialidade da imagem: tamanhos, tipos de papéis, gramaturas espessas
e finas, papéis e ou acetatos; impressdes brilhantes, acetinadas, foscas, opacas e
transparentes; com cores multiplas; da impressao precaria via xerox até a impressao fine

art.

Plasticamente interesso-me por essas diferentes midias impressas e
materialidades, de qualquer tipo de imagem e sua origem, desde que eu veja poténcia
em sua ‘corporalizagdo” para a montagem da narrativa que visa a diversificacéo
e interconexdo no processo artistico. Ora conservo o contexto de onde a imagem foi
retirada, numa intengao de ainda validar sua origem, assim, mantenho a espacialidade do
seu entorno como, por exemplo, sua legenda, ou seja, sinalizo sua origem, que pode ser
uma enciclopédia ou, até mesmo, mostrando que é da capa de uma revista de histéria
em quadrinhos. Em outros momentos, recorto/violo a impressdo e mantenho apenas
tal fragmento da imagem, assim valorizando sua silhueta, forma ou detalhe, as vezes, a
prépria imagem perde a referéncia de qual midia e lugar ela veio, ela se torna abstrata
por falta de informagao, por outro lado revela vestigios de um tempo de interferéncias ao
recortar apenas um detalhe de toda a imagem original. “Dizer que o presente traz a marca

de multiplos passados é falar, antes de mais nada, da indestrutibilidade de uma marca do
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tempo - ou dos tempos - nas préprias formas de nossa vida atual” (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 47).

Ao pensar a relagdo simbdlica da construgao do corpus do trabalho em um
todo, das marcas no corpo da imagem deixadas no fazer artistico, retoricamente lango
pontos entre imagem, marca e materialidade que sincroniza-se com questoes ligadas as
subjetividades e visualidades das corporalidades viadas, pois sofrem diariamente uma
série de violagdes, perante os olhares que seguem a normatividade, ou seja, sao excluidas,
rejeitadas insultadas, sdo marcadas por conta das materialidades apresentadas por suas
imagens-gestos de seus corpos.
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O DIARIO
e PERVERSO

No decorrer desta pesquisa tedrico-poética, meu objetivo central sempre foi a
realizagao de narrativas visuais que se aproximassem do trabalho artistico Desviado (2020),
muito por esse trabalho expandir-se a partir de uma pratica que venho desenvolvendo
ha anos no meu processo criativo. E importante ressaltar que este modo de operar o
processo de criagao € também o modo como articulo os pensamentos cotidianamente,
seja no que for, sempre estabelego conexdes através de fragmentos, de associagdes e,
principalmente, de referéncias do que foi percebido e vivido. Mediante esta constatagéao,
uma pergunta a ser langada é: por que escolher um livro de artista como objeto central
desta pesquisa?

Creio que de tantos atravessamentos pessoais e artisticos, um movimento que
foi ganhando forga no decorrer desta pesquisa foi a necessidade de criar um livro que
seguisse certa linearidade (que ao meu ver nunca sera alcangada), mas que apresentasse
uma "sequéncia espacgo-tempo’ como Ulisses Carrién (1975) mencionou no seu manifesto
A nova arte de fazer livros’ enfatizando a inter-relagao espago-temporal, dizendo que:
“Um livro € uma sequéncia de espagos. (..) Cada um desses espacos € percebido num
momento diferente - um livro também é uma sequéncia de momentos” (p. 33-38). Ou
seja, busco neste trabalho a profusdo de espagos e tempos, atribuindo plasticamente e
poeticamente, movimentos e gestos que esbogam ordenagdes atreladas as narrativas

imbricadas em marcas-memarias passadas com expectativas de impressoes futuras.

Acredito que o livro traz a tona uma série de relatos que cabem num lugar intimo,
porém inventado, na qual a escolha do formato cddex se aproxima ao didrio; como
suporte e meio que possui uma caracteristica que convida quem & a descobrir o que
esta no seu interior ao folhear as paginas e percorrer algo quase confessional. A presenca
e possibilidade de folhear traz em si a ideia de uma narrativa, que pode ser concluida
numa Unica pagina e, também, associada as sequéncias das paginas seguintes. Essa
possibilidade fisica cai numa plasticidade e conceito que dialogam com a minha prépria

forma de estabelecer e criar as coisas no mundo.

Denomino este trabalho de O didrio PerVerso por se tratar de um didrio poético,

um livro de artista que amplia alguns conceitos que vao da gravura tradicional a arte
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impressa, levando em considerag¢éo o livro como um corpo-matriz, que revela marcas e
inscricdes que operam poética e conceitualmente por meio de desenhos, fotos, gravuras,
musicas, pinturas e videoartes. A priori, o didrio procura estabelecer as experiéncias que tal
dia trouxe, partindo de situagdes ocorridas em momentos passados, mas que imprimem

suas memarias no presente.

Por um lado ndo hé& presente que ndo seja obcecado por um passado e por
um futuro, por um passado que nao se reduz a um antigo presente, por um
futuro que ndo consiste em um presente por vir. A simples sucessao afeta os
presentes que passam, mas cada presente coexiste com um passado e um
futuro sem os quais ele préprio ndo passaria. (DELEUZE 1990, p. 52 Apud
SILVEIRA, 2007, p.77)

Neste livro de artista, o Dissoluto apropria-se das memdrias que produzem camadas
de tempos que imprimem as experiéncias - sobre os amores e as violéncias voltadas a
sexualidade e a afetividade, as felicidades e os traumas - através das imagens. Sejam elas
"positivas” ou néo, os atravessamentos estabelecem cruzamentos e condensagdes entre
passado e presente que projetam um futuro. Diante desta perspectiva, acreditamos que
este trabalho se estabelece por meio das experiéncias, dos atravessamentos de tempos,

espacos e lugares que sdo evocados pelas imagens.

O Dissoluto apresenta imagens e documentos de cunho pessoal que tensionam
em seu contelddo questoes que perpassam uma certa ficcionalizacdo das suas proprias
memdrias, € um hibridismo entre ser e ndo ser, ou inventar o ser ou, até mesmo, de
acontecimentos que me atravessaram por uma ou varias informacdes que o atravessaram
pelos relatos das outras pessoas. Entdao as imagens reais ou inventadas passam a ser

poeticamente um meio expressivo de falar das suas perversoes.
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3.1 0 DISSOLUTO - SER CADERNO

DISSOLUTO

Dissoluto - Etimologia (origem da palavra).
Do latim dissolutus.a.um.

Adjetivo masculino: que foi dissolvido; que se
encontra em estado de dissolugao.

que se decompds; decomposto, desfeito.

FIGURADO (SENTIDO) - FIGURADAMENTE -
de maus costumes; depravado, devasso, libertino.

O Dissoluto evoca e mistura os sentidos de sua prépria etimologia, configurando-se
a partir desse jogo como uma persona/dispositivo que coleciona imagens de si e das coisas
mundanas que o interpelam. Ele se dissolve em conceitos e imagens, a fim de tensionar
varias narrativas de si enquanto poténcia de desconstrugdo e dissolugao do discurso
dominante social e culturalmente cisheteronormativo. E um corpo-imagem-devir em
constante e ininterrupta transformacao identitaria. Ele se define através da transitoriedade
fisica e simbdlica das experimentagdes nos
procedimentos artisticos que adota, buscando
relagbes subjetivas inerentes a materialidade e a

corporeidade da imagem por meio de narrativas

JOSE SARAMAGO

imageéticas. Poeticamente é a propria reinvengao
de si e das outras pessoas, rejeitando qualquer

narrativa linear e definitiva.

O Dissoluto beija seu préprio reflexo,
desloca-se numa fragdo de pensamento, e vem a
sua memoria o livro de José Saramago intitulado
Don Giovanni ou o Dissoluto Absolvido (2006)

(figura 25) o qual eu havia lido ha alguns meses.

DON GIOVANNI
010 BISSOLUTO ABSOLYIDG

Prkhsn g? Nowrt
o3

ORI ETHAS

Na narrativa, o escritor procura recontar a histéria
da personagem - sedutor, libertino e impetuoso
- Don Juan, um cldssico da literatura espanhola.
Porém, a referéncia direta para a narrativa e seu
titulo foi a 6pera Don Giovanni ou O libertino punido

. . . . . Fi 25.C do livro Don Gi j
(Don Giovanni, ossia Il dissoluto punito, 1787), do Dissoluto Absahido, do José Saramage.

Fonte: Acervo pessoal do autor

compositor Wolfgang Amadeus Mozart. A principal
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interferéncia que Saramago propde na narrativa € a mudanca significativa de “punido”
por “absolvido’}, que ja se anuncia no titulo do livro. E, além disso, escolhe manter no
titulo em portugués a palavra cognata dissoluto ao invés de utilizar sua tradugao mais
corriqueira libertino - que € utilizada, por exemplo, na tradugao ao portugués do titulo da
dpera - construindo assim outras camadas de sentido. Em sua novela, o escritor busca a
todo momento desestabilizar sensos comuns, propondo que nem tudo evidentemente é o
que parece ser. De forma concisa, a narrativa busca trabalhar a nogdo de pecado, melhor
dizendo, 0 que sdo considerados comportamentos pecaminosos nas relagdes humanas.

O desfecho do livro é surpreendente.

E por mais que parecesse estranho, beijei o livro e me encontrei nele todo tempo, é
como se alguém soubesse da minha existéncia e houvesse criado uma narrativa textual
antes mesmo de eu ter conhecimento do livro ou de mim mesmo. Entao, forjei minha
propria existéncia me apropriando desse adjetivo para me transfigurar e dissolver em
varios eus - crianga, jovem e adulto, animal, drag - me conectei com o livro do Saramago,
que versou poeticamente com o livro de artista que estou realizando - entre memorias,
palavras e imagens narrativas remontavam tempos que aparentemente estavam na

reinvengao de mim mesmo e que ndo estavam no livro do Saramago.

Em meio a tantas diferengas, dentro da sua prépria criacao, ele queria, tal como a
personagem de Jorge Luis Borges, "sonhar um homem: queria sonha-lo com integridade
minuciosa e imp6-lo a realidade” (BORGES, 1972. p. 60), almejando sonhar outras infinitas
possibilidades de existéncia ao ponto de ndo definir nenhuma, de estar em transformagao e
de compartilhar entre todas as pessoas que se aproximam das experiéncias do Dissoluto.
Assim, suas narrativas visuais que abarcam tramas sobre vida e arte, nas quais procura
tensionar varios momentos que estao relacionados ao jogo de poder discursivo sobre seu

corpo e sua subjetividade.

Hoje, reconheco que minha imagem nado esta na grande mira do discurso e
condicionamento violento, a materialidade do meu corpo flerta com alguns padrdes
normativos de cor, esteredtipos masculinizantes, e ndo vivo numa condigao social e
econbmica precaria. Porém, trago na performatividade as marcas que me constitui
queer, a partir do meu posicionamento como homem-viado, assumo de forma convicta
a sexualidade e a afetividade, gesticularidades e expressdes, ndo tenho receio em
transitar no que € imposto como construgdo hegemonica de comportamento modulado
nos esteredtipos binarios de género. Transito e quebro os gestos e signos instituidos
culturalmente e socialmente, e deixo-me ser, ndo anulo minha subjetividade, e capacidade
em estar em transito, meu comportamento ndo segue a risca os padrdes aos quais um
"homem deve seguir Arisco em linhas tortas, desvio e ndo me oriento dentro do que

esperam, e muito menos recalco ou oprimo meus desejos (figura 26).
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Figura 26. Pagina "Ponto e Risco" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Para tal dissolugao, O Dissoluto recorre a epistemologia queer como suporte
de desconstrugao, que parte do discurso cisheteronormativo enraizado na histéria, na
sociedade e na cultura de origem patriarcal colonial brasileira, para, assim, tensiona-lo
ao ponto de desconstrui-lo e ressignifica-
lo por meio das narrativas que compdem
0 seu didrio poético. Por meio  da
subversao e da performatividade queer,
ele busca apresentar a ambiguidade que
as linguagens podem gerar por conta de
interpretacdes contraditérias, paradoxais e
poéticas. O interesse em compartilhar seu
intimo se dé pelas combustées sofridas
dos amores, das violéncias e dos prazeres.
Suaregra € a dissolugao de si, quanto mais
possibilidades de ser, melhor é. A poténcia
¢ do Zero, do Ovo, do Circulo e do Infinito

(figura 27). De ser sem definicdo, de sé
ser expansao, de vir a ser quem quiser ser,
mesmo sendo sem defini¢ao ele trabalha

Figura 27 Fragmento de uma imagem de representagdes de

emtorno dos estereétipos e seg mentagées Ovos de uma enciclopédia. Fonte: Acervo pessoal do autor.

e busca incessantemente dissolvé-las.

Em seu diario, O Dissoluto projeta um futuro perVerso para o qual confluem os
afectos, uma utopia queer de ser resisténcia, que busca aumentar as possibilidades de

agir e trocar experiéncias construtivas entre as pessoas, remontando ao principio

Ser queer significa levar um outro tipo de vida. Nao é sobre o mainstream,
margens de lucro, patriotismo, patriarcado ou sobre ser assimilado. Nao é sobre
diretores executivos, privilégio e elitismo. E sobre estar nas margens, definindo
nds mesmas; é sobre desfazer género e segredos, sobre o que estd abaixo do
cinto e, profundo, dentro do coragao. E sobre a noite. Ser queer é ser "local”
porque sabemos que cada uma de nés, cada corpo, cada gozo, cada coragédo
e cl e pau é um mundo de prazeres esperando para serem explorados. Cada
uma de ndés € um mundo de possibilidades infinitas. (MANIFESTO QUEER
NATION, 2016, p. 04)

Este diario é conduzido de forma a que os diversos caminhos sejam registrados
a partir das transformacdes e fluxos tempestuosos que vao se (de)formando no decorrer
dessas travessias errantes. Essas travessias sao os fluxos, os acontecimentos vivenciados

no instante, mas que entrelagam lembrancgas que causaram diferentes afectos no passado
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e que repercutem no presente, gerando outros acontecimentos, sensagoes e experiéncias.
De certa forma, o Dissoluto se desdobra em um vai-e-vem que langa as experiéncias (re)

vividas como forma de pensar um contexto amplo, aberto e sobretudo desviante.

Esses caminhos per\Versos, percorrem 0s versos que se inscrevem sobre nés viados,
sujos e imundos. Nossos versos vém do impulso de exigirmos reparagdes historicas e
respeito, que nao nos sao dados. Somos subjugados como seres “perversos’, “pervertidos’,
por preconceitos que nos apontam como pessoas que “arruinam a familia tradicional’, que
corrompem “a moral e os bons costumes” e, principalmente, como "sinbnimos de doenga
e infermo’ Carregamos o estigma em nossa corporeidade, seja ele muito ou pouco fora
do padrao normativo. Ao projetar meu reflexo sou lido como um ser perverso, nao por
carregar a dissidéncia em minha fisionomia, mas por ser pervertido, por querer chupar
rola e meter e dar o cu. Essa perversédo, muito nos é dada, principalmente, com a ligagao

de impureza oriunda do sexo, sexo que representa risco e doenga.

E inevitdvel reconhecermos como os ataques trans/homofébicos foram
potencializados com a epidemia do hiv/aids, pois este virus/doenga foi rotulado em nds,
como o “cancer gay"” ou a “peste gay’, desde o seu surgimento nos anos de 1970 e 1980.
Ainda hoje, muitos ataques trans/homofébicos estdo arraigados a crenca de sermos
0s causadores e agentes contaminantes. Ser uma pessoa dissidente do ClStema sexo-
genérico significa disparar a atencao de outras pessoas que nos olham com desconfianca:
“cuidado, sdo pessoas do grupo de risco”! A maior perversao esta na histéria. A melhor
perversao estd em gozar da histéria a fim de tensionar aguerridamente a sua constituigao

linear ignorante e preconceituosa.
A maior perversao € projetar-me através do olhar das outras pessoas.

Mergulhado em meu préprio sangue, projetei meu proprio reflexo avermelhado e
mergulhei em mim e em nds viados. Afundei e extravasei, me lancei entre 0s percursos
que desenhavam meus pensamentos sombrios. A morte foi a primeira a aparecer, era
necessario afogar-me no meu proprio reflexo, foi necessério explodir o que ja estava
queimando em estrelas. Ferido, senti necessidade de abrir a caixa craniana, a caixa
de pandora. Ao abri-la, palavras surgiam em formas de insultos e versavam entre ser

lembranga e imagem, ser narrativa. (Figura 28)
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ABERRACAO, AFEMINADO, AFETADO, AFRESCALHADO,
AIDETICO, ALEGRE, ALMOFADINHA, ANORMAL,
ARROMBADO, BABA FRONHA, BAIOTOLA, BAMBI,
BARBIE, BESTA, BHESHA, BIBA, BICHA, BICHA ESCROTA,
BICHA LOUCA, BICHA MA, BICHA PAO COM OVO,
BICHA QUA QUA, BICHINHA, BICHONA, BOFE, BOIOLA,
BONECA, CHUPA-ROLA, DEGENERADO, DEMONIACO,
DEMONIZADO, DESMUNHECADO, DESVIADO, DETRITOS
DE BOFE, DEVASSO, DIABOLICO, EFEMINADO,
ENCUBADO, ENTENDIDO, ESCANDALOSO, ESCORIA
DA SOCIEDADE, ESSA COCA E FANTA, EXIBICIONISTA,
FANTA UVA, FOFIS, FLORZINHA, FRESCO, FRU FRU,
FRUTINHA, GAY, GAYZAO, GAYZINHO, GRUPO DE RISCO,
IMORAL, IMPROPRIO, IMUNDO, INDECENTE, JOANINHA,
LIBERTINO,LOUCA,LOUCO,MAO QUEBRADA,MARICONA,
MARIQUINHA, MONA, MONSTRO, MULHERZINHA,
PECADOR, PERVERSO, PINTOSA, PINTOSO, PIT BICHA,
POC, PUTINHO, PUTO, QUEIMA-ROSCA, SATIRICO, SEM
VERGONHA, SEU PIRU, SODOMITA, SUJO, TRANSVIADO,
URANISTA, VADIO, VIADAO, VIADINHO E VIADO.

Figura 28. Insultos. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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J&4 ndo era mais capaz de racionalizar, estava imerso em outros lugares, evocando
"o passado em imagens, como dizia Bergson. E das imagens mentais comecei a
procurar as imagens fisicas que pudessem de algum modo configura-las materialmente,
quando vi ja estava mergulhado nas minhas cole¢cdes de imagens, livros, exames
médicos e objetos. Recortava, anotava, rasurava e colava na parede imagens,
anotagdes e tudo que sentia necessidade. E assim os atravessamentos passavam de
estados mentais para estados fisicos. Quando me dei conta a parede do quarto

estava tomada de um conjunto de imagens. (figura 29).

Figura 29. Registro fotogréfico do inicio do processo criativo, em 2021.
Fonte: Acervo pessoal do autor.

E nos atravessamentos, nas confissdes e nas ficgdes, nas repeticdes de gestos,
a parede ia ganhando densidade. Seja pelo peso visual das imagens que eram (sobre)
postas em sua superficie seja pelas visualidades que nelas eram reveladas e narradas, as

camadas internas e externas que o processo artistico condicionava.
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O ponto inicial dessa constelagao foi procurar um modo de organizar as imagens
numa determinada ordem, para isso criei uma malha a partir da qual tracei retas
perpendiculares com um fio de
nylon na horizontal e na vertical.
Essamalha delimitou 45 retangulos
no tamanho de 35 x 29,7 cm (figura
30), que era o tamanho das folhas
do caderno que eu iria utilizar. Eis

que do caos nascem nichos que

somados geram narrativas (des) _
conexas por meio de marcagdes 50

o . ' I: ity
espaciais. Havia naqueles nichos Eﬁ-

i —te

certa linearidade, porém em sua

Figura 30. Foto apresentando detalhes da parede do inicio do processo

permanencia a transitoriedade de criativo. Fonte: Acervo pessoal do autor.

tempos sobrepostos evidenciava a

cocriagdo de uma vida ordinaria.

Apds essa etapa, comecei a analisar esses nichos e a ordena-los de forma que
fizessem algum sentido para mim, mesmo sabendo da dificuldade de criar uma narrativa.
Ao acessar algumas imagens, somadas as tantas outras que estava buscando, me deparei
com livros e revistas antigas que gostava muito de folhear quando crianga. Em um livro
sobre animais, me deparo com alguns registros feitos em carimbo quando eu era crianca,
retornei aos meus 5 a 7 anos de idade (figura 31 e 32). Reconectei-me com algumas
histérias do passado, com brincadeiras que eram afaveis, como carimbar e colorir, ver

imagens e também redesenhar estas imagens.

Figura 31 e 32. Fotos do livro e detalhe de carimbos usados na infancia.
Fonte Acervo pessoal do autor.
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Aos poucos, fui percebendo que a cada agdo tomada abria-se uma fissura diferente
em mim, entre lembrangas boas e ruins, oscilava o tempo todo, diluia e aglutinava ao
mesmo tempo essas memodrias. Reinventava umas e acreditava que eram verdadeiras e
imaginava outras possibilidades de acontecimentos. Durante meses, me debrucei neste
processo criativo e o espago da parede destinado a elaborar narrativas por meio das

imagens que ja nao suportavam tantos desdobramentos (figura 33).

Figura 33. Registro fotogréfico do processo criativo das imagens coladas nas paredes. Fonte Acervo pessoal do autor.

As narrativas esbogavam uma linha de pensamento, com imagens, anotagoes e
alguns croquis - que em uma segunda ordem - seriam realizadas nas paginas do caderno.
A intengao de esbocar as memdrias era captar esses fragmentos de histérias com intuito
de condensé-las, sem esquecé-las, pois sabia que ao acessar e transferir essas séries
de imagens-memdrias, muita coisa mudaria ou poderia se perder no momento de um
reldmpago.

Ao escrever este processo de criagcdo, encontro-me atravessado por tantas outras

coisas e, em um eterno retorno, percebo a necessidade de transformacao. Faz mais de
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um ano que sai da minha cidade natal no interior do estado de S&o Paulo - Mogi Guagu,
e estou imerso no (re)fluxo da capital - Sdo Paulo. De 14 para c§, outros atravessamentos
demarcaram meu corpo, e o caderno nao seria diferente, ele também vem mudando
conforme minhas vivéncias (..), percebo que, cada vez mais, os tempos se somam, se
cruzam, sinto a necessidade de aglutinar essas imagens no caderno, nessa nova caixa

craniana que sonha um corpo de imagens em um espago.

Meses atrés estava sentado em frente da mesa com as imagens organizadas
na pasta da mesma forma que havia feito na parede, fiquei em duvida, questionei suas
ordens, percebi que muitas delas eram referéncias dos conceitos do universo que estava
revivendo e inventando, porém determinadas imagens-memdrias me levavam, a meu ver,

aos conceitos que estava articulando e ndo necessariamente narrando.

A imagem fotogréfica impressa
s J do trabalho artistico originalmente feito
em desenho, intitulado Favorite Game
(1990) de Leonilson (figura 34), entrou
na primeira montagem da narrativa, no
entanto, o trabalho dele pulsa como
didlogo e conceito em relagao ao diario.
Poeticamente, projetarmos e colocamos
como peca de um jogo, entre “verdades
e ficgdes” inflamamos vérios imaginarios-
ordindrios do que pode vir a ser,assumindo
0s riscos, desvios e incertezas no mundo.
Ou seja, 0 ponto central de condensar um

universo guiado pelos signos e elementos

particulares e apropriados, distendendo

um ponto, que se bifurcava para caminhos

Figura 34. Leonilson. Favorite Game, 1990. .
Fonte: PEDROSA (2015, capa e p.33) e enredos de um universo amplo e cultural,

social e politico.

Neste ponto, decidi repensar, novamente, quais imagens me levariam para o ponto
condutor que acenderia os caminhos luminosos para a narrativa. Porém, sabia que mesmo
que ela fosse aparentemente interligada aos meus olhos, o fluxo seguiria conforme o olhar
e leitura de cada pessoa, embasado por suas vivéncias - por se tratar de fragmentos
intercalados de memdrias, as minhas e das proprias imagens, e de todo o contexto que
observo na minha volta, cada uma pulsara conforme a flecha que atinge as pessoas que

me léem.
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Retirei as imagens da pasta uma imagem e outra, as colocavam em uma
determinada ordem diferente das realizadas anteriormente. Reinventava e entrecruzava
outras imagens-memorias e estava demasiadamente excitado em refazer esse processo,
mas ansioso por saber que, as vezes, precisava criar peguenos encerramentos. E o
processo criativo de lembrar, imaginar, colar, rasurar, marcar, escrever para (nao) me

perder e reinscrever meus anseios e desejos pode ser infinito, até o meu fim.

Apds reorganizar as pdaginas, comecei a colagem das imagens no caderno. Neste
percurso, tinha consciéncia que muitas imagens iam se transformar, durante o processo
criativo. Sabia que poderia oscilar, haver mudangas minimas ou ndo e que tudo poderia

escapar entre meus dedos e se transformarem em outras coisas.

Muitas das pdaginas exigiam de mim algumas experimentacoes dos materiais
e seus resultados, pois nao haveria somente imagens coladas, mas, sim, o uso de
determinadas tintas, vernizes e aplicagdes de papéis nas paginas. Trabalhei com o caderno
desmembrado da sua encadernagao original, pois ja tinha determinado que outros tipos
de papéis entrariam como paginas. As paginas foram construidas pelas imagens coladas
e textos e, também, pelas articulagcdes graficas e pictéricas entre as materialidades,
simbologias e analogias dos materiais usados como - sangue, carvao vegetal, parafina,
glitter, folha de ouro, tintas opacas e fluorescentes, papéis com cores, transparéncias,

reflexos e texturas especificas.

Desde a fixagao das imagens na parede, em 2020, até o inicio da colagem delas
no caderno, em 2022, o diario foi pensado em espécies de capitulos, porém sem ser de
fato sinalizado nitidamente essas quebras e divisdes, pois a minha intengao era que fosse
continuo sem focos determinados ou grupos nitidos. Contudo, segui uma linha imaginaria
de pensamento, os pontos luminosos brilhavam em trés nichos simbdlicos - 7. o contexto
ao gual me conectava com a sociedade, 2. o contexto de observador da sociedade e 3.
as vivéncias que acendiam olhares intimos e pessoais - formando uma constelagédo de
sentidos que se conectam em uma grande Orbita, de constelagdes que habitam seres e

suas mitologias.

Por mais que eu projetasse capitulos para a realizagdo de uma narrativa, o diario
foge de qualquer tentativa de defini¢ao e linearidade, pois ele € um conceito que pulsa
como rizoma, performético em sua génese. E ao mesmo tempo que é um livro de artista,
é também um corpo atravessado e articulado com outras plataformas e outros corpos
materiais ou virtuais. Um livro de artista que esta conectado com este livro-dissertagéao,
com o qual se aglutina, tensionando espagos e subvertendo poeticamente todas as
formas que maquinam tudo que me cerca como poténcia de performar. Livros-corpos
- corpos fragmentados e dissolvidos em sensacdes e sentidos, materialidades visuais,
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sonoras, imateriais, tautolégicas, que nascem e morrem no mesmo receptaculo perVerso
e que propdem intencionalmente agdes performaticas de outros corpos. O livro de
artista conecta-se, assim, a performance - como um /ivro performatico - que na

descrigao do artista e tedrico Amir Cador, define-se como aquele que apresenta:

[..] desde a documentagéo fotogréfica de uma performance, acompanhada ou
nao de relatos verbais, performances realizadas diante da camera, concebidas
para a fotografia; de partituras e instrugcdes para a realizagdo de performances
e performances encenadas graficamente ou que acontecem no espago da
pdgina a leituras performaticas. [...] livros cuja estrutura fisica exige o manuseio,
e que, portanto, ndo pode ser apresentado de outra forma, em outro meio: estes
livros colocam o leitor no lugar de performer. (CADOR, 2014, p. 25)

Afirmo, novamente, cada gesto e escolha que articulo € uma marca que imprime
minhas memorias, vivéncias esdrixulas, dos amores, medos e traumas. Cada impresséo
que lango é umrelato, seja de forma romanesca ou ndo, sobre minhas experiéncias afectivas,
que performam o encontro do corpo em movimento e ritmo ao folhear ambos os livros.
Ora estou em um gesto interno de mim mesmo, ora estou em gestos externos que vem
de encontro aos internos, querendo comunicar para e articular imagética e plasticamente
desenhos, colagens, fotos, gravuras, pinturas ou outras linguagens, que se desdobram
neste diario para outros diversas linguagens de comunicagao, como videoclipes, mUsicas,
audios, que revelam outros trabalhos artisticos e outras possibilidades de interagdo com
as pessoas. Produzo para falar de mim, para falar de nds - viados, sujos, imundos - que
transitam nos sublrbios de uma sociedade doente. Para muitas pessoas, nés somos

doentes. Nés, por nds, somos a resisténcia a uma sociedade opressora e homofébica.

Mergulho no espaco, flutuo e, dicotomicamente, o caderno vai se formando, um
corpo em uma caixa craniana voltada para os desvios. Este diario seria um meio pelo qual eu
poderia organizar imagens para futuros trabalhos, mas encontrei tamanha potencialidade
poética nessas imagens, nos capitulos e nos esbocos que o formariam, distendendo
corpo e subjetividade, cujas proprias agdes do processo criativo (somas desses pequenos

indicios) produzem narrativas fragmentadas e desviantes que performam.

Uma das primeiras imagens inseridas na diagramacao realizada na parede e
depois no caderno foi uma impressao a laser de um recorte da obra intitulada Alpha
Omega Biografia (1968), de Antonio Dias (figura 35). A obra original € uma pintura em
acrilica sobre tela, na dimensao de 190 x 380 cm, e faz parte de uma fase conceitual,
na qual o artista propde campos que fagam um simulacro com as imagens cientificas
espaciais, em um jogo que pensa os meios dos signos e da linguagem de um corpo

territorio.
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Figura 35. Antonio Dias. Alpha Omega Biografia, 1968. Acrilica sobre tela. 190 x 380 cm.
Fonte: Acervo do MAM, Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.

A pintura incorpora um zoom da imagem de uma galdxia aparentemente
fragmentada por estruturas que formam uma grade quadriculada com 6 quadros
predominantemente com branco e 1 quadro com preto. Cada quadrado apresenta uma
palavra na margem esquerda (de quem olha) inferior- cell (célula), flesh (carne), skin
(pele), isolation (isolamento), pattern (padronizar), image (imagem), vision (visao), universe
(universo). Estas palavras, em sintese, montam uma sintaxe visual, por serem pensadas
como imagens, e ao estarem em uma mesma pintura, sugerem um organismo Vivo, seus

sentidos sensoriais e sentires de um corpo e de tudo que orbita e pulsa.

O préprio titulo da obra - "Alpha Omega Biografia” (1968) - une as palavras que
nomeiam a primeira (alpha) e a Ultima (6mega) letra do alfabeto grego. em um significado
biblico, quer dizer o comeco e o fim de tudo, "Eu sou o Alfa e 0 Omega, diz 0 Senhor Deus,
aquele que é, que era e que ha de vir” (Biblia, Apocalipse 1:8). Ao mesmo tempo, a palavra
biografia presente no titulo do trabalho, indica que o artista traz os cddigos religiosos
para pensar além da questao religiosa, trazendo relagdes que possam, de alguma forma,

subverter a censura do contexto de ditadura militar que vivia no Brasil,.

A producdo de Antonio Dias sempre foi muito peculiar para mim, seja por sua
ousadia em se desdobrar em diferentes linguagens artisticas, ou ainda por sua capacidade
de manter-se coerente em sua poética mesmo havendo grandes mudangas estéticas no
seu percurso artistico. Principalmente em relagdo as imagéticas ligadas as constelagoes,
diagramacdes e, até mesmo, pelas imagens dos trabalhos artisticos no movimento arte

pop (do inicio de sua produgao).
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Tomando essa referéncia como questdo do corpo, lugar e territdrio, como
possibilidade de pensar poeticamente a relagao espacial, ocupada na sociedade por mim
e pela comunidade LGBTQIA+. Contudo, volto-me sobre uma parcela menor. Inicio um
olhar sobre como as outras pessoas (a sociedade cisheteronormativa) nds enxergam, sem
ser reducionista as questdes particulares e especificidades de cada sigla, penso sobre
como somos percebidas como pessoas desviantes e que apresentam “riscos” e “perigos”
Sofremos cotidianamente opressdes e violéncias - verbais e/ou fisicas-, em medidas
diferentes - ag¢des que destroem nossa autoestima, moldam nossas subjetividades e

censuram a possibilidade de sermos aquilo que somos.

Neste instante, a partir da imagem fragmentada da obra de Antonio Dias e com o
arsenal de imagens que tenho, as paginas do caderno sao realizadas. Na em uma péagina
uso esse fragmento da obra do artista, que recorto no formato de um circulo, no canto
inferior no lado direito recorto uma reta que € a fresta que atravessa e desvia a imagem
da galéxia. Ao fundo, colo glitter na cor vermelha, unificando toda a superficie ao fundo
e a fresta, tornando imagem e fundo um panorama, que os pontos reluzentes séo um
diagrama simbdlico (figura 36). Entre a luz que projeta e reluz, a escuridao diz - "desvio do
que esperam de mim” - esta frase
foi feita com a auséncia de tinta
fluorescente (que brilha com luz
UV) sobre o circulo da imagem
que foi pensada como espécie
de zoom da galéxia. A escrita esta
vazada, o que brilha é o entorno, a
constelagao (figura 37). O uso do
fragmento da imagem da obra de
Antonio, ndo sé entra como uma
apropriacao, mas também como
uma relagdo poética, estética e
conceitual, ao pensar nao s6 uma
relacdo da percepgédo de si e do
contexto territorial que se ocupa,
mas também, segundo palavras
do artista "a questdao do meu
trabalho é quase sempre colocada
em polaridades, em termos de

micro e macro, preto e branco,

Figura 36. Pagina "Desvio" (fotografada em luz natural) do livro de artista

| f ~ intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023).
mostrar e ta par. Intormagao para Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 37. Pagina "Desvio" (fotografada em luz UV) do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.




despistar” (Carneiro e
Pradella, 1999, p. 34)

A outra pagina, que
estd logo ao lado, também
tem um circulo do mesmo
tamanho em relagdo a
outra pagina, este circulo
é predominantemente
na cor azul celeste, com
demarcagbes na  cor
branca das constelagdes
do zodiaco, sobre
essas demarcagoes foi
realizada uma elipse em
diagonal, tracejada em
ponto e risco, com glitter
da cor vermelha. Em
volta encontra-se logo
acima do lado direito uma
elipse menor, na mesma
inclinagdo em diagonal
da elipse maior; ela foi
realizada a partir da
impressao - com sangue
- da digital do dedo
polegar, sobre um papel
translicido colado sobre

um papel branco. Logo

Figura 38. Pagina "Mar de Sangue que Brilha ao Céu" do livro de artista intitulado
“O Diério PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.

abaixo, no canto inferior esquerdo, hd uma outro circulo menor, cuja imagem foi retirada

de uma enciclopédia e recortada neste formato, a imagem apresentada é de um veado e

na sua volta varios chifres de tamanhos diferentes, cada um representando um tamanho

respectivo a idade do animal. No canto inferior direito, hd uma frase escrita com sangue

‘caminho em espiral e me afogo na dor em mar de sangue que brilha ao céu” (figura 38).
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Por muito tempo e
em diferentes tempos, me
olhava como um ser que
se deslocava nos espagos
e nao era visto e acolhido,
me sentia deslocado e
nao entendia o porqué.
E quando era convidado
ou aceito a estar em
determinado espago com
um grupo ou pessoa,
era sempre questionado
das minhas escolhas.
Muitas vezes, em diversos
momentos, sentia que
os discursos apontavam
flechas, as quais eu era
merecedor. "hd poder em
suas palavras” (figuras 39
e 40).

Figuras 39 e 40. Paginas "Ha Poder em
Suas Palavras” e "Insultos” do livro de
artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020
- 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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E ao mesmo tempo que me sentia culpado, entendia que nada daquilo era o que
estavam apontando. Nenhuma agressao correspondia as minhas posturas, aos meus
comportamentos e as percepgdes de quem eu era e ainda sou, mesmo compreendendo as
minhas dissolugdes durante o meu percurso de vida. A partir dos cenarios que encontrava,

mergulhava em um universo onde de alguma forma poderia sobreviver a tudo e a todos.

Desde crianga, imagino-me em uma floresta, o vale (figura 41). Assim como em
Historia Sem Fim (1984), filme dirigido por Wolfgang Petersen, que sempre volto a assistir,
baseado no livio homdnimo, do escritor Michael Ende. Nesta histéria, as narrativas se
cruzam, 0s tempos se cruzam, e as minhas histérias se cruzam com a fantasia, entre selvas
e pantanos, com diversificados personagens - bambis, borboletinhas, joaninhas, florzinhas
e frutinhas - entre sonoridades que esbogam e agitam a possibilidade de encontro e

pertercimento (figuras 42, 43 e 44) das paginas bambi, florzinha, frutinha...).

At Wi
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Figura 41. Pagina “Vale” do livro de artista intitulado “O Diario PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 42. Pagina "Bambi e Borboletinha" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 43. Pégina "Florzinha e Joaninha" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 44. Pagina "Frutinha" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Coloco-me como personagem apesar de saber que posso ser vocé ou vocé ser eu!

As histérias, imaginadas ou nao, podem se conectar dependendo das paisagens que cada

\

pessoa percorreu entre as paginas. A pagina destinada ao "Bambi” e a "Borboletinhas’, um
dos personagens centrais da narrativa. Aqui recorri a imagem fotografica como referéncia
para autorretratar-me - crianga viada - em um desenho em lapis aquarelado (figura
45), Esta imagem também foi utilizada em outro trabalho de mesmo titulo: "Bambi’, ja
mencionado na pagina (x). Em torno do desenho, foram coladas véarias imagens impressas
de borboletinhas retiradas da minha cole¢@o de imagens (figura 46).

Figura 45.

Registro fotogréfico do
processo criativo da pagina
"Bambi e Borboletinha" em
l&pis aquareldvel do livro de
artista intitulado "O Diario
PerVerso", 2022,

Foto: Elielson Junior.

Fonte: Acervo pessoal

do autor.

Figura 46. Imagens de "borboletinhas”
retiradas de livros, revistas e catélogos,
e coladas em uma folha sulfite, 2021.
Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Ao colar as imagens de borboletas de diferentes espécies, cores e formatos,
impressas em papéis, foscos, brilhantes, em P&B e colorido, eu buscava a pluralidade,
movimento e fluidez entre elas, formando um verdadeiro panapana que voa para outros
horizontes, encontrando um habitat perfeito

Na sequéncia, floresce a pagina “florzinha & joaninha’, cujo suporte sdo duas
pdginas retiradas de um livro com uma imagem fotogréfica da obra “Jardim das Delicias”
(1504), do artista Hieronymus Bosch. Esta obra apresenta trés cenas: o paraiso, o jardim
de prazeres e o inferno. A parte do inferno, comecei a cobrir com uma pintura abstrata com
tinta acrilica nas cores azul e amarelo, gerando tons verdes, sugerindo uma vegetacao, o
fundo néo foi coberto por inteiro, deixando aparecer, por vezes, uma figura ou outra. Na
parte central levemente superior ha uma fotografia minha quando crianga segurando um
buqué de flores. No entorno, diferentes representagdes e tipos de impressdes de flores
de espécies variadas, retiradas da minha colegao, formam um arranjo semelhante a um
buqué ou até mesmo uma estrutura em formato de torre, iconografia utilizada por Bosch
na pintura coberta.

Nas duas imagens € possivel ver mudancas entre as posi¢coes das flores, que eram
encaixadas de forma que os lados - direito e esquerdo - ficassem equilibrados (figuras 47
e 48). As flores foram retiradas de embalagens de produtos, livros e revistas. Apds alguns
testes e encaixes as florzinhas foram coladas e o fundo da fotografia foi pintado nas cores
do fundo das florzinhas, assim unificam-as.

Figuras 47 e 48, Processo de colagem das imagens da pagina “Florzinha e Joaninha” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 -
2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Me sentia um monstro que beijava o proprio reflexo e engolia as proprias pétalas.
Nas margens dos pantanos, olhava minha imagem refletida que apresentava desvios de
ser fragil, delicado e amavel - me sentia deslocado pois sabia que a imagem refletida ndo
era o reflexo do que as pessoas desejavam e esperavam que eu fosse. Hoje, ainda me
vejo como um monstro, e aceito-me como esse ser homem que se transforma e reflete
em seus olhos o fogo e se empodera pela sua imagem, que urge ser aberragao, que usa

da magia para se transformar e vivenciar a diferenca, entre suas forgas e fraquezas fisicas
e emocionais (figura 49).

Figura 49. Pagina "Aberragdo” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Assumo os interesses, vulnerabilidades, desejos e
pensamentos que me constituem, me atravessam e me
projetam no espago e nos lugares. Compreendo o poder
da transmutacéo, do amor, da dor, do 6dio, das flechas

gue me pungiram e pungem. (figura 50)

Figura 50. Pagina "Eros" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.

89



Das explosdes que aquecem meu coragao, do conforto da grama Umida, na pausa
para um descanso silencioso em que projetamos e ampliamos nNossos universos apos
impulsos de vai-e-vem e nos percursos dessa aventura fantastica (figuras 51 e 52).

Figura 51. Pégina "Deitar na Grama" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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'gna "Universos" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pes:




Dos dias que se desdobram em anos, neste universo que escapa e apreende
ao mesmo tempo. Dias imersos na poténcia a dois, na solitude e na solidao. No beijo
que mergulha e projeta espagos infinitos que aquecem e, também, nos olhares que

transformam o amor em dor, em um fetiche que petrifica os encontros (figuras 53 e 54).

Figura 53. Pégina "Estatuas” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 54. Pagina "Estatuas” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Essas quatro paginas fazem parte de um lugar idealizado da dor que gera a
repeticdo do prazer, em um jardim de pedras que encontram canones que apresentam
olhares certamente hipnotizantes. Nessas paginas trago imagens da minha colecéo
de figuras masculinas, mais especificamente dos inventdrios: fotografias de estatuas,
fotografias de homens interagindo com agua, e ilustragées. Nas duas primeiras paginas ha
uma junc¢ao das imagens de cada inventario citado acima, nelas € possivel perceber uma
organizagao de espelhamento e equilibrio entre ambas. Essas imagens, na grande maioria
sdo de esculturas classicas greco-romanas que representam o canone da beleza classica
idealizada, com excecao de trés imagens, mas que se apresentam como sintomas dessa

idealizagdo através da repeticdo das poses.

Em didlogo com estas paginas, o fotdgrafo Alair Gomes, conhecido pela obsessao
pelo corpo masculino e pelo erotismo em sua trajetdria artistica, dedicada a fotografar, a
partir da janela de seu apartamento,
homens seminus nas praias na cidade
do Rio de Janeiro, em uma espécie
de voyeurismo, ele registrava cenas
de homens fazendo exercicios fisicos
ou interagindo entre eles. Em uma
viagem para a Europa em 1983, Alair
muda completamente de ambiente
e comeca a fotografar imagens de
esculturas greco-romanas que dao
origem ao texto e nome da série: "A
New Sentimental Journey” (Uma
Nova Jornada Sentimental), na qual
ele captura perspectivas inusitadas
das esculturas, trazendo erotismo
de corpos masculinos com ideal de

beleza classica (figura 55).

Toda esta colegao surgiu do
meu interesse por imagens do corpo
masculino, articulando uma vasta
imagética que pensa os modos de
representagdo e de capturas das
poses e dos gestos masculinos

por meio das imagens, seja a

- . Figura 55. Imagem retirada do livro "A New Sentimental Journey’,
representacao advinda das escultura de Alair Gomes.
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produzida pelos artistas e/ou das fotografias dessas esculturas realizadas pelos fotégrafos,
que determinam o angulo a serem apreendidas as imagens.

As pdginas realizadas no caderno se distanciam, por vezes, das imagens de Alair,
pois o fotégrafo tinha um olhar peculiar que construia sua prépria linguagem, entre ocultar
e mostrar o corpo ou em cenas inusitadas ou no oposto, que sao totalmente voltadas as
representagdesdocorpomasculino.Jdasimagensdaminhacolegcaosaoimagensapropriadas
de livros, revistas e
midias sociais, ou seja,
os angulos j& eram
pré-determinados
por fotdgrafos
desconhecidos  por
mim. O que pode
aproximar as minhas
imagens as de Alair é
a busca por desvelar
o erotismo, o interesse
em cartografar o corpo
masculino e o desejo
de captar imagens
entre  os  padroes
estéticos classicos
que se desdobraram
no tem po até a nossa Figura 56. Detalhe das paginas "Estatuas” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso”

) (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
contemporaneidade.
(figura 56).

Ao entender quais sao os pontos que atravessam os padroes estabelecidos pelos
canones, ao pensar em o quanto seguimos idealizagdes do corpo e até o conceito de
como erotizar um corpo pelas camadas subjetivas - particulares e em um senso coletivo -
que langam aos olhares e percepgOes através das imagens classicas, estamos pensando
em corpos idealizados. E qual é o corpo que te da tesao? Tem tesdo em um corpo feito

com carne de pedra?

Dias imersos no vale em pedra e concreto. Entre encontros, a carne de pedra
fraca goza e reluz a fraqueza do que projeto em imagem e semelhanga? De reflexos que
espelham o que é quente e prazeroso. Pele pedra, carne pedra, pedra quente, atraente,

entra em erupgao e incendeia a mente, no escuro toque quente, luz aparente? (figura 57)

95



MIRA INCANDESCENTE

Oovreo LOUTRO
UTR QUTRO

OUTRO OUTRO OUTRO o
/7R
QUTRO o™

= ouTR"

Ut O\ﬁ RO

o\“
NS
o+ o O\)

0\3“L

e,
O}/B(%u 10 ouino

0
0

A0 %un
o‘bx

5
5
Q
[
2 ’\’oo
"o UTRO 61130 QOUTRO OUTRO ov

(/7/?

(0]

OUTRO OUTRO oumo OUTRO o

e O > UTRO OUTRO OUTRO
O

UTRO 0uTRO 0urRo OUTRO ov

OLHO O MAR DE ESTRELAS,
ENUM MOVIMENTO ESPIRALADO
NAO SEI O QUE E REFLEXO E REFLETIDO.

Oo\ﬂ\‘\
* OUTRO T QUK

0\3‘
@;‘@;w%&%w

%‘L\\O % ‘\3(\0
O\;\w\é&g\x% ‘5&8 \ZE)“SU?\LS

ol

o

< o
g % Q/T Ut
ROOUTRO OUTR?

(o)
TRO QUTR
VRO 0uroOUTRO OUTRO

\ﬁ\xo O\)T“O QUTRO OUTRO %,

O “\)’Y‘L "0
UTRO L
5 © ouino OULNO

O\“ RO ot

ME SINTO EM CHAMAS.

NAS PROFUNDEZAS, MERGULHO.

OLHO PARA O ALTO E VEJO OVOS FLUTUANDO,
CINTILANTES EM FORMA E CONTEUDO.

OVOS RELUZEM.
MERGULHAMOS NO ESCURO,
ENCONTRO, PROFUNDO.

OBSERVO,

A FORCA DO SEU OLHAR NOTURNO SOBRE MIM,
MEU OLHAR CAI EM MIM.

ENTRE, NOS, ENTRE.

DANCAMOS EM MOVIMENTOS CIRCULARES,
FLUTUAMOS OLHARES, LANCAMOS COMETAS
DESCASCAMOS-NOS, COMO SE QUISESSEMOS FALAR,

NO EMBALO, COMETA.

CAI EM TERRA,
INERTE,

A ESPERA.

PRENDE E SOLTA, AR.
TEMPO, LENTO.

ONDE VOCE QUER CHEGAR COM Ay

PARA ALTO

PROJETIL
PARA BAIXO

FALO

CALO

ESPERO,
CHAMA.

LUZ,

INCAN.DESCENTE?

SOMBRA,

ATENTO. TEMPO
GESTO, PLACIDO OU VIOLENTO?

@OOOOOOZ-

VOCE EXPLODE EM MIM.

ESTRELAS ENTREM EM MIM.

CHUVA DE METEORQOS, TRANSCORREM SOBRE MIM.
OH, CONSAGRO, SUSPIROS!

CAIU AINDA QUENTE.

SUPERFIC

[E QUE INCENDEIA A MENTE.

PELE, PINGO, ARDENTE, ATRAENTE.
PELE E PELO, OVO, PEDE MOVIMENTO.

AINDA CAI, AINDA QUENTE.
GENEROSO,

VISCOSO,

LEITOSO.

ESTRELAS, AINDA
CAEM

QUENTE, MENTE, SEM SER VISTO.

SILENCIO
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SILENCIO
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RO
STLENGIO

AMALGAMA

SEUS OLHARES E GESTOS
DESENHAM CRATERAS SOBRE MEU CORPO.
INFEREM, MARCAS.

DOS TEUS OLHARES, DOS MEUS OLHARES, FORMAMOS UM CORPO-DESE]JO.
NOSSOS GESTOS DESENHAM PONTOS INCANDESCENTES,

ORBITAS, INFINITAS E ERRANTES.

MEU CORPO SE DOBRA E DESDOBRA EM TI

TU DESDOBRA, REDOBRA, EM MIM.

COMPRIMIMOS,

PULSAMOS,

EXPLODIMOS,

DISSOLVEMOS,

ENTRE NOS ENTRE.

IF[E]JERICO

Fiaura 53. "Mira Incandescente”. 2022. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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O que de fato vejo e sinto naqueles
gue me envolvem a mente? Um gosto
amargo, no &amago dilacerado. Nas
garras afiadas, a vinganga se alastra nos
sublrbios do vale que se desloca para
a grande cidade fria, e dos ataques que
tiram sangue do concreto armado, o
monstro que sobrevoa como passaro de
fogo que arremessa escoria. Nessas duas
paginas do didrio surge a personagem
Vulcanica Vendetta (Vulcdo Vinganga),
drag queen, uma das multifacetas, nas
quais me diluo. Ela vem como um beijo
quente e uma forga avassaladora, ela
goza com as chamas de quem estiver na
sua mira. Por passar por muitas relagoes
conturbadas, téxicas e destrutivas, ela fez
da dor e dos restos de suas cinzas um
ponto de vista avermelhado, se tornou

passaro em chamas e renasceu da sua

forga de vontade e de vinganga. (figuras
58 e B9)

Figura 58 e 59. Fotografias do ensaio visual da drag queen
Vulcanica Vendetta — usadas como suporte para intervencdes
pictdricas. Fotos: Pedro Rodriguez. Fonte: acervo pessoal do autor.
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Estas duas imagens sdo de um ensaio
fotografico que serviu como suporte para
rearticulagao das imagens por meio de algumas
interferéncias em pintura com tinta acrilica e
glitter (figura 60, 61 e 62). As imagens foram
pensadas sob a dtica do contexto urbano, em
locais que tém uma grande circulagdo de gente,
como um viaduto e uma estagao de metrd, que
naturalmente detém uma energia cadtica pelo
movimento fugaz e constante das pessoas que
por ali passam. Entre esses movimentos quase
imperceptiveis, que nos impulsionam a seguir
adiante, surge a pergunta — o que vejo agora?

Um monte de pessoas? Imagens animadas,

inanimadas? Voyeurismo? Ovos apunhalados?

Figura 60. Fotografia com intervengdes em pintura.
Vulcanica Vendetta, 2021. Fonte: acervo pessoal do autor.

Figura 61. Pagina "Vulcanica Vendetta"
do livro de artista intitulado “O Diério
PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo
pessoal do autor.
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Figura 62. Pégina "Vulcanica Vendetta" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.




Jogar-se neste movimento veloz e incerto, deixar-se ser engolida e engolir ovos.
Este era 0 movimento que desembocava entre minhas pernas, que deslizavam em golpes
nas estatuas de carne de pedra. Metia e esmagava-os até virarem po, nas alucinagdes
beijava enfurecidamente, e na fissura frenética amava de forma fugaz, negava conexdes
que pudessem de alguma forma nao sé ver, mas perceber o que estava pulsando. (figura
63)

=110 ket @l

Figura 63. Fragmento do texto "O Ovo Apunhalado” - p. 166 e 167, de Caio Fernando Abreu. Fonte: do autor.
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Mulher passaro, mulherovo. Entre tantos ovos, nasce o caos entre desejo, amor e
odio. Cuidava dos ovos com receio de perdé-los, detinham-se em imagens — figurinhas

colecionaveis (figura 64) e os dissolviam conforme meu desejo.

Figura 64. Registro fotogréfico do processo criativo das figurinhas sendo organizadas nas paginas "Figurinhas” do livro de artista
intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.

Por vezes, esmagava-os em momentos em gue os movimentos se liquefazem,
mergulhava suas imagens na porra de suas essencias, cada um em um principicio
diferente, seja em um esmagar carinhosamente ou violentamente, até mesmo insinuando
a possibilidade de conexao mulher-ovo. As imagens, por vezes, se dilulam e aglutinavam,
se velavam em partes e se apresentavam em um mergulho na possibilidade de serem
apunhaladas, mais de uma vez. Entre meses mergulhada neste espago, encontrava esses
ovos cintilantes, que formavam o meu desejo em criar constelagdo, interligando em
pequenos recortes e zooms, 0s pontos em azul celeste para remontar meu universo, que
explode no abismo césmico entre luz e sombra, virtual e real. Tudo ndo passava de um
jogo sadista que me impulsionava a procurar “pelos em ovos’ Topava tudo e todos, em
fantasia ou nao. (figuras 65 e 66)
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Figura 65. Pagina "Figurinhas” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 66. Pagina "Figurinhas" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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~ Acho que vc tem um Iadu que é
~ absolutamente fascinante e perigoso.
Desperta o desejo, mas queima em
~ brasa quem est4 do seu lado e vc tb i
0137

-
vo pessoal d




Figura 68. Pagina do livro Sex, 1992, Madonna. Fonte: Acervo pessoal do autor. Figura 69. Pagina "Brasa" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023).
Tradugao - "Somente aquele que te machuca pode fazer vocé se sentir melhor. Somente aquele que causa a dor pode leva-la embora’ Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Partner:
Da uma briga boa os dois

Partner:
Tesdo como o infemo @ @ o

@ oo
eu queria sentir sua lingua em todo 0 meu corpo

Partner:
bota gostodo?

Partner:
turn

Partner:
uma serpente

Partner:
g prazer monstruoso

Partner:
vc tb putao

Partner:
corpo de ator porno rsrs

Figura 70. Montagem de fragmentos de capturas de telas de vérias conversas em chat de relacionamentos gay. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 71. P4gina "Rola ver o rosto?" do livro de artista intitulado “O Digrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 72. Pégina "Tem Cara que Curte Fetiche" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Em fantasia, impulsionava-me como uma flecha lancada ao alvo - prazer. O
ponto de didlogo é o desejo que faz das imagens cenas que petrificam a experiéncia
de transcendéncia do fetiche no sexo, que gera dor e prazer. De forma posada, as cenas
construidas quase que em um ideal teatral classico, revelam um corpo desejante e com
fome de ser desejado. Diferente das figurinhas colecionaveis que revelam, na sua grande

maioria, a porosidade do instante, do improviso e naturalidade meio planejada.

As minhas fotografias sadomasoquistas apresentam uma personagem central -
eu - Dissoluto - que performa um corpo de maneira hedonista, como as fotos de Robert
Mapplethorpe (1946-1989), fotografo estadonudiense que retratava o nu em imagens,
que tensionavam os limites entre o erotismo e a pornografia; principalmente, por meio
de fotografias em preto e branco, com abordagens sadomasoquistas ou de homens

fisiculturistas.

As capturas das poses dos fisiculturistas (figura 73), apesar de serem quase que
naturais do cotidiano desses modelos, ainda assim traduzem um olhar que se assemelha
aos canones classicos de representacao dos corpos masculino em escultura. Tendo como
referéncia as fotografias de Mapplethorpe, em um jogo entre parddia, fetiche e prazer,
realizei fotografias de um corpo que se desdobra em posigdes para uma autofetichizagéo,
descascando-se e contorcendo-se para a exibicdo de um gesto que apresenta uma agao
ordindria, porém erotizada - de chupar e morder os dedos dos pés - de um corpo que

foge, por instante, de uma pose comum. (figura 74)

Figura 73. Robert Mapplethorpe. Derrick Cross, 1983, Impressdo Figura 74. Fotografia usada no livro de artista intitulado “O Didrio
de gelatina prata 48,5 x 38,2 cm. Foto: Museu Guggenheim. PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
Fonte:https://www.guggenheim.org/artwork/2733
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Como  contraponto  entre
as fotografias de Mapplethorpe
e as minhas penso em como as
personagens retratadas por ele
tém suas identidades -os rostos e
nomes préprios - apresentados no
titulo das foto), atribuindo a elas uma
esfera de celebridade, enquanto em
minhas fotografias apresento uma
personagem andnima, que nao tem
uma identidade ou status, é apenas
um corpo performatico — em cena.
Inegavelmente, minhas fotografias
estabelecem uma relagao direta com
as de Mapplethorpe, que engloba
todo um contexto e um repertério de
representagdo da imagem de corpos
masculinos a partir das esculturas
cldssicas, que me permitiu explorar

algumas cenas (figuras 75, 76 e 77).

Figura 76. Fotografia usada no livro de artista intitulado
"O Diério PerVerso" (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal
do autor.

Figura 75. Robert Mapplethorpe. Raymond Sheldon, 1979. Fotografia,
impressado de gelatina prata. 35,24 x 34,93 cm. Doacdo da Fundagéo
Robert Mapplethorpe ao Los Angeles County Museum of Art e ao
The J. Paul Getty.

Figura 77. Artista desconhecido. Fauno Barberini, Marmore. Tamanho
proporcional ao corpo humano. 220 a.C. Foto: Gliptoteca de Munique.
https://www.antike-am-koenigsplatzmwn.de/index.php/en/?os_
image__id-841
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Partner:
Wi e muita meau tipo ve n'tem ideaia

Partner:

narcismo na vd pg sparentementie somoas megas parecidos

Figura 78. Fragmento de captura de tela de uma conversa em chat de relacionamentos gay. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Figura 79. Pagina "Toxico Espelho Pra Ti" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Ver e perceber as direcdes e projecoes alheias e também as minhas. Olho-me e

vejo um reflexo de um corpo incrustado de sujeira, me vejo perdido em tantas explosoes

que derramam um mar de lama incandescente. Vejo a raiva que consumiu e feriu as

outras pessoas sem permissdo. Percebi que o maior erro ndo foi me entregar a esses

momentos, mas foi fazer que as outras pessoas acreditassem que estes momentos

poderiam germinar algo. O problema nao foi matar e viver os desejos, mas inflamar os

desejos nos olhos alheios, foi ludibriar seus coragdes. Jogar-me em um movimento sem

medir as consequéncias e, por vezes, ndo me proteger o minimo possivel.

Pra mim tu @ um lixo!

Figura 80. Fragmento de captura de tela de uma conversa no whatsapp. Fonte: Acervo pessoal do autor.

— Sujo, todo sujo!

Ao pensar no contexto que, em certa medida,
projetam sobre meu corpo o olhar das outras pessoas
e 0 meu proprio e, projecoes que desenhavam a
ideia de um corpo sujo, me dei conta dos riscos e
das diferentes consequéncias que me atravessavam
e marcavam em todos 0s panoramas em que estava

e em minhas vivéncias pessoais e interpessoais.

Em meu quarto, na minha mesa cheia de
imagens, pego o xerox de um esquema de desenho
de figura masculino, retirado de um livro de desenho
e anatomia, na pdagina sobre “como desenhar um
corpo humano” de “frente e verso” dentro de canones
masculinos. Comeco a escrever sobre o xerox varias
vezes a palavra SUJO com um marca texto de cor

vermelha, sobrepondo as escritas (figura 81).

Figura 81. Registro fotogréfico do esbogo do
trabalho Sujo. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Esse croqui foi um dos
primeiros a serem realizados no
inicio do processo criativo do
caderno. Porém, o “Sujo” s6 apareceu
nas paginas do didrio de acordo
com a sequéncia das narrativas. No
processo criativo vi possibilidades de
demarcar as folhas do caderno, as
quais simbolizavam os olhares e as
falas sobre e sob mim. Ao pegar uma
nova impressao de um esquema
de desenho e retirar com bisturi
toda silhueta do desenho do corpo
(figura 82), recortando e criando uma
perfuragdo grafica a qual apareceria
somente em forma de desenho de

um corpo na folha seguinte.

Para comegar, colei a imagem
recortada em uma folha do diario,
um retangulo vazado, de forma que
a imagem impressa fizesse parte da

folha do caderno e ao usar o carimbo

com a palavra sujo sobre o desenho impresso e recortado, a tinta pudesse transpassar por
conta das repeticoes de carimbadas (figura 83). Entretanto, houve uma diferenga de como
a tinta do carimbo reagia em ambas as folhas (sulfite - do diario, e couche - da imagem
impressa), a medida que ia carimbando, o resultado se distanciava do desejado, pois a
folha suja do couche comecou a ficar com a cor rosada, ao invés do vermelho esperado
e com um aspecto opaco. Neste ponto, resolvi pintar o papel couché de vermelho, e nao
satisfeito iniciei a pintura em toda a folha de preto e vermelho. Aos poucos, de tanta tinta
imersa na folha sulfite (de baixa gramatura), a imagem impressa recortada para ser uma
espécie de esténcil desgrudou sozinha e foi neste momento que a inseri atravessada

em outra folha, em seguida, colei nas margens brancas da folha, umas gotas vermelhas,

Figura 82. Registro fotogréfico processo de recorte da figura
impressa. Foto: Elielson Junior. Fonte: Acervo pessoal do autor.

retiradas das embalagens de testes rapidos de hiv (figura 84).
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Figura 83. Registro fotogréfico no processo de carimbadas na figura impressa da pagina "Sujo” do livro de artista
intitulado “O Didgrio PerVerso” (2020 - 2023). Foto: Elielson Junior. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Figura 84. Registro fotogréfico dos resultados pictéricos e gréficos das paginas "Sujo” do livro de artista
intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Foto: Elielson Junior. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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A partir de diversas agdes, processo artistico e experimentagdes, que no primeiro
momento nao sairam como esperado, imprimi uma nova imagem em uma folha que fosse
maior que o tamanho da pagina do caderno; repeti o mesmo processo de recorte, deixando
a imagem da silhueta do desenho vazada para que as sobreposi¢des das carimbadas
pudessem ultrapassar a superficie desta primeira folha para a préxima. Ao carimbar, a tinta
vermelha foi, aos poucos, contaminando a outra folha, fazendo emergir um outro corpo,
delineado e projetado pelo atravessamento das carimbadas, que gerou o surgimento de
um corpo-imagem. Nasce uma figura com a proje¢ado e atravessamento da outra (figura
85). Todavia, a0 mesmo tempo que vou estabelecendo o meu processo criativo com o
diario, nasce, também, uma outra projegao, que desenvolvo em um videoperformance

igualmente intitulado "Sujo” (ir para a pagina 131).

Figura 85. Paginas "Sujo" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Em ambos os trabalhos, seja nas paginas do caderno, ou na videoperformance,
as imagens do corpo apresentam determinados cheios e vazios. O vazio encontrado na
imagem acima vincula a ideia de que existe uma matéria-tinta apenas na linha sutil que
fecha uma imagem, a representagao de um corpo masculino sobre uma folha branca.
Ou, até mesmo, o vazio que remete a auséncia de sentido existencial ou a presenca de
siléncio. Em oposigao, o cheio - de tinta, de carimbadas, de atravessamentos da palavra
- na representacdo do desenho do corpo masculino, ou do corpo real apresentado na
performance, alude as possiveis dicotomias de que o corpo que pulsa pode entrar em
diferentes estados, que o preenche e nem sempre serem visto como algo positivo, porém,

0 vazio pode ter determinada positividade no corpo.

Entre real e virtual, cheio e vazio, amor e ddio, essas polaridades binarias que nos
cercam, esse estar entre, imerso nesses contrapontos € a tentativa de dissolugdo, de
tensionamento em percorrer 0 verso que versa, com a transitoriedade de sentimentos,

sensagoes e corporeidades de um corpo per\Verso.

Ao mergulhar em um mar de sangue e compreender que os atravessamentos desses
percursos podem me tornar um sujeito Unico que inflama as experiéncias cotidianas, de

vida, afundo-me nessas e em outras memorias.

No reflexo avermelhado do passado, que se presentifica, encontro-me revestido
por uma capa vermelha que me impulsiona a lutar, a resistir a todas as intempéries da
vida. As flechas eretas, erguidas e, langadas sobre mim, me tornam um ser em guerrilha.
Batalho em prol da minha existéncia, reconheco as minhas fraquezas e as virtudes de
um corpo que pulsa, deseja e ama. Compreendo que hoje os olhares homofdbicos das
outras pessoas refletem em meu escudo e voltam, como espelho de suas limitagoes e
ignorancias.

Ser flechado, essa € uma condi¢do de quem busca os caminhos, as dire¢des e 0s
enfrentamentos diarios para ser quem é ou quiser ser. Alguém que pulsa e compreende
que os desvios, muitas vezes, nos levam para horizontes inimaginéveis, em habitats ainda
nao desbravados na mata - dita proibida - o vale subjugado. Cada um tem o direito de
vestir-se com as escolhas gue melhor o convém, cada um tem a possibilidade de ir para os
polos que desejar, mergulhando nas possibilidades que exploram, explodem e florescem

em um corpo incandescente. (Figura 86) Um corpo desviado.
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Figura 86. Pagina "Mergulhos" do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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3.2 HUDINILSON JR. - CADERNO DE REFERENCIAS,

COMO REFERENCIA

Hudinilson Jr. (Sdo Paulo, SP, 1957 - Idem,
2013) nos deixou uma vasta producao artistica,
trabalhos que se desdobravam em diferentes
técnicas e linguagens, entre desenhos, colagens,
grafites, gravuras, intervencgoes urbanas, pinturas
e, principalmente, a xerografia, em diferentes
estéticas, porém, em sua maioria voltadas ao

universo gay e a tematica homoeroetica.

Dentre suas praticas, o Dissoluto
identifica-se com seu gosto por colecionar
imagens capturadas de diferentes midias
impressas, como revistas, livros e jornais, as
quais colecionava h& anos e as guardava
em um bal. Em suas cole¢des, Hudinilson
comegou a produzir o que sequencialmente se
denominaria como Caderno de Referéncias e
que seriam considerados por ele préprio como
trabalhos artisticos, todavia, seu intuito inicial
era despretensioso e sua ideia primordial era
organizar as imagens através de catalogagoes
(figura 87). Segundo o artista: "Alguma coisa
de genética deve haver em minha compulsao
em colecionar, guardar, agrupar. Coisas, objetos,
memodrias. Neste caso especifico, fotos artigos,
alguns tipos de documentos’ (RESENDE apud
JR. 2016, p. 186.)

Durante décadas, Hudinilson debrugou-
se nessa pratica de capturar imagens, criando
cerca de 120 cadernos por meio do raciocinio
da colagem em suportes como albuns, agendas,

cadernos apropriados, elaborando diversas

0 interesse sempre € da minha atragao
por corpos, necessariamente masculings
mas nao exclusivamente nus; as vezes o de-
talhe ou um certo gesto, a forma [as formas)
de expressao destes corpos.

A escolha e a ordem das fotos coladas

- 0 corpo absolutamente de forma aleatéria.

J4 tenho um vasto arquivo de imagens
colecionadas 3o longo destes mais de 30
anos, as quals, praticamente todos os dias,
sao agregadas novas fotos e todas estao
acondicionadas em varias pastas antes elas
estavam em urn grande bau). Quando - ato
quase que didrio - volto a confecqao das ca-
dernos - ato que realizo deitado em minha
cama - estendo diversas de cada ‘rodada’ e
vou colando em novas paginas ou encaixan-
do-as nas paginas ja iniciadas.

Tenho ao meu lado sempre 2, 3 até 6 ca-
dernos e vou preenchendo-os pela ordem de
principio até — ato mais extenuante — ‘cobri-
-los” por completo, dando ent2o por finda a
execucao deste ou daquele, agora nao mais
seguindo nenhuma ordem. O que acabar /
preencher-se primeiro, acabou. Vai para a
estante.

Figura 87. Fragmento do texto do Livro Posi¢do
Amorosa, sobre Hudinilson Jr. - p. 166 e 167. Fonte:
do autor.
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narrativas, nas quais o intimo e o publico eram tensionados em péaginas que configuravam
um hibrido de arquivo, livro e diario. O processo de criagdo esbogava determinado
prolongamento de si, emergindo um imaginario poético nas paginas, as quais agrupavam
imagens de corpos e coisas, criando metaforas que adquiriam conotagdes homoerdticas
e pornograficas, explorando a sexualidade, cujo olhar transpassava obstinadamente em

seus cadernos. (figuras 88, 89 e 90)
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Figura 88, 89 e 90. Fotografias das péaginas do “Caderno de referéncia n° 70", de Hudinilson Jr, 2000.
Foto: MOMA Fonte: https://www.moma.org/collection/works/203429

A criagdo do meu didrio poético nitidamente se relaciona com os Cadernos de
Referéncias, de Hudinilson. Creio que os nossos modos operatérios no processo criativo se
aproximam pelo desejo incessante em reorganizar as coisas no mundo, mesmo sabendo
gue essas organizagdes sao quase infinitas e que ao mesmo tempo recolocam as imagens
em outras condigbes, muitas vezes, cadticas pela ascensdao poética. As imagens de
diferentes midias impressas e ou de contextos distintos sdo redimensionadas e denotam
um universo particular e intimo, cuja expansao forma um Iéxico compulsivo em narrar,
mesmo que em um instante haja incoeréncia nos agrupamentos, elas embaralham e se
langam como um conjunto que estabelece narrativas que desviam do olhar centralizado e
comum, pois seguem tal perversidade. Acredito, também, que nossos trabalhos seguem
essas organizagOes que sao, em certa medida, um jogo de encaixe estrutural, simbdlico
e perverso. Tanto pelo olhar voltado a temética homoerotica, como pelos desvios em
rearticuld-la e, consequentemente, reveld-la para as pessoas, evidenciando diversos

anseios, medos e desejos.

As paginas dos cadernos de Hudinilson se aproximam com questdes plasticas
dos murais do teérico Warburg. E 0 meu caderno se diferencia em relagdo aos trabalhos
de Hudinilson e Warburg. Enquanto o trabalho do Hudinilson e do Warburg visualmente
formam blocos que concentram imagens recortadas em formatos retangulares e coladas
lado a lado, preenchendo o formato da prdpria pagina e mural, nos resultados plasticos

do meu trabalho as configuragdes assumem, por muitas vezes, imagens que nao sao
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necessariamente agrupadaslado alado, mas saodistribuidas nafolha, ndo necessariamente
preenchendo sua superficie, assim, muitas vezes flutuando por vezes na folha em branco
do caderno - as imagens se expandem, mas estao proximas também, mas elas por vezes
podem estar lado a lado em formatos retangulares. Noutros momentos, podem conter os
formatos das proprias figuras, pois elas foram recortadas ao ponto de retirar o contexto
total de origem. Nos cadernos de Hudinilson, assim como no meu, ha o uso de imagens
de diferentes épocas e contextos que podem ser uma foto de 1996 quando eu era crianga,
junto com uma imagem de uma revista publicada neste ano. Algo peculiar nos cadernos
de Hudinilson é a ideia de repeticdo de uma mesma imagem, muitas vezes sao imagens
de "segunda geragao” (CHIARELLI, 2002, p. 100-110), ou seja, imagens ja existem e
que estao armazenadas em um “"banco de dados” e que sdo rearticuladas, por ele, por
exemplo. via xerografia de uma imagem original. Essa prética, quase que compulséria de
multiplicagéo e repetigao, fricciona a poética do artista, porém, ndao € uma pratica que eu
utilizo, pois busco outras particularidades na imagem gue estao voltadas as fisionomias e
aos fragmentos, que somados geram tal deslocamento de temporal pela diferenga entre
uma e outra, criando uma sintaxe visual que narra um contexto, o que também pode ser
percebido na obra do Hudnilson, porém nao de modo rizomatico, no trabalho dele as

imagens ganham tal estranhamento pela tenséo entre elas.
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3.3 O CORPO E OS AFECTOS NO TERRITORIO
PERVERSO

Esta na Biblia - o verbo se fez carne. Didier Eribon comeca Reflexiones sobre la
cuestion gay (2001), afirmando que En el principio hay la injuria. La que cualquier gay puede
oir en un momento u otro de su vida, y que es el signo de su vulnerabilidad psicologica y
social (p. 29). A iminéncia dos insultos e 0 seu peso na constituicao da subjetividade das
pessoas dissidentes do sistema de sexo e género é analisada por Eribon.

"

"Viado sujo” (“sapatédo suja”) ndo sdo apenas palavras ditas casualmente. Sao
agressdes verbais que deixam marcas na consciéncia. Sdo traumas mais
ou menos violentos que se vivenciam no momento, mas que se inscrevem
na memodria e no corpo (porque a timidez, o mal-estar, a vergonha sao
atitudes corporais produzidas pela hostilidade do mundo exterior). E uma das
consequéncias do insulto € moldar as relagdes com os outros e com o mundo.
E, portanto, delinear a personalidade, a subjetividade, o préprio ser do individuo.
(ERIBON, 2001, p. 29, tradugao nossa)

As violéncias discursivas - xingamentos, ofensas, abusos - moldaram meu corpo.
Assim, em minha pesquisa poética busco também investigar essa questdo por meio
de procedimentos artisticos, nos quais uso minha corporalidade - eu corpo-imagem-
memoria - como materialidade poética e discursiva, imbricando estratégias oriundas de

epistemologias queer para promover dissolugdes e subversdes dos discursos homofobicos.

E impossivel desconsiderar que a todo instante sou afetado por um conjunto de
préaticas discursivas que chegam, velada ou desveladamente, a mim e a todas as pessoas
que nao seguem a cisheteronormatividade, pois os discursos sempre demarcaram nossas
corporalidades. Os jogos de poder, dos controles e da ordem, que violentamente nos
insultam e agridem, reverberam em nossos comportamentos cotidianos e em nossas
corporalidades e subjetividades. Socialmente sempre estaremos as margens, a iminéncia

da domesticagao.

O Dissoluto coloca-se corporalmente em cena no sentido que é proposto por Juan
Guillermo Droguett (2001), no texto "Corpo e Representagao’, que entende o corpo como
um signo mediador das relagdes objetivas e subjetivas que entrecruzam sentidos em
um Unico corpo: o real — corpo matéria “carne, 0sso, pele” e o irreal — corpo subjetivo
que sente “chora, ri, ama, luta’ Neste sentido, Droguett abarca pensamentos sobre os

didlogos que o corpo produz a partir das relagcdes entre a pessoa e seu proprio corpo,
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entre a pessoa e outro(s) corpo(s); e, também, em relagéo a forma como outras pessoas
observam nossos corpos. A sua agao poetica simboliza essas relagdes entre - “eu, tu, n6s”
- instaurando sentidos conscientes e inconscientes sobre 0 “eu” e o contexto sociocultural
gue o corpo ocupa e atua, gerando uma linguagem que se comunica visualmente através

de gestos e agoes.

Em Etica Bixa, Paco Vidarte (2019, p. 24) comenta que "a homofobia faz parte de
uma constelagéo social repressiva imbricada com opressdes de todo tipo’, e ela tem "duas
caras: uma homofobia ideal, descontextualizada, generalizada, legislada, penalizada,
triplicada e universal contra todas as bixas’ e outra, "a homofobia real cotidiana, de rua, de
sala de aula, o trabalho, as roupas, os bairros, os povos, seletiva, caso a caso, que antes
de excluir pergunta quanto dinheiro vocé tem’ Ou seja, somos violentadas, oprimidas
e julgadas por conta das visualidades dos nossos corpos, dizeres e fazeres. E, desde a
infancia, somos ensinadas a queimar, dissimular, esconder e negar qualquer manifestagao
que possa desvelar nossa diferenca e, assim, “sujar” a sociedade, caso contrario nés
somos empurradas para as margens, levadas, muitas vezes, a orbitamos os lixdes de uma

sociedade galactica cisheteronormativa, patriarcal e, no caso do Brasil, colonial.

A seguir, convido a uma breve reflexdo sobre duas de minhas video-performances:
“Tu quer me destruir” (2021, 05" 21") e Sujo (2021, 04"10"), nas quais busco provocar quem
as assiste a pensar sobre as implicagdes dos insultos homofébicos na formacédo da
subjetividade e da corporalidade, e na vida de pessoas LGBTQIl+, com a utopia queer de
que a arte possa ser um dos pilares para a empatia. Acredito que esses trabalhos podem
ser meios para a discussao e a denuncia das violéncias discursivas, que estao na génese
de todas as outras violéncias fisicas, subjetivas, sociais e politicas, bem como dos crimes
de &dio sobre os corpos LGBTQI+. No entanto, limito-me no contexto que representa os
homens homossexuais - adentrando e provocando essa discussao a partir de minhas

vivéncias enquanto homem-viado-artista.
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3 . 3 .] “TU QUER ME DESTRUIR”

“Tu quer me destruir’ Anos atrds escutei essa frase de um ex-namorado durante
uma discussao que tivemos. Ele alegava que eu o estava traindo e que todas as minhas
atitudes davam a entender que estava tendo "relacdes escondidas com outros garotos’
Ele afirmava, nas discussodes: “vocé é gay, todo gay é pervertido! Na época, essa e
outras cacofonias foram muito nocivas. Como se ndo bastasse a homofobia externa (da
sociedade), ainda me deparava com a homofobia interna (dentro da prépria comunidade)

e advinda do meu préprio parceiro.

Partindo dessa lembranga e de todas as outras que estdo presentes na minha
trajetéria de vida e que sdo faiscas no processo criativo do caderno, comecei a
rememorar varios episoddios nos quais fui insultado dentro das minhas relagdes afetivas
e, principalmente, nas experiéncias cotidianas desde minha infancia. Neste ambiente,
contaminado por tantas falas e discursos, cada palavra, cada afirmacao que nao condizia a
mim e que me agredia, era uma marca deixada, uma ferida estabelecida. E, neste turbilhao
de insatisfacao e revolta, mergulhei nos diversos insultos recebidos e percebi o quanto fui
modificado por eles no meu percurso de vida. E logo pensei, tal como sugere Eribon: quais

sdo as marcas deixadas no corpo pelos insultos? (ERIBON, 2001).

Partindo deste contexto e de forma transgressora, comecei a formar uma narrativa
que explorasse agudamente e de forma irbnica algumas questdes sobre
sexualidade, que criasse interconexdes entre a agressao discursiva (falada) e a
agressao em forma fisica, subvertendo essas dores em uma forma de prazer, que
apresentasse também determinada heresia. Ao contrdrio do que j& estava fazendo
no didrio, essa produgao video-performatica emergiu da necessidade de ser vocalico-
visual (audiovisual). Ou seja, Tu quer me destruir sb existiria a partir da fala, da

verbalizagdo, em consumagao com a imagem em movimento, em agao.

Logo me veio a cabega uma frase de um ditado popular, a qual eu escutava muito
quando crianga na catequese catdlica: "ndo atirem pérolas aos porcos’ referindo
que devemos ter cuidado com o que compartilhamos com as pessoas de mé fé. Este
ditado, para mim, surge de uma forma muito contundente e simboliza a ideia de devolver,
de algum modo, todas as pérolas ditas a mim - discursos conservadores, ignorantes -

e a todas
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as pessoas que passaram por situagdes semelhantes a mim - aquelas pessoas que 0s
propagam e que, assim, ferem corpos que sdo estranhos a gramatica cisheteronormativa.

Ao pesquisar na biblia sobre o ditado, encontrei o versiculo inteiro (figura 97).

SLIdE QEriigs

Mateus T:6

Figura 91. Frame da video-performance, “Tu quer me destruir”, 2021. Fonte: Acervo pessoal do autor.

A partir da escolha deste trecho biblico como script para a realizagcdo da video-
performance convidei a participarem do trabalho comigo os atores Lucas e Bruno (que
trabalham em producdes porpograficas e prostituicdo) - que incorporaram as
personas Sadan e Pink Kinky (Voyeur 2) - e, meu amigo, Pedro que além de realizar a
captacdo de imagens também atuou como (Voyewr 7). Um dos motivos da minha
escolha por ambos os atores foi por eles serem da comunidade do Puppy Play, que é uma
pratica fetichista BDSM (Bondage, Disciplina, Dominacdo, Submissdo, Sadismo e
Masoquismo), que consiste em usar acessorios para “vestir-se de cachorro’, ou seja, séo
usados nesta pratica méascaras de cachorro, coleiras, rabos (que sao plugs anais), luvas,
harness, quase sempre em couro e ou latex. Muitas vezes essa pratica acontece em
grupos (matilhas), que se propdem a atuarem como cachorros e cadelas, envolvendo

praticas sexuais (ou ndo) de dominagao e submissao.

Previamente conversei com cada um dos participantes a fim de comentar um pouco
sobre o que desejava com o video-performance. Em seguida, organizei uma reunido com

todos e aprofundei um pouco mais sobre como desejaria a gravagao. Neste momento, ao
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falar das minhas vivéncias e experiéncias passadas, abriu-se uma conversagao onde
todos nds estdvamos relatando varias experiéncias sexuais e de violéncias homofdbicas
ou gue nos marcaram. Neste momento pude conhecer um pouco sobre cada um e eles
puderam ndo sd me conhecer, mas entrar na atmosfera que nos interconectavam nos
relatos de vida.

A priori, imaginei, para a gravagdo, o ambiente de uma sala ndo muito grande,
com uma luz projetada ao centro da agédo e que o entorno estivesse com determinada
penumbra. Durante o processo de procura de um espaco para a realizagdo da gravagao,
o Lucas me sugeriu o espago de uma boate, na qual ele performa com frequéncia. Visitei
0 espago, mais especificamente o subsolo (o dark room) de uma boate em Sao Paulo-SP.
As caracteristicas fugiam do que eu imaginava e buscava no inicio, porém, a atmosfera
constituida por uma iluminagao vermelha e ao mesmo tempo escura, e o fato de ser um
subsolo, me agradou muito, pois respondia ao conceito underground que eu imaginava

para as agOes performaticas.

Passada uma semana e ha minutos antes da nova gravacao houve uma outra
conversa, desta vez buscava saber mais sobre spank - levar chicoteadas - a qual iria
receber. O Lucas me explicou quais as partes do corpo comuns e perigosas de se receber
as chicoteadas, e quais as variagoes de forgas que aconteceriam, conforme a minha
vontade. Disse a ele que as chicoteadas deveriam ser proporcionais a intensidade da minha
fala - em um mpeto - comecaria e terminaria conforme a intensidade das agoes, sendo
mais ou menos agressiva, ou seja, nao havia um limite de forga, pois haveria variagdes
nos impulsos da fala conforme o passar do tempo. Propus a ele que ndo houvesse uma
“palavra de seguranca” - pois, nesta pratica, o comum é haver uma palavra que assegure
0 seu término - pelo contrario, minha intengao era que o siléncio ressoasse como
seguranga, pois seria do meu interesse poético “a nao fala” na gravagao. E perguntei se
poderia ser assim, quando eu ficasse calado por um tempo, este seria o sinal para o final
de suas chicoteadas, Lucas disse que poderia ser deste modo e seguimos em diregao ao

fechamento de uma ideia, de um contrato verbal e, em seguida, da gravacao do video.

Os personagens em cena eram: o Dissoluto - eu, ajoelhado proferindo insultos
homofébicos enquanto era chicoteado por Pup Sadan, a persona do ator porno que
estava usando alguns acessorios como uma mascara de cachorro e harness; e o Voyeur
1, personagem que nos filmavam (o Dissoluto e o Pup Sadan), e Voyeur 2 que é outro Pup
(0 Pink) que assistia as agdes (figuras 92, 93, 94, 95 e 96).
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Figuras 92, 93, 94, 95 e 96. Frames da video-performance “Tu quer me destruir”, 2021, Fonte: Acervo pessoal do autor.
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No total, a gravagdo durou 8 minutos e foram usadas duas cdmeras: uma ficou
no tripé e filmava um panorama geral das a¢des e a outra, filmava a acdo principal. A
edicdo da narrativa explora a captura de dois modos de perceber o contexto do video
- a perspectiva que apresenta a cena e a perspectiva que apresenta a gravagdo dessa
cena - revelando assim dois foco-narrativos distintos que se imbricam em um processo
metalinguistico - a gravacao da gravacao, evidencia as diferentes camadas visualidade,
langando um convite ao voyeurismo a quem assiste ao espetaculo a vigiar uma cena
central que desemboca em um recorte de outra, assim langando varias perspectivas de

assistir o video performance.

A narrativa explora a estética ‘precéria’ das filmagens amadoras junto a prética
sexual Puppy Play, que faz parte do imagindrio underground BDSM. Ao mesmo tempo,
também remonta a narrativa biblica, aludindo as "pérolas” que sdo as palavras e frases
carregadas de moral religiosa (palavras sagradas), que ao serem ditas pelo Dissoluto, séo
devolvidas aos "porcos’; que um dia as langaram contra eles. E as apresento aos “cées’,
(os Outros impuros), assim evocando a minha propria destruicao. Ao mesmo tempo em
que eu era chicoteado eu mencionava os insultos, e as marcas - discursivas e corporais -
se entrecruzam, assim como os atravessamentos entre dor e desejo em (re)afirmar o que
sempre nos julgaram “perversos” (..) O video subverte a légica por tréds dos insultos, ao
colocar em questdo: o que é punigdo e o que é desejo? Assim versando e provocando

com a subversao e a heresia de quem a assiste.

Ao ficar pensando neste estado tdo particular e intimo, me dei conta de o quanto
o trabalho transcende as questdes pessoais, pois ele ecoa e atravessa tantas outras
vivéncias e relagcdes de pessoas que assim como eu foram insultadas. Ele fala sobre
um sistema opressor e homofdbico. O intuito do video performance era trazer o meu
repertério de insultos vivenciados para levantar questionamentos sobre os discursos
de &dio e, até mesmo, nos discursos de qualquer pessoas, por se tratar de contextos
entramados nas relagdes de poder e controle das instancias culturais e sociopoliticas
pelas leis, midias, discursos clinicos e, principalmente, pela moral e pelos bons-costumes
de fundamentacgao religiosa crista, que segregam e condenam a destrui¢ao 0s corpos

das pessoas dissidentes da cisheteronormatividade.
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3 . 3 . 2 ‘SUJO”

Sujo é uma narrativa que tem como gesto principal a (de)marcagdo discursiva
dos corpos. Para denunciar essas violéncias discursivas utilizo um carimbo, no qual esté
registrada a palavra "sujo’ e a tinta vermelha para visibilizar a forma como essa palavra
vai sendo incrustada em meu corpo. Ou seja, vou carimbando-me repetitivamente até
redesenhar metaforicamente as marcas de todas as minhas experiéncias de vida. Nao é
novidade nem exclusividade que, desde a minha infancia, sou insultado em decorréncia
da leitura homofdbica de minha corporalidade e de meus comportamentos. E, desde
quando me posicionei socialmente de maneira aberta, falando e expondo minha
homossexualidade, os insultos aumentaram. Ao retomar o convivio familiar, a alocugao
de ser um sujeito-sujo se potencializou. Partindo dessas experiéncias cotidianas, sabendo
que essa "sujeira” é simbdlica e que nasce dos olhares homofdbicos, busco repensar a
imagem do corpo, as demarcagdes que golpeiam e reafirmam a invengao do olhar das
outras pessoas sobre o meu corpo inteligivel ao desejo normativo. Desde sempre, me
sinto descartado como se fosse lixo.. Hoje, afirmo que eu sou o chorume! A sujeira é a
materializagao simbdlica da “impureza’ da “indecéncia’; da “sordidez” e dos “pecados”
gerados por minhas “escolhas” em relagdo a minha sexualidade e afetividade. Assim,
ao desviar-me do sagrado, do corpo limpo, da matriz sociocultural colonial, moralista,
conservadora e cisheteronormativa, meu corpo estd marcado - meu corpo estd SUJO! Ai

estdo as marcas das imposicoes alheias, dos ataques.

Ao pensar a respeito da designagao de meu corpo, como um corpo “sujo’, idealizei
uma narrativa audiovisual para "mostrar” a forma como os insultos foram me marcando,
por meio do gesto de carimbar o meu corpo com a palavra “SUJO’, como principal
agao. A agao buscava carimbar com tinta vermelha toda a frente do corpo, de modo que
cada palavra carimbada fosse se diluindo na medida que iam sendo sobrepostas. Cada
ato de carimbar continha intensidades, tempos e ritmos diferentes. A agao foi realizada
até o momento de minha exaustao e, principalmente, até alcangar o objetivo de uma
visualidade do corpo sujo (coberto de tinta), durando aproximadamente 20 minutos de

gravacao. A maior parte dos golpes de carimbadas foram fortes e agressivas.

A gravagao e a edi¢ao da video-performance foi feita de modo que iniciasse com

um zoom em meu peito, quando inicio as primeiras carimbadas, relevando as batidas e
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ritmos do primeiro instante. Em seguida, o video se fragmenta em cinco sequéncias de
entre 30 a 40 segundos, cada uma dessas sequéncias apresenta um enquadramento,
formando um triptico audiovisual com trés tempos de filmagem-perspectivas diferentes,
que permitem ver a transformacéo do corpo, revelando assim na mesma tela variagoes
de gestos e intensidades. Os audios de cada trecho se entrecruzam e geram uma
cacofonia de "disparos” de trés tempos diferentes, de arritmias, até chegar no final do

ultimo enquadramento, quando no centro da cena, o eu-personagem finaliza a agdo de

carimbar-se, ficando apenas estatico, ofegante e encarando o olhar voyeur da cédmera
(figuras 97,98 e 99)
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Figura 97,98 e 99. Frames da vide-performance “Sujo”, 2022, Giovanni Bosica. Fonte: Acervo pessoal do autor.
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No instante em que a gravacdo da video-performance acontecia, as memdrias
acessadas se entrecruzam com as agoes e as camadas de tempos foram abrindo lacunas
que tensionavam o corpo (de)marcado - o corpo inscrito, o corpo sujo. A palavra-discurso
transfigurou-se fisicamente, a palavra feita carne, na superficie do corpo, tornando-o sujo,

pulsante e incandescente.

Em Sujo penso o corpo como meio expressivo, aproximando minha agao ao
pensamento-agdo da gravura, que transfigura o corpo tanto enquanto matriz quanto
enquanto superficie de impressao, entre sulcos, pressoes e tintas que abrem relagdes
e pulsam na superficie da pele até a interioridade e as avessas também. Assim, busco
revelar poeticamente o corpo-poético pulsante que nao é neutro e que possui, antes de
tudo, subjetividade. Busco tensionar agdes que sdo caracterizadas conceitualmente na
gravura em um campo ampliado em sua discussao conceitual - pela marca e impressao
- que fere o corpo. Além disso, Sujo apresenta um corpo pulsante revestido de tinta
vermelha, que, a0 meu ver, cria uma vestimenta vermelha que inflama determinada forga.
Na medida que os gestos de carimbar marcam o corpo, a palavra sujo vai desaparecendo,
enfraquecendo assim a palavra e empoderando o corpo, tornando-o ultra-vivo, explosivo

a partir dos golpes dados que imprimiram tal empoderamento, criando, assim, um escudo.
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3.3.3 LIXO A CEU ABERTO? SUJEITOS-SUJOS EM
TRANSITO

Meu objetivo com as video-performances Tu quer me destruir e Sujo é langar
uma reflexao acerca dos discursos, olhares e representacdes que incidem sobre as
corporalidades queer buscando provocar inquietagdes em quem vé meu trabalho e em
quem escuta/lé falar sobre ele, acerca das materialidades e subjetividades instauradas
sobre essas pessoas e seus corpos, eixos fundamentais a serem pensados tanto do ambito
cultural quanto na esfera social e politica. Em seu Manifesto Contrassexual, Paul Preciado
(2014) diz que as materialidades dos corpos séo resultados inscritos em um sistema
sociopolitico complexo, que ndo passam de produtos de um pensamento de controle,
maquinas e meios de informagao e redes que nao sustentam a complexidade dos corpos-
sujeitos. Todavia, para ele, o corpo nao pode ser visto como uma matéria passional que
inserem todos os discursos e praticas de género e sexualidade, pois cada corpo reage

com sua propria especificidade e manifestagao de subjetividade do sujeito-corpo.

Pensando no contexto latino-americano g, principalmente, pensando situadamente
no contexto do Brasil - pais que mais mata pessoas LGBTQI+* se evidencia um processo
de brutalizagao em relagcdo aos corpos de pessoas dissidentes do sistema de sexo e
género cis-heteronormativa consolidado. Essa estrutura violenta e assassina se embasa
em um discurso hegemdnico e conservador, que soma-se as questdes ligadas as doutrinas

religiosas de extrema intolerancia a diversidade.

E fundamental compreendermos que em cada territério e panorama sociocultural
desenha-se um nivel de subordinagao de nossas corporalidades, que varia conforme a
especificidade desses contextos e a forma como estamos inseridos e como agimos nesses
espagos. Entdo, é necessario criarmos um fortalecimento de praticas politicas coletivas,
conscientes de que somos diversas entre nds, mas que podemos lutar a favor de causas
semelhantes. Compreender a prépria imagem e individualidade para ter conhecimento de
seu contexto de vida, pois tudo é uma constituicdo de si com as outras pessoas, instaurada

em um tecido social. Neste sentido, Paco Vidarte propde uma ética bixa que:

(.) deve nascer justamente da singularidade de pertencimento a uma
coletividade, neste caso, partindo de mim como bixa, um individuo

4. https://agenciaaids.com.br/noticia/brasil-continua-sendo-o-pais-que-mais-mata-pessoas-Igbts-no-mundo-revela-estudo-do-grupo-
gay-da-bahia/
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particularmente bixa (como cada leitor serd outro), que pretende comunicar um
modo de vida, de agéo, de comportamento, de sociabilidade, de inscrever-se no
contexto concreto de um pafs com o intuito de que suas propostas possam ser
compartilhadas e entrar em sintonia com de outros membros da comunidade
gay, sem a qual ela sequer pode se pensar como individuo. Basta com que
sejam alguns. Uma ética bixa vem antes de qualquer outra coisa. Todas as
éticas universalistas, feitas para todo mundo, acabaram nos massacrando, nos
discriminando, nos prejudicando. (VIDARTE, 2019, p. 21)

Uma coisa nos parece certa, sempre haverd estranhos frente a olhares normativos!
Mas o que de fato muda a nossa condigao ao nos posicionarmos? Vidarte (2019, p. 34)
diz que devemos estabelecer um compromisso que “propde acessar uma subjetividade
com iniciativa e capacidade politica” em um sentido mais amplo de que se devemos
"dar as maos" para a luta ndo é pelos direitos institucionais, pois estes sdo controlados
pela mesma matriz que nos quer subalternizados ou, até mesmo, extintos. Mas, sim, para
criarmos meios de estabelecer-nos enquanto pessoas bixas, pessoas sujas, sendo bixas-
sujas em todos os lugares onde quisermos ser, sem aquela tipica homofobia que acarreta
a "exclusédo social, andando livremente sem medo de recebermos agressdes ou, até

mesmo, de sermos mortos. Seremos o lixo que transita a céu aberto.

Em meu processo criativo quero inflamar possiveis pensamentos que explodam,
destruam e dissolvam significagdes sobre minha materialidade-imagem corporal. Insisto
em (de)marcar, sou sujo. Quanto mais insultos recebo, mais me fortaleco. Deixar de
olhar o proprio olho e passar a olhar outros olhos, outras éticas, compreendendo nosso
panorama social e socializando com os Outros, entendendo a fundo o buraco alheio, se
unir a eles e fazer um surubao politico. Reivindicar artivista e politicamente novos modos
de estar no mundo e novos futuros possiveis. Ser viados, perversos, sujos com toda forga

que carregamos corporalmente, nas dissidéncias e nas diferengas que nos fortalecem.
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O FIM QUE NUNCA ACABA

Escrevo para apagar meu nome
Georges Bataille

Durante o percurso trilhado no mestrado, o Dissoluto mergulhou entre os espagos de
suas reminiscéncias, abrindo as feridas criadas pelos tantos insultos escutados, processo
ao mesmo tempo doloroso e prazeroso. Ao queimar-se em estrelas, ele encontrou os
vestigios sinuosos do seu percurso enquanto pessoa, artista e viado. Em como tudo se
conecta de modo fragmentado, entre ser varios na medida que o tempo o transformava
e revelava constelagcdes de um processo de desvios temporais, filosoficos, tedricos e,
principalmente, artisticos que recaiam em suas vivéncias cotidianas. Vivéncias essas que
trazem o caos como diluidor e modo operante-explosivo nos seus trabalhos artisticos
que almejam refletir, principalmente, sobre a violéncia e a homofobia. Ao interseccionar as
memdrias e as imagens que o impregnaram de tal modo que ele precisasse enfrenta-las e,
de algum modo, recoloca-las (des)ordenamente de maneira poética em forma de narrativas
visuais. A partir das suas colecoes de imagens no Didrio PerVerso e, sequencialmente,

neste livro dissertagao O Didrio PerVerso - Narrativas Visuais Desviantes.

O perverso, ou a proposta para a perversidade que apresentamos, estd nas
polissemias dos modos de ler e ver as visualidades que O Dissoluto estabeleceu em seu
didrio. Sobre assumir ser uma pessoa pervertida, promiscua, libertina, suja, dissoluta (...),
ele intercalou tempos diferentes entre estar presente em imagens e textos, colocando-se
em certo movimento de guerrilha poética. Tensionando afectos voltados ao universo de
uma homem-viado, para quem os discursos ndo normativos sédo vistos como desvios
de condutas, de ética, de humanidade (percebidos como ameagas pelas pessoas que
seguem a cis-hetronormatividade) e todas as demais concepgdes que determinam um

padrdo j& estabelecido e enrijecido.

O Dissoluto faz das suas vivéncias diversos encontros, que buscam ressignificar o
processo de desvio, assim, ele propdem atravessamentos e embates entre EU-TU-NOS
a partir das experiéncias entre violéncias, amores e desejos de uma homem-viado, que
vive em uma sociedade que opera um sistema opressor, capitalista e, dominantemente,
machista e homofobico. Essa relagdo que nos envolve, nao €, necessariamente, sobre

compartilhar unicamente experiéncias que se assemelham em rede, aquelas que o vale j&

conhece, mas, sim, sobre como atravessar poeticamente as pessoas que nao fazem parte
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dessa comunidade e que, de algum modo, podem ser sensibilizadas ou identificadas pelos
processos de violéncia e de opressao de qualquer "minoria’ Ou, quem sabe, por também
nao seguirem o que a cis-heteronorma social impde sobre suas proprias corporeidades.
As pessoas que se sensibilizam e que ndo compactuam com as violéncias as pessoas
LGBTQIA+, s@o as pessoas que podem colaborar, de algum modo, para a mudanca

dessa sociedade conservadora e ultrajante.

Colocar-me como persona e narrador de um didrio, eis meu objetivo como artista -
viado. Para propor as outras pessoas diferentes caminhos e encontros de leitura, uma vez
que estar nessa histéria é estar em lugar nenhum, lugar de reinvengao, de contradicéo e
eterna transformagao. Penetrar o objeto de estudo - as memdrias, 0s processos criativos e
o livro de artista, sdo os meios de esvaziar o que ha dentro de mim, buscando os buracos
gue orbitam os espacos e atravessamentos dos encontros com as outras pessoas e todos
os vestigios marcados na memdria, num ser e, sequencialmente, nos objetos. O caminho
e a incerteza sao lugares desejaveis para mim, pois neles atravessei e fui atravessado. Se
perder e se encontrar, infinitamente percorrer as dividas, esses sdo horizontes possiveis,
estes talvez sejam os caminhos a se tomar no percurso de uma vida perversa. Que sentido

teria a vida sem as experiéncias dos encontros?

Para Gilles Deleuze, a ideia de experiéncia estd arraigada a um panorama
espinoziano de fulguragdes de afectos, no qual o “poder de ser afetado, a poténcia de sofrer
e a poténcia de agir seriam suscetiveis de variar em razdo inversamente proporcional.
Todas duas constituem o poder de ser afetado, em proporcdes variaveis” (2017, p. 151),
gue atravessam e impregnam o corpo no instante imediato e presencial, acontecimentos

que concretizam a capacidade de “poder” ser afectado.

Em um jogo labirintico de vai e vem, de se conectar, em um jogo contingente
entre "ritmos” e "movimentos” nas conexdes entre os corpos, tudo pode se aglutinar e ao
mesmo tempo dissipar nas relagdes intimas e fabulagdes ordinarias que nos deparamos

na vida.

Durante esses dois anos, de 2020 a 2022, o Dissoluto produziu seu diério poético a
partir das memdrias do seu percurso de vida, mergulhou nas suas experiéncias e as
transformou poeticamente em seu Diario PerVerso e tudo que se distende dele. Entre
esse percurso, cartografou seus processos de subjetivagdo, como persona e artista,
movimentando-se em uma circularidade, abrindo a caixa craniana e compreendendo os

ciclos gue morriam e nasciam simultaneamente no meio do processo artistico.
O Diario PerVerso é um caderno no formato retangular, tipo codex, no tamanho de
36 x 28 cm, que totaliza 79 paginas. Cada pagina registrava uma ou mais linguagens

e estéticas conforme as pulsagdes e as sinapses que o levavam aos percursos diferentes,
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registrando e produzindo subjetividades nos entres tempos e espagos que demarcavam
narrativas visuais desviantes. Arte impressa, desenho, fotografia, pintura e, principalmente,
a colagem de imagens (apropriadas) compuseram esses registros poéticos, projetando a
diversidade que faz parte de seu interesse pelas transformacdes de tempos, de imagens,

de memorias e das matérias.

Essas transformacdes se dissolvem e fogem das fixagdes de um “estilo proprio” Seu
interesse foi registrar o que ebulia, explodia e consumia de maneira real ou simbdlica -
assim como o fogo - esse diério é efervescente - € um caderno-corpo, caderno-imagens

que ascendem as raivas, paixdes, medos e alegrias.

O Dissoluto ¢ um dispositivo que faz de seus processos artisticos praticas
discursivas para a producao de conhecimento “do poder e do saber” que se contrapde
as organizacgoes cientificas, filoséficas, morais, que embarcam em discursos, enunciados
e proposi¢des, que tecem engendram a trama social de controle sobre o corpo e suas
subjetividades (FOUCAULT, 1999).

A leitura visual - poética proposta pelo Dissoluto € aberta, e, talvez, a Unica certeza
que ele tem ¢é langar proposi¢cdes nos modos de leitura dos corpos para os desvios de
condutas segmentadas. Desvios que propdem modos de expor a homosexualidade pelo
sexo/sexualidade e amor, fugindo de uma racionalidade conservadora que regimenta a
sociedade e exerce o controle e poder sobre 0s corpos que sao considerados ininteligiveis

para as lentes cis-heteronormativa.

Esse poder esta nos modos de ser e de agir, processos que expdem modos
diferentes de subjetivagdes do seu corpo que produz a diferenga e o embate nas relagoes
de poder através da possibilidade de performar sua sexualidade no meio social. O uso da
dissolugao e da perversao como pratica de assumir as diversas corporeidades que podem
surgir da necessidade individual ou coletiva é o seu modo de produzir subjetividades
poético-politicas. Em guerrilha, o Dissoluto se tornou essa persona difusa, que faz uso do
seu desejo e prazer em subverter o que se apresenta como nitido e coerente, assim ele

embarca numa producao artistica perversa .

A perversdo estd em explorar poeticamente o que um dia foi e pode vir a ser - a
dor, a raiva, a angustia, a violéncia - em praticas e condutas como forma de conhecimento
do sentir e dos prazeres. Refletindo o que (ERIBON, 2001) disse - quais sdo as marcas
deixadas no corpo pelosinsultos? e “quais sdo as marcas que nos constituem?’ (GUACIRA,
2004). Observamos que tantas marcas rememoradas constituidas pelos insultos, todas se
tornam combustiveis para subversao, num jogo sadico, qguanto mais intensos os insultos,
mais golpes de prazer iremos subverter, as marcas sobre 0s N0ssos corpos sao motivos

para reforgar os movimentos rumos aos desvios, tensionando e produzindo dispositivos

139



gue gozam dos prazeres em sermos o que desejamos ser. Inventamos Nossos
poderes, corpos e desejos, sobre a superficies quentes dos nossos corpos,
apresentamos um corpo difuso, efémero e em transformacao, assim como o fogo que

nos impulsionam a estar em chamas.

Vi no caderno em branco a possibilidade de um diério, de me estabelecer de
forma quase confessional, mas também forjada, de relatar um cotidiano inquieto, ou de
memdrias que atravessam meu cotidiano e formam minha inquietude. Explodi e animais,
flores, frutas, livros, imagens, objetos e palavras que ondulavam as vistas. Fui arremessado

e arremessei. Fui a caca e fui o cagador de estrelas tdo incandescentes, como purpurina.

Ao projetar reflexos de vivéncias que atravessaram meu corpo, direta ou
indiretamente, este diario pretende abrir discussdes artivistas junto as pessoas com
quem se encontrar. E as narrativas visuais que o compdem, se dissolveram e se
ampliaram em outros trabalhos artisticos, assim como em Sujo, que a priori foi
idealizado como um desenho impresso e que se tornou uma producao audiovisual,
O Diario PerVerso resgata trabalhos antigos que se conectam e ressignificam com as
novas narrativas do presente, as quais potencialmente sdo efervescentes para novos
trabalhos: sejam em linguagens diferentes ou ndo. O diario é trabalho, apresenta
trabalhos e projeta trabalhos futuros. E, nesse fim que nunca acaba - pois um trabalho
artistico leva a outros, em um eterno movimento, no qual um pensamento leva a outros,
uma narrativa se desdobra em outras - se faz presente um desejo de sair do intimo,
mirando em direcdo aos percursos e movimentos expansivos que podem alcancar um

publico maior, ndo s6 na redoma das instituigoes.

Sobre esses movimentos que se expandem, percebo que ambos os livros
performam, sao livros-corpos que se estendem e provocam sentidos em diferentes
midias, eles propdem lugares, revelam marcas dos atravessamentos, perversos, inquietos
e constantes. Ao pensar o Didrio PerVerso, percebo que tenho mais duvidas do que
conclusoes, pois, sei que amanha uma nova flecha pode ser arremessada sobre mim
e me levar para outros percursos diferentes do que apresentei até o momento. Nessa
transitoriedade, dissolvo-me no caos, entre as chamas, explodo - performatividade de
guem goza a vida e seus devaneios. Em movimentos internos que se esvaem e aglutinam,
a certeza de que foram acendidas aqui nestes livros as possibilidades de desdobramentos
dos capitulos em novos corpos que se desdobrarao em livros de artistas, performances,
pinturas, desenhos (..) Das marcas que me constituem, em fragdes diferentes das de
vocés, mas que nos fazem repensar 0s corpos - reais ou inventados - uma possibilidade

poética desviante que sonha corporeidades livres,
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Acredito que vocé percebeu que, em varios instantes, eu menciono a morte, e ela
é um tema muito caro a mim, enquanto artista. No entanto, a morte que busco pensar € a
morte simbdlica, € aquela na qual vocé se deixa morrer para nascer novamente. Refiro-me
atransitoriedade, as transformagdes de um corpo, as corporeidades que vamos adquirindo
conforme nossas vivéncias e como as experiéncias podem nos transformar para além da
forma fisica, mas como ela reverbera subjetivamente em nés. Talvez, o ponto crucial de
todo meu trabalho artistico seja, justamente, a transitoriedade e a impermanéncia das

coisas.

Hoje, eu narro visualmente para esquecer meu nome, para diluir o que um dia
me feriu e que, ainda, pode me ferir. Essas tentativas de conectar tempos sao estratégias
que busco como forma de superagao de traumas e uma tentativa de criar, por meio de
meu trabalho artistico, uma locugao poética com as outras pessoas. A destruigdo € a
necessidade de transmutacéo, € a tentativa de sair de estados inertes. Talvez nunca
consigamos esquecer o passado, e a tentativa, acredito eu, ndo é essa, mas, sim,
ressignificar e dar outros sentidos, assim assumindo a dor, o prazer e todas as sensacdes
gue podem vir a se instaurar em nés. Algo além da transitoriedade que costumo pensar.
E sobre como somos atravessados pelas relagdes pessoais e pelas formas como somos
afectados cotidianamente. No sentido de como os afetos podem ser construidos, seja
positiva ou negativamente, assim gerando estados que explorem nossas pulsacdes de
vida, de criagado, de estagnagdo ou de morte. Este livro € um desdobramento do diario; o
diario é um desdobramento deste livro; o livro e o diario sdo desdobramentos de mim e de

todas as pessoas que passam por atravessamentos similares,

Nos diferentes caminhos aqui apresentados por mim e pelo o Dissoluto,
compreendemos gue 0s percursos ndo sao lineares e que toda experiéncia tem sua

marca e seu poder de transformacao.

Acredito que o - Digrio Perverso - aqui apresentado como proposta de dissolugao
e aglutinacao foi produzido com intuito de abarcar uma parcela da produgao artistica no
percurso do mestrado. O fio condutor poético percorreu um labirinto, e teceu caminhos
que impulsionaram a produzir formas de pensar, sentir e ler as diferentes marcas deixadas
pelas violéncias das relagdes humanas no mundo. Exclusivamente no que se direciona
a violéncia ligada a homofobia, que com um olhar voltado posicionamentos voltados a
epistemologia queer, os trabalhos artisticos propuseram poeticamente as
transmutacdes, percorrendo movimentos catérticos de luta, vida, sutilezas e encontros. E
um jogo prazeroso em transmutar o que um dia feriu-queimou ou esta ferindo-
queimando - em chamas que aquecem o corpo e borbulham. O surgimento de
corpos fundidos em armaduras que subsidiam as lutas em prol das resisténcias da
comunidade LGBTQIA+.
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Este diario-perverso realizado pelo Dissoluto € um espelho que reflete a minha
imagem. Ora essa imagem esta aparente, ora € impermanente, assim como tudo que
acreditamos, dia-apds-dia vamos dissolvendo o que achamos ser,em um eterno movimento
ciclico, estamos sempre em mudancga. Por hora, acredito que o Dissoluto, essa persona
com duas galhadas em chamas, faz parte de mim como forma de empoderamento do
grande viado que sou (figura 100). Porém, como todo processo da vida, os chifres caem
para dar a possibilidade de nascimento de outros e assim, sucessivamente, a renovagao
vai se estabelecendo, projetando espagos e emergindo outras formas de ser e estar na
vida e na arte, se aproximando ou distanciando do que um dia ja foi, ou onde quer estar,

encontrando outras possibilidades de existir e se manifestar no vale.

Figura 100. Pagina “"Viaddo” do livro de artista intitulado “O Didrio PerVerso” (2020 - 2023). Fonte: Acervo pessoal do autor.
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