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RESUMO: Estn disseriaciio atraves do narrativa, propoe
aproximacoes, por via da minha produgian em ane, das
formas de entendimento e ideias de casa. [a que quando se
trata de casa € impossivel fechd-la a wma imagem ou ideia,
mas cerci-la e percorre-la por dentro e por fora encon-
trando atualizaches, imagens-memorias em constants mu-
dinge Aindn assm, buscou responder a pergunt Como
falar sobre casas? As resposias foram encontradas por via
dos trabalhos, como indica a pesquisa em poeticas visu-
als, a0 observar o processo em mergulhos reflexivos que
apontaram a repeticio de gestos inventariantes, mados
de arquiviimento, na invengio de espacos expositivos e de
seus desdobramentos em publicactes onde a casa € nar-
rada e encontra novas formas de duragdes. Desse modo, a
pesquisa procura fazer uma caminho por entre comodos,
memorias, imagens € hisiorias de vida nmparadas «m dia-
logo com referenciais teoricos e artisticos por meio da arte,
com i contribuigio de Amir Brito Cadar, Cecilin Almeida
Salles, Helene Sacco e Rosangela Renno, flosola, com Ja-
crues Derrida & Gaston Bachelard, arquitetura, com Juha-
ni Pallasimaa e literatura com Manoe! de Barros e Matilde
Campilho, fazendo dessa conversa ombém a constrocio
de wm caminho de compreensio desse estudo de abertura
para a vida, que as casas nos oferecem. Nesse caminhio, o
modo de vida, os diretios essencinis e as questoes da are
fomentam novas formas de entender a cisa como um ter-
ritorio da crincio nio 5o da ane, mas da vida como obra

PATAVRAS-CHAVE: casa; arquivo; [ivro; memaria; vida.

ABSTRACT: This dissertation, through narmative, propo-
ses approximarions, through my production in an, of the
forms of understanding and the ideas of home. Since it's
about the house, it is impossible to place it into a single
bmape or idea, but to surround it and go through it inside
and out inding updates and Images-memory in constant
chrange. Still, it sought 10 answer the question: How to lk
about houses? The answers were found through the works,
as indicated by the research in visual poetics, when obser-
ving the process in reflective immersion that pointed 1o
the repetition of inventorying gestures, archiving modes,
the invention of exhibition spaces and thelr unfolding in
publications where the house is narrated and fnds new
forms of durations. Therefore, the research seeks to make
a pathway through rooms, memonies, images and life sio-
ries supported in dialogue with theoretical and arastc re-
ferences through ary, with the contribution of Amir Brito
Cardar, Cecilia Almeida Salles, Helene Sacco and Rosangela
Renno, philosophy, with Jacques Derrida and Gasion Ba-
chelard, architecture, with Juhani Pallasmaa and literature
with Manoel de Barros and Matilde Campilho, making this
conversation also the construction of a way of understan-
ding this siate of openness (o life, which the houses offer
us, In this way, the way of life, essennal rights and an is-
sues foster new ways of understanding the home as a ter-
ritory for the creation not only of art, but of life as a work

EEYWORDS: house; archive; hook: memary; life.
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Minha mae sempre me aconselhou antes de eu
entrar numa casa pedir licenga, limpar bem os pés e
EsCiAnear o espago por sinais que refletem as regras da

casa, por exemplo: um espaco amontoado com cal-
cados na entrada da casa e um anfitridao descalgo ou
de meia & um forte sinal que devemos tambeém tirar
nossos calcados e entrar na casa sentindo toda a mate-
rialidade f chao com os pe. Tambem, eu sempre es-
pero que os donos da casa apontem um lugar para eu
sentar ou colocar minhas coisas, pois € natural termos
nossas preferéncias por um espago ou um jeito uni-
co de guardar bolsas. E nunca, em nenhuma ocasiao,
mesmo que oferecido abra a geladeira. Geladeiras sao
espacos de extrema intimidade.
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Na minha casa minha maie separa sempre a ca-
deira mais “inteira’, ou seja, a cadeira em melhor con-
digoes para a visit, para nao correr nenhum risco de
ela se desmontar. Ela € posicionada em um lugar estra-
tegico para que a visita cologue suas coisas no balcao e
tentha uma visao boa da cozinha. E tudo subconscien-
te, naturalizado, faz parte da ordem dn cozinha.

Cuando pensel no [ormato desta dissertacio
para enviar a bancy nao pensel numa ordem espect-
fica de leitura, gostaria que o lettor escolhesse um ca-
minho proprio para tracar sua leiturn. Apesar da pes-
quisa tratar especiiicamente de minha casa, prefiro a
logrica e a organizacao da biblioteca.

Os livros emn uma biblioteca seguem logicas es-
pecificas, sio divididas em areas de conhecimento,
ganham cadigos, palavras-chave, etc; que facilitam
o bibliotecario encontrar o que o leitor necessila. E o
lettor? Os visitantes mais assiduos vao pegando com
o tempo as ordens do espago, subem qual estante [az
frontetra com literatura russa, sabem que as novida-
des ganham destaque na sala e que se o livro virar lei-
tura obrigatora do vestibularvai ter lila de espera para
emprestimo. Mas, o leitor novato ou menos familiar
com espaco, [az uma deriva entre as estantes. Ele vail
andando pelo espaco e escolhendo o livro numa lo-
gica propria e que ¢ criada na hora, as vezes € atraido
pelas lombadas vermelhas, por livros grandes de capa
durn, por exemplares na altura dos olhos. A escolha de
trar o livro da estante e instntiva, nao direcionada.

Nesta mesma logica da biblioteca, organizel a

minha dissertagio em um site <https:/ falardecasas,
hotglue.me> colocando cada capitulo da minha pes-
guisa como um exemplar. Além disso, adicionel ver-
soes em pil de cada liveo de artista pensado para esta
dissertagio. Desta forma, o leilor e recebido em wma
tela com o ttulo da dissertaciao, em seguida € direcio-
nado para o resumo da dissertacao, depois a introdu-
cao, os livros e por ultiimo as consideragoes,

A banca recebeu por e-mail o link para disserta-
cao e pode navegar pelo site para fazer sua leitura, in-
ventando a sua ordem de lettura, sendo atraidos pelas
capas ou pelos tiulos. E importante ressaliar tambem
que as prolessoras, prolessor e demals leltores (ve-
ram acesso completo, mesmo que digital, dos meus
livros de artistas, Pols, durante esta pesguisa fol muilo
dificil localizar versoes completas de livros de artistas,
mesmo que para comprar. Por entender que a pesqui-
sil nAo € somente o exio dissertatvo, mas as outras
pubhicagoes, decidi disponibilizar o material na mte-
gra para gue os leitores se aprofundem na casa.

A versap impressa recebeu outro formato, Os
livros foram impressos em papéis e tamanhos dife-
rentes e organizados dentro de uma caixa de papelio,
como wma colegio. Nesta versio, fica mais evidenie a
intencio de que o leitor crie sua prapria logica para
leitura. Na versio impressi as publicagbes artisticas
tambem acompanham o texto dissertativo.

| esta versiao, que voce esta lendo, fol organiza-
da seguindo as regras do repositorio da Universidade
Federal de Pelotas que pedem que o material seja en-
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tregue em PDF unico com no maximo 10mb de tama-
nho. Assim, pensei alternativas para que o leitor aces-
s 0 material na ordem que desejar: ao im de cada
livro, o leitor pode clicar em uma das i com
os ttulos de cada livro e seri direcionado dentro do
PDF para sua proxima leitura. Ao mesmo tempo, por
ser uma pesquisa académica € preciso seguir certas re-
gras, assim essa dissertagao acompanha um sumario,

que funciona mais como um mapa da pesquisa do que
um direcionamento da leitura. Caso desejar, tambem
pode ler o material seguindo a ordem do proprio PDFE.

Por fim, pelo material ter que ser comprido, al-
gumas imagens eram um pouco de qualidade,

recomenda-se acessar o link <htips:/falardecasas.ho-
Lglue me> para acessar o material em alta qualidade.

Seja bem vindo e boa leitura,
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Hugo Mie no ensaio Notas sobre assuntos do tem-
po escreve que “a memoria € a (nica possibilidade de
rf:gressn" (MAE, 2014, p.17), ou no meu caso a maléria
primordial deste texto. Minha primeira memoria da
casa € de uma porta de metal pintada de branco e com
a tinta descascando. A chave era prata, sem muitos or-
namentos, a maganeta estava quebrada e lembro de
meu pai enroscando a bolsa no pedaco de aluminio
gue sohrou do pegador. No alto, na altura dos olhos
de um adulto, tinha uma janela com o vidro [antasia.
As imagens enquadradas naguele pequeno espago se
distorciam, mas antecipavam a chegada de algum vi-
sitante. E como afirma o arquiteto Juhani Pallasma:



Ajanela e, em especial, o ato de olhar
fora da janela r!p W0 Uit

o jardim € uma l:'Ipfl'E:“D.I mrn:m] E
poétici do lar. E possivel sentir uma for-
i sensacio de lar quando se olha para
fora a partir do es espaco fechado privative,
(PALLASMA, 2017, p19)

Acredilo que comegar um texto sobre casas, a
partir de uma porta, sejia um convite a voce bater e en-
trar. Eu ja estou agui, olhando pela janela, atraves do
vidro fantasia. Olhar pela janela sempre me da a sen-
SALA0 qUE MeU eSpaco € Pequent e COMpUracio ao
mundo la fora e que a trela de coloca-la em ordem
nao parece ser tin complicada, Como anta:ipﬂ. Gaston
Bachelard, em seu livro A poetica do espage: “a casa nos
fornecera s1muh.1neumfntt' imagens dispersas e um
corpo de imagens, Em ambeos os casos, || a imagina-
¢ao aumenta os valores da realidade” (BACHELARD,
1993, p. 23). Desta [orma, este (#xio nio € s0 sobre
apenas wma casa ou uma tentativa de descrever um
espago, mas & caplurar o miximo de imagens possi-
vels atraves do vidro fantasia,

Essa dissertagao € o relato de um mergulho den-
tro do espago primordial do ser: a casa. Mas, nao qual-
quer casa, a minha casa, que vivo a vinte € ollo anos,
onde habito a partir do momento que encarmei nesta
vida. Tiveram momentos que até ocupel outros luga-
res, mas viver, realmente viver, € nesta casa destrin-
chada no canjunto de textos apresentados aqui. Comao
lular sobre a casa? Qual deveria ser o lom da narrativa?
Cluem sio os personagens? Comeco pelas portas ou
pelus janelas? Como apresentar a ideia de casa sem li-
muiti-la

A palavra casa usada nos ttulos sempre vira
acompanhada de mais uma palavra, uma lorma de
ordenar meu pensamento. Ji que durante a escrita, a
casi 1n aparecendo de varias lormas, imagens, pala-
vras e narrativas. Principalmente com a quarentena,
consequéncias da pandemia do Covid-19, que permi-
tiu que varias pessoas pudessem hcar em suas casas
executando seus trabalhos e se protegendo do virus.
Nessa intensa vivencia dentro da casa. os seus enten-
dimentos vinham como um relampago que ilumina o
pensamento rapidamente e desaparece no céw.

Para ser justo e conseguir dar conta de todo este
espigo, dividi a casa em quatro cadernos. A escolha
pelos cadernos se da pelo proprio processo artistico
e de aprofundamento da pesquisa, onde utilizel ca-
dernos diferentes para abordar diferentes formas de
se falar da casa. Com isso, espero que a leitura deste
trabalho nao tenha uma ordem sequencial, mas que o
leitor possa escolher uma das portas para adentrar ao
meu espigo domestico,

A escrita em primeira pessoa e por falar das mi-
nhas vivéncias dentro do meu espaco cotidiano. Es-
Crever em Lerceira pessoa neste momento nao seria
possivel, pois com a leitura do texto descobrimos que
a casa € autobiogrifica. Além da escrita como mora-
dor, artista, pesquisador, em alguns momentos tem a
escrita comao filho, como arte-educador e como agen-
te cultural. Como a casu, somos seres plurais e apesar
de tentarmos separar as fungdes que exercemos na
vida, o lar abarca todas essas escritas.



Por se trutar de uma dissertacio na linha de Poeé-
ticas Visuais, a escrita dos textos venho se construindo
paralelamente a producio dos trabalhos apresentados
ao longo da dissertacao. Pela escolha de trabalhar com
publicacoes artisticas, acrescentel ao numero de ca-
dernos escritos alguns livretos, impressos, multiplos
produzidos durante a dﬁﬂ&l‘mqﬁu Esses podem ser
acessados a qualquer momento junto aos textos. Para
mim, dentro da logica da publicagio, a distribuigio e
o acesso ao publico sao ponlos importantes para esco-
lher a linguagem para trabalhar.

A metodologia de trabalho utilizada para pro-
dugao artistica & textul partiu principalmente das
Operagoes com os meus arquivos de criagio. Esse con-
junto e lormado por ohjetos e fotos de familia, do-
cumetos especthicos da minha inlancia, adolescéncia
e vida adulta, correspondencias, gravagoes de narra-
tivas orais e escritas, diarios e registros fotograficos
da minha casa, outros elementos do meu cotidiano e
Aconiecimentos que me 1mpmidm Durante a escrita
e o tempo do curso o3 arguivos foram crescendo, se
dividindo e permitindo novas classilicagoes. As ope-
ragoes vio desde agdes tanto como a exploracio da
imagem ou da materialidade dos documentos, comao
duplicagoes, apropriagoes e inlerferencias manuas e
digitais, e também com a intengio de promover outro
olhar sobre algum objeto, material, espago ou aconte-
cimento colidiano. Essa pritica arquivistica foi aliada
a0 pensamento da critica genetica de Cecilia Almeida
Salles (2009),

A coneretude dos rascunhos, eshogos & &n-
sAl0s BsiA diremments I:.g'idru- a4 materinli-
racio da obra, ou seja, a formalizacio do
contendo, O desenvolvimento da obra vai
s¢ dando na continua metamorfose - no
supnmento de formas novas. (SALLES,
20009, . 76)

Ao tentar responder a pergunta que nomeia esta
dissertacao Comao falar sobre casas: foram elaborados
quatro lextos,

Em a Casa da Infancia: brincar de casinha ao
abordar livros inlants, na sua forma e concelto procu-
ro apresentir a casa das minhas memorias da infancia,
marcada pela presenca da arvore, as brincadeiras de
quintal e pelos brinquedos, Ao longo do texto abordo
o conceito de narrativa a partir de Walter Benjamin
(1987) & a escrita como pratica artistica, evocada pelo
celebre texto de Glona Ferreira (2006), A casa da in-
fancia € esmiugada com a contribuicio de Bachelard
(2000) que vai nos guiando por esse lugar primordial
na vida das pessons ¢ que e apresentada como perso-
nagem em Nofas sobre crescer. As pessoas que ocupam
esse espago sio apresentadas em Comjunto Habitacional
que tem seu lugar na pesquisa como uma rede de ale-
los. As brincadeiras que dao o tom u Casa da Infanca,
levam a pensar em publicagoes que carregam a intera-
tividade como em Fas e Fem. Alem dessas publicagoes,
apresento durante o lexto a experiéncia na residéncia
A Zero (2022), focada em publicagoes artisticas e orga-
nizada pela editora Medusa, que resultou no trabalho
Carta ao pal uma conversa com Franz Kafka e Elida
Tessler. O texto € todo conduzido para tambem dar es-

L



pagos a poesia de Manoel de Barros (2015), José Mauro
de Vasconcelos (1975) ¢ Matilde Campilho (2018).

A Casa-argquivo: a (deymorada do tempo apre-
sento a casa marcada pela heranca arquivistica que re-
cebi de minha avo materna, permeada pela presenga
da morte e o desejo de nunca esquecer, O conceito
de arquivo, essencial em toda minha pesquisa, & apro-
[undado por via de Jacques Derrida (2001) desdobra-
do na pesquisa de Priscila Arantes (2014) e nas obras
da artisia Rosangela Renno. Abordo tambem a cons-
trugiao e conceltuacao de arquivos pessoats pelo man-
damento de arquivar a vida do histortador Philippe
Artieres (1997), presente no meu trabalho Notas € na
pritica de outros artistas, como Hudinilson Jr. e So-
phie Calle. Com a nocao de arquivo, também se torna
necessario abordar os conceltos de publico e privado,
resgatndo na lilosolia por Hannah Arendt (2014) e nas
Artes Visuais por Eliane Chiron (2017). Ja a Casa-argui-
v, espaco que guardn e assegura o arquivo, e dividido
atualmente em algumas colecoes: Brunco de tidnio,
Amarelo Napoles Carne e Verde Piscina E aprolunda-
do no trabalho Colegae a brasiletra: uma visita a colecio-
nadora-diarista, onde apresento os objetos gue minha
ganhou trabalhando como empregada domestica

A casa durante todo o processo de pesquisa foi
surgindo de muitas formas e ol marcada por virios
materiais, principalmente o8 que sobraram das re-
formas da minha casa. O convivio direlo com essas
Muulerias que servem para estruturar a casa, tambem
ajudaram a erguer a Casa-matéria: um elogio as pala-

vras, 3 agua e ao tijolo. O texto, como indica o tinlo,
sao elogios aos materiais que me ajudaram durante o
processo de escrita e pesquisa da dissertacio a dar di-
mensio o casa. Em Elogio as VIas € a0 inventario
Lrago a experiencia de docencia no Atelie de Artes Vi-
suls para adolescentes, que me proporcionou duran-
te a quarentena de dividir minha pesquisa com o pu-
blico diferente do que eu estava acostumado. Mas que
no processo de planejar a aula me possibilitou listar e
inventariar artistas que trabalham com guestoes pro-
ximas da casa, o resuliado do inventiario € apresentado
no cartaz A casa e suas formas de existir. Esse elogio se
faz necessirio pela possibilidade do diilogo, da nar-
rativa e do poder de nomear, essenciais i natureza da
case. Em Elogio a agua e a memaoria escrevo sobre a
memoria, outro material estruturador da minha casa,
demorel para achar um elemento (que representasse
tao bem a materialidade da memoria, como a dgua
O elemenlo aparece nesta pesquisa inflluenciado pela
pesquisa da artista Aline Motla (2022), a dgua como
4 memoria € o que da ligamento as coisas. No elogio
apresento tambem meus trabalhos Para Senhora Anto-
ma e Materia Escorregadia que surgem da ligacdao com
a literatura, com Men Fox (2002} e Matlde Campi-
lho (2018) que tambem busca dar materialidade para
a memoria. Da mistura da agua com o barro temos
o tijolo. Assim, em Elogio ao tjolo apresento a mi-
nha pesquisa a partir dos malteriais que sobraram da
reforma da casa, principalmente o tjolo. Antes pro-
priamente de falar do material, relato a experiéncia de
enclausuramento causada pela pandemia e a quaren-
tena e como ela aletou diretamente minha produgao



artistica. Desta forma, ao longo do elogio apresento a
ligacao enlre a casa e o corpo, como no trabalho Em
costa & Sonhos Imobilidrios, onde relato as mudancas da
casa em parilelo com as mudancas do corpo, reforca-
da tambem pelos trabalhos de Brigida Baliar. Ao [im,
apresento o trabalho Para as casas gue nunca morer, onde
trabalho com telhas de barro usadas em telhados de
casa e nesta pesquisa utilizada para dar formas as casas
criadas no sonho de menino ¢ no sonho de adulto de
Ler a casa prapria

E importante ressaltar que por esta pesquisa ser
o resultado da unide da pratica e teoria, em diversos
momentos escolhi tambem apresentar relatos da resi-
déncia gue participel, das experiéncias com as mon-
tagens de exposigio, das participagoes em cursos, das
organizacoes de eventos e das visitis a exposicoes, es-
tas atividades que também fazem parte do trabalho de
artista-pesquisador, Priorizer em diversos momentos
abordar artistas e obras que eu tive a oportunidacde de
ver em exposicoes fisicas ou que tive uma proximida-
de afetivi & uma troca signithicativa. Mas pela situagao
pandémica, acabel conhecendo muita coisa primeiro
pelos livros,

A minha relagio com livros € muito forte, por
boa parte da minha carreira profissional me dediguei
a cuidar, organizar ¢ inventariar eles, Com 1ss0, em
Casa-livro: mventariando memorias, dobrando es-
pacos e dividindo experiencias apresento a casa por
via das paginas dos livros de artista na tentativa de res-
ponder ans questionamentos Ludmila de Lima Bran-

dan (1999}, Para isso, analiso as casas de papels criadas
pelas artisias Helene Sacco, Iris Helena e Katia Fieras,
que em suas producoes constroem casas com livros,
Diestas experniéncias com as obras das artistas, relato
o processo de criaciao das minhas publicacoes 4 casa
comega na cozinha e termina no fardim e Album de figuri-
mhas: casa que partem da mesma motivacio das artis-
tas, de abracar a casa por inteiro. As nogoes de [ivro de
artista sao elaboradas a partir das pesquisas de Amir
Brito Cador (2016), Paulo Silveira (2008) e Bernadette
Panek (2012) em conjunto com a nogio de habilar e
de casa do arquiteto Juhant Pallasman (2017). Por im,
retomo o meu projelo Biblioteca de casa, apontando
novos caminhos para a pesquisa, com a criacio de um
selo para publicacio de livros de artistas que trazem a
tematica da casa, como De tanto ficar sozinho, comecet a
ouvir a mobilta, de Dante Lopes, primetro livro dentro
do selo gque nao & pensando inteiramente por mim.
Discorro tambem sobre o processo de edicio como
pratica artistica a partir da minha experiéncia como
editor do fanzine digital Era uma zine e da inlluéncia da
pesquisa de Gabi Bresola (2020), Finalizo apontando
meus desejos e sonhos em relagio aos livros atrelados
a conceitos da hiblioteca de Alberto Manguel (2021) e
Michel Melot (2019).

Escrevo esse conjunto de textos como gostaria
que alguem me contasse a casa. As multplas vozes
trazidas pelos autores e artistas, também em certa me-
dida sao as minhas, pols somam ao coro desta pes-
quisa. Espero que depois de vocé escolher por onde
entrar, encontre um bom lugar para leitura e que mi-
nhas casias também encontrem espaco dentro da sua
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CASA DA
INFANCIA

BRINCANDO DE CASINHA

BRINCAR DE CASINHA

Escrevo sobre minha casa desde do inicio da
graduacio em Artes Visuais na Universidade Estadual
do Parana (2012-2016). A casa no inicio eram s0 amaon-
toados de palavras: pequenas narrativas, capturas do
cotidiano, desabalos ou apenas uma palavra grifada
em caixa alta. Enquanto muitos artistas aderiram ao
movimenta de Urban Sketchs (UKs) — movimento de
pessoas que se dedicam a documentar as cidades que
vivem atraves do desenho de observacio — eu preffn
usar a escrita para documentar a minha experiéncia
com a cidade,

Por morar na regidao metropolitana de Curiti-
ba, Parani, sempre passel muito tempo nos onibus,
no comego tentava desenhar em meus cadernos, mas
par nao ser um bom desenhista, acabei adotando meu
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bloco de notas do celular como pequeno diario de es-
criti para passar o tempo no transito, Desta forma, as
pilavras, no meu processo artistico, sempre vieram
antes das imagens ou andovam lado a lado,

A curadora e critica de arte Gloria Ferreira, em
seu livro Escrito de artistas: anos 60/70, a0 contextuali-
zar a escrita [eita por artistas sobre seus processos de
Cringin aponta o "?ugur" COIMO wm ponto central:

O lugar ou a situacio em que o artista
EXercita sua pratica, assim como o discur-
so sobre essa pritica, toma-se elemento
central das estrate eticas e do deba-
i e vormo delis, El‘-m A, 2006, p19)

Nas pequenas anolagoes, que depois enviava
pira 0 meu e-mail, escrevia cartas de amor, observi-
yoes sobre as pessoas do onibus, [aza lista de com-

ras, mas principalmente me dedicava a escrever so-
EI'E a minha casa da infincia. Por encaminhar para
meu proprio e-mail escrevia em tom de carta inician-
do com “Querido amigo”, como se contasse meu dia a
alguem distante,

Escrever sobre a casa da infancia tambem fol in-
fluenciado pelo meu ingresso como estagiario na Se-
¢ao Infantil da Biblioteca Pablica do Parana. A vontade
de escrever ja existia e fol intensificada com o contato
com as narrativas escritas em livros infantis. Nestas
obras, como alirma a autora Sophie Van der Linden:

() livro transcende a questio da co-pre-
SENC PO WM Necessiria inleragio en-
tre lexio & imarens, que o sentido nio &

veiculado pels imagem e/ou pelo texio,
e, sim, emerge da MU ineracio enire
ambuas. {Uhﬁiﬂ"h 2006, p.86)

Desta forma, a possibilidade de existir dois nar-
radores, um do texto e outro da imagem, em uma
unica obra era algo gue me interessava muito, Walter
Benjamin no seu texto O Narrador: Consideragoes sobre
a obra de Nikolar Leskov (1987) descreve gue a figura do
narrador so se lorna plenumente mngivel se temos
dois grupos de pessoas: “as que vidjam e tem muito
4 contar e as que nunca sairam de suas casas e que
narram seu cotidiano e tradigoes” (BENJAMIN, 1987,
p.198). Como escritor, aquele que escreve palavras,
me sentia pertencente 1o segundo grupo, pois me de-
dicava as minhas memorias e aos aconlecimentos do
lar e como artista, o que produz imagens, podia viajar
entre os livros, revisius e piginas da internel € pro-
duzir colagens que nio necessariamente Hustrassem
o texto, mas que contasse pedagos da historia que nao
cabiam na palavra escrita.

No livro infanul Fizinho Fininha (Fig.l) de Gra-
Ca ]..mm,, Mariana Massarani e Roger ‘Hﬂhu as pala-
vras, as Imagens € as autorias se misturam na hora de
contar a historia do cotidiano de dois vizinhos em um
predio na rua do Desassossego, n"38,

Cada autor, que tambem ¢ tlustrador, ficou res-
ponsivel por tlustrar uma parte do livro: Massarani,
a esquerda, tlustrou o apartamento do vizinho do 101
que adora guadrinhos. Lima, a direita, ilustrou o apar-
tamento da vizinha do 102, que tem como animal de
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Figurs 1 — Graga Lims Virinho Virimha 2018, Fonte: Comrpoanbis das Letras.

estimacao, um rinoceronte. E o corredor, no centro,
ficou a cargo de Mello, que preenche este espago com
o que esta além do texto, como por exemplo, a figura
do zelador que limpa as escadas enquanto canta.

Além de cada autor ter colaborado na escrita do
texto, em determinado momento da historia, quando
os vizinhos recebem visitantes, os ambientes acabam
se misturando (fig. 2). Assim, os ilustradores acabam
interferindo no trabalho um do outre. E toda a ba-
gunca que ¢ narrada no texto, acaba ganhando o seu
proprio universo de lmagens.

Em cada detalhe que observamos, vamos assi-
milando mais do cotidiano e da vida dos personagens,

MEesmo que Nao esteja escrito no texto. Pois,

[..] de tmediaio o lvro fhsado evo-

ca duas li {0 1EX10 & a imagem.
Cuando as Propoem wna siEmi-
freacio articu com a do texto, ou seja,
M0 530 i marrativa, a lettura

do Tivro ﬂﬁlﬁm‘] solicita apreensio con-
|UI|.|I| o £t esTlio e 'Ehlqﬂﬂﬂ
quie & ﬁﬂnﬂ;{ﬁiﬂfﬂ, 2006, p. 9.

F nessa apreensio aos detalhes que fui me ape-
gando aos livros. Observar como cada autor/ tlustra-
dor resolveu determinada situagio gue o livro pedia,
me inspirou a produzir minhas proprias historias e
ilustrar meus livros.
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Neste texto, nao procuro discorrer sobre ques-
tdes formais e conceituais do livro tlustrado ou do li-
vro infantil, mas gostaria de elucidar que [ol atraves
destes objelos que se deu o minha entrada no mun-
da da escrita, da narrativa e principalmente do livro.
O livro infantil funcionou para mim come pequenos
museus de pﬂpE] analogia defendida pela ilustradora
Kveta Pacovska: “os livros sio pequenos museus para
a palavra e para as imagens, a primeira galeria de arte
que uma crianga visita” (PACOVSKA, 2016, p.2 apud
OLIVEIRA, 2017, p.82). Foi no contalo com esses ob-
Jetos, guardando eles nas estantes, folheando, sentin-
do as texturas, identificando os formatos e as escolhas

Figitra 3

de impressao, que pude montar um banco de refe-
rencias para as minhas produgoes textuais ¢ visuais, E
tmmbem o inicio da minha biblioteca pessoal.

Por ser muito apegado as palavras, meu primei-
ro triubalho artistico dentro da universidade {ol uma
puhlicm;ﬁn — Vermelho-verde guem descer primetro perde
(fig. 3), onde narro minha relagio com uma pitanguei-

ra, plantada pela minha avo materna em nosso quin-
mE O trabalho surge de uma tarefa onde tinhamos que
apresentar visualmente um espago importante em
nosso cotidiano. Por estar mergulhado no universo da
infiancia escolhi representar o quintal. Pois para a mi-

b W pies Dliambe BALRLE B sabelies mighes B GAZE8 Cesels
Pisnlipiiatf FEiTd @0 siaks sl GlArUial siseiiel slAvBLE
FRESFGigas CapaiEl DR FRARL -,

— Grach Lima Vizinho Vizinha: 2008 Foole Companhis das Letra
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VERMELHO-VERDE
JUEM DESi:En

“VERTON LETE

nha pesguisa, a casa da infancia € o quintal, a majoria
das minhas memorias de crianca se passam la, acre-
dito que o quintal [ol por um bom tempo um anexo
do meu guarto, um lugar intimo, pois “meu quintal e
maior gue o mundo” (BARROS, 2015, p.122).

Para a atividade, elaborei a primeira versao da
publicagio como um livro artesanal e que seguia os
padroes exigidos pela disciplina. Com as oportunida-
des de participar de fetras de publicagoes. reeditel o
materal conforme a necessidade e 0s recursos finan-
celros que tinha.

Retomar esse trabalho depois de wvirios anos,
durante o periodo do mestrado, me possibilitou re-
pensar graficamente o material, mas principalmente
retomar a ligura da arvore como um simbolo da mi-
nha infincia. O autor Jose Mauro de Vasconcelos, em
seu livro Meu pé de Laramja Lima (1975), ja nos indicava
a drvore como um espago para a infanci. No livro, o
prolagonista Zeze, € um menino muito brincalhiio e
muito enfezado, que causa sempre varias conlusoes.
Com a chegada de sua familia a uma nova cidade, ado-
ta no seu novo quintal uma arvore, Minguinho, um pe
de larunja lima, com o qual conversa, se confessa e se
consala das dores de ser crianca e nao ser ouvido:

— Minguinho, agora a genie van viver
semipre perto um do outro. Vou enfetar

Figura 8 — Everton Ledte. Yermelbo-verde quem descer primeiro per-
dle 23] Fonie - Acervo dioartista
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voce de o bonito que nenhuma arvo-

re pode chegar aos seus peés. Sabe, Min-
:;ﬁm. €1l viajei agora numa canog

grande € macia que parecia wma di-

{_ﬁ!uua dacquelas das fettns de cinema.

he, tudo que eu souber, venho contar

a vooe, ‘L ‘!\’{?EU"WLELD‘; 1975, p.a7

A minha arvore, como a de Zeze, também era
minha confidente, como retratado na minha publica-
cao Vermelho-verde quem descer primeiro perde. E
toda vez que retomo as imagens da infancia, lembro
do sentimento de solidiio, nio como sindonimo de so-
[rimento, mas de liberdade. Estar sozinho na arvo-
re era 0 momenio perfeito para se perder nos meus
pensamentos e criar narrativas fabulosas para minhas
brincadeiras. Voltar a imagem da arvore, € voltar no
tempo, antes das preocupagoes da vida adulia E me
permitir criar, dando liberdade ao devaneio. Pois
comeo alirma Bachelard:

As imagens da infancia, imagens gque uma
CTLANGA prodle fazer, iImagens que um poeta
1105 du fue uima crianga fez, sio par nos
mianifestgoes dn infincia PErAnente.
Sdo imagens da solidio, Falam da conti-

nuidade dos devaneios da grands infncia
e dos devaneios de posa, (BACHELARD,
2004, p. 95)

Como artista, quando retomo as imagens da
infancia, recupero as minhas memdrias, ressignifico-
-5 £ me convengo a retomar novos devaneios, onde
€ possivel unir Imaginacac e memaoria, p-frrnilirtdu a
existéncia de mualtiplas infincias que se desdobram

Wingilin m ppifimy i TV s THSRITOE. Ermegrys #d,
. Far el W MU LR
o lin mimlea wis deaa PERE o P
T re Dh I e

I

M |y b e e,
s i vt ——y

Lo ol
i b ni wses o dfens ala dlave um

Figura 4 — Everton Leite. Vermelho-verde quem deseer primetm per-

te 1021, Foule - Acervo dis artists
€M Varios experimentos artisticos,

Sei que me propus a falar sobre casas, mas ini-
ciar falando sobre a moradia da infincia € falar sobre
a arvore, pots ela guarda o ninho. E o ninho e "um es-
conderijo da vida alada” (BACHELARD, 1993, p.106)",
ou seja, € no ninho que repousa a infancia. Assim, va-
mos crescendo e toda vez que alcamos voo, o ninho
fica para apenas para termos um lugar para retornar,
que permite o conforto e repouso, “Descobrir um ni-
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nho leva-nos de valta a nossa inlancia, a uma infancia”
(BACHELARD, 1993, p.106). No meu processo ariis-
tico encontrar o ninho & essencial para desenvolver
meus trabalhos, ¢ no ninho que repouso & mente, €
onde coleto minhas memorias e me preparo para le-
VAniar voo.

Alem da arvore, o passarinho [ol por muito
tempo um simbolo da minha infincia, por ser pe-
queno e passar horas em cima das dirvores, minha avo
muterna costun dizer que eu tinha cabega de pas-
sarinho, sempre levando alguma coisa para colocar
na drvore, como se estivesse montando meu proprio
ninho, talvez um pressagio para as minhas colegoes.
Vasconcellos em sua obra tambem apresenta a ligura
do passarinho. Em um dos didlogos de Zeze com seu
tin Edmundo, o personagem comenta sobre sua des-
confianga com a ave que vive em seu corpo:

— Eu queria saber tma cosa muito -
portante, £ senhor € capaz de cantar sem
estar cantando?

— Nio sstou entendendo ber

— Acsim — e cante] uma estrofe da Casi-
nha Pequeninn

— Mas vocé estd cantando, nao estif —
Pois ai € que esta. Fu posso [azer tudo isso
por dentro sem cantar por fora

Ele riu da singeleza mas néo sabia aonde
eyl queria chegr,

— Olhe,; Titlo, quando eu era pequenini-
nho eu achava que finha um passarinho
aqui dentro & que cantava. Era ele que
CAnlavL

— Pois entio, E nma maravilha que vocs
tenbu um passarinho assim.

— O senhor nio entendew. E que agorn #u
ando meio desconfiado com o passarinho.
E gquando eu falo # vejo por dentim?

Ele emtenden & mu da minha confusiao.

— Vou Exﬂia.r para voce, fexe. Sabe o
{que e 18507 sigmfica que vore eso cres-
cendo, E crescendo, essa coisa que voce
diz que fala e v&, chama-se pensamento,
) pensamento € que far aguilo que uma
vez ey disse que voce tera logo.

— Ajdade da azo?

— Bom quevoce s¢ lembre, Entio aconte-
ce uma maravitha, O pensamento cresce,
cresce & tomu conta de toda a nossa cabeca
& nosso coragio. Vive em nossos olhos e
em tudo que € pedaco da vida da gente.

— Sei. E o passarmhior

— 0 arinho fol feito por Deus
le}ﬂ&rl-?; criancinhas a _'i-l‘.ﬂh'l'.'lTE'l'II:n-:i:il
coisas. Depois entio quando o menino
mio precisa mais, ele devolve o passan-
nho a Deus. E Deus coloca «l¢ em outro
menininho inteligente como vocé. Nio e
bonito?

Eu ri, feliz, porque estava tendo um "pen-

16



samentn’

— E. Agura vou embora,

(VASCONCELOS, 1975, p 40

Com o didlogo fca evidente que o passari-
nho € um signo para crescer, se desenvolver, para
a crianca deixar o ninhe e se aventurar em novos
cantos. A poeta Matilde Campilho em seu poema
falado, Dizder, nos aconselha: "Quem briga com bi-
cho perde. E 1550 nio e nada esperte” (CAMPILHO,
2018). Talvez nio devéssemos brigar com essa von-
tade do passarninho ir, o crescimento faz parte da

2017-19

vida. Talvez brigar com irremediavel seja perda de
lempao.

Na serie de cartazes Nada Esperto (ig.5) inspi-
rado no texto de Eﬂmpllim coloco | imagens de pas-
saros brigando entre si ou com outros animais em
um fundo colorido, As frases do poema sao interci-
ladas na composicao do cartaz e “e 1850 nio & nada
esperto” vem como um balao de [ala dos animais.

Para o trabalho estava abandonando a ima-
gem docil dos passares, que alimentei por tempos
no meu imaginirio, eslava crescendo e lutando com
as lntemperies da vida adulta, como, por exemplo,

Figura 5- Everton Leite
Nada Esperin,

s Fomle - Aceren do artivia

0 ITIA N

fod Eﬁ}lu <t e1ml
formato de texio,
a autor gravou
declamando o

ma #m formato de
video & publicou
em sen canil do

YouTube.



se apaixonar. Talvez como Zeze, estava chegando a
ideia da razao e Deus estava preparando o passarinho
para colocar em outro menino — desconfio que no
meu caso fol no meu sobrinho. Pols, € na observacio
direta das brincadeiras e dos brmquedﬂs construtdos
por ele, na escuta atenia de suns perguntas, nas inven-
oes de suas historias e princi ente No CoOMmMparti-
thar das minhas memorias de infancia com ele, que
sou levado a retornar ao meu ninho, a casa da infiin-

cia. Pois como afirma Bachelard:

“Tudo o que devo dizer da casa da mi-

nha infancii € justamente o que preciso
para me colocar em o s fe oniris-
IO, pIr me sitiar no lirmiar de um de-
VanElD #m -E LE VOU TEPOLISIE (50 1Tl
passada” ELARD, 1983, pal)

Fiquei pensando por um bom tempo como ini-
ciar #sse texto sobre a casa da infancia. Cogitel em ini-
clar com 4 casa (1992) de Vinicius de Morals, ja que
iniciel Mlando de literatura infantil, mas a casa da
mfincia tem teto, tem rede & tambem ol feita com
muito esmero. Acredito que ela dialoga melhor com
os abrigos da artista carioca Ana Hortides (Agura 6),
feita de agucar que derrete na boca, doce, como toda
mernoria sobre aquele espaco que se esval ni boca ou
na escrita.

Olhando as obras de Hortides, lembro das imen-
sas casas feitas empilhando madeiras e restos de ma-
teriais de construcao. E que meu sobrinho, agora com
cinco anos, também constrol, sempre na vertical (fig.
7). “A casa & imaginada como um ser vertical. Ela se
eleva” (BACHELARD, p.a6). Acredito que quanto mais
alto ¢ proximo das nuvens, mais proximo dos sonhos,
Como eram suns casas na infancia? Pode o céu ser cor-
tado por tanios telhados?

Na vivéncia da casa acompanhada de meu so-
brinho, vollo a momentos da casa da infincia, revi-

Figurs 6 — Ana Hontides,

O menor abirigo.
Foule - Hipsf wirw pretmiopifis comyana-horbdes,



Figuri 7 — Everton Leite. Hegistro de brincodeiras sobre casus. 2030,
Fomte - Acerve do artista

v brincadeiras e brinquedos, pois como afirma Eclea
Bosi “a casionde se desenvolve umacr E.mf,a e povoada
df coisas preciosas que nao lem prego” (BOSI, 2004,
p-27) e que suscitam em um resgate de memorias da
infancia. Em uma ida a lojas de bringuedos, me de-
parel com bloquinhos de madeira coloridos com -
jolos, ornamentos e janelas. O conjunto de pegas que
lembra um castelo, me permitia como a Ana Hortides
construir minhas proprias habitacoes ou simplesmen-
te brincar de casinha.

As brincadeiras envolvendo a casa sempre fo-
ram recarrentes na minha infancia, eu e minha rma
alem de brncar imitando o condiano domeéstco, nos
peErmitmos a ser arquitetos dos pequenos desejos
do futuro — um terrario cheio de minhocas no meu

quarto, wma escada que pudéssemos escorregar & uma
cozinha bem grande para caber todas as criancas na
hora de cortar o bolo de aniversirio, O desejo por
casi so o crescendo incentivado pelos programas na
televisan, nos anos 2000, que reformavam casas, de-
coravam quarlos € criavam uma grande comogio em
todo pais, Se eu te contar que escrevi diversas cartas
pedindo para virem arrumar minha casinha de ma-
detra, mas nao obtive resposta, sSempre espersl o carro
parar agul em casa e levar a gente para hotel & quando

- ACETVvo

Figurs 8 - Everion Lede Brinesdetras com bringuedos. Fonge
o dpiista




voltasse ja teriamos uma casa nova, a casa de tijolos,
como num conto de fadas, onde o tijolo € o mais se-
guro. Qual era seu maior sonho quando crianca? Para
quem vocé escrevia cartas? Cartas sio aberturas para
um futuro, um devir]

Com o bringuedo em maos comecel um pro-
cesso de experimentacao a partir da questio: Como
brincar de casinha pode ser um trabalho artistico? Ini-
cialmente comecei a inserir os bloguinhos de madei-
ra em espagos da casa, construl algumas edificacoes e
deixava as pecgas para os moradores e visitantes de casa
manipularem também. Me interessel em observar as
diferentes taticas para montagem e a relagiao com o
ambiente e com os objetos ao redor. Alguns dos resul-
tados fotogralei (lig.8) de forma bem amadora, para
depois analisar com calma

Com a questdao ainda em aberto e os experi-
mentos com os objetos nao rendendo em nenhuma
producio artistica. Resolvi abrir a pergunta para mi-
nha rede de amigos e artistas. Elaborel um acao que
inttulei de Brincando de Casinha (fig.9), onde elaborei
um flyer, que foi postado nas minhas redes sociais, so-
licitando aos interessados enviarem fotos de suas in-
fancias onde estivessemn brincando de casinha. Minha
intengao era comparar visualmente se as formas de
brincar de alguma [orma eram semelhantes. E o gue
essas semelhangas e diferencas poderiam contribuir
Nno meu processo criativo.

Recebl quatorze imagens de pessoas de [aixas
etarias, géneros € classes sociais diferentes. Em algu-

mas fotografas, as criangas estavam dentro de casa,
outras no quintal, as vezes segurando um brinquedo,
em outras fazendo um objeto da casa de brinquedo.
Mas em todas as imagens, as criancas imitavam o am-
biente da casa, mostrando de certa forma suas casas
de infancia, mesmo que fragmentadas. “A casa € a pro-

pria pessoa, sua forma e seu esforgo mais imediato”

Figura 8 - Everton Leite Flyer Brincando de Casinha, 2091
Fonte - Averve do artists
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Figurm 10 — Foio recebidy ida aciio Brmcando de Caanha, 2021 Fornle
- Acervo o artista

(BACHELARD, 1993, p.113).

Com a analise das imagens no computador, re-
solvi tratar cada uma digitalmente e imprimi-las, pois
goslaria de ve-las em conjunto. Em grupo, as {olo-
grahas eram bem diferentes esteticamente uma das
outras, mas mesmo assim, formavam um pequeno

inventiario de casas da infanda. Adicienando minhas
proprias [otos, pude reconhecer similaridades nas
nossas infincias, seji nos sorrisos enquanto brincam
distraidos, nos gestos gue se repetiam, no Umidez
quando confrontados com a cimera

Para aproximar as imagens esteticamente, ex-
perimentel desenhar e pintar em cima das lotos, im-
primi em diferentes papéls, costurel tentando [formar
uma rede de [otografias. Mas {0l relomando os blocos
de madeira que consegul aproximar as IMagens.

Fugura 1l — Everton Letie. Conjunio Habiiseional 2021
Fomie - Acervn do amida



Figum 13- Evenohn Leie. ]
Conjunte Habitscional.
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Em um dos meus processos com o bringuedo
e as lotograhias, reuni os materiais em cima da mesa
e passel construtr uma edificacio para cada imagem.
Tinha como tntencio liga-las atraves dessas casas ma-
terializadas com o bringuedo. como se tiveéssemos
tracando uma rota dentro de um mapa, onde poderia-
mos ir em diversas diregoes e fazer pausas para entrar
nas casas e conhecer seus habitantes,

Com todas as pecas coladas nas fotos e o traba-
tho montado na parede, denominet o grupo de objetos
como Compunto Habitacional (fig.12), um espaco que re-
une essas diversas representigoes da casa da inlancia
Nio € como uma linha do tempo, pols “a lembranca
pura nao tem data. Tem estacio. B a estacao que cons-
titul a marca fundamental das lembrangas. Que sol ou
que vento [azia nesse dia memoravel?” (BACHELARD,
2009, p. T11). Ou seja, a organizagio deste espago nio
depende de uma linha cronologica, mas de associa-
¢oes fettas pela memaria e pela imaginagao,

O trabalho participou da minha segunda expo-
sigan individual, Comega casa adentro (2021), com cura-
doria de Renan Archer, no Centro de Cultara Dr. Or-
dovas Filho, em Caxias do Sul - RS, Sobre a exposicao
o curador escreve:

Enquanto nos que apenas vivemos a cisa
costumamos puardar apenas o gque ha de
bom, Everton Leite pesquisa as mincias
desse lugar entre seus afagos e assombros.
Para ele, o lar e como um sito arquenio-
gico, guardando as surpresas esperando
ser descobertas pelos ganlhos da msmona

que nio nos cabe julgar. Quando ele as en-
conira, constrid um mundo possivel com
as pecas que o presents permite; quando
£ 05 ENSINaMenios do passado, oS reve-
la en partes para se unir a0 posso o
quando apresenta o abngo de sua hisiona,
traz lembrancas que nos envolvem tam-
bem; & se em algum momento mwdo oo
dificil demais para suportar, nos convida a
susteniar com els o peso de viver as incer-
teras que empilhamos no dia a din (AR-
CHER, 2021, nip)

A mostra era composta por mals trés trabulhos
que apresentavin diferentes momentos da minha
produgio e tambem da minha casa. Com a expograha
e as escolhas curatorials gostariamos que o especiador
visitasse o cosmo da minha casa, que escavissem com
0% olhos os detalhes das fotos € objetos para encontrar
aproximagoes afetivas com suas proprias memorias,

Em Congunto Habitacional pude receber esse re-
torno do publico, ao olhar os detalhes do brinquedo
ou das folografias, as pessoas vinham comentar sobre
suas inlancias, sobre como nossas roupas eram pa-
recidas, como nos tinhamos os mesmos brinquedos,
como il pesson lembrava alguem de sua familia, ou-
trias tentuvam me identhcar guando crianca e ainda
€ ArriSCAVAIN 4 [ragar parentescos Com outras pesso-
as retratadas no trabalho. O proprio trabalhou come-
cou a funcionar como um brinquedo — uma espécie
de caca imagens, como nos livros de Onde esta Wally?
(1987), de Martin Handford. Alem de cacarem a mi-
nha figura e tracar paralelos entre as imagens, busca-
vaum sua propria infincia na vastidao das memorias,



A Editora Medu-
si, ocaliznda em
Currtiba -PR, t#m
se dedicado a pu-
blicar livros, revis-
tas & publicagoes
de artistas. Conta
como editores e
co-fundadores;
Ricardo Corona £
Eliana Borges,

FEm 2021 participel de uma residéncia artisii-
ca online focada em publicacoes artisticas — A4 Zerg’,
com organizacio da Editora Medusa e orientagio
dos artisias e curadores Amir Brito Cador e Juliana
Crispe. Em um dos exercicios proposto por Crispe,
ela nos pediu para crinrmos um carlaz em resposta
a o trabalho de outro artista que fazin parte do nos-
s0 repertonao,

Enguunto participava da residéncia minha
casa passava por reformas e fo1 me solicitado se-
parar ohjetos para doagoes. Nessa organizacao da
casi, encontrel wm carrinho de plastico que ganhel
guando meu pai trabalhava como limpador de car-
ros @M Wna concessionaria LIE CArros NovVos € semi-
-novos. O brinquedo ol um “presente” de um ven-
dedor, colega de trabalho de meu pal, que ao me
dar o carrinho, comentou que lalvez agquele fosse o
unico jeito de minha familia termos um automovel.

Meu pal nunci esteve muilo presente na mi-
nha vida, apesar de dividirmos a mesma casa, ele
nunca se permitiu compartilhar esse espago intimo
com a famihia. Vindo de uma educagao crista, ma-
chista e conservadora e ainda sendo um homem ne-
gro, desde o inicio da relagao com a minha mae fol
colocado como o anico provedor da familia, aquele
que nao possul nenhuma fragilidade, e nio se per-
mite a dividir suas memorias, vivéncias e vontades.
O que sel sobre o passado do meu pal, fol contado
pelos meus tios, meus avos paternos e conheridos
da familia. Tambem pela curiosidade de crianca,

que aproveilava a ida do meu trabalho para fucar
nas coisas de meu pai.

Nas escavagoes feitas no seu guarda roupa,
acabel de descobrindo muitas colsas: uma meda-
lha de Sio Jorge, da epoca que ele serviu o exérei-
to; uma foto de uma moca mais jovem, que pode-
ria ser uma de suas namoradas antes de conhecer
minha mie; um chaveiro com os dizeres “Jesus (e
ama’, queele carregava no molho de chaves que ele
nao usava mais; um cofrinho com meedas que ele
juntava para trocar no mercado e um velho radio a
pilha que era do meu avo paterno e ficou de heran-

Figura 18 — Everton Leite, Conjiunio Habitachonal 3031
Fotite - Acervo do artisti



¢a para meu pat. A autora Vielet Morrain chama esses
abjetos de biogralicos: “pois envelhecem com o pos-
suldlor e se incorporam a sua vida [L.]. Cada um desses
objetos representa uma expenéncia vivida, uma aven-
tura aletiva do morador” (MORIN, 1969 apud BOSI,
2004, p. 26). Assim, cada um desses abjetos me dava
mais versoes de meu pal, mesmo que escondidas atras
de roupas e coberores.

Na obra Carta ao Pat (2004), de Franz Kafka, so-
mos confrontados com uma carta escriia pelo autor
an seu pal. Em tom de desabalo, o autor descreve a re-
lagcao distante que desenvolveu com seu pai e o8 trau-
mis resultantes da falia de vinculo afetivo, O texto de
Kafka [0l a inspiracao para o trabalhe arustico, com
o mesmo titulo, desenvolvido por Elida Tessler, que
tive a aportunidade de ver na exposicio Fees Mecini-
cos: A Maguina de Escrever ¢ a Pratica Artistica (2019) |
com curadoria de Crisuna Freire, no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MA-
C-USP).

Carta ao Pai de Tessler (hig.14) foi criado a parar
da desmontagem da maguina de escrever que perten-
ceu ao pal da artista Todas as pecas foram organiza-
das linearmente sobre a extensiao do lampo da mesa,
como uma carta escrita, exceto as hastes dus teclas cor-
respondentes as letras do allabeto e aos sinais grificos,
A obra que quando organizada lembra a escrita rapi-
da e fella a mio, cada pedaco da maguina de escrever
pode ser interpretado como um simbolo, € como se
estivessemos diante de uma grande carta. Sobre o tra-

balho a artista comenta:

“Talvez ey tenha conseguido uma especie
de reconcilingio com esse pal do Raika.
Pode ser o mey pal ambem. Acho que
cada um dos nossos pals #m uwm pouco
do pai do Katka. O flho que esta sempre
buscando um reconhecimento, que minca
vai ser jgual ao pai. Acho que cada um de
nos estabelers o pai para dirigic uma cara
e#m algwm momento, A minha forma fol
essa” (TESSLER apud MARTINS, 3017).

Partindo do contato com a obra da artista atra-
ves da exposigao e da leitura do texto de Kafka, soma-
dao ao exercicio de Crispe, elaborel um cartaz (hg. 15)
onde refaco a mesma acao de desmonte, mas com o
carrinho que enconirer em minhas coisas € que asso-
cio como um objeto biogratico de meu pai. Apesar de
ele nunca ter possuido o objeto em si, € o objeto mais
proximo que dividimos em nossa relagao.

Movido pelo mesmo sentimento de Kafka, sen-
tel1 com minha irma e desmontet o carrinho. Duran-
e o processo fomos conversando sobre as memarias
que temos de nosso pal, as historias que ssculamos so-
bre ele, as visitas ao seu trabalho e as impressoes que
tinhamos dele em outro local, era como se [osse oulro
homem.

Apos o desmonte, reuni as pecas na ordem que
tired & coloquel sobre um papel branco, [ologralei e
montel o cartaz, que tambem chamo de Carta ao Pai.
Por fim, dedico o trabalho a Elida Tessler, como uma
CArta a Sua cartd, uma resposta as pegas da maquina de
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Figura 14 —Elids Tessler. Carta an Pai 20135
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Fiura 15 — Everton Leiie. Carta ao Pai. 2021
Fonte - Acervn do artist



*Escoli localizada
em Curitiba, PR
Mais informacoes;
https://cabanados-
bringuedos. com/

escrever com partes de um brinquedo ganhado em
ura situacao inleliz,

Nos trabalhos apresentados aqui fui obser-
vando a repetigio de um processo criativo que € o
de construir ou organizar, mesmo quando meu mo-
vimento anterior ¢ desmontar, wma pmllr:a Lo
comum pelas criancas.

Em 2020, na pré-pandemia e gquarentena, tra-
balhei alguns meses como educador no jardim de
infancia Cabana dos Brinquedos®, com criancas de
Lrés i sels anos. Na vivéncia com os alunos [ul ob-
servando e tomando anotagoes pelas brincadeiras
que mais tarde chamei de “brincadeiras de organi-
zar e classificar”,

A escola tem como pratica pedagogica o brin-
car livre, ou seja, o cotidiano escolar nao era pauta-
do por atividades programadas, nem apostilas e por
disciplinas. Seguindo a logica de uma casa, o tempo
na escolaera pautado nas tarefas diarias de uma casa,
onde os adultos trabalham (organizando o espago,
cozinhando, limpando e atendendo as necessidades
das criangas) e as criangas brincam. As brincadetras,
s0 eram interrompidas pelas refeigoes, para os mo-
mentos de higiene e para organizarmos os espagos
antes de irmos embora

Nos encontros formatvos, alem de discu-
tirmos melhorias na rotina da escola e na infraes-
trutura, nos dedicamos a estudar sobre temas rela-
clionados a primetra infincia ¢ ao brincar, Como

atividade inicial, fol nos pedido para observar as
criangas e escolhermos um lema que estivesse in-
trinsecamente ligado ao espago e aos alunos. Assim,
passei a observar e registrar as brincadeiras feitns
pelos alunos mais velhos da Cabana (Figura 16).

No dia-a-dia era comum eles pegarem varios
mulerials, como lecidos, brinquedos, utensilios do-
mesticos pari brincarem de casinha. Boa parte da
brincadeira consistia em preparar a casinha, ou seja,
OFganizar o £spago para que o narrativa se desenvol-
vesse e classificar os objetos dando suas atribuigoes:
0 que vai para cozinha, o que vl ser mais usado, o
que & apenas decorativo. Enquanto os objeros jam

Fiyrura 16 — Everion Lene Registoo de brincadeiras na Cabans diss
Brimquedos, 20030, Fonte - Acervo do artisia
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sendo organizados e depois class ificados para o faz de
conta, as criangas iam estabelecendo os papeis e de-
senvolvendo as narrativas: quem seria o pal € a mae;
onde 1a ficar o soli feito com almolfadas; gue animais
teriam; o que os lilhinhos poderiam comer, etc.

Enquanto elas organizavam o espaco exierno
para brincaderra, observava gue com as classilicagoes
as criancas lam organizando seus espacos internos e
colocando seus pensamentos em uma logica da brin-
cadeira. Neste mesmo sentido, ful observando que eu
repetii 0 TesMao Processo que as criangas na produ-
cio dos meus trabalhos artisticos,

Passo muito tempo organizando e classiicando
05 materials que estou experimentando para criacio,
E enquanto isso, vou elaborando narrativas textuais
para algumas escolhas, cruzando com as minhas me-
maorias e dando sentidos praprios para objetos ¢ alos
colidianos. E como uma brincadeira de organizar e
classificar.

O filosofo Johan Huizinga em seu livro Homo
Ludens (2000), defende que na passagem da evolu-
cao de homo faber para homo sapiens, deveriamos adi-
clonar @ nomenclatura a palavra ludens ja que o seres
humanos alem de seres pensantes, sio seres ludicos,
que brincam (2000, p.3). A defesa da brincadeira para
a vida humana, mesmo quando adultos, & defendida
em diversos momentos no documentirio Tarje Bran-
ca: a revelugae gue falteva (2014), com direcao de Cacau
Rhoden. O nome do documentirio, vem inspirado no
livro do artista Helio Leites gue v& no insignificante,

no botio, no pote vazio, no cotidiano, formas de dar
signilicancia ao mundo, como as criangas.

Tarja Branca € o remeédio do futuro, No
futuro o remédio nio vai entrar pela boca,
vill entrar pela I:lﬂ:.‘].l'l.[l.. & .1 .llm'r.: vestida
de histarias, curando que nio se
acreditam dosnies. A llmamliarlt- esti
doente! Dentro do vidrinho de contm

s um sanio remedio, double fee, fFin
de palito. De um lado 8o Franoisco, do
attre Sanio Antonio, & guando juniam-se
o dois nosce o Santo Kemedio, E o wl da
Medicina Psico Lodica, aquela que cura
brineando, (LEITES, 2017, p.a0)

No filme acompanhamos diversos tearicos, pe-
dagogos e artistas defendendo o brincar como o re-
medio que nossa geracio precisa. Pois, como afirmaa
pedagoga Maria Amelia Pereira:

Brincar € usar o fio inteiroe de cada ser.
{uando 'l.ﬂ-E{* esia usando o s=u fo inteim
da vida, voce esti brincando, 50 quando
vore vl inteiro para fazer algo, o resuliado
& verdadeirn, Assumir 4 eXperimenEcn
¢ a brincadeira como praticas constantes
i nossa vida # o papel de protagonisas
do reencantamento do mundo € de wma
CONEEIN (UE TEequer niila st licidade
& o 3 de crianga. A alegria e ay per-
cepcoes aferivas da vida 56 sio possiveds
quando a gente brinca. Brincar ¢ mostrar
#0 mundo que vooe #s1a por inteiro, (PE-
REIHA, 1(14)

E pela vontade de se colocar por inteiro, tam-
bem resolvi entrar na brincadeira e propor um brin-



quedo-publicagao, que me permitisse desenvolver
ainda mais minha pesquisa. Desta forma, o trabalho
Fir e Vem (hg17) € baseado em uma dobradura que [a-
zla muito na escola durante a minha infincia e que nos
ultimos anos venho aparecendo diversas vezes dentro
do meu cotidiano. Ele recebe diversos nomes, mas me
lembra os Bichos (1965) de Lyma Clark que precisa que
o espectador se relacione com a obra.

A brincadetra comeca na dobra, com um qua-
drado, voceé marca o vinco, abre, fecha, dobra e da a
forma, que parn mim lembra um telhado. Ja para as
{'ﬂﬂ.l‘ll;'ﬂs pade ser um bico, uma boca ou um “come-
-COme’, como é lmpulﬂnnrntt' conhecido. Depois,
Ve pedr para a pessoa escolher um namero de um
ale dez para comegar a brincar,

Com o numeral, o papel comega a movimentar-
-se £m um vai € vemn, onde os dedos [azem o forma-
to de pinca. Quanto terminada a contagem, a pessoa
escollie uma cor, gue leva a uma ponta e que esconde
uma pergunta: Qual o cheiro da sua aluma memoria?
Qual o lugar mus distante que voceé foif Imagine um
lugar onde o si encontra o outro; Qual € a sua ultima
memoria de sua casa? Qual a primeira memoria da
sua casa? Onde acaba sua casa? Feche os alhos ¢ ima-
gine o espaco onde vocé esta; olhe em volta e procure
um ohjeto que lembre uma memoria da infanci

A publicacio coloca o leitor como performer,
como explica Amir Brito Cador em Ainda, O lrvro como
performance (2014), onde a “a leilura nao € apenas um
ato ntelectual, uma atitude corporal passiva diante da

obra, mas um gesto, uma agao fisica, em que virar as
paginas pode fazer surgir um novo desenho ou um
texto inedito” (CADOR, 2014, p. 60). E na manipulagio
do objeto com as maos, nos MoOVIMentos programi-
dos pelas dobras, que o trabalho acontece, como em
uma partitura. O resuliado, alem da coreogralia dos
dedos, € a conversa. As perguntas disparadoras, fazem
com que o participante, o leitor, participe da narrativa
do livro, dividindo suas memarias e experiéncias,

Este trabalho surge em um momenio em que a
pesquisa nao estava bem definida e a revisio biblio-
grifica nao tinha sido concluida. Na versao original
do brinquedo, em baixo das pontas encontramos um
adjetivo para denominar o espectador-participante,
como bonito, simpatico, alegre etc. Na minha versiao
coloquel diversas guestées gue ful anotando em meus
diarios enguanto lia e produzia para pesquisa

As perguntas [oram surgindo de varias olicinas,
leituras e vivencias artisticas que ful fazendo durante
os ultimos anos e me ajudaram a nortear meu pro-
Jeto de pesquisa. No brinquedo, elas tinham em um
primeiro momento a intencao de ouvir diferentes
versoes do mesmo espaco, ji que divido a minha casa
com meus familiares. Com cada resposta ful poden-
do ampliar meu repertdrio sobre o espago e capturar
as diversos sentidos de casa. As minhas respostas as
perguntas do Fai e Fem organizel em um livreto que
acompanha a dobradura

A primeira versio (6z.18) do livreto fol [eita em
formato digital e pensada como uma resposta a4 um
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exercicio proposto na disciplina de Percursos, nar-
rativas e descrigoes: mapas poeticos, oferecida no
PPGAVI-UFPel, pela Prol. Dra. Renata Azevedo
Requiao. Na Fubhmr.un umi textos apresentados
ao longo da disciplina, referéncias bibliogrificas e
imagens que respondiam i provocagao da profes-
sora de pensarmaos o territario de nossa pesquisa.

Ji que a minha abordava um lugar,
COIMEeCel a narrar mais Wna vez o #5paco, o que se
tornou repetitivo, pois sentia que descrevia o es-
paco da mesma forma. Assim, resolvi aproveitara
dobradura e as perguntas para elaborar um texto
que aproximava o meu territorio do leitor,

Quando coloco a casa em meus trabalhos
artisticos, mesmo que fragmentada, nao procuro
exatamente contar uma historia da minha casa,
mas estabelecer uma conversa entre os espagos
31113 habito com os espagos afetivos do especta-

or. Esta conexao que € facilitada pelo alho,
permile atraves da oralidade, do didlego, a cria-
cio de um terceiro espago: que € a mistura das
casas, um |lugar que a minha casa encontra a casa

do espectador.

Pensando nesta conexiio, no registro dela,
eu produzi uma segunda versio do livreto, onde
retirei toda parte teorica, as n:ferl:m:l.as e forma-
lismos académicos necessarios para concluir a
disciplina, € busquei aproximar o leitor da ideia
propositiva e performatica da dobradura.

Também intitulado de Fai & vem (fig.19), asegun-
da versao do livreto incorpora o brinquedo de papel
como parte do livro, atraves de uma luva. Pensando ser
mais interati "-"DEPEE] itivo, nhvmac?mpanhﬂd ins-

tanto para dobra, quanto para a forma de pre-
Eﬂiﬂr o livro e ainda conta com fotografias produzi-
das a partir das perguntas disparadoras. Alem disso, o
livro & dividido em dois, permitindo duas leituras: se
o leitor iniciar pela capa com o titulo “VAI", encontra-
ra 0 passo a passo para a dobradura, instrucoes para o
trabalho, um texto falando sobre a proposta e oito fo-
tografias feitas em minha casa na tentativa de respon-
der as perguntas. Partindo da capa "VEM', além das
instrugoes e textos, o participante encontrara pagmas

QUAL A

EVERTON LETTE

PRIMEIRA
MEMORIA

VAI E VEM
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Figura 18 - Everton Leite, Vai ¢ Yerne 2021-28. Fonle - Acervo do artista
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em branco para regisirar suas respostas, No meio do
livro, voce encontra o titulo repetido sugerindo voce
girar d [olha para continuar a letitura.

Repensar este trabalho, seu formato e a ordem
da leituravenho impulsionado por um processo de re-
arganizacao dos meus espagos de trabalho e da minha
biblioteca pessoal buscando otimizar e facilitar o aces-
so a bibliografias importantes para a minha pesquisa.
Muitos dos livros que manipulel nesses ulimos anos
de pesquisa ajudaram a resolver quesioes formais e
conceltuals de meus trabalhos artisticos.

Minha biblioteca comegou com doagoes e os
primeiros livros que selecionel para compra foram
adquinidos quando trabalhel em 2012 em um livraria
em Curitiba. Na epoca houve wm aumento no consu-
mo de liveos interativos, principalmente com o lan-
camento do livro Destrua este digrio (Fig.20) da autora
canadence Keri Smith, que se destacou por propor no-
vas e diferentes formas de se ler o livro, tendo como
principal objetivo tornar o leitor um participante da
obra. E com o enorme sucesso de vendas, logo vieram
continuagoes, comao Isto ndo ¢ um livro (2012) e Termine
este froro (2014); tambem surgiram outras obras seme-
lhantes, pots repetiam a formula utilizada por Smith.

A formula nao e nova, faz parte de pesquisas e
experimentos poéticos de artistas conceituais locali-
zados nos Estados Unidos, na deécada de 60. E possivel

Figura 19 - Everton Leite. Vail & Vem, 2021-94, Fonte - Acervo do artisti
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Figura 20 — Keri Smith. Destrua este diario, 20138
Fonte - hitpa:d www intrmsece oo b/ livio /343

tragar wm paralelo principalmente com as produgoes
do Grupo Fluxus, como escreve o curador € pesquisa-
dor Walter Zanini:

Fluxus era uma comunidade informal de
misicos, artistas plasticos & poeins mdical-
mente contrarios ao satus quo da ane, gue
tinham como proposito uma arte feita de
simplicidisde, antd intelectual, que desii-
Zesse 0 disiEneis #nire artisia & nao-arism,

WL arte ent estria conexio onm a nor-
mualidade da vida e segundo principios co-
letivos & Analidades vizcemimenle soctais
(EANINL 2004, p i

Por exemplo, em Grapefruit (hg21), dn artista
Yoko Ono, parte tambem do Grupo Fluxus, o uso de
INSLrUgoes i aparece como pratica artistica. Em seu
caso, 0s seus textos dispostos na forma de poemas,
convidam o leitor a construir as “pecas” mentalmente,
Como explica a pesquisadors Giovana Viana:

Como ela mesma diz em um_ pequeno
lexto dentro do livro dedicado “is pessoas
wesleyinnas, essas ‘pinturas de instrucdo
SA0 para sersm cofstruldas na mente, ¢ na
menie ;mdemrﬁ unir o impossivel e, mais
que refletir sobre o mundo, nos projetar-
mos &, de alguma forma, agirsobre ele. [...]
St e € assim que lemos Grapefnnn: leva-
dos ao imaginario pela musica de seu f=x-
o e pela linguagem. (VIANA, 2012, p.20).

Ja Smith, coloca seu leitor a construir a obra,
ou melhor destruir, operando diretamente nas pagi-
nas do livro, Mesmo em propostas mais conceiluais,
€ no [azer ({desenhando, escrevendo, sujando, cortan-
do, colando, rasgando etc) que as instrucoes sio com-
pletadas. Talvez um dos motivos de o livro se tornar
popular, pois o leitor € colocado na posicao do artista
que busca materializar um objeto, evidenciando prin-
cipalmente o processo ¢ as etapas de elaboracao de
wim trabalho,

As mesmas tancas de mtervir no livro tambem



Figira 21 — Yoko One. Grapfrsie 1964
Fomur - hitpss‘www moma,org/collection/works/ 128108

siao usadas em livros de artista, como explica Paulo
Silverra

D].ivmd—ea:ﬂstneumnlmmmLmﬂllﬂ—

s0, que 50 pore ser atingido por mn?ei;uu
da paralaxe de nossa pontaria, A pagina

matéria plasmavel pﬂrsuu.mlﬂw
l:nra mm 0 lﬂm ¢a imugm:, E

furada, colada, feita,
d Eﬂmuu ﬂtn_;mrmuﬂl:l ou reci-

clagem. (SILVEIRA, 9008,

Assim, Instrugoes dadas em seus livros por Smi-

th, seguem as mesmas logicas ou processos criativos
de diferenies artistas na hora de comporem seus li-
vros, onie a materialidade, o preciosismo das pala-
vras e do objeto livro sio colocados em jogo.

No trabalho Fertigem (fig22), a artista Larissa
Schip se apropria de trechos grilados [eitos porelaem
onze livros, de sete diferentes autores, de sua biblio-
leca pﬂ.l'tlfiﬂil.l' para Criar um novo texto, que segue
logicas de aproximagio conceitual ou afetivie Alruves
da sua obra, a artista subverte a ideia de autoria e ate
mesmo do discurso, propondo uma revisao das pala-
vras, dos termaos e até de sua leitura Fertigem como
coloca a artista "¢ palavra, € texto, € livro ¢ € jogo”
(SCHIP, 2017, p,19). E nesta logica de jogo, de livro de-
atividades, que Schip nos convida a reescrever esses
mesmos trechos, recortando as palavras do livro e co-
locando em “uma ordem que possa nos levar para um

novo lugar” (idem, 2017.p.14).

Os sentidos e processo dos livros de Smith e
Schip buscam essa anarquia do objeto livro, a Mmesima
de quando somos criangas e damos nossos proprios
significaclos para os objetos, pessoas e coisas. Lembro
de o livro ter muitas facetas, alem de ser um ohjeto de
contemplacio e de leitura,

Apesar das praticas anarquicas dos livros apre-
sentados, eu ndo consegui intervir nas minhas edigoes,
fui disciplinado e controlado desde crianga quando se
trata de livros. As minhas edigtes continuam intactas
na estante, saem de seus lugares para luminar cami-
nhos para novos trabalhos e para praticas que envol-



Figura 92 — Larissa Schip. Vertigem. 2007-18, Fonie: Acervo do artists

vam mais a participa¢io do leitor, como € o caso de
Vil e Vem.

Influenciados por essas leituras proponho, de
uma forma mais timida, uma intervencao na publica-
cao, Desta forma, convido o leltor-participante a re-
cortar a luva que acompanha o livro para construir o
brinquedo de papel. Em alguns momentos pensel em
entregar a dobradura pronta, presa a capa. Mas o ato
de construir algo, de dar forma a um matenal, reforca
a idela de casa e aproxima das questoes conceltuais ﬁu

trabalho, A participagio tambem & sugerida por ins-
trugoes, wn texto e folhas em branco que acompa-
nham o trabalho, convidando o leitor a registrar junio
As paginus impressas suas proprias respostas para as
pergunias gque elaborel. Como escrilo na introducio
da publicagior

Este livro foi pensado como uma conversa,
onde o papo vai e vola, papo de cozinha,
de cochicho, de pmtar ¢ bordar, como di-
ria Dona Zulmira, minha avo matermna, As
pergunias sio questies que ando peosan-
o sobire & casa & servem para s genile par-
tir do mesmo furar Mas figue a vontade
para responder como achar melhor e na
ordem gue desejar, oo ainda, se prefernr,
o precisa responder - tem genie que &
T.I'IIIilgl com o hvre. (LETTE, 2023)

O espago do livro como um espago para a con-
versa, seja ela escrita ou desenhada, sempre desperton
minha atencao. Adoro observiar nos livros compra-
dos em sebos ou emprestados na biblioteca, as ano-
tagoes que vao se dando pelos cantos do livro, como
WM CONVErsi INHma com o dutor, em que o bate papo
pode ser aprofundado em uma nova leitura,

Tambem gosto de observar os paralelos traga-
dos simplesmente pelas escolhas feitas na hora de or-
ganizar os livros nis estantes. Desta forma, tenho u-
ratlo um tempo para imaginar as possiveis conversas
entre o5 autores que caloco lado a lado na prateleira:
O gue Walter Benjamin comentarin sobre a [orma de
narrar do americano Paul Auster? Ou o que diria Cris-
tina Freire sobre a [orma de organizar bibliotecas de



Michel Melot? Que dicas trocariam Rosangela Rennd
e Dnminiquc Gonzalez-Foerster sobre arquivar pala-
vras? Talvez essas perguntas possam ser respondidas
por um lerceiro autor ao organizar uina coletinea de
[EX10s GU 40 costurar wma citagio de um autor a outra
em um artigo. Quem sabe, deveriamos como Alber-
to Manguel apenas nos contentar com o ato criativo
de organizar os livros na estantes, pols “um livro em
minhas maos se torna outro qunndu lhe & atribuido
um lugar na minha biblioteca™ (MANGUEL, 2021, p.
33}, Ou aproveltar 0 momento para apaziguar brigas

longas:

“Por exemplo, Gabriel Garcia Marguez e
Mario Vargas [.losa, inimigos de toda toda
vida, se sentaram mﬁgn:ﬁ‘rancﬂtc na mes—
ma estante, ialmente ansiosos [
mﬁuzti&u de suas particulas” (idem, Ll,
P2l

Essas assoclagoes por aproximacio ou pelo aca-
50 foram comuns 31]]“.1[1[\‘_‘ o periodo da pnnlfrim:a do
Covid-19 (2020-21), Nas redes sociais, acompanhei
diversas pessoas postarem fotograhias de seus livros
empilhados, brincando de compor poesias com as
lombadas dos livros, Tambeém, durante as eleicoes
presidenciais (2022), surgiu o #desafioldlivros, que
consistia em postar em suas redes sociais uma folo-
grifia de treze livros vermelhos empilhados como
umi forma de apolo ac candidato Luiz Inicio Lula da
Silva, que concorria ao cargo de Presidente.

No momento, nio gostaria de [ocar nas ques-
toes que levaram as pessoas a divulgar seus livros e

suis bibliotecas pessoais. Mas, de observar que nes-
sas montagens em pilhas, sefa para o poema ou para
composicio dos trezes livros, muilos aulores se cru-
Z4ram, movirnentos literarios foram aproximados,
pensamentos conceituais, filosoficos, politicos foram
costurardos s6 pela aproximacio estelica e poetica. E
como se o convite de Larissa Schip em Ver.tigem fos-
se tomado como uma regra, de que todo e qualquer
discurso necessita ser revisto, reinventado ou mesmao
destruido (SCHIF, 2017, p.19),

Gosto quando os livros tambeém sao criados
piara divulgar conversas intimas, aquelas escondidas
no envelopes de cartas, na semiatica da imagem, nos
sindnimos e vicios da escrita. Como em Fizinho Vizi-
mha (fig. 1), que lica evidente a conversa intensa entre
os autores e as dinimicas de suas relacoes. Poderia ci-
Lur inimeros trabalhos e livros que surgiram a partir
do fervor do dialogo escrito, como as famosas cartas
Vicent e Theo Van Gogh (1997) ou as cartas de Helio
Oiticica e Lygia Clark (1998) que foram organizadas
pard publicagiao e carregam a ligucao profunda entre
0% autores,

A conversa intermediada pela carta tambem fo
matéria prima para o fotolivro Arguiterura do Stlencio
(lig.23), de Adriana Lafer ¢ Manoel de Barros, O livro
formado por lotografias e poesias vem da convivéncia
entre us c{::us autores, onde

I -] criaram uma relacio que st pa-
|
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eI imagens escritas por ele, em palavras
fotografadas por ela, & no encontro enire
linguagens em suas mais diferentes com-
posigoes (NAKAGAWA, 2015)

O mals interessante entre esse “encontro de lin-
guagens” e como ele ol organizado dentro do fololi-
vro. Em um video publicado por Raquel Matsushita,
responsavel pelo projeto grafico do livro, consegui-
mos ter um vislumbre da proposta poética da publi-
CAgAn — a conversa entre os autores. Desta forma, Ar-
guiterura do siléncio e dividido em dois livretos: no da
direita [oram organizados alguns poemas de Manoel
de Barros publicados ao longo de sua
vida; no da esquerda estao as fotograhias
de Lafer,

Quando vocé abre a obra, encon-
tra reproducoes de duas cartas de Bar-
ros enviados para a forograla, uma de
2010 e outra de 2011, Abrindo tolalmen-
te as capas, a frase de Manoel de Barros;
“Penso que a harmonia € a arquitetura
do nosso siléncio que quase esconde o
nosso jubilo e a nossa dor”, estampa a
edicio totalmente aberta. E nas capas
dos livretos encontramos 0% nomes dos
autores sinalizando que suas obras estio
naquelas paginas.

Com o livro totalmente aberio, o
leftor consegue manipulur os dois livre-
(05 20 mesmao tempo e hrincar com os lextos e folo-

grafias, ou seja, o leltor pode escolher qual fotograha e
poema se complementam, A hierarquizacao e a ordem
da leitura niao sio importantes dentro da publicacio,
mas permite que o leitor crie dialogos diferentes en-
tlre o lexto & a imagem. Ainda sobire as fotogralias, elas
nan sio meramente lustragoes dos poemas de Bar-
ros, como nos livros infants, o livro so tem sentido na
uniiao das duas linguagens,

A forografia (Ig.24) tambem (ol a minha escolha
para dar conta da proposta de Far e Fem. Fotogralar a
casa nos ultimos anos fol uma constancia para a pes-

Flpura 28— Adbrmana Lafer ¢ Manoe] de Barros Argquitetura do Siléncioe
215, Fome - hitps=Vlvrosdeforgrabn og/publiceceo 1528 arquileiu-
tE-tlo-silencio



quisa, em diversos processos e projetos era a |écnica
mais adequada para compartilhar meu espago, prin-
cipalmente por causa da pandemia, onde era mais se-
guro compartilhar digitalmente minha produgao. Fo-
tografar para mim € colocar em pratica Uma didatica
da tnvengdo de Manoel de Barros:

Dluﬂ'mn:nt:lr objetos. O pente, por exem-
o

ar ao pente fungoes de ndo pentear
Até que ele bgue a disposicio de ser uma
begtna
O uma gravanha.
Usar nLﬁmm alavras que ainda ndo te-
rham idioma (BARROS, 216, p.16).

A fotografia € o metodo que uso para desinven-
tar, aproveito o olhar perspectivado para dar a textu-
ras, objetos, materiais e até mesmo as pessoas, fungoes
de casa. Eusar as imagens, que tem diversos idiomas,
para responder questoes que vao surgindo durante o
processo de pesquisa. Como em Fai e Fem, onde as [o-
tografias foram utilizadas para responder o questiona-
rio do bringuedo de pﬂpff

Antes de produzir as lotografias, executei a do-
bradura e bringuei com os meus familiares. Alpumas
de suas respostas, que ful anolando em meu cader-
no, foram criando um imaginario sobre a casa para
além de minhas memérias. Na minha vez, com ajuda
da minha irma que manipulava o hnnque-:lu elabo-
rei minhas proprias regras para [otografar: eu teria o
tempo de cinco minutos para responder a pergunta
utilizando o celular para lotogralar; as fotos deveriam

Figuras 24 - Everton Leite. Detalhe Vai e Ve 3021-28

Fotte - Acervo do artlats

ser produzidas dentro ou fora de casa; eu poderia tirar
no maximo 10 fotos.

Fssas regras foram pensadas para tornar o tra-
balho mais espontineo e que me tirasse da mesmice

LH]
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Fuypura 25 - Everton Leite. Val e Ve, 202]-23
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EIm que i pts-:_[uisa se encontrava. Optei pelo formato
quadrado para as fotos, ja pensando no formato do
]W‘t’ﬂ e na disposigio pelas paginas, ¢ o uso de um [il-
tro preto e branco E[;EIumln enquadrava as primeiras
imagens, pelu facilidade de compor visualmente.

Repistrel nas oito [otogralias, meu sobrinho,

texturas, objetos, livros, detalhes das paredes ¢ da
paisagem. Na etapa da diagramagio coloquei elas
em sequéncia, pensando seus pares e a composigio,
e sobrepus sobre as 1s, 45 perguntas escritas na
dobradura, como uma forma de costurar o livro. O
resultado final € um livreto simples, mas que busca
aproximar seu leitor do seu propasito, brincar e con-

al



versar sobre casas,

Fortografar — jogar com a luz e sombra, com o
foco, enquadramento, el — me remete muito ao pro-
cesso de rememoragao, capto mais sombras e silhue-
tas do que figuras nitidas. £ como Felea Bosi defende
em Memoria e sociedade: lembranca de velhos (1995):

Por mais nittda que nos parecaa lembran-
2 e um futo antigo, nin £ 1 mesma
Imagem que expenmentamns nainfancia,
pOrEjUE 10§ D60 s0mos o mesmos de en-
L0 & POTGUE NOSSE percepgiio alierou-s= e,
com e, nossas idens, nossos juizos de e
alidade e de valor (ROSI, 1995, p.53),

Quando estou fotografando, meu olhar volta-se
para o detalhe, para as texturas, para as silhuetas das
sombras e das figuras. F como quando tento retomar
uma memoria, na cabeca tenho relances de liguras,
lnmpejos especificos de imagens de pequenas coisas,
matertais e sensacoes, Por exemplo, lembro muito
bem da textura do casaco favorito da minha ave ma-
ternia, mis nio consigo formar um conjunto solido
de um retrato de seu rosto, Tenho pequenns flashs de
MEMOTTas UMAZecas, € como se visse o passado em
um mosaico de imagens, que com o tempo vai se frag-
mentando mais.

Peqo licenca para retomar mals uma vez 4 ima-
gem da casa da infancia “Repetir repetir — ate ficar di-
ferente. Repetir ¢ um dom de estilo” (BARRQOS, 2016,
pl6), € o que nos orienta Manoel de Barros em sua
didatica. Repetir a casa ¢ a metodologia usada para a

escrita desta pesquisa ¢ para produgio de muitos (ra-
balhos. Repetir, para mim, e sinonimo de reescrever,
de contar mais uma vez. E quando se trata da casa da
infincia recontar se faz necessirios, pois

a infincia € certamente mador que a reali-
dade, Para experimentar, atraves de nossa
vida, o apego que sentimos peld casa natal,
o sonho € mais poderoso que o pensa-
mentos. [..] E no plano do devaneio, e mio
no plano dos fatos, que ainfancia perma-
ece em 1os viva e poeticamente utl Por
essa infancia permanenie, preservamos a
FﬂEﬂLHE i do passulo. (BACHELART), 1993,
a3

0 devaneio & a poesia do passado elencado por
Bachelard primeiro aparece na escrita. comno coloca-
do no inicio deste texto, Nao consigo me prender a
realidade quando se trata da infancia, na verdade, nao
tenho nenhuma vontade de licar preso a somente fa-
tos. E quando passo para as imagens, a colagem ou
a montagem de imagens, tem sido uma solugio pura
dar dimensao ao plano do devaneio. Como escreve o
artista Fernando Fuio em seu elogio a collage:

A cola ¢ deslocamento, um movimento,
W gesto que terming na elaboracio, na
condensacio, no grude amoroso. No mes-
mo lguido pegajoso fabrcado pelas arm-
nhas que o transformam num o, numa
parte A ideia de quem faz colagens € criar

nies invisiveis, pontes de significados. A

alitlade da collage & um pouco unir o
sonho a realidade. O sentido & o nio seqti-
do. (FUAO, 2010, p10)

40



A colagem descrita por Fuio no seu texto nao
necessariamente & aguela leita usando cola, mas seu
vonceito pode ser ampliado para folomontagens, ou
procedimentos que envolvam a uniio de imagens.
Como explica o autor: “nao e a cola, o grude, a reuntio
de coisas coladas que faz a collage, e, sim, o encontro
das figuras que deshlam, esperam e buscam abrigo nas
demais” (FUAO, 2010, p.9).

Reunir, coletar, catalogar, colecionar, arranjar e
rearranjar, propor por uma ordem e/ou desfaze-la sio
todas estratégias poeticas que me aproprio da collage
para dar abrigo as imagens da memoria que se aco-
mulam esperando sua vez para ajudar na narrativa. E
para facilitar uma trama de novas signilicancias e a en-
trada dessas imagens, acabo repetindo alguns simbo-
los, guras, formas e textos gue associo diretamente a
casa da infincia.

Em Notas sebre crescer (g.26), um texto gue [az
parte de uma coletinea de narrativas escritas e ilustra-
das para o publico infantil e publicados pelo projeto
Erauma Zine da Biblioteca Publica do Parana, retomo
algumas figuras — o brinquedo de madeira, a arvore,
0% PASSArDs — para COnEr mais uma vez sobre a mi-
nha infancia € o prolongamento dela atraves da casa.

Na publicagio, que fol reeditada e impressa no
formato de um fanzine, narro a passagem do aniver-
sario de um menmno a partir da perspectiva da casa.
Desta forma, coloco a casa encarnada como um [a-
miliar que acompanha o crescimento do menino e
celebra com ele, como parte dele, a passagem de um

novo ciclo. Pois “o lar € uma encenacao da memdoria
pessoal, um mediador complexo entre intimidade e a
vita publica”™ (PALLASMA, 2017, p.17).

Notas sobre crescer (lig. 26) foi um dos varos tex-
los em que o poetico e o sonho, descritos por Bache-
lard, foram usados para dar conta de um espago fisico.
Venho percebendo, principalmente no pos pandenia,
depois de ter passado muito tempo na casa que ela vad

Figura 26 — Everton Leite: Nowms sobre crescer. 2021
Fonte - Acervo do artista
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Fugur 37 — Everton Leite. Notas sobre crescer. 2021, Fonte - Avervo o
rigulin

crescendo junto com a gente e diversas passa-
gens em meus cadernos a palavra crescer vai
se repetindo.

Vivo na mesma casa desde meu nasci-
mento, ela ji foi casa dos meus avos, a casa
da infancia, da adolescéncia e agora enxergo
como a casa dos meus pais, Mesmo com as re-
formas, que j4 deram diversas caras, divisoes
e materinlidades para o espaco, ela guarda va-
rias marcas do crescimento de minha familia,
Como: rastros nas paredes e azulejos das brin-
cadeiras de crianga, os furos e 4 coloragao di-
ferente da parede que demonstra que minha
mae mudou de novo um retrato da parede,
o quintal que esta chelo de tesouros escondi-
dos que meu sobrinho anda desenterrando, o
muro que tem um buraco de quando meu pal
bateu o carro chegando do trabalho e por m
val

E como se a casa fosse um inventario
da vida vivida, das minticias do cotdiano e
dos grandes eventos. As vezes, confundo ela
com a A4 Arvere Generosa (hg.28), do estadu-
nidense Shell Silverstein, que acompanha o
crescimento de seu menine sempre dando
tma parte de 51 mesma para ajudar com que
ele prospere e cresga, al€ quUe PErmmanecu so
os dois. Talvez, devesse mudar o nome dessa
dissertacio para “A casa generosi, pois como
o personagem de Silverstein, a casa tem dado



cada centimetro quadrado para eu desenvolver minha
pesquisa artistica, para poder brincar mais umavez de
casinha.

Figuma 28— Shell Silveriein. A Arvore Generosa, 2017
Funie - kirparwivww comrpanbdadasieiras com br/arisg
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Proponho, de vocé também brincar de casinha.
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CASA-
ARQUIVS

A DE(MORADA) DO TEMPO

Eu gueria que o tempo ndo fosse wma contagem passando,

e queria que ele fosse wodas as que amo, junias, ple-
namente conscientes da de nos amarmos uns aos
HIiTDS,

Valter Hugo Mie



GENEALOGIA

No comego era Vitoria e ela deu a luz a vinte
quatro filhos, destes, nasceu meu bisavo, Elias, Elias
casou com Maria € nasceu meu avd Luiz. Minha outra
bisavo Maria, era orfa e [oil criada pelo seu tio. Ao casar
com Jose, gue era [ilho de portugueses catélicos, nas-
ceu Zulmira Luiz e Zulmira sio meus avos malernos,
e juntos tiveram dezessete filhos: Acir, Arzina, Cidina,
Dirce, Eni, Ester, Isaque, Jodo, Jose, Maria, Maria Bra-
stlia, Maria Conceiciio, Pedro, Ruth, Salvador, Sidnei
e Silas. Mas, precisou enterrar a sele palmos de terra
dez de seus filhos. Ruth deu a luz a Everton & Daniele.
Daniele concebeu Luiz,

Cresci ouvindo as genealogias biblicas que apre-
sentavam o contexio [amiliar dos personagens prinei-
pais, que em sua maioria eram homens, Com alguns

versiculos conseguia tracar toda tewm familiar de um
rel ou de wm profeta. De onde vocé vem? Quais rels e
rainhas? Na biblia, tem um livro com o nome da mi-
nha mie: Rute, terminado com a letra e e nao com h.
Acompanhamos na histora a jornada de Rute com sua
sogra Noemi, apos as duas perderem um homem (ma-
riclo e fitho) que traziam felicidade e direcionamento
para suas vidas. A narrativa bem descrita em nenhum
momento traz a genealogia de Rule, so apresenta com
wma mulher pobre & que se converteu a [é por cau-
s do marido. Quando frequentava a 1greja gostava de
pensar na Rute biblica como ama parente distante de
minha miae. Uma das matriarcas da minha familia

Diferente da biblia e por causa da habilidade e
obsessio da minha mie em nao deixar 2 memoria fa-
miliar cessar, cresci ouvindo narrativas sobre a histo-
ria da minha familia materna. Ja meu pai preferiu nao
saber de onde vem & nunca deu pistas para eu ir atras,
Tenho raizes em Alagoas e no Maranhao e para ele
1550 bast,

Nos varias conversas durante a mfancia, minha
mae fez eu decorar o nome de meus tataravos, bisavos,
de meus tios e tias e até de parentes distantes. Contava
que na casa da minha tataravo Vilora, que teve vinle
quatro filhos, tinha uma mesa com vinte seis lugares,
E que enquanto o mais novo nao tinha idade para se
culdur sozinho, o mais velho nao poderia casar. Con-
lou wmbem gue minha bisavo [ol cacada no mato e
por ser muito bonita for trazida para casa do pai de
seu futuro mando, Crespim. Perto do him, depois de



preparar o almogo, voltou para a mata, deixando seu
espirito retornar ao seus antepassados, narra a minha
mie.

A morte, sempre ol algo bem familiar, uma
companheira diria meu avo ou uma cerleza como re-
petia o pastor nos sermoes da igreja. Eu passel a in-
vestigar a morte desde o inicio da graduagao em Artes
Visuais, principalmente as auséncias que ela criou e a
forma que os artistas lidam com ela. Lembro que meu
primeiro encontro afetivo com um aspecto da morte,
dentro do campo das artes, foi com o personagem do
Hustrador Woll Erlbruch, no livro O pato, a morte e a
tulipa (fig 29),

No enredo acompanhamos a visita da morte —
figurativizada por um ser com um manto xadrez, com
a cabeca de caveira e carregando uma tulipa: ao pro-
tagonista, o pato. A figura que a0 mesmo tempo traz
consigo todo um espectro do luto e da tristeza, no per-
sonagem de Erlbruch ¢ humanizado, através de suas
feicoes e sua abord da vida. Isso fica evidente ao
longo da trama, unge acompanhamos a relacio dos

ersonagens se desenvolvendo, com uma delicada re-

agcio de afeto. A historia chega ao im, com a morte

colorando o pato, falecido, em um grande rio e obser-
vando ele ir embora

Quando perdeu o pato de visia, por pouco
a maorte nio ficon triste. Mas assim era a

vida (ERLERUCH, 2009, p.21,

Figura 265 - Wolf Erlbruch, © pato a morse & 5 mlipa. 2000,
Fonite: higpres?www commpanbisdasictrss com e vro/ 978658 TTE040 o
-pato-a-rirbe-e-a-tlips

45



Como o pato, que era vigiado pela morte desde
seu nascimento, minha avo Zulmira teceu uma rela-
¢ao com a personagem. Ela casou aos gquatorze anos
£ ollo meses com meu avo que na #poca tinha vinte
e dois anos. Casamento arranjado, entre compadres.
Com Luiz, meu avo, teve dezessete hilhos, sendo que a
mais nova e minha mae. Nessa vida de casada, perdeu
dez filhos para doencas, ja que no intertor do Parana
era dibicll acesso a medicamentos e a ajuda medica
Meu tio Silas, que faleceu com um ano de meningite,
foi canonizado santo, contava minha avo. Dizem que
dabriram o caixio dele uns anos depois, para abrir es-
pago para mils um corpo e ele estava intacto, como se
tvesse morrido a dias atras. Minha avo contava que
ate acendiam velas para o menino Silas. Minha ta Ci-
dina fo1 a ulttma a falecer, um dia antes de ser recolhi-
da, pediu a meu avo para lhe comprar uma passagem
para o celL

Crescl ouvindo essas e outras narrativas familia-
res mitintencao de nunca esquecer de onde eu venho.
Falar sobre, mesmo que doloroso, era manter viva a
memaoria daqueles que ja foram, nem que seja por wm
minuio, A autora Eclea Bosi aponta qgue [azemos “da
memoria um apoio solido da vonlade, matriz de pro-
Jetos™ (BOSI, 2003, p. 33).

De tantas perdas minha avd materna passou a
guardar muito bem objetos, documentos, textos de
seus filhos, lamiliares e amigos. Hoje. ao lembrar des-
51 epoca, vem a cabega imagens dos armirios e potes
que mantinham lembrancas de seus pais, filhos e de

Figura 50 - Fotografio de mmba hisovo moaterna Mara, Conjunin Hab-
tnciomal 2021, Fonle: Accrvo do artisi,
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suas casas, E da minha avé que recebi minha heran-
¢a arquivista. Pois, € a parlir das memarias dolorosas,
que arquivar e colecionar foram solugoes pura nunca
ESOUECET,

A minha avo era o centro da minha familia ma-
terna, com sua morte, a heranga arquivista passou para
seus filhos cada um hcou com um pedago das memo-
rias da minha avo, essas licam em exibicio na casa dos
meus familiares. A colecio fol desmontada e descen-
tralizada para dar possibilidade para novos invenia-
rios, listas, formas de armazenar e memorizar. Minha
miie, por ter morado sua vida toda com meus avos e
cutdando deles ate seus falecimentos, herdou a casa e
boa parte da colegio, onde aplicou sua propria ordem
e sua forma, mas sem esquecer como tudo comecou.

O ARQUIVO

O interesse desta pesquisa desde seu inicio era
arquivar o processo de habitar uma casa. Em meu
pre-projeto apresentado ao Programa de Pos-gradu-
acio em Artes Visuais da Universidade Federal de Pe-
lotas para ingresso no mestrado, tinha como intengio
crigr wm arquive da minha mudam;a para meu futuro
lar com coletas de ohjetos, narrativas, registros visii-
ais, documentos, da casa, da cidade, dn universidade e
do meu cotidiano. Mas, com a pandemia causada pelo
coronavirus e com a impossibilidade de uma muodan-
¢a para Pelotas, voltel meus esforgos para arquivar a
casa onde vivo atualmente: a casa dos meus pils, @ casa

da infancia, a casa dos meus avos, a casa com muitos
nomes € formas. Este processo ainda [oi intensificado
com a quarentena, uma das medidas sanitirias pura
conter o virus SARS-CoV-2,

erm [..] dentro de uma visio uadicio-

£ um sstema ordenado de docu-
mentos ¢ registros, anto verbais gquamo
vistiais, organizados para determinado
. [..] ele & wsualmente visto como wm
depositario de documentos, fonte “factu-

al” de wma suposts historia a sercomsida

Ou seja, o arquivo na minha produgio sao di-
versas colecoes de objetos e fotos de familia, registros
especificos da minha infancia, adolescéncia e vida
adulta, correspondéncias, gravagoes de narrativas
arais e escritas, diarios e [otografias da minha casa,
outros ¢lementos do meu cotidiano e acontecimentos
(Jue me impactam,

Arantes, a partir do pensamento de Jacques Der-
rida em Mal de Arquivo: uma rmpn:ssaﬂ freudiana (2001),
completa que o arguivo serid "umi construgio, uma
operagio, um modus operandi, um dispositivo per-
formative aberto a mualtiplas narrativas/ escrituras”
(ARANTES, 2013, p. 973, Ou seja, arquivar por si so,
poderia ser uma pratica artistica

Uma das primeiras referéncias artisticas na mi-
nha pratica arquivista foi a artista Rosangela Renno,
lembro de ser apresentado a sua producio com o tra-
balho Espelho diario (fg. 31), uma instalacio mulu-
midia resultante da parceria de Rennd com a escritora

S



Figurp 31 — Hosingels Henno, Espelho dinno. Insialacio. 2000

Fonte: hitp:

Alicia Duarte Penna. No trabalho a artista encarna 133
personagens baseados em noticias de 1nrn s brrasi-
leiros que envolviam alguém cujo nome e “Rosinge-
[a". O video roteirizado e encenado pela artista, com
mitis duas horas de duracao e dividido em duas Le-
lus, & como se olhassemos para mualtiplos reflexos das
Rosangelas num unico espelho, inclusive da propria
Artisia.

A obra, gue tambem virou um livro (fig.32), que

wiww rosange birenno. corn/olires view, 20/

repete o nome da instalacio, carrega ainda mais a car-
ga de arquivo. Pois, reune 1odos os 1extos interpreta-
dos por Renno e escritos por Penna, samados a frames
do video llustrando as personagens. Ainda, traz uma
listagem categorizando as Rosingelas e apresentando
a quantidade de vezes que o nome e a historia se as-
semelham. Por fim, o livro traz um introito e epilogo
onde nos permite entender o jogo de reflexos que en-
volvem a artista e sua obra.
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Figum 44 - Rosdngeia Renné. Espelho didrio, 2001

 Fonte - Acervo do artista



Hﬂmﬁﬁiﬂ.l NASCEN POr TIUeS € mitos
dins. Nio que sua mie fossem virms, —
Mie & uma s6, dizia aquelas ji crescidas,
Ja wm mnto melancolicas quanto a sua
condigio. Sequer seu #ram imuiios;
A0 CONTATIo, £ I Unico ra vida de sua
tnica mie Somente elas eram wmas:
sangelas, este conjunio unitaro, esia dizi-
ma periodica, este singular plural. (PAR-
BA; RENNO, 2008, p.02)

Espelho digrio [az purte do projeto mais longevo
de Renno: Arguive Untversal. Iniclado em 1982 e ain-
da em andamento, o artista reune no seu projeto uma
calecio de imagens e textos retirados de jornais, ar-
quivos publicos e bancos de imagens, que utiliza na
criagio de seus trabalhos artisticos. Argurvo Universal
£ Uma construgio em progresso, um modus operands,
para a artista dar voz as suas narrativas e propor para
seu espectador um olhar atento para as imagens laten-
Les expostis.

Diferente de Rennod, que se dedica a resgatar
narrativas apagadas da historia olicial do Brasil ou da
histora da arte, me dediquel ao mandamento do his-
toriador Philippe Artieres (1997, p11):

Amuivaras a tua vida— e o faras por meio
de pratcis multiplas: manteris cuidailo-
samente & colidianaments o eu diaro,
ande tola noite sxaminoras o ten dia
conservaris preciosarments alguns papéis
colocando-os de lado numa pasta, numa

vetil, num cofre: esses papels sio a sua
ilentiidade: snfim, redizins  tun autokio-
grafin, passaris a tua vida a limpo, diras a
verdads,

Como colocado anteriormente, o primeiro pro-
cesso como artista-arguivador [ol utilizando cadernos
de artsti. sejam eles {isicos ou digitais, criel o habito
de arquivar o meu dia-a-dia nos cadernos, inserindo
passagens de textos, fotograhas, colagens, desenhos e
tudo mais que um caderno pode suportar.

Ter um caderno fez parte da minha infincia,
mesmao antes do perindo escolar meu avd materno,
comprava cadernos para eu e minha irma desenhar-
Mos & esCrevermos enquanto lomiavamaos chimarrio.
Acompanhados pelos netos, meu avis preenchia ob-
sessiviimente seu caderno com lextos e musicas inspi-
radas na sua [e, como diziaw: a palavra tem poder.

Os homens da minha [amilia sempre foram
muito quictos, aperavam entre as linhas. Depois do
setl [alecimento, quando eu era adolescente, recebl os
cadernos como presente de minha mae e permanece-
ram guirdados ate o inicio desta dissertagao.

Ainda quando sonhava e planejava a minha mu-
danca para Pelotas, um dos primeiros exerciclos gue a
Prola. Dra. Helene Sacco, minha ortentadora, me pas-
sou fol separar uma mala/caixa com itens da minha
casa que ubilizaria para iniciar meu arquivo em Pelo-
tas. Nesta organizagiao que ol como uma escavagio
nas gavelas e armarios de casa, retomel os cadernos,
Gaston Bachelard ao analisar a metafora da gaveta re-
lacionada a vida cotidiana alirma que:



O armirio & suas praweleiras, a escriva-
ninha & suns gaveins, o cofre & seu fundo
falso s verdadeiros drgaos da vida psico-
logica secreta. Sem esses ‘ohjetos’

imualmente valorizados, nossa vida inti-
et :mj-tilu&. [,

AFm 108, UM inti-
1993, p.91)

YOI NG§, &

Sair de casa sempre fol um medo que carreguei
comigo. No sonho capitalista, o ideal era sair da casa
dainfancia, sobreviver e conguistar aos poucos seu lar,
Seria vergonhoso, a partir deste sistema, ser obriga-
do u retornar a casa ori Por crescer numai casa
regida pelas leis biblicas, acabo pensando, que esse
retorno poderia ser considerado um pecado e uma
desonra para minha familia. Meus ml]\:ms nio teriam a
mesmi compaixao de o pai do ® prodigo’, a re-
hgido vem cercada sempre regada de regras que nao
necessariamente ilusiram o que as pessoas leram, mas
sim no que elas interpretaram.

Enfim, com a possivel mudanca e o medo cres-
cente, comecel i recortar pequenos trechos dos textos
do caderno, como se [ossem pequenos concelhos, Ja
que a relagio criada com meu avd materno era mais
superlicial e muito do que ele sentia nio era revelado,
a partir do caderno, desse di;'ﬁ]etn sujeito, como colo-
ca Bachelard, a sua intimidade € exposta e mergulho
Nesta pesson.

Paul Auster em 4 imvengao da solidao no narrar o
processo da limpeza da casa do pai, apas o seu fale-

cimento, se sente um intruso: “Toda vez que eu abria
uma gavela ou metia a cabega em um armario, me
sentia como um intruso, um assaltante que vasculha
os recantos secretos da mente de um homem”™ (AUS-
TER. 1999, p.17). Neste mesmo sentido, fui forcando
entrada neste sujeito, para que de alguma forma eu
estabelecesse uma relacio mais proxima,

Com o caderno, passel a xerocur as paginas, pre-
servando o ur:]gmal e recortavi {rases e colava no pa-
pel de parede de minha casa. E sempre que podia me-
xia na sequéncia delas na possibilidade de construir
um lexto unico, uma narrativa {eita com vestigios de
wm homem.
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Figuri 38 - Ever-
o Leite. Detalhe
de Notas. Livro
de Arism 20721
Fonte: Acer-

vo do artste




Assim, surge Notas (lig.33) um livro de artista
formado por reprodugoes das paginas do caderno do
meu avo sobrepostas com papel de parede. O papel
e vazado para aparecer so algumas [rases — as mes-
mus que recortei e espalhei pelus paredes do quarto;
o conjunto forma um texto tnico unindeo diferentes
passagens.

Artifres sobre arquivar 4 propria vida aponta

que:

niio arquivamos nossas vidas, o pomos
nossas vidas em conserva ie qu]quﬂff ma-
neira: [ fazemos um acordo com a ren-
lidade, manipulamos a existéncin: omiti-
mos, rasurames, riscamos, sublinhameos,

£
(ARTIERES. 1997, p

Organizar um arquivo, ou a uigj?msn um li-
vro, essa manipulacio, e de diferentes pro-
cedimentos como timmqﬂu: pP;:t Philippe jﬁuﬁémsflé 0

ue chamumos de construir uma narrativi, ou edigao.
E’pcg:r:ﬁ:nmtﬂrial bruto e por em ordem, levando
em conta o texto, o material e a sua forma de apresen-
Lagio,

Notas, tambem foi adaptado em uma instalagio
(fig.34) que fez parte da exposicao Comega casa adentro,
Para o espago expositivo cobri a parede com papel de
parede, semelhante ao que temos em casa. Em cima
do papel posicionei as paginas do caderno do meu
avéa, enquadradas e cobertas com o mesmo papel de
parede, de [orma que s6 aparecem determinadas fra-

Fijmura B4 — Everion Leite, Notas Instalagio. 2021 Avervo do artists

Figura 85 - Everton Leite. Detalhe de Noms, Insalag@o. 2020 Acervo do artism
55




ses, 0 mesmo procedimento do livro.

Diante da instalacao, a 1deia era que o visitante
formasse com as paginas espalhadas pela parede um
texto tnico, dando sua propria ordem e construindo
sua propria narrativa. Esta composicio ndo seria Gcil,
pois com a dimensao da obra (430x500cm) e com a
repetigio do pudrio da estampa do papel, alguns visi-
tartes relataram que se perderam com o que eslaviam
lendo e vendo. Uma sensacio que foi pensada durante
a construcao da instalacio, pois queria simular a mes-
mit 0 do que tive com os cadernos, de vasculhar
com os olhos.

Pensar o espaco do livro e o espago expositivo

Figura 86 — Everton Lei-
te, Defalbe de Motas Tos-
tligio 2021 Acervo do
artisti

sio procedimentos que se assemelham, pois os dois
si0 espagos criados pelos artistas e extrapolam a ideia
comum de lugar. A artista Bernadette Panek no seu
texto: O lroro como lugar — campo expandido do livro de
artista (2012), detalha o contato e as impressbes com
as duas versoes da obra Por st mumo, de Lawrence Wei-
ner, no formato de instalagio e de livro de artista

A instalagao feita no Paldcio de Cristal, no Pargue
Del Retiro, na ridade de Madrid, em 2001, & composia
por frases que ocupam e propoem um didlogo com a
arquitetura de onde o trabalho esta instalado. Os tex-
tos em diversas fontes e tamanho tambem se adaptam
ao idioma da cidade onde o trabalho esta montado.



Para o livro de artsia (hg.37), Weiner ultrapassa
4 ideia do livro como  apenas um registro da obra. O
artista edita a publicacio de forma que as frases ocu-
pem o espaco do liveo como se ele [osse um lugar, E
apesar de acrescentar registros fologrificos do traba-
lhos, elas vem numa logica de dar mais coesao para a
diagramagao do hivro. A publicacao e como se fosse
uma traducio do espago pasitivo em um espago feilo
(e papeis retangulares em branco,

Essa tradugio do trabalho instalative para o es-
pago livro € comentada por Panek (2012, p138) que
escreve: “Ele utiliza o livro como outro lugar, outro
contexto distinto do local expositivo e trata explicita-
mente da problematica da passagem de um contexto a
outro”. E nessa traduciao que muitas vezes meu traba-
lho se localiza, so que no mew caso 4o contririo, parto
do livro para o espaco, como em Notas.

Retomando a ideta do caderno como arquivo e
sun relacao com espago. O artista Hudinilson Jr. em
seus cadernos (fig. 38) segue o mesmo mandamento de
Artieres (1997) , arguiva a sua vida diaria e seus inte-
resses. Nos inumeros cadernos deixados em seu apar-
tamento € possivel identificar a obsessao do artisia
de nio ser esquecido, come conta o curador Ricardo
Resende “Hudinilson tinha horror a ideia do esqueci-
mento, de ser apagado da histora da arte, ou mesmo
de 1o existir na historia da arte contemporinea” (RE-
SENDE, 2016, p.81). As suas colagens que ocupam inu-
Figum 17 — Lawrence Weiner. Por si mismo. 2001, meros cadernos e nido deixavam espagos em brancos

Fonde - htips: 2 iwelve-books conmy'products ‘por-sl-mismo-by- ] 1 lano. G
ket e Nl Tl nas paginas, eram um procedimento diano, Guardava
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Figura 38 — Hudinllson Jr. Gulermnmo de Relerénciis XX 1950
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imagens que prendiam a alencao; informagoes sobre
arte de rua; recorte de materias de jornais que docu-
mentavam suas obras; recortes de revistas; imagens
de homens que saciam sua vontade pela beleza per-
feitn. Os cadernos “tinham um exercicio de ver e de
me ver’, como disse o artisia em entrevista a Resende
(HUDNILSON; RESENDE, 2016, p.31).

As suas colagens foram tomando conta ate de
seu apartamento, localizado na cidade de Sao Paulo.
Todos os cantos de todos os comodos eram tomados
por imagens, textos, obras de arte, presentes e seus
maovels, Eram comao as paginas do seu cadernos, pou-
cos espacos em branco.

() artists & 0 apanamento eram Wma coi-
s 50, esse arquive vivo., Um depdsito de

mrdaidos chelos de memadrias afenvas,
amilinres, profissionais & aventuras e des-
vEnturas eroticas. Sua cabea era um ar-
mirio cheio de gavetas. O apartamento
era um armario ainda maior, Cheio de
AMTENOs € arquivos com mvetas, onde
acuminlava sua propria historia. (thidem,
2016, p. 30

Ao visitar uma parcela das obras e do arquivo
de Hudinilson Jr. na exposiciao Hudmilson Jr.: Explicito,
com curadona de Ana Mana Maia, na Pmacoteca de
Sio Paulo, ful tomado pelo mesmo medo do artista:
de ser esquecido. E comum na histora oficial brasi-
leira corpos e vidas como a minhas e de Hudinilson
SErEm :l.pil.fld.ﬂs, esquecidas, marginalizadas. Como
constar na historia, em uma sociedade que vive o so-

nho de Andy Warhol de ter seus 15 minutos de fama?
Como constar na historia, ja que o sistema funciona
para sermos esguecidos, sem protagonismo? Seri que
a historia que temos a contar nio € suficiente? Nio e
inleressante? Talvez a resposta esteja nos resgales que
foram acontecendo nos ultimos anos em algumas
instituicoes culturais brasileiras que se dedicaram a
dar voz aos que poucas vezes foram escutados, como
nas exposicoes Mulheres radicais: arte latimo-americana,
1960-1985 (2018), na Pinacoteca de Sao Paulo; Histo-
rias da sernalidade (2017-2018) ho Museu de Arte de
Sao Paulo Assis Chateaubriand; Historias Afro-Atlinti-
cas (2018) no Instituto Tomie Ohtake e no Museu de
Museu de Arte de Sio Paulo Assis Chateaubriand; en-
tre outras. E como complementa Artieres :

O arguivamento do #u ndo € uma pratica
neutn; £ muitas vezes o anica ocastio de
um individuo se fazer ver @l como ele se
vie o tal como ele dessiuria servisto, Argqui-
var a prapriz vida, € simbolicamente pre-
[RAFAT © PIOPrio Processo: reEimnic as pecs
necessanns para a propria defesa, organi-
zi-las para refutar 3 representacio que os
atlros tem de nos. Arquivar a propria vida
& dlesafiar a ordem das coisas; a justica dos

homens assim como o trabalho do tempo,
{ ARTIERES, 1997, p.3)

Precisamos com nossos arquivos, escrevermos
Nos Mesmos nossas proprias narrativas e demxar re-
gistraddo nossas historias ¢ como Hudinilson Jr. lutar
contra o esquecimento.

S



CASA- ARQUIVO

A casa & feita de seis comodos, dois por andar. Na enrada,
um elefante guarda a porta, com sua tromba para coma atraindo
bz sorte. No primetro comaodo, ainfancia se coloca nas misturas
dos bringuedos com crescimento regrado ao texto biblico, Quem
¢ o ledo? Temos o primeiro vaso, feno de argila, com dois para-
fusos dentro, de alrum carrinho que nido tem maids as rodos, No
sepundo comodo, a casa € womada por iveos, nenhum escolhido
pf%-lm maradores, lodos parte da bibhoteca. Mais nm recipien-
te, wima canxa de madeira com estrelinhas brilhantes de plastico,
dentro dels: tma vely, wma rompa de caneta & nenhuma mencio
a0 céu e a0 espaco sideral, No segundo andar, os dols edmaodos
sio atelits - canetas, lapis de cor, lapiseiras, pinceis, am resour,
trés borrachas, um versiculo de Corintios. A chaleira soprou o
aroama oo cha que faz os vidros dos pora-retmies suarem, nebli-
raind o as imagens, A igreja lambem esia no atelie, wma tacs para
a garrafa de vinho, mas onde #sti o pdo? Ou os biscoitos para pa-
et noel? Subo mass um andar, no comodo a direita, minha wma,
o Axd, 1015, 1010 & ma 15x21, Mais um pote, agora com alpodio
dentro. Lembra quando o avi levou a gente para comer algmdio
doce pela pometra vez? Voce, #ra sua neta favoerta. No alimo
sspaigo, a adolescéncia, perfumada a chetros fromidos de péssego
e ameixn O dftimo pote, com as bordas vrabathadas, goardaz dois
segredos que @u ndo posso te contar. Na janela, vejo o elefante de
novo, guardido dus memonas.

Figum 89— Estunie-casi, 202, Fonle - Acervo do artists

il



Venho desde a graduacao trabalhando com ar-
quivos de criacao. Termo cunhado por Cecilia Almei-
da Salles ao analisar o processo criativo de artistas,
escritores, curadores, etc. A andlise se da a partir de
“documentos de processos”, ou seja, “todo e gualgquer
reglsiro que nos ofereca informagoes sobre processo
de cracan” (SALLES, 2010, p. 15).

Por analisar o caminho artistico de artistas mo-
numentais, como Paul Klee, que acumulam diversos
registros € uma enorme quantidade de informagao, a
autora nos orienta a pensar, a partir do ponto de vista
Learico, 0 processo de cricao como um processo em
rede:

um percurso continuo de interconexoes
instivels, perando nos de interacio, cuja
variabilidade obedece a alpuns prine-
pios direconadores. Essan interconsxdes
erwolvem a relagio do arosta con seus
espco & (Empo, questdes relatvas i me-
miria, & percepiio, A escolha e recursos
criativos, assim coma aos diferentes mo-
dhos como se organizam as o do pen-
sarmnento em criachio. (SALLES, 210, p.17).

Este processo em rede fica evidenie com a mi-
nha casa, ela funciona como o denominador comum,
de onde as telas partem. Mesmo abordando temas gue
nio se relacionam obviamente com o espago domes-
tico, € ni casa que tenho o ponio de partida. Jacques
Dernida em Mal de Argurvo; uma impressao freadiana ao
investigar a origem da palavra arquivo a localiza abr-
gada junto a palavra grega arkhé, Foram os primeiros

arcontes, o magistrado supremo, os primeiros guar-
dioes do arquivo, E era em suas casas, nos seus lares
que depositavam os documentos oliciais. Como com-
plementa Jacques Derrida:

Fol assim. nesta domiciliacio, nesta ob-
tengan consensual do domcilio, que os
arguivos nasceram. A morada, este luar
onde se de-moravam, marca esta passa-

m institucional do privado ao publico.
{DERRIDA, 2043, p-lﬂr

Dresta forma, todo processo publico passava an-
tes pela casa de seus guardioes e cabiam a eles a dar
depasito, suporte e ainda interpreta-los, A interpreta-
Can O acontecia com a criagio de regras de classihica-
cao & reuniio, estas surgiam pela lel da casa: de guar-
dar e reservar se servir a logica do lar. Mesmo que o
processo de ordenagio [osse revolucionirio, o sistema
ainda estaria ligado ao principio do domicilio. "Todo
ArTIUIVO € a0 mesmo lempo instituidor e conservador.
Revolucionirio e tradicional” (imdem, 2001, p17),

Um exemplo trazido por Derrida, sao as casas de
fguras historicas gue sao transformadas em museus.
Em 2018 acompanhel o processo da reforma do Mu-
seu Alfredo Andersen, lar do pintor noruegues radica-
do no Parana — Alfredo Andersen. A reforma que me-
lhorou a estrutura fisica do museu e deu suporte para
guardar com seguranca o acervo do artista. Permitiu,
tambem, uma nova expogralia, assinada pelo curador
Adollo Montejo Navas e a artista Eliane Prolik, que se
dedicaram a estudar a vida e obra do artista. O resul-
tudo e a retomada das principais obras de Andersen,

fil



organizadas em nucleos, também a apresentacio de
rascunhos e desenhos de estudos, documentos histo-
ricos & objetos da sua casa e atelie. Mesmo seguindo a
logica de um museu contemporiineo, a logica da casa
da pintor ainda [ol respeitada, tanto que apos a re-
forma a palavra casa foi adictonada ao nome da insti-
tuicao, assim se tornando Muses Casa Alfredo Andersen
(MOCAA),

O arusia-pesquisador Amir Brito Caddr, ao
ﬂhurdnr o arquivo relacionado as Artes Visuais, afirma
:lue “narquivo pode ser entendido em trés momentos

istintos: matenal que [I'Ddt‘ se tornar obra, obra em
processo e obra pronta” (CADOR, 2016, p.147).

A rasa nesta pesquisa, como ja apresentado, e
o material gue pode se tornar obra, mas ao mesmo
tempo € uma obra em processo ou como chamo Ca-
sa-arquivo, Cecilia Almeida Salles em O gesto inacaba-
do (2009} defende que o processo artislico e sempre
inacabado. Assim,

O perourso criador mostra-se como wm
ifinerario recursive de tentativas, sob o
comando de um processo de nilireza
estética e etica, tambem inserido na ca-
defa de continuidade e, portanto, sempre
macabado, E a cnagio como movimenio,
onde reinam conflitos e apaziguamentos.
Um ul].xlﬁn permanente de estahilidade e

dade, altamente tensivo, (SALLES,
Eﬂﬂ'ﬂ- pa1}

Habltar a casa, organizar objetos, criar inventa-
rios, comparar listas, t#m sido modus operandi que

venho desenvolvendo para exercitar a eriagio de (ra-
balhos artsticos, Alguns dos recursos que utilizo e
observar no comum, no habitual, no infracrdinario
aquilo que se repete, quase uma mt-mdulngm do viver,
organizar, acumular, esquecer na repeligao dos dias.
Cada lugar inventado sejn, prateleira, gaveta ou estan-
te, aos poucos acolhe os acidentes, as contingéncias,
necessidades de espagos no tumulto da vida. Sejam
parafusos gue sobraram no momento de pendurar a
vara da cortina, a lapiseira que desmontou e que es-
pera a paciencia ideal para a remontagem ou as fo-
tos encontradas no fundo da gaveta que aguardam na
prateleira para serem mostriadis no café da manhi. A
razao insiste em ordenar e a vida vivida cria uma logi-
ca muito particular em cada casa, logica particular que
confere a cada casa uma especie de assinatura.

Essa assinatura, essa marca unica, € o que defino
de Casa -arguive. Como o Anquive Universal de Renno,
0 meu arquive ainda esta sendo alimentado, esta em
processo, € vivo, € mutante, marginal e esta no pro-
cesso de ser nomade. Por enquanto esti ainda na casa
dos meus pais, mas no jogo da ordenacao, classilica-
cao e loromogio pretendo ocupar outros espagos [u-
turamente.

Nem todo objeto do meu lar faz parte da Ca-
sa-argurvo, Por dividir o meu espago com diversas
pessoas, muila coisa na minha casa nio me perlence,
acabam sendo lemporarios, descartados na rotina do

cotidiano.
Em meu processo artislico acabo resgalando



muita colsa que esti a merceé do tempao, sejam os brin-
quedos de meu sobrinho que ele para de brincar, as
loucas que acabam lascando um pedago na hora de la-
vilr, as anotagoes em papeis aleatorios enquanto meu
pai [ala ao telefone, elc. As vezes, nio consigo salvar o
item por completo, as vezes capto apenas um registro
fotografico, uma impressao snEre papel, uma descri-
¢ em texto no caderno ou um pedaco para uma cai-
xa cheia de caros, “Tudo lala, o teto, o logo, s escul-
turas, as pinturas’ (BOSI, 2003, p.27),

Pensando nesse resgate acabel instalando pela
casa varias prateleiras suspensas (hg. 40) para meus
[amiliares ocuparem. As prateleiras instaladas na co-
zinha, sala, banheiro € meu quarto foram preenchidas
por diversos ilens que muilas vezes permaneciam al-
runs dias & logo desapareciam no cotdiano da casa.
Desta [orma, [ui registrando com fotogralias as di-
versas composicoes que tam se dando nas tabuas de
mareira, que funmnnﬂm como notas de rodape para
E5585 t{:-mﬂtiﬂs Pols, “as nolas iMerrompem a narri-
tiva & quebram o fluxe do discurso™ (CADOR, 2016, p.
48). Diesta forma, voce estava na sala ¢ por uma brin-
cadeira de meu sobrinho, vocé acabava encontrando
em cima da prateleira om saleiro € uma pimenteir.
Precisando rever/reler o espago novamente piri en-
tender o contexto daquele objeto no comodo,

E como se a casa fosse um livro, Os comodos sio
os capitulos ou subcapitulos, tem titulo em negrito e
tudo o que € preciso para se destacar do resio do texto.
0 texto se da pelas coisas, moveis, objetos e pela vida

cotidiana, Ja as notas de rodape sao as prateleiras, es-
pagos na pagina da casa preenchidos com objelos que
ampliam o sentido da lettura,

Os ofyetos de rodapé, como apelidel esses itens
que iam interferindo no espaco, se assemelham muito
com as pinturas de Legenda de Cores (lig. 41) de Gabrie-
le Gomes, As telas cobertas com pura tinta colocam
0 “meio de criagio, no caso a unt@, como elemento
criativo final. Sobreposta em camadas espessas, a tin-
ta pinia a tinty, transborda e borra os limites da tela”
(GOMES, 2018), Essa ampliagao da pintura tambem se
da pelos ttulos dados as cores eriadas piara as pinturas,
coma branco onda, prata desejo intenso, amarelo carne de-
vorada, etc.

Comao o praprio nome sugere, a artista instala
sups pinturas como legendas de outras obras, sejam
elas suas ou de outros artistas, Permitindo com a apro-
ximacao [sica que o espectador da obra, enxergue os
dois trabalhos como uma pega unica ou separada, sur-
gindo diversas camadas de interpretacio das imagens.

As prateleirus nos comodos permitiram criar
novas estrategias para criagio, tambem [#z com que
€l me alentasse i objetos que por ser o ordinarios
acabavam se perdendo na rotina, podendo inseri-los
nas minhas colegies.

Com o lempo e com 4 pratica arquivistica ful
sepirando a casa em colegoes. Essus acompanhiam as
minhas memorias & 530 dividas por momentos ligadas
aos habitantes que viviam ou vivem na casa. E a par-
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41 - Gabricle Comes, Legenida de Cores com obiras de Mo &o-
lmimmmm Nodl - Menbom museu o menos. Plobur

2018, Fonte hitpe:/gabnelegomes comy ane-nnf-menbum-muset-a-
~ITIEThE

tr desta separacio #m colecoes que surgem as obras
prontas, gue sio entendidas na logica da Casa-arguivo
como “um rascunho ou concretizacio parcial de um
grande projeta” (SALLES, 2009, p.42).

O grande projeto como apontado antes € man-
ter a memaoria viva. € lutar contra a obliteragao, € dar
IMportancia para as coisas desimportantes por vias da
casa, do arquivo e da arte,

ENTERE O PRIVADO DACASAE O
PUBLICO DA ARTE

Em janeiro de 20089, montei junto com
diversos artistas a exposicio coletiva Cir-
cuito de Arte Contemporinea de Curitiba
no Museu Municipal de Arie, em Curitiba-
-PR. Na ocasiao, o critico € curador de arte
Adolfo Moniejo Navas, visitava a instituicao
pira conhecer as salas do museu que seriam
utiltzados na Bienal Internacional de Curi-
tiba (2019), na qual ele dividiria a curadoria
com Tereza de Arruda, tendo com o lema
“Fronteiras em Aberto”. Por lermos amigos
EIM Comum, apos a sui visita ¢ o fim de mais
um dia de montagem dividimos o mesmo
CArTo Para jantar.

Nos diversos assuntos abordados a
caminho do restaurante, Navas indagava a
artista Eliane Prolik sobre o resultado final
da reforma fleita no Museu Casa Alfredo
Andersen (MCAA). O assunto ot se desdo-
brando, até que o curador compartilhou
que vinha pensando por um tempo em
lugares transformados em espagos cultu-
rais, principalmente depois da reforma no
MCAA e de uma visita a seu pais de origem,
a Espanha. Na viagem, visitou o *Matadero
Madrid™, um antigo matadouro e mercado
municipal transformado em um centro de
artes contemporaneas.

4. Matadero Ma-
drid & o local de
um antigo mata-
dourn, o v E1 Muatade-
oy Mercado Muni-
cipal de Ganadaos, no
distrito de Argan-
ruela, #m Madrd.
Hoje, € um centro
ile artes contem-
poraneas, hips:/
W WG L A B FOTTGE-

dric.org/
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Em seu relato, destacou que um dos papéis da
arte na sociedade contemporanea € transformar espa-
gos com historico de violéncia em espagos de criagio,
de cultura ¢ de memaria. Talvez, em sua fala, ja pen-
sasse sobre o tema central da Bienal e os limites e as
fronteiras de um espago, das narrativas e da arte.

Se dirigimos os olhares para historia de algumas
instituicoes, principalmente as localizadas Américado
Sul, podemos confirmar a afirmacao de Navas. Por pa-
ises sul americanos passarem por processos violentos
de colonizacio e mais tarde por ditaduras militares, se
tornou comum a pratica de transformacao de espa-
cos com historicos barbaros em memorials ou centro
culturais, como o Espacio Memoria y Derechos Hu-
manaos, lncn]izadu em Buenos Aires, que antes de se
tornar um espaco de acolhimento das vitimas da di-
adura argentina era um dos principais centros clan-
destinos de detengiao e de tortura. No Brasil, temos o
Memorial da Resisténcia de Sao Paulo, que antes de
se tornar um espaco de preservacio das memorias da
resisténcia e da repressao politicas em Sao Paulo, era
o antigo Departamento Estadual de Ordem Politica e
Social de Sao Paulo (Deops-5P). Ja no Uruguai, o Espa-
cio de Arte Contemporaneo (EAC), alem de salvaguar-
dar o predio em gue funcionou por 102 anos a Prisao
de Miguelete, se propoe a transformar essa historia
abarcando propostas de arte contemporianea, atraves
de um programa de residéncias independentes.

Em 2018, em residéncia na EAC, a artista Debo-
rah Bruel desenvolveu o trabalho Hacia T.83 (hg.43),

uma intervengao montada em um dos patios da ins-
tituican. O trabalho € composto de grades de ferro
(do proprio espaco) e quatro modulos com espelhos
na frente € no verso,

Fijura 42 - DrJJnnhErurJ_ Detalhe de Hact Gif. 2018-2019, Fonie:
hitpa:tdebomhbrielbwordpress, com 809 0908 hacks-( 81/

Na obra, a artista nos convida a olhar o pavilhao
da antiga prisio atraves de espelhos, que nos dao pon-
tos de vistas diferentes da construgao, proporcionan-
do a sensacao de admiracao e grandiosidade, que &
reflorcada tambem na duplicacio das imagens atraves
dos espelhos. Com a estrutura feita de grades de ferro
retiradas das antigas celas que controlavam os deten-
tos, Bruel nos coloca também a observar a arquitetura
deste espago pela sua fungao — a de conter corpos.
Como afirma a artista: “Essa relacao com o edificio
paradoxal, pois podemos vé-lo como surpreendente e
a0 mesmo lempo opressivo, atraente e cruel” (BRUEL,
2018).



Figom 40 = Debornh Bruel. Hicla Insialagio. 2008-2010 Fonlehips:
debarahbruelwordpress com/ 2015/ T4 03 hacia-t B8/

Fssa historia do espaco & retomada
em lotogralias em [ormato de gils, que
complementam a instalacao. Para isso, a
artista [otografou o EAC e sobrepos em
imagens tiradas de construcoes de Mon-
tevideu, inserindo o espago na historia da
cidade, tracando relactes por semelhanca,
e demonstrando "a arquitetura como uma
estrutura de poder e submissan” (BRUEL,
20018), Ainda, a artista nos propoe com
a [rase “Era una carcel™ gue aparece so-
breposta a uma fologralia do espaco ati-
VO COMO Prisio [ﬁ}l 42) a lecermos uma
narrativa unindo as imagens fotografadas
(quUANio com as que capluramos usando
seus modulos com espelhos.

A autora Eclea Bosi ao abordar os
riimos temporals na sociedade capitnlis-
tn contemporinea, que e marcado pela
racionalizacio das horas de vida (horario
para trabalhar, comer, dormir, lazer etc),
comenta que devemos abarcar tempos
marginals e perididos que vio contrario a
logica mercantil para reconquistar a me-
moria ‘e que so os artistas podem retomar
A Irjelori @ recompor o contorno borra-
do das imagens, devolvendo-nos sua niti-
dez” (BOSI, 2003, p.53).

Bosi coloca a missao de dar nitidez
as Imagens e narrativas das historias con-

3. Era uma prisio,
Traducdio nossa.



sumidas pelo tempo para os artistas, cabe a arte en-
contrar uma lorma de colocar sentido e recuperar
o que [oi esquecido. Em Imemorial (lig44) de Ro-
singela Renno, por exemplo, a artista ao trabalhar
com o arquivo de imagens & regisiros da Noviacap
(Companhia Urbanizadora da Nova Capital) coloca
em evidéncia uma narrativa nao olicial da histona
brasileira e de um dos seu maiores projetos urba-
nisticos e politicos, 4 construgao de Brastlia (1960)
e a mudanca da capital do pais,

A instalagdo de Renno e formada pela pala-
vra “imemorial” mstalada na parede, somada a 50
retratos de trabalhadores, incluindo criancas, que
atuaram na construcio da capital ¢ que morreram
no trabalho, Ao colocar a imagem destas pessoas na
instalacao, a artista retoma diversas narrativas in-
dividuais sobre as pessoas representiidas, extrain-
do das sombras uma historia suprimida. Em en-
trevista a Maria Angelica Melendi e Wander Melo
Miranda, ao ser questionada sobre o trabalho e seu
processo artistico, principalmente da preferéncia
por trabalhar com [otograhias de arquivo, do que
[otografias pessoals, a artista alirma que prefere
imagens perilericas:

Mesmo para falar de alpo que tem
uma marca histérica, prefiro as ima-
gens periféricas, isto e, aquelas para
as rpuais voce olha e, de imediaro, nao
entra a tal marca historica. Essa € para
ser conquistada pelo olhar mais pro-

lorgudo (RENNO, 2015, p.21).

Figura 48 - Bosangels Bennd, Imemonial. Instabicio. 1004, Fontes hitpe il
www. rosangelorenno.com be/obmefvicw 10/




A “tal da marca histarica’, referida por Renno,
a0 as imagens e as narrativas oficlats, aquelas que
permeiam o imaginirio das pessoas quando [alamos
de alpum lugar ou evento. Trabalhar com imogens
pertiericas, aguelas que acabam esquecidas, desvalo-
rizadas, ou abandonadas em arquivos, permite gue a
artista reconquiste a memaoria & arme uma narrativa
que engloba o esquecido e que admite a importancia
individual do sujeito para a lusioria E como alirma
Walter Benjamin, as narrativas "niao estao interessadas
em Lransmitir o ‘o puro em si’ da colsa narrada como
uma inflormacio ou um relatorio” (BENJAMIN, 1994,
p.205), mas sim deixar aberta para inlerpretagoes.

Retomando a alirmativa de Bosi & o questiona-
mento de Navas, talvez calba realmente a arte e aos
artistas [azerem a manulencio da historia, com isso
hica mais evidente a escolha de espagos acometidos
com narrativas previas serem transformados em ins-
trumigoes culturais. Pois “a memora tem uma fungao
decisiva na existéncia, ja que ela permite a relagao do
corpo presente com o passado e, ao mesmo, interfers
no curso atual das representagoes” (BOSI, 2008, p. 53).

Colocar o passado em relucao ao presente e uma
acio que ganha mais forma quando colocado no/ao
“publico”. Pois, "tudo o que aparece em publico pode
ser visto e ouvide por todos e tem a maior divulgacio
possivel” (ARENDT, 2014,p.G1) € o que afirma a [loso-
[a Hannah Arendt em A Condigao Humana (2014).

Em sua obra, ao narrar a existéncia humana, pur-
tindo da organizagio das sociedades antigas da Grecia,

a lilosola deline dois termos que foram se repetindo
diversas vezes no meu processo criativo: o publico e o
privado. Os termos que podem ter delinigoes simples,
como: o privado sio as nossas coisas individuals e o
publico sao as colsas que dividimos com a socledade;
sao alargados em seu texio,

Para compreendermos a esfera privada, neces-
sartiamente devemnos compreender a eslern piblica,
pois os dois conceltos caminham juntos. Por exemplo,
na Grecin Anbiga. para o homem sair do privado (do-
miis) e ir para o publico (folis), ele deveria ser o gover-
nante do seu lar e ter propriedades. Esse governo era
imposto, muitas vezes, numa relagao de desigualdade
— onde o chele do lar, usando de forca, exerce seu
poder sobre os outros (mulheres, criangas ¢ escravos),
Nio havia espaco na vida privada para o didlogo € o
discurso, ja que os homens nao tnham hberdade nes-
tes espacos, pois deveriam garantir seu dominio. Com
1550 vem a necessidarde do espaco da palis. Como com-
plementi o pesquisador e professor Silio Glovanelli:

Paranio, ser proprietirio era o que o ho-
M precisiva para transpor os limites da
vitla privada para a vida piblica, ao pas-
so que ser destituido de wma propriedade
&13 0 MESMO (U permanecer na prisao da
necessidade biologica. A propriedade, as-
stm, era algo constutive da subjetvidade
hurnana, daguile gue o fara plenaments
s, i que a liberdade politca & par-
e da condigio humana. (GIOVANELLL
2019, p.ad)
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Assim, o homem para poder participar de uma
vida publica dependia da vida privada, pois sem pro-
priedade o ele nio tinha o poder e a liberdade de par-
ticipar da polis. Mas, Arendl nos alerta, “viver uma
vida inteiramente privada significa, acima de tudo, es-
tar privado de coisas essencias a uma vida verdadel-
ramente humana” (ARENDT, 2014, p. 72)sariamente
devemos compreender a esfera pﬁhiica. pots 05 dots
conceltos caminham juntos. Por exemplo, na Grécia
Antiga, para o homem sair do privado (demus) e ir para
o publico (pdlis), ele deveria ser o governante do seu
lar & interposta entre os sujeitos no mundo das colsas”™
(GIOVANELLL 2019, p.75).

Por isso, € tdo importante a retomada do passa-
do e das narrativas dos espacos, pois colocando eles
na esfera pablica podemos conversar sobre essa his-
toria, dar espago para a particularidade do individuo,
perceber a s1 mesmo olhando para outro, Como, por
exemplo, em Imemonal de Renno que a partir do res-
gate dos arquivos e imagens dos trabalhadores da No-
vacap podemos refletir sobre a histdria de nosso pais
e tragar relagoes com o presente. Pois "a presenca de
OULFOS (UE VERm 0 (UE VEMOos e OUVern o gue ouvimos
garante-nos a realidade do mundo e de nos mesmos™
(ARENDT, 2014, p. 62). Desta forma, entrar na esfera
publica e entrar no “espago da realizacao da atividade
humana por exceléncia, o exercicio do pensamento”
(GIOVANELLLI, 2019, p. 82).

As definicbes do par privado-publico a partir do
pensamento de Hannah Arendt sao retomadas pela

artista e critica de arte Eliane Chiron, #m entrevista a
prolessora Sandra Rey. Ao abordar o privado na arte,
a critica comenta que a sociedade substituiu o privado
pelo intimo:
No século XV, o fntimo substitui o priva-
o de maneim precaria, tornando-se pu-
blico atraves, principalimente, do roman-
ce & da poesia. Hannah Arendt dird que o
ntimo so adguire sua plena consistencia
quando exposto a0 publico, aos olhos de

todos. As obras de arte participam dos ob-
jetos da culoera que fundam nosso mundo

comum, (REY E CHIRON, 2017, p, 4)

Chiron define o imtimo das obras de arte a par-
tir da passagem do privado do atelié para o publico,
ande a obra *laz surgir novas emogoes que $o existem
se partilhadas. Em puhllm o que a obra promove sao
emogoes impessoals” (ibidem, 2017, p.2). [sto €, apesar
da obra sair de wm espago intimista, privado, ligado a
historia do artista e das questoes conceituals exercidas
por ele no trabalho, cada espectador da obra tera uma
relagio com o que esta vendo, o trabaltho “nao dirige-
-se a ninguém em particular” (ibidem, 2017, p.3).

Entiio, colocar o privado da minha casa — as
narrativas domesticas e familiares, os objetos, o coti-
diano elc— em exposigao € situar 4 casa no exercicio
do pensamento, que nio € mais so pensado por mim,
mas gue se expande para cada espectador das obras.



COLECOES

A minha pesquisa ¢ marcada por lermos que
djudam a construir o texto, Muitas das vezes as pala-
vras arquivo € colecao parecem ser sindnimos uma
das outra e tendem a se confundir. O arquivar como
apontado antes neste 1exto e wma tatica para produzir
trabalhos, ele € um dispositivo ligado estritamente ao
ambiente domestico, ele salvaguarda cada item. Como
me dedico a arquivar o meu cotidiano e minha pro-
pria vida, arquivar acaba "uma pritica de construgio
de 51 mesmo e de resisténcia” (ARTIERES, 1997, p.4),

Desta forma, com o arquivo varias narritivas
vio se estabelecendo € € necessario uma organizacio,
Como definiu Walter Benjamin em O Colectonador; a
colegio ¢ “uma luta contra a dispersao” (BENJAMIN,
2006, p. 245) e que autora Maria Esther Maciel, em
fromias da Ordem, complementa afirmando que regis-
trar/catalogar as colsas, retira-as do estado dispersivo
em que se encantram no mundo e as recontextualiza
num outro espago, regido por leis proprias (MACIEL,
2009 p.27). Portanto, em minha pesquisa a l:-:}lﬂ;an
VEIM COMmOo uma estrategia para dar ordem aos itens da
Casa-arquivo e produzir dentro delas uma narrativa
inicial que € aprofundada em meus meus trabalhos.

Aprendi a coleclonar com a minha avo mater-
na, comoe apontado anteriormente. Mas [oi no Centro
de Pesquisa e Documentagao Guido Viado, parte do
Museu da Gravara Cidade de Curntiba, atuando comeo

esta glarm (2014) que coloquel em praticaa
teoria organizacional,

Meu trabalho dianamente consistia
em [olhear jornats da cidade e fazer recor-
tes de materius, entrevistas e nolicias so-
bre artistas, exposicoes, museus da cidade,
patrimonio historico, patrimonio cultural,
olicinas, eventos culturais, etc. Alem de in-
formagoes sobre o Bardo de Serro Azul e
sun fnmilia, ja que o Museu da Gravura esta
alocado junto com o Museu de Fotograhia
e Gibiteca no Complexo Cultural Solar do
Bariio®,

Os recortes eram organizados em
folhas sulfite que ganham notas bibliogra-
ficas, indicando o jornal, ano da publica-
ao, edigao e pagina para facilitar o acesso
a lonte para os pesquisadores, Depois, eu
adicionava as [olhas em pastas suspensas:
cada artista ganhava uma pasta individual.
E as pastas eram colocadas em um dos di-
versos arquivos de metal que ocupavam o
anexo ao Centro de Documentagio e Pes-
quisa, estes organizados em ordem alfabe-
Hea.

Alem dos arquivos de metal exis-
Ham conjuntos de pastas coloridas de
plastico, estas eram dedicadas a memao-
ria do museu, cada uma era sobre algum
espuco especifico do complexo: Loja da

b, O Solar do Ba-
rio fol, depois da
mare do Bario
do Serro Azul a
casa da Baronesa
Mara Jose Peres-
ra Correia e seus
filhos. Ate hoje no
complexo cultural
EXIE=IT] BSPRros
dedicados a histo-
ria da baronesa €
de sua familia



gravura (cinza); Museu de Gravura Cidade de Curitiba
(azul); Museu de Fotograhia Cidade de Curitiba (ama-
relay; Aleligs de gravura (vermelha); Gibiteca m:rde}
Nelas também eram guardados os recortes de jornais,
folders e cartazes.

Os catalogos do acervo museal e de exposigoes
temporirias eram guardadas na biblioteca do Centro
de Pesquisa, tambem os catalogos das Mostras de Gra-
vura Cidade de Curttiba (1978- 2000) e Bienal Interna-
cional de Folograha Cidade de Cuntiba (1986-2000)
que marcaram a historia do Solar do Barao,

Com a oportunidade de trabalhar nestes espacos
pude conhecer atraves do arquivamenio e da ordena-
Gao dos livros diversos urtist:ﬁ. mm'imentﬂs artisticos,
tearicos, curadores e pude iniciar tambem minha pe-
quena hiblioteca de artes visuais. Pais, como & maloria
do material doado era resultado de projetos de leis de
incentivo, alem do numero de exemplares necessiarios

ara acervo, recebiamos mais catilogos para distri-
Euii;:ia eratuibi

Fol nesse contilo com a ordenagio sistémica
de um Centro de Pesquisa que pude ampliar 2 minha
pesquisa pritica com arguivos € colegoes. O uso de
cores nas pastas, por exemplo, me inspirou a separar a
minha colecao por cores. Isso for amphado em segui-
da com a minha entrada como funcionirio na Segio
Infantil, da Biblioteca Pablica do Parana.

Na Segio os livros sao organizados por faixa efa-
ria que respectivamente esta lgada a uma cor: 3 e 4

anos (branco): 5 e 6 anos (verde): 7 e 8 anos (amarelo);
0 e 10 anos (azul) « 11-12 anos (vermelho), Assim, alem
de os livros receberem um namero de chamada, re-
cebem um adesivo que facilita encontra-los pela sala,

As tores usadas nos sistemas deseritos agul eram
alealorios e ligados ao que tinha disponivel no merca-
do para compri. As cores nio seguiam nenhuma or-
dem logica ou aletiva, eram acidentais,

Figurs 45 - Caliriele Cotmes. Vermelho Comcio Aberio. Serie Legenda
de cores. Pintiurn. M8 Fonte: hitps.fgubriele goimes oot/ pintorss

Quando iniciel o processo de organizar meu ar-
quivo em colegoes, logo venho a logica das cores para
separar os itens. Sempre gostel muito da pintura, da
materialidade da tinta e das possibilidades poeticas a
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partir dos nomes das tintas. Nas diversas idas a pape-
laria escolhia a tinta pelo nome, mesmo que os ttulos
nio tivessemn i mesma poesia das tintas exibidas nas
pinturas de Gabriele Gomes (fig.45).

Por nio ser pintor, propriamente dito, mas se-
guir a logica do arquivo, comecel a denominar cores
especilicas para representar pessoas da minha familia.
O amarelo de cidmio € minha mie, o Laca Orquidea
meu pai e Violetn Cobalio minha irmi.

Em Bodas de prata (lg.46), por exemplo, utilizo
as cores em uma escultura de gesso para representar
met pai e minha mae. O trabalho composto por um
conjunio de vinte e cinco fotografias e mais cinco es-
culturas faz parte de uma reflexdo que venho tragando
sobre os relacionamentos amorosos, principalmente

ni observacao do cisamento dos meus pais.

Quando meus pais completaram 23 anos de
casados, ndo comemoraram, eu lembro de diar um
presente para cada um, mis nenhuma celebragio, Ja
tinha ido na Bodas de Prata de diversos casais, mas
meus pals resolveram economizar, jantar requentado
e dormir mais cedo para variar. Tempos depois, pro-
curindo alguns brinquedos de inf@ncia, enrolado em
alguns lengots, encontrel o album de casamento dos
meus pais. Quando fui mostrar para minha mie, ela
brigou e pediu para eu guardar, ali percebi que tinha
o inicio de um trabalho.

Figura 46 - Evertan Leite. Detalhe Bodas de Prate. Objeto. 2020-2022
Fomte: Arervo do antista




A partir dessa agio da minha mae, comecei a es-
crever sobre momentos do casamento dos dois que eu
presenciel. Realizei uma entrevista com minha mie
contando os preparativos do casamento e do dia da
uniiao.

Everton: E vocé estava feliz?

Ruth: Eu estava_. muito!

Everion: E o sea marido?

Ruth: Tambem

Everton: Voce estava neryosa para casar?

Ruth: Eu nio... Meu pai que estava

Everton: Seu paif Por que ele ssiava nervoso?
Ruth: N, & que ele penson que eu deixari ele.
Everton: E ele chorow?

Buth: Chorow.

(LEITE, 2019

Na conversa descobri que ela nao escolheu nada
no casamento, apenas o vestido, Que a festa foi toda
hancada por ela, com a rescsio que ganhou do tra-
balho. Que nem os convidados ela escolheu, foram
meus avos ¢ tos. E a lua de melf Nio teve, porgue
meu pai tinha que trabalhar no dia seguinte ao casa-
mento, Ouvindo as historias e olhando as fotografias,
elas nao conversavam, parecia Um universo elo.
Diesta forma, iniciel um processo de interferir nas [o-
tos, criando glitchs com tinta sobre as fotos e outras
interferéncias,

Na epoca, 2019, eu participava do Projelo Per-
manente de desenvolvimento e experimentagio em
Artes Visuais, no Paco da Liberdade - Sesc PR, em

Curitiba, com orientagao do artista William Macha-
do. Em uma das suas falas sobre meus estudos nas fo-
tografias, ele [alou sobre o tHwlo do trabalho, gue eu
ainda nio tinha decidido, e para pensar ele em relagio
as imagens. Também deveria pensar por gue eu estava
fazendo aquele rabalho minha mie, ja que ela
nao queria celebrar aguele evento do passado, Desta
forma, tomel o trabatho para mim, pensel nas rela-

COES AMOrosas que tive e comecel a interferir nas fotos
pensando nesses relacionamentos.

Figura 47 - Everton Leite. Detallie Bodas de Prata. Objeio. 2000-2022,
Fonte: Acervo dis artisti. Fotografe: Fubtana Guldare
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A escolha pela placa de aluminio foi pelo tiulo
do trabalho Bodas de Prata, gostaria muito de eterni-
zar essas imagens em prata, mas como o dinheiro era
pouco, iz em aluminio. As placas também tem uma
relacao com o gque € tomado como oficial, por exem-
plo, de quando alguma coisa esta sendo comemorada,
inaugurada, relembrada, ela # eternizada numa placa.
Queria com as [olos eternizar um evenlo, Niao o casi-
mento dos meus pais, mas meus vinte e cinco anos de
idade & todas transformacoes que passel. As interfe-
réncias foram pensadas nesse mesmo sentido, as co-
res, o glitch, a ordem das fotos na parede tem uma
relacao com a minha historia de vida e com a vonlade
de contar uma historin.

O trabalho comegou na vontade de encontrar o
outro, mas acredito que encontrel mats de mim mes-
mo. Com esse trabalhio, eu encerrel meu relaciona-
menta de dois anos e voliel a cuidar apenas de mim

O poliptico Bodas de prata (lig48) ¢ s6 um
exemplo das cores aplicadas ao meu trabalho, seguin-
do uma logica de classificagio € ordenacao. Alem de
separar a minha familia por cores, ap!iquei 0 Mesmo
sisterna de organizagio nos outros fens da Casa-ar-
quivo,

Aproximando as cores da casa, dividi os ttens do
arquivo seguindo as minhas memorkis enquanio cres-
cia, as mudancas internas eram mircadas tambeém pe-
las mudancas do exterior da casa. Com isso, elaborei
inicialmente trés colegbes que receberam o nome das
cores utilizadas nas paredes de casa.

Fiypuri 48 - Everton Leie. Detalbe Bodus de Prida. Objeto,
H020-2022. Fopte: Acervo o artises, Fotogralia: Fabilana Cal-
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Figura 40 — Everton Leite
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Figura 50— Evertom Lelic
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Figum 51— Everton Leite, Pasta Verde Piscina. Fonte scemvo do artista.



Por muito tempo guardel as colegoes separadas
do resto do mundo, elas eram conversadas em pe-
quenos bads que pintel das cores listadas, Com novos
itens entrando e por causa da minha dindmica [ami-
liar e espacial. os itens estiio pela casa. A ordenacio
em colecio acontece de forma conceitual € em meus
cadernos. Tambem alguns objetos tém a hahilidade
de ocupar mais de uma colegao pelo simbolismo que
carregam. Alguns itens também sio colocados juntos
na tentativa de criar um contraponto, wm novo para-
grafo para as narrativas,

Criar essas colegoes foram importantes para or-
denar a cusa ¢ os pensamentos. Tambem para [azer
uma manutencao no arquivo e poder pensar trabalhos
que emulam este sistema de ordenagao.

COLECAO A BRASILEIRA: UMA VISITA
A COLECIONADORA DIARISTA

Partindo das colocagnes de Adolio Montejo Na-
vas, das nocoes de privado e publico de Arendt, ando
estudando a historia dos espagos culturiis gue envio

ropostas de exposigoes e ocupagoes. Em Colegao d

rastlerra: wma wisita @ colecionadora-diarista (g, 52),
montado no Museu Paranaense (Mupa), e que faz pur-
te de um edital de ocupagio de uma vitrine do museu.
Encaminhel uma proposta pensando no espago do
musel, o seu acervo, sua localizacio e histana em pa-
rilelo com uma publicagao artistica de mesmo nome
criado a partir da colegdo de objetos que minha mie

ganhou de seus patroes, guando trabalhava faxinando
SUHS CASAS,

0 trabalho que existe nestes dois formatos, pu-
blicagao e instalucdo, surgiu no curso Edigao como
linguagem (2021), parte da programagiao online da
Feira Flamboia, ministrado pela artista e editora Gabi
Bresola. Apos a apresentacao de varias releréncias e de
projetos de livros de artista, Bresola pediu para cada
participante em uma hora elaborar uma ideia ou um
projeto de publicacio artstica

No dia da oficina, minha mae redecorava a sala
— UM processo que acontece quase mensalmente,
onde ela muda a ordem dos objetos expostos pela sala,
troca as cortinas € muda a manta da poltrona. A sala de
casi, € o espaco que ela escolhe para guardar sua co-
legao de objetos presenteados por seus patroes, estes
que sio exibidos em estantes e paredes, sao a0 meu
ver um memorial de seus trinta e cinco anos traba-
lhando como empregada domestica.

Na ocasiao da olicina, minha mae tinha desco-
berto um suporte para instalar pratos na parede. As-
sim, & mesa da cozinha estava tomada por pratos que
anies se acomulavam no armario e que agora iam
ganhar um novo espago nas paredes da sala. Entre as
diversas lougas, um par de pratos ern um dos meus
favoritos, eles sio brancos com detalhes em azul, lem-
brando azulejos portugueses. Mas, a esiética nido € a
parte que me chama a alengao, mas sim a narrativa
que acompanhava os objetos.



Fligura 32— Everion Lelie. Colegio 4 brasileira uma visits o colecionadora diarista, Insialagio 2022, Fonie - Acervo do ariists
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Os pratos pertenciam a uma senhora idosa para
quem minha mie trabalhava e que antes de [alecer
comegou a dispensar todos os objetos da casa enguan-
L0 5€ preparava para morrer,

Cada semana doava diversos objetos que nao
eram essenciiis para seu cotidiano domestico a seus
empregados, vizinhos, familiares e amigos. Dizia que
queria Morrer com tudo repartido e com a casa vazia,
para nao dar trabalho depois que morresse. Proximo
de sua morte, sua casa era formada por alguns moveis
(cama, guarda-roupa, sofa, mesinha com duas cadei-
ras), eletrodomesticos (fogao e geladeira) e eletronicos
(uma televisao), utensilios domeésticos {panelas, talhe-
res, pnm[uissimas lougas e equi ento de lim ).

pas (incluindo Tﬂ:ﬁ funeral) e aigptsrals
objetos [purta retratos), além de alimentos, materiais

de higiene e limpeza.

A rasa que antes era decorada e se apresentava
como uma extensan do morador, no fim tinha sido
transformada em um fantasma da casa, onde se en-
X¥ergava mais a auséncia do que a presenca. Minha
mie sempre comentava que achava que sua patroa
precisava de intervencao dos filhos, se nao acabaria
coIm apenais uns pratos e toalhas,

Flgura 53 — Everton Leite. Proto aeul Foltografia, 2021 Fopte: Acervo do artists

Apos seu [alecimento, os ultimos dois pratos,
um que era usado pela sua patroa e outro para seus
Empﬂ:-gndus ou vlsll:u, foram doados para minha

3: hoje os mantém separados dos outros, cormno
item da colegan. Para a oficina, resolvi fotografar um
dos pratos em cima da toalha de mesa que tinha como
estampa azulejos portugueses (fig. 53) e escrevi o se-
guinte texto relatando uma outra histdria de minha
maie como empregada domestica:
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Diona Onete fol uma das promeiras patro-
as a adquirie um micro-ondas, Me lem-
bro comao se fosse onlem a caixa de metal
brilhante #m cima do balcio no ugar das
cestas das frutas, Seu Silvio, funcionano
publico na epoca, sempre dava udo que a
stz esposa pedia, ele tinha um mantea “es-
posn & para se agradar”, Apesar de ser mui-
to muimada, Dona Onete era amarga, dura
& grossa, Sempre grilando suas ordens para
as emnpregaclas e par seu marido.

A mulher sempre reclamava; “Ruth, vocs
e o oitava diarsia que e coniralo, anies
vinha wmas mulheres preguicosas, dava
I8h & ja queriam ir embora, Mas, eu fazia
ficar ate depols da jan. Comigo, e gue
trabalhar muito para merecer os 50 reais ©

Lembro do dia em que ganhet um prati-
tiho de Dona Onele, um dos primeiros da
minha colecio, e tenho um de coda casa
quee trabalbel. Patroa rica € tado igual, lis-
cou a borda do prato ja quer jogar no lixo,
cabe s empregadas resgatar os IESOWos
do fxo. No dia quELﬁi.\ﬁEi o0 prato, [mm-
bem fol o dia que o, 0 flho cagula
do casal, subiu em cima do micro-ondas
para pegar o biscolte no allo. Quando a
gente ouvin o barulho, o menino, o mi-

cro-ondas & o conjunto de pratos no chio,
wdo quebrado!

Na correrin salvaram o micro-ondas, de-
pois o menino e eu esse prato, icou lindo
no mel conpunto!

Com aimagem e o texto comecel um
projeto de identilicar e [ologralar os obje-
tos que minha mie ganhou nos daltimos
anos trabalhando como diarista: ulensi-
lios domesticos, roupas, ilens decorativos,
mobiliarios;, eletrodomesucos, produtos
de beleza, ete. O trabalho tambem [ol se
formando influenciado pelos depoimen-
tos de diversas empregadas domesticas ao
fim dos episodios da primeira temporada
da serie 4 Dvarista’, estrelada por Claudia
Rodrigues. As perguntas feitas a essas mu-
lheres variam de acordo com episadio, a
mais repetida era “como voce se tornou
diarista?”.

A pesquisa [or ganhando corpo com
a entrada na residéncia artistica 4 Zero®, uo
apresentar minha ideia inicial e os proces-
sos desenvolvidos a Juliana Crispe, Amir
Brito Cador e aos meus colegas, vieram
novas referéncias e solugdes para dar con-
la da colecio. Um dos nomes que foram
se repetindo durante a minha pesquisa,
dentro e [ora da residéncia, ot o da artista
[rancesa Sophie Calle.

Em Histirias Reais (Gg. 54), Calle
apresenta  diversas [otogralias acompa-
nhadas de textos gque, come indica o ttulo,
narram passagens da vida da artisia, tra-
balhos artisticos, ficgoes e reflexoes sobre

7. Na trama arom-
anhamos o con-
diano, o tmbaltho
& as tra ias
de= Mann#ie # sums
fras dhiaristas
na cidade do Rio
de Janeiro. A série
eatreon #m 2004,
com diregio de
e Alvarenga
unior,

R, Para mais in-

formicoes schre
a residencia Jer o
Chderno 1 -p12



seu cotidiano, Como descreve a pesquisadora Antonia
Marilia dos Santos Olivelra:

Em Historas Heais, ane & vida se indivi-
zam, b#m como arte # mio-arte, extroor-
dindrio & condiano, Calle trabalha uma
arqueniogia do comum, elegendo tracos
destas realichides ordinarias para com eles
compor um conjunto de condicoes de
vertade, wm acervo de narrativs lir.‘ s10glie
partcipam de ums mitolog propra. Co-
munica da profunda senedade dos aspec-
o8 fircionus & maravilhosos do cotdmno
& i memaoria &, mais amplamente, reflee
as praficas e os sujeitos de um tempo so-
L'iﬂ.E de modo que as colsas da arte sio coi-
sas do pensamento, dio a ver as relacies
travadas entre o8 modos de visibilidade
de pensabilidade de uma sociedade & suas
praticas — artisticas e sociais, (GLIVEIRA,
2019, 18

Essa milologia prapria a partir do cotidiano da
artista, a arte de narrar o que esti além do objeto ou
do objeto [otografado vao se firmandoe como exem-
plos de praticas que me interessium comao artista pes-
quisador. Como abordado no Caderno 1. escrever e
fundamental na minha pratica como artista, por um
tempo nas minhas redes sociais escrevia muito sobre
as fotografias que tirava do meu cotidiano, narrativas
que jam alem do fologralado, que [alavam do invi-
sivel vivido e nao capturado pelas lentes. Annateresa
Fubris, ao abordar a Totograha conceitual e a desmate-
rializacio do objeto escreve gque “a [otograha satisfaz

Figuri 58 — Sophic Callie. Historias Beais. Livro de Artists. 9016, Fontes
hitpewww ariegueacontece. comt e liveo-aga-hisorms-reas—de-so-
plue-calle
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um fenomeno fundamental do fim dos anos 1960: o
declinio do objeto em [avor das atitudes e dos proces-
08" (FABRIS, 2008, p. 21),

Em Histarias Reais € evidente que a [otografia faz
parte de um todo: o liveo. As imagens arranjadas jun-
o a0 lexto nao sao apenas pensadas como uma ilus-
tragao tma da outrn. Mas, permile que o espectador
extrapole “qualquer iniciativa de representagio que se
quetra urica ou verdadeirn” (OLIVETRA, 2019, p.50). E
como se a unao dos dois, fotogralia e texto, em um li-
vro desse vins para diversas interpretagoes e fosse uma
captura sincera da performance continua de Callie no
seu cotidiano,

O trabalho Cuide de vocé (fig. 53) tambem de So-
phie Callie & trazido como um exemplo de aborda-
gem intima na arte contemporinea por Chiron. No
trabalho a artista convida cem mulheres de diferen-
tes areas do conhecimento a responder uma carta de
rompimento recebida de seu ex-parceiro Grégoire
Bouillier. A carta que termina com “cuide de voce” fol
o mote para o trabalho que se formou em diversas lin-
guagens, como fotografia, video e texto e com diver-
sas vozes. Sobre o trabalho Eliane Chiron comenta:

O gue foi exposto ndo foi a vida privada
de sophie Calle. A exposicio di uma for-
ma a impossibilidade, muito inoma, de
responder. Essa forma & piblica, mostra
esse nimo partithado, que so pode existir
se compartilhado em publico. Ji que & o
nosso intimo, de homens  mulheres, que
LOITA parts na exXposicio; esse Mmoo co-

letivo o qual & mostrado como escondido,
Cruando um jornalisia perguniou a arbsia
£ 0 ::!erfln mail de ruptura fol vera ré:—

sicao, #la recusou r nder alegando
Eﬁe E:!p dizia respeito ﬁfm vida pEI'E.‘iId.E_

ATiE [IITAlS [P 3 Ver com & vida #5iriE-
mente privada A arie pane do que € par-
ticular, da-the uma forma juniamdo outros
elementos heterogéneos, (ue lormam eae
pa{;}fuia.r coletvo. (REY E CHIRON, 2007,
Lol

Apesar de sempre partir do intimo do lar no
meu processo artistico, muitos elementos lecionais,
heterogéneos, vio sendo agregados ao trabalho, pois
meu desejo & mostrar escondendo, propor uma nar-
rativa. Pois como citado no inicio do texto, partindo
de Walter Benjamin, as narrativas estao abertas i in-
lerpretacoes, a participagio do outro,

Cuando cologuel magem e texto no projelo
pari Colegao a brasilerra, minha intengao se assemelha-
va a de Callie, nao era apenas escrever sobre o objeto,
mas colocar o invisivel, o cotidiano vivido e experien-
cludo pela minha mie enquanto diarista. Dando vias
parid o leitor se aprolundar tanto pelas imagens quan-
to pelos textos.

Em vez disso, modifiquei a entrevista para tam-
beém apresentar logicas de colecionadores serios, des-
tacando as suas formas de inventariar e de expor seus
itens, Para a diagramacio, me inspirel em calilogos
de colecies museais e particulares que tenho e pensel
em fotos que apresentassem os objetos nio individu-
almente, mas eles ocupando o espaco, criando cone-



*I.
-l'_u---l-.-q..,..,..-.—.-mr-ur.-.-..--u--- i 5 - I:II'.'-'-
o i i e e s pories 12 e S = ¢ i i
H-.Il-.‘nrdqn

rll-i-l.lh-ﬂ**-h_ W . H#ﬂ?
s e a3 [T £ e iy ey B ik ﬂ

e i LT S T P IR By ———" & gty P
LR Y m———

: e g e
L ™ - -.ﬂ_._M
e

L [ @ ey ey R fen o o e o g
asn e (- .-——-n—l—- 5
L ] ey b it 8 o g . =

Y e v -Hﬂ'
h-g.- ﬂi-llﬂll 2

e
el 1
lg r"ﬁr-*—- i1 l i
wa-m-mmmm_ s
...:-JJL"-"Jmn":I d h.i:-r""f_ 1) ."Jf'-

—= =y

S S i
:t—"'h.'j -'-'-=-""-" T
i ”'r'm.-l‘hlfﬁf' ._ITTm it 7"-‘

R

"'\-r"'rl..J

xoes ¢ entrelagamentos. Apos Es'ir_['hﬂgﬂnh apresenio a
entrevista, e por fim um inventario, com o nimero e
nome do ohjeto e quando ele foi adguirido.

Toda a publicacao (fig.56) ol uma tentativa de
emular a ideia de um livro sobre uma colegio de luxo.
Mas, que ao mesmo tempo, rouxesse a precariedade
dos itens, que em sun maioria sao coisas que foram
dlescartadas na forma de presente para a minha mae.
Por exemplo, a luva estampada com azulejos portu-

eses em uma foalha termica para mesas, fo1 pensa-
52 parn retomar esse pnssadu colomial luxuoso e que
pertence a elite brasileira, Mas, que para o livro € tra-
duzido na realidade domeéstica da classe media, atra-
ves de coplas em materiais industriais e baratos.

Queria com o trabalho principalmente oficiali-
zar os objetos de minha mae como uma colegio legi-
Hma, aquela que Walter Benjamin, em O Colecionador,
deliniu como “uma luta contra a dispersio”™ (BENJA-
MIN, 2006, p. 245) e que autora Marin Esther M..u:iu],
em Ironias da Ordem complementa afirmando que “a
colegiio tende a criar suas proprias regras e principios,
de acordo com as inquietacoes e obsessoes do cole-
clonar, sobretudo quando o valor afetivo ou estético
predomina” (MACIEL, 2009, p.27).

Figurs 55 - Sophie Callle. Detalhe de Cuide Vooe Livro de Artists SO
Fomte; Ittpedwwowrmpomaveilelloes com b/ peca aspfID=68T0586



Minha mae como (rabalhadora da casa, como
empregada domestica, sem a intencao de se tornar
uma colecionadora acabou sendo a inspiracao para a
personagem do trabalho, a *Colecionadora-diarista”
O personagem criado para dar conta desta colegio e
parte dessa mulher que tuida de objetos que foram
confiados a ela e que acabam organizados nalogica da
casi. Alguns seguem ordem e regras criadas pela mi-
nha mae, por exemplo, temos varios nichos e estantes
espalhados pela casa que contém diversos ahjetos, que
nao se aproximam por semelhanca estetica, mas por
pertencer a mesma pessoa. Na logica da casa e do dia
a dia, nio podemos misturar os objetos, eles devemn
seguir 4 ordem gue estio disposios.

Mas, o personagem ¢ lambem um rellexo da mi-
nha pulsio como colecionador, como arquivista € in-
ventariante davida em nossa casa. E como alirma Amir
Brito Cadar: “A reuniio de determinados objetos em
uma colegao € o modo de ler o livro do mundo, escri-
to com a linguagem das cotsas” (CADOR, 2016, p.123).

Conviver com os objetos que a minha mie 1a
trazendo para casa, alem de mostrar a sua leitura de
mundo, ultrapassa essa visao & mostra a leitura de
mundo dagueles que sao  colectonados, da relacao
patrio-empregada, da heranga grega de poder e desi-
gualdade na eslera do privado, E como complemen-
ta Juliana Crispe no texto curatorial da exposicio no
Mupa:

Figura 56- Evertom Leite Colegio a brasileira. Livro de ariism 2022
Feorle: Acervo oo ariisin

En



9. Rana Moscheta
& natural de Sao
Paulo, mas ra-
halha e vive em
Eurilii.l-u. PR Sua
pE w[mm COHTIO

styuisado-
m = vn ada para
o teutro de rua, E
wma das funda-
doras da Cia Mho
Rasteirn.

No trabalho doméstico re-
munerado na amalidade,
persiste urma heranca his-
tonea, social e culiural de
pratias  de  desipualdade
da realidades brasileira que
o artista_pretende apontar,
atraves do descarte, dos re-
lagdies de dessjo & do consu-
mo de objetos. Realidades
dispares que s= reflletem na
vitla dessas mulheres, que
vivern a ordenar a vida de
CHILTAS PESS0as que, por ve-
zes, nio compreendem as
lutas de classes & as desi-
%dlﬂd!lt‘i sociaiz, (CRISPE,
23

Com & passagem da publicacio para
a Instalucdo, a personagem “colecionado-
ra-diarista” fol ganhando outras dimen-
sDEes, para exposicio entrevistel mais qua-
tro Em[:-rt'gud.ls domesticas, colegas de
trabalho de minha mae e que 18m mais de
trés anos de profissio. Com a permissio
delas, incorporel seus objetos ganhos de
patroes na vitrine com a colegio de casa.
E adicionei parvialmente alguns dos seus
relatos no entrevisi,

Na instaluciio a entrevista ganhou
duas versoes que corporificam atnda mais
a personagem. Mang a VErsdn escrita
como na publicacio artistica, so que ago-
ra no folder, E em uma base colocada em

Figura 57- Everton Lejic. Demlbe do modulo com g pecn sonora de
Colegio s brastlema. Entrevistas 90423, Fonte: Acervo do artist

[rente a vitrine (lig.57) o visilante pode escutar a entre-
vista usando [ones de ouvido & acompanhar a narrati-
vit olhande para os objetos expostos,

A peca em dudio foi construida em colaboragio
com a atriz Rana Moscheta®, que ja wabalhou comi-
go em outras atividades de arte-educacao, A escolha
par Moscheta, tambem se deu por sua mae ler sido
empregada domestica durante alguns anos. As vivén-



cias que eu tive como filho de empregada, ela tambeém
teve, 0 que acrescentou ainda mais peso para avoz da
personagem,

Como mspiracio para a construgao da voz da
personagem, a atriz se baseou em audios e a entrevis-
ta gravada [ella com a minha mae, Tentando coplar
seus trejeitos. Mas, tambem dei liberdade para que ela
CONSIrulsse sua propria voz.

A palavra escrita tambem {oi um recurso explo-
rado para expandir a instalaciao, Nos relatos dados pe-
las diaristas e por minha mie, a frase voce e gquase
da familia ¢ repetida diversas vezes no cotidiano dos
seus (rabalhos. E com essa frase, que muitos dos seus
patroes justificam suas attudes e sua forma de manter
seu dominio dentro do domus. Por estarem sujeitas
a0 ambiente domestico e ao cuidado privilegiado, sao
confundidas como membros da familia e seus direitos
trabalhistas acabam sendo suprimidos por essas dina-
micas.

Para a instalacio trouxe a frase repetida duas ve-
zes, reforcando esse discurso. Ela aparece na geladetra
(fig.58), em forma de imas, este eletrodomestico gue
e acaba sendo o centro da casa, mas que e limitado as
empregaras,

A frase também é retomada na instalacio como
i legenda e tlulo do video gue € exposto em uma Le-
levisao (hig. 59). O video [oi produzido a partr de um
DVD gue minha mie ganhou de uma de suas patroas
junto com filmes infants. Nas hlmagens acompanha-

Lty

Figura 58- Exverion Leite Detalhe mmEs de geladeirn Colegio a hrasle-
ra. Insmlackn. 2028 Fonte Acervo do armista,

Figura 5- Everton Leife. Video Arte, |nsmalicio, 2098, Foute Acervo
o arist

b



mos o aniversano de uma crianca, que minha mae
nunca conseguiu identilicar. Apesar de desconhecida,
lembro de virios finals de semanas que minha mae
colocava a gravacao e assisia alentamente a [esta,

sempre de olho nos detalhes:
no sabor do bolo, nos pre-
sentes, nas roupas dos con-
vidados.

Restauret o DVD a al-

EUNs anas para meu compu-
tador e trabalhel no video a
um bom tempo tentando
relocar algumas imagens,
ja que o video foi danifica-
do pela acio do lempo no
disco. Em um trecho apa-
rece uma mulher servindo
os convidados, nao consigo
identificar se & uma empre-
gada ou familiar no ani-
versanante, mas enguanto
todos dancam e brincam a
mulher aparece sempre or-
L 0 UMmil mesa, ser-
vindo comidas e bebidas ou
observando os convidados.
Com esse trecho, alterei di-
gitalmente a cor da imagem
para amarelo e rosa (cores
que assemelho a minha
mile) para manter o anoni-

Figura 60 - Everton Leite. Dstalhe dos pratos parte da Colegio a brasi-
lesra. Objern, 2028, Fonte: Acervo do armsio, X

mato das pessoas e inserl 2 {frase como se [osse a fala
de quem grava ou aparece no video,

Também o video quando convertido para o
computador ficou cheio de falhas, | e estas foram in-

corporatdas a0
trabalho, O
glitch  aparece
diversas vezes
em meus Lra-
balhos, € um
recurso  que
utilizo para fa-
ZEr uma rein-
lerpretacao de
uma imagem
ou de uma nar-
rativa. Agul no
trabalho € uma
forma de ex-
pandir as ma-
gEns & o con-
lexto para se
AProximar ain-
da mais com o
imaginano do
espectador.
Diversis
vezes iminha

mie chegou,
ao fim da jor-

a0



nada de trabalho, passando mal por causa da fome,
pols seus patroes nao avisaram que ela deveria levar
umi marmita e que nio haveria refeigoes. Ou, mesmao

uando permitdo comer da mesma refeicao, ela nio
ﬂn'fria comer no mesmo ambiente ou usar talheres
e pratos “especiais”. Essa dinimica de poder pela ali-
mentacao, usada frequentemente em empregas do-
mesticas, tambem e colocada no triabalho a partr de
um parde pratos muito semelhantes, mas estampados
com as suas identilicagoes “Prato de patroa” e “Prato
de empregada” (fig. 60).

Os pratos produzidos em parceria com a artis-
ta Camila Boneaux, pertenceram a uma conhecida da
artista que reproduzia esse mesmo discurso em suas
conversas ao falar das pessoas gue trabalhavam em
sua casa. O uso bem panlletirio da frase € para elu-
cldar e destucar que ainda essas atitudes sao reprodu-
zitdas, mesmo com as conguisias da categoria perante
a Justica — como a criacao da lei trabalhista 150 de
junho de 2015, que regulariza o emprego domestico e
garante ao trubalhador direitos como FGTS, adicional
noturno, seguro-desemprego, entre oulros.

Outro elemento adicionado fol um caderno
(g 26) gue € um inventario dos objetos apresentados
na vitrine. Para Maria Esther Maciel, o inventario €
mitis do que descrito no Decrondrio Aurélio uma “lis-
ta discriminada, registro, relacio, rol de mercadorias,
bens, etc” (FERREIRA, 2020, p.1126). A palavra inven-
tario tem um “afinidade expliciia do termo com as pa-
lavras 'iInvento/invencao (coisa imaginada, criada,

Figura il - Everton Leite. Detalhe Colecio a brasileira, Objeto. 2025,
Fonte: Acervo do artista.

Figura 62 -
Everton Lete
Detalhe Colecao a
brasileira. Objeto,
22, Fonte:

E*‘ﬂ Arerve do artist

an



feita, engendrada), o que levaria a se aproximar — por
vias obliguas — rambeém dos campos do ‘fazer’ poéti-
co e ficcional” (MACIEL, 2000, p.70), Assim, usar a lis-
ta permite gue se construn uma narraliva pela ordem,
também o uso do texto manuscrito foi uma titica de
dar ainda mais materialidade i personagem, assim te-
mos vestigios de sua voz, escrita e seu sistemade orga-
nizacio, que apontam para uma representacio da sua
personalidade e intimidade.

0 caderno escolhido (fig. 63) para abarcar a lista,
fol um escolar, um de caligrafia, encapado com papel
rosa e escrito por minha mie. A :sculE: lo caderno
vem das memortas da infiincia, onde mie cotmn-
prou um caderno para executur as atividades que eu
trazia da escola junto comigo. Em alguns momenios,
ela pedia parn eu explicar as atividades e o contetido,
me colocando na posicao de seu professor. Até hoje
ela mantem alguns cadernos onde ela anota versiculos

Figura 63 - Everton Leite, Inventario da Colecio a brasileira. Caderno de artsta. 2033, Fonte: Acervo do artisia

al



biblicos, hinos da harpa crista e passagens de textos
relacionados a sua religido. Em outros [az o controle
de objetos ¢ roupas doadas, anotando para quem foi
e quantidade, Por sempre estar envolvida em ativida-
des de cunho solidario na igreja que [requenta, recebe
muitas doagoes que ela vil encaminhando para mem-
bros da sua congregacio e pessoas conhecidas.

Para exposicio elaboret o caderno organizado
da seguinte forma: lexto introdutorio e os itens di-
vididos em trés colunas — a primeira com o numero
hctieio do ttem, a segunda com o nome do objeto e a
terceira com o local de origem. Por exemplo;

partir de sua materalidade; do hibito de
colecionar ohjetns; & da necessidnde de er
espacos especificos para guardar s42as co-
legoes — firurmndo, poranio, como espa-
con privados visualmente semelhantes aos
miuseus modernos, (SCHNEIDER, 2022,

p-213)

Schneider, em seu trabalho Muses das Cosas dos
Outros (b, 64), retoma a logica dos gabinetes e vitrines
para criar uma instalagio em seu apartamento que
emula um museu. Como indicado no ttulo, 4 colecio
tle objetos da artista € formada por diversos itens re-
colhidos na casa de conhecidos em sua cidade natal,

N do item Nome do ohjeto Local de origem

ey Prato azul pombinho Coza da Dona C.

Gostaria de voltar d questio davitrine e o projeto
expogridico pensado para a ccupacio. Histaricamente
as vilrines tem wma ligacao intrinseca com os gabi-
netes de curiosidades™, que datam desde 1632, consi-
deraros por diversos pesquisadores como o ponto de
partida para a criagao dos museus modernos. Comao
Eumpltemfma a pesquisadora e artista Joana Schnel-

er:

Ol gabinetes de curiosidades surgiram do
mteresse hmano de conhecer o mundo a

Augusio Pestana -ES.

O trabalho que inicialmente tinha
como inlengio em ser uma loja, onde
abjetos esquecidos nas casas das pessous
visitadas seriam colocados em circulaciao
na sociedade por apenas RS1,99. Acabou,
devido a pandemia e a constante con-
vivéncia com os itens, se tormando um
museu da vida privada, como comenta a
artista & uma

referenicii ao movimenio
que percebi mas casas das
pessoas comuns, que fa-
zem colidinnaments sefe-
Eﬁd‘!.’: em sels objetos, dea-

indo o que guardar, o que
descartar, o gue mosirar,
O e esconder, Ensimn-
di, assim, entre o lembrar
& 0 esqUecer & MmonEn-

10, O primetro
gabinete de curio-

sidade remonia an
Rel Gustavus Adol-
phus da Suecta,
que receben como
presente o mo-

vel com diversas
rEpArtiCo#s [Ireen-
:?1? das E].E' u':l.i;}'tulm
£ curiosos ohjetos
naturais & manuf-
turados (SCHNEL-
DER, 2022 p215),



do compaosiches de si, a0 mesmo tempo
em (e colocam em pratica tentativas de
descarie ou preservacdo das proprias me-

marias biograficas. Ou seja, o espago que
criel tem mais relacio com minha atimde
endquanto artista-moradora do que neces-
saramente com o lugar habitado. (ibidem,

2022, p19),

Desta forma, a artista cria dentro de sua casa
um museu privado inspirado na vida privada. A ar-
tista-moradora € aquela que exercita o olhar poetico,
inventando e inventariando, sua colecao a partir de
onde foram adquiridos seus itens e ao mesmo tempo,
€ a moradora que vive com a colegao, que divide a sua
intimidade, e vai adicionando aos poucos suas propria
logicas da organizaciao de uma casa.

1gura b= Joans Sehnetder, O museu das coisas dos outros. [nstalagao,
Fomte: htp:/puainea ufpel. edu br/handle/ prefx /8228

Fipura 65- Joana Schneider. Trocam-se colsas. Série O museu das coisas
dos outros. .-h;'mégerfﬂrmntiw. 2022, Fonte: http:guainca.ufpel.edu.br/
handle/prefie/8228

Mesmo quando expande seu trabalho para o pabli-
co, a artista mantém-se na esfera do privado. Em Trocam-

-se coisas por historias (g 63), por exemplo, com a flexibili-
Q3



zagio dus medidas sanilarias e o processo de vacinagio
iniciade contra 4 Covid-19, a artista convida pessoas
do seu circulo social e profissional para visitar o mu-
seu e escolher um objeto para ser levado e, em troca
o publico deve compartilhar uma histéra de cunho
pessoa | Desta forma, a troca simbolica que acontece
no trabalho siao de memorias, um objeto biografico,
relomando agui o conceito de Violet Morin, por uma
memorta. Um artefato privado por uma narraliva pri-
vada

Em meu trabalho Celegao a brasiletra 1tambem
parto das logicas museais e de gabinetes de curiosida-
des antigos pari dispor os itens. Na publicagio (hg.66),
moniel em um ambiente de minha casa todos os itens
para fotogratar, muito semelhante as imagens de Sch-
neider. Para a instalagdo, no Museu Paranaense, aptel
por reproduzir a logica expositiva do espago na busca
da colegio se mesclar as outras exposigoes do museu,
e parecer parte de um mesmo conjunto.

O Museu Paranaense, hica localizado na regiao
historica e central de Curitiba - PR, em seu acervo con-
ta com itens relacionados ao campo da arte, historia,
arfquenloga & antropologia. Hoje, ocupa o Palicio Sio
Francisco, inicialmente propriedade privada de Julio
Garmuatter, prospero fazendeiro paranaense, e depols
cedido ao Tribunal Regional Eleitoral. Por hm, em
20002, apos restauragao da Curadora do Patrimonio
Historico e Artistico, com apolo da SPHAN/ Pro-me-

Figura 66 - Everion Leite. Fowografias da Colecio i brasileira.
Livro de armsta. 2022, Fante: Acervo do artista,




moria, passou a funcionar como Museu Paranaense,

O Mupa conserva Junio ao seu acervo partes da
casa de Garmatter — em alguns ambientes, por exem-
plo, encontramos azulejos originais da casa, mobilia-
rio, papeis de parede, etc, E de praxe enquanio visita
as exposigoes, assimilar parte da arquitetura do predio
e encontrar resquicios da casa, como uma sabonetetra
em uma parede onde estiao exibidos pinturas histori-
cas. Essa caracteristica do espago fol integrada a mi-
nha mstalagio.

Quando pensei no trabalho para o espago da
vilrine, pensel em wma cenografla que remetesse ao
espago da casa e a configuracio do espaco do museu.
Assim, alem do acervo de objetos da muinha mae, com-
poe o trabilho o uso de papel de parede, de azulejos e
mobiliarios da casa, como uma arara e geladeira. Esse
ambiente criado para a colecao amplia a narrativa dos
abjetos e até a hgura da “colecionadora-diarista’,

A vitrine do Mupa fica localizada ao lado da ex-
posicao Numismdatica e cultura material; Colegaes do Mu-
sett Paranaense, que retine moedas, medalhas, cedulas,
comendas, insignias e fichas que Fazem parte do mna-
[FIArio I{:nnngmﬁcn e politico do Parani. Na minha
proposta, queria estabelecer um dialogo com este
acervo, queria que o visitlante saisse de uma mostra
Com uhjems rue sao consideradas reliquias e carre-
gam um preciosismo historico para objetos ordina-
rins ou infraordinarios, como define Gearges Perec |
aqueles que vio:

Interrogar o habital. Mo, Justamente,
estamos acostumados com ele. Nos nio o
interrogamos, ele ndo nos interroga, mio
parece serum problema, nos viveImaos sem
pensar, como se ele o ransmitisse nem
PErgunia, M resposia, como se ele nao
carregasse nenhuma infonmacdo, Nio se
trata nem mesmo de condicionamento, &
a anestesia. Donmimos nessa vida em um
somno sem sonhos, Mas onde esta a nossa
vitla? Cinde e nosso corpo? Onde esti o
nosso espaco? (FEREC, 19549, pal in Silva,
2N, p. alhy,

Acredito que a exposicio € exatamente o que
Perec coloca em pratica em seus lextos — de inter-
rogar o habitual. Ao sair de uma sala com medalhas,
ohjetos distantes do seu cotdiano, o espectador en-
contra Itens que 5€ repelem na sud casa, como uma
panela, um bibelo, um ima de geladeira, ete. E junio
cotm a narrativa gque acompanha a exposicio, retoma a

Figura 67 - Dietalhes do Musen Paranaense (MUPA). 2028, Fon-
ter Acervo do anisi.



origem dos seus proprios objetos, a ordem das coisas
em seu lar e as relagoes de poder que uma residéncia

Carrega.

Ao mesmo lempo que esses objetos sio bem co-
muns e encontrados em diversas moradias, eles fazem
releréncia a mesma parcela da sociedade que tem sua
histdria garantida e contada na sala anterior,

Escrevendo sobre o trabalho e organizando os
itens, queria manler a logica museal de contar a his-
toria daqueles que estiveram sempre no poder de
SUAs Proprias nurrativas, mas agora na perspectiva do
sujelto gue € enxergado dentro desta mesma logica,
como o “exolico’, o que precisa ser narrado & que nio
tem controle da sua propria historia. E nessa inver-
sao de papéis que tentel operar, dar uma outra versio
para um enredo que € usado por anos e tido como
oficial. Nas palavras da “colecionadora-diarista”, € o
desejo que a colegio sejn o “primeiro museu de patroa
do Brasil organizado por uma diarista, pois museu de
patroa organizado por outrias patroas |a tem muilos
porai” (LEITE, 2021,p. 21)

Escrever sobre a casa, sobre o privado da casa,
se torna mas dificll com cada trabalho arastico gue
ganha o mundo. Pols, a casa acontece a todo lempo e
quando esta exposta para o publico, divide o mesmo
espago que a casa, apartamento, condominio, casa da
infancia, casa dos pais, casa do ex-marido, o aparta-
mento que dividia com os amigos, entre outras, que
permetam a vida do espectador. A minha casa nunca
esta sozinha, ela anda de parzinho como os topos de

bolo de casamento,

Falar sobre casas a partir da Arte Contempori-
nea tem sido um exercicio de habitar o passado, o pre-
sente e o futuro, E criar colegoes e listas para dar conta
de ordenar a memaoria, de por os liveos nas estantes,
0% portas retratos nas paredes e de ajustar as almofa-
das para visila que trazem mals uma residencia para
a conversa, E de dar sentido a mim mesmo, de me
entender como sujeilo-artista-maorador, de me colo-
car no jogo, de puxar a cadeira na roda e compartlhar
tudo, quer dizer, compartilhar escondendo,

g
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ELOGIO AS PAT AVEAS OU
AQO INVENTARIO

A casa acontece a todo momento, Sim, precisa-
maos deixar isso claro, antes de nos aprofundarmos no
texto. A casa verdadeiramente vivida estd a todo mo-
mento acontecendo, ale mesmo agora enquanto dis-
serto: seja no barulhio do relogio, na luz que pisca si-
nalizando a troca da lampada. as criangas que chegam
da escola, o chetro do cha que descansa na chaleira es-
perando ser servido, os cachorros que pedem atencio,
etc. Entio, como narrar a casa? Quals momentos? Que
comodos? Que objetos? Como apresentar uma ideia
de casa que se aproxime do que conhecemaos, sem en-
clausurar a casa’

E preciso detxar claro gue quando narramos a
casa, nao estamos falando de apenas um lugar especi-
fico, mas que e deles que se originam nossas experién-
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cias. Tao pouco pretendemos algo genérico, mas antes
51M, ACESSAr NO ENCONLro enire Nossas Casas, d essen-
cia do lar, apontadas nas coisas cotidianas, no “nosso
primetro universa’ (BACHELARD, 1993, p.26). Comao
afirma Gaston Bachelard, pois s6 a casa “afasta con-
tingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade.
Sem ela, nos sertamos seres dispersos, Ela mantem o
homem atraves das tempestades do ceu e das tempes-
tades da vida. E corpo € alma® (ibidem, 1993, p.26). £
ela que garante a nossa exisiéncia ¢ por muitas vezes
4 nossa permanéncia, mesmo quando nio estamos
Mals aqul.

Paul Auster em Retrato de um homem invisivel
(1999}, narra a experiéncia de empacotar a casa do seu
pal, apos a sup morte subita. Ao observar a ordem e
o% abjetas domesticos que pertenciam a sua fwmilia,
Auster parece enlrir em uma conversa direltamente
com Bachelard: “A casa tornou-se a metiafora da vida
de meu pai, a representagio exata e fiel de seu mundo
interior” (AUSTER, 1999,p.16). E mesmo quando o ho-
mem partiu, cada gesto cotidiano e de ordenacio no
lar despertava uma memoria do antigo morador.

Nas historias da arte temos diversos exemplos
de artistas que desenvolveram suas proprias [ormas
de narrar suas moradias, de representar comodos, de
descrever os objetos, de contar sobre as pessoas, di-
vidir memorias sobre seus espagos, evidenciar malte-
riais, formas, cores, elc, de apresentar a esséncia deste
primeiro universo. Com o crescimento da pesquisa
sabre casa fui entendendo que esse universo pode ser

acessado por mais de uma porta ou janela

Antes mesmo de ingressar na graduagio e de-
cidir pelo curso de Artes Visuais, sonhava com o dia
que seria professor e com as conquistas que faria em
sida de aula. O sonho era motivado pela minha mae,
que desde de crianca sonhava com a licenciatura, mas
HHE pela sua sitagiio social e financeira foi impedida

e continuar o ensino fundamental. Quando contel
que tinha passado no vesubular para ser professor de
Artes, nio fo1 nenhuma surpresa. O futuro para ela
sempre fol a escola, 0 giz no quadro, o caderno todo
riscado com os mais belos poemas em {ormas de ga-
ratuja, o uniforme limpinho e a merenda gostosa

Minha mae por ter nascido no campo, em uma
familia humilde, por ser a mais nova de dezessele
filhos ¢ por viver bem longe da escola nunca teve a
oportunidade de estudar, Meus avos maternos con-
seguiram manté-la na escola alé o segundo ano do
ensino [undamental. Ela aprendeu a ler e a escrever
corm os irmaos e com a biblia, como ela narra ate hoje.
Mesmo adulta e vivendo na cidade, meus avos nio au-
torizaram ela frequentar a escola, pois tinham muito
mecdo que 1ss0 a afastasse da moral e dos bons costu-
mes, mesmo ela tendo o sonho de ser professora,

Quando teve filhos, passou o sonho para mim e
para minha Irma, e sempre nos incentivou a buscar o
futuro na escola. Me tornei prolessor principalmen-
te por causa dela e sempre enxerguei nesse processo
wmi formi de continuar meu trabalho artistico, Tanto
que os textos e lrabalhos apresentados nessa disser-
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tagao passaram de alguma lorma pela mao da minha
miie. Antes mesmo de o curador ou artista dar apiniao
sobre meu trabalho, escuto minha mae, que no sorri-
sa o no olhar perdido me da uma certa orientacio. A
casa as vezes tambem € minha mae.

O ambiente domeéstico foi a sala de aula da mi-
nhi mae, onde ela era a prolessora, nas licoes nio nos
ensinava apenas como executar as alividades domes-
ticas e como se daria a vida adulta, mas tudo que ela
aprenden aos longos do anos fazia questio de nos sen-
tar a mesa e ensinar. As primeiras historias que escutei
[oram contadas por ela, fo1 assim que aprendi sobire os
mitos brasileiros: [oi nas cangoes que aprendi a fazer
as cirandas que depois eram retomaidas na escola; ate
mesmo desenhar passarinhos comecel com ela, eri 5o
preciso desenhar o namero dois e puxar as asinhas.

Demorei um tempo para ingressar na escola e
crupar [ormalmente o cargo de professor, Trabalhei
antes disso, como arte educador na Biblioteca Publica
do Parana, exercilel a leenciatura em pequenas do-
ses, nas mediagoes literdrias, nas oficinas manuais, nos
textos escritos em materiais informativos e didaticos
sobre o espago. Mas, o desejo de licenciatura sempre
esteve ali. Em 2016, por convite de minha supervisora
e cam o incentivo de meus amigos, elaborei um curso
de desenho para criancas de 7 a 12 anos, que no ano
seguinte virou um Atelié de Artes Visuais.

O curso comegou com aulas de tecnicas de de-
senho na Segio Infantil da Biblioteca e depois moti-
vado pela minha pesquisa poética e pelo espago que

ocupava ol se adaptando as minhas vontades como
artista pesquisador. No segundo ano de curso (20017),
abandonel us aulas tradicionais de desenho e trouxe
minha pesquisa em ilustragiio para trabalhar com as
criangas, ful apresentando meus resultados, os artistas
e livros gue eu gostava e trocando experiéncuis com
as criangas. Neste novo modelo, seguia como metodo-
logias os textos de John Dewey acerca da experiéncia
com arte, que defendia que toda are:

|..] emveilve Gredos fsicos, como o alho e
a mie, o ouvide & 2 voz &, no entanto, ela
ultraprissa as meras competenciag 1ecnicas
que estes Grpaos exigem. Ela envolve uma
itleia, um pensamento, wma interpreacio
espiritunl das coisas e, no entanto, apesar
disto & mais ilo Eue qualquer uma destas
idedas por s s0. Lonsiste numa uniio en-
IFe O pENSImENt e o instrumento de ex-
pressiao. (DEWEY, 2002, p. 76)

Tambem as teorns acerca do processo criativo,
fundamentado na pesquisa da aotora Cecilia Almeida
Salles e a critica genetica. que define como:

E wman investigacio que ve a obrade are a
partir de sua construgio, acompanhando
sen plansjamento, eXecucio # Cresciinen-
to, com o objetive de melhor compreen-
sio do processo de sistemas responsiveds
pela geracio da obra. (SALLES, 2013, p. )

Com cada edigio do curso apresentava aos alu-
nos fquestoes que cercavam minha pesquisa poética e
caolocava eles como jovens pesquisadores sobre os te-
mas. Neste processo, analisamos em conjunto nossas
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produgoes, buscando apro-
ximacoes, analisando visual-
mente as mudancas, os efeitos
e os sentidos desejados, pes-
quisamos juntos referéncias
e discutimos novas formas de
criar. Tentava nao impor ne-
nhuma regra na criacao e ofe-
recia solugoes diversas para
suas produgdes, que pode-
riam ou nio ser acatadas,

Também com cada edi-
cao convidava colegas das
areas da arte, design e argui-
tetura para darem aulas junto
comigo. Também apresentan-
do seus processos e experién-
cias proprias dentro dos seus
campos. Participaram como
professores, o artista Dante
Lopes ¢ os designers Edson
Moraes e Johanne Lourengo.

Com o curso me interessava Lrocar experiencias
esteticas e artisticas com os alunos e os outros profes-
sores e propor um espago livre de apostilas, métodos
e manuais de criagao. No total tivemos (rés edigoes
presenciais: fi oes sobre o Amarelo (2017); Entre
artistas € bichas (2018); Narrativas Espaciais, Cartografias
Afetrvas (2019); e uma online: A4 casa e suas formas de
exsstir (2021). Todas resultando em exposigoes & mos

A CASA E SUAS FORMAS BE EXISTIR

‘-‘-A_.—-"—"-I-p..______‘.—

ATTL B ANTLS PARA ABELESCINTLS
FL Pl

Figura 68 - Cabecalho do site da exposicao, llustragoes de Dante Lopes. 2021,
Dﬁupn-nivel em: hitps)/acasaesuasformas hotglue me/

tras de processo.

A ultima edigao, dada de forma online, que -
nha a casa como tema central, fol pensada a partir da
minha dissertagao e a situagao de isolamento social
causada pela pandemia do virus do Covid-19, As aulas,
dadas em conjunto com Dante Lopes, [oram planeja-
das para explorarmos os comodos da casa e dar outros
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sentidos pira estes espagos, que estavam se esgotando
durante a quarentena. Desta forma, propomos a cada
encontro um exerciclo artistico somado a um reper-
torio de artistas que traziam questoes ou praticas liga-
tlas ao comodo tema da aula. Ao fim dos encontros, fol
realizada uma exposigio online (fig 68) dos trabalhos
dos alunos e uma live no YouTube apresentando o re-
sultaclo e @ experiencia das aulas.

O processo da oficina, desde as conversas, as
apresentagoes dos trabalhos, as atividodes a licadas
me possibilitaram conhecer o privado de cada lar, as
peculiaridades que tornavam as casas dos alunos ani-
cas e cheias de vida, Os resultados na exposiciao online
foram fundamentais para entender a atividade artisti-
ca em paralelo ao lar, a vida € ao infraordindrio,

Para além da pratica docente, com o Atelie e
com 0% planejamentos de cada aula, que aconteciam
quinzenilmente, pude elaborar uma lista de artistas
que tém suas produgoes atravessadas pela casa, foi um
momento de aprofundamento na pesquisa, de selecio-
nar o que me interessava enquanto pesquisador e do-
cente, De atinar o olhar para os detalhes do ambiente
domestico incorporado nus obras. A lista com as obras
e artistas, além de conteudo para aula, transformei em
um trabalho grafico com o mesmo titulo da exposicio
A casa e suas formas de existir (ig.70), Criado no [ormato
de um fanzine com dobras, e impresso em (wmanho
A2 [rente e verso, traz em dois lados quando aberto
um cartaz com as Hustragoes de Dante Lopes, utiliza-
das na expografia da exposicio dos alunos. Nao verso,

Fi

i 9 — Manu Barros, Onde morar. Tntervencio urbana.
21 Dhsponivel em: hips:) acasaesumiformas hotglus me/
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wma lista com as obras e algumas fotografias amplia-
das e alteradas.

O trabalho que se assemelha a um catalogo ou
folder de exposicao, no comego fol uma tentativa de
reunir os nomes apresentados para estreitar a pes-
quisa bibliografica e os rumos das leituras dos textos.
Mas, com o tempo, fui encarando mais como uma
exposicao imaginaria. Influenciado pela aula de Pra-
tica artistica, curadonia e critica da arte, ministrada pela
Profa. Dra. Gabriela Kremer da Motta e o Prof. Dr.
Lauer Alves Nunes dos Santos, no Mestrado em Artes
Visuais do CA/UFPEL, que proporcionaram ao longo
da disciplina exercicios de curadoria com artistas que
faziam parte das pesquisas dos alunos,

Nas aulas desenvolvi varios projetos curatoriais,
porem nio consegui definir nenhum espago especifi-
co para o conjunto de artistas que reuni durante o ate-
lié. Retomei, desta forma, o termo “exposigoes porta-
teis” criado por Walter Zanini e publicado no catalogo
da exposigao “Poeticas Visuais™ (1977), no MAC/USP.
O termo foi aprofundado pela artista e pesquisadora
Profa. Dra. Regina Melim. A artista defende que os li-
vros e publicagoes podem ser enxergados como espa-
COS EXPOSitivos:

Fi 70 — Everton Leite. A casa e suas formas de existir.
2021, Fonte: Acervo do artista
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Seu formao pornaal (ou de bolso), ml
como livros, blocos, cadernos ou folhas
avulsas, acrescido do baixo custo desias
publicactoes, atraves de tiragens impressas
e geralmente thmitndas para a reprodugiao
airregam o objetvo expresso de alargar
o espectro de audienca e paricipacio
Alem disso, o fato de poder levar consi-
gn & poder interagir ieciilmenie com esta
exposicio altera a forma convencional de
recepgin que usualments femos diante de

umn trabalho de are. (MELIM, 2000, p.07)

Desta forma, inicialmente pensel em desenvol-
ver postals com detalhes das obras dos artistas. Ima-
gens retiradas da internet, que foram ampliadas e
tratadas digitalmente, No verso do cartiao, adicionaria
a ficha tecnica da obra, junto ao nome da exposicio,
meu nome € ano. Por im, minha ideia era organizar
os cartoes numa publicacio e que eles pudessem ser
destacados,

Em Passaporte (He71), da artista Eliana Borges,
temos essa mesma configuracao — o livro que emula
i estetica do passaporte, traz em suas primeiras piagi-
nas uma copla ampliada de folhas de seu passaporte,
seguido de uma autorrelrato da artsta No miolo, te-
mos um compilado de cartoes postais que podem ser
destacados do livro e enviados. Na frente dos cartoes
tem registros de trabalhos de Borges, que vao da per-
formance ao impresso, cujo eixo € a traducao. Tam-
bem, a artista incorporou aos postais suns referéncias
literarias, como Kafka e Hilda Hilst

= CEmomm m—— s
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Figura 71 - Eliana Borges. Passaporte. Publicacio de ardst. 2007,
I4x21em. Editora Medusa. Fome: Acervo do artista,



Por minha ideta se assemelhar muno ao traba-
lho de Eliana Borges ¢ pelo alto custo da impressao e
edigio do trabalho, resolvi experimentar com o for-
mato do fanzine de oito paginas — em diversas pu-
blicagbes utilizo esse formato, foi um dos primeiros
que tomet contito quando direcionei os meus esturos
para publicagao. Além de o custo ser mais baixo, per-
mite gue eu trabalhe com a frente e o verso do p:lpr:i.

Com o [anzine, resolvl propor uma especie de
catalogo ou folder, que quando aberto em um dos la-
dos, vocé tem um cartaz editado com as lustracoes
cedidas por Dante Lopes. E quando dobrado & no for-
mato de fanzine voc# encontra wma lista de obras, ar-
tistas ¢ ano organizados por comodos. Estes tambeém
sao introduzidos num pequeno texto de trés linhas in-
tronfuzindo o espaco.

O trabalho & um registro de uma exposicao que
aconleced na pesquisa, no campo do ngurm.
apresentacoes de ideias e nio necessariametile em
um projeto curatorial que um dia vai se concretizar.
Mas sim, uma existencia que se di na experiéncia de
inventirio que promove essa iNvencao.

O processo de invengio por via de inventarios
atravessa a obra da artista e pesquisadora Helene Sac-
co. Seus trabalhos envolvem inventarios do lugar por
via de listas de objelos e lextos que reconfiguram con-
textos vividos a partir de narrativas verbo-visuais em
publicagoes, instalagoes e proposicoes inventariantes
por via de desenho, [otografia e texto. Ao pensar os
processos de inventirio em sud tese ela constata a liga-

CAD COM @ MeEmoria & os processos de arquivamento
e reconfiguracoes de sentido, Ao pensar seus proces-
so%, a artista percebe o guanto cada texto, desenho ou
fotogralia tornam-se ama outra forma de fazer me-
morid, ao preservar um vinculo com o real, que e al-
terado por um novo sentido, constituido por novos
agenciamentos a partir da perspectiva tragada pelo
seu olhar (SACCO, 2014, p.97). A artista e pesquisadora
explica que existe nesse processo uma impeto de or-
ganizacao, por isso envolve gestos de registrar, argui-
var, enumerar, catalogar, classificar e colecionar. Ela
ressalta que na ralz etmologica da palavra mventario
encontramos a palavra invengio que lem em Invenire
de origem latina, o significado de encontrar religuias,
restos arquenlogicos, e que ambas, inventario e inven-
cao, implicam um sentido de procura e uwm envolvi-
mento com o tempo (SACCO, 2014, p. 144).

Outra semelhanca possivel de ser tracada € com
0 Miseu de Papel, de Cassiano dal Pozzo (1588-1657), di-
plomata, aristocrata ¢ colecionador romano de obras
de arte, antguidade e pecas de histdria natural — seu
gabinete de curiosidades. Em Musen de cartaceo, outrp
noime dpam Muset de Papel, Pozzo contrata artistas pura
[azer desenhos de sun colecio na intencio de elaborar
uma enciclopedia tlustrada a partir do seu acervo. O
muterial nunca fol impresso, o que restou foram uma
colegiio (hoje dispersa) de desenhos, aquarelas e gra-
vuras gue nio tem uma unidade de tratamento visual,
mas que utiliza o mesmo procedimento taxonomico
para todos os ramos de conhecimento (CADOR, 2016,
p.127).
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O pesquisador Amir Brito Caddr ao apresentar o
projeto enciclopedico de Pozzo, traga uma semelhan-
¢a entre museu e a enciclopedia:

(-] versmos que o mused e a enciclope-
dia representam o esforco pam reunir em
um mesmo espago tddo o conhecimento
disponivel a respeito de um determinado
assunte, {ibidemy, 2006, pa28)

A minha pesquisa nao & uma enciclopedia no
sentido direto do termo, mas tem wma vontade de en-
ciclopedia, se inspira no metodo, pois tento do meu
Jeito organizar todo o conhecimento a respeito da mi-
nha casa. E um conhecimento com organizagGes pro-
prias e que serve as minhas necessidades particulares,
mas que quando colocado a publico acaba achando
Inlersecgbes com o espectador-lettor.

O poeta brasileiro Wlademir Dias-Pino em sua
pesquisa sobre uma enciclopedia visual (hg, 05), inicia-
da na década de 1970, retne em um sistema proprio
imagens impressas, selectonadas, recortadas e orite-
riosamente catalogadas que nos auxilia a pensar nas
transformagtes que acompanharam a producio de
imagens e su reprodutibilidade (ibidem, 2016, p.129).

Diferente de Cassitano, em vez de tomar um ob-
jeto para formar uma colegao, toma a imagem do ob-
jeto. Sao mais de 20 mil imagens, distribuidas em 1001
caixas brancas numeradas. A escolha pela numeracio
indica futuros volumes e a possibilidade de atualiza-
cao, an conirario da alfabetica gue indica um micio e
um fim.

Em seu sistema de organizacio e catalogacio
as imagens sao tradas do seus contextos, a maioria
nao acompanham referéncias lextuals, o que permile
a leitor assumir novos signilicados. Em seu trabalho,
apenas um dos volumes fol organizado em [orma-
to brochura, .4 marca e o logotipo brasierros (hg.72), os
outros quatro volumes estao organizados em folhas
soltas que facilitam a organizacio e a manutengao da
lettura.

Observar e estudar os trabalhos de Cassiano dal
Pozzo e de Wladimir Dias-Pino € constatar o que Paul
Auster (1999, p.18) observou ao listar objetos encontra-
dos na casa do pai; "A lista € inesgotavel” e as formas
de organizar as lista ainda mais.

Seguir métodos ligados a visualidade ndo preci-
siL ser somente para imagens, aplica- los em palavras
legendas de trabalho ou até mesmo na casa, pr_uitm
ser formas de ampliar as nocoes de espaco, de catalo-

FACIO & organizacio.

Huje, se eu [osse dar aulas de novo no Atelig, ou-
Lros artistas iam participar da conversa, minha lista so
aumenta, teve muita gente entrando pela porta car-
regando um pedaco de sua casa consigo. A lista re-
almente € inesgotavel. Poderia muito bem, escrever
wma pesquisa so sobre os artisias que estio nestas lis-
tas, mas como aconselha Jean-Lue Godard:
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Figura 72 — Wla-

demir [has-Pino

e Jodo Felicio dos

Samtos. A Maren 2

o Logotipo Brasi-
J leiros. 1974, Fonte:

Leterform Archive

Preciso de um dia para escrever a historia
de um segundo; um ano para escrever a
histora de wm minoto; ama vida para es-
crever a historta de uma hora; = uma ster-
nidade escrever a histons de nm din
(GO in RANGEL, 2022, p. 119),

MESI““ & IMe d{ﬂjifm 4 APeETs ﬁsm MNOImes imtﬂﬂqpb.h dl.ll.'i.ﬂrtl, E]_Eli"-"ni !.'I:l.l.ll.i“l. ele. E por ‘E].El
para casas licaria infindaveis eternidades para dar S€r a rincipal ferramenta utilizada nesta pesquisa,
conta. Esse primeiro elogio a palavra € por ela ser in-  aqul demonsira seu poder de conter uma casa que

terminavel, infinita, abundante, incansavel, continua, #coniece a todo lempo. s
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Figura 78 — Evertan Lefte, Para Senhora Anlonia. Poblicacio. 2021 Fonte - Acervo do arista
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ELOGIO AAGUA E A MEMORIA

lL.embro a primeira hisioria que tive que con-
tar na Secao Infantil da Biblioteca Pablica do Para-
na (2014}, Guilherme Auwguste Arapo Fernandes (2002),
da autora Men Fox e tlustrado por Julie Vivas. Eu era
novo na Segao e ful colocado as pressas para substi-
tulr outro estagiirio que estava escalado para contar
historias. Nunca tinha lido um livro em voz alta para
um publico atento por wma historia. Mas, acho que foi
o destino agpndo naquele momento, pois enconirel
algumas respostas para a pergunia que eu estava me
fazendo,
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— O que € uma memoria? - pergunton
ﬂﬂj]hl!ql'l'l'i!'.

— Algo quente, meu ilho, algo quente.

— O que & uma memaria?

— Algo bem amigo, meu caro, alpo bem

antigo.
— 0 gue & uma memoria?
— Alpo que o faz chorar, mea menino,

algo que o faz chorar.

— O que & uma memoria?

— Algo que o faz dr, mey querido, algo
que o faz fir.

— ) gue & uma meEmor?

— Algo que vale ourn, meu joven, algo
gjiee vale ourn,

(FOX, 20002)

Na historia acompanhamos Guilherme Augusto
que mora ao lado de um asilo. La tem varios amigos
sempre val o8 visilar, mas sua pessoa [avorita € a Sra
Antonia Maria Dintz Cordetro, pois ela tem quatro
nomes comao ele,

Um dia, enquanto brinca, escuta seus pais con-
versando sobre Dona Anténia e descobre que ela esti
perdendo a memoria, na busca de ajudar a amiga pas-
sa a perguntar aos moradores do asilo: "o que & uma
memoria?’, tentando encontrar a memoria perdida.

Com as respostas coletadas, Guilherme Augus-
to separou diversos objetos que remetem as respostas
dadas por seus amigos ¢ entrega 4 Sra. Anlonia. No
contato com os itens arganizados, ela se lembra da [a-
milia, da infincia, do dia que conheceu o menino e
muito mis. “E os dois sorriram e sorriram, pois loda

a memoria perdida de Dona Antonia tunha sido en-
contrada, por um menino que nem era tao velho as-
sim” (FOX, 2002).

Na mesma epoca que descobri o livro, escrevia
meu trabalho de conclusao de curso da graduagao em
Artes Visuais ¢ tentava delinir nos meus proprios ter-
maos a resposta para pergunta de Guilherme, E como
a personagem resolvi ampliar para as pessoas do men
entorno. Acredito que a resposia que mals ouvi piara o
que € uma memoria, “o que a gente ainda se lembra”

Figquei obeecado por um tempo tentando lem-
brar do que {ol Eiquﬂfi[f 0. Voce lembra da sua primei-
ra memonria? Eclea Bosi em seu livro O Tempe wivo da
memoria afirma que:

Cabe-nios mierpremr mnto a lembranca

quante o esquecimento.

Esguarimento, omissoes, os rechos de-
atdos de narrativa sao exemiplos signi-

ficativos de como se deu a modencia do

fare historico no quotidiano das pessoas

(BOSL, 2008, p. 18).

Utthzando da mesma tatica do menino, usel os
objetos e as fotografias para retomar o que fol per-
dido, Reorganizel a pequena coleciao de ohjetos que
tinha dos meus avos, separel algumas fotogralias e
brinquedos da infancia, enquanto conversava com a
minha mae. Gracas a popularizacio e o baraleamenlto
das cimeras meus pais registraram boa parte da mi-
nha infancia e de minha irma.
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Figura 74 — Eu ¢ minha mie na frente da casa da Tia Ana. Se-
tembro de 1997, Fonte: Acervo do artista

Mas meu pal nunca fol um bom {otografo, ou a
oo ficava muito escura ou estourava com tanta luz,
muitos enguadramentos duvidosos, Porém, [olhean-
do o dlbum de fotogralins, no processo de rememorar,
acabel r:ncmllr.md-:h wm conjunto de fotos {ﬁg 74) na
rua dos meus avos palernos, eu com meus rés anos
e minha mae com uma blusa amarela. Toda vez que
lembro de minha mie ela esta de amarelo.

Eu nio set se fabriguel 2 minha memdoria ou [ul
influenciado pelo objelo, mas lembro do dia das [o-
tos, do cheiro das flores por causa da primavera que
chegava, o sol quente e a minha mae brithando com o

amarelo do sol. "A memaria aparece como {orga sub-
jetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e pe-
netrante, oculta e invasora” (BOSI, 2003, p. 36),

Essas fotos eu utilizel em virios trabalhos e re-
tomei na residéncin 4 Zero. Em um dos diversos exer-
cicios propostos por Juliana Crispe ao longo da resi-
déncia, tinhamos que criar um livro interferido, ou
seji, como o proprio nome diz —dar um novo sentido
a um livro, intervindo nele manualmente ou digital-
mernie.

Riscar, grifar, dobrar as pontas dos livros sem-
pre ol um problema para mim, sempre culdel mui-
tos dos meus exemplares e trabalhando na Biblioteca
aprendi a conserva-los da melhor forma possivel nas
estantes. Como o autor Alberto Manguel (2022, p.16),
sinto “que minha biblioteca explicava quem eu era,
me dava uma personalidade mutante, que se transfor-
mavi constantemente a0 longo dos anos”,

Se analisarmos 50 a minha colegao de livros in-
fantis, os primeiros exemplares tinham uma tematica
muito comum — a morte; com o tempo ful amplian-
do para textos ligados a leitura em voz alta, depois
passel a colecionar livros de autores-ilustradores bra-
siletros na literatura infanul e infantojuvenil (Odilon
Moraes, Roger Mello, Andre Neves, Mariana Massara-
ni, entre outros) e agora meu olhar e minhas escolhas
estao muito ligadas aos gostos do meu sobrinho, que
nao perde a oportunidade de ler um livro sobre ursos.

Por ter muito carinho pelos livros da minha



hiblioteca, ndo consegul intervir em nenhum deles.
Mas, me apropriei do texto de FOX ¢ criel um lambe-
-publicacao ((g.73). Como citado no Caderno I, desta
dissertagio, meu quintal fol um espago da minha in-
[incia. Porem, com as transformagoes na minha fami-
lin ele fo1 transformado em garagem e o chiio de terra
fo1 substituido por um de concreto,

Cuando penso o lugar da minha memona, vol-
to para o Jardim, sentado no banquinho de madeira
tomando o sol das férins de verdo, o radio da minha
mie tocando ao fundo quase inaudivel e o cheiro de
gengibre no ar, depois de eu cavar a terra na busca de
brincadeira.

Como materializar a memona? Que cheiro? Que
sabores? Qual € a sua forma? Qual e seu tamanho? Ela
comeca com M mesmo? Talvez seja como no inventa-
rio de Caxinguele ao continuar a conversa com Alice,

Elas estavam upn:ndfudu atirar, [...] e tira-
vam todo tpo de cotsa todo tipo de coisa
quee comeca com M

r que com M — perguntou Alice,
Por que ndod — quis ta Lebre de Mar-

co,
Alice se calow,

Aessa aliura o Caxinguele fechara os olhos
£ Estavi con do a cochilar; mas, a wm
beliscio do Chapeleiro, desperton com
ur guinchinho = continuow . gue come-
ca com M, como magaricos, & macanetas,
& memoria & mesmice_. como guando se
diz anda tudo wma mesmice.. ji ¥iu coisa
parecida com tirar uma mesnlce?

Ora, agora voce me pergpunta — disse Ali-
ce, confusissima. Nio penso,

Nesse raso nao deveria falar — disse o
Chupeleiro, (CARROL, 2002, p.74).

Talvez a memoria seju exatamente o que nos tira
da mesnmuce. E 50 eu executar uma larefa cotidiana,
como limpar a casa, que sou levado para outro lugar,
um lugar da memoria e da narrativa. As vezes varren-
do o chio, lembro do barulho da enceradetra ¢ do
chao vermelho que cobria a casa, antes da relorma.

Ja experimentet materializar a memoria de di-
versas formas, seja em gravuras, [otogralias, pinturas,
entre outras lecnicas. Por exem ph:l em Quando eu tento
falar do hoje falando do ontem (fig 75), um triptico de pin-
turas, organizel um espaco que mistura iguras encon-
tradas em albuns de [otografias da minha infancia com
autorretratos da epoca. Queria falar principalmente
deste crescimento que vinha com fim da graduagao e
com a possibilidade de sair da casa da infancia

A artista Aline Motta em seus trabalhos apresen-
tn a agua como meio Apresentar as suas memao-
rias ancestriis, Como ja aponta no ttulo do seu livro:
A dgua ¢ uma maguina do tempo (2022). Publicado pela
Circulo de Poemas, a autora reconstitul em seu livro,
usando textos, documentos de sua pesquisa, fotogra-
fias e na sun poesia as vidas de Ambrosina & Michaela,
antepassados da artista. Ricardo Aleixo na orelha do
livro escreve:
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o afil de dar corpe a esse “tentar narrar’

o talvez inenarmavel — as lacunas, fendas,
dobras, os invisiveis llames, o8 desviios da
mistonn—, Aline pos ofera uma obra Que,
em suas palavras, resulta de um processo
de cringiio tio ohsessivo & extenuante que
hem pode ser definido como uma espécie
de possessao, (ALEIXO in MOTTA, 2022

A dgua se repete muito nos trabalhos de Mol-

L. Em Filha Natural (g 77), wna instilacio com diver-

so8 1tens (videos, fotograhns, documentos, eic). A obra

que antecede seu livro, apresenta um recarte de sua

pesquisa sobre as raizes de sua familia, concentrado

pnm ipalmente em sua Tataravo Francisca e sua Bisa-
vo Mariana.

Francisca Mana da Conceigiio, possivel ante-
passado da artista, era uma escravizada que trabalhou
numa [azenda de café — Fazenda de Uba, no munici-
pio de Vassouras-R]. Partindo do local, a artista reto-
mia 0 passado da fzenda, sua histona e lunclionamen-
to, vestigios do que poderia ser sua origem. Encontra
em diversos documentos registrando a narrativa dos
moradores brancos da fazenda caleeira, alguns deta-
lhes que ajudariam contar a sua propra historia

Em 2018 ao retornar a Vassouras. a arlista, en-
conira a lider comunitinia Claudin Mamede, que
aparece no trabalho (hg.76), Suas feigoes e aparéncia

Figura 75 — Everton Leite. Quando eu tento falar do haje fa-
lando do ontem. Triptico de pinturas, tinta acrillca sobre tela,

S050cm fcadad, 200, Fonte: Acervo do artisia
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lembraram a bisavo da artista, Mariana, Desta [orma,

resolve trabalhar em par com Claudia tendo comao

quesioes:
':1'|'|_I.'I LTEECH o e 0 SXISEE TIUIME l""';l" foisd
A Francisca destes documentos € mesmo
'IEl!]I!!_.! 'ii1._||:.".'t|l' A minha |1'I"- o # g avo de
Claudia sao muito parecidas fisicamen-
L i L i Clandin # minha [l IrETE; JUELS
arpuiteturs permanscem de pe & guais
I.'|r.‘!ii||_'|.'lfl':'=:EI'.'I['I'l.' e BStruiuras e [HETERD-
mento ainda sdovigentes: (MOTTA, 2019

_ Desta forma, Aline Motta retoma n Fazenda de
Uba, transformada em um clube esportivo, e realiza
umi serie de fotograhias e videos com a lider comuni-
LA, que Aparecem em toida instalagio. Em uma das
fotogralias (g 77) feita em uma quadra de (#nis, lemaos
um ﬂpfl]hu!wmu entre o passado e o presente; Clau-
dia com um guarda-chuva encara uma das [otogra-
has encontradas na pesquisa da artista, uma possivel
foto de Maria Julia, sepunda esposa de Jose Pereira de
Almeida, dono da fazenda, junto a uma de suas es-
cravizadas (Joana ou Raquel). Seria possivel estar en-
carando o seu passado? Seria a mulher negra da foto-
rrafia um passado distante de Claudia ou alé mesmo
de Motta?

Alem da fabulosa pesquisa artistica-historiogra-
fica que revela mais do passado cruel e violento es-

Figura 76 — Aline Mot Detalhes de Fitha Natural, Insialacio
)14, Fonte: Acervo da Artista
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cravocrata do Brasil, O que me chama a atengio para
aléem da narrativa, € a escolha da artisia de corporizar
a1 memoria como algo transparente, principalmente

utihzando a agua.

Gaston Bachelard em A dgua ¢ 0 sonho apresenta
A dgua como algo maternal,

[-.] dos quatro elementos somente a dgua
b:ﬁld pode embalar. B ela o elemento em-
or [..] A apua embala-nios. A agua
adormece-nos, A
sa miie, (BACH

a devalve-nos i nos-
, 1989, p. 136)

Toda memorna que coletel nos ultimos anos
vemn da minha familin paterna. E do passado destas
riizes e da faha das raizes paternas que me desenvol-
vi. Aline Motta afirma que o coragao da sua pesquisa
sao as matriarcas da sua familia, principalmente Ma-
rianai sui bisavo (MOTTA, 2021). Divido do mesmo
sentimento que a artista. As vezes, precisu-se romper
i bolsa d'agua para trazer vida neste mundo, seja a que
esta no venire, na lagrima ou no suor da maternidade.

Na fumgmﬂa de Aline Motta (fg.10), temos a re-
presentacio da agua pela figura do guarda-chuva, que
50 a presenca do objeto carrega seus signos e simbo-
logias. Mas queria voltar o olhar para as pogas de agua
que se formaram na quadra de 1€nis e que criam uma
especie de espelho que reflete a ligura da escravizada
misturada ao ambiente. E como se artista, utilizando a
agui, corporifica-se a mulher.

Dutro elemento que a artista traz para seu tra-
balho € a transparéncia, essa colocada principalmente
no tecido escolhido para lmpnmlr a iP . E como se
a imagem, pela transparéncia, se mistura ao ESpACo,
Desta forma. podemos afirmar que a memoria € li-
quida e transparente.

Retomando o lambe-publicacio gue estava tra-
balhando para a residéncia resolvi retomar um proje-
Lo grilico € editorial que imaginei quando i o texto de
Men Fox: queria que o texto fosse impresso em papel
transparéncia, onde as imagens e o lexto pudessem
existir separadamente. Pois, s0 as palavras sobrepos-
tas ao mundo ja dariam um otimo liveo ustrado.

Pela residencia acontecer de forma enfine, de-
vido as restrigoes da pandemia do Covid-19, passel a
instalar meus trabalhos em casa, no quintal ¢ na rui
Aescolba pelo espago urbano se di pela resposta dire-
tit que temos do publico ou ate mesmo do ambiente,
Como estava elaborando varios cartozes durante a re-
sidencia, gueria colar alguns pela rua, adaptando mi-
nhas produgoes para lambes

Com o contexto & a escollia do material, resolvi
imprimir uma das fotografias da infincia e sobrepor o
texto de Fox sobre a minha imagem. Assim, elaborel
Para Sra. Antdmia (fig, 73), composto de uma fotograha
impressa em papel offset amarelo — pois € a cor da
minha mae, colada sobre um muro e sobreposta com
sels papeis transpareéncia, pregados sobre a {ologralia
(lig. 78).



PIELH 78 — Everton Leite. Detallie Para Senhora Antonia.
licacio, 2021, Fonte: Acervo do Artista

Tinha como intencao ver a imagem impressa no
papel offset desaparecer com as chuvas e as interven-
¢oes dos vizinhos. Restaria no fim, somente as trans-
paréncins, come uma placa oficial, utilizadas em espa-
cos publicos, celebrando a memaoria

Instalei o trabalho numa segunda-[eira ao fim
da tarde, que era horario que sai para caminhar pelo
meu bairro, em um muro ao lado de casa que per-
lence a um Lerreno baldio. Mas, na quarta de manhi
Ja ndo restava mais nada do trabalho, alem dos furos
feitos pelos pregos e uns rastros de pﬂpel Niio conse-

gui descobrir quem retirou tudo, Minha ideia era ir
totografundo o trabalho ate ele desaparecer, porem
ele desapareceu rapido demais e nio consegui fazer
nenhum reglsn'n além do inicial Nao conseguimos
controlar a memaria, em um instante #la esta uli e no
putro virou esquecimento,

Ji tinha usado a transparéncia em outro traba-
lho Memdria Escorregadia (lig.80), a idein deste mate-
rial velo de uma conversia com alguns amigos sobre as
minhas pinturas, enquanto €u enxergava vivas,
eles enxergavam fantasmas. Era como se eu desse for-

Figura 79 — Everton Leite. ?ﬂ%ﬂn en lento falar do hoje fa-

lando do ontem. 40x50cm Fonte: Acervo do artisto
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mit e corpo para os fantasmas da minha infancia, atra-
ves da tinta e do lapis. Para evidenciar ainda mais essa
fantasmagoria da pintura me sugeriram pintar sobre
voll ou outro tecido trunsparente. Comecel assim a
experimentar com materials transparentes, principal-
mente tecidos, papéls e plasticos.

Em 2018, com a construgio da casa de minha
irmi nos [undos de terreno onde [ica minha casa, co-
mecel um processo de documentar atraves da folo-
gralia as etapas da construgao, os materiais utithizados
e o envolvimento dos meus familiares nas obras e
constituigao da casa, com interesse de ampliar meus
arquivos de criacio.

A serie de [otos Matéria Escorvegadia reune fo-
tografias da minha irma gravida e cunhado pintando
a sua futura casa. O interesse por essas folos, vem de
estudos sobre a pintura, cor ¢ a materialidade da casa,
somados a lettura do poema Conversa de fim de tarde
depois de trés anos no exilio da escritora Matlde Campi-
lho (2015). Nas [otos trago um paralelo entre a mate-
rialidade da tinta - que entra na madeira e se espalha,
penetra, mancha e nos proporciona a criacao de for-
mus e fguras - com a materialidade da memaria, que
tambem compartilha das mesmas qualidades da onta
O texto de Campilho entra para completar [alando da
mutterialidade da escrita poetica. Por m, a narrativa
comeca com a luz clarn e val escurecendo com o cair
da noite, numa relagio paradoxal entre a cisa que fica
muis clara enquanto o mundo anoltece.

As fotograbas realizadas foram mostradas ini-

Figura B0 — Everton Leite. Materia Escorregadia. Fotografu.
20%(). Fonte: Acervo do artista,
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cialmente impressas em papel fineart, mas o resulta-
do nao me agradou, pois nao trazia a materialidade da
tinta capturada nas [otografias, Assim passel a impri-
mir em diversos papels e passel a jogar com eles, ate
chegar no resultado final que (o1 exibido na exposicio
Meia Luz (2021), parte do projete 75m°, com curadoria
de Marina Ramos e Lanssa Bardal Fantini.

O projeto de Fanting « Ramos convidava artistas
a exporem seus (rabalhos, atraves de ediml, em um
apartamento vazio em um condominio privado lp-
caltzado no bairro Ahu, na cidade de Cuntiba-PR. O
apartamento, pertencente a familia de Larissa Fantini,
com 73 metros quadrados, foi ocupado durante dois
meses com diversos projetos artisticos de dezessels
artistas,

Para exposican, as [olografias foram exibidas na
sala de estar do apartamento. E escalhi imprimi-las
duas vezes, uma em papel vegetal e outra em papel
transparencia. Assim, quando sobrepostos e coloca-
dos em um fundo opaco, as imagens criam uma ilusio
de profundidade e fazem um jogo interessante entre
luz e sombra. Ao meu ver, elas tambem carregam um
pouco dessa fantasmagoria elencada nas minhas ou-
tras produgoes,

Em texto critico para exposigio Renan Archer
escreve sobre o trabalho:

A casa o & 80 paredss ¢ (eto, ponto de
partida do dia e refligio no fim. E um ema-
ranhado de sentidos, um campo @il de
construgoes madulires que comegam, se
alieram, continuam, nunca param. E um
MOIO-CONHNUuG d8 Memaorias, narrabvas,
traumas, conquisias, dores, prazeres. Os
sons & cheiros que a presnchem sio como
as rachaduras na ya.rﬂ]t! oul i inta descas-
cando na cercr: sinais e que o empo que
ali passa & um tempo vivido. A casa se sus-
tenin nessa vivencoa hologrifica, unindo o
vivido e o lembrado, a memaria e 1 maté-
na (ARCHER, 2021},

Escrever sobre a casa € escrever sobre a memo-
ria. Escreversobre a casa e escrever sobre parte da gen-
te, a parte escorregadia, ou seja, a partir das memorias,
materia prima de nossas pesguisas, Ela € como adgua,
toda vez que tentamos beber usando nossas maos, par-
te dela escorrega entre os dedos, Retomando a missio
Ecléa Bosi (2008, p.53), cabe aos artistas procurar di-
[erentes estralegias para nNo encontro coim a memaoria
assegurar o mator volume de agun em nossas maos.

A resposta pode ser simples, como apresenta a
poeta portuguesa Matilde Campilho no seu poema
Comversa de fim de tarde depois de trés anos no exilio:

Parque voce e e a genie @ [eito de matena
escorregadia, Le, manteiz, ar=ite geleia
E espanio

(CAMPILHO, 2015, p. 58),
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Essa agua misturada ao barro € utilizada para
dar forma a casa. A [orma basica da casa € o tjolo,

ELOGIO AO TIJOLO

Na minha infincia, sonhar com a casa era so-
nhar com o tijolo. Randolpho Lamonier, na serie Cro-
nicas de retalho (Fig. 81), ilustra bem esse sonho,

Passear pelas ruas na periferin das cidades e ver
uma pilha de tjolos aromodada na frente das casas
erit sinal que algo ia ser construido, muitas das vezes
uma casa ou um comodo. Algo novo estava para ser
erguldo ¢ o patsagem mudaria mais uma vez.

Esse sonho da ecasa propria, uma vontade de
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ﬁ&';lm Bl — Randolpho Lamonier. Cronicas de retalho costura
¢ bordado sobre tapetes. 2016— Em desenvolvimento,
Fonte: https: ) rndolpholamonier comy Textil

muitos brasileiros, ern um sonho comum entre as
criancas do meu bairro. Muttas de nos aproveitamaos
sempre as pilhis dos tjolos, sem os vizinhos licarem
sabendo, para construir nossos lares, como aqueles
que viamos na televisan. A casa de tijolos, como num
conto de fadas, 4 mais segura. Mudar a casa era e €
mudar a vida. Talvez por 1550 o grande encantamento
dessa oportunidade. Um sonhe comum a todo ser hu-
mitnoe, mas acessado por muito poucos, Qual era seu
maior sonho gquando crianca?

Nas tentativas de capturar a minha casa da in-

fancia voltel a empilhar tjolos e com o tempo, inicies
wm processo de fotogralar as estruturas montadas e
as diversas [aces do tjolo. Alem de empilhar, aprovei-
tel para desenhar com o tjolo no chao da garagem,
lumbem o usel coma suporte pari o desenho, pintura
e gravurd. Partindo de experimentos relacionais, co-
mecel a colocar o corpo Junto ao tijolo, observando
a lensao entre os dols materials e na busca de uma
harmonia

A artista Brigida Baltar em seus trabalhos da se-
rie A¢oes em Casa propoe uma relacio direta do corpo
com sua residéncia. Utlizando o espaco de sua casa,
que tambem abrigava seu atelié, como laboratorio,
passou a experimentar as [usoes possiveis de seu cor-
po com o espaco. Em Abrndo a janela (g 82), a artista
e seu filho pussam a cavar a parede de casa, abrindo
um buraco. A acio, gravidda em video, mostra os mo-
radores acessando o lado externo da casa, a luz, o are
a natureza da rua. E como se a artista se libertasse da
Casi e acessasse o mundo externo, quase em ums ana-
logia com as sombras na caverna de Platao.

Em 2020, fomos surpreendidos com a chegada
de uma pandemia causada pelo COVID-19, que limi-
tou nossa vida e nos abrigou a tomarmeos medidas sa-
nitirias em fungio da diminuicao da disseminagao do
virus ¢ a preservacio da vida. Dentro de diversas res-
tricoes, [bi necessario que diversas pessoas ficassem
EITl CASA & eVILassem 4o Muximo conlilo com oulras
pessoas. Muitas instituigoes e empresas deslocaram
seus membros para estudarem e trabalharem em casa



Figura 82 — Hrigida Baltar, Abrindo a Janela. Frame de video. Figura 83 - Everton Leite. Home afhice. Fotografa. 2021,
1996, Fonte: hetps:/brigidabaltar.com/pt/ohms/#243 Fonte: Acervo do artista.
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Neste mesmo cenirio de isolamento, tive o privilégio
de licar em casa, me dividindo nas atividades acade-
miicas e domeésticas, e percebl que a paisagem da mi-
nha janela, de frente para a rua, comecou a mudar,

Por viver em uma cidade dormitorio, Almiran-
te Tamandaré-PR, estava acostumado a acompanhar
o movimento dos moradores ao anocilecer e aos linals
de semana. Tambem as reformas nas casas do bairro
eram [eitas em periodos esporiadicos, como nas ferias
escolares ou fertados. Com a pandemia, de minhas ja-
nelas, ful observando um aumento crescente de obras
nas casas aconiecendo, pois as pessoas passando mais
tempo em casa sentiram a necessidade de readaptar
aquele espago que era pouco usado para um espago
que permitisse uma longa permanéncia.

Esse universo do lar, que tinha sido substituido
por outros espagos — trabalho, escola, universidade;
por causd da pandemia, € revisitado. E na minha casa
nio foi difererite. Na busca por conforto e adaptagoes,
minha casa passou por varias reformas e materias de
construgio foram se tornando parte do meu cotidia-
no, e consequentemente se incorporando na minha
pesquisa artistica.

Desta forma, mniciel um processo de fotogralar
as mudangas estruturais e esteticas feitas no espago.
Em um desejo de garantr a seguranca de minha casa,
meu pal resolveu trocar todas as janelas da nossa casa,
por maleriais mais resistentes. Volltando de uma con-
sulta medica me deparo com o meu quarlo escanca-
rado para a rua e com minha cadetra que uso para

trabalhar apoiada no espago que antes era a janela A
situagao ol registrada em uma fotografia que chamel
de Home Office (hg. 83).

Quando passet a investigar a pesquisa de Baltar
for impossivel nao tracar um paralelo de Abrindo a ja-
nela com a minha fotografia. 56 que ao contririo da
artista, et nao escolhi compartilhar minha intimida-
de, nio queria cavar a parede para chegar do outro
lado. Estava mergulhado nas sombras e nos cantos
da casa e querta me manter assim. Mas, com a situa-
cao posta na fotograha, ficou evidente que precisava
viltar a dialogar com o lado externo, Tambem hcou
mais evidente que a minha casa ¢ um reflexo de mim
mesmao, somos uma imagem duplicada. Espacos que
necessitam de reparos, Sobre os trabalho da artista,
na exposicao Brigida Baltar: ilmes, o curador Marcio
Doctors escreve:

Sens filmes estimulam a reflexio sobre a
deficadesa de aproximar-se do mundo, de
s mesmio & do cairo, Essa necessidade de
apruxim:fu com o fluxo do empo & da
imtensidade do real # muito comum oo
mundo de hoje, am que o realidade pare-
ce now escapar atraves das fendas da vir-
alidade, gerando conflivos intermos sobre
QUiLS TN oS [OIAr pira que {]J OSSAIMIOS
recanhecer nosso lugar no mundeo, (OG-

TORS, 2019, p.10)

Enguanto a casa mudava devido a reforma, meu
corpo lambem se transflormava, ele engordava, sofria
lesoes de tanto Oear sentado, crescia pelos e cabelos e
se resguardava das violéncias verbais de um corpo gay
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em um lar evangelico. No mesmo fluxo de relormar
4 casa, sentl gque meu corpo estava constantemente
em obras. Desta forma, retornei aos maleriais e me
propus i construir wma estrutura sob minhas costas,
muterializando as quesides do corpo a partir de uma
performunce com a colaboracan da minha famalia

Parnaperformance, meu corpo € colocado como
[undagio para uma estrutura e a partir disso convi-
do meus familiares sabrepor materials de consirugio
sobre as minhas costs até eu ndo aguentar mas ou
a estrutura desmoronar, Como instrugao, para cada
mitterial colocado se bata uma foto, otalizando 15
imagens deste processo.

Com as imagens, ful pensar essa paisagem que
se formou e que denominel de Em costa (hig84). O
nome vem do termo geologico somado ao contexto
da quarentena gue nao € recomendado encostar nas
pessoas e objetos, devido ao risco de nos contaminar-
maos com o virus COVID-19. Numa buseca por dar mais
significado a esse local erlado na fotogralin, me apro-
priel de duas frases: “k 0 medo de nao caber na propria
casa’; “F o medo de sair para o mundo e nio caber no
mundo” (BOOMBEAT: GOMES; GUIGO; HARLLEY;
ZEYESS, 2018), reviradas da masica Quebrada Queer,
que da 0 nome ao grupo que compdos a cancao, que
em Seu r:pennrm traz o contexto de ser LGBTO+ na
periferia, nn musica e no Brasil. A letra do grupo so-
mutcla as imagens vém na tentativa de criar uma nar-
rativa nas fotos para alem do processo da construcao
da estrutura que tenciona meu corpo. Com as frases,

que uso como definigio de Em costa, busco mostrar
uma estrutura interna, fragilizada pelo medo de estar
1solado em casa e ndo mais se identificar com aguele
lugar, e que vé atraves do mundo pela janela que men
o espaco precisa de adaplagoes, de ficgdes e de novas
narrativas. K nessa vontade de transformagao € que
surgem ns cartazes, pois eles se somam a paisagem do
mundo.

Para os cartazes, a ultima folo for ampliada
(fig.85) € o processo performatico (ou seia, as 15 fo-
tos) fol colocado embaixo desta imagem maior. Tam-
bem foram inseridos o titulo do trabalho e a definigio
apropriada da musica do Quebrada Queer. Assim, o
trabalho foi impresso em papel milimetrado, se des-
locando novamente para o espago de construcao pura
apresentir um corpo em transformacio, e colado pelo
meu bairro. A estrulegia de colar o cartaz veio de pen-
sir nas vias de como os impressos chegam nas pes-
5085, OU seja, por correspondéncias ou por cartazes,
banners ou famxas amarradas e colocadas pelos pos-
tes, e acabam sendo incorporadas aos seus cotidianos,
Como eu nao poderia entregar nas casas dos morado-
res devido ao solamento, resolvt mesclur meu traba-
lho a paisagem do bairro, Inserir essa nova imagem
que se formou dentro de um espago de confinamento
an espaco da cidade, procurando uma aproximacio
COMm 05 transeuntes que talvez passaram por diversas
transformagoes em seus espigos domesticos e que
sentem que nao cabem na sua propria casa ¢ nem no
mundo. Tatica, repetida depois em Para Sra. Antonia
(fig. 78).
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Figura 85 — Eventon Leite. Detalhe Em costa, 2021 Fonte - Acervo do anista

Bripida Baltar tambeém incorpora o seu corpo a
estrutura de sua casa. Nas fotograhas de 4brigo (hg 86),
parte da serie de trabalhos feitos em sua casa-atelé, a
artista em cima de uma estrutura de concrelo desenha
sua silhueta na parede do atelié e passa a escavar. No
him, lemos a carne da casa exposta que & preenchida
com o corpo da artista, onde os dols se lornam wim
Sobre o trabalho o artista comenta: “eu pensava mes-
mo na solidez do material, njolo como estrutura, Um
corpo forte, que sustenta uma parede, que se torna
parede.” (BALTAR in DOCTORS, 2019, p.5)

E a mesma relacio que eu penso com Em costa sO

que aplicada ao corpo. Queri pensar como um corpo
pade sustentar o peso de toda uma casa, de uma vida
verdaderramente vivida, das memorias e da identda-
de da pessoa. O corpo € uma uma sustentacio do ser.

Ap mesmo lempo que acontecia um lensiona-
mento entre os maleriais usados na construcao eu
procurava uma inlegracio mais intima do meu corpo
com a casa. Desta [orma desenvolvi a série [otogralica
Sonhos tmobiliarios (g 87), onde o tijolo tambem passa
a ter esse potencial para o sonho, quando transforma-
do em travesseiro,

No trabalho, aninho meu corpo aos materiiis so-
bre a cama em uma tentativa de entrar no cosmo oni-
rico da casa, para assim sonhar com o mundo la fora.
Os contrastes presentes nas imagens, entre o duro do
Hielo € 0 macio da cama, entre a leveza do sonho e a
rigidez da pedra, conliguram os paradoxos presentes
na acio de entrada do mundo na casa, por via do tra-
balho atravessado i vida e suas exigéncias cotidianas,
Sonhar com o mundo na seguranca de casa nos possi-
hilita, mesmo com sonhos conturbados, sonhos pesa-
dos pautados pelo cansago, a seguir acreditando numa

é) anga no mundo e no pals.

O trabalho fol apresentado como  {otografia na
exposican Ndo estamos triste, Galeria de Arte Edmundo
Rodrigues. Bage-RS. Mas tambem foi adaptado como
cartao postal e queria dialogar com amigos que deixa-
FAIM 5uas casas para voltar para casa dos pais, abrindo
miao da independéncia, de uma vida que estava em
movimento, para se resguardar, pura apenas sonhar
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Figura 86 - Brigida Baltar. Abnigo. Fotograha & video. 1996. Figura 87 - Everton Leite. Sonhos Imobiliarios, Fotografm, [i-
Fonte: hips:Vbrigidabaltarcom/ pt/obras/ #34 miensoes varaveis. 2021, Fonte; acervo do artisia.
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com o mundo la fora. Escolhi para os cartoes duas folo-
grafias, que trazem um tijolo e um pedaco de concreto
sobre a cama. As imagens somadas ao titulo permitem
demasiadas interpretagoes, talvez de um espago em
construgiio que sera no futuro simbolo de uma cidade
ou de um espago em ruinas que precisa se recrguer
depois de um periodo dificil. Mas, minha intencao era
despertar a imagem da casa primeira, aquela que ha-
bitava os sonhos de crianga de quando imaginavamos
nossos proprios espacos, longe da casa dos pais, a casa
carregada pela liberdade e individualidade. Pois “a
infincia @ maior gue a realidade. Para experimentar,
atraves da nossa vida, o apego que sentimos pela casa
natal, o sonho € mais poderoso que os pensamentos”
(BACHELARD, 1993, p.d5.)

Se o tijolo € usado para [un-
dar, estruturar e dividir a casa,
para que serve a telha? Na brinca-
deira de empilhar os tijolos, sem-
pre quis dir um teto para a minha
casa, 4s vezes fazia de madr:ln. em
outras usava pedacos de eternit ou
telhas que ficavam pelo terreno. A
casa sempre vem acompanhada
de um teto. Nio entendo ele como
um limite, mas um degrau para
estarmos mais perto do céu. Lem-

Figura BB - Sonhos Imohiliarios.
Cartio Postal. 2021, Fonte: acervo do
ArtistL.

bro que a cada reforma era necessario subir no telha-
do, sempre que podia subia e deitava sobre as telhas,
a subida era intensa: a escada balangava, o estdmago
remexiia, mas aproveitar a vista valia toda a pena.

Olhar para o céu quando crianca € como escreve
Manuel Bandeira:
Nio sente a cranca
8‘!1: o céu & fusio:
que O o
unmi-u O e na

EIRA, 1570, p.195)

O céu azul parece um espaco gue sempre ten-
tamos alcancar, muitos morreram nessa tentativa de




chegar até li em cima e quando chegaram perceberam
que linha muito mais, um verdadeiro cosmo. Talvez
criamos o telhido como forma de protegio, para mi-
nimizarmos a vontade de alcancar o céu e pararmos
de perder lanta gente para seus misterios. O que eu
sei e que o telhado era um otime lugar para observar
nuvens, encontrar as mais diferentes formas e brincar
de ver quem achava mais hguras. Cada reforma era
marcada com wma visita ao telhado, que #ra mais um
degrau para o ceu.

Na retomada com os tjolos, ful na busca de ou-
tros materials de construciio, na vontade de pensar
novas possibilidades para se falar de casas. O processo
de eriacao se assemelha muito com a natureza da casa.
Como afirma Cecilia Almeida Sulles:

O percurso criador mosira-se como um
itinerario recursivo de enativas, sob o
comando de um processo de natureza
esiefica e etica, também mnserido na ca-
deia de contnuidade e, portanio, sempre
inacabado, E a criagio como movimento,
onde reinam conflitos & apaziguamentos.
Lhm rmanente de estabilidade e
instabilidade, altamente tensivo, (SALLES,
2004, p.al)

Como dito no comego, a casa aconlece a todo
tempo, e por isso nos da a ligeira impressio de estar
inacabada, pois nio conseguimos acessar sua comple-
tde. Da mesma forma, o processo de criagio € fre-
quente e aos poucos, tjolo por tjolo, ele vai dando

forma aos ripidos pensamentos. E nesse olhar para
o cotidiano, para os materiais de construgao, que me
apropriel de telhas de barro para o trabalho Para as
casas gue nunca mored (fig. 84).

No jogo de empilhar os materiais lguel testan-
do as diversas possibilidades de se construir formas
parecidas com a casa, gostaria de [ugir da [orma pri-
maordial que tanto repetimos na inﬁglnl:i& — a lorma
retangular, com o triangulo em cima. Assim, cheguei
em umai forma que se da na uniio de duas telhas Essa
forma quando unida me lembrou as paginas do cader-
no e me possibilitou explora-las da mesma forma, ou
sefa, desenhando, escrevendo, colando imagens, etc,

Num primeiro momento s0 queria criar uma
anna de Citsil, mas no contato com maleriais retornel
as memorias de infancia, da casa que sempre entrava
em relorma e as visitas ao telhado. Sempre me senti
esguisito por nunca ter mudado de casa, ja que a maio-
ria dos meus amigos viviam se mudando e descobrin-
do diversas colsas em suas novas casas, um brinquedo
deixado para tras, uma arvore cheia de frutos, restos
de materiais de construcao, parecia uma aventura hoa
de ser vivida.

Apesar de nao ter me movido, a minha casa reve
diversas fases, cada acontecimento nas nossas vidas
eri marcadeo por uma pequena reforma na casa. Era
COMO S€ i CRSa Crescesse junto com a gente, se adapta-
va as necessidades do seu muradur Para Bachelard na

ositividade em que a casa € verdadeiramente ‘vivi-
-:YE [...]. O verdadeiro bem-estar estd no passado. Todo



Fizmira B9 - Para as casas que nunca mores. 2020, Objeio, Fonte: Acervo de ariisia
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um passado vemn viver, pelo sonho, numa casa nova”
(BACHELARD, 1983, p. 201).

A casa nova permitia um recomeco, nao do zero,
mis de um ponto mais seguro, mais ranquilo. Era
como se estivéssemos nos permitindo esquecer, ter
apenas [lashes de memarias, algumas vezes sentia que
estavamos deixando a casa para tras. Na vontade de
retomar essas memortas das diversas casas em uma,
resolvi representar nas telhas as cores que se desta-
cavam nas paredes, comodos £ movels. Junto a esse
bloca de cor, resgatel dos albuns de fotos as diferentes
Fases da casa e montel colagens que foram impressis
sobre as telhas.

As imagens sao uma mistura de fotografias pes-
soais, fotograhas de arquivo publicos e desenhos que
coleciono a um bom tempo. Com a construcao da co-
lagem estava querendo representar todas as memo-
rias vividas em um momento especilico da casa. Mas,

“por mais nitida que nos pareca a lembranga de
um fato antigo, ela nao € a mesma imagem que ex-
perimentamos na infancia, porgue nos Nio somos os
mesmos de entio e porque nossa percepgio alterou-
-se £, com ela, nossas idetas, nossos juizos de realidade
e de valor” (BOSIL, 1995, p.33).

Olhando para o trabalho concluide, percebo

ﬂllt o objeto construido na verdade € uma mistura
as minhas memarias, ela esta localizada no meio da
realidade e do desejo, da casa que vivi e a da qual eu
gostaria de viver. E uma homenagem a esses passados

que hoje #4130 com oulra cara, com novas telhas, no-
vos comodos e ale novos residentes,

Indo do chao de barro ao ceu, a casa pode acon-
tecer de varias formas, Gostaria de terminar esse elo-
rio @ casa, com a prece de Manoel de Barros:

Senhor, ajurdai-nos a construir @ nossa casa
Com janelas de avurora e arvores no guin-
tal -

Arvores que na primavera iguem cober-
tas ile fores

E ao crepisculo lquem cinzentas

como a roupa dos pescadores.

) que desejo & aperis wma cas.
Em] verdads, Nio € necessirio que seja
azul,

nem que lenha cortinas de rendas.

Em verdade, nem é necessario que tenha
COrtimnas.

QuUEro apenas Wima cas: em uima rua sem
TVTIE.

Sem nome, porem honrada, Senhor.
50 néo dispenso a drvore,

Porgue € a mais bela coisa que

1106 festes & 4 MEnos amarga.

l...]

(BARROS, 2004, p. 69)
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Repetir a casa € necessario, em cada texto que vou escrevendo
a casa val ganhando outras formas, outras funcoes, novos comodos,
novos moradores, mas sem perder a esséncia de casa
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INVENTARIANDO MEMORIAS, DOBRANDD
ESPACOS E DIVIDINDO EXPERIENCIAS

O livro € um mével maravilhoso que guarda as
ideias e s sonhos, 4

Michel Melot
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CASAS DE PALAVEAS

~ A casa tem sido uma constancia na minha vida
E impossivel fugir dela, mesmo quando tento partir
para outros lugares, acabo retomando este espaco.
Nos textos escritos durante os alimos anos de pes-
quisa meu espago val recebendo outros nomes, mas
sempre se repele a mesma palavra: casa.

Acerca desta escrita sobre a casy, a pesquisadora
Ludmila de Lima Brandio em seu livro 4 casa subjeti-
va: matérias, afectos e espagos domesticos (1999) levania o
seguinte questionamento:

Como construir njo um texto sobre G-
sds, ITAS @& CASA COMO um lexto; Que re-
feréncias buscar parn a producio de wm
[EXIO-ESPACD (e permitisse Nho visua-
liri-lo, mas que aletasse o corpo-leitor,
mg‘:m:andu— £ OUiTos mn'ri::lﬂ?ﬁ 2 manei-
ra de wima experiancia co 0 E5 pcn?
(BRANDAO, 1609, p7y T e



As casas que loram aparecendo durante a pes-
quisa, surgiram principalmente do campo da Litera-
tura. Por ter trabalhado oito anos na Biblioteca Pabli-
ca do Parana e conviver principalmente com livros de
literatura, acabel por um lempo me cercando dessas
Casas,

O escritor estadunidense Paul Auster em a In-
vengao da Seliddo (1999) evoca a casa a partir da mema-
ria do pai. Mesmo com seu [alecimento, a casa com
a leitura vai se tornando a mistura de pai e filho, as
dimensoes deste espago sao dadas pelas relagoes entre
os dols, 4s vezes a gavets & o mator comodo da casa,
pois tem mais profundidade que uma sala varia,

Em que momento uma casa deisa de ser
urma Gsa? Quands o telhado € removido?
Quando as anelas sdo retiradas? Quando
as paredes sao postas abaixo? Em que mo-
ImEnto a casa sk transforma em um maonie
de escombros? [.] E entdo um dia, as pa-
redes desmoronam. Se a porta ainda per-
manece de pé, no entanto, tudo o que a
nte tem A fazer @ atravessa-ly & §3 e
e novo do ludo de denro. E ilivel
dormir an ar fivee sobre as I'!'HI’:EIT, Nio
importa que chova. Nio pode durar miunito

empn (AUSTER, 1999, p.d4)

A casi, mesmo nesses escombros da relagio,
emerge quando musturada a outros elementos nao
ﬁnnsiﬁﬂﬂdus espaciais, O quarto, por exemplo, € evo-
cado com o cheiro do pat de Auster, com a Janela [e-
chada, com o po acumulando, com as roupas de sua
mie que apos o divorcio deixou no guarda-roupa do

casil e que seu pal nio teve vontade de mexer.

No conto 4 casa temada (2013) do escritor Julio
Cortazar vamos entrando na casa a partir da narra-
cao das manias e da rotina dos irmaos. A dimensao da
casa apesar de ser descrila pelo irmao, que tambem ¢
o narrador, avanca com as tomadas pelos comodos,
Cada ranto tomado, ainda permite que os dols conti-
nuem as suas mantas & rotinas, reforcando o amanho
do espago e com a auséncia de certos itens vamos en-
tendendo a escolha dos personagens de ficar no espa-
¢o, No im, temos a casa intetrramente tomada, sem
05 IrMaos, a casa € outra e esta abandonada a propna
sorte.

Quando a porta estava aberta, dava para
VT (Ue 2 Cia era muito grande; caso con-
trario, tinha-se a impressio de um desses
ADUTTAMEENLOS (Ue S8 CONSIMoem Agom,
onde uma pessoa mal pode se mexer, Ire-
Ne B £ VIVIAMOS Sempre nesta parte da
AL, IE;ISS-I.‘. nunca famos além da porta de
carvalh,

salvo para fazer a impeza, pois
& incrivel como junta posin nos moveis,

(CORTAZAR, 2003, p. 11)

Escrever sobre casas por um tempo fol um
exercicio constante na minha pesquisa. Aprendi com
esses ¢ outros aulores, a usar a narrativa dos perso-
nagens para detalhar os espacos. As casas em alguns
momentos ate dividem o protagonismo na historia,
mas mesmo assim, tendem ser uma metalora para os
seus habitantes.
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Mas como construlr uma casa como um lexto?
O poeta frances Stéephane Mallarme aponta que “tudo
no mundo existe a im de terminar como um livro™
(MALLARME in SILVEIRA, 2008, p.28). Esta frase
& comumente enconlrada em pesquisas que envol-
vem o livro de artista e seus derivados. Parto tambem
da mesma 1deia do poeta, mas acredito que tudo no
mundo comega dentro de casa. Como complementa
o arquiteto Wang Shu, “casas sio simples. Elas sempre
mantém uma relacio interessanie com a verdadeira
existéncin, com a vida™ (SHU, 2012 in PALLASMAA,
2017, p.6).

Para criarmos wma casa como um texio, talvez
precisemos ampliar a casa para o lerritorio do livro. A
pesquisadora Bernadetie Panek partindo da nogao de
campe ampliado de Rosalind Krauss (1977) apresenta o
livro tambem como um lugar:

Se partirmos desse ponto devist [de cam-
po ampliado], pu-l:m'lms colocar o livro
comn velculo de expressio, cujos termos
de oposicio ne contexto culmral seriam

rovivelmenie: o livro como suparte de
#itura, o livro como ﬂ[}aﬁ:{iﬂ expOsiCio
ou mesmoe o livie como base, suporie e
veiculo de uma producio ardstca, (PA-
NEK, 2012, p. 138).

Quando Panek aponta o livro, estd se referindo
ao livro de artista. Esta linguagem que se proliferou na
decada de 60 pode ser entendida de diversas formas
e acompanha diversas subcategonas: livro-ohjeto, fo-

toliveo, fanzine, publicacao de artista, etc. Johanna
Drucker, aponta que “nao exisie um critério especifico
para definir o que € um livro de artista, mas existem
muitos criterios para definir o que ele nio " (DRU-
CKER, 2004, p.14 In CADOR, 2016, p.6O).

Ulises Cuarrion em seu lexto 4 nova arte de fazer
Irvros (2011) aponta sobre uma nova lorma de fazer -
vros, onde o autor/artista [aca livros e nio apenas tex-
Los. Pols, “na novi arte escrever wim Lexto € somente
o primeiro elo na corrente gue val do escritor ao lei-
tor, Na nova arte o escritor assume a responsabilidade
pelo processo inteiro” (CARRION, 2011, p.14). E ao se
assumir o processo intetro na leitura do livro — tex-
to, edigdo, diagramagao, escolha do papel, leitura, etc
O AULOT consegue assim construir a casa como um
livra. Como complementa Paulo Silveira:

O argsta tem responsabilidade total, da
forma € do conteudo, Ou do contetdo se
transmutando em {orma, o vice-versi.
Ou seja, a plasmacio gerando a materiali-
zaciao da linguagem, ou o corpo abngando
wma alma hipotedea, moma entidade una
(SILVEIRA, 2008, p. 126)

Essa transicio da casa para o livro fol um pro-
cesso natural na minha pesquisa. Ja gue o livro pode
ser entendido como “uma sequeéncia de espago-tem-

" {ibidem, 2011, p.12), assim ele pode ser como um
Elugnr Ol UM espago para se construir uma casa. Como
wm lerreno, pronto para receber uma camada de tijo-
los, telhas, materials © novos habitantes.
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E importante pontuar a escolha de abordar o
livro de artista nesta pesquisa pela proximidade que
tive com a linguagem durante os altimos anos. Devido
a pandemia do COVID-19 e com os limites impaostos
na sociedade. Meu repertorio visual se tornou aguilo
que via nos livros e na internet. Com a passagem do
tempa, ful me distanciando do computador, procu-
rando usar para atividades cotidianas especificas e me
aproximando do livro

Com as impossibilidades de acessar obras de nr-
tistas pelo fechamentos de museus e instituigoes niao
essenclads durante a pandemia, me sobrou comao al-
ternativa os livros, Estes que eu ji tinha desenvolvido
uma relacao afetiva muito lorte pelo meu historico
profissional de trabalho e lambem pela sua presen-
¢a na minha casa. Ao longo dos anos, os livros foram
se lornando participantes ativos do lar, conquistando
SEUS CANLOS, JUnio a ouiros 1Lens.

Conhecer e ver arte atraves de livros {ol uma ex-
periéncia tnica e mesmo agora retomando as visitas
i exposigoes, ainda em alguns casos me pego prele-
rindo ter os catalogos com as obras do que apenas as
fotografias tiradas nas salas expositivas,

A aproximagao com o livro fol facilitada pelas
feiras onlines de livros, como a Festa do [rore da USE
produzida pela Universidade de Sao Paulo e que reu-
ne editoras de diversos segmentos. Fol folheando os
sites e catalogos que ampliel minha biblioteca, con-
segui achar tesouros perdidos e conhect multa coisa
novi. Tambem, [0l junto ds feiras, que ol surgindo

opartunidades de adquirir hvms de artistas, participar
de cursos sobre o tema e alé mesmo participar da re-
sidéncia artistica online 4 Zero (2021), organizada pela
Editora Medusa.

Foi neste formato que a minha pesquisa foi se
desenvolvendo naturalmente, mesmo criando traba-
lhos em outras linguagens, o livro e as publicagtes ar-
tisticas tem seu espaco garantido. E como descreve
Silvetra:

O livro de artista € um alvo movel, ardilo-
50, fue 50 pode ser atingido por cormecio
da paralaxe de noss pontaria. A ru e
materia plasmavel por sua interaco

tiva com o t=xto £ 4 imagem, & lam

porque € ras furada, colada, ﬁ::m,

desfeita ou re E'Ili!q por mutlacio ou re-
ciclagem. nin deve ser confundida
com i folha solta de papel, Ela guarda

consigFn 0s sinais de ser parte de um odo,
(SILVEIRA, 2008, p.24)

O livro e a casa tem muitas semelhangas, princi-
palmente essa relagao com o todo. Na minha pesquisa
que envolve a memoria e o arquivo, a casa ¢ o livro
sio aliados na traducio dessas operagoes em trabalhos
artisticos. Pois ambos, por serem entendidos como lu-
gares, sao disparadores de trabalhos, funcionam como

atelie e abarcam boa parte da vida cotidiana.



CASA-TIVRO

Com as feiras de livros, com a maior circulacio
de livros de artistas no meu circulo, lacilitada pelo in-
teresse pela pesquisa, me atentel a fazer um recorte de
artistns e publicagoes que tratassem do cotdiano do-
mestico, das materialidades da casa, do ordinario e do
infraordinario, do arquivo e sobre a memoria pessoal.
Fol na observagao atenta destes maleriais que pude
aprolundar os concentos da casa e tragar estrategias
para elaborar as minhas proprias publicacoes.

As Casas-froro, publicagoes artisticas que cons-
troem a casa como um livro, foi uma terminologia
encontrada para livros que abordassem a casa por in-
teiro, e nio apenas seus detalhes, seus comodos e ob-
jetos. Sio obras gue emulam essa presenca do espago
no jogo das paginas, da leitura e na construcao dos li-
VIOS.

Em O mapa da casa infinita (fig.90), por exemplo,
da artista Katin Fiera, feito em serigrafia sobre o papel.
A artista produz um mapa para Uma casa que Nao tem
fim. E como se perder na memaria de um espago que
nao existe mais, onde as janelas dio para corredores,
as portas se abrem para mais portas e as perguntas se
desdobram para novas perguntas, Como explica a ar-
tista sobre o trabalho:

Figura 90 - Katn Fiera. OO Mapa da casa infinita. Livro de Arns-
ta. 2014, Fonte: hitps:Swww katiafiera com/edicoesilighthox=
damalter-igvidhin




O livro se aq}msenmm de inicio, @l qual
urm mapa dobrado. Ao ser desdobrado, ele
nos revela uma casa construida por meio
de dobraduras. A cada dobra, um detalhe
da casa se revela e nas duas extrernidades
da casa se encontram as paginas do bvro
que, ao se abrirem [ormam caminhos por
entre os comodos e a carda pagina virada
novas combinacoes se [ormam como se a
casa nao ovesse fim, (FIERA, 2015, p. M)

Folhear a casa de Fieras me lembra os desenhos
que fazia de casas quando crianca: o retingulo para as
paredes e os triingulos para o teto. O sonho da casa
da infancia. Me vejo de volta nas casas inventadas nos
cadernos, onde as telhas ganhavam detalhes, arvores
davam a sensacio de um jardim e o sol brilhava la no

alto. E como afirma o arquiteto Juhani Pallasmaa: O

lar nao € um simples objeto ou um edificio, mas uma

condicio complexa e difusa, que integra memorias
e imagens, desejos e medos, o passado e o presente”
(PALLASMAA, 2017, p.12).

Na capa somos apresentados a um portio, que
escondem os mistérios da casa. Lembro de diversas
vezes descer a rua de casa imaginando como eraa vida
das pessoas atras do portao. Sera que as casas tinham
sotao, escadas, quartos com videogame?

Com as dobraduras em seu trabalho, ao folhe-
a-lo, vamos entrando na intimidade do lar; somos
apresentados aos comodos e aos Movels; encaramos
diversas janelas na busca de encontrar um detalhe do
ESPACO EXLEINO; a5 POT1AS NOS COMUNICAM (Ue preci-
sam de chaves para revelar o mistério. A casa € cons-
truida no livro, na leitura e no folhear das paginas,

Figura 91 - Kitia Fiera. O Mapa da casa infinita. Livro de Ar-
tista. 2014, Fomte: hupe/www katiafiera.com/edicoesiligh-
thox=dataltem-iqviihin

Figura 92 - Helene Sacco. Lugar Ioveniado. Livro
de Artista. 2011 Fonte: hups/lume.ufrgsbr/hits-
tream/handle/ 10183116093/ 00096 60386, pdf?se-
gquence=1&1sAllowed=y
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Em Lugar Inventado (fig.92) da artista Helene
Sacco, somos convidados num jogo de listas e inven-
tarios, a construirmos, nos mMesmos, a no livro de
artista. Como explica a artista:

-] criei um multiplo que consiste em wm

COM NSt Ges realiracio de
um inventirio na casa do leitor, propon-
do a cracio de listas de uhjclm M Cines

colunas como vigas da grande construcio
qﬂEEﬂhﬂhltﬂfﬂﬂm,ﬂH’ﬂm’mm

seu lugar. Nessa operacio inven 1e
em forma de listas, & proposto que as cincoe
colunas sejam lidas em voz alta, propondo
mmﬂuﬂnr.cnguunmmmm

volta, a o da construgio pessoal,

sua complex mas tunbem princi-
ﬁ:fﬂ]ﬂﬂmr &rg%nu 014, p. de 9

Ena performatividade do livro que a casa acon-
tece. Seguindo as instrucoes da artista (lig 93), vamos
escavando nossas casas, abrindo gavetas e armarios,
separando objetos e listando no miltiplo objetos que
estao a vista, que se escondem, nque trazem conforto,
que carregam memorias e significados e até mesmo
que dentro da proposta foram ignorados. *Um pro-
cesso que instaura uma relagao com a casa do leitor
e o interior do livro, num dentro e fora que amplia a
percepcio do livro come lugar a ser habitado pelo lei-
tor” (SACCO,2014.p 188). Com as listas prontas, a casa
¢ evocada na fala, na percepgao da presenga do espaco
e depois no pensamento do leitor.

Rl RS TE IR TSP
Bl LT T T N —
. L = S -
., Fetm— ot e
W el e il wmEal & g = =

3

ra 98 - Helene Sacco.
Livro de Artist. 2011 Fon
hnﬂlc-"ll]lﬂﬂfllﬁﬂﬂﬁfﬂ]ﬂgﬂﬂﬂﬂﬁ

0 mventario de Lugar Inven-
bitstream,
vence=l&isAllowed=y



A rasa construida pelas palavras ditas em voz
alta se remetem as primeiras casas da infancia, aguelas
construidas nas historias contadas, nos “por qués” gue
interrompem o colidiano dos adultos, nas fabulas de
casas de palha, madeira e tijolo. A memoria oral € um
instrumento precioso se desejamos constituir a croni-
ca do quotidiano, [...] como se fosse o avesso oculto da
historia politica hegemanica” (ROSI, 2003, p.15).

Com o livro € possivel dar a nossa individuali-
dade para o espago, fugindo das regras encravadas no
nosso pensamento de como deve ser a casa. E pensar
nesse espaco coletivamente, & materializa-lo primeiro
vasculhando, dando ordem e evocando ele no pensa-
mento a partir do som. A Casa-lrvro aqui € criada a
partir do exercicio da sintese, da ordem e pelos limites
das listas poéticas.

Os limites da lista poética se tornam inde-
fmidos, pois ao virar a pagina eles se deslo-

caum, acima & abaixn, um termo conhecido
desaparece e um novo surge. [...] a smples

ETIUTIETACIo provoca justaposicies
mtmduzem O IMprevisto e O iNesper.

na linearidade do :H_l—
EI'.II'i-D {Qﬁ?ﬁlﬁ p. )

Ja a artista Iris Helena em seus livros da serie Ru-
inas (Fig.94) constroi a casa no livro atraves da mate-
rialidade. Em seu processo artistico costuma trabalhar
com processos de arquivamento, onde elabora uma
serie de coletas de imagens, sejam elas realizadas pela
artista ou de arquivos pablicos.

Figura 94 - Iris Helena. Catilogo de ruinas. Série Ruinas. Livro
de Artista, 2011-2018. Fonte: hitps:/cargocollective.com/irishele-
T
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Essa coleta, que se assemelham muito a proces-
505 e outros artistas conlemporaneos, partem prin-
cipalmente do que esta em ruina, no seu lrnh:iﬁm €
constante a presenca do que estd sendo mantido em
contraponto ao que esta sendo conservado. A autora
Anne Moeglin-Delcroix pontua que a:

uma das rardes para o desenvolvimenio
cho Bivro e artistn nos anos de 1960 « 1970
se deve de fato & industralizacio nas artes
pliasticas de wma antude que temde a subs-
tituir a origcao no sentido tradidonal do
iermo por pritcas de coleta” (MOEGLIN-
—[}E.E}Rﬂ X, 197, p a5 in CADOR, 20116,
pl4n).

A coletano trabalho de Helena € uma luta contra
o apagamento. Ao unir 48 imagens nos livros vamos
complementando o que falta, vamos tragando narra-
tivas multiplas das ruinas e criando muitas vez um so
corpo de imagens.

A rasa no trabalho também € construida pela
materialidade do liveo. Em suas obras, a artista icou
conhecida por usar suportes precarios e ordinarios,
que sio muitas vezes retirados de seu consumo co-
tdiano e possibilitam a (rel)construcio da memdaria
atrelada ao risco, a instabilidade, sobretudo. ao desejo
do apagamento.

Nos livros da série Ruing a artista imprime as
imagens em papel higienico, um material cotidiano e
fragil, como as casas impressas sobre ele, Com a ma-
nipulacio do livro pelo publico, este que € feito sem

luva e aberto ao todo os loques, fica evidente a eleme-
ridade do trabalho e das proprias casas, pois ao folhe-
ar podemos acidentalmente rasgar, manchar, apagar
as imagens colocadas por all, O wabalho nos exige a
delicadeza da leitura, a mesma que depositamos nos
Hens miils preciosos de nossa cisa

Apesar de aparentar gue & um livro sobre casas
ou rutnas de casas, o livro da artista € uma construcio
de um espaco no livro. Pois, com o suporte escolhido
e pela uniio das imagens, vamos elaborando mental-
mente relagoes por aproximacio e afastamento que
dao camadas ao trabalho até termos um novo lugar,
wma Casa-lroro,

Elencar os hivros destas artistas aqui € tambem
mventariar artistas que vem lidando com as mesmas
questoes sobre a casa, o habitar, o morar ¢ a memo-
ria. E estabelecer uma rede de pensamento de artistas
que vem construindo casas nos livros, A escolha tam-
bem agui € aletiva, sao obras de artistas que admiro e
que pude ter alpum contato aos longos dos anos, seja
segurando suas obras na mao, vendo em alguma ex-
posican, participando de oficinas e ouvindo elas em
bate-papos. E no caso da Helene Sacco, por ser minha
arientadora nesta pesquisa, € de sentir que ela conhe-
ce tanto minha casa quanto #u conheco a dela

Tambem & importanie pontuir nesta pesquisa
que os livros de artistas encontrados que tratam de
alguma forma de casa, moradia, cotidiano domes-
tico, lar € memoria pertencem a artistas mulheres,
Historicamente a casa tem sido responsabilidade das
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mulheres, e € por via desse espago que comegaram i
produzir e operar, transformando o pessoal em po-
litico, Mesmo hoje, com a presenca de mulheres fora
do ambiente domestico, observamos esta heranca his-
torica deixada pela sociedade patriarcal que empurra
o trabalho de fazer a manutencio destes espacos, seja
pelas vias da vida ou da arte.

CASAS DE PAPEL

O artista Andre Malraux #m seu trabalho Mu-
sew Imagindrio (ig.935) antecipa a nogao do livro como
espugo positive, desta forma propbe um espago que
50 aronteca nas paginas, “capaz de reunir no mesmo
espago uma grande quantidade de obras que de outra
maneira seria impossivel conhecer” (CADOR, 2016,
p. 139}

Para seu livro reproduz em fotogralins diversas
obras de arte que nio pndﬂnﬂm ser reunidas por nao
serem transportaveis. Assim, “o livro se transforma
em um grande campo de comparacao de objetos, um
espiago que se torna neutro pelo eslorgo de ordenar e
classificar objetos” (Ihidem, 2016, p.140),

Quando comecei a trabalthar com publicagoes
tnha intengio como Malraux de abarcar a casa inteira
em um livro, um catalogo com todas as coisas que a
casa guarda, orgunizados em listas, dividido pelos co-
modos. Mesmo que me dedicasse a vida toda a ela-
borar este livro, nio conseguiria dar conta de todos
os detalhes do que [ormam a minha casa, Pols como
apontado em outro momento a minha casa acontece
a lodo tempo.

Quando elaborel o conceito de Casa-livre que-
Fla COMO 0 artista criar uma casa que acontecesse so-
mente nas paginas dos ivros. Mas como abarcar a casa
por inteiro? Mesmo quando temos tempo ¢ espago,
sempre algo fica de [ora. Nos trabalhos apresentados
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igura 95 - Andre Malrux. Musen Im
https:/ima

TR
. Livro. 1947, Fonte:

sli::nmnl_-i h'iu-grp-nLcumﬂl]li.-‘ U7/ o-musen-imaginario-de-

acima fica evidente esta escolha editorial das artistas,
Gabi Bresola em o que vocé fax quardo faz ou pensa estar
fazendo guande far edigao (2020), aponta que guando
edita,

Penso que estou fzendo ::.;Ezlm BCETV,
acumulo, antidoto contra a desapari-
gio; -] A edigiio pode ser encarada como
um tipo de manuencio da memaria, lu-
tando contra aqueles que determinam sua
morte, A editora consegue manter muiias
coisas vivas. Editar e um espaco de poder.
(BRESOLA, 2020, n.p)

E com esse poder que fazemos um recorte do
que vai entrar no livro, editar € sobre escolher o que
Narrar, que Jogos quer propor entre o Lexto, imagem e
livro. Em Casa-livro quando construimos a casa com
livros, tambem selecionamos o gue seria sua mate-
riﬂJidadc como alguém escolhe o azulejo, o forro da
casa, o artista-editor escolhe o que vai compor essa
casa: quais imagens; quais palavras; quais papéis; que
costura; que dobradura, etc. E preciso ser leitor que
sabe habitar, que 1& livros como se visitasse uma terra
nova, um Gabinete de Papel ou ocupasse um Lugar-
-Inventado (SACCO, 2014).

No meu trabalho 4 casa comega na cozinha e termi-
na ne jardim (g 96), comecel a construir a casa pelos
meus familiares. No momento, 2019, em que plane-
java sair de casa, comecel a refletir sobre como cada
morador habita a casa, internamente e externamen-
te, ampliando o meu entendimento pessoal de como
vejo a minha casa. O “ato de habitar € o modo basico
de alguém se relacionar com o mundo. Esse lugar se
converte &m uma exteriorizagao e uma extensao do
sew ser, tanto do ponto de vista fisico quanto mental”
(PALLASMAA, 2017, p.7-8).

Na observacao direta da forma que as pessoas
habitam a minha casa, elaboret uma narrativa onde
transformei cada membro da minha familia em um
comodo da casa, minha mae ¢ a cozinha, o meu pai a
sala, a minha irma o banheiro e me descrevo como o
jardim. Desta forma, a construciao desta Casa-fivro co-
meca nos seus habitantes. Pallasmaa ao abordara
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Figura 96 — Everton Leite, A casa comeca na cozinha e termina no jardim. Publicacho de Artista. 2022, Fonte: Acervo de artista.
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nogao de lar, explica:

O lar ¢ uma moradia individualizada, e
o significado dessa sutll personalizacio
parece ficar de fora de nosso conceito de
arguitetura. Uma casa € o invélucro, a cas-
i te wm lar Podemos dizer que 2 subs-
tanda do lar seja secretada pelo morador
dentro dos contemos da casa, O lar € qma
expressio da personalidade do morador e
de seus padries de vida anicos. Por con-
seguinte, a esséncia de um lar € mais pro-
xima da vida proprizmente dita do que o
artefato da casa, (PALLASMAA 3017, pal).

Assim, para construir uma casa € necessario tambem
construir a vida, falar de seus moradores. A casa, lar e
maoradares pade ser lterpretado comoe algo anico.

Com o texto, passel a pensar ¢m imagens que
ajudassem a levantar as piredes desta casa. Depois de
virias lentativas, dos diversos experimentos poeticos,
retomel as [ ﬂlﬂgrﬂ.ﬁﬂj de meu arquivo e aproveitel as
aplicacoes do trabalho Conjunto Habitacional (lig. 08)
com blocos de madeira para estruturas os livros.

Com as [otografias das assemblages queria provo-
car o leilor a construir a casa na leitura do texto € no
esmiugar das imagens. A preencher as lacunas deixa-
das no texto com a imagem e vice-versa, que pudesse
ter wma experiencia corporal e afetiva com a publica-
Cao.

Com as vendas nas feiras de publicagoes, as pes-
5045 se aproximavam da publicacio principalmente

Figura 97 - Everton Leite, Conjunio Habitacional, Objeto, 2021,

por causa do jogo de bloguinhos de madeira. Desta
forma, passel a vender junto com a publicagio algu-
mas pecas do jogo: o conjunto vem organizado den-
tro de uma caixa de papelao estampado com o projeto
grifico pensado para o livro. O jogo nio € apenas um
nem decorativo do hivro, ele faz parte desta constru-
cao da casa. Com as pegas o leilor pode participar da
hrincadeira de montar casas,

Na publicagao Futuro do Preterito (g 98) de An-
drea D'Amato, a artista nos convida a olhar os detalhes
das fotos de seu album de familia. A publicacio com-
posta por trés volumes, simulam trés cadernos onde
originalmente a artista convidou trés familiares pura
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escrever anotagoes sobre as mesmas fotos. Assim “va-
mos nos deparando com pequenas porgoes de textos,
narrados como se fossem uma voz nio distante. Um
ato sonoro demarcado por rastros emocionais, de um
tempo de vida e da existéncia como um lugar do mis-
terio, da dor e da paixae.” (BRUNO, 2016, p.3)

Observar as fotos que fazem parte da minha pu-
blicagao, como no exercicio proposto por D'Amato
no seu trabalho, [ol importante para finalizar a publi-
cagio, dando mais corpo ao texto, adicionando deta-
lhes, comparando memaorias com o cotidiano da casa.
h:.sim, cada comodo descrito por mim enveredado

l

Figura 98 - Andrea YAmato, Futuro do Pretérito, Livro de artista. 2006,
Fonte: htups/andreadamato.com br/Tuturo-do-preteritg/
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pelas memaorias do passado, das imagens e narrativas
das folos “permite a relacio do meu corpo presente
com o passado e, a0 mesmo tempo, interfers no cur-
so atual das representacoes” (BOSI, 2003, p.36). Como
as pessons habitam os espacos da sua casa? Quais sdo
suas histonas? Elas se mesclam com o espaco da casa?

Os exercicios de construir uma casa, ou as dile-
rentes formas de representi-la, sempre vem acompa-
nhada de memaorias, estas que se entende dentro da
PESCUISH COMo uim

principio de conservacio do passado, que
mio € aquilo que passou ou desaparecen,
mas, a0 Coniraro, o gque se conserva A
memoria nio € somente o principio de
conservacio do passado, mas @ambem o
retorno incessanle do passslo em dire-
cinr an presente; a presenca do passado
no prresente ol para este presents (ARAN-
TES, 2015, p.57).

E como se cada meméaria vivesse habitar o pre-
sente da casa, no meu caso uma casa feita em um livro.
E como se o espago da casa [osse recriado toda vez
que a publicacao e lida. Waltercio Caldas em entrevis-
ta para Marilia Andres Ribeiro (2007, p.189) comenta
que: |...] os livros sao objetos da [amilia dos espelhos e
dos relogios. De alguma forma os livros sio manquinas
constantes, seriadas, com continuidade e tempos pro-
prios ¢ o [olhear de suas paginas faz com que sejam
“objetos de visitaciio”. E € nesse principio que enxergo
a casia dentro do livro, um espago para visitagao.

O artista visual Michel Zozimo no evento Li-

gares-Lrvro convida: conversas sobre publi-
cagoes ardisticas”, organizado por mim
e a professora Dra. Helene Gomes Sac-
co, parte desta pesquisa, apresentou sua
nova publicacao Estranho (fig.99), ainda
€M Processo, que se deu ao enconirar
livros de uma antiga moradora em uma
mudanga para sua nova casa. Devido a
it ter uma boa guantidade de livros, o
artista foi [olheando cada livro encon-
trado no apartamento e arrancando
paginas com imagens que [ossemn de
sel Interesse, na busca primeiro de -
berar um espaco dentro da casa, mas
tambem de montar um arquivo com
imagens estranhis, exoticas,

Na publicagio apresentada no
evento, o arisia mostrou Imagens que
remetem a relagao de escala, de colsas
granides e pequenas, anomalias gene-
ticas, imagens que lecem relagio com
trabalhos anteriores, No poslacio se-
leciona duas imagens de arquivo pes-
soal, na busca de narrar esse encontro
COIM O NOVO BSPACO & COIM IS COISAs £s-
tranhas.

Estranho carrega corn-
sigo muitas camadas de
significados,  podenda,
igualments, relenr-se
ap leitor que folheia as

11. Lugares-livro
convida: conver-
sas sobre publi-
CACDLS Artisicas &
um evento online
redtizado pelo
Grupo de ui-
sa Lugares-livro:
dimensies ma-
[BIIELS & POELras,
::uurdﬂmpdﬂg |
Profa, D, Helene
Sarro, As cunver-
sas tnmbem fazem
parte das ativida-
des da discpling
“Topicos Especiais;
Publicagoes Artisti-
cas’, oferecida pelo
Ceniro de Aries,
tle forma remoa,
da Universidade
Fedleral de Peloas,
com oriemacio da
Prof. Dira. Helene
Sacco & Everion
Leite, no ano de
2025
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paginas mma‘.n:indﬂ a narrativa daguele
que chega em um

ser um intrnuso que viola os
h!.rrus uma bibliotecs

EEGE]MU 2021)

O interessante na
publicagio de Zozimo é
desse olhar estrangeiro
péra a casa do outro que
encontra nos objetos
abandonados a possibi-
lidade de narrar a vida
e o cotidiano domeéstico
dos antigos habitantes.
E atraves desses objetos
podemos nos encontrar
com o passado.

Virios objetos bio-
graficos da minha [a-
milia materna f[azem
parte do meu arquivo e
ajudam, de certa forma,
a contar um pouco das
memorias da casa. E em
2016, apos minhn casa
ser invadida e roubada,
os objetos ajudaram a
restabelecer uma cone-
X¥A0 cOM a casa, ja que
com o suslo oS espagos
domesticos nao passa-

lugar que nio conhe-

andonndn.

VaIm mais a sensacao de seguranca.

A partir deste evento, escrevi uma narrativa tex-
tual acerca da invasao, refletindo sobre o fato de que a

casa tinha sido violada, mas as memorias referentes ao

Figura 99 - Michel Zozimo. Estranho. Livro de Artism. 2031-,
Fonte: Disponibilizado pelo arista

espaco estavam intac-
tas. Em paralelo, ini-
ciel um experimento
fotografico, que con-
sisia em fotografar
o5 residentes posando
Junto ao comodo que
continha alguma rela-
gao afetiva para eles,
Tambem foram adi-
cionados aos registros
objetos que se desta-
CAvamm paria as pesso-
as naguele ambiente,
procurando enfatizar
as relacoes de afeto en-
tre as pessoas, 0s obje-
105 £ 0 espago.

Com o material
elaborei um mualu-
plo que chamei de Al-
bum de fipurinhas: casa
(Fig.100). O livreto, no
formato A4, e dividido
em comodos da casa,
foi impresso em papel



jornal, como os dalbuns de figurinhas que tinha na in- As fotos partem da vontade de ocupar a casa
[ancia. Para as higurinhas (fig. 107) usei as lologralias  com cenas do cotidiano, como preparar um ovo, dlan-
feitas com os meus familiares, realizadas apos a inva-  car no banheiro, assistir televisao e até dormir, Tam-
530, bém na esperanca de que os moradores resgatarem
sui intimidade com o espago que [ol violado. Desta

Figura 100 — Everton Leite, Album de Figurinhas: casa. Fotografia & liveo de artisia 2006, Fonte: Acervo do artista
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forma, pedi para cada pessoa escolher um cémodo de
sua preferéncia, que tivessem objetos que possuiam
afinidade e que contassem um pouco sobre o porqué
da escolha daquele lugar, para assim iniciar as [otogra-

hias. Pois “toda grande imagem é reveladora de urm es-
tadndea!ma.ﬂ.msa, mais ainda que a paisagem, € ‘'um
estado de alma’ Mesmo reproduzida em seu aspec-
to exterior, fala da intimidade” (BACHELARD, 1987,
p-43).

Fi 101 — Everton Leite. Figurinha Album de FEI:L“M
ol grafia e livro de artista. 2016, Fonie: Acervo

casa. Foto

A construgao da casa com album é pensado a
partir da proposi¢ao de colar as figurinhas em suas pa-
ginas. Por nao terem o mesmo tamanho, as fotografias
van dando dimensio aos comodos, qur:nl:nmnmﬂn—
to da colagem sao apenas retingulos coloridos. O alo
de colar uma imagem nesse espago acaba ampliando
o espaco e dando um panorama da minha casa.

Procurando aprofundar essa relacio de signifi-
cados da casa, mdnmmnlin ganhou uma definigao de-

Figura 102 - Daniela Avelar. Album. Livro de artista. 2018, Fonte:
https: www.danielaavelar.com.br/ Album



rivada de enciclopédias que tenho em casa e que her-
dei de minha tia. A ideia de album me suscita a ideia
de colegio. Uma colegao da minha casa niao poderia
ser [ormada apenas por imagens, mas por verbetes,
palavras e texto. “Enquanto os diclonarios remetem
a outras palavras, as enciclopedias remetem as coisas’
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Figura

103 — Daniela Avelar. Lista de artista de Album. Livro de
anisin 2018, Fonte: hirpsy/ www.adarielsavelar com br/Album

(CADOR, 2016, p.39).

E como no trabalho Album (ig.102) de Daniela
Avelar, onde a artista retine em seu livro uma colegao
de imagens de obras de arte que sao brancas. As ima-
EENSs (ue por sl S0 ji constroem um panorama da cor

o
publicar e distribuir o tra

branca na producao de artistas, vém acompanhadas
de narrativas acerca das simbologias e significincias
da cor. Por fim, somos levados a ordenacao e a orga-
nizacio com wmna lista (lig.103) disposta no livro com
todos os nomes dos artistas que sio colocados em sua
colecao.

O Album de figurinhas: casa foi pensado para dis-

tribuicao junto com as figurinhas. Aguardo ainda al-
FLm

edital ou um incentivo para gue possa finalmente

. Enquanto nao publico
uma tiragem significativa do trabalho, expus as foto-
grafias do album na individual Do que nos contam

as paredes (fig. 104) com curadoria de Renan Archer.
Sobre o trabalho o curador escreve:

Nio sio muitos os que conseguem perce-
ber essas viarins nuances da oisa, mvest-
E;]u: detalhes que mostra, colecionar as
brancas que eSSl 3 tare-
[a de Evernton Leite. E se o lar € o comego
de =i, e tmmbém € o comegn de sua
arte: [a ele investiga acontecimentos, jun-
ta pedacos e do esquecimento seu
jo doméstico, Como um arqueclogo
de 51 mesmo, Everton documenta visbes
intimas do passar do tempo, analisando e
arquivando transi DES Nd existEncia
sensivel da casa. Neswse tabalho poético,
cada canto de chio e £ NiD € como
conta o dicionario: puramente funcional.
Eles viram cor, chetro, sonho # memdarna,
pargue o que acontece ali ndo € como em
autro lugar. (ARCHER, 2021)

Ver o trabalho compondo a parede me levou
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para exatamente o que eu queria com o livro de artis-
[a: que com as imagens as pessoas pudessem acessar
de corpo e alma a minha casa. Que pudessem conhe-
cer seus habitantes, conversar com a IMae eT-
quanto ela bate ovos para o omelete do almoco, sentir
a leveza e a transparéncia do lencol que cobre a cama,
observar os detalhes postos em cada canto da casa

Figura 104 - Everion Leite Album de EFu:nnhu cas Fologra-
fia. 2021, Fomte: Acervo =

BIBLIOTECA DE CASA

A um tempo atras procurel saber a historia da
minha casa antes de meus avos malernos comprarem.
Nas conversas com meus vizinhos que habitam e cres-
cerum na minha rua antes mesmo de minha familia
mudar, todos pontuaram que a minha casa tinha sido
um pequeno mercado. Um dos primeiros do bairro,
que alem da venda de alimentos, fluncionava com bu-
teco, vendendo cerveja e comidas de bar.

Lembro que quando pequeno, eu e minha irma,
nas brincadeiras no quintal escavamos viarios itens,
como garfos de metal, restos de embalagens e varias
moedas de um cruzeiro. Talvez vestigios deste lugar,
deste espaco sem divisorias, habitados por todos, um
ponto de encontro.

A artista Claudia Washington em seu trabalho
Malemare (lig105) também apresenta uma pequena
escavacao [eila em sua casa, apos mudanga para Brasi-
lia. Sobre o trabalho comenta:

No quintal do lugar onde vivi foi duran-
te dois anos um ganmpo de cacos. Talvez,
do da construcio da casa, a terra usa-
nivelar o terreno tenha vindo de
algum antign deposito de lixo, cup p:u—
sagem do tempo deixou restar a
ceramicas & os vidros. (WASH GTDH
2019, p. 104)

Esses cacos sao organizados e listados na forma
de inventario e a artista monta em espagos publicos
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Figura 105 — Claudia Washington. Malemare. Ins
Fonte: hitps:/repositorio.unb. br/handle/ 10482/35203

ao. 2015,

no formato de uma mandala. No trabalho a artista
estava preocupada com a interferéncia no espago e
pensar o uso dos cacos como objetos para limitar a
ocupagao ou invasao de lugares. Nos bairros de minha
cidade sao comuns as pessoas que prendem em cima
de muros os cacos para impedir que outras pessoas e
animais pulem o muro e invadam seu terreno. Mas, o
que me chama a atenc¢ao no trabalho de Washmgmn
€ o processo pre-trabalho onde ela escava o terreno,
separa o5 cacos e 0s catalogo: trangando quantidade,
pecas e cores (hig.106).
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Figura 106 — Claudia ‘h'-’.'ls.iun.%mn Contagem e separagao de ca-
cos enconirados no quintal de sua casa. Registro de ?mc-nu.
2015, Fonte: hitps: Hrepnﬂmm.'r unb br/handle/ 10482/352938

A artista Helene Sacco também faz um exercicio
de arqueologia da casa onde viveu. Em Peguena ecolo-
gma do habitar (g 107), um cartaz-publicacao, a artis-
ta narra o processo de entrada na casa onde alugou
por um lempo, esta gue ¢ trazida as vezes como um
personagem que pede para os visitantes se instalarem
nagquele espaco, mas que também funciona como lu-
gar, que marca a vida da moradora, o crescimento da
familia, com a chegada das filhas. Tambem que por
um tempo, foi sitio de escavagoes, onde surpresas do
passado iam voltando a superficie.
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Por a casa anteriormente ter sido uma escola, em
cada escavacao feita no jardim com as filhas ia encon-
trando brinquedos esquecidos por seus antigos donos,
Como narra i artista

Do telhado velo o mais pesado ¢ bruto
deles todos: a gorila de um brago sa, Sim,
dormimos multas noltes com wma gorila
no telhado, O tigre de bengala estava so-
zinho preso na calha segundo sempre o
mesmo caminho durante as chuvas. U que
era extravio e solidio, das nossas pequenas
escavagiies pela casa, aos poucos SUT-
arir wma familia diversa, Dessa diversidade
uma ecologia do morar numa casa chela
de vide Dos encontros ao acaso, bichos
tao diferentes entre si pareciam se enien-
der e conviver bem. Gorila, rigre, vaca, hi-
popotamo, foca, cavalo, e oulros mais se
tormando nossos mais valiosos tesouros,
como tedo o verdadeiro bringuedo na in-
[anca (SACCO, 2023,

Essas escavagoes vao revelando a vida anterior
da casa, os passados dos antigos moradores, somos le-
vados pel:l imaginagao a reviver as situagoes que fi-
zeram aqueles itens parar naqueles lugares, E esses
momentos acabam marcando as nossas vidas e esses
objetos desenterrados acabam sendo incorporados a
histora dos novos moradores.

Quando tive gue repensar meu projeto de pes-
quisa upresenladu PArT INETessar 4o programa, conse-
quéncias da pandemia do Covid-19, cogitei em resgatar
essa heranga de comercio que a minha casa carregava
Como no trabalho de Joana Schneider (olhar Casa Ar-

quivo), Museu das coisas dos outros, pensei em institu-
clonalizar meu espaco € mudar um pouco a logica do
espiuco domeéstico, Ainda no processo de qualilicacio,
apresentel um projeto para banca que intitulei Biblio-
teca de casa, onde transformaria minha casa em wma
hiblioteca seguindo um sistema de ordenacio proprio,
A biblioteca era para ser um ponto de encontro para
supriruma necessidade, como o mercado no passado.
E como afirma Michel Melot (2019, p.11): “A biblioteca
e o lugar indispensave! da vida onde o conhecimento
decanta”.

Com a passagem da casa para a biblioteca queria
firmar essa passagem de uma vida seguindo um siste-
ma ordenado e institucionalizado, Ja que a biblioteca
€ uma

Miquina de transformacio da crenca #m
Eﬂ-]!l}ll!flm!!ntﬂ da credulidade em saber.
Mas o conhecimento ndo & dado: ele tam-
bém s+ constrol, & o bibliotecario & wm dos
argquitetos desse frigil edificio, construido
sobre areia. (MELOT, 20049, p.20)

Ao mesmo tempo, a minha biblioteca de casa
nio precisaria seguir os codigos e exigencias de uma
hiblioteca pnuhhq:ﬂ.+ ela poderia operar de acordo com
minhas exigencias, prm:edimemﬂ’-: e poetice. Como
na lblioteca de Alberto Manguel, “a geograha era di-
tada por certa logica meio louca” (MANGUEL, 2021,
P 14). O wvisitante se sentia como Teseu no labirinio
de Deédalo, fugindo do minotauro, e aguardando o o
dourado de Ariadne para guia-lo nas divisorias das es-
Luntes.
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CoM UM FIO DOURADD
BORDE O5 CAMINHOS
HO LABIRINTO

CAMIRHD O TEREW
T+EErDE LI=Te

Figura 108. Everton Leite. Caminho de Teseu. Cartio Postal 2021
Fonte: Acervo do Artista

Essa mesma analogia apliquei no cartao postal
Caminho de Teseu (fig.108), feito durante a residéncia A
Zero. Por estar mergulhado nas minhas leituras e estar
retomando a produgio pritica durante a residéncia
artistica, resolvi unir os livros a um exercicio proposto
por Juliana Crispe, de criarmos um cartio postal.

No cartio, o destinatario que recebesse o labi-
rinto, recebe indicacoes de leituras, as mesmas que
estava fazendo durante a residéncia. E a partir das lei-
turas feitas pode ir bordando no cartio um caminho
pelos livros que fol passando. A escolha de nao colocar
os titulos dos livros foi proposital, para facilitar a pro-
posta do cartao. Permitindo que se voce tiver acesso a
qualquer obra dos autores elencados, que vocé possa
bordar os caminhos para Teseu.

A minha biblioteca por um tempo passou a ser
uma parie de mim, a refletir a minha personalidade,
minhas vontades e dese f com a pesquisa. O biblio-
tecario Alberto sentiu a Mesma Sensigao ao
encaixotir e :rurgammra sizzt biblioteca:

Mirtha biblioteca, acomodada em estantes

mﬂﬂmﬂnm, munca fol wm
inico, & sim uma composicio de

varias deles, uma criatura fantistica for-
m:u:la lpart:f.rdetrnn:: bibliotecas criaday
depois abandonadas, repetidas vezes, ao
iﬂngu da vida. Nio mn.nin iﬂmhmrﬂz wm
nio tive alguma biblioteca.
Mmﬂg. hil:lTlJElm: formam uma espécie
de auohiografia em maltiplas camadas,
mdm os livros sustentando o momento
ue o5 H pela primeima vez (MAN-
CUE El]ﬂl,pg



Eu acredito que foi com este mesmo espirito
de Manguel que estava a pensar a casa como bibliote-
ci. Queria transformar cada item da Casa-arguroo em
um livro. Assim, teria inicialmente uma biblioteca em
formato de colecao de livros sobre casa. Estes seriam
formados pelos livros de artistas criados, os livros de
artistas consultados, os livros lidos e o texto dissertati-
vo. Nao queria uma estante imensa, nao interessava a
quantidade, mas as possibilidades de se publicar coi-
sas sobre a casa.

Com o tempo, naturalmente, fo1 ficando claro
que eu deveria abordar neste momento de pesquisa
para mim as diferentes formas de falar/abordar a casa
Com essa decisao, transformed a Biblioteca de casa em
meu primeiro selo editorial para icipar de feiras,
Em exercer o trabalho de editor e até mesmo de bi-

liotecario. Quero com o selo reunir outros artistas
que tenham vontade em desenvolver projetos gue
partam da casa.

O exercicio de editor fol acontecendo durante
a pandemia, onde foi solicitado pelo Governo do Es-
tado do Parana que as instituigoes culturais transfor-
IMASSETN 4% suas programagoes culturais que eram pre-
senciais em atividades remotas, Por trabalhar como
agente cultural na Se¢ao Infantil, da Biblioteca Pablica
do Parana, pediram que as contagoes de historias e as
oficinas artisticas que aconteciam diariamente na Se-

¢ao fossemn substituidas por videos publicados no site
da biblioteca.

Eu era responsavel junto com a minha equipe

de estagiarios a elaborar as oficinas artisticas, que en-
volviam desde 1écnicas artisticas ate brincadeiras tea-
trais e musicadas. Por nao ser muito [amiliar do video,
nio entender de edicao, montagem e até mesmo de
filmagem, propus de ao inves de video-aulas com as
oficinas criarmos uma publicacao digital com conteu-
dos relacionados a arte, cultura e desenho e que fosse
de facil impressao em casa

Neste contexto surge o fanzine digital Era uma

Zine (hg109), que contou com setenta e sete edigoes

e com publicaghes sernanais. O projeto iniciado em
marco de 2020, era coordenado por mim e contava
coma cﬂlnhuml;ﬂn dos artistas e ilustradores Eric Spo-
nholz, Lais dos Santos Silva ¢ Luana de Mello, que fa-
ziam junto comigo a diagramacao, ilustracio e edicao.
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Figura 109 - Everton Leite. Era uma Zine. Edicio n® 75, Fanzine
digital. 2021. Fonte: hitps: /drive ecom/file/d/1syDXOCve-
40pl ACE=GTVIU rxL.C/view
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Por ser no formato de fanzine queriamos desde
o comeco que ele tvesse wma cara mais caseira, ex-
perimental, que niio carregasse a sensacio de um ma-
terial olicial do governo do estado. Mas, que criasse
Wmit aproxXimagio entre nos que eslivamos em cisa
coim as criancas gue frequentavam o espaco da Bibhin-
teca

A revista publicada semanalmente tinha como
conteudos ligados a literatura infanul, artes e cultura,
dividhidos em: publicacoes de histonas, contos e nar-
rativas visuais originais, atividades manuais para exe-
CULIT 1T casi, entrevisias com artistas, autores e ilus-
tradores, indicagoes de livros, musicas e [ilmes.

Inspirados na cultura do fanzine e de publi-
cagoes artisticas, misturavamos diversas linguagens
plasticas para elaboragao do material que cada més
recebia um tema central relacionado ao universo da
crianca, da biblioteca ou da cultura brasiletra. Assim,
o tema era destrinchado em edigbes semanais publi-
cadas e distribuidas digitalmente no site da Biblioteca
Publica do Parana.

No comeco [aziamos colsas mats priticas e ludi-
cas, repetindo as formulas de outros materials volia-
dos ao publico infantl. Aos poucos fomos entenden-
do que este lugar criado, o Era sma zine, poderia ser
um espaco para dividirmeos um pouco de cada um de
nos Ele poderia escapar dos manuais e atividades para
criangas disponiveis online. E que poderia ser um es-
PACO Pira [raZermos Nossas pesquisas visuals, poeticas
e ile mesmo as angustias criadas pela pandemm ea

quareniena.

Com esse espaco publiquel varas histornas mi-
nhas, trazendo um pouco de minha memana fami-
liar articulado a invencao e o universo infantil. Em &
Marias (hg 110), por exemplo, criel uma narrativa que
misturasse a brincadeira de mesmo nome com as mi-
nhas tias Marias. Nas ilustragoes, acabel trazendo al-
gumas imagens de arquivo somadas a pedras, material
usado na brincadeira. O resultado € uma narrativa que
parte do meu convivio familiar, mas que com certeza
se expande para o cotidiano da cnanca.

O fanzine tambem recebeu a colaboragio de
imporiantes autores de literatura infanil e infantoju-
venil local e nacional, pesquisadores de literatura n-
fantil e artistas visuais, como Alvaro Possell, Jaqueline
Conte, Daisy Carias, }UIla Medeiros, Celia Cris Silva,
entre outros, O pmjetn foi encerrado com a retomada
das atividades presenciais da Biblioteca Pablica do Pa-
rani em dezembro de 2021

Com o selo estou no processo de reorganizar os
fanzines publicados no Era uma zine para publica-los
como publicacies independentes, Fazendo uma reto-
mada tambem do design, da impressao e dos forma-
tos dos livros. Como mostrado no trabalho Notas sobre
crescer, apresentado no caderno Casa da Infancia.

Vale ressaltar que esses processos de edigio fa-
zem parte da minha pritica artisticy, € como arquivar:
colocar em ordem, inventanar, dar sentido e construir
a4 narrativa. Qu:lnrfn estou escrevendo, desenhando,
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Figura 1100 — Everion Leste. 5 Marias. Pubboagio de prisia, 2023, Fone: Acervo de arista,

revendo a diagramagao com designer, colocando no-
tas de ajustes, 1350 tambem [azem parte deste proces-
50 artistico,

No processo de edigao De tante ficar sozinho, co-
mecet @ ouvir @ mobilia (B, 111), do artista Dante Lopes, a

primeira publicagio artistica que publiquei dentro do
meu selo que € de outro artista. O meu processo cria-
tivo foi principalmente da escuta atenta e da analise
visual do material.

No seu livro Lopes desenha situagoes que viven-
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Figura 111 — Dante Lopes. De tanto ficar sozinho, comecei a ou-
vir a mobilia. 2023, RBibhioteca de casa. Fonte: Acervo do artista.

ciou com sua mudanca de Ourinhos -SP para Curitiba
-PR. Asolidao que foi tomando conta do seu primeiro
apartamento [ez com que o artista conversasse com
seus moveis, esses dialogos foram transformados em
desenhos e depois organizados em livro.

Dentro deste processo ajudei o artista a selecio-
nar quiais desenhos lam integrar a publicagao, quais
seriam as ordens dos dialogos. Tambeém passamos por
questoes formais, de pensaras materialidades do livro,
o formato das paginas e a diagramaciao. E entender
como a publicagao de Dante Lopes poderia integrar
conceitualmente e visualmente com os outros livros
publicados pelo selo. E como responde Gabi Bresola
a ser perguntada se editar faz parte do seu processo
artistico:

S1m, eu nao vejo diferenca entre eu estar
ali desenhando ou estar escrevendo, ou de
estar no Word fazendo um texto, ou de es-
tarcom minha designer resolvendo
um projeto do livro. [ Editar para mim
é fazer um trabalho, nio importa como,
mas que eu vou fazer mil, quinhentos, du-
Zenins_ mas € esse jogar 1 MEensagem no
mundo. Para mim, editar é ser parte dessa
voz coletiva. (RRESOLA, 2020, n.p)

O projeto da Biblioteca de casa ainda estia no co-
mego, mas agora com a retomada das feiras de pu-
blicagoes artisticas de forma presencial, pretendo par-
ticipar mais ativamente do circuito, conhecer mais
artistas e publicadores. No futuro, imagino a Biblio-
teca ganhando seu proprio espago [isico, como a Loja
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da Regina Melim, em Flornanopolis; Banea Thiwi, em
Sao Paulo; Banca Curva, #em Sao Paulo ou a Alfiistaria,
em Curitiba. Queria muito vollar a ler um espago para
conviver com os livros, de poder indicar leituras, de
ficar animado quando as caixas do correto chegam, de
poder conversar sobre a vida e quem sabe ate dividir
uma calte ou dois.

Espero que esse [uturo espaco, gue se desenha a
partir destes textos sobre casas, herde as caracteristi-
cas do ambienie domestico, de poder se desdobrar em
mil e acolher a todos que chegam a sua porta.
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Figura 112 — Everton Leite. Parn as casas que nunca morei
Objetn. 2023, Fonte: Acervo do artisma



A minha casa & meu universo intelro, essa e a
minha primeira consideragao desta pesquisic Gaston
Bachelard estava certo em [azer essa analogia entre
casa e universo. Por mals gue eu lente, nio consigo
acessar sui completude, sempre gue alcancel seu fim
descubiro que no potnho onde munha miae guarda
ohbjetos tem uma nova galaxia, uma pega de um jogo,
umi nova estrela brilhando, alguns parafusos perdi-
dos, uma semente de girnssol, pares de prendedores
de roupa e planetas orbitando.

Escrever sobre casas so fol possivel acompa-
nhada da vida. Em diversos relatos neste comjunto de
textos, trago a vida cotidiana, a vida verdadeiramente
vivida, como parte do meu processo artistico. A par-
tir dela, que muitos trabalhos surgiram, nao interessa
a ordem gue tentamos dar a ela, ela sempre escapa.
E nesses momentos carregados de imprevisibilidades
que a vida carrega, que a escrila foi dﬂpﬂﬂﬁd&, € as
narrativas se criaram. E resgatar a “poetica relacio-
nal” de Nicolas Bourriaud, que coloca que a essencia
da arte de nossa epoca € o enconiro, e estar-junios, e
viver.

O trabalho de descobrir o que esta presente (o-
dos os dias ao seu lado exige muito esfor¢o. Descabri
que nao ha tarefa mais ardua que olhar para as coisas
que sio classificadas como ordinirias, infruording-
rias e cotidianas. O segredo € reinventar, como ensina
o poela Manoel de Barros, como em brincadeira de
crianga onde o galho mais longo da arvore € varinha
magica, espada, bengala e o que mais ela aguentar ser.

Pura falar sobre casas precisel me fazer de po-
eta, come Barros, ¢ brincar com as palavras, colocar
elas em ordem ¢ nomea-las como feitico na hora da
brincadeira: Casa da Infincia, Casa dos meus pais, Ca-
sa-arguivo. Casa da vo, Casa-materia, Casa de papel,
Casa-livro e Biblinteca. Esses nomes foram aparecen-
do enquanto estava tentando dar sentido a meu espa-
¢0 que estia acontecendo a todo tempo. Muitos outros
jit comegaram a surgir ao finalizar esses lextos: Casa
da minha irma, Casa-inventirio, Casa-igreja, Casa da
madrinha, Casa-ruina, Casa-inventada, Casa-esgota-
da, Casa-jogo, Casa performatica, Casa-elc.

Fssas nomeagoes foram possivels no mergulho
profundo no ambiente domeéstico, nio por escolha
ropria, mas devido a quarentena, onde tive o privi-
E:gm de manter minhas pesquisas e meus trabalhos
em meu lar. Assim, de repente a minha casa, 0 espago
que eu acabava menos habitando devido meus com-
promissos da vida adulta se tornou o limite do meu
mundo todinho.

Mesmo quandeo surgiram as janelas virtuals, nas
inumeras chamadas de viden, eu saia da minha casa
€ entrva em outra casa. Assim, conhecl as casas de
Ponta Grossa, Pato Branco, Belo Horlzonte, Rio de Ja-
neiro, San Paulo, Florianopolis, Bahia, Porto Alegre,
Rio Grande, Caxias do Sul, Bage e de Pelotas. Me pe-
zuel muitas vezes cacando o resto do mundoe la [ora
no fundo das imagens de meus colegas e amigos en-
qUANLO CONVErsavames ou assistamos uma aula Via-
jando pelas janelas dos outros, descobr que toda casa

167



tem um pouco da minha casa

As janelas se abriam no computador e eu abria
as gavelas, os armarios, os potinhos, fucava nos guar-
da roupas, escrivaninhas e ate cacava objetos entre
o5 livros. Neste abrir ¢ fechar, [ui tracando redes de
memaorias, retomando habitos gue eu nao tinha mais
tempo & aprendi até a consertar uma IMmpressora,

Durante esse periodo a casa fol tambem um re-
Fagio, para nos mantermos seguros e ajudar a suportar
as ptr:?n.s os lutos e as noticias ruins que chegavam via
telefone, lelevisio e internet. Ao mesmo lempo que
nos mantinha seguro, também foi ponto de resistén-
cia, das janelas das casas sairam projegées para os mu-
ros e paredes de prédios, nos escritorios varias men-
sagens de solidariedade e de acalanto eram escritas,
nas salas articulamos com o nossos, formas de sermos
ouvidos, de ajudar 03 outros, enquanto esperavamos
Pira LOMmar NOVAMEnte as ruas,

A minha casa € como o quintal de Manoel de
Barros, mamr que o mundo, Por ser esse ser gigante,
lot preciso classilica-la, colocar em ordem, inventari-
a-la, por em listas, separar em colegoes. Na Casa da
infancia, a mistura da casa dos meus avos, com es-
cola e espago de brincadeiras, aprendi na convivéncia
com meu sobrinho a jogar/ bi"l.l'll:.ﬂ.]" COIM €558 eSPago,
de transformar o espuco em castelo, em arvore, em
dobradura, em brincadeira de perguntas e resposias.
Mas principalmente de entender que esse espago so
aconlece na memorid, pois como a gente ele vai cres-
cendo e ganhando outras ormas. 56 € possivel habitar

esse lugar se estivermos dispostos a entrar no estado
de e anirismo. Pois a casa da infancia sempre vem
viver no sonho, Por estar muito proximo da infancia,
como arte-educador, desejo que venham novos so-
nhos & novas formas de contar historias.

Na Casa-arquivo, movido pela observagiao di-
reta do cotidiano, fui entendendo que este espago e
movido por suas proprias regras de organizagio e que
mesmo na vonlade de criar novas ordenagoes, € ne-
cessario respeltar a ordem da casa

Toda transformacio no espaco [isico do casa,
como a insergio de prateletras, [ol levado em conside-
racio a rotina do espago € as vivéncias dos moradores,
Pela casa tambem nio ser so minha e dividi-la com
meus pais, irmi, cunhado e sobrinho, foi necessirio
integra-los ao processo de trabalho, Diversas noiles,
sentados em volta da mesa, tomando um chimarrio,
mostrava as minhas ideias, conduzia entrevisias pura
ver seus pontos de vista sobre a minha pesquisa e so-
bre o lar que dividimos. Tambem nestes momentos
foi quando media o quio confortivel minha familia se

sentia em ser exposta para o publico,

Na Casa-argquivo, movido pela observacio di-
reta do cotidiano, ful entendendo que este espago €
movido por suas proprias regras de organizagio e que
mesmo na vontade de criar novas ordenacoes, € ne-
cessario respeitar a ordem da casa.

Toda wransformacio no espaco fisico da casa,
como a insercao de prateletras, foi levado em conside-
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racao & rotina do espaco e as vivéncias dos moradores.
Pela casa tambem nido ser so minha e dividi-la com
mels F:Liﬁ. trmai, cunhado e sobrinho, ol necessario
integra-los ao processo de trabalho, Diversas noites,
sentados em volta da mesa, tomando um chimarrao,
mostrava as minhas ideias, conduzia entrevistas para
ver sells pontos de vista sobre a minha pesquisa e so-
bre o lar que dividimes. Tambem nestes momentos
foi quando medin o quao confortavel minha familia se
sentia em ser exposta para o publiceo,

A casa apesar de ser descrita diversas vezes no
conjunio de textos que forma esta dissertagio como
um espago afetivo e de muito aprendizado. Foi du-
rante um tempo, um espaco de enclavsuramento. Vi-
ver nas regras dos outros tambem nio e facil, ainda
muis gquando nao hi escape ou pelo menos respeito.
Por ser um homem gay vivendo em um lar evangeli-
co que ainda se prende a dogmas lghtqua+tfobicos, por
um bom tempo desejava avidamente que a quarente-
na acibasse e eu pudesse retomar espacos que tinha
conquistado fora de casa, que deixavam ser eu mes-
mo,

Por um tempo Live que carregar o peso da casa
nos ombros, como o Hia Aq] tlas carrega o peso dos ceus.
Assim, acabei me tornando um com o espago. Pela
casa ser autoblogralica, senti diversas vezes como par-
te da fundagao da casa e dos materiais que dao peso e
SUSLENLLM O espaco,

Com a Casa-materia cologuel meu corpo em re-
lugio ao espago [isico, realizel diversos exercicios ex-

plorando os materiais utilizados na reforma da minha
casi € que compoem o cenario do meu quintal, como
o5 tijolos e as telhas, Aléem de entender a casa no senti-
dao canceitual, sempre ful interessado pelo lado fisico.
Essa vonlade era provocada principalmente pelo ma-
terial de construgao que visilava sempre que meu pal
esquecia alguma coisa para reforma. Para se produzir
wm trabalho sobre a casa, as vezes nio precisamos de
muito, O tijolo, por exemplo, pode sera simplificacao
de uma casa toda,

Mesmo com a casa em ruinas, como colocada
na imagem que abre esse exio, a nogao de casa con-
tinua existindo. Enquanto organizava o trabalho Para
as casas gue nunca mored (Ig112) para uma exposicio,
o trabalho acabou caindo no chio e se partindo em
varios pedacos, por ser leito de barro. Juntando os ca-
cos dos trabalhos, percebl gue eles se encalxavam e
que mesmo amontoados dio a nogio de casa Assim,
arabel mostrando na exposicao esses montes criados
com os trabalhos quebrados. A nogao de casa continua
ali, pelo empilhamento,

Colocar esses materials como parie do meu
processo artistico [ol pensar outras vias de continuar
a minha PESQUISA, QUE ESCAPASSEM OU UNISSEm pro-
cedimentos ja utilizados na minha producao artstica
Foi na tentativa de ampliar o meu repertorio, de apre-
sentar o casa com a mesma materialidade que eln e
construidic Agora o materiul de construgio se lornou
uma constancia na minha vida, seja pelas reformas in-
terminaveis em minha casa ou pelas multiplas mate-
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rialidades que tenho acesso a cada visita

Mesmo com a pesquisa com os malerials nio
consegul abandonar as palavras, o impresso e os li-
vros. Sou rato de biblioteca, como dizem por ai. Des-
de pequenos os livros foram meus companheiros. Mi-
nha mae mesmo costumava dizer que a genle nasceu
com biblia dentro do guarte. Podia faltar Tralda, mas
sempre tinha livro,

Neste periodo de pesquisa o livros tambem [o-
ram meus companheiros de casa. Por ter meus gastos
de transporte e alimentacio reduzidos com o home
office e por as bibliotecas terem [echado, passel a in-
vestir em livros. Estes acabaram se tornando objetos
cotidianos da casa, nao apenas para min, Mas para os
meus familiares. Meus pais que nao finalizaram o en-
sino fundamental 1, acabaram se rendendo aos livros,
chega ser EHEI'E!FH]D eles fugando entre as paginas de
catalogos as obras de diversos artistas. Meu sobrinho
passou a tambem ter sua proprin biblioteca e vive a
CArTEgar 05 parceiros por il

Eu mesmo escrevi o conjunto destes textos de
[rente para as minhas estantes. Bem na minha [rente,
a altura dos olhos, no centro da prateleira se encon-
tra wim livro de Cecilia Meireles, {El{[ul sempre lelo na
lombada Escolha sew sonho (1966). Este sonho tem se re-
velado ser o livro. Trabalhando na biblioteca sempre
tive vontade de fazer do livro a minha vida, ja atuei
como ilustrador, escritor, diagramador de livros, li-
vreiro e ate contador de historias,

Quando comecei i desenvolyver esta pesquisa,
ainda nao estava tao proximo das publicagoes artis-
ticas. A vontade foi surgindo dentro das orientagoes
com 4 Helene, de ver a producio de colegas, no opor-
tunidade de ter trabalhos sem a necessidade de ir aos
museus, fechados durante a pandemia. Assim, busquer
ampliar meu repertorio passando por cursos, oficinas,
residéncias artisticas sobre o tema. A Casa-livro surge
destas vontades e oportunidades de se aproximar de
wma linguagem 13o rica.

Essa uniio da casa com o livro nao podia ser
mats natural, tudo no mundo comeca na casa e termi-
na no livro, como esta pesquisa. A Casa-livro fol um
caminho que me mostrou novas formas de arquivare
colecionar a partir da edicio, de produzir um reperto-
rio sobre casa que pudesse ser distribuido e tambem
colecionado. E tambem a oportunidade de dialogar,
do lado da prateleira, com outros mitores que povoam
minha pesquisa e imaginario,

I:r.f]t:u* i Casa e um lrvm, e l'.'ﬂ]'lEI.I'LI]l' um novo
lugar, e entrar por portas no virar as paginas, abrir ja-
nelas atraves das dobras, de puxar a cadeirn e conver-
sar enquanto |é a narrmtiva. Editar € colocar o espaco
mtimo para o publico, dar voz aos moradores, tecer
narrativas, criar comodos, decorar com moveis, man-
ler a casa pelas lempestades da vida,

O que ando editando ¢ o que vem vindo depois
desta pesquisa estou organizando e publicando pelo
meu selo Biblioteca de Casa. Este projelo comegou
com a vontade de criar uma colecao do minha casa,
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tern se aberto a criar uma rede de artistas que abor-
dam a casa nos seus processos artisticos. Resgatando o
sonho provocado por Meireles, espero um dia ter wm
EsSPago SO pira esses € para 0s livros que estio por vir.
Que eu possu receber na Biblioleca as visitas como a
minha mie recebe as pessoas em casa, com um cafe
ou chimarriao, no papo puxar um livro e oferecer para
visila e dividir o amor pelos livros e pelas casas,

Essu pesquisa ndo e o fim da casa, como dito, ela
€ um universo. Acredito que o lar, a casa, o ambien-
te domestico e as outras diversas palavras que ainda
vou nomear onde habito, renda mals escritos, mais
trabalhos, mais visilantes e novos espacos. A pesquisa
nao acaba com a defesa desta dissertagao e com o di-
ploma na mio. A pesquisa continua na vivéncia do dia
i cia da casa. Continuarei assim a deshravar os potes,
is wavetas & os cantos du casa na procura de continuar
fnlando sobre este espago

Figura 114 — Everton Leite. Objetos que falam, 2022,
Fonte: Acervo do artista
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Tudo comeca na semente, sempre na
semente. Fol dela que minha amiga nasceu, 4
como diz minha vo o menor ventre que ela

) ja conheceu. Da semente nasceu uma Y
3 pitangueira,

Nasci um bom tempo depois. e mesmo
sendo mais velha, nuneca negou
brincadeira, mesmo na chuva ela dava um
Jelto,

Minha mae tambem tinha uma boa relacao

com a arvore, elas gostavam de contar J

historias. Sentado aos pes das duas,

ohservava cada movimento a procura de

saber mais sobre os personagens, de prever

a chegada do lobo, de sair correndo guando
¢ o gigante chegava,







No melo de todo esse
aué, a cuia do chimarrao
ia sendo passada. o
cheiro da erva mate
misturado com o doce da
pitanga auvava mais um
sentido. Era como se
ouvir historias tivesse
cheiro de erva mate e
pitanga, amargo e doce.



A arvore fol crescendo e eu tambem, de
repente ela virou so arvore e eu
adolescente. A gente se cumprimentava
todo dia, mas agora ela ndo tinha tanma

ETaca.

Numa quarta-feira cheguel em casa,
depois da aula, e ela ja ndo estava mais
la. Meu pal que sempre gostou de
mudlar as coisas, limpou o guintal de
qualguer resquicio de terra e cobriu
tudo com cimento. Estava decretado
agora voce e adulto!

A infancia e a pitangueira ficaram na
memoria, as vezes olho pela janela e
juro gque lembro dela ali sorrindo para
mim.
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HilldEndeca
Chs covon



INSTRUGOES

1) Este livio comeca com uma dobraduro.

2) Fara execuld-la voce precisara recorfar a luva do lvio &
sEaUll O passo o passo.”

3) Depois do dobradura pronta & s6 escolher vm numero de
um a dez. E movimeniar as dobras afé o nomero escolhido,
4) © proximo passo € escolher uma cor, abrir o aba & lera
pergunta dentro.

5) Par fim. vocé pode registrar as respostas neste livio como
achar melhor. Ax minhos respostas jo esldo espalhodas pelo
fivro no lermalo de lolegralia.

*Cazo a pemeia vendo fao de cerfo, o lva vem som des malges
Fora @ SoofoouTo.









Esfe fivro foi pensado como uma conversa, onde o papo vai e
wvollo, popo de corinha, de cochicho, de pintar € bordar, como
diria Dona Zuimira, minha avo matema, As pergunias sdo
questoss que ando pensando sobre a caso e ssvem para a
genie porfy do mesmo lugar. Mas lique a vonlodes poa
respondsr como achar melhor 2 no ordem que desejar, ou
ginda, s& preferr ndo precisa responder - tem gente que &
fimida com o livio,

A brincadeira comega na dobra e fErmina aqui no livio & vocé
pode ir & vollar guanias vezes guise ou puder. As resposios
podem vir em audio, desenho, loloarafia, colagem & o que
mais voc# fiver em casa. E s& precisoar pode pregar, costurar
ou color mais pagings. O espoco & pagqueno, 2u sell Mas fol o
melhar que s amanjel para convefsanTios,






O LUGAR MAIS DISTANTE QUE VOCE FOI? IMAGINE
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lms we:r por ano a case acorda no
aglto, o zol gque atravessa a
jangla ven dando Telicitaghes
pele nove cicle.

Os baldes, a5 Fitas & as confetes
¥io dando mals cor para casa,
parece que ela 3kl e arrusando
para Ir num evento importante.




A casa vem mpdande com o Ltempo.
*T14 crescendol™, diz o menlne
para caza, jd gue tode munde
diz Esse pars ele.

Os adultos comegam a liberar expago.
Coloca mesa, tira mesa, coloca a mesa
<] l'I'F'I‘ de move. Casa erganlzada & dificil de

\T] g8 manter.,




Lé Tors, no quintal, » casa
assiste o swenlne ‘pular na
camp eldstlca, 43 vepes
gohha em pader brincar com
¢ mealing.

“J§ sis dez para ds tris®,
diz & mhe, pedinde para o
menlno descer do bringaeds
@ ir Lowmar banho porgue o3
convidades estlo chegando.

A primelrs a chegar & 3 tia
Filéy om passinhes davagar,
ela vem carreganda uma
sacola brilhante

engquants que, cem a autra
pic,apela-ze na bengala.
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*ilm prezante”, & Eagn penia ®
torce para nie ser mais um jogo de
cama, mpid v banho, ela quaria
sulte um bringueds nove.

Maia wum tempo 3@ passa ¢ @ casa Ed°
toda revirsada, aniwads; chels de
rizo, sorriso v muita gritaria. ¢
6 12 momento faverlts do ano.

0 chelre também & estonteanta!
Apesar de obo comer; ela Tlce
feliz com os convidadon 3w ali-
sentands bew, com coxlnha, pastel
¢ nulton salgadinhes. Loge mals
tem brigadeira, beijinbe o bole de
chocelate. ]



777111 .

*1§ nz bera do parabénel®, & sle grita para as erlangan
ghtrarem & flearam envalts do hala.

& “Farabéns pra vocd
.f Westa dakta querlda
Meltas Tellcldades
sMultos amos de widae
[ plque, & plgue
E plgus, & pigue, & pique
E hara, & hora
{ bars, & hera, & hora
Ra=tim-bum|”

W

= a—

(—




A exsa Fszopra § valo Junto com o meplne, J4 gue o dols

fazem aniversirio juntos, Techando o3 alhox ¢ Tazemdn um
pedida.

A casa sscuta o menlno sussurrar o dessjor “ou desejo que e

sejs crlanga para sempre™. [ 3 casa dezejo: Tque mw possa
crescar jupte com o menine®.




Biblioteca
cde casa

A
i

/100

Publicade ariglaalmante na roviebs digltal “Lis wma plae®, =.05. 2OZY,
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COLECAQ A BRASILEIRA

unmis ¥inlla a colecio e colecimailora-dizrista



A COLECIONADORA

Masrhin mn imerker do estsdn do Poand, on oo Emila
lmmstlite 8 colervmsdors deste de pegnens = teresseen. F18
orgerseer cilecies. iz, ol e 9 s, grendn == oo
Corftiim, qar commrgme 3 shaar oo oolecionaciore—iiarista. &
“Dulecis i breslleira® & pum memoriel dos cosss = potress parn s
il trafwmbhnng & goe redne dhversem ttees, nivetos de decoracin,
mmmmm“h:ﬁ_

Extn exmrevinta fnd renlissdn = Almmne Tesssstard — FE, deamses
‘Eraiiierin & Temm an g dr 200
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neompanbar o mrvtinento de e irmbos eieds Vel = st
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CurtEm Eley pal weln primelm pure coampras niea oamn £
organt=ar a8 modinge. Eoem o segalids, e p oonhs mAe
ehegamins o s iy oo e aczimslasfios e st O
primeirm ano fifl dr wriss slaptactes. Enio na rolinag qustso
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EC:E gzl £ o metodo gu= vocE nen para orgeniar 2 colegge?
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mmsa. QU i i pArs a8 juarsss quandn el guerem
mie dar cotsan, meamn pondn o ofereckda vesn ooEn Afgam
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codemos £ agendss para oio e penfer;, sempre snassndp o
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FORMAS
DE EXISTIR




lI

ONAL, ARQUITETURA.
B

LAGAD. 2005

TE PROGESSUAL 1968
H BENJAMIN PARA ELE

1A DOBRADIGA, DE
14

g

LEONORA CARRINGTT
FELICIAND GENTURIC
JOSE LEONILSON. NI

GLAUDE MONET. JARDIM EM GIVEN
ROBERT SMITHSON. SPIRAL JETTY.

NANEY HOLT, TUNEIS SOLARES. LAN
CHRISTO E JEANNE-GLAUDE. [LHAS
FRANGIS ALYS. QUANDD A FE MOVE
VALESKA SOARES. HISTORIAS. INST
GIUSEPPE PENONE. ELEVAZIONE. IN
HENRIQUE OLIVEIRA. TRANSARQUN
FRANS KRAJCBERG. GORDINHOS, B
ERICA KAMINISH. JARDINS. INSTAI
YAYDI KUSAMA. JARDIM DE NAREI
HELIO DITICIA. INVENGAD DA COR.
GLAUDIA WASHINGTON. MALEMAR|
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A

A CASA COMECA NA COIINHA
0 THRMINA N® JARDIM

Evmrton Lalla






A casa comaga no corleha 2 termina no jardim.



Duae portes de madeira, §i fol de amerelo w siel ¢ agers & velhs o
branca. Lembre-me de quarde #ra pequenc ¢ & porta agul marcava o
nosso bamanpa, & gepte croscia bodd semens ¢ ndo se septia
diferente. A ports amarela era di siehs svh, #la abria pars
familiz todo diz, cada pinge de esperanga parava ma porla
esperande anslosa para entrar. A parta brance, & menblrosa, ndo
ke serventlia, & obiebto som daiie & sem cory todawla, quande
tratamos & ports como ela deve ser btratede, ela @& ma corlnha.






A mwiphs coginhs & minka wde, gue en tors smarelos fuards Ludo que
precits ser guardada, o pole sim tampa, & sfcara sem 213 ¢ o prato
desbeigado, Ele & otipica, tem e ridic goe toca lameplogles de
Jeremlas, pels lewbrd do winha afligéo e do mew prante, do abalito
e da fel. Minhd alsa cortomente dlste ze lembra, & se abate denbro
de mim.



¢ il

ii"":T\
il t

RH- p—
|

n




HE elice lates es cims do balele, lodas platadas 4 mle, por um
artlsta desconkecido, pols 2 beleza nie Taz parte de swis
fungles. & primelra Jata guarda as moodas antlgas que mew avé
coleclonava, a segundz o a tercelra guardam todas as migoas dos
gekte filhos, quatro homens & trdée mglheres, &do deag, pols ma
hora do lim dos antigos donoe da cass, as migoas flcarem
scumuladas v precisou de deas latas para we guardar tants perda
¢ arrependimerbo. A guarte, guards o winha infincia: wa apite,
fetas do cwcherre ¢ oo gate, leppes, ums wicara & & palavra
taudade. A quinta & @ menor ¢ pertence a minka mie, ninca ahri,
talver ceiba o sed Deus, suas dévidis ¢ o8 felis tesouros: LM

panela de pressdo, uka chave, ® quem sabe agquele glrassol que
ela ganhow de dis dan mhes.






A corinha & bem gramce, @ mes@, por exemplo, & de sels |wgares,
apesar de sermos guatrop os lugeres vazlos sdo pauses enlre ds
nossél vidos, aquele espage no Tlm do pardgrafo, depala do ponte,
anter di mova linha. Os armirios guardom ms lowgas, & tanmta
lowga, de tanta gente, que as histérias de swas origens slo um
mistério. Mes, o verdadelro mistérlo & porgue &3 lowgas sio
gaplnhas, sem o par, cmé 3o lade da eubrd, todss com seudades de
cess, da mie, do cachorre, das paredes chelss de pregos,



be cozinka chegamos § zala.



A sals & grande, mzs waria, como sgi pai. £ o chmode mencs weade,
pole o sefd & descopforbével, o5 mévels s30 sérios e nig
conversam afbre 1, 3o 4o otve bom dia e, multo memas, boa
nolte. 0 ridle ndo luimclons e a IV 36 pege estdtlca, oa sons que
vem de 14 sdo do gato, que & o Gnlco gque gosts da sala. O gale

gonlraste com a sale wermelha, o gate branco ¢ um lmpérlo de
mupos vermelhos






Wa sala, Lem wma estante orde Ticew & TV o as Talos com mewmérias
de Teido lalse, sgquelass de formaburds crde te obrigam & sarrir,
coma #¢ Bqulle fesse & wmelhor calsa do mumdo, também tem uma folo
de um cazamento que ndo dew certo, & Onlca colsa que gonto na
foto & o sorrlse da minhs mle, com & care suja de bole, com wio,
grinelda e Tellz. Yambém tem espagos para os potes de cerdmica,
as pilatwetas de palos, warrecos ® gansos. fem atd um que uis uma
carca, acho gue ele tambdm dove ser Inperador dos meros

verme lhos.






Ainda na cama, gque tem Lrés quartes, arqulvoes gigantes da
histdria da mimhe Temflia, cada gavela um quarto. Um arguive
cinte, com ceanbenas de pastas organlradas em ordem alfabétlica que
wén de armfrle i zabimba, com llstas, Tektes e documenies prevands
que bmy ver und familia morou all.






A winhz Lrwd & o baphelro: dellcade, pequenc e segiira. As paredes
estfo cobertas com azulejos brapces, mas bem do melo btem uma
linha com azulelos rosan rendades. Ma Janela, forsm colocadon:
ums xicara, gque terve como vaso pars im pé de camoamile, wwa
allanga sem domo & os vidros de shampoo que parecem laver a alma.
Ouando se llge o chuvelro o mundo 14 fora desaba, me sinte
gafinhe, &1 ldelss se acalmam ¢ Lods @ peia de eemde vil embara.
Max, o maks curlose, & que escuto som de paszarinko camtamde,
recltande poesia, sel que canto & 3 canglo & fude. Tem sangus
ekerng a asa ritmads. £ um dla sel que esbarel mudo: - mals nada.









E o Jardls sav #w, aites verde s agora copdretade. Quendo #u era
pequeno, ne jardim moravem muitas akiges, um pé de Jasmlm, uma
pitanguelra, wma wexeriquelra e um pé de sbacate. Floavam all an
guatro de coachlchke o dia Ilmtelra, Tolavam, Tilosefavim &
termlnavem o dla com wwe hlstérla do comege do mends, onde Lude
falava o tudo se contava. Cra o lugar mals lindo pars se estar,
lembre até de uma cadelrs que 1e mudou pars 14, estave apalsiomada
pels pitanguelra, ew mio lenbre me gue dew & hiztéris, 56 lembro
que mAe dcabaow bew.






e fardim ow gra herdi, pllote de corride, pirats, campeio de
bulica ¢ empirador de pipn. As weres, ee acordava com vortade de
ger professor ¢ pronto, no jardim, ganhava quadre, carteira » até
aluno parz enniner. Lu podia ser o que eU quisesse, o precluava
de diploms ¢ multo memos de liwra.

0 jardim tombém era minha avé, pals els que tinha plantade tido,
alé mesme o3 minhas amlgas, ew sche gue ela gquerls comegar o mundo
nevoe ¢ por sorle elé me convldow pars morar. Aptes ers ela, agora
gou wi. Agors w8 smigas nlo moram |4, polz um dls chegou camlmhie
de concreta & Woment, & Lode fleob cimza, comeretade, o clmento
cobriu tudo, menss & minka saudade.



A casa comaga no aorleha 2 termina no jardim.
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ALBUM DE
FIGURINHAS:
CASA

EVERTON LEITE






0 banheire & um compariimeate do wume hablbacle wtlllisde para os
culdadoy de higieno pessoal. De modo gersl, os banheiros apresenton um
ok wals ghuvelras, a flm de poxalbllitsr ox banhes. Um vazso sanlthrio
também & um dos elementos principals dos bmnhrires.

Ohtar nie wea conatralr conn on fafer oben de arie.

Bt warhe 1likd am doa diferanine.

(Manoe! de Barros)

Slndnimo: Galerla.












A cotinha & ums divizho da casa especlficemente wnade pars preparo da
comida. Uma coripha woderns & tipicamente sgulpada com um Tereo, Tarmo
de mlcro-omdas, place, Lem uwa pls { tambin cenliecida per lava-lougas),
com Bgen na ternelira para limpar & cowida ® laviar 8 lowga.

findnimaz Atelid.

“hocanghe dabl peata 4 mdui

Eatre dedes o andin, o Fecn » p Balfo po mis
Son Yo wlm]

Kio iws absl”

(hs baias o 2 cozinba minelra)

Lomo § coslume, & mosgulls sesceds o hoses, =
pelo pente de suwlde b heje, por coves 9
minacioia ::l:l per Bgwile minien dklmel slade
eabie o1 pratelelian éb coilnhe, Ale peaze jom
wi wnd wa-milher, sem Ao pol saria.

(Matilde Campilha)


















.y
LEN
L







A definlgle mols comum de um guarto & 2 gue o relacions @ um clmodo
qualquer de wm edificio. Normalmente, porém, & palavre costema mer
usada comd simfnlmo para um dorsitérlo, especi!icamente. 0 quarte
geralpente & wtilizsdo para descansar.0 mebilidrio assccisde a e
guarto costuma ser oms comg, 4% escrivenlubes & acompanhar @ Came, uma
cadeira 20 fim da cama o arwmdrios para colocagio da rowps.

Reencantres scldeiials - cob peredied perdidaz
o enlgod de (afleels. Metes Eelelels com
consagquincles slsmlicas. Boalasy acung
histirlos denlire do hlalarioe. Ba guiilo
fethade, wma wscrivanloha, ome Telka do papel
im #raage

(Paul Auzter)

Soms, mas wlo suoes, fles ¢ 0 geale dorme
Ii:il:ll i ciin com ilacrim
CF wagie & vida o o¥ nige ansim

(Linikar)

Sinfmimo:y Argeive.















ALA




Uma sala & normolmemte entendida cowo gualquer clmode lntermo de wum
edificio.tm rosidincias populares ou tipicas ds clasee-widia, i
caraclerizads coma um cBbmods de repouso, sotiallragho imlerems ou para
recebinento de visitas, Geralmente hé um cu mais sefls, eventuzimente
umg telewisdo ¢ oubros objetos de decoragdo.

I fustomente ob fanllle gis mels se bilgs, as
rieges de dals, mn telsmd da guicio, wakie i
eordis Iswizivels » wespre sabiceden da
calnbe, #u Hanbalrs, dow cofiedaden, & & o5
Fesllia gee - spareate paredbis - maly se e,
pals & femllin & fells exatomsnte dlite, o
Farvilhar cosabants do geniimenios yur o Eodda
Hara, fief fnd srdirls ferci, acileded.

(Marians Colasanti)

Slobnine: Vastidie.









Biblioteca
de casa

Everton Laite
2023
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A brincadeira comega juntando cinco pedrinhas na man, di uma chacoalhada @ espalhas a3 pedinhas no chlo.






A DTImEira pedra vai para o ali.

Lembrei da minha tia Maria Aparecida, a Qidinha, que se 22 de santa @ subiu para o oéa






A DTImE{ra ego a pedin a0 ar) LANCO mads UMD VEI & DROD 3 SERUNdS para Mier campanhia com & ta Maria
ARRMECida, 3 Tia Maria Joana.

A casa da lia Joana era cheia de pente, de Testa, 42 voz ofta @ principaimente de pagode. Quando A professer
falava oue a sala de aulo estave parecendo @ “casa da mde Joama™ MEUS PENSAIMEALS iam pasar na casa da
lia, lembiro dos passinhes enguante o pandeim sacudia para 13 € pam td






Duas pedras para o ar_ £ alhe vai direto para o tercedm pedra, 2 0o meio, goe minho @vd hatizou de Mara de
Fitima.

A 1in Fatima era quietinha, sau apefido “mudinha” comia pelo bairm oo, por Sr muito timida 50 respondia
com @ cabega. () Que ninguim sabia & gue ouando efa pentermva roupa, soltava o oz € ENLTva came anje.






A Terceira bate nm parzinho e ji balanco na mds, @ brincadeim 1@ ncando diticil. AS trés voe par @ or, e @
Quaria que tinha parsdo do lada da Teminho, me lembrou de Tia Mana LU, Ela como minha ovi batimou ns
gines flhos de Antanie: o mais velbo Antanio Garlos, depois Antiniv José, Antomio Pauls, Anidnio Bésar g 0 mais
MVO €3 0 ToRinha, UE 1EM § MEsma idade gue 2, & (UE 213 “si AIIanio”, pois minha 8 cAnsou o2 combinar
B (ED00u 0 MENing com um nome sa.






Mesme com fodo munda Torcendo pars B ermar, DESUE! B UATTA. AGora @ minka mAao Td hem cheis, marcada
COM AS pedras duras, ehacoalha, lang para 0 at @ TeAta Pegar @ QUinia, @ MAis pequening.

LEmBbro da minkha mie, Mara Tereza, QUE | Geve BSIAr Com @ jania pronta. Depis, [nma banho & eia canta pam
Bl ormir-






PEgR 3 quinta pedra, 05 meninos rectamam, dou baa naite e Saio Teliz com &S CNCO MATIES na ma.
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