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RESUMO

Este trabalho busca investigar, do ponto de vista da concepgao dialégica, como se
da a constituicdo, essencialmente negativa, entre o “eu” e o “outro”, tendo como
base a interagdo via Instagram. Dessa maneira, pautando-se em uma abordagem
enunciativa, centrada na producdo de enunciados em uma situagdo concreta de
interacdo verbal, busca-se compreender como se da essa constituicdo no site de
rede social Instagram da cantora e atriz Cleo Pires. Nesse sentido, objetiva-se
apresentar um estudo de enunciados respostas feitos por seguidores a postagens
da atriz no Instagram que referem as suas caracteristicas fisicas, bem como a forma
como ela reage a essas opinides. Sendo assim, com o intuito de analisar esses
enunciados mencionados, serao utilizados, como fundamentacao
tedrico-metodoldgica, o dialogismo do Circulo de Bakhtin e as concepgdes de seus
comentadores que, no Brasil, constituem a Analise Dialdgica do Discurso (ADD). No
entanto, torna-se relevante para esta pesquisa ndo somente as teorias referentes ao
dialogismo, mas também as bibliografias referentes ao estudo sobre o corpo € a

ligagdo dele com a sociedade.

Palavras-chave: Analise Dialégica do Discurso; Padrbes de beleza feminina;

Instagram.



RESUMEN

Este trabajo busca indagar, desde el punto de vista de la concepcidn dialégica, como
se produce la constitucidén, esencialmente negativa, entre el “yo” y el “otro”, a partir
de la interaccion via Instagram. De esta forma, a partir de un enfoque enunciativo,
centrado en la produccion de enunciados en una situacion concreta de interaccién
verbal, se pretende comprender como se produce esa constitucion en la red social
Instagram de la cantante y actriz Cleo Pires. En ese sentido, el objetivo es presentar
un estudio de las declaraciones que hacen los seguidores a las publicaciones de la
actriz en Instagram que hacen referencia a sus caracteristicas fisicas, asi como a
como reacciona ella ante dichas opiniones. Por lo tanto, para analizar las
mencionadas declaraciones, se utilizara como fundamento tedrico-metodoldgico el
dialogismo del Circulo de Bakhtin y las concepciones de sus comentaristas, que en
Brasil constituyen el Analisis Dialdgico del Discurso (ADD). Sin embargo, se vuelve
relevante para esta investigacion no solo las teorias referentes al dialogismo, sino
también las bibliografias referentes al estudio del cuerpo y su vinculaciéon con la

sociedad.

Palabras clave: Analisis Dialdgico del Discurso; Estandares de belleza femenina;

Instagram.
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1. INTRODUGAO

“Se vocé é mulher, tem que ser magra; se € atriz, ndo pode fazer plastica,
ou tem que fazer e ndo pode parecer, ou ndo pode falar sobre. Vocé nao
pode ter controle sobre a sua narrativa. No fundo, a questao é essa”
(PIRES, 2020)

Desde a antiguidade, o corpo € um fator crucial no que diz respeito a
aceitacao das pessoas em sociedade, sendo que, em cada época da historia, havia
padroes pré-estabelecidos do que era compreendido como belo, saudavel, viril,
feminino etc. Ao longo do tempo, a imagem corporal passou a ser cada vez mais
valorizada, com a consequente cobranca em se corresponder a um padrao de
beleza considerado como ideal.

Atualmente, sdo as midias sociais que tém a maior influéncia para um
pensamento padronizado a respeito do que é considerado como um corpo
bonito/aceitavel/ideal, masculino ou feminino, mas especialmente este ultimo. Nos
dias atuais, os sites de redes sociais sdao 0s grandes responsaveis por propor
padroes estéticos, 0 que acabou propiciando o surgimento de interagdes discursivas
em que se fazem comentarios especificos sobre as imagens que sao postadas.

Logo, se antes era possivel responsabilizar as campanhas publicitarias
estampadas nas revistas femininas pela determinacdo de um modelo de beleza,
especialmente feminino, hoje podemos atribuir grande parte dessa responsabilidade
a esses sites. Facebook e Instagram s&o algumas das plataformas digitais em que
seus usuarios propagam a concepc¢ado de que existem corpos, cabelos ou peles
ideais, ao apresentarem centenas de fotos e videos de pessoas, na maioria dos
casos mulheres, que seguem um padrao que tenta aparentar um conceito de beleza
inexistente, a perfeicdo, ou ainda a nogcdo de que ha um modelo a ser
seguido/buscado. Essas imagens sdao amplamente comentadas por quem interage
com as paginas pessoais ou profissionais que ali circulam, tanto de maneira positiva
guanto negativa.

Sabe-se que o corpo, na sua subjetividade, acaba por produzir sentidos,
sendo esses sentidos representativos de valores, crengas, emocdes, culturas etc.
Assim, as diversas modalidades enunciativas realizadas pelas e nas midias sociais
acabam reformulando e afirmando alguns desses modelos de vivéncias e de visbes
concernentes ao corpo, tornando o que é subjetivo também um julgamento e, dessa

forma, interferindo, muitas vezes, de maneira negativa, no olhar critico de cada



individuo com relagdo ao seu corpo € ao corpo do outro. Isso porque esse
pensamento restrito e redutor acerca da beleza ideal resulta também em ataques a
quem rompe com esse modelo.

Os sites de redes sociais vém modificando a forma com a qual as pessoas se
relacionam umas com as outras e, inclusive, consigo mesmas. As fotos antes
impressas e mostradas aos amigos pessoalmente, hoje sdo compartilhadas em sites
como Facebook e Instagram, seus afazeres que um dia ja foram discretamente
realizados sao expostos, conversas por chamada telefénica ou presencialmente,
substituidas por mensagens escritas ou audios no Whatsapp, entre outras
significativas mudancas.

O Instagram, diferente de outros, como o Facebook, é mais voltado ao
discurso visual, visto que o0s usuarios apenas possuem O acesso ao
compartilhamento de fotos e videos. Além disso, é usado como ferramenta pessoal e
profissional, por famosos, que, em sua maioria, utilizam-no para divulgar os seus
trabalhos, sua rotina e receber por posts patrocinados de diversas marcas, sendo
muitas dessas divulgagdes ligadas a produtos de beleza, adequando-se, desse
modo, a um determinado padrao estético procurado por empresas, ja que, dado seu
numero expressivo de seguidores, tornam-se influenciadores digitais, o que acaba
por se caracterizar como uma fonte significativa de renda.

Assim, essa exposi¢cao dos famosos na internet é permeada por diversos
pontos positivos: fama, dinheiro, recebimento de produtos gratuitamente, convites
para festas exclusivas, entre outras vantagens. No entanto, essa mesma exposigao
também os deixa expostos as respostas negativas que a interagao virtual permite:
julgamentos, criticas, discursos de odio, dentre muitos outros. Como exibem
constantemente fotos suas, sendo por motivos pessoais ou ligados ao trabalho, além
dos diversos comentarios favoraveis, também séo alvos de muitas criticas, sendo a
maioria voltada as mulheres e, especialmente, em relacdo aos seus corpos.

Ao presenciar a valoragdo do corpo perfeito, percebe-se que tais discursos
afetam as praticas, comportamentos e até mesmo as condutas sociais,
principalmente das mulheres. Com base em Sobral e Giacomelli (2021, p. 16), é
possivel entender que a normatizagdo corporal afeta o sujeito como um todo, sua
identidade, dado ser esta, por definicdo, corporificada. Dessa maneira,
compreendemos que essa “ditadura da beleza” pode ter resultados drasticos, que

compreendem desde a n&o autoaceitagcdo até a quadros drasticos, ligados a



enfermidade, como depressao e suicidio.

Se a preocupacdo com o corpo feminino foi sempre, historicamente, uma
questao cultural em diversas sociedades, ndao se pode ignorar também seu aspecto
como forma de expressdo. A danca, o teatro e até mesmo as tatuagens sao
maneiras que as pessoas encontram para se expressar por meio do seu corpo.
Todavia, também nem sempre esses meios de expressdao sao aprovados, sendo
passiveis de aceitacdo ou desaprovagao, gerando inumeras discussdes a respeito
de quem sao os sujeitos, qual seria o seu lugar social ou o que isso representa,
muitas como consequéncia da visao do corpo como instrumento que se opde ao
sagrado.

Ao estudar sobre a histéria do corpo, constata-se que, durante quase toda a
Idade Média, o corpo foi visto como fonte de pecado pela igreja. Foi somente ao final
desse periodo, com o surgimento das disciplinas cientificas, que o corpo foi
considerado sob outra perspectiva. No entanto, essa visdo do cristianismo a respeito
do corpo como pecaminoso, ainda ressoa nos discursos atuais, ou seja, vé-se que,
nos sites de redes sociais ainda temos acesso a enunciados que desqualificam, de
certa maneira, o corpo do outro, impondo seus valores sobre ele com base na nog¢ao
de que o corpo € sagrado, e que desrespeitar isso com uma (considerada)
exposicao exagerada é passivel de julgamento.

Por outro lado, também se vé nessas interagdes que veiculam outras nogdes
de valores ligadas ao que € aceito ou barrado, dependendo de quem é o sujeito, ou
mesmo as que séo ligadas ao campo da medicina, como saudavel/doenga, além, é
claro, de uma percepcao social enraizada do que se € considerado bonito/feio em
cada época.

E na perspectiva desses julgamentos que este trabalho se coloca, sendo que
destacamos, para verificar como se dao as intera¢gées negativas acerca de um corpo
mostrado em sites de redes sociais, a atriz e cantora Cléo Pires, de 40 anos,
constantemente vitima dessa idealizacdo imposta pela sociedade. Um retrato das
situacdes em que ela foi julgada pelo seu corpo, encontra-se no seu Instagram. A
escolha pelo perfil da atriz como corpus desta pesquisa, em detrimento de tantas
outras famosas, deu-se pelo alto numero de seguidores e de comentarios realizados
em seu Instagram. Também, e especialmente, pelo fato de ela mudar
frequentemente o seu visual - suas caracteristicas fisicas, como corpo e rosto -, o

que a leva a ser bastante criticada nos comentarios que respondem aos posts em



que mostra essas mudancas. Tais criticas funcionam como pressodes estéticas que ja
a levaram, inclusive, a quadros depressivos, como se |é em varias entrevistas dadas
por ela. Logo, a atriz € um exemplo do que as mulheres sofrem diariamente por
conta dos padrdes de beleza.

Sendo assim, uma das perguntas norteadoras desta pesquisa é: como a visao
do outro pode determinar o modo com que as pessoas se relacionam com seu
corpo? Outras questdes relacionadas a essa também interessam a este trabalho:
como padrdes de beleza feminina tidos como ideais reverberam na vida de quem
vive sob constante exposi¢gao? De que maneira e 0 que essas pessoas (expostas)
mostram? Se o fazem, de que forma justificam mudangas no que é esperado,
considerando esses modelos? Finalmente, e o mais importante, como é a
constituicdo do eu pelo outro, especialmente quando essa constituicao € critica e
negativa?

Desse modo, objetiva-se apresentar um estudo de enunciados respostas
feitos por seguidores a postagens da atriz no Instagram que referem as suas
caracteristicas fisicas, bem como a forma como ela reage a essas opinides, a fim de
verificar se e como se da a construgéo do eu a partir do outro, mais especificamente
pela visao negativa do outro.

Pautando-se em uma abordagem enunciativa, centrada na produgao desses
enunciados em uma situagdo concreta de interagdo verbal, busca-se compreender
como se da a constituicdo do eu pelo outro, mais especificamente pela visao
negativa do outro, no site de rede social Instagram da Cleo. Além disso, pretende-se
observar as valoracdes sobre o corpo da atriz Cléo Pires presentes nos comentarios
de diversas de suas postagens e a resposta ativa construida por ela, considerando
que valoragoes verificadas em enunciados de diferentes anos refletem de diferentes
maneiras os padrdes de beleza ja estabelecidos, julgando todos os demais modelos
como errados e que esperam da atriz uma resposta sobre essas questdes. Ja os
objetivos especificos deste trabalho sdo os seguintes:

° analisar as interacbes discursivas que se dao no site, observando como 0s
comentarios respondem as imagens postadas pela atriz/cantora, tendo em vista as
relagdes dialégicas que se estabelecem;

° investigar a expressividade dos comentarios, analisando a valoragao dada as
palavras usadas nos enunciados;

° verificar a responsividade da famosa expressa por intermédio das fotos e/ou
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videos que posta;

) compreender os sentidos criados e expostos a partir do perfil de site da rede
social, com base na analise dialégica desses discursos negativos a respeito do
corpo / beleza da propria Cleo, considerando esse perfil como representativo das
consequéncias causadas as mulheres.

A vista disso, esta investigagdo centra-se na nogdo de que ha varias maneiras
do “outro constituir o eu”; porém, aqui, prioriza-se a analise das formas mais
negativas, considerando todo espectro de constituicdio do eu pelo outro no
entremeio. A escolha pelos discursos negativos, ou seja, aqueles com criticas ao
corpo da atriz, deu-se pelo fato de que, como ja mencionado, as mulheres séo
bastante julgadas pelo seu fisico, julgamentos esses, normalmente, negativos, e que
podem, muitas vezes, priva-las de escolhas e/ou de serem quem realmente sao.
Essa constituicdo, quando se da em termos repressivos, como podem ser
observados nos enunciados selecionados com foco no corpo de Cléo Pires, visto
que ela é constantemente julgada em razao dele, comporta um aspecto cruel. Logo,
ao nao se enquadrar em determinados padrdes estéticos, o sujeito pode buscar
moldar seu corpo, e para isso, recorrer a perigosos procedimentos, passando a
ponderar mais a opinidao do outro ao seu respeito, que sua propria.

Vale ressaltar que mesmo tendo selecionado como corpus o perfil da Cléo
Pires unicamente, ainda assim, pretende-se com esta pesquisa, falar de todas as
“Cléos”, isto é, de mulheres que sao constantemente vitimas da sociedade quando o
assunto sdo os seus corpos. Demonstrar o poder que as midias sociais tém sobre a
constituicido do corpo das mulheres, como o discurso que ai circula constroi e reflete
uma visao de mundo, pode possibilitar a reflexdo e a compreensao de que o corpo
normal € o corpo real da maioria das pessoas também reais, e ndo o construto
enunciativo que reverbera nas diversas vozes sociais de que ha um ideal a ser
seguido.

Com o intuito de analisar esses enunciados mencionados, serdo utilizados,
como fundamentacgao tedrico-metodoldgica, o dialogismo do Circulo de Bakhtin e as
concepgdes de seus comentadores que, no Brasil, constituem a Analise Dialdgica do
Discurso (ADD). No entanto, torna-se relevante para esta pesquisa ndo somente as
teorias referentes ao dialogismo, mas também as bibliografias ligadas ao estudo
sobre o corpo e a ligagao dele com a sociedade. Logo, pesquisas de areas como a

histdria e sociologia se fazem presentes neste escrito.
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Cremos que os trabalhos cientificos, como este, podem auxiliar para uma
reflexdo social e como ja mencionado, coletiva, oferecendo subsidios, por intermédio
de dados, teorias, analise e referéncias bibliograficas para que a sociedade possa
pensar a respeito desses corpos diversos e reais. Procuramos passar com esta
pesquisa a defesa de corpos diversos e do direito a existéncia de cada sujeito na
igualdade de sua diferenga, bem como de sua especificidade, do direito de dispor de
seu proprio corpo em vez de o ter objetificado por outrem (SOBRAL e GIACOMELLI,
2021, p. 34).

Dito isso e sendo uma das fung¢des da pesquisa cientifica, qual seja a de ser
relevante e, de certa forma, encontrar maneiras de problematizar questdes sociais,
destaca-se, assim, a provavel importancia desta pesquisa, levando em conta a
necessidade de pbér em pauta assuntos concernentes a nogao de um padrao
idealizado, essencialmente, a respeito do corpo das mulheres, principais vitimas da
visdo de mundo que determina o que é ser bonita ou ndo, adequado ou ndo. Para
mais, tendo em vista o interesse com relacdo a area de pesquisa: Texto, Discurso e
Relagbes Sociais, que congrega todo estudo de processos discursivos em sua
organizagdo interna e em seu funcionamento em diferentes praticas sociais,
tenciona-se, com este trabalho, analisar interacbes relativas as tentativas de
normatizacédo dos corpos femininos e as suas consequéncias nas imagens
projetadas. Para isso, entende-se como necessario partir da concepgao bakhtiniana
ja antes citada, de que o(s) outro(s) sempre constituilem) o eu, nem sempre,
entretanto, positivamente, a fim de tentar encontrar respostas as perguntas desta
investigacao realizadas acima, dentre outras que possam surgir.

Para finalizar, expomos a estrutura de apresentagao desta dissertacédo, que
se organiza da seguinte forma: a seguir, o referencial tedrico, em que, junto as
questdes do Circulo de Bakhtin e da ADD, tal como as pesquisas sobre o corpo,
serao destacadas algumas consideragbes mais aprofundadas a respeito das teorias
referentes a constituicdo entre o0s sujeitos, a responsividade e também
responsabilidade de cada ser, ainda no referencial, exibimos reflexdes acerca do
discurso visual para a ADD, seguindo de ponderagdes sobre a definicado de sites de
redes sociais e o funcionamento do Instagram, bem como seu impacto na vida de
seus usuarios, de modo mais sistematizado e com fundamentagdo em pesquisas.
Em seguida, apresenta-se a metodologia, com a explicitagcdo do método de analise

priorizado e do caminho percorrido para alcangar os objetivos de pesquisa
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selecionados. Por fim, sera disposto um exemplo de como se dara a analise,
contendo, pelo menos, duas publicacbes e quatro comentarios realizados nestas, tal
como uma publicagao verbo-visual (video) atribuida aqui como uma resposta da atriz
as criticas direcionadas a ela, a fim de apresentar, mesmo que de forma breve, a

proposta de analise deste trabalho.
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2. REFERENCIAL TEORICO

“Viver significa ocupar uma posi¢cao de valores em cada um
dos aspectos da vida” (BAKHTIN, 1997, p. 202).

Neste capitulo esta disposto uma descricdo e contextualizacdo do corpo como
efeito histérico, discursivo e de poder, seguindo de uma breve conceituacdo das
importantes teorias que abarcam a Analise Dialdgica do Discurso. Ulteriormente,
falaremos mais sobre a constituicdo entre sujeitos, bem como sobre a
responsividade e responsabilidade de cada ser social. Por ultimo, mais dois topicos,
um referente aos estudos concernentes ao discurso visual e, logo apés, finalizando
com pesquisas baseadas nas midias sociais, sites de redes sociais e,

principalmente, o instagram.
2.1 Corpo é Histéria, Discurso e Poder

E um equivoco dizer que os padrdes de beleza s&o imutaveis, ja que, além do
tempo, ha outras variaveis consideraveis que justificam tais mudangas, como, por
exemplo, questdes sociais e culturais. Dessa maneira, neste tdpico, trataremos da
descricao historica e filosofica quanto ao corpo, utilizando teorias referentes as
propostas de Bakhtin e o Circulo, bem como de outros autores, como Deus (2013),
Ribeiro (2020), Le Breton (2007) que realizam essa discussédo para além do plano
discursivo.

Ao investigar a histdria do corpo, encontra-se, normalmente e inicialmente,
estudos sobre a Grécia Antiga. Nessa civilizagdo grega, a beleza era um requisito
bem importante, o corpo bonito era o corpo forte, visto que era admirado pela sua
capacidade atlética. Nessa época, a “nudez era considerada absolutamente normal
pelos jovens homens que disputavam os Jogos Olimpicos sempre nus” (FARHAT,
2008, p. 17). Nesse contexto, as questdes que norteavam o corpo perfeito tinham
relacao direta com os deuses, pois a perfeicdo era vista como criatividade desses
deuses, criado, dessa forma, para ser exibido (DEUS et al., 2013).

Ja na Idade Média, com base em Rodrigues (1999, p. 55), a corporalidade era
valorizada em si, até mesmo porque continha o que hoje chamamos de “espiritual”.
O corpo medieval era visto como indissociavel da alma, mas também como fonte de

pecado, segundo os principios cristdos. O homem medieval era contido, devido a
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presenca da instituicdo religiosa que restringia qualquer manifestagdo que
demonstrava maior preocupacdo com o corpo, contrapondo-se ao homem da Grécia
Antiga, homem esse, que como ja mencionado, cultuava e privilegiava seu corpo.
Além disso, Deus et. al. (2013, p. 5854) também denota outra questao que envolve o

corpo na Ildade Média:

Embora ao pensarmos em idade média fagamos uma mencao as questdes
que envolviam o corpo enquanto fruto do pecado, nessa época também o
homem medieval costumava fazer banquetes, o que era o centro social da
vida naquela época. Nao havia moderagao e tudo o que era consumido era
feito em excesso.

Assim, o corpo na Idade Média, além de ser considerado como fonte de
pecado, também era observado perfeito quando em excesso. Sabe-se, além do ja
dito, que o corpo gordo, nessa época, era ligado a saude. Para as mulheres, por
exemplo, serem gordas significava serem boas reprodutoras, pois teriam filhos
também saudaveis.

Voltando ao modelo de corpo desejado e priorizado na Grécia Antiga, na era
moderna retorna a visdo do corpo belo como sendo aquele que é esbelto. Os
cuidados com relagdo aos seus corpos passaram a ser ainda maiores e os discursos
predominantes eram de que o corpo saudavel e belo, era justamente o corpo magro.
“‘Diante desse cenario, por volta do século XVII comegaram a surgir as ideias de
consumo, aliadas as formas de produgao do sistema capitalista” (DEUS et. al., 2013,
p. 5855).

Segundo Ferreira (2010, p. 191), desde as primeiras décadas do século XX, o
peso € decretado “elemento primordial da beleza feminina”, ou seja, o “ideal” seria
nao ter um corpo tdo magro e, principalmente, nem tdo gordo. O autor ainda afirma
que, nesse século, medidas corporais tornam-se uma marca de beleza e os
concursos de beleza popularizam esse novo padrao estético, fazendo com que as
modelos exibam seus corpos perfeitos propagando a nova silhueta. O indice de
massa corporal, por exemplo, torna-se uma marca dessa nova preocupacao fazendo
com que os padrbes de beleza corporal cada vez mais se ajustem ao novo caodigo.
Somente no século XX, a partir das mudangas culturais, as mulheres conseguiram
conquistar mais emancipacao e independéncia — sendo essa uma importante vitoria
para a classe, entretanto, continuam sendo vitimas de julgamentos incabiveis no que

diz respeito aos seus corpos. Le Breton (2007, p. 10) afirma que:
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A crise de significagdo e de valores que abala a modernidade, a procura
tortuosa e incansavel por novas legitimidades que ainda hoje continuam a
se ocultar, a permanéncia do provisério transformando-se em tempo da
vida, sado, entre outros fatores, os que contribuiram logicamente para
comprovar o enraizamento fisico da condi¢cdo de cada ator. O corpo, lugar
do contato privilegiado com o mundo, esta sob a luz dos holofotes.
Problematica coerente e até inevitavel numa sociedade de tipo individualista
que entra numa zona turbulenta, de confusdo e de obscurecimento das
referéncias incontestaveis e conhece, em conseqliéncia, um retorno maior a
individualidade.

Assim, com base em Rodrigues (2003), a preocupacgao social com o corpo
acaba por tornar o sujeito “individualista”, porque o individuo, de certo modo, acaba
por exteriorizar seus valores, independentemente de quais sejam, desconsiderando,
assim, os sentimentos de seu interlocutor, do “outro”, o que causa uma ideia, isto &,
ilusdo de uma volta a individualidade, quando, na realidade, o corpo deveria ser o
eixo entre o sujeito e o mundo. Ainda, conforme esse autor, ndo possuimos uma
visdo “pura” do nosso préprio corpo, mas somente uma “interpretacao” dele, bem
como dos outros corpos. “Esta interpretacdo ndo € resultado de uma razdo ou
vontade independente e individual, mas de uma “estrutura” complexa de relagdes
mutuas entre as pessoas e as institui¢des. [...] O sujeito ndo €, definitivamente, dono
da sua propria casa” (RODRIGUES, 2003, p.122).

Essa visdo apresentada por Rodrigues, da existéncia corporal pensada
historicamente e socialmente, vai ao encontro da afirmagédo de Sobral (2009, p. 57),
de que “um sujeito s6 se vé como tal no ‘espelho’ da visdo de outros sujeitos, que
por sua vez precisam uns dos outros com esse mesmo fim”. Isso reforca a ideia de
que, ao ter o seu corpo como holofote, como fonte de criticas e opinides, o sujeito
realmente deixa de ser “0 dono da sua propria casa”, isto €, do seu préprio corpo.

A interrelacao eu-outro é central na teoria do Circulo, e Bakhtin teoriza sobre
como O eu vive seu proprio aspecto fisico e como vive o aspecto fisico do outro,
destacando que n&o € possivel ao sujeito ter consciéncia dos componentes

expressivos do corpo humano:

meu aspecto fisico, a expressividade do meu corpo, sdo vividos por mim
internamente; € somente como fragmentos dispares, ligados a minha
percepcao interna, que minha exterioridade é captada no campo das minhas
sensacgdes externas e, acima de tudo, no campo da minha visdo; mas essas
sensacgdes externas ndo representam a minha ultima instadncia, mesmo
quando me acontece perguntar-me se trata realmente de meu proéprio corpo,
e a resposta s6 me é fornecida por minha percepgédo interna que assegura
também a unidade das imagens fragmentarias que tenho da minha
expressividade externa e as traduz em linguagem interna (BAKHTIN, 1997,
p. 48).
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Para Bakhtin, o sujeito s6 possui acesso ao seu aspecto fisico por intermédio
de sua percepcao interna. O individuo pode tentar imaginar sua propria imagem
externa, mas isso ocorrera por meio da imagem interna que ele tem dele mesmo
(BAKHTIN, 1997, p. 31). No entanto, nesse processo de “autoconhecimento”,
torna-se indispensavel a participagdo do “outro”, visto que ‘o homem tem uma
necessidade estética absoluta do outro” (BAKHTIN, 1997, p. 56). Logo:

O corpo do outro € um corpo exterior e seu valor, que atualizo de modo
intuitivo visual, me é dado de maneira totalmente imediata. [...] Minhas
relacdes emotivo-volitivas com o corpo exterior do outro sdo imediatas, e é
apenas numa relagdo com o outro que vivo de maneira imediata a beleza do
corpo humano, ou seja, esse corpo comega a viver para mim em um nivel
de valores totalmente diferentes, inacessiveis a percepgao interna e a visao
fragmentaria que tenho de mim mesmo. Apenas o outro é encarnado para
mim em termos de valores e de estética. A esse respeito, o corpo ndo é algo
que baste a si mesmo, tem necessidade do outro, de outro que o reconheca
e Ihe proporcione sua forma. Apenas o corpo interior — a carne pesada — é
dado ao homem, o corpo exterior do outro é apenas pré-dado e deve ser
objeto de uma atividade criadora (BAKHTIN, 1997, p. 70).

Dessa maneira, quem confere valoragao ao corpo do “eu” é o “outro”. O corpo
desse sujeito ndo tem valor para ele mesmo, ou seja, ele ndo pode se posicionar
axiologicamente sobre seu corpo, segundo Teixeira (2019). A mesma autora ainda
destaca que, na teoria bakhtiniana, o corpo, na verdade, € um aparato ideoldgico e
como ideoldgico sé se constitui na relagdo entre consciéncias nao-coincidentes.
Além disso, ela afirma que o outro é imprescindivel em sua constituicdo e que é
apenas por meio deles que nos constituimos e somos no mundo. Logo, nao
existimos sem o outro (sequer temos ideia de como somos sem ele). Sé o outro
pode conferir o acabamento possivel, pode, dessa maneira, ver-nos em nossa
totalidade, de sua posicdo exotdpica. Sendo assim, na filosofia bakhtiniana, “na
construgcao de nossa relagcdo com o corpo ha a primazia de dois elementos: da
liberdade e do outro. Apenas por meio deles, temos consciéncia de quem somos e
de como somos num movimento sem fim, inconcluso, infinito” (TEIXEIRA, 2019, p.
52).

Visto isso, o olhar do outro sob o corpo do “eu” acarreta o reconhecimento de
si pelos olhos alheios, seguindo a concepcao de Bakhtin, que somos sempre
constituidos no mundo pelo outro.

Apesar de tamanha relevancia que é atribuida ao corpo por Bakhtin, “corpo
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como receptaculo”, ainda assim, a existéncia corporal € pensada como uma matéria
indiferente, como um simples suporte material para o sujeito, um objeto a disposigao
que pode ser melhorado de acordo com as expectativas do seu dono, e com isso,
atender as exigéncias do mundo social (FERREIRA, 2006, p.131). Levando em
conta a historia sobre o corpo contada aqui, percebemos que o fisico sempre foi
fonte de preocupacéao para os individuos, mesmo que nio percebam, o outro sempre
esta presente na sua definicdo de “eu”:

Segundo Ribeiro (2020, p. 30), no século XXI, o corpo, que antes fora
desprezado e silenciado, visto, até mesmo, como fonte de pecado, toma o poder
conferido a ele e volta a ser protagonista de si mesmo. Sendo o corpo visto também
como poder, pensa-se que, apesar da constituicdo que ha entre os individuos, ha,
também, um certo dominio de cada um sobre o seu corpo, mesmo que ilusorio,
posto que todas as decisbes tomadas concernentes aos NnosSsos COrpos, sao
consequéncias sociais: grupo social, esfera predominante, questdes temporais,
atividades profissionais, entre outros elementos.

Foucault também destaca o corpo como expressdo de poderes e saberes,
mas, para além disso, revela que na sua perspectiva a alma € “efeito e instrumento
de uma anatomia politica: a alma, prisdo do corpo" (FOUCAULT, 1996, p. 30); logo,

para o filésofo:

ndo se deveria dizer que a alma € uma ilusdo, ou um efeito ideolégico, mas
afirmar que ela existe, que tem uma realidade, que ¢é produzida
permanentemente, em torno, na superficie, no interior do corpo pelo
funcionamento de um poder que se exerce sobre os que sdo punidos de
uma maneira geral sobre os que sao vigiados, treinados e corrigidos, sobre
os loucos, as criangas, 0s escolares, os colonizados, sobre os que séao
fixados a um aparelho de produgéo e controlados durante toda a existéncia.
Realidade historica dessa alma, que, diferentemente da alma representada
pela teologia cristd, ndo nasce faltosa e merecedora de castigo, mas nasce
antes de procedimentos de punigéo, de vigilancia, de castigo e de coacgao.
Esta alma real e incorpérea ndo é absolutamente substancia; € o elemento
onde se articulam os efeitos de um certo tipo de poder e a referéncia de um
saber, a engrenagem pela qual as relagdes de poder dao lugar a um saber
possivel, e o saber reconduz e reforca os efeitos de poder. Sobre essa
realidade-referéncia, varios conceitos foram construidos e campos de
analise foram demarcados: psique, subjetividade, personalidade,
consciéncia, etc.; sobre ela técnicas e discursos cientificos foram edificados;
a partir dela, valorizaram-se as reivindicagdes morais do humanismo. Mas
ndo devemos nos enganar: a alma, ilusdo dos tedlogos, nado foi substituida
por um homem real, objeto de saber, de reflexao filoséfica ou de intervengao
técnica. O homem de que nos falam e que nos convidam a liberar ja € em si
mesmo o efeito de uma sujeigdo bem mais profunda que ele. Uma alma o
habita e o leva a existéncia, que € ela mesma uma pega no dominio
exercido pelo poder sobre o corpo. (FOUCAULT, 1996, p. 31-32)
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Assim, entende-se a alma como “o correlativo atual de uma certa tecnologia
do poder sobre o corpo" (FOUCAULT, 1996, p. 31). Desse modo, para o filésofo, a
alma desenvolve diversos discursos, saberes etc, o0s quais somente sao
materializados pelo corpo, questao importante neste escrito.

Referente a esse poder aqui ressaltado, Foucault ressalta que

intervém materialmente, atingindo a realidade mais concreta dos individuos
- 0 Seu corpo - e que se situa ao nivel do proprio corpo social, e nao acima
dele, penetrando na vida cotidiana e por isso podendo ser caracterizado
como micro-poder ou sub-poder (MACHADO, 1979, p. xii).

Ao considerar o poder como aquilo que atua sobre o corpo, é possivel refletir
a respeito de que forma o corpo sofre com esse poder sobre ele. Uma das questdes
primarias vem a ser a pressao atribuida pela sociedade no que tange a
produtividade, tal como a relevancia do nosso corpo: ele € instrumento de trabalho,
logo, € imprescindivel usa-lo como fonte de sustento; no discurso religioso, o mais
admiravel é o corpo “puro”, aquele que é intocado, inocente e coberto; as restricoes
referentes a sexualidade. Dito isso, apesar do pensamento ilusério de poder mantido
por cada individuo no tocante ao seu corpo, “sua casa”, todas essas atribuicoes e
pressdes sociais concernentes ao corpo demonstram que o “outro” também possui
esse poder sobre a morada' do “eu”. Nessa perspectiva, vemos que o corpo esta
“diretamente mergulhado num campo politico; as relagées de poder tém alcance
imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a
trabalhos, obrigam-no a cerimdnias, exigem-lhe sinais” (FOUCAULT, 1996, p. 28) e,
para mais, como mencionado, requerem dele constante produtividade.

Para além de outras questdes, o corpo € também um agente das diferengas
sociais e, sendo “cultivado sob a moral da boa forma, surge como marca indicativa
de certa virtude superior daquele que o possui. Um corpo coberto de signos distintos
que, mesmo nu, exalta e torna visiveis as diferengas entre grupos sociais”
(GOLDENBERG, 2002, p. 10). Logo, infere-se que, na sociedade moderna, o corpo
também acaba por adquirir um valor simbdélico, na medida em que ele também é um

identificador de classe social.

" Morada e casa s&o vistas aqui como sinénimos de “corpo”.
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De acordo com Deus (2013, p. 5252-5865), o corpo tem sua construgao nos
diversos discursos e variados contextos nos quais esteve em evidéncia. Assim
sendo, compreende-se que o0 corpo adquire diversos sentidos de acordo com o que
a cultura e a fase histérica determinam. Com base em Ferreira (2006, p.45), “o corpo
€ socialmente construido e nele se materializa a relagdo sujeito x sociedade”, ou
seja, ha, dessa forma, uma constante constituicio em sociedade com relagdo aos
sentidos construidos sobre o corpo, uma arena onde sao postos e, até mesmo
disputados, os conflitos de ideias e nogdes do eu/outro, fazendo com que cada ser,
na sua individualidade, acabe considerando ndo somente seu ideal sobre o corpo,
passando a ponderar, também, a visdo do outro sobre ele.

Sobral e Giacomelli (2021, p. 24) afirmam que, para Bakhtin, a importancia do
outro quanto ao corpo do eu é vital, visto que o fildsofo mostra que a visdo de meu
corpo exterior vem, em larga medida, do modo como os outros o veem e me dizem
ou mostram, desde o inicio de minha vivéncia interior. Apontam, assim, que “a
beleza do corpo é sempre a beleza do corpo do outro, uma vez que nao posso ver a
beleza de meu proprio corpo a nao ser projetada pelos olhos do outro” (ibid., p. 26).
Dessa maneira, destaca-se o fato de que o corpo € singular, entretanto, também
visto e avaliado no coletivo, bem como pelo outro, o que nos faz pensar que assim
deve ser também pensados esses questionamentos: coletivamente, a fim de tentar
resolver os problemas que esses padrdes causam.

Ribeiro também afirma que corpo é discurso e cita Foucault para reafirmar

seu pensamento:

O corpo [é] superficie de inscricdo dos acontecimentos (enquanto a
linguagem os marca e as ideias os dissolvem), lugar de dissociagdo do eu
(que supde a quimera de uma unidade substancial, volume em perpétua
pulverizagdo. A genealogia, como analise da proveniéncia, esta portanto no
ponto de articulagdo do corpo com a histéria. Ela deve mostrar o corpo
inteiramente marcado de histéria e a histéria arruinando o corpo”.
(FOUCAULT, 1998a, p.22 apud RIBEIRO, 2020, p. 31)

Isso remete diretamente ao que a Linguistica propde: o ser humano como
constituido na e pela linguagem. Sendo assim, a nogao de que o corpo € discurso
parece-nos valida, uma vez que ele também faz parte das interagdes sociais, sendo
legitimamente expresso nas diferentes esferas de atividade humana, ou seja, a visdo
do corpo como discurso € o mesmo que o observar como tendo um papel mais ativo,
retomando, dessa forma, a concepgao de “corpo como poder”’. Pensando nisso, 0

corpo, desse modo, seria um espago de contestagdes, onde diversas lutas que
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afloram do exterior se fundem no interior do sujeito, encontrando-se atrelado a
outros individuos, instaurando-se nesses corpos valores, limitagdes, opressoes etc.
(RIBEIRO, 2020).

Para além disso, é possivel citar a filosofa Young (1980):

Uma parte essencial da situacdo de ser mulher é viver a possibilidade
sempre presente de que a pessoa seja considerada como um mero corpo,
como forma e carne que se apresenta como o objeto potencial das
intencbes e manipulagdes de outro sujeito, e ndo como uma manifestagao
viva de acgéo e intencdo (YOUNG, 1980, p. 153-154, tradugéo nossa.)

Essa defesa feita por Young, no que tange as discussdes acerca do género,
mostra que as mulheres, em toda sua vida, vivem suas experiéncias situadas no
mundo tanto como sujeito quanto como objeto. Seriam sujeitos referindo-se a sua
vivéncia, que, no entanto, tém seus corpos anulados como existéncia real, passando
a serem vistas, pela sociedade patriarcal como meros objetos. Beauvoir, em O
Segundo Sexo, relata a histéria de uma menina de 13 anos que, ao ser alvo de
comentarios sobre seu corpo por parte de um homem, “sente que o corpo lhe
escapa, ndo € mais a expressao clara de sua individualidade” (BEAUVOIR, Vol. I,
2016, p. 54). Logo, ela percebe que nao é vista como sujeito, como mulher, mas em
detrimento disso, é considerada um objeto, um pedaco de carne.

Esses olhares e invasbes unicamente acerca dos corpos femininos
representam a sociedade patriarcal na qual o corpo feminino é visto sempre em
segundo plano se comparado ao corpo do homem. Essa invisibilidade ou, neste
caso, desrespeito social e ideoldgico do corpo feminino causaria sua objetificagao e,
por consequéncia, se torna alvo de violéncia, do discurso de 6dio, do aniquilamento
e afins. Pensando nisso, toda essa visao a respeito dos corpos femininos acaba, de
certo modo, modificando a relagdo da mulher com seu proprio corpo. O outro,
enquanto inferioriza o corpo dessa mulher, a faz, na maioria das vezes, recusa-lo,
negando, assim, a sua liberdade de ser. Assim sendo, € possivel pensar no corpo,
enquanto discurso social, histérico e ideoldgico refletindo questdes de poder, como
importante para compreendermos como se constréi a situagdo da mulher na
sociedade, tendo em vista os seus “outros”.

Essa questdo, bem como as demais vistas anteriormente, s&o importantes
para o entendimento da discussao sobre a constituicdo negativa que se da no que

tange ao corpo feminino, como vem sendo realizada nesta investigagao. Ou seja,
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buscamos na relagcdo com o outro, tal como pensada pelo Circulo de Bakhtin,

entender, a partir da analise, como se da a constituicdo do eu sob um viés negativo.

2.2 Entre encontros e pesquisas, nasce Bakhtin e “seu Circulo”

Este tdpico, vinculado ao referencial tedrico, contempla uma breve descricéo
acerca da histéria de Bakhtin ou mais especificamente sobre o que denominam
como “Circulo de Bakhtin”. Procurando apresentar aqui uma pesquisa com base em
fontes confiaveis e aprovadas por muitos comentadores da ADD, escolhemos, entre
outros escritos, como elemento primordial para esse objetivo o livro de Katerina
Clark e Michael Holquist, chamado “Mikhail Bakhtin” (1998), uma importante
biografia no que concerne aos acontecimentos que envolveram o filésofo, sua teoria,
sua época e os circulos dos quais participou, questdes essas que serao brevemente
descritas aqui.

Mikhail Mikhailovich Bakhtin, mais conhecido como Mikhail Bakhtin, nasceu
em 1895, em Orel (Russia) e foi um pensador e filésofo, além de tedrico de artes e
cultura da Europa. Considerado um dos maiores estudiosos da linguagem humana,
apresenta em suas obras temas inovadores, temas esses que influenciaram diversos
pensadores, estando presente em estudos de areas como a psicologia, filosofia,
histoéria, literatura, entre outras. Bakhtin ndo se considerava um teodrico da literatura,
o termo que julgava mais préximo daquilo que estava tentando fazer era o de
antropologia filoséfica (CLARK; HOLQUIST, 1998, p. 31).

Conforme os autores recém citados (1998, p. 36), o que distingue Bakhtin dos
demais tedricos € a sua invencao de uma filosofia da linguagem que tem aplicagéo
imediata ndo so® na linguistica e na estilistica, mas também na maioria das
preocupagdes prementes da vida cotidiana. Ela é, com efeito, uma filologia
existencialista. Além disso, a caracteristica fundamental do pensamento de Bakhtin é
a sua tentativa de compreender os complexos fatores que tornam possivel o dialogo.

Com base em Pires (2002, p. 36), além de tudo isso, Bakhtin foi

[...] precursor do que, muitas décadas depois, Berman (1982) nomeou
de humanismo moderno, o pensador russo considerava a relagao
socio-histérica e dialdégica entre sujeitos o cerne do processo de
constituicdo do discurso, priorizando a intersubjetividade em detrimento a
representacao objetiva da realidade.
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Visto isso, Mikhail dedicou a vida a definicdo de nogdes e conceitos de analise
da linguagem, isso baseado em discursos cotidianos, artisticos, filosdficos,
cientificos e institucionais. Dito isso, evidencia-se que o autor se tornou um dos mais
destacados entre diversos dos estudiosos preocupados com as formas de estudar a
linguagem.

Apo6s se formar na Faculdade de Historia, Filologia e Filosofia da Universidade
de Novorossia (Odessa), Bakhtin se dirigiu para Nevel, em 1918, exatamente no

periodo da Revolugédo Russa. No entanto,

a Revolugdo, ndo obstante, exerceu grande impacto sobre o
desenvolvimento intelectual de Bakhtin. [...] Durante dois anos, em Nevel,
lecionou no que era de fato um ginasio e trabalhou como cabeca do
presidium do conselho da escola. Envolveu- se também com um circulo
filoséfico que, em termos de estimulagao e vinculagdes, preencheu a lacuna
deixada pelo irm&o. A partir das discussdes deste grupo, Bakhtin formulou
0s conceitos e as preocupacdes que haveriam de lhe dominar o
pensamento para o testa de sua vida (CLARK; HOLQUIST, 1998, p. 64).

Nevel ndo era um lugar conhecido como sendo auspicioso para ser um centro
intelectual. Entretanto, era neste lugar, mesmo que pouco promissor, que
aconteciam as reunides de intelectuais, mais precisamente em 1918. Vale destacar
que os membros desse grupo tinham em comum uma paixao pela filosofia e pelo
debate de ideias. Entre tais estudiosos, participavam dessas reunides Vladimir
Zinoviévitch Ruguévitch, Valentin Nikolaiévitch Volochinov e Boris Mikhaildvitch
Zubakin. Ja o segundo grupo de amigos no circulo de Nevel compreendia Bakhtin,
Lev Vasiliévitch Pumpianski e Maria Veniaminovna ludina, sendo o amigo mais
proximo de Bakhtin, Matvei Isaiévitch Kagan.

Dessa maneira, como é de conhecimento de muitos estudiosos desse filésofo,
em 1919, Bakhtin fazia parte do grupo de intelectuais ja mencionados, grupo que, ao
se reunirem em diversos estabelecimentos, normalmente, mais informais e nao
institucionais, um tempo depois (até os tempos atuais) fazem parte do que é

denominado hoje como “Circulo de Bakhtin”. O Circulo de Bakhtin € conhecido como

um circulo multidisciplinar de estudos, integrado por filésofos, poetas,
cientistas, criticos de arte e literatura, escritores e musicos que discutiam as
questdes relevantes para as ciéncias sociais, norteados pela concepgao de
que a linguagem nao deveria ser somente um objeto de estudo da ciéncia
linguistica, mas deveria ser vista como uma realidade definidora da prépria
condicdo humana. O Circulo de Bakhtin teve uma intensa producéo escrita
entre 1920 e 1929, a partir dai, com os expurgos politicos, varios membros
do circulo desapareceram e Bakhtin passou a trabalhar sozinho e em
siléncio, ele mesmo exilado na Sibéria (PIRES, 2002, p. 36).
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Com base nesta citagao, referente a como se conceitua o “Circulo de Bakhtin
atualmente, nos parece relevante também expor o que é dito pelos biégrafos

supracitados:

O circulo de Bakhtin ndo formava nenhuma em nenhum sentido uma
organizacdo fixa. Constituiam simplesmente um grupo de amigos que
gostava de encontrar-se e debater idéias e que tinham interesses filoséficos
em comum. As vezes reuniam-se todos, porém outras vezes apareciam
apenas dois ou trés para discutir uma determinada obra em particular. Em
geral, alguém do grupo preparava uma breve sinopse ou uma resenha de
um texto filosofico e lia o trabalho para os outros como base das
discussoes. [...] De vez em quando, um dos participantes dava uma série de
palestras aos demais (CLARK; HOLQUIST, 1998, p. 126).

Ao regressar a Leningrado, em 1924, onde era desconhecido, pelo menos,
até 1920, pela maioria dos circulos intelectuais, passou a participar de maneira a
desempenhar um relevante papel em seu circulo particular que era bem maior que o
anterior. Esse circulo tinha como nucleo principal os veteranos de Nevel e Vitebsk, -
outra cidade na qual Bakhtin e diversos outros membros do circulo residiram antes
de ir a Leningrado- sendo eles Pumpianski, Solertinski, Volochinov, Miedviédiev e
ludina, conquistando um certo numero de novos participantes, o que estendeu o
ambito de seus intelectuais, tal como profissionais (CLARK; HOLQUIST, 1998, p.
123).

Bakhtin morreu as duas horas da madrugada de 7 de margo de 1975, em
Moscou, deixando seus principais trabalhos que foram traduzidos e receberam
grande notoriedade no Ocidente, fazendo do autor um dos mais lidos pensadores
russos. Tendo isso em vista, as mais relevantes obras de Mikhail Bakhtin sao:

” 13 LE 11

“Freudismo”, “Marxismo e Filosofia da Linguagem”, “Géneros do Discurso”, “Estética
da Criacao Verbal”, “Problemas da poética de Dostoiévski’ e “Questdes de Literatura
e Estética”, todas com edigdes em portugués. O que nos mostra algo que foi dito
pelo préprio fildsofo e pode e deve ser interpretado, para além da teoria aqui: “Nada
€ absolutamente morto: o sentido de cada coisa tera sua festa de renascimento”

(BAKHTIN, 1974).

2.3 Andlise Dialégica do Discurso: Breves Conceitos

Nao ha discussdes com base na Analise Dialogica do Discurso que nao inicie

com a questao tedrica basilar dessa area: as chamadas relagées dialogicas. Desse
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modo, na presente pesquisa nao sera diferente, levando em consideracido a
relevancia que esse fendbmeno tem na ADD.

A comecar pela obra de Bakhtin denominada como “Problemas da Poética de
Dostoiévski”, entendemos, num primeiro momento, que as relagdes dialdégicas — um
fendbmeno muito mais amplo do que as relagbes entre as réplicas do dialogo
expresso composicionalmente — sdo, na verdade, “um fenbmeno quase universal,
que penetra toda a linguagem humana e todas as relagdes e manifestagcoes da vida
humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia” (BAKHTIN, 1997, p. LVI).

Desse modo, vemos que as relagdes dialdgicas sao também as relagdes de
sentidos, as quais sao estabelecidas pelos enunciados - termo do qual, no decorrer
deste escrito, sera melhor explicitado - no processo de comunicagao realizado por
falantes. “As relagdes dialdgicas sao relacdes (de sentidos) entre toda espécie de
enunciados na comunicagao discursiva. Dois enunciados, quaisquer que sejam, se
confrontados no plano do sentido, acabam em relag&o dialogica” (BAKHTIN, 2016, p.
92). Logo, se sao e se dao pelas relagdes de sentidos, ndo ha maneira de atribuir

relagdes dialdgicas no plano da linguagem meramente linguistico, isto €, na

[...] linguagem, enquanto objeto da linglistica, ndo ha nem pode haver
quaisquer relagdes dialdgicas: estas sdo impossiveis entre os elementos no
sistema da lingua (por exemplo, entre as palavras no dicionario, entre os
morfemas, etc.) ou entre os elementos do “texto” num enfoque
rigorosamente linguistico deste. Elas tampouco podem existir entre as
unidades de um nivel nem entre as unidades de diversos niveis. Nado podem
existir, evidentemente, entre as unidades sintaticas, por exemplo, entre as
oracdes vistas de uma perspectiva rigorosamente linguistica.

Nao pode haver relagdes dialdgicas tampouco entre os textos, vistos
também sob uma perspectiva rigorosamente linglistica. Qualquer confronto
puramente linglistico ou grupamento de quaisquer textos abstrai
forcosamente todas as relagdes dialégicas entre eles enquanto enunciados
integrais (BAKHTIN, 1997, p. CCXI).

Sendo, entdo, as relagbes dialdgicas extralinguisticas, sabe-se que sé é
possivel identifica-las em elementos signicos, sejam eles verbais ou, até mesmo,
visuais. Ainda, essas relagdes sao irredutiveis no que tange as relagdes ldgicas ou
concreto-seménticas. Devem materializar-se na linguagem, tornar-se discursos,
enunciados, “converter-se em posicoes de diferentes sujeitos expressas na
linguagem para que entre eles possam surgir relagcdes dialégicas” (BAKHTIN, 1997,
p. CCXII).

Partindo, neste momento para a elucidacdo dos conceitos considerados como
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mais importantes da ADD e, principalmente, para este trabalho, entendemos que, de
acordo com Sobral e Giacomelli (2016, p. 1078), o discurso € uma unidade de
analise que possui uma materialidade, o texto, falado ou escrito, que usa a lingua.
Sendo assim, o discurso s é entendido se soubermos, além do texto, quem usa a
lingua para se dirigir a quem: o contexto, momento, local, interlocutores e suas
relagdes sociais, ambiente etc. Baseado nessas consideracbes do Circulo de
Bakhtin, relativas ao discurso, entende-se que, para analisar um determinado
enunciado, é indispensavel considerar diversos fatores que acarretam a forma de
pensar e se expressar do individuo em questao.

Para Bakhtin, diferente da frase, considerada a unidade da lingua, o
enunciado € a unidade da linguagem, a lingua em uso, ja que os interlocutores
interagem verbalmente por meio de enunciados concretos. Logo, eles séao usados
pelos sujeitos na interacdo, que € a base das relagbes dialdgicas (SOBRAL;
GIACOMELLLI, 2016, p. 1077). Assim,

para a ADD, todo enunciado produzido dialoga com outros enunciados ja
ditos antes dele, tentando até mesmo responder a enunciados que nao
foram ditos, o que também é um dialogo Esse dialogo pode acontecer de
modo direto (por exemplo, quando o locutor usa uma frase de outro
enunciado como em “Liberdade com responsabilidade”) ou indireto (quando,
por exemplo, o locutor fala de algo que outro enunciado falou: “Todo regime
de liberdade exige responsabilidade”) (Idem, 2016, p. 1079).

Tal concepcgao é vista como necessaria, posto que a teoria em que a atual
pesquisa se embasa, reune todos esses conceitos, a fim de analisar os sentidos em
textos concretos, sejam eles orais ou escritos, percebidos e produzidos nas muitas
esferas de atividades humana, investigando-os a partir das relagdes dialégicas, ou
seja, relagdes de sentidos que ocorrem entre inumeros enunciados na comunicagao

discursiva. Entdo,

falar, enunciar, é, desse modo, um ato que cria uma ligagao entre o sistema
linguistico e o sistema concreto de relagbes sociais, que chegam a nossa
consciéncia por meio dos enunciados, dos discursos. No enunciado, 0s
sentidos s6 sao compreensiveis se levarmos em conta a negociagédo
permanente entre os seres humanos em sociedade por meio de suas
atuagdes, verbais e outras. [...] . Os sentidos nascem também da atitude da
pessoa a quem se fala e da relacdo que ela mantém com o locutor, podendo
surgir, muitas vezes, sentidos que ndo sdo exatamente aqueles que o
locutor pretendia propor, nem aqueles que o interlocutor propds, mas
sentidos criados e tornados comuns na e pela proépria interagdo. (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2018, p. 309).

Ha uma negociagcdo permanente entre os interlocutores, que se esforcam
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para propor uns aos outros — e por vezes de impor — os sentidos que pretendem,
em seu projeto enunciativo, isto €, dando ao que é dito sentidos que podem ser
aceitos quase inteiramente ou quase inteiramente rejeitados, passando por todas as
variagbes intermediarias (SOBRAL; GIACOMELLI, 2018). Essa construcdo de
sentidos, aceita ou rejeitada, também pode n&do ser bem interpretada pelo
interlocutor, dependendo de quem for, entretanto, isso n&o o aluna como sujeito,
bem como, ndo anula a interagdo, posto que, novos sentidos podem vir a ser
construidos por meio de outros precedentes.

A partir desses pressupostos, chegamos ao sentido, visto que a interagéo é a
propria base, raiz e fundamento do sentido, porque € nela que acontece a relacao
entre sujeitos, e é da interlocu¢ado que vem o sentido (SOBRAL; GIACOMELLI, 2016,

p. 1082). Sobre o sentido, entendemos, com base em Santos que

a producédo de sentidos na leitura esta atrelada aos conceitos de dialogismo
e alteridade e responsividade. Dialogismo e alteridade fazem-se presentes
no momento da producgdo do texto escrito: quando o autor escreve, leva em
consideragao o papel social do outro, a voz precedente do outro ecoa no
enunciado do autor e na recepgdo do enunciado, uma vez que O
ouvinte/leitor € um participante ativo na comunicagédo discursiva. Assim, o
carater dialoégico e responsivo do enunciado influencia o processo de
producao de sentidos na medida em que o autor utiliza palavras alheias e
antecedentes as suas e antecipa a resposta do leitor. Assim, [...] o leitor
resgata os sentidos ja produzidos, estabelece com eles inUmeras relagdes e
modela respostas antecipadas. (SANTOS, 2014, p. 84)

Nessa perspectiva, compreendemos que o outro (ouvinte/leitor) possui um
importante papel na construgcado de sentidos, pois, o locutor, no processo de criagcao
de seu texto, leva em conta seu interlocutor, é influenciado pelo contexto de
produgdo, momento histérico, lugar etc. Tendo em vista essa dinamica, novos
sentidos s&o constituidos, ja que, em meio a essa compreensao responsiva ativa,
envolve, desse modo, a participagdo de ambos os sujeitos na reconstrugdo de
sentidos, seja com os futuros leitores ou com o préprio autor.

Outra importante reflexdo que é tratada pela ADD, refere-se aos géneros do
discurso. Conforme é abordado no livro de Bakhtin, denominado “Os géneros do
discurso”, esses sao os tipos relativamente estaveis de enunciados elaborados em
cada campo de utilizagdo da lingua (BAKHTIN, 2016, p. 12). Para o filésofo russo,
mesmo que O sujeito ndo perceba, ou os reconhegam, esses géneros estao
presentes nas diferentes esferas de comunicagdo, sendo determinados, inclusive,

sécio-historicamente. Com base na leitura do livro supracitado, entende-se que sé
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nos comunicamos por intermédio de géneros do discurso. Logo, todo e qualquer
evento de fala é discursivo e se manifesta a partir de algum género, mobilizando
textos para isso, bem como “todo evento de fala ocorre no ambito de uma pratica
discursiva, e toda pratica discursiva é uma pratica social, mesmo quando o sujeito
fala ou pensa sozinho” (SOBRAL; GIACOMELLI, p. 49).

Ainda, para a ADD, todo enunciado produzido dialoga com outros enunciados
ja ditos antes dele. Por isso, todo falar é dialégico, todo enunciado é repleto de
variadas atitudes responsivas a outros enunciados proferidos em diferentes campos
de circulagdo da linguagem. Assim, € pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com os quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicagao
discursiva e deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados
precedentes de um determinado campo (BAKHTIN, 2016).

O Circulo de Bakhtin ndo admite o pensamento que toma a linguagem
simplesmente como um instrumento de comunicagao, fazendo, desse modo, criticas
as concepgdes que colocam a natureza comunicativa da lingua em segundo plano
(MOLON & VIANNA, 2012, p. 147). Segundo Molon e Vianna, o que ¢é afirmado pelo

circulo é que

[...] a comunicagao, tomada como a materializagao, a realizagdo concreta da
interagdo verbal/discursiva, € a matriz geradora da linguagem, é a realidade
fundamental da lingua, conforme ja citado anteriormente. A comunicagao
aqui ndo é a compreensao de comunicar algo a alguém pois se assim fosse
se aproximaria da compreensao da teoria da expressao que Bakhtin criticou,
pois suporia inevitavelmente “um certo dualismo entre o que é interior e o
que é exterior, com primazia explicita do conteldo interior, ja que todo ato
de objetivacdo (expressdo) procede do interior para o exterior”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p.115). O Circulo de Bakhtin toma a
comunicagao como realizagao concreta da interagao verbal porque entende
que toda palavra procede de alguém e se dirige para alguém; toda palavra
“serve de expressdo a um em relagdo ao outro” (2009, p.117). Ou seja, a
comunicagao, por esse entendimento, ndo é a expressdo de algo
(pré-existente, interior) por alguém a alguém por meio de palavras — o que a
caracterizaria como um mero instrumento. A comunicagédo, tomada como
realidade fundamental da lingua, é justamente o processo de expressar-se
em relagdo ao outro, e ndo simplesmente para o outro. E esse em relagéo,
pelo qual o eu so existe em relagao ao outro, e s6 assim pode se expressar,
que configura a dindmica da interacdo verbal/discursiva. (MOLON &
VIANNA, 2012, p. 147-148)

Logo, entende-se que a linguagem é compreendida como um fenémeno
construido na interacdo com o outro e com o mundo externo, existindo, dessa forma,
sempre um “outro” no entremeio, sendo também sempre inseparavel de seu

conteudo ideoldgico, pois,
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na realidade, nunca pronunciamos ou ouvimos palavras, mas ouvimos
verdade ou mentira, algo bom ou mal, relevante ou irrelevante, agradavel ou
desagradavel e assim por diante. A palavra esta sempre repleta de
contetdo e de significagdo ideoldgica ou cotidiana. E apenas essa palavra
que compreendemos e respondemos, que nos atinge por meio da ideologia
ou do cotidiano (VOLOCHINOV, 2017, p. 181).

Volochinov, em seu livro denominado ¢ Qué es el lenguaje?? (1993), relaciona
ideologia e linguagem, entendendo por ideologia “a totalidade das reflexdes e
interpretacdes da realidade social e natural que acontecem no cérebro do homem,
materializadas por meio de palavras, desenhos, diagramas ou outras formas
signicas”. Com base nesse conceito, compreende-se os fendbmenos ideoldgicos
como algo que nao se pode reduzir apenas as particularidades da consciéncia, ja

que eles possuem uma realidade signica. Logo, tudo

[...] o que é ideolodgico possui uma significagao: ele representa e substitui
algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde nao ha signo
também n&o ha ideologia. Pode-se dizer que um corpo fisico equivale a si
préprio: ele ndo coincide inteiramente com a sua realidade Unica e natural.
Nesse caso, ndo temos como falar de ideologia. (VOLOCHINOV, 2017, p.
92)

Enquanto o estruturalismo linguistico defende a arbitrariedade® do signo
linguistico, a ADD considera que a arbitrariedade nao existe no signo ideolégico.
Para tanto, “ele ira adquirir uma significacdo que ultrapassa os limites da sua
existéncia particular” (Ibid., 2017, p. 93). Ponzio (2008, p. 112-115) enfatiza que, “no
signo ideologico esta sempre presente uma ‘acentuagao valorativa’, que faz com que
0 mesmo nao seja simplesmente expressao de uma ‘ideia’, mas a expressao de uma
tomada de posicao determinada, de uma praxis concreta”.

Ja a palavra tem um poder devastador e ao mesmo tempo transformador nas
interagdes sociais. Segundo Volochinov (2017), € no fluxo da interagéo verbal que a
palavra se transforma e ganha diferentes significados, conforme o contexto em que
surge. E sua realizagao como signo ideologico esta no proprio carater dinamico da
realidade dialdgica das interagcbes sociais, sendo a palavra uma arena onde se

confrontam os valores sociais contraditorios. De acordo com o autor:

20 que é linguagem? (trad. nossa).

3 Para a linguistica saussuriana, a relagdo que une o significado ao significante € marcada pela
arbitrariedade. De forma geral, pode-se dizer que o signo linguistico é arbitrario por ser uma
convengao social reconhecida pelos falantes de determinada lingua (SAUSSURE, 2006).
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[...] as palavras sdo tecidas a partir de uma multidao de fios ideolégicos e
servem de trama a todas as relagcdes sociais em todos os dominios. E,
portanto, claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de
todas as transformacgdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam,
que ainda ndo tomaram forma, que ainda n&o abriram caminho para
sistemas ideoldgicos estruturados e bem formados. (VOLOCHINOQV, 2017,
p. 41)

Para Bakhtin, tudo significa. O ponto de vista bakhtiniano é que eu posso
significar o que eu digo, entretanto, s6 indiretamente, num segundo passo, em
palavras que tomo da comunidade e |lhe devolvo conforme os protocolos que ela
observa. Minha voz pode significar, porém, somente com o0s outros - as vezes em
coro, mas, na maioria das vezes, em dialogo. O significado nesta concepgao é feito
como um produto (CLARK; HOLQUIST, 1998, p. 38-39).

Ainda sobre a palavra, Dorne (2009, p.3), declara que é

na enunciagdo que as “palavras” dirigem-se a outrem, externamente.
Bakhtin e Volochinov (1992) elucidam que, mesmo monoldgicas, a
enunciacdo é “elemento inalienavel da comunicagao verbal” (p. 98). Assim,
toda enunciagcdo, mesmo na imobilidade da escrita, € resposta a algo —
construida como tal, uma vez que ela € um elo na “cadeia dos atos de fala”.
Toda palavra, de uma forma ou de outra, reverbera as que a precederam,
polemizando-as, antecipando-as, contando com as reagbes da
compreensao.

Visto isso, apreende-se que, mesmo na modalidade escrita, ainda assim as
palavras devem ser consideradas responsivamente ativas, pois estdo sendo
direcionadas a “outros” a partir de, igualmente, “outros”. Para mais, Sobral e
Giacomelli (2018, p. 311) destacam ser necessario levar em conta a relagéo entre a
linguagem (e os processos linguisticos) e os diferentes elementos de estrutura
social, pois, sabendo que o ideolégico s6 se manifesta para sujeitos e por meio de
sujeitos, bem como entre sujeitos, “a individualidade € condicdo da
interindividualidade que a constitui”. Desse modo, o sujeito para reconhecer-se a si
mesmo, s o faz a partir do momento em que reconhece o fato de estar sempre em

interagao com outros sujeitos:

Para Bakhtin, todo sujeito, cada sujeito, € impar, traz e deixa no mundo a
‘assinatura autoral’ dos atos que pratica em sua prépria vida, da sucessao
dos atos ‘inter-ativos’ que constitui sua vida, descobrindo e construindo sem
cessar sua singularidade [...] no contato com outros sujeitos. [...] Esses
sujeitos, diferentes por definicdo, nem por isso sdo opostos entre si, pois se
assim fosse também ndo poderia haver relagdo entre eles; eles vivem em
tensdo constitutiva, porque um sujeito s6 se vé como tal no ‘espelho’ da
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visdo de outros sujeitos, que por sua vez precisam uns dos outros com esse
mesmo fim. (SOBRAL, 2009, p. 57)

Tendo em consideragcdo essa citacdo de Sobral, os préximos tdpicos
referentes aos estudos das teorias bakhtinianas, serdo dedicados as questdes
alusivas a constituicao entre sujeitos, assim como o tratamento do sujeito como um

ser responsivo e responsavel mediante aos seus atos.

2.4 Um pouco mais sobre a constituicao entre sujeitos

Como ja observado, o homem tem sua realizacdo na sociedade, em seus
relacionamentos com o(s) outro(s) e assim € o sujeito para a ADD, um sujeito social,
que se constitui nas relagdes com outras pessoas. Sdo nessas relagdes que nos
tornamos sujeitos, inclusive, historicos, produzindo a nossa propria historia que,
mesmo unica, ainda assim, pode ser compartilhada com outros sujeitos. Com base
em Bakhtin, “tudo o que me diz respeito, a comegar pelo meu nome, chega do
mundo exterior a minha consciéncia pela boca dos outros (da minha mae, etc.), com
a sua entonagao, em sua tonalidade valorativo-emocional” (BAKHTIN, 1997, p.373).
Tudo o que somos e nos dizemos ser € um produto do nosso contato com o “outro”,
primeiramente, com a nossa familia e, apds, mesmo que de maneira imperceptivel, a
partir do momento que passamos a nos relacionarmos com outros, com as relagoes
extrafamiliares.

Bakhtin ainda salienta um outro aspecto importante concernente as relagdes
dialégicas, o pensamento de que a ideia ndo vive na consciéncia individual isolada
do sujeito. Sem contato com um “outro”, caso a ideia se mantivesse somente na

consciéncia, ela desapareceria, ou seja,

quando contrai relagdes dialdgicas essenciais com as idéias dos outros &
que a idéia comeca a ter vida, isto é, a formar-se, desenvolver-se, a
encontrar e renovar sua expressado verbal, a gerar novas idéias. O
pensamento humano so se torna pensamento auténtico, isto €, idéia, sob as
condigdes de um contato vivo com o pensamento dos outros, materializando
na voz dos outros, ou seja, na consciéncia dos outros expressa na palavra.
E no ponto desse contato entre vozes-consciéncias que nasce e vive a idéia
(BAKHTIN, 1997, p. 100).

Vivemos em um mundo da palavra do(s) outro(s), que nossa palavra tem

significado e importancia na vida daqueles que nos constituem, assim como o
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contrario também ocorre. A ideia, como recém mencionada, sé passa a ter a sua
legitimidade quando colocada em contato com outras ideias; todos os sujeitos
precisam uns dos outros para que a ideia tenha vida e seja renovada, quando
colocadas em confronto (ndo pensando confronto apenas de forma negativa) elas
passam a ser concretas, isto €, ela ndo apenas nasce, mas vive e adquire
autenticidade. “A palavra € uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se
ela se apoia sobre mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre o meu
interlocutor” (VOLOCHINQV, 2017, p. 117).

Como sujeitos dependentes de outros sujeitos para vivermos e nos
descobrirmos, somos falhos* no que tange a visdo sobre ndés mesmos, tal como
referente ao que esta acontecendo no ultrapassar dos limites de nossa visao.
Quando presente na realidade, o “eu” vé o seu “outro” por inteiro, de maneira real,
sem filtros, sem cameras, assim como o que estd acontecendo ao seu redor,
situagdes, objetos, detalhes em geral que possam estar ligados ao “eu”, entretanto,
esse nao vé, ja que estd ocupando a mesma posi¢cao valorativa para com o seu
“outro”. Os “seres s6 se completam na relagdo com outros seres, porque nenhum ser
pode ver em si mesmo todos os aspectos que o constituem, cabendo essa tarefa
aos outros” (SOBRAL, 2009, p.123).

A vista disso, conforme Rios (2005, p. 2010), ndo ha linguagem sem que haja
o outro a quem eu falo, sendo ele o préoprio falante/respondente; “também nao ha
linguagem sem a possibilidade de falar do que um outro disse”. Pois, com base em
Bakhtin,

a alteridade define o ser humano, pois o outro é imprescindivel para sua
concepgao: é impossivel pensar no homem fora das relagbes que o ligam
ao outro. Na concepgao do autor, o outro é ainda o outro discurso ou
os outros discursos que atravessam a fala numa relagao interdiscursiva em
que o mundo semidtico do sujeito é construido com os outros. O nascimento
€ a sequéncia da vida estdo marcados por aquilo que somente o outro sabe,
vé e conhece do mundo do sujeito (BAKHTIN, 1997, p. 35-36).

Visto isso, compreende-se que as relagbes discursivas dos sujeitos (de
linguagem) se constituem por meio de outros, pois, “tornamo-nos “eus” a partir de
outros eus, mas nao somos copias desses outros eus” (SOBRAL, 2009, p. 122). O

‘eu” sO enuncia para um outro e a partir de um “outro”. No entanto, apesar disso, €

de extrema relevancia esclarecer que, embora todo discurso seja dialdgico e esta

4 Falho visto aqui como tradugéo do francés “faill”, ou seja, sindnimo de fenda, de cis&o.



32

em ininterrupta constituicdo com outros ditos, ndo quer dizer que seja uma
constituicio somente harmoniosa, repleta de aprovacdes e concordancias, pelo
contrario, como ja citado, o discurso € uma arena de vozes diversas em conflito, ou
seja, relacdes sempre conflituosas, tensas, e multifacetadas. Em um de seus textos,
no qual expde proximidades entre os estudos de Bakhtin e Paulo Freire, Geraldi

apresenta de maneira coerente e sucinta essa ideia de constituigcao:

[...] defender a dialogia enquanto relagdo entre um eu e um tu, ndo quer
dizer defender o consenso ou defender que todo o diadlogo se faz
harmoniosamente. Ao contrario, ambos os autores reconhecem que ha
polémica, ha lutas de classes, ha interesses antagdnicos entre as partes em
didlogo. No entanto, ambos defendem que um e outro polo se constituem
concomitantemente, um polo n&o existe sem o outro. Paulo Freire, em certa
passagem da Pedagogia do Oprimido defende que a libertacdo do oprimido
€ também a libertagdo do opressor. Mikhail Bakhtin explicitamente afirma
que a classe social e comunidade semiotica ndo se confundem. (...) Assim,
classes sociais diferentes servem-se de uma s6 e mesma lingua.
Consequentemente, em todo signo ideolégico confrontam-se indices de
valor contraditérios. O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de
classes. (GERALDI, 2003, p. 46)

Com isso, € esclarecido o errbneo pensamento que insiste em confundir o
que sao relagdes dialdégicas com relagdbes amparadas somente em acordos. A
constituicdo da qual estudamos nesta pesquisa, embasada nos pressupostos
bakhtinianos, vai de encontro ao que foi descrito por Geraldi, relativo ao fato de que
em todo signo ideoldgico valores sao colocados em confronto e € nessa perspectiva
que os sujeitos se constituem, a partir algo que vai muito além da harmonia: o
conflito de ideias. Nao ha sujeito que possa se constituir como um ser ético e social
se em tudo for apoiado, se todas as suas ideias fossem as mesmas de com quem
dialoga.

Além disso, tendo como base um artigo escrito por Ribeiro e Sobral, o qual os
autores apresentam como um dos seus objetivos verificar uma possivel interface
entre a Teoria Dialogica do Discurso e a Teoria das Representagdes Sociais,

considerando o movimento entre o eu e o outro, vemos que

0 sujeito € membro de uma coletividade e, mais especificamente, de um
grupo e de um segmento especifico dessa coletividade e, sendo
influenciado pelo outro em sua constituicdo como sujeito, e influenciando a
constituicho dos outros com quem interage, seus enunciados nao
descrevem simplesmente o mundo, mas o descrevem de acordo com as
maneiras como seu grupo e seu segmento social veem o mundo. E isso
depende da posigao desse grupo, segmento etc. na sociedade em que ele
vive e no momento histérico em que vive. A maneira como € sua existéncia
social e histérica constitui os modos como ele vé o mundo e, assim, os
modos como valora esse mundo. E esses modos se manifestam no discurso
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(RIBEIRO; SOBRAL, 2021, p. 6).

O sujeito em Bakhtin, como ja visto, € um ser histérico e social e se torna
sujeito por meio das relagdes das quais participa e se identifica. Vemos, entdo, que
ao ser um membro de uma coletividade, o grupo em que esta situado determinado
sujeito tem influéncia no seu modo de ver e, inclusive, de interagir com o mundo.
Isso demonstra seu vinculo necessario com a sociedade, que os constituem e é por
eles constituida; e sua condigdo de ser em constante realizar-se, vir a ser, buscando
social e, também, historicamente no outro a sua completude, além de estar sendo
para este aquilo que Ihe permite se completar. “Como ser inserido na histéria na
qualidade de membro de um grupo social, o sujeito constitui a sociedade porque nao
ha sociedade antes de haver relagdes entre sujeitos, mas é igualmente constituido
nessas mesmas relacdes” (RIBEIRO; SOBRAL, 2021, p. 4).

Para mais, convém esclarecer que, ndo cabe aqui compreender a chave
eu/outro, pela qual o eu s6 existe em relacdo ao outro, com 0os mesmos conceitos
de eu e o tu estabelecidos pela teoria da enunciagao. “Nao se trata de instauragao
de lugar de fala (enunciagdo), mas sim da constru¢do social da consciéncia e da
linguagem pela intersubjetividade” (MOLON & VIANNA, 2012, p. 148). Logo, apenas

0 eu e o outro constituem as categorias fundamentais de valores que pela
primeira vez originam um juizo de valor real, e esse juizo, ou, mais
exatamente, a otica axioldgica da consciéncia, manifesta-se nao sé pelo ato,
mas também pela menor vivéncia, pela mais simples sensagao: viver
significa ocupar uma posi¢ao de valores em cada um dos aspectos da vida,
significa ser numa o6tica axiolégica (BAKHTIN, 1997, p. 202).

Sabendo, desse modo, que “viver significa ocupar uma posicao de valores em
cada um dos aspectos da vida’, compreende-se que ha valores em cada ato
praticado pelos sujeitos, que todo posicionamento que o (in)dividuo® decide praticar,
envolve a responsabilidade sobre eles. E nessa perspectiva que passa-se a pensar
a constituicdo entre sujeitos como responsiva e responsavel, levando em
consideragao todos os aspectos que podem ser percebidos durante essa

constituicdo, seja ela positiva/harmoniosa ou negativa/conflitante.

2.5 Um sujeito responsivo e responsavel

5 Coloca-se aqui o termo (in)dividuo dessa maneira e ndo da forma escrita habitual, individuo, pelo
fato de considerarmos o sujeito mais “dividido” do que individual, dividido no sentido de estar se
constituindo a partir do contato com seu(s) outro(s), se dividindo entre o que acredita ser da sua plena
vontade e do que o constitui, mais precisamente, por intermédio das relagdes que esta inserido.
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O circulo de Bakhtin promoveu importantes estudos concernentes as relagdes
entre sujeitos, dois deles, posteriormente estudados e explicados por diversos
autores foram sobre a “responsividade ativa’, bem como sobre o “ato ético”, a
responsabilidade do sujeito por seus atos. Como apresentado no subtitulo anterior,
esses fendmenos ocorrem enquanto se da o processo inacabado de constituicdo
entre os (in)dividuos sociais. Logo, apesar do que muitos estudos apontam, na teoria
da ADD,

[...] o interlocutor (real ou presumido) ndao é passivo. Ao perceber e
compreender o significado (linguistico) do discurso, o interlocutor ocupa
simultaneamente em relagao ao locutor uma ativa posigao responsiva. “Toda
compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante” (BAKHTIN, 2006, p.271)
(MOLON & VIANNA, 2012, p. 148)

Dito isso, destaca-se que o “outro”, quem esta ouvindo, ndo € um componente
passivo na enunciagao, a partir do momento que o interlocutor entende o que é dito
pelo “eu”, ele é, imediatamente, dotado de uma compreensao ativa. Assim sendo,
para Bakhtin:

toda compreenséao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
resposiva [...] toda compreensdo € prenhe de resposta [...] Portanto, toda

compreensdo plena real € ativamente responsiva e ndo é sendo uma fase
inicial preparatéria da resposta (BAKHTIN, 2016, p. 25).

Dessa maneira, sendo a interagdo verbal composta por um sujeito que fala e
outro que responde, esse locutor pode, inclusive, alterar seu plano enunciativo tendo
em vista seu interlocutor. Sobral (2009) expde esse “jogo” de interacao de maneira a
colocar o locutor como “provocador” e o interlocutor como “provocado”, sabendo que
o locutor, ao enunciar, presume uma possivel resposta do seu outro e, para isso,
mobiliza mecanismos linguisticos e/ou enunciativos para construir seu plano

enunciativo. Ainda, como é apresentado por Sobral:

[...] a um dado tom avaliativo, ou entoagdo avaliativa, corresponde um
dado ‘tom’ responsivo, uma atividade ‘ativa’ de resposta, aquilo que o
Circulo denomina ‘responsividade ativa’, que ndo €& mera recepgao
passiva, mas justamente uma forma avaliativa ativa de recepg¢édo pelo
interlocutor, uma avaliagao que é presumida pelo locutor antes de este falar
(SOBRAL, 2009, p.87).

Dessa forma, “essa alternancia entre os sujeitos € o que emoldura o
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enunciado, pois o falante sempre espera uma resposta ativa do ouvinte” (CORREOA
& ANGELO, 2021, p. 4). Cabe salientar aqui que, quando fala-se em resposta, ndo
se trata de uma resposta apenas verbal ou gestual ao discurso do outro, pode-se
afirmar que a responsividade é um ato dialégico mais complexo. O termo “resposta”
€ concebido por Bakhtin como qualquer tipo de resposta que gere transformacgéo,
complementacéo do que foi lido, visto ou ouvido pelo leitor ou ouvinte.

Ja ao falar de ato, Bakhtin desenvolve reflexdes importantes para a
construcdo de uma “filosofia moral”, visto que, “uma filosofia da vida s6 pode ser
uma filosofia moral. S6 se pode compreender a vida como evento, ndo como ser
dado” (BAKHTIN, 2010, p.117). Segundo Sobral (2019, p. 23), o ato “designa nao
apenas algo mais do que acgao fisica e a simples realizagdo mecanica de atos, mas
também, e especialmente, ato realizado de maneira intencional, um modo de agir no
mundo”. O foco dessa filosofia, conhecida como filosofia do ato, “é a unidade do ato:
as condigdes em que acontece sua realizagdo pelo sujeito”. Ainda, Sobral explica,

nessa perspectiva, que com base nos escritos do Circulo,

[...] o dialogismo ndo € uma questao estritamente discursiva; seus aspectos
discursivos sdo derivados de sua defini¢ao filoséfica como principio geral do
agir — s6 se age em relagdo de contraste com relagdo a outros atos; o
vir-a-ser esta fundado na diferenca. Vem depois o dialogismo como principio
da producdo de enunciados/discursos, que advém de “didlogos”
retrospectivos e prospectivos com outros enunciados/discursos: reagimos
ao que foi dito/feito e “antecipamos” o que podera vir a se dito/feito e, mais
restritamente, o didlogo como forma especifica de composigdo de
enunciados/discursos, opondo-se nesse caso a forma de composi¢do
monoldgica (isto é, que busca fechar a questao ao dar um Unico sentido ao
que é dito/feito), embora nenhum enunciado/discurso seja constitutivamente
monoldgico: estamos “condenados® eticamente a levar o outro em conta,
exceto na linguagem da violéncia (SOBRAL, 2009, p. 123).

Nesse sentido, reconhecemos a relevancia que a filosofia do ato possui na
teoria do Circulo como um todo. Nessa teoria, os sujeitos ndo sdo considerados
apenas como seres bioldgicos, seres empiricos, nem tampouco somente sociais,
mas sempre leva-se em conta “sua complexidade na concretude das situagdes em
que ocorre a apreensao inteligivel do seu ser sensivel, [...] visto que o mundo
humano € um mundo construido, € ndo s6 dado naturalmente” (idem). Conforme
Bakhtin (2010, p. 21), “cada pensamento meu, junto com seu conteudo, € um ato ou
acao que realizo [...], isto &, executo atos com toda minha vida, e cada ato particular
e experiéncia vivida € um momento constituinte da minha vida’. Logo, a

responsabilidade do agir € de cada sujeito; “ndo ha alibi para o sujeito”, ou seja,
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cada sujeito é responsavel por suas agdes que, mesmo realizadas em sociedade,
num mundo de outros, ainda assim sao particulares, devendo, desse modo,
responder por elas. Baseado nisso, Bakhtin determina o sujeito como agente de
suas agoes, nao como um fantoche, mas um ser responsavel por seus atos e
responsivo aos outros (SOBRAL, 2005, p. 24).

Ademais, sabendo que um sujeito existe em contraste com outros sujeitos e
todo discurso é uma arena, lugar de confronto ante a presenga do outro, é possivel
compreender que todo discurso pde em destaque a voz do locutor, que, embora
afetada diretamente pelo outro, nem por isso perde a sua individualidade como tal
(SOBRAL, 2009, p. 45). No entanto, é relevante salientar que, mesmo esse sujeito
tendo a responsabilidade por seus atos, ainda assim, esta envolvido em sociedade,
isto é, apesar do locutor ter em seu intimo o pensamento de ser um sujeito unico,

esse eu (que fala) constitui o outro (interlocutor):

O eu que fala, ndo obstante sua multiplicidade, tem necessariamente a
ilusdo, por vezes intensa, de ser um sujeito unificado, e essa ilusdo é
compartilhada pelos interlocutores. Constituido a partir das relagdes com o
outro, tanto em termos abstratos como concretos, a partir da situagédo de
enunciagéo, presumida ou representada, o eu também constitui esse outro.
Precisa, por isso, conceber a si mesmo como identidade unificada, tanto na
vida em geral como especificamente no momento da enunciacao, dado que
uma coletividade nao fala sendo pela mediagdo de um sujeito, ndo sendo
este um item descartavel ou um fantoche das relagbes sociais, mas uma
concretude definida, e distinta de outras concretudes, base da
transfiguragdo simbdlica que cria sujeitos de discurso. (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2018, p. 310)

Assim, ndo ha um sujeito pronto, mas um sujeito que se constroi diante das
falas e vivéncias com outros sujeitos, o eu e o outro constituem-se como duas
realidades concretas encontradas situadas em um mundo também concreto, real.
Nesta perspectiva, Rios (2005, p. 2004), postula que, “a complexidade do
pensamento bakhtiniano configura uma filosofia que, tendo como elemento
articulador a linguagem, concebe o eu e o outro como inseparavelmente ligado,
sendo habitados e habitantes de inUmeras vozes”. Sobre essa construgao de valores

e significagdes entre sujeitos, Faraco (2003, p.50) assegura que:

as significagbes ndo estdo dadas no signo em si, nem estéo garantidas por
um sistema semantico abstrato, Unico e atemporal, nem pela referéncia a
um mundo dado uniforme e transparentemente, mas sdo construidas na
dinamica da histéria e estdo marcados pela diversidade das experiéncias
dos grupos humanos, com suas inumeras contradicbes e confrontos de
valoragdes e interesses sociais.
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Por conseguinte, o sujeito € marcado pelos inumeros “outros” que estiveram
presentes em sua vivéncia. O ser, apesar de responsavel por seus atos, ndo deve
ser considerado, na sua totalidade, autbnomo e independente, visto que se constitui
como sujeito por meio das interagdes em que se coloca como “eu” e, por vezes,
‘outro”, havendo a troca de posicdes enunciativas, tal como nas esferas de
comunicagdo em que se encontra, além de seus interesses e grupos sociais; todos
esses elementos sdo relevantes quando se trata da formagado do sujeito como
socialmente reconhecido, isto €, um sujeito que ao atravessar o mundo, também por

ele é atravessado.

2.6 Discurso visual

Além do discurso verbal e verbo-visual (pensando também em postagens em
formato de videos) dos quais serdo analisados no corpus selecionado, Instagram de
Cléo Pires, o discurso visual também sera considerado na analise, referindo-se as
fotografias expostas pela cantora/atriz no seu site de rede social. Por essa razao, se
faz necessario dispor neste referencial teérico de uma resumida pesquisa a respeito
da compreensido desse fendmeno para a ADD, bem como para outros estudiosos
especialistas na area.

Cabe salientar que neste trabalho, a fotografia € compreendida como um
enunciado visual que é dotado de discursividade e de sentido. No entanto, poucas
sdo as consideragdes nas obras do Circulo no que concerne as imagens, todavia,

em Problemas da Poética de Dostoiévski, Bakhtin afirma que,

numa abordagem ampla das relagbes dialégicas, estas sdo possiveis
também entre outros fendmenos conscientizados desde que estes estejam
expressos numa matéria signica. Por exemplo, as relagdes dialégicas séo
possiveis entre imagens de outras artes, mas essas relagdes ultrapassam
os limites da metalinguistica (BAKHTIN, 1997, p.CCXIV).

Assim sendo, ao admitir que pode haver relagdes dialdgicas entre outros
fendbmenos, mesmo que esses nao sejam estritamente linguisticos e ultrapassem os
limites da metalinguistica, “Bakhtin confere um carater de enunciado a tais
fendbmenos (por exemplo, a fotografia) uma vez que a dialogicidade ¢é intrinseca ao
enunciado” (SILVA, 2011, p.7). Ainda, em Estética da Criacado Verbal, ao falar de

imagem e autor, o fildsofo russo especifica que encontramos o autor
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[...] (percebemos, compreendemos, sentimos, temos a sensacao dele) em
qualquer obra de arte. Por exemplo, em uma obra de pintura sempre
sentimos o seu autor (o pintor), contudo nunca o vemos da maneira como
vemos as imagens por ele representadas. Nés o sentimos em tudo como
um principio representador puro (o sujeito representador), mas n&do como
imagem representada (visivel). Também no auto-retrato ndo vemos, € claro,
o autor que o representa, mas tdo-somente a representagdo do pintor. Em
termos rigorosos, a imagem do autor € um contradictio in adjecto. A
chamada imagem de autor &, na verdade, uma imagem de tipo especial,
diferente de outras imagens da obra, mas € uma imagem, e esta tem o seu
autor, que a criou. [...] Podemos falar de autor puro para diferencia-lo de
autor parcialmente representado, mostrado, que integra a obra como parte
dela (BAKHTIN, 1997, p.336).

Nesse tocante, dando seguimento ao pensamento de Bakhtin, especialmente
referente ao autorretrato ser meramente representativo de um autor real, com base
em Boone (1997, p. 14), “[...] a fotografia € sempre um signo, um icone da imagem
original. [...] a fotografia é o instante apreendido ou a captagéo de algo, de alguém
ou de um momento, mas sabemos que a imagem apenas representa e ndo é o
objeto em si”. Tudo o que é visto por meio de imagens, mesmo com a ilusdo de estar
presenciando o real, na verdade, € apenas uma representacao desse real, de um
momento concreto que sé pbéde ser visto como tal por um “eu” e/ou um “outro” que
estiveram fisicamente presentes e testemunharam efetivamente tal situagao
representada.

Para além disso, Volochinov (2017), ao criticar a visdo subjetivista defendida
pelo psicologismo, se refere também, mesmo que rapidamente a imagem,

asseverando que:

A ideologia ndo pode ser deduzida a partir da consciéncia, como fazem o
idealismo e o positivismo psicoldgico. A consciéncia se forma e se realiza no
material signico criado no processo da comunicagdo social de uma
coletividade organizada. A consciéncia individual se nutre dos signos,
cresce a partir deles, reflete em si a sua logica e as suas leis. A logica da
consciéncia € a légica da comunicacéo ideoldgica, da interacdo signica de
uma coletividade. Se privarmos a consciéncia do seu conteddo signico
ideoldgico, ndo sobrara absolutamente nada dela. A consciéncia apenas
pode alojar-se em uma imagem, palavra, gesto significante etc. Fora desse
material resta um ato fisiolégico puro, ndo iluminado pela consciéncia, isto é,
ndo iluminado nem interpretado pelos signos (VOLOCHINOV, 2017,
p.97-98).

Visto isso, o autor, ao reprovar a maneira como algumas bases tedricas
desconsideram a exterioridade e a materialidade dos objetos construidos
socio-historicamente por intermédio dos signos, discutindo a relagao entre signo e

consciéncia, nessa passagem, ele considera a materialidade do signo em geral e
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nao somente o signo verbal. Tais citagdes demonstram a recepg¢ao que as sugestdes
sobre o visual na obra do Circulo, levando em consideragéo, até mesmo, a grande
quantidade de estudiosos que passaram a estudar sobre o discurso visual, tal como
a verbo-visualidade com base nas produgdes desses teoricos.

Ao se trabalhar com fotografias (discurso visual), mostra-se relevante trazer
para este trabalho um aporte a partir da semiotica de Peirce, autor que, segundo
Santaella, considera que o “signo € um primeiro que pdée um segundo, seu objeto,
numa relagdo com um terceiro, seu interpretante. O signo €, portanto, mediagcao”
(SANTAELLA, 2012, p.80). Peirce divide os signos em trés categorias: icones,
indices e simbolos. O indice e o icone sdo 0s signos que importam para este
trabalho, visto que uma das caracteristicas da fotografia reside no fato de que ela
funciona, ao mesmo tempo, como icone e indice (SONESSON, 1993, p. 153-154
apud SANTAELLA, 2013, p. 109). Assim, ainda segundo Santaella (2013, p. 109), no
que se refere ao icone e indice, a fotografia deve ser vista e estudada, por um lado
como sendo algo que reproduz a realidade por meio de uma aparente semelhanga;
e por outro, como possuinte de uma “relacdo causal com a realidade devido as leis

da otica”. Isso posto, o indice € um signo

que guarda uma conexao fisica, existencial e dual entre ele e o objeto, o
qual representa, reduzindo assim as possibilidades de interpretantes, a uma
simples constatagédo da existéncia dessa conexdo, como no exemplo, onde
alguém observa alguma certa quantidade de fumaca vinda de determinada
direcdo, sendo a fumaga, nesse caso um signo indicial, o interpretante
possivel gerado na mente observadora, seria reduzido a constatagdo ou
ideia do fato de haver fogo no local de onde sai a fumaga. (AUGUSTO;
TONTAIN, 2016, p. 138)

Percebe-se, dessa forma, que o indice sinaliza a existéncia do seu objeto.
Nessa perspectiva, a indicialidade da fotografia é percebida pelo fato de que a
imagem é resultante da materializagdo de um objeto (humano, natureza etc.).
Comparada a pinturas, gravuras ou a desenhos, a fotografia € o signo que, apesar
de ilusdrio, ainda assim € o que mais se aproxima do objeto real, ou seja, que
reproduz de maneira um tanto quanto fiel, propriedades visiveis de um objeto. Logo,
ao ter acesso a uma foto, constata-se a existéncia ou preexisténcia de algo concreto,
do que foi retratado nela.

A qualidade icbnica da fotografia esta na semelhanga que ela possui com o

objeto real. Desse modo, Pierce define icone como
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um signo que se refere ao Objeto que denota apenas em virtude de seus
caracteres préprios, caracteres que ele igualmente possui quer tal objeto
exista ou ndo. E certo que, a menos que realmente exista um tal objeto, o
icone nao atua como signo, que nada tem a ver com seu carater como
signo. Qualquer coisa, seja uma qualidade, um existente individual ou uma
lei, & icone de qualquer coisa, na medida em que for semelhante a essa
coisa e utilizada como um seu signo (PEIRCE, 2010, p. 52)

Assim, Peirce distingue os icones como aqueles que atuam como signos, pelo
fato de ter um objeto existente, sendo esses os icones atuais, e aqueles que néo
tém um objeto existente, conhecidos como icones puros. Portanto, um signo é€,
entdo, um icone caso ele se assemelhe ao objeto. Visto isso, a fotografia também &
vista aqui como um signo icbnico, ja que ela imita, ou melhor, representa algo real,
fazendo uma analogia ao seu referente.

Ja as autoras Carli e Barros, no momento em que descrevem o discurso

visual, afirmam que

o discurso visual € uma perspectiva presente no estudo das artes visuais e
também da fotografia. O sufixo se deve ao fato de que, antes de servir para
a discussdo dos temas da arte, o discurso aparece como nocao da filosofia
da linguagem. Ja que mobiliza a necessaria intervengdao de um cogito que
operacionaliza o cédigo iconico, a ideia de representagdo (que esta na
génese da “imagem” a qual se refere o discurso visual) esta ligada, também,
a uma nogao de sujeito ativo que escolhe e mobiliza os elementos para
remontar e dar significado a cena. O discurso visual nao é, reiterando, uma
maneira de subjugar a fotografia ao regime linguistico [...], mas de dar a ela
os mesmos poderes de enunciagdo (CARLI; BARROS, 2017, p. 226-227).

A vista disso, vemos que as imagens, quando consideradas e avaliadas como
discurso visual, sdo dotadas de sentidos e significagcbes. A imagem, ou melhor, o
discurso visual, nos envolve por meio de seus signos. “Isso porque mantemos com
essa forma discurso uma relacdo que vai além da representatividade, da
identificacédo, da similitude e da simbologia” (LUZ, 2015, p. 36). Ainda, Luz (2015),

revela que:

Essa relacao, em verdade, é tao imanente, que, no geral, somos fisgados
pelo discurso imagético de forma sutil a ponto de a imagem ditar valores,
conceitos, crengas e todo comportamento social e moral, a exemplo da
publicidade e da propaganda. Isso porque dentro desta esfera discursiva,
que é voltada para atender as necessidades e insatisfagdes de publicos
especificos, a imagem é utilizada como elemento ideoldgico que reflete e
refrata uma sociedade de consumo (idem, p. 37).

Também é importante enfatizar que, para ser “fisgado” por esse ou outros
tipos de discursos visuais, antes, € necessario que o leitor desenvolva ou (re)visite

habilidades leitoras para que os efeitos de sentidos sejam gerados por ele,
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essencialmente, de maneira coerente. Isso pensando que o discurso, enquanto
representagcado visual, apresenta “multiplas camadas: subjetivas, sociais, estéticas,
antropolégicas e tecnoldgicas” que formam o todo discursivo imagético, ou teia
semidtica que se presta ao processo de leitura daquele que é alfabetizado
visualmente (SANTAELLA, 2012, p. 21). Nesse sentido, ao utilizar de uma linguagem
prépria, a imagem direciona o leitor a uma forma especifica de leitura, € uma leitura
que parte do principio de uma interagao intersubjetiva entre seus leitores (LUZ,
2015, p. 37), bem como entre o leitor e autor da imagem.

Ao tomar aqui as midias sociais como principal exemplo de circulagdo dos
discursos visuais, destacamos Lourenco e Paveau, autoras que versam a questao
da imagem inserida especialmente nesse meio, ao citarem o fato de que a evolugéao
das narratividades no digital move-se “cada vez mais para a imagem como elemento
central, seja com emojis, gifs, fotos, incrustagdes textuais em fundos visualmente
elaborados, os diversos icones nas redes sociais, etc.” (LOURENCO; PAVEAU,
2021, p. 5791). Tendo em conta as redes sociais, principalmente o Instagram (corpus
desta pesquisa), sabe-se que o discurso que permeia essa rede € o visual. Dessa
maneira, a seguir, destacamos alguns estudos referentes as midias sociais em geral,

entretanto, dando maior espago para as discussoes

2.7 Midias Sociais, Sites De Redes Sociais e Instagram

Neste topico, serdao apresentados conceitos e discussdes a respeito das
midias digitais, bem como de uma nova proposta de andlise e no¢des sobre essas
ferramentas, muitas delas pensadas por Recuero (2017) e Luz (2015). Para isso,
além da autora supracitada, outros tedricos que discorrem sobre a teoria das midias
digitais também serdo considerados na presente pesquisa.

Com base em Martino (2014, p. 24), um dos conceitos principais para se
compreender as midias digitais € o de informagao, nogao que esta vinculada, entre
outras especificidades, a ideia de algo novo, pelo menos em relagdo a uma situacao
ja existente. Ao ser inserido em um sistema, esse dado ou informacéo tende a gerar
um feedback especifico, agregando ideias a esse texto. Entendemos, aqui, que
esses feedbacks podem ser positivos e negativos.

No que diz respeito ao Ciberespaco, Luz (2015) o apresenta como uma

metafora digital, além de um ambiente colaborativo de conexdes comunicativas e
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interagdes sociais. A autora também o expbe como um lugar simbdlico, onde a
concepcao classica de tempo e espacgo perdem consisténcia, tendo em vista uma
“visdo pos-moderna de n3o linearidade temporal, simultaneidade e ubiquidade.” E
nesse lugar que “sao tecidas relagdes comunicativas, partilha de valores simbdlicos,
costumes, habitos e ideologias por meio de lagos sociais que formam uma rede, a
rede social” (Idem, p. 35).

Assim sendo, o Ciberespago seria como uma cidade de signos, lugar de
comunicagao e interacao entre diversos sujeitos. Segundo Lévy (1998, p. 104), esse
refere-se ao "universo das redes digitais como lugar de encontros e de aventuras,
terreno de confltos mundiais, nova fronteira econdémica e cultural". Nessa
perspectiva, Honorato (2006, 32) ressalta que, "até pouco tempo, as relagdes sociais
se restringiam ao campo 'corpo presente', e hoje esse corpo se desloca, transcende
a corporeidade para fundar um plano virtual de encontros"; isso, referindo-se ao
Ciberespaco e sua fungéo nessa nova era tecnolodgica.

No que tange as linguagens no meio virtual, Santaella (2014), destaca o fato
de que

a mistura de linguagens no digital tem sido pouco trabalhada e chama a
atencdo ao fato de que o mundo digital se manifesta entre o verbal, o visual
e o0 sonoro, afirmando que [...] o ciberespago se apropria e mistura, sem
nenhum limite, todas as linguagens pré-existentes: a narrativa textual, a
enciclopédia, os quadrinhos, os desenhos animados, o teatro, o filme, a
danga, a arquitetura, o design urbano etc. Nessa malha hibrida de
linguagens, nasce algo novo que, sem perder o vinculo com o passado,
emerge com uma identidade prépria: a multimidia, esta que é responsavel
pelo que este artigo esta propondo sob o conceito de géneros discursivos
hibridos, o que implica conceber a discursividade como necessariamente
multimidiatica. (SANTAELLA, 2014, p. 212-213)

Vemos, entdo, que diversas sdo as linguagens mobilizadas/empregadas no
meio digital, ampliando a no¢do dos géneros discursivos, tendo em vista as
manifestagcbes que ocorrem nesse meio, principalmente, nas redes sociais. Esse
género € reconhecido pela autora como género hibrido, posto que as
particularidades discursivas apontam para contextos mais amplos que incluem o
extralinguistico (BRAIT, 2006, p. 12-13). Além disso, sobre o discurso visual,

podemos afirmar

[...] portanto, que a visualidade é o que caracteriza o digital. Quando
escrevemos no programa Word, por exemplo, linhas vermelhas se
desenham abaixo dos erros de digitagcdo, bem como setas indicando o
espacamento dos paragrafos, ou a linha horizontal no final de cada letra
digitada, que num gesto intermitente avisa a espera do ponto final. Tudo isto
faz parte da visualidade no discurso digital, € mesmo que num programa
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textual, a visualidade se impde (LOURENCO; PAVEAU, 2021, p. 5792).

Como ja mencionado no subtitulo anterior deste referencial, o discurso visual
ganhou um consideravel espago nas redes sociais, sendo até mais utilizado do que
o estritamente verbal. Nesse sentido, cabe destacar que, segundo Recuero (2017, p.
12), ao falar de redes sociais € preciso diferencia-las dos sites de redes sociais,
sendo que Boyd e Ellison (2007 apud RECUERO, 2017), criadores do conceito,
afirmam que o site de rede social é diferente da rede social, pois o0 primeiro
representa a segunda. Além disso, o site, enquanto ferramenta que é apropriada
pelos usuarios, ndo é uma tradugcdo das conexdes sociais existentes no espaco
offine. Luz (2015, p, 20), ainda expde que os sites de redes sociais ndo sao,
simplesmente, um ambiente de troca comunicativa onde sdo gerados discursos em
larga escala, mas, uma teia em que os lagos sociais sdo conectados formando uma
rede comunicativa, dindmica e interativa, a fim de compartilhar valores, habitos,
costumes, interesses, ideologias entre os sujeitos. Dessa maneira, explica-se a
razao pela qual o presente projeto opta por considerar o Instagram como um “site de
rede social’, em detrimento de “rede social” como é conceituado por outros
estudiosos.

Conforme Martins e Ramos (2018, p. 118), “ainda que sua proposta inicial se
fundamentasse no compartilhamento de fotografias, o constante uso do Instagram
assegurou a palavra o seu espago”. Logo, entende-se que o Instagram é um site de
rede social um tanto quanto diferente dos outros, pois se trata do compartilhamento
de fotos e videos; no entanto, ndo seria correto alegar que neste site ndo ha
interagdo, ja que os usuarios, essencialmente famosos, ja postam pensando ou, até
mesmo, esperando a reacdo do publico, seus seguidores. E necessario salientar,
também, que a maioria das postagens realizadas nesse site de rede social
demonstram uma perfei¢cdo inexistente: ostentacdo, uma beleza que muitas vezes é
criada por intermédio de aplicativos, além de uma vida pessoal e profissional
desejada e invejada por tantos. Desse modo, percebemos, com base em Martino
(2014, p. 56) que:

Cada rede social tem sua propria dinamica, e isso esta ligado de alguma
maneira a propria arquitetura da tecnologia sobre a qual é construida a
interacdo social. As listas de e-mail, um dos exemplos mais antigos de
redes, tém uma dindmica consideravelmente diferente, geralmente mais
lenta, do que conexdes instantdneas em redes sociais via celular. Mas néo
s6 a velocidade caracteriza a dindmica de uma rede. O tamanho da
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mensagem trocada, por exemplo, depende do tipo e dos participantes de
cada rede — para manter um exemplo, em uma lista de e-mails as
mensagens tendem a ser mais longas e mais profundas do que em sites de
redes sociais.

Tendo cada rede social a sua propria dindmica, entendemos que, enquanto o
e-mail, exemplo citado por Martino, € um site utilizado, na maior parte das vezes, de
maneira mais formal, tendo como principio o envio e a recepcdo de mensagens,
textos e arquivos, o Instagram, por outro lado, € uma plataforma que privilegia
mensagens curtas e informais, bem como permite o compartiihamento de fotos e
videos entre seus usuarios. Luz (2015), em um dos subtépicos de sua dissertagao,
chamado “Instagram - uma nova maneira de compartilhar o mundo”, apresenta-nos
relevantes informacgdes sobre esta rede. Uma delas, refere-se ao fato de o aplicativo
ter sido lancado pela Apple App Store no dia 06 de outubro de 2010. No entanto, a

autora também conta que:

Inicialmente, o aplicativo que deu origem ao Instagram se chamava “Burbn”,
ele na realidade tinha a intengcdo de ser um micro-blog. Porém, Kevin fez
investimentos na empresa de Dalton Caldwell (Mixed Media Labs), que tinha
um aplicativo que chamava “PicPIz”, nele estava contida a ideia de fazer um
servico que compartilhava fotos de celular através de sua prépria rede
(parecida com Facebook e Twitter). Posteriormente, Kevin percebeu que
enquanto “Burbn” ndo estava indo bem, a parte de fotografia que foi
integrada do “PicPlz” conseguiu evoluir. Entendendo esse panorama,
“Burbn” foi repensado e transformado no Instagram. E interessante ressaltar
que Kevin 26 Systrom ndo roubou a ideia de Dalton, pois Systrom ja
conseguiu chegar no conceito do Instagram na propria base do “Burbn”
(LUZ, 2015, p. 25-26).

Logo, em abril de 2012, o aplicativo foi comprado pelo Facebook, de Mark
Zuckerberg, por um bilhdo de ddlares. Na época, Zuckerberg deixou claro que sua
intencdo era manter e aprimorar as ferramentas do Instagram, em vez de
simplesmente integra-lo completamente ao Facebook (ldem, p. 27).

Além de ser um site de rede social gratuito, o Instagram chama a atencgéo de
seus usuarios por oportunizar-lhes a compartilhar o seu cotidiano, seja pelos stories,
um recurso que pode desaparecer em 24h do perfil do usuario, além de ser realizado
e postado de forma rapida e facil. Para mais, imagens/ fotografias podem ser
publicadas organizadamente no feed de cada usuario, de maneira a combinar tons,
lugares, momentos, objetos etc.

Outra ferramenta importante de mencionar com relagdo ao Instagram € a
opg¢ao de deixar seu perfil aberto ao publico ou fechado, podendo ser seguido

somente com uma autorizagao da solicitacdo. Pensando nisso, compreende-se que,
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ao perfil ser aberto, automaticamente é aceito todo e qualquer tipo de publico, o que
faz com que muitos pensem que por essa razdo, possuem o direito de reagir e
interagir da forma que acharem mais conveniente, e sdo enunciados realizados com

base nesse pensamento que pretendemos analisar neste trabalho.
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3. METODOLOGIA

[...].qualquer pesquisa que envolva um encontro entre pessoas, que buscam

produzir conhecimento sobre uma dada realidade, se da em um contexto

marcado por um processo de alteridade mutua, em que o pesquisador e

seus outros negociam modos como cada um define, por assim dizer, suas

experiéncias na busca de dar sentido a vida.

(SOUSA E ALBUQUERQUE, 2012, p.116)

Neste capitulo, versaremos sobre os parametros metodologicos norteadores

desta pesquisa, cuja base tedrica € alicergcada na Analise Dialogica de Discurso,
com base nos pressupostos de Bakhtin. Para mais, outros autores que possuem
como objetivo estudar a Analise de Sites de Redes Sociais, essencialmente, o

Instagram, também ser&o considerados aqui.

3.1 Definicao do Corpus e Sistematizacao de Dados

A pesquisa se deu, num primeiro momento, pela definicdo do corpus do
trabalho, ou seja, enunciados que valoram padrdes de beleza encontrados no site de
rede social Instagram da atriz. Pode ser relevante salientar que, atualmente, o site
mencionado € composto por mais de 20 milhdes de seguidores e em torno de 3.200
postagens, cada uma variando entre 1.000 e 4.000 comentarios, bem como ¢ visivel

na Figura 1.

Figura 1: Pagina do Instagram da Cleo Pires

cleo % Enviar mensagem e -

3,339 publicagoes 20.7M seguidores 2,363 seguindo

All and everything

Empresariamento: cleo@unocriativo.com.br
Comercial: cleo@mynd8.com.br

Imprensa: melina@melinatavares.com.br
Todo mundo que amei ja me fez chorar [l
amzn.to/3091YLx

raquelpiresss, vyniof, natalia deodato

Cleo On De... Musicas Onde esta . Posicionam...

B PUBLICAGOES

Fonte: https://www.instagram.com/cleo/. Acesso em: 07 de jun. 2021.

Isso faz com que demande um determinado tempo de analise minuciosa e
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atenta acerca de cada publicagao, com a finalidade de realizar o recorte do corpus.

Assim, no tocante a sele¢cdo dos comentarios, foi instituido, a principio, como
propésito, a escolha de enunciados que se referem diretamente ao corpo da atriz
Cleo Pires, sejam eles sobre as mudancas naturais ou aos procedimentos estéticos
adotados por ela. Previamente, foram achados enunciados que criticam as
tatuagens, as mudancgas ocorridas devido ao aumento ou perda de peso, bem como
procedimentos efetuados no seu rosto. Portanto, foram selecionadas as postagens
realizadas no periodo de 2018 a 2022, totalizando, dessa maneira, em torno de sete
posts, dando importancia as imagens nas quais Cleo Pires apresenta mudangas em
seu corpo por modificagdes naturais ou visivelmente provocadas por procedimentos
estéticos.

Além dos posts mencionados, foram escolhidos em torno de dois comentarios
realizados com respeito a cada uma das publicacdes feitas pela atriz escolhidas para
esta analise. Deu-se prioridade aos enunciados-respostas (comentarios) que
parecem ter suscitado, em alguma medida, um desejo de mudanga pela artista
quanto as suas caracteristicas fisicas, e que podem ter suscitado mudancas de fato,
que podem ser notadas no decorrer do tempo e em novas fotos publicadas pela
famosa. Por fim, trés publicacbes também foram apresentadas, sendo elas
respostas ativas de Cleo no que se refere aos discursos dirigidos ao seu corpo,
podendo ser essas respostas indiretas, isto €, ndo efetivadas no proprio enunciado

de maneira imediata.

3.2 Analise do site de rede social: Instagram

No que tange a Andlise de Redes Sociais (ARS), Danah Boyd (2010, apud
RECUERO, 2017, p. 14), apresenta os elementos tipicos dos sites de rede social
que também sao importantes de serem analisados, através do conceito de “publicos
em rede” (networked publics). Recuero (2017) explica que, “embora esse conceito
nao esteja diretamente relacionado com analise de redes, ele auxilia a compreensao
de como os sites de rede social influenciam os processos de representacdo dos

grupos.” Desse modo, a autora utiliza a nogdo de affordances® para explicitar

6 Affordance é um termo utilizado em inglés que significa, atualmente, em portugués "pregnancia” [da
forma] que é a qualidade de um objeto que permite ao individuo identificar sua funcionalidade sem a
necessidade de prévia explicagao, que ocorre intuitivamente ou baseado em experiéncias anteriores.



48

elementos que emergem das caracteristicas técnicas dessas ferramentas, sendo

eles a (1) persisténcia; (2) replicabilidade; (3) escalabilidade; e (4) buscabilidade:

A persisténcia refere-se ao fato de que as interagbes que s&o constituidas
nos meios online tendem a permanecer no tempo. Ao contrario, por
exemplo, de interagbes orais, que tipicamente desaparecem apds sua
locugdo [...] (RECUERO, 2012). A persisténcia permite que as interagbes
nas redes sociais online possam acontecer em momentos diversos,
inclusive quando os atores envolvidos ndo estdao presentes ao mesmo
tempo. Com isso, ha uma ampliacdo das possibilidades de manutencao e
recuperacdo de conexdes e valores sociais [...] A replicabilidade, por sua
vez, permite que a informacao transite de modo mais rapido e com menos
ruido na estrutura das redes sociais online. Como as interagdes
permanecem no espacgo online, elas sao mais facilmente replicadas, e a
informagdo pode circular mais rapidamente e com maior fidedignidade.
Esses dois elementos, persisténcia e replicabilidade, sdo chave para que as
informagdes publicadas nessas redes também sejam facilmente escalaveis,
ou seja, possam rapidamente percorrer toda a estrutura das redes, de modo
“viral”. [...] Por fim, também gracas a persisténcia, as intera¢cdes podem ser
buscaveis, bem como as informagdes nelas contidas (RECUERO, 2017, p.
14).

De certa forma, sdo essas caracteristicas estruturais que permitem uma
analise das redes sociais na internet. Sem a permanéncia das interagcdes e das
conexdes sociais, a titulo de exemplo, ndo haveria a possibilidade de reconstruir as
redes e analisar suas estruturas; sem a buscabilidade, outro exemplo, nao
conseguiriamos coletar dados desses discursos (RECUERO, 2017, p. 14-15).

Ja Silva (2011, p. 3), alerta para a dificuldade que € empreender uma analise
sobre a fotografia, ja que demanda um recorte no que se refere ao ponto de vista em
que se pretende olhar esse objeto. Isso porque o estado da arte sobre a fotografia é
demasiado extenso, permeando, assim, “diversas areas epistémicas como arte,
filosofia, semidtica etc. Essa abrangéncia conceitual se justifica ao passo que se
pensa a fotografia como elemento imagético”. Dessa maneira, ao analisarmos as
préprias fotografias postadas pela Cleo, sera necessario dar conta da imagem como
um todo, atribuindo atencdo no que tange desde a posigao escolhida pela cantora
(linguagem corporal), local selecionado para a foto e, inclusive, se optou por usar
filtro ou n&o.

Com relagao ao site de rede social Instagram, a escolha

se da pela dinamica da plataforma, que oferece aos usuarios uma maneira
instantanea de capturar e compartilhar seus momentos de vida através de
imagens e videos. Permite também que legendas, hashtags (usando o
simbolo “#”) e mengdes a usuarios (com o simbolo “@”) sejam inseridas
para contextualizar-se as imagens e os videos (HU; MANIKONDA;
KAMBHAMPATI, 2014 apud ZANDAVALLE, 2018, p. 80).
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Por ser um dos sites de rede social mais voltado a cultura visual, o Instagram
possui inumeras possibilidade de analise, essencialmente quanto ao discurso, ja
que, além das centenas de imagens e videos que séo publicados diariamente, essa
ferramenta também conta com os textos verbais: legendas, hashtags, bem como a
possibilidade realizar comentarios as publicacbes de redes sociais abertas ao
publico. Além disso, vale enfatizar que essa plataforma proporciona, pelo menos,
trés possibilidades para coleta de dados: 1) fazer a extragdo dos dados direto da
API”, 2) contratando-se ferramentas terceiras que coletam da API e 3) extraindo-se
de forma manual os dados de interface dos usuarios do Instagram (LAESTADIUS,
2017 apud ZANDAVALLE, 2018, p. 81). Destaca-se que a terceira opgéo foi a forma
de coleta de dados privilegiada para a presente pesquisa, que € qualitativa, visto que
busca manualmente no Instagram da Cleo Pires, de maneira subjetiva, mas também

minuciosa, as respostas para as questdes suscitadas na introducao deste trabalho.

3.3 Abordagem Teoérico-Metodolégica: Circulo de Bakhtin e Comentadores

Com o intuito de analisar os comentarios e a resposta ativa da famosa quanto
a esses enunciados, sera utilizada a abordagem do Circulo de Bakhtin e as
consideragdes especificas da Analise Dialdgica do Discurso. Em fungéo disso, como
critério de analise e escolha do objeto de estudo desta investigacao, que é o proprio
discurso atinente ao corpo feminino, partiu-se da leitura de artigos, livros e outros
textos que realizam esses estudos. Tais obras foram essenciais, ja que, por
intermédio delas, foi possivel pensar questdes relacionadas ao aspecto dialégico da
linguagem, como a relagao eu/outro, a unicidade do ser e seus pensamentos, bem
como as relagbes entre indices sociais de valores que constituem o enunciado,
relacionando-as a questdes sobre o corpo, interesse de pesquisa neste trabalho.

E relevante salientar que na ADD ndo ha categorias que possam ser

aplicadas diretamente a analise de todo o texto,

mas ha parametros gerais (os locutores envolvidos, o tempo e o lugar, a
interacdo) a serem seguidos. A especificidade de cada texto indica que os
elementos melhor servem a sua analise (ressignificagado, valoragado, signo
ideoldgico), sdo os que vém de sua base: as relagbes enunciativas que ele
cria. Os principais elementos desse cenario sdo precisamente o tempo, o

” A API (interface de programagdo de aplicagdes) de exibigdo basica do Instagram permite que os
usuarios do seu aplicativo obtenham informagdes de perfil basicas, fotos e videos nas proprias contas
do Instagram.
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lugar e as relagdes enunciativas entre os sujeitos envolvidos (SOBRAL,;
GIACOMELLI, 2018, p. 316).

Com base nesses parametros gerais a serem seguidos, infere-se que esses
elementos mencionados, como questdes contextuais, temporais, sujeitos envolvidos,
esfera de comunicagao, entre outros, devem ser considerados no momento em que
o analista langa olhar para o seu texto. Para além disso, a avaliagéo e a distingado no
que condiz o texto e o género deve ser realizada. Isso posto, tendo em mente o fato
de que “a enunciacgao deixa nos enunciados marcas que sao tanto materiais (marcas
linguisticas) como da ordem do sentido (marcas enunciativas)” (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2018, p. 310), essas serdo verificadas nos enunciados, ndo de
maneira a fragmentar o objeto, mas a reconhecé-las como integradas, sendo
analisadas do ponto de vista enunciativo e, de acordo com a analise dialégica do

discurso. Portanto, no

[...] ambito da concepgéo dialégica, € a unido entre significagdo (elemento
do nivel da lingua) e valoragao (elemento do nivel da linguagem) que cria
sentidos nas circunstancias histéricas e sociais dadas de cada enunciagao.
Essa uniao faz que as chamadas “marcas linguisticas” sejam entendidas
nessa teoria como parte da significagdo, no nivel da lingua, enquanto a
colocacdo em discurso dessas marcas, ou seja, a mobilizagdo valorada
dessas marcas segundo as circunstancias de enunciagdo (que envolve a
soma das relagdes sociais dos sujeitos envolvidos) € responsavel pelas
“marcas enunciativas”, designacao que preferimos a “marcas discursivas”, a
fim de enfatizar mais o processo de enunciagao, a discursivizagao, do que o
produto enunciado/discurso (SOBRAL & GIACOMELLI, 2016, p. 61-62).

Assim, preliminarmente, é considerada a possibilidade de, na analise, recorrer
ao método “descricao-analise-interpretagdo” (SOBRAL & GIACOMELLI, 2016). Esse
meétodo permitira descrever as interagbes em que sido produzidos e circulam os
enunciados, observando como referem e valoram o corpo feminino. Pois, segundo

os autores:

Esses passos metodoldogicos ajudam a dar a devida conta do objeto em
analise, ao organizar o trabalho do analista. Evitam, assim, que ele se leia
no texto em vez de ler o texto concreto que tem diante de si. Ao descrever, o
analista “pde a m&o na massa” e examina a materialidade de seu objeto,
composto por uma parte linguistica e uma parte enunciativa integradas;
nesse passo, ele vé seu objeto. Ao analisar, ele adquire conhecimento sobre
as relagbes entre as duas partes (lingua e enunciagao) no enunciado
considerado em termos da intencionalidade do locutor diante de seu(s)
interlocutor(es). Por fim, ao interpretar, ele reine todos esses dados — a
materialidade da lingua e os elementos do ato de enunciagdo em suas
relacgbes num dado contexto envolvendo um tempo, um espaco e
interlocutores — e, a partir disso, procura identificar os sentidos criados
(SOBRAL & GIACOMELLI, p. 1093)
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Desse modo, parte-se da ideia de que a enunciacdo € O espaco por
exceléncia da mobilizagdo, e essa mobilizagdo gera um dado, um enunciado ou
conjunto de enunciados, que é a base dos estudos (SOBRAL & GIACOMELLI, 2018,
p. 309). Na especificidade da interagcdo, um evento irrepetivel, mas advindo de
formas repetiveis, surgem as formas de atuagéo linguistica que, em seu decorrer
histérico, acabam por transformar as formas da propria lingua — que vao, num
processo dialético, ser apropriadas nas interagdes verbais (SOBRAL &
GIACOMELLI, 2019, p.5). Dito isso, cabe salientar que este trabalho visa descrever,
analisar e interpretar o conjunto de enunciados selecionados no site de rede social
da Cléo Pires, considerando a construcido de sentidos expostas pelos interlocutores,
o valor atribuido e os elementos linguisticos escolhidos para enunciar suas crengas
e opinides sobre o corpo da atriz.

Para mais, € relevante pensar que, ao realizar uma analise tendo como
corpus um perfil de uma personalidade publica no Instagram, encontra-se linguagens
verbais, apenas visuais, mas, ao pensar no uso das duas juntamente, como por
exemplo, em comentarios com a utilizacdo de escrita e emojis, verbo-visuais
também. Visto isso, com base em Grillo, entendemos que, em uma perspectiva

bakhtiniana, a analise de enunciados verbo-visuais deve se pautar:

por um lado, no seu carater real e objetivo e na sua capacidade, enquanto
manifestacdo humana, de determinar o seu modelo de analise, e, por outro,
nas questdes e categorias tedricas previamente definidas pelo pesquisador.
E no didlogo, por um lado, do pesquisador e sua teoria com, por outro, seu
objeto falante que esta o fundamento epistemolégico da teoria de Bakhtin e
seu Circulo (GRILLO, 2012, p. 237).
Desse modo, é possivel compreender que, durante a analise, é preciso que
haja um dialogo entre o pesquisador, sua teoria e seu objeto, entretanto, também é
relevante mencionar que isso deve ser feito sem deixar que questdes pessoais e
externas comprometam a analise, posto que o objeto, apesar de ndo nos ser
apresentado com sentidos acabados, ainda assim, possui um tema a ser
evidenciado; é necessario, desse modo, analisar em detrimento de interpretar.
Porquanto, nos dois planos semioéticos, verbal e visual, efeitos de sentidos sao
gerados. Nessa perspectiva, compreendemos que, tanto a linguagem verbal quanto
a visual sao acionadas de forma a provocar a interpenetracdo e consequente
atuagao conjunta (BRAIT, 1996, p. 65-66), o que nos leva a inferir que podemos

analisar o texto a partir dos conjuntos de signos que nele sdo evidenciados, isto €,
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no seu sentido amplo (BAKHTIN, 2010, p. 311).
Ainda, nesse sentido, entretanto, sobre o discurso visual, Bakhtin confirma
que:
Uma fotografia oferece apenas material para o cotejo, e, também nela, o
que vemos é o nosso reflexo sem autor. Esse reflexo, é verdade, nao
reproduz a expressao do outro ficticio, ou seja, € mais puro do que nosso
reflexo no espelho, mas nem por isso € menos fortuito, artificial, e nao
expressa nossa postura emotivo-volitiva na existéncia. E um material bruto

que ndo se incorpora a unidade de nossa prépria experiéncia da vida, por
falta do principio que lhe permitiria a incorporagdo (BAKHTIN, 1997, p. 54).

Com isso, entende-se que ao analisar um discurso, deve-se ter em mente que
a fotografia ndo passa de um acontecimento do passado, ou seja, mesmo que
postada imediatamente apds o registro, ainda assim, o momento ndo é presente.
Além disso, uma imagem, antes de ser publicada, pode vir a passar por um processo
de mudanga, seja com o uso de filtros ou de aplicativos que modifiquem questdes
estéticas do autor da foto compartiihada. Todas essas questdes devem ser
consideradas no percorrer da analise.

Ademais, entende-se, aqui, a ADD como tendo foco a linguagem que serve as
necessidades interacionais dos sujeitos, as quais sdo atendidas em situagdes
concretas de enunciagdo. Além disso, sabe-se, também, que a interacdo acontece
em um contexto (SOBRAL & GIACOMELLI, 2016, p. 1079), dessa forma, a esfera de
interacao entre locutor e interlocutor que sera analisada na presente pesquisa é o
Instagram, essencialmente, da Cléo Pires, verificando como se da o dialogo entre o
perfil citado e seus seguidores, enfatizando a pesquisa sobre assuntos referentes a

constituicdo do eu pelo outro concernente ao corpo.
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4. A CONSTITUIGAO NEGATIVA DO EU PELO OUTRO NO INSTAGRAM:
DESCRIGAO-ANALISE E INTERPRETAGAO

[...] é de dentro de mim que eu menos vivencio a “minha cabecinha” ou
minha “maozinha”, mais propriamente a “cabega”, eu ajo precisamente com
a mao. Na forma hipocoristica s6 posso falar de mim em relagédo ao outro,
exprimindo através dela a atitude real desejada do outro para comigo
(BAKHTIN, 2010, p.47.

Neste capitulo, sera disposta a analise dos enunciados selecionados no
Instagram da Cleo Pires. Como organizacdo das discussdes aqui apresentadas,
estdo expostas, em ordem cronoldgica, as publicagdes realizadas pela famosa, com
excegao de algumas respostas tardias da atriz referentes as criticas a ela realizadas,
que podem vir a ser elencadas em meio a cronologia.

A todo instante, a analise sera voltada a teoria apresentada no referencial
tedrico, tal como seguindo como parametros, os especificados nos procedimentos
metodoldgicos concernente as propostas da Analise Dialdgica do Discurso e da
Analise de Redes Sociais, ou melhor, analise do site de rede social Instagram. Visto
isso, todas as publicagdes serdo primeiro descritas, depois analisadas e

interpretadas.

4.1 “Pra Qué Estragar o Corpo?”: enunciados referentes as tatuagens

Ao comecgar a analise, foram encontrados comentarios concernentes as
tatuagens de Cleo. Cabe salientar que a atriz compartilha em seu perfil diversas
fotografias suas, deixando a mostra, naturalmente, suas tatuagens, que hoje,
segundo entrevistas e sites de fofocas, somam mais de 30 artes espalhadas pela
pele da famosa. Visto isso, destaca-se uma postagem realizada por Cleo no dia 29
de dezembro de 2018 em seu Instagram, composta de uma foto sua com a seguinte

legenda: “Trust me”®, como pode ser visto na figura 2:

Figura 2: Foto da Cleo publicada no ano de 2018

& Confie em mim (trad. nossa).
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G v H
prees ) 2

cleo Trust me. mai

29 de dezembro de 2018

Fonte: https://www.instagram.com/p/Br_GpOYAwep/. Acesso em: 10 de jun. de 2021.

Na foto, ela aparece de costas, de maid, no que aparenta ser um barco, e
exibindo algumas de suas tatuagens. Além disso, € possivel notar que a foto foi
publicada apds a insergdo de um filtro, ainda que por meio da imagem nao nos seja
aparente se a ferramenta foi acionada pelo proprio Instagram ou por outro aplicativo,
observa-se a intensificagcao das cores e a data introduzida nela: 29. 12. 18, o mesmo
dia do post, entretanto, como se tivesse sido retirada ha 20 anos atras. Logo,
identifica-se um filtro conhecido como “vintage”, usado pelos usuarios com o intuito
de transformar a fotografia, a deixando com um aspecto de imagem antiga.

Tendo descrito a imagem, também é interessante destacar que, apesar da
maioria dos comentarios serem positivos, enaltecendo, principalmente, o corpo da
atriz, outros ja ndo seguem o mesmo roteiro. Um exemplo desses comentarios em
que o interlocutor responde de maneira negativa a fotografia e, até mesmo, a uma
decisdo da famosa quanto ao que fazer em seu corpo, pode ser identificado na

Figura 3, abaixo:

Figura 3: Enunciado respeitante a publicagdo da Figura 2

Credo que tanta tatuagem,
pra que estragar o corpo

185sem  Responder Enviar

Fonte: https://www.instagram.com/p/Br_GpOYAwep/. Acesso em: 10 de jun. de 2021.



95

A despeito de ser um enunciado relativamente curto, ha diversas questdes
para se analisar a partir dele. Primordialmente, vale ressaltar o fato de que nenhuma
marca concernente a pessoa que enuncia foi manifestada nesse enunciado. O eu
gque enuncia, apesar de acreditarmos, com base na foto do perfil, ser do sexo
feminino, ndo deixou tal informacdo em evidéncia, o que demonstra uma certa
tentativa em deixar seu discurso mais impessoal, colocando em pauta suas crengas
sobre o assunto tratado por ela (tatuagens), mas sem comprometer, na instancia do
discurso, a sua identidade, mesmo que seu perfil deixe exposta a todos a sua foto.

Visto isso, logo ao iniciar a sua escrita, o interlocutor comega sua enunciagao
com uma interjeigdo, isto €, uma marca linguistica: “Credo”. Essa expressao,
classificada como de repulsa, ja deixa explicita a primeira reacdo do autor do
enunciado ao se deparar com a imagem de Cleo, a de desaprovagao.

Dando continuidade a investigagdo desse comentario, apdés a expressao
recém mencionada, segue-se o texto “que tanta tatuagem”. A marca “tanta”, vista
aqui como advérbio de intensidade e, estando relacionada a palavra “tatuagem”,
demonstra que o enunciador considera um exagero o numero de tatuagens
realizadas por Cleo. Entendemos aqui, com base na teoria da constituicdo ja
explicitada que essa reprovagao condizente as tatuagens da atriz, acaba néo se
referindo apenas aos “desenhos” no corpo dela, mas, também, a escolha dela por
realizar esse procedimento.

O enunciado é encerrado com o que interpretamos como um questionamento,
visto que ndo ha um ponto de interrogacéo, porém, € marcado por palavras que nos
levam a pensa-lo como tal: “pra que estragar o corpo”. Como mencionado, o
pronome indefinido “que”, utilizado pelo autor do enunciado com a fungéo de objeto
indireto, nos apresenta essa expressdo como um questionamento condizente ao
argumento do interlocutor de que a Cleo “estragou o seu corpo”. Logo, ja é possivel
entender o pensamento negativo que o respondente tem sobre as “tatuagens”, ja
que sao simbolos que estragam o corpo.

Cabe destacar que tanto neste como em todos os outros comentarios a serem
analisados, “as marcas linguisticas dessa enunciacdo € que vao ser as
‘responsaveis” por indicar a relagdo enunciativa que se estabelece no texto”
(SOBRAL E GIACOMELLI, 2016, p. 65). Visto isso, € compreendido que as marcas

linguisticas se caracterizam, desse ponto de vista, como marcas discursivas que
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trazem em si um tom avaliativo sobre o pensamento do sujeito que responde a
publicacdo da Cleo e nos leva, inclusive, ao considera-las de forma paralela, a
deduzir o tema realizado a partir do projeto de dizer desse interlocutor, o de expor
sua visao critica a respeito das tatuagens como forma de estragar o corpo da Cleo.
Ainda concernente aos comentarios relativos as tatuagens da cantora,
encontrou-se, cerca de 3 anos apos a primeira postagem apresentada, no dia 27 de
setembro de 2021, uma outra imagem sua deixando aparentes as tatuagens, tendo

como legenda: “Alturas”, conforme a figura 4.

Figura 4: Foto compartilhada por Cleo em 2021

@ cleo &

Qv . N
_ . e outras pessoas

cleo Alturas

Fonte:https://www.instagram.com/p/CUVV56-h5W8/?img_index=1. Acesso em: 2 de jun. de
2021.

Assim, estando ela possivelmente em um barco, vestida com roupas de
banho, - como pode ser observado na figura exposta acima - as marcas eternizadas
em seu corpo ficaram expostas. Cabe salientar que, referente as questdes
imagéticas, observa-se uma imagem com um possivel filtro, modificando, assim, o
plano de fundo da fotografia, deixando-a em tons mais azuis € mais vividos, assim,

as tatuagens ficaram também mais aparentes. Logo, essa exposi¢g&do gerou centenas
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de comentarios, ou melhor, mais de 1800 comentarios; entre eles, dois foram os
comentarios negativos selecionados e que serdo analisados abaixo, levando em

conta o objetivo deste escrito.

Figura 5: Comentario 1 referente a figura 4

79 sem

Poxa ta cheia de tatuagem! Seus pais te
fizeram tao bonitinha..... me desculpe, é s6
porque eu nao gosto de tatuagem kkkk.
Mas gosto cada um tem o seu né? Mas
continua bonitinha!!!!

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUVV56-h5W8/?img_index=1. Acesso em: 2 de jun. de
2021.

O comentario, realizado por uma mulher, - visto a imagem que se tem acesso
do perfil da seguidora - ja inicia com uma expressédo de surpresa: “Poxa”, ou seja,
revela o sentimento primario do interlocutor no que tange a imagem partilhada no
Instagram por Cleo. Apds tal expressao o enunciado segue-se de [...] “ta cheia de
tatuagem! Seus pais te fizeram tao bonitinha”. Com isso, além do sentimento de
surpresa expressado pela enunciadora, ela ainda se refere aos pais da famosa,
alegando que esses, conhecidos como Gloria Pires e Fabio Junior, a fizeram
bonitinha; desse modo, vemos um discurso que expressa a ideia de que Cleo
deveria manter seu corpo “natural’”, pois nasceu dessa forma, como recém
mencionado e produzido pela autora “tao bonitinha”.

Nessa perspectiva, ao adjetiva-la no diminutivo, também temos acesso a uma
possivel tentativa de diminuir a beleza de Cleo. Muitas vezes, o uso do diminutivo
expressa afeto e até mesmo cautela, porém, nesse caso, quando se trata de
padrées de beleza feminina, fazendo isso, em detrimento de apenas se referir a atriz
como “bonita”, essa enunciadora transmite um discurso que rebaixa a cantora no
que concerne as questdes estéticas. Analisado desse angulo, conclui-se que a
mulher da qual produziu o comentario exposto na figura 5, sugere que Cleo nao tem
uma beleza digna do elogio em grau normal.

ApOs isso, € possivel notar a marca de pessoa expressa nesse comentario, o
eu que enuncia, percebido em “me desculpe” e “eu ndo gosto”. Dessa forma, a

autora do enunciado ndo esconde a sua opiniao, tal como n&o se abstém da “culpa”
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pelos seus atos, ou melhor, por sua opinido, diferente do que ocorre no enunciado

abaixo.

Figura 6: Comentario 2 referente a figura 4

79 sem

S6 porq esta com um tatuado esté ficando
toda riscada, tdo linda @&

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUVV56-h5W8/?img_index=1. Acesso em: 2 de jun. de
2021.

Esse comentario, também realizado por uma mulher e, como ja mencionado,
divergente do dito exposto na figura 5, ndo deixa explicitas as marcas do “eu” quem
enuncia, assim, todo o seu projeto de dizer foi realizado em 32 pessoa. Ou segja,
mesmo que implicitamente seja reconhecida na imagem a maneira como a autora do
enunciado valora as tatuagens da cantora, ha, entretanto, uma preferéncia por nao
deixar claro o fato de ser uma opinido sua.

Desse modo, a locutora desse enunciado-resposta encontrado no post de
Cleo (figura 5), comeca alegando que a escolha da atriz por se tatuar se deve ao
motivo de ter um relacionamento amoroso com um homem que opta por essa acgao,
apontado por ela como “um tatuado”. Fazendo isso, a enunciadora determina que a
famosa apenas teve a decisdo de tatuar o seu corpo, devido ao seu, na época
namorado e atual marido, Leandro D'Lucca, em detrimento de ser simplesmente
uma escolha sua. No entanto, Cleo ja revelou em entrevistas que a sua primeira
tatuagem foi realizada com 16 anos, ou seja, pelo menos, quase 20 anos antes de
conhecer seu companheiro; assim, o argumento inicial desse comentario acaba
sendo contraditério e improprio.

Logo apds, a seguidora adjetiva a atriz como “riscada”, afirmando que ela
estava ficando dessa forma. Essa designacdo mostra a visdo e o sentido atribuido
as tatuagens por essa mulher, visto que ela ndo avalia essas marcas como arte,
assim como sdo consideradas por quem as faz, mas, em detrimento disso, as
observa como rabiscos.

Por ultimo, ela finaliza seu comentario com o que deveria ser um elogio “tado

linda”. Porém, o que acaba desqualificando essa expressao como elogio € a figura
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que vem apods, conhecimento como emoji. Tal emoji empregado, visto aqui como um
discurso visual, provavelmente, com o intuito de complementar a sua fala, demonstra
- posto a convencao social no que tange a esses simbolos da internet - o sentimento
de tristeza. Diante disso, observa-se que a expressao recem citada, seguida do
emoji representando a tristeza da locutora, manifesta o pensamento dessa, de que é
muito triste alguém “tado linda” como a Cleo, realizar o que ela considera como
rabiscos em seu corpo.

Por conseguinte, além desses comentarios criticando as tatuagens da
famosa, diversas outras postagens obtiveram comentarios semelhantes. Portanto,
acredita-se que essa seja uma das razdes pelas quais Cleo decidiu realizar um
video respondendo as criticas. A imagem a seguir demonstra uma parte desse

video:

Figura 7: Video publicado em 2022 no Instagram da Cleo

2

gostosa & tatuada

i jinal cleo « Audio or 2 2 pessoas

Fonte: https://www.instagram.com/p/CjA9D1EjArQ/. Acesso em 01 de out. de 2022

O video foi publicado no perfil da atriz, mais precisamente no dia 27 de
setembro de 2022. Tendo como legenda a frase “gostosa & tatuada”. Nele, Cléo
aparece caminhando em diregdo a camera enquanto a legenda que passa na tela é
um questionamento: “Nossa, e quando envelhecer com essas tatuagens?”, pergunta

a qual no final do video ela responde verbalmente: “Melhor ser uma velha tatuada do
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que uma velha amargurada”.

Apesar desta nao ter sido uma resposta direta ao comentario exposto na
figura 3, ainda assim, € uma resposta que abarca tanto ele quanto diversos outros
enunciados (re)produzidos com muita frequéncia no seu perfil do Instagram no que
diz respeito as suas tatuagens. Sabe-se, para tanto, que a teoria da responsividade
proposta por Bakhtin ndo trata somente de respostas imediatas, mas, também,
retardada. A responsividade retardada €, segundo Menegassi (2009, p. 165) “‘uma
materializacdo de efeito retardado da resposta inerente a um determinado
enunciado”. Logo, entende-se que, apesar do longo tempo apos ter sido publicado
um retorno aos enunciados que tratam das tatuagens da cantora, no entanto, de
qualquer maneira, pode ser percebida nesse discurso subsequente a devolucgio.

Com isso, infere-se que, primeiramente, a imagem da Cleo, vista aqui como
um discurso visual, foi publicada no seu perfil do Instagram. Nessa publicagao,
dentre diversos outros, destacamos uma resposta ativa imediata de um interlocutor
que € manifestada por intermédio de um texto escrito. Apds, no mesmo site, cerca
de 4 anos depois, um retorno aquele e a outros enunciados com temas semelhantes
€ exposto. Isso comprova, de certo modo, a nogao de constituigdo entre sujeitos que
foi e tem sido definida e estudada pelo Circulo, tal como pelos comentadores da
ADD.

Como pode ser visto na figura 5, o discurso verbo-visual disponibilizado pela
atriz obteve muito engajamento, recebendo quase 6 mil comentarios. Nessa
perspectiva, vemos uma cadeia de enunciados inacabados, visto que, levando em
conta que também somos seres inacabados, portanto, dessa maneira, nossas
opinides e ideias também sao, ja que podem mudar com o passar do tempo e,
principalmente, com as nossas interagdes diarias, isso acaba acontecendo também

nesse site de rede social.

4.2. “Cadé aquele corpo maravilhoso?”: comentarios concernentes ao corpo

Prosseguindo com a anadlise, escolheu-se uma publicacdo realizada pela
famosa no dia 29 de dezembro de 2019, exatos 12 meses apds o primeiro post aqui
apresentado. Como pode ser visualizado abaixo, nesta publicagéo, Cleo ja aparece

com o corpo diferente das demais publicacdes:
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Figura 8: Publicacéo da Cleo realizada em 2019

© Qv 4 W
-

cleoroyalthickness

29 de dezembro de 2019 -

Fonte: https://www.instagram.com/p/B6qVdEzH94J/. Acesso em: 20 de out. de 2021.

Neste post, publicado com a legenda “royal thickness™, além da foto colocada
aqui, foram expostas outras 2 em conjunto, todas elas vestindo o mesmo traje de
banho, bem como no mesmo local, entretanto, em posi¢des diferentes. Levando em
consideragao a primeira, nos deparamos com uma foto na qual, aparentemente, ndo
ha uso de ferramentas para modificacbes em seu corpo ou rosto, apenas percebe-se
o uso de um filtro para intensificar as cores da imagem, principalmente, a cor azul,
configuragcado que pode ser aplicada pelo préprio aplicativo do Instagram.

Como pode ser observado, baseado nessa foto, desde a publicagao de 2018,
um ano apds, ocorreram mudancgas relativas ao corpo de Cleo. Contudo, o que para
muitos foi visto como fonte de admiragéo, pelo fato de a atriz exibir seu corpo nos
sites, mesmo que nao esteja no padrao de corpo ideal da sociedade, para outros a
visdo nesse tocante foi diferente, ja que ndo concordam com a exposi¢cao de um
corpo assim, considerado pela famosa e por diversos outros interlocutores como um

“corpo real”’. Um exemplo desses comentarios sera analisado a seguir:

Figura 9: Comentario a respeito da figura 8

® Garota real (trad. nossa)
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Cade aquele corpo
maravilhoso ? Serio quem tem que gosta
do teu corpo e tu mermo mas a real g pra
alguns vao preferir voce antes mas isso e
problema seu so uma opiniao

141 sem 8 curtidas Responder Enviar

Ver 3 respostas

Fonte: https://www.instagram.com/p/B6qVdEzH94J/. Acesso em: 20 de out. de 2021.

O comentario acima, realizado por um homem, algo verificado, mais uma vez,
com base na foto de perfil do usuario, da inicio ao seu enunciado com a formulagao
de uma pergunta: “Cade aquele corpo maravilhoso?”. Tal questionamento nos levam
a compreender que, se ele esta se referindo a um corpo da atriz no passado como
maravilhoso, de forma a procura-lo na presente imagem, essa construgdo de
discurso demonstra que sua visdo mudou, ou seja, um corpo que antes fora
maravilhoso e, fundamentado na figura 6, para ele ndo é mais.

Prosseguindo com seu discurso, ele afirma que quem deveria gostar do corpo
dela deveria ser ela mesma, o que nos mostra no seu discurso, mesmo que
rapidamente, um reconhecimento por parte do interlocutor referente ao fato de que a
‘dona” do corpo tem também dominio com relacdo as escolhas sobre ele. No
entanto, apds essa constatagdo, o autor utiliza de um operador argumentativo', a
conjungao adversativa “mas”, para, entdo, seguir com o seu argumento em torno do
que pensa com relagdo ao corpo da atriz: “mas a real que pra alguns vao preferir
voce antes”. Vale enfatizar que o enunciador ndo se coloca como alguém dentre
esses “alguns” dos quais ele se refere, € como se tentasse negar a sua participagao,
ou melhor, responsabilidade mediante ao seu ato, seu discurso.

O autor do enunciado continua com seu discurso, ainda, mantendo a
marcacao de pessoa do discurso implicita e sem assumir a responsabilidade sobre
sua propria fala/escrita. Isso € mais bem identificado quando ele atribui a culpa pelo
seu pensamento e também dos outros interlocutores que a constituem de maneira

negativa a Cleo, no momento em que enuncia: “mas isso e problema seu so uma

° “No campo da Semantica Argumentativa, os operadores ou marcadores argumentativos, também
conhecidos como articuladores textuais ou marcadores discursivos, sdo certos elementos da lingua
explicitos na prépria estrutura gramatical da frase cuja finalidade é a de indicar a argumentatividade
dos enunciados.” Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Operadores_argumentativos. Acesso em
29 de out. de 2022.
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opiniao”. Portanto, ao delegar o “problema” de sua opinido, mesmo que nao explicite
que é sua, bem como dos demais interlocutores que concordem com esse
pensamento, isso é visto como uma tentativa de n&o assumir sua responsabilidade
por tudo o que expbs. No entanto, Sobral (2019), explicita sobre o ato singular de

cada sujeito e sua responsabilidade sobre ele:

O ato singular de cada sujeito é a realizagao definitiva da singularidade, sua
irrepetibilidade, sem prejuizo do que ha de comum a todos os atos. [...]
Vemos assim que o empreendimento de Bakhtin articula o carater
constitutivo da relagdo do eu com o outro, sem prejuizo da individualidades
singular de cada sujeito, mas, pelo contrario, com énfase na irredutibilidade
do carater singular de cada sujeito. (SOBRAL, 2009, p. 64)

O autor ainda continua enfatizando que “o conceito de ato responsavel capta
o todo do ato em geral sem descartar a singularidade una de cada sujeito em cada
ato seu”. Com base nisso, apreendemos que o “eu” que enuncia no comentario
disposto na figura 9, ndo esta isento da responsabilidade do seu ato de enunciar,
visto que mesmo sendo um sujeito social, ainda assim, € capaz de tomar uma
decisdo individual, mesmo que outros a tomem de forma igual. “A acgao é repetivel,
mas o ato é singular” (idem, p. 66).

Desse modo, sendo a acao repetivel, temos acesso a uma resposta suscitada
pelo comentario analisado acima. O comentario do qual analisaremos comprova
que, ao sujeito expor sua opinido num site de rede social, esse discurso acaba
legitimando e encorajando outros a fazerem o mesmo. Dessarte, exibimos abaixo,

na figura 7, o comentario-resposta ao anterior, dessa vez, realizado por uma mulher:

Figura 10: Enunciado-resposta realizado no comentario da figura 8

L [@¢ )
exatamente...kd?? Pode ser gata,
pode ser tudo, mas ta gorda e fim!! E
pq nao assumir isso?? Ai vem esse
povo querer disfar¢ar o 6bvio?? Ahh
me poupa de tanta hipocrisia...fala
sério!!ll Claaaaaro a antes era
mtoooooooo melhor e mais bonita.
Obvio q sim!!! Lamento mas contra
fatos ndo ha argumentos...

140 sem Responder Enviar

Ocultar respostas
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Fonte: https://www.instagram.com/p/B6qVdEzH94J/. Acesso em: 21 de out. de 2021.

Ao responder ao comentario anterior, a interlocutora comeg¢a sua enunciagao
concordando com o que foi dito pelo enunciado base: “exatamente... kd?7?7?”,
retomando a questdo realizada no ultimo enunciado sobre onde estaria o corpo
maravilhoso da Cleo. Assim, o discurso continua: “pode ser gata, pode ser tudo, mas
ta gorda e fim!”, mais uma vez vemos o operador argumentativo que introduz um
argumento que se contrapbe ao outro, visando, desse modo, uma conclusao
contraria, ou seja, mesmo que antes ela tenha sustentado a ideia de que a famosa
seja gata, essa ideia é refutada com o uso da conjuncao “mas”, pois tudo que veio a
seguir desse elogio, acaba por anular o anterior. Logo, ela estar gorda, ndo a
mantém gata.

Dando continuidade ao seu argumento, ela implementa mais algumas
perguntas: “E pq nao assumir isso?? Ai vem o povo querer disfarcar o 6bvio??”.
Essas questbes, provavelmente, foram dirigidas ndo somente a Cleo, mas,
principalmente, aos demais interlocutores que discordam com o pensamento
exposto por eles, bem como aqueles que comentaram e reagiram de forma positiva
na publicagdo da figura 6. Por conseguinte, ela se refere a essas pessoas que
apoiam o corpo da Cleo como se apresenta na publicacdo aqui analisada como
hipécritas, ou seja, ela considera que as pessoas estao fingindo ser o que ndo séo e
reagindo de maneira diferente ao que realmente pensam.

Dito isso, ela conclui o seu enunciado-resposta expressando de maneira clara
e objetiva a sua posi¢gdo quanto a mudanga natural ocorrida no corpo da Cleo,
alegando que ela era “mtoooooooo melhor e mais bonita” antes, quando tinha o
corpo magro. E necessario reparar na forma como o advérbio de intensidade muito
foi utilizado por ela, de maneira a intensifica-lo ainda mais, um uso que revela o quao
mais bonita a autora do enunciado considerava a famosa antes de ter engordado.

Por fim, ao contrario dos outros, nesse discurso € explicitada a marca da
pessoa que enuncia, o “eu”, inferida a partir da conjugacédo do verbo lamentar na
primeira pessoa, “‘lamento”, inserida na frase “Lamento mas contra fatos ndo ha
argumentos”. O que aparenta ter sido realizado a fim de ironizar e desconsiderar as

opinides contraditérias as dela.
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Aléem de comentarios referentes as tatuagens de Cleo, a imagem
compartilhada no dia 27 de setembro de 2021 (figura 4), também rendeu enunciados

condizentes ao seu corpo, como visto na préxima figura.

Figura 11: Comentario condizente a figura 4

79 sem
L Ta precisando de um silicone

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUVV56-h5W8/?img_index=1. Acesso em: 2 de jun. de
2021.

Esse discurso foi proferido por um homem na postagem ja exposta aqui,
como recém mencionado, publicada no ano de 2021. Apesar de ser um enunciado
relativamente curto, nos mostra outro tipo de discurso no que tange ao corpo da
famosa. Logo, enquanto os sujeitos que realizaram os comentarios analisados até o
momento se refiram ao corpo como um todo, atendo-se ao fato de Cleo ter
engordado, esse enunciado aponta para uma questdo mais especifica, o
pensamento de que uma mulher precisa “aumentar” partes do seu corpo,
essencialmente quando se refere aos seus peitos e nadegas.

Esse comentario também apresenta uma visdo diferente concernente aos
procedimentos estéticos; assim, enquanto muitos seguidores se declaram contra a
esse método de mudanga, esse enunciador, visando a determinar ao corpo da atriz o
que seria esteticamente bonito, revela publicamente o fato de acreditar que a
cantora “ta precisando de um silicone”.

Cabe salientar que Cleo relata em diversas entrevistas sobre as intervencdes
estéticas as quais ja se submeteu, no entanto, a protese de silicone n&o esta em
meio a essas confissbes. No entanto, por meio das suas proprias fotos, é possivel
notar uma diferenga, porém, ndo € possivel determinar se a causa é: cirurgia,
posicionamento, angulo ou afins. Abaixo, uma foto postada ainda neste ano, de
2023:

Figura 12: Foto recente de Cléo publicada no Instagram
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@ oo

Qv . W
@B curtido por verafischeroficial e outras pessoas

cleo hoje nao
Ver todos os 675 comentéarios

Fonte: https://www.instagram.com/p/Ct2HOfitMYy/?img_index=1. Acesso em: 29 de maio de
2023.

Na imagem acima, publicada com a legenda “hoje nao”, Cleo aparece deitada
no que seria uma grama. Como ja mencionado, ndo se sabe exatamente se houve
uma mudanga no que concerne a protese de silicone, e, para além disso, a foto
postada pela atriz em junho deste ano, nao deixa nenhuma indicagdo de que ha
alteragbes na imagem, como por exemplo, o uso de Photoshop'.

Assim como o locutor pensa em muitas questdes anteriormente a mobilizar o
seu projeto de dizer (interlocutor, contexto, tempo etc.), antes de produzir o seu
discurso oral ou escrito, observa-se que o mesmo ocorre com a fotografia. Desse
modo, antes de escolher uma foto a ser publicada nos sites de redes sociais,
diversas outras sdo tiradas, a fim de selecionar a(s) melhor(es) e, para isso,
inumeros angulos sdo testados para que se tenha o “click” perfeito. Logo, a
impressao de mudancga no que se refere ao corpo da cantora, essencialmente, no
comentario apontado acima, sobre os peitos dela, ndo ha a convicgado de que
alteracbes foram realizadas nesse quesito, no entanto, repara-se na intengao da
famosa de construir uma imagem apontando para um corpo sexy, robusto,
observado, inclusive, pela postura efetuada na imagem.

No tocante ao seu corpo como um todo, é nitida a mudancga, da qual ja foi

admitida pela atriz em entrevistas, ter ocorrido por meio, inicialmente, de

" Software caracterizado como editor de imagens.
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lipoaspiracdo, procedimento utilizado para o tratamento de gordura localizada.
Assim, observa-se que mesmo nao havendo resposta direta aos comentarios, suas
publicagdes posteriores demonstram o interesse pela modificacdo estética. Assim,
Cleo aparece com um corpo magro, diferente do que foi compartilhado em 2019, um
corpo que era vitima de criticas, vindas de individuos que n&o se concordavam com

a transicao sofrida naquele tempo pela cantora.

4.3. “Era linda, se deformou”: comentarios respeitantes ao rosto da atriz

Neste tépico, as questdes estéticas abordadas e os comentarios selecionados
sao referentes ao rosto de Cleo. Sendo assim, percebe-se que muitos sdo os
seguidores que questionam os procedimentos realizados pela atriz; alguns sugerindo
mudancgas, outros apenas compartilhando a sua opinido, enquanto os demais,
demonstrando como unico intuito o de ofendé-la.

Visto isso, a primeira publicagao deste topico a ser destacada foi partilhada no

Instagram da atriz no dia 13 de janeiro de 2020, como pode ser observada abaixo:

Figura 13: Foto publicada no Instagram de Cleo em 2020

9} cleo &

clen fanoale - cOMO CUMAF & FESRACA - ENtEr

13 de janeiro de 2020

Fonte: https://www.instagram.com/p/B7RcRwynVxu/. Acesso em: 10 de jan. de 2022.

A imagem vista acima, mostra Cleo posando com uma xicara,
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compartilhamento que possui como legenda a seguinte frase: @google como curar a
ressaca - enter. Essa legenda da a entender que a famosa utilizou de sarcasmo,
encenando uma possivel pesquisa na empresa de tecnologia multinacional
americana “google”, referente a um questionamento de como curar a ressaca. Logo,
tem-se que como uma primeira interpretacao a partir dessa descri¢cao, o fato de que
ela havia bebido no dia anterior.

Cabe ressaltar que essa foi uma das publicagdes selecionadas para a analise
com o maior numero de enunciados negativos advindos de seus seguidores. Dessa
maneira, dentre os mais de 900 comentarios, foi escolhido um relativamente curto,

entretanto, com um discurso indignante/impactante:

Figura 14: Comentario realizado na figura 13

Era linda, se deformou

124 sem 5 curtidas Responder Enviar

Fonte: https://www.instagram.com/p/B7RcRwynVxu/. Acesso em: 10 de jan. de 2022.

Este enunciado foi escrito por uma mulher e obteve “5 curtidas”, ou seja,
possivelmente, mais cinco pessoas concordam com esse discurso, visto que quando
se deixa o chamado “like” em um comentario, € porque o apoia. Assim, apesar de
curto, como ja mencionado, foi um comentario que gerou respostas, nao diretas e
também nado da atriz, mas de outros seguidores; dessa forma, porventura, ndo é
somente um enunciador, mas seis, posto que “cada enunciado é um elo” (RIBEIRO;
SACRAMENTO, 2010, p. 14-15). Dito isso, o enunciado que inaugurou esse
processo de comunicagao ja inicia com a afirmagao “Era linda”, ou seja, no tempo
verbal passado, demonstrando a ideia de mudanca, de que quando a foto foi
partilhada no site de rede social, ela ja ndo era mais linda. Isso demonstra o fato de
que essa enunciadora ja seguia a Cleo ha um determinado tempo, sendo, assim,
testemunha das alteragdes estéticas da cantora, o que a faz, provavelmente, pensar
ter a legalidade de discordar com tais mudancas.

Logo, prosseguindo com a analise desse enunciado, vemos, apos a virgula, a
expressao “se deformou”. No “Dicionario Online Priberam”, essa oragédo tem como
significados os seguintes: “mudar para pior®’, “desfigurar-se” e “afear-se”; tendo

essas conceituagdes em vista, chegamos ao sentido empregado pela autora nesse
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discurso: a visao de que a prépria Cleo deturpou a sua beleza, que antes, pela
enunciadora, era vista como linda, padrédo, mas ao fugir disso, se tornou uma
deformacéo.

Para mais, interpreta-se aqui esse comentario como direcionado ao rosto da
atriz, ja que a foto publicada mostra essencialmente essa parte do corpo dela. Desse
jeito, ao escrever que a famosa “se” deformou, usando esse pronome constata-se
gue O eu que enuncia, apesar de nao deixar claro a marca de pessoa, deixa claro o
pensamento de que a prépria dona do rosto € “culpada” (por falta de termo melhor)
por tais mudangas; mudancgas essas que a deformaram, segundo o que € enfatizado
e apresentado na figura 14.

Um outro exemplo de comentario a ser analisado aqui, entretanto, realizado

na publicagao elaborada pela Cleo em 2019 (figura 8), foi o seguinte:

Figura 15: Enunciado condizente a figura 13 sobre o rosto da famosa

Esse negdcio do povo falar
do peso dela é uma babaquice, beleza é
relativo independente disso, mas que o
rosto dela ta artificial ndo podemos negar.
Parem de fazer fazer esse retoques nao fica
legal. Boca, harmonizagao e por ai vai

134 sem Responder Enviar

Fonte: https://www.instagram.com/p/B7RcRwynVxu/. Acesso em: 10 de jan. de 2022.

Esse enunciado, diferente dos demais observados no tépico 4.2 deste escrito,
comega com uma defesa no que concerne ao corpo de Cleo, ou melhor, do seu
peso. Sendo enunciado por uma mulher, vemos que a enunciadora se posiciona
contra no que tange aos comentarios negativos a respeito da cantora ter engordado,
ao afirmar que a beleza é relativa, independente do peso. Entretanto, o operador
argumentativo “mas” também aparece nesse comentario, com a finalidade de discutir
sobre o rosto da famosa.

A autora do enunciado refere-se ao rosto da atriz como “artificial”’, ou seja, um
rosto que ndo é natural. Segundo Malysse (2002), o “corpo natural” ou, pensando
aqui, o rosto, é sinbnimo do corpo/rosto social, na medida em que se torna metafora
da sociedade, encarnando desigualdades sociais de acesso as construgdes

corporais. Visto isso, sabe-se que, a maioria dos famosos, ao realizarem
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procedimentos estéticos, os realizam a procura de algo novo, entretanto, natural, no
entanto, nem sempre o resultado € positivo.

Tendo sido os procedimentos de Cleo reconhecidos pela interlocutora, no final
de seu enunciado, ela determina que as pessoas das quais efetuam esses
‘retoques”, parem de realizar, pois, segundo ela, “nao fica legal”. Logo, isso nos leva
a pensar na razao pela qual a Cleo, assim como diversas pessoas que optam por
realizar essas intervengdes estéticas/cirurgicas decidem fazé-las.

Em 2022, mais precisamente no dia 28 de margo, a cantora compartilha uma
foto, possivelmente uma publicidade, visto a marcacdo da localizagdo que leva os
seus seguidores a conhecerem “Canopy Sao Paulo Jardins”, hotel situado na cidade
de Sao Paulo (Figura 16).

Figura 16: Publicacdo em mar¢o de 2022

cleo &
¥/ canopy S&o Paulo Jardins

cleo Orange is the new black

Vlar tAdnc A 021 Anmantirine

28 de marco - Ver tradugdo

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cbpv2euOJ-W/?img_index=1. Acesso em: 27 de jul. de
2022.

Tendo como legenda a frase “Orange is the new black'®”, sentenga conhecida
por nomear uma série famosa da Netflix, essa fotografia publicada contou com mais

de 830 comentarios, sendo muitos deles exaltando a beleza de Cleo. No entanto,

2 Trad. nossa: Laranja € o novo preto.
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nem todos optaram pelo elogio, alguns, como o enunciado separado abaixo, escrito

por um homem, preferem apontar uma visdo negativa relativa ao corpo da atriz:

Figura 17: Enunciado selecionado da publicacao tratada na figura 16

bdddssdd 4 Vc ja era bonita pra que
vai mecher na cara agr parecendo uma boca
de peixe

28 sem Responder Enviar

Fonte: https://www.instagram.com/p/Cbpv2euOJ-W/?img_index=1. Acesso em: 27 de jul. de
2022.

Novamente temos acesso ao verbo no tempo passado “era”, alegando que
Cleo ja foi bonita, mas ndo segue sendo apdés mudancgas. Diferente dos outros
comentarios que generalizam as caracteristicas do rosto da famosa, esse enunciado
especifica qual o problema que ele detecta na face da atriz: a boca. Ao questionar a
razao pela qual ela “meche na cara”, se referindo ao que ele, presumivelmente,
acredita ter acontecido por meio de procedimentos estéticos, acaba comparando a
boca de Cleo com a de um animal, o peixe.

Ao analisar ndo somente o comentario, mas a imagem em si, no plano
semiodtico, considerando a comparacao realizada pelo locutor, percebe-se que a
famosa ndo aparece com o rosto natural, isto €, sem maquiagem, pelo contrario, a
aplicacao desses produtos com efeito cosméticos € notada de maneira indubitavel.
Visto isso, sabendo que a imagem apenas € uma representagao do real e que nao
se pode ter acesso ao original, ou melhor, ao exato momento do registro, levando
em conta a provavel constatacdo de que ela ja pode ser sido publicada um
consideravel tempo apds a execucgao desse trabalho, ndo ha como saber se a boca
aparente na imagem seja realmente consequéncia de cirurgias, posto que a
maquiagem também possui o papel de modificar partes indesejadas do rosto das
mulheres.

Sabe-se que a maquiagem, como recém citado, € muito usada por mulheres
para esconder o que cada uma vé como imperfeicbes, bem como preencher ou
acentuar algo que acredite melhorar e ressaltar a sua beleza. Desse modo, por meio
da foto compartilhada, nao é possivel, assim como foi feito pelo enunciador, presumir
uma provavel mudanca na boca da atriz realizada por meio de procedimentos

meédicos ou algo que, na verdade, foi ressaltado pela maquiagem. No entanto, uma
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analise é indiscutivel, o fato de o discurso efetuado ter tido como principal intuito
ofender a influenciadora, todavia, assim como outros ja analisados aqui, sem tomar
para si a responsabilidade por esse ato, deixando o seu “dizer” sem marcacgao do
“eu” enunciador.

Tendo em conta todas as publicagcbes analisadas até o presente momento, a
que sera apresentada a seguir foi postada no dia 24 de setembro de 2021, tendo o

maior numero de comentarios entre as analisadas, resultando cerca de 8 mil:

Figura 18: foto publicada em setembro de 2021

cleo &
Vakkaru Maldives

Qv - W

_ e outras pessoas

cleo Ontem

de setemt 1+ Ver tradugdo

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUNAUIXBEr7/?img_index=1. Acesso em: 14 de nov. de
2022.

Na foto publicada, com a legenda “Ontem”, Cleo aparece com roupas que
permitem visualizar suas curvas / seu corpo, entretanto, levando em consideracao os
comentarios efetivados nela, ndo foi o que mais chamou a atencdo dos
interlocutores que estao presentes no Instagram de Cléo, mas sim o rosto.

A publicagado conta com quatro fotos, porém, nado serao todas elas expostas
aqui, pois, além de terem sido tirada no mesmo lugar, e com a Cleo vestindo as
mesmas pegas, apenas com a mudanga de posi¢des, a primeira imagem € sempre a
mais visualizada pelos seguidores, sendo muitas vezes, as demais desconsideradas.

Posto isso, ainda cabe destacar que foi uma foto que, comparada a figura 13,
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vislumbrada aqui como uma das publicagdes com mais comentarios negativos, visto
o0 maior numero de interagées nessa publicagéo (figura 18) e a verificagado de todos
0os comentarios, intencionando a escolha dos mais pertinentes para esta analise,
observou-se um numero ainda maior de enunciados negativos respeitantes a face da
famosa. Sendo assim, entre os 8 mil comentarios, dois foram escolhidos e seréo

analisados abaixo:

Figura 19: Comentario 1 referente a figura 18

tl 1 79 sem

Genteeeeee, 0 que aconteceu?? Fez
harmonizagao??(s

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUNAUIXBEr7/?img_index=1. Acesso em: 14 de nov. de
2022.

O enunciado, realizado por uma mulher, comega com uma expressao de
surpresa: “Genteeeeeee”, seguido de uma virgula e pergunta: “o que aconteceu??”,
essas frases ndo sédo entendidas até o momento em que a locutora realiza mais uma
pergunta “Fez harmonizagdo??”. Esse sentimento de surpresa destinada a foto de
Cleo demonstra que essa enunciadora, provavelmente, ndo teve acesso ao
conteudo da atriz por determinado tempo, tendo sido, desse modo, surpreendida
com essa postagem em que certas mudangas e/ou diferengas ficam aparentes.
Assim como em outras postagens ja investigadas aqui, nessa também nao é
possivel observar se houve realmente mudangas provocadas por procedimentos
estéticos ou se por razdo da maquiagem, filtro e, até mesmo, pelo angulo em que foi
retratado o momento.

E importante frisar que faz parte desses sites de redes sociais o uso desses
recursos recém mencionados, que auxiliam na autoconfiangca das mulheres quanto a
sua aparéncia. Assim sendo, quando a mulher esta insatisfeita com o seu corpo, isso
reflete na sua autoestima; desse modo, “ao menor sinal de insatisfagao, ela implicara
na autoimagem do sujeito, que perdera a sua autoconfianga ao sentir que o corpo
que se tem nao corresponde ao esteredtipo idealizado pela sociedade” (CARVALHO,
2003, apud MIRANDA et. al., 2022, p. 5). Logo, as mulheres acabam indo em busca
de mudangas que a fagam se sentir bem com seu préprio ser, mas também visando

estar dentro dos padrbes de beleza social. E ndo diferente disso, Cleo demonstra
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essa preocupacao ao realizar diversas mudangas que se aproximam, muitas vezes,
ao padrao feminino imposto pela sociedade.

Nessa perspectiva, apresenta-se abaixo outro comentario selecionado para a
analise, que também enfatiza, de certa maneira, o discurso compreendido no

enunciado anterior:

Figura 20: Comentario 2 condizente a figura 18

79 sem

Tao bonita fica fazendo preenchimento na
boca tirou td a naturalidade da beleza dela .
Nao sei que estas mulheres tem cabeca

de colocar tanta boca . Acordem nao fica
bom . Realmente estas fotos nao ficaram
boas. Mas a Cléo é uma mulher mt bonita .

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUNAuUIXBEr7/?img_index=1/. Acesso em: 15 de nov. de
2022.

Algo que chama a atengao neste comentario, bem como em outros, é o fato
de ter sido enunciado por uma mulher. Vemos, entdo, que, em detrimento de apoiar
umas as outras, ha uma disputa, como se n&o bastasse o julgamento vindo de
homens, mesmo sabendo do sentimento e peso desses julgamentos, as mulheres
optam por reproduzir os discursos referentes a beleza feminina ideal. Para Souza
(2015, p. 10) as mulheres reproduzem machismo porque o machismo é uma
ideologia internalizada “através de construgcdes simbdlicas discursivas veiculadas em
praticas sociais, as mulheres reproduzem machismo porque machismo € o pilar do
patriarcado: sistema de opressao de género vigente”.

Essa questdo traz a tona o questionamento sobre de que forma e se elas
poderiam se beneficiar com tal comportamento. Nesse sentido, Souza responde a

essa pergunta:

A diferenca entre os homens que reproduzem machismo e as mulheres que
reproduzem machismo é que os primeiros, além de propagar a ideologia, se
beneficiam dela, enquanto as mulheres ndo obtém beneficio ideoldgico
disso. (Souza, 2015, p.2)

Logo, entende-se que, muitas vezes, tal discurso €& expresso
inconscientemente, em razdo de as mulheres também serem vitimas desse

pensamento social concernente ao corpo feminino. Infelizmente, acabam por
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reproduzir e propagar um discurso que as oprimem e isso legitima a ideia de que se
encontram em uma posic¢ao de vitimas de um sistema patriarcal e, portanto, acabam
validando politicas que vao contra os seus proprios interesses.

Visto isso, apesar do enunciado ser iniciado com um elogio: “tdo bonita”, ele é
seguido de julgamentos, mais uma vez, condizentes a boca de Cleo, alegando que
esse procedimento, que seria um preenchimento, segundo a autora do escrito, tirou
toda a “naturalidade da beleza dela”. A partir disso, destacamos aqui uma diferenca
entre os elogios realizados nos enunciados anteriores, posto que eram sempre no
tempo passado, enquanto esse, esta no presente, inclusive, ao finalizar com “a Cleo
€ uma mulher mt bonita”.

Ademais, a seguidora apresenta um questionamento: “ndo sei 0 que as
mulheres tem [na] cabeca de colocar tanta boca”. Dessa forma, no que se refere a
esse questionamento, tal como aos supostos procedimentos realizados por Cleo,
apontados pelos seguidores da atriz, incluindo o exposto na figura 19, entende-se

que esses

tratamentos estéticos s&o aliados sobretudo da autoestima feminina, porém
estes procedimentos representam na vida das mulheres influéncia também
na autoestima e na saude mental [...], uma vez que a saude mental dos
individuos esta atrelada [...] as suas agdes em relagdo também ao seu
corpo. No campo estético, as opgdes e alternativas de tratamento sao
multiplas, tanto quanto a diversidade quanto a expectativa das pessoas, séo
ofertados menus que contam com uma variedade de tratamentos, porém
ndo ha uma preocupagio incisiva quanto a saude mental dessas pessoas,
geralmente as propagandas preocupam-se com o externo nao reforgando
os cuidados que devem haver com a saude mental da mulher. (MIRANDA
et. al., 2022, p. 5)

Assim, reconhecemos a resposta que poderia ser dada a esse
questionamento indireto realizado pela enunciadora: as mulheres, principalmente
famosas, realizam esse tipo de tratamento na tentativa de assegurar a sua
autoestima e, ndo obstante, por razdo do padrao estético imposto pela sociedade;
elas tentam se enquadrar nesse molde de corpo perfeito idealizado socialmente. No
entanto, vale ressaltar, que na maioria das vezes essas mudancas nao sdo bem
recebidas pelos demais.

Seguindo a analise, observa-se que a autora do enunciado faz um apelo nao
sé a atriz, mas no plural, para todas as mulheres: “Acordem”, ou seja, solicitando
que elas despertem, posto que, no seu ponto de vista, esses tratamentos nao ficam

bons. Feito esse apelo, ela finaliza seu discurso afirmando que as fotos “realmente”
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nao ficaram boas, provavelmente, concordando com outros comentarios realizados
anteriormente a dela; e como ja mencionado finalizou enaltecendo a beleza da
famosa.

Ainda, é importante mencionar outra mudanca realizada pela atriz que nao foi
bem acolhida pelo publico. Essa nova caracteristica de Cleo pode ser observada na

imagem abaixo:

Figura 21: Publicagao de Cleo, em 2021, mostrando o seu rosto

w cleo &

e outras pessoas

Fonte: hhttps://www.instagram.com/p/CWY73LcvWyu/?img_index=1. Acesso em: 29 de dez.
de 2022.

Sendo essa outra publicagdo com muitas interagdes, ou seja, mais de 1.700
comentarios, muitas foram as respostas (a postagem da famosa) a serem lidas e,
também, diversos foram os enunciados escritos a partir de uma perspectiva negativa
do rosto de Cleo. Sendo assim, foram selecionados dessa publicacdo trés
comentarios.

O compartilhamento foi realizado no dia 17 de novembro de 2021 e conta com
uma fotografia da atriz mostrando, essencialmente, o seu rosto. Tendo um fundo
escuro, a foto acaba dando mais énfase para a face da cantora, o que gerou néo
exclusivamente, mas, principalmente, comentarios referentes a essa parte do corpo

dela, como o indicado na figura 22:
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Figura 22: Comentario acerca da publicagdo anterior

72 sem

Kd tua sobrancelha muié? Meu pai te
achava linda porque tu eras sobrancelhuda.
Deixa ela crescer d novo.

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CWY73LcvWyu/?img_index=1. Acesso em: 29 de dez.
de 2022.

Novamente, encontra-se aqui outra mulher atribuindo a sua opinido ao
corpo/rosto de Cleo, mais precisamente, as sobrancelhas da influenciadora. Ao
comegar com uma pergunta, demonstrando, ou melhor, aparentando um
determinado nivel de intimidade com a famosa, - algo que ocorre muito na internet,
dado que as pessoas se sentem mais confortaveis nesse meio digital - ela pergunta
sobre onde esta a sobrancelha de Cleo, afirmando que a achava mais linda quando
era “sobrancelhuda”, isto €, quando tinha mais pelos nessa regidao. Dessarte, nos
deparamos mais uma vez com o elogio realizado ao passado da cantora. Por
conseguinte, apreende-se que muitos foram os “elogios” empregados ao passado de
Cleo, ao que ela era antes e poucos afirmando a sua beleza atual. Esse tipo de
“elogio”, no entanto, mais desqualifica a mulher do que a qualifica, pois, ao escolher
elogia-la pelo que ela ja foi um dia, os interlocutores acabam, mesmo que sem a
percepcao disso, ofendendo a sua forma atual, tendo em conta as mudancas
naturais e ocasionadas por procedimentos médicos.

A segquir, para finalizar o seu enunciado, a autora pede que Cleo deixe que
sua sobrancelha cresga novamente. Observamos com esse pedido o fato de que,
mesmo que essa mudanga nao altere diretamente e sequer indiretamente na vida da
seguidora, ainda assim, ela se mostra preocupada em requerer mudangas por parte
da influenciadora. Algo semelhante ao que acontece nos proximos e ultimos

comentarios:

Figura 23: Comentarios referentes a figura 20
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1 72 sem
Nao sei o que vc fez, mas era melhor antes.

Responder Ver tradugao

Ver 1 respostas

. 72 sem
Rosto estranho.

Responder Ver tradugao

Fonte: https://www.instagram.com/p/CWY73LcvWyu/?img_index=1. Acesso em: 02 de jan..
de 2023.

Os dois comentarios expostos acima foram produzidos pelo mesmo locutor,
um homem. Ele se mostra mais direto e enfatico no seu discurso, apenas revelando
0 seu pensamento de que a celebridade em pauta era melhor antes; assim,
percebemos, mais uma vez, o fato de que as pessoas preferem prender-se ao
passado do seu “outro”, nesse caso, da Cleo.

Além de escrever o comentario acima, ele termina com uma ofensa
generalizadora no que concerne ao rosto da famosa: “Rosto estranho”. A adjetivagéo
“‘estranho” ao rosto, leva-nos a questionar sobre o que seria esse estranho; seria,
assim, o estranho algo feio?; seria alguma visdo pessoal do enunciador ou social?”.
Segundo o filésofo Francis Bacon (1625), “nao ha beleza perfeita que nao contenha
algo de estranho nas suas proporgoes”, isto €, o estranho esta em todos e, para
muitos, ser estranho é, justamente, ser belo. Ja no dicionario, a palavra “estranho”
aparece como o que se caracteriza pelo carater extraordinario; excéntrico. Pensando
nisso, seria realmente negativo o adjetivo estranho ao corpo de alguém?
Respondendo a essa questao, tem-se o ponto de vista aqui de que o estranho é ser
diferente e o ser diferente é natural; logo, mesmo que o autor do comentario tenha
tido como intencdo ofender a influenciadora, ele acaba, involuntariamente,
contribuindo para essa ideia, de que os corpos s&o estranhos, justamente porque
séo diferentes, extraordinarios.

Visto isso, finaliza-se o presente tépico com outra postagem realizada por
Cleo, essa publicada em seu Instagram no dia 21 de junho de 2023, possuindo
como legenda a frase em inglés: “black leather”, que traduzida se refere ao “couro
preto”. Cabe salientar, ademais, que esse € o titulo de uma musica da banda “Guns
N’ Roses”. Destaca-se, também, que esse post foi compartilhado préximo ao

encerramento desta dissertagao, em que ela aparece mais uma vez diferente:
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Figura 24: Post resposta aos comentarios negativos sobre o rosto da atriz

@ o

Qv . W

@ Curtido por luisasonza e outras pessoas

cleo black leather &
Ver todos os 564 comentéarios

Fonte: https://www.instagram.com/p/CtkFuKcuS1k/?img_index=1. Acesso em: 21 de jun. de 2023.

Como ja indicado no referencial tedrico e ainda nesta se¢ao, uma resposta a
enunciados pode ser tanto imediata como também tardia, mas sempre ativas, visto
que ja se é esperada pelo falante que, em outro momento, pode vir a ser ouvinte.
Nessa perspectiva, coloca-se esse post como uma resposta ativa tardia aos
comentarios analisados anteriormente. Que, como recém mencionado, recebeu
outras respostas, mais precisamente, em torno de 564 comentarios, possibilitando e
transparecendo a constituigdo da qual se investiga neste escrito.

Ao aparecer no seu site de rede social mais uma vez apresentando
mudancgas, - como ocorre € pdde ser observada na analise do corpus - todos os
anos, Cleo acaba atribuindo aqueles enunciados negativos acerca do seu corpo,
essencialmente sobre o seu rosto, tendo em consideragdo o ultimo tépico, uma
resposta por meio do discurso visual, isto €, pelas suas fotografias compartilhadas.
Desse modo, ao surgir com a sobrancelha maior, a boca menor e com um formato
de rosto aparentemente diferente também, comparado as fotos anteriores
encontradas nas postagens selecionadas, percebe-se uma preocupagcdo com esses

juizos referentes as partes do seu corpo pelas quais foi julgada nos enunciados
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analisados. Portanto, isso demonstra que houve preocupacao por parte da atriz em
mudar essas caracteristicas, cedendo assim, de maneira natural e imperceptivel (por
parte dela), as pressdes sociais que sofre e, infelizmente, continuara sofrendo em

sua vida enquanto famosa, mas, principalmente, enquanto mulher.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Eu e outro somos dois centros distintos de valor. Podemos ter valoragdes
compativeis entre si ou incompativeis. Podemos nos entender ou néo,
ceder, nao ceder etc. Essa relacdo é a base de tudo. (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2020, p. 33)

Ao longo desta investigagao, buscamos compreender como a beleza feminina
€ significada por diferentes sujeitos e, principalmente, como se da a constituigao
entre sujeitos, essencialmente, quando esse processo ocorre de maneira repressiva.
Dessa maneira, inicialmente, tendo em vista os comentarios realizados nas
diferentes publicagdes selecionadas no Instagram de Cleo, acerca do seu corpo,
verificou-se uma acentuacédo negativa com relagao ao ato de mudar escolhido pela
atriz, os quais se colocam no lugar do “eu” da alocucgao, procurando defender seu
ponto de vista de que todas as Cleos anteriores' eram melhores do que a atual, ou
melhor, a do momento em que o recorte foi realizado.

Ademais, confirmou-se que os treze sujeitos que enunciaram sobre o corpo
de Cleo significam o ato de mudanga natural ou ocorrida por procedimentos
estéticos de maneiras semelhantes, pois, mesmo que por meio de alguns valores
pessoais/sociais diferentes, do mesmo modo, realgam sentidos negativos ao caso
recem citado.

Nesse sentido, por meio do corpus utilizado, o Instagram da famosa, foi
possivel observar como se da a constituicdo negativa entre o eu e o outro e de que
forma as pessoas reproduzem esses padroes de beleza sociais. Assim, verificou-se
os seguintes tipos de projetos de dizer mobilizados para atribuir caracteristicas
negativas ao corpo de Cleo: 1. Elogio seguido do operador argumentativo “mas”
(Figuras 4, 9, 14, 19); 2. Que mascaram 0 seu preconceito ao afirmar ser apenas
uma opinido (Figura 8); 3. Os que a compara com o seu “eu” do passado (Figuras 4,
8, 9, 13, 16, 21, 22). 4. Os quais declaram diretamente o seu pensamento ofensivo
(Figuras 10, 13, 16, 21). Cabe salientar que a maioria dos enunciados utilizam de
mais de um desses topicos indicados para efetivar o seu discurso referente ao
exterior da cantora.

Além disso, os sites de redes sociais mostram de maneira clara as pressoes

estéticas que os famosos sofrem constantemente, posto que eles, com o0s seus

'3 Fala-se assim pelo fato de que ela sempre esteve em constante mudanca.
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perfis publicos e milhares de seguidores, s&o atacados diariamente. No Instagram,
site do qual se constatou neste trabalho como sendo mais voltado para as imagens,
percebeu-se que esses comentarios negativos sdo ainda mais latentes e no que se
refere as mulheres, essa questdo se multiplica. Diariamente, as mulheres sao
cobradas para que se atinja o padrao imposto pela sociedade, e isto traz prejuizos
em todos os campos da vida feminina, incluindo o psicologico. Assim sendo,
determinou-se o Instagram, como uma escolha de site de rede social que possibilitou
que toda a analise fosse efetivada, posto o dinamismo que ele oferece e, além disso,
tendo em vista o discurso visual pelo qual ele € norteado, que também facilitou o
recorte do corpus e a selegdo dos comentarios referentes a tematica estudada na
presente pesquisa.

Para mais, como ja afirmado no referencial teérico, todo locutor realiza seu
projeto de dizer pensando no(s) seu(s) interlocutor(es). Feito isso, o interlocutor pode
vir a transformar, recriar, completar, de alguma forma, o enunciado anterior. Diante
disso, percebeu-se, apoiado nos trés diferentes tipos de discursos dispostos na
analise: tatuagens, corpo e rosto, que tais enunciados, responsivos, mas, também,
responsaveis, posto que o sujeito é responsavel por seus atos, sdo capazes de
constituir tanto o locutor (Cleo), quanto os interlocutores que escolhem expor suas
avaliagbes no tocante, pensando no objeto de analise deste trabalho, o corpo da
Cleo.

Apesar da Cleo e inumeros outros famosos insistirem em pronunciar na midia
que nao se importam com as opinides alheias, isso ndo € comprovado e tampouco
detectado com base na andlise realizada, visto que muitas mudangas foram
efetuadas pela famosa em pouco tempo. Além disso, suas respostas, sejam elas
imediatas ou tardias a esses enunciados negativos com relacdo ao seu corpo,
demonstram seu interesse em debater a essas criticas, legitimando, desse modo, a
constituicdo que se da entre sujeitos, apesar desse processo nao ser percebido por
eles. Dessa maneira, mesmo que essas alteragdes realizadas por ela ou de maneira
natural sejam justificadas pela atriz como sendo “da sua vontade”, sabe-se que os
julgamentos quanto ao corpo feminino acabam sim mudando a visdo do “eu” quanto
ao seu exterior; a constituicdo estudada neste escrito, inclusive, aponta para esse
fator.

Por conseguinte, apreende-se com a analise que o “outro” tem sim relevancia

nas escolhas e vivéncias do “eu”, mesmo que este ndo admita, todas as suas
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reagoes partem dessa relagdo alteritaria. Logo, quando essa constituicdo se da de
maneira negativa, o sujeito pode reagir de diversas maneiras, sendo uma delas
considerar a visao do outro, podendo, por um lado, mudar o seu ser e viver diante da
perspectiva desaprovativa do seu outro e, por outro lado, ndo realizar nenhuma
mudanga, mas, no entanto, sofrer com esses julgamentos. Desse jeito, com a
analise das respostas ativas de Cleo, encontradas no proprio Instagram da atriz, por
meio do visual, percebe-se que o seu interesse por responder a esses enunciados,
mesmo que ndao de maneira direta; desse modo, entende-se que nao ha forma de
fugir da constituicdo entre sujeitos, seja ela negativa ou n&o.

Tendo observado isso, ressalta-se que essa resposta percebida por meio da
analise do discurso visual, pode nao ter sido consumada exclusivamente por razao
dos enunciados expostos aqui, mas, por razdo dos diversos outros semelhantes que
ela tem acesso. Logo, neste trabalho, percebeu-se o Instagram como um site que
possibilita a representacao da realidade social, uma realidade que demonstra a visdo
de diferentes pessoas quanto ao corpo feminino. A vista disso, cada enunciado
exposto durante a analise, mobilizados em interagdes sociais concretas, € um
exemplo do que ocorre nas demais esferas de comunicagao.

Outrossim, € importante ressaltar que esta investigagdo procurou pér em
énfase o principio humanista dos estudos bakhtinianos, do qual considera o sujeito
como integro, responsivo e responsavel, tal como ser de corpo e palavra. Como
discutido no referencial teérico e na metodologia, toda a analise foi baseada nesse
preceito. Assim, ainda, verificou-se pela falta da marca de pessoa observada em
alguns enunciados selecionados, a tentativa de se abster da responsabilidade por
seus atos ou, até mesmo, de usar como mecanismo de defesa o argumento de que
apenas o0 seu julgamento pessoal, sua opinidao. No entanto, considerou-se nesta
pesquisa todos os atos e enunciados como responsaveis e responsivos a outros ja
ditos antes deles. Portanto, pensando que nao ha alibi para o sujeito, do mesmo
modo, ndo ha defesa para esses enunciados que procuram, ao comentar em
postagens da Cleo, determinar a ela e ao seu corpo um padrao a seguir. Essa
constituicdo negativa € aqui considerada como cruel, posto que priva o direito da
atriz de viver as suas escolhas, a observando, muitas vezes, como um objeto
destinado a receber e aceitar as suas crencas e deliberagdes, em detrimento de um
ser em constituicdo, que deve ser respeitado como tal.

Dito isso, completa-se essas considerag¢des finais com a observacado e
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reconhecimento de que a Cleo ndo € a unica mulher que sofre com essas
imposi¢des de ser ao corpo alheio, mas todo o publico feminino acaba sendo vitima
desses julgamentos. Visto isso, apontamos durante este trabalho as consequéncias
que essa constituicdo negativa acarreta a vida das mulheres, essencialmente,
quando se trata do seu corpo, da identidade de cada uma. Logo, ao criticar e
estabelecer ao corpo alheio suas visbes e perspectivas a respeito do que se
considera belo e aceitavel, esses interlocutores representam o pensamento de uma
sociedade que é despreocupada com as suas responsabilidades para com o seu
outro. Desse modo, conclui-se que esta investigagdo pode vir a contribuir para que
as pessoas venham a questionar essas interferéncias negativas, pois é necessario,
visto que ao termos responsabilidade sobre 0 nosso corpo, ndo deixamos também
de sermos responsaveis pelo corpo do outro. Assim, essa constituicdo entre sujeitos
nao deve destitui-los do seu direito de performar e atribuir ao seu corpo os sentidos
que melhor Ihe convém; pois corpo é sentido e os sentidos sdo multiplos, assim

como 0s corpos femininos.
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