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RESUMO

SILVA, Luciane Oliveira de Souza Sinott da. Cruzando fronteiras entre literatura e
cinema: os dois lados de A superficie da sombra: Orientadora: Profa. Dra. Andrea
Cristiane Kahmann. Coorientadora: Profa. Dra. Rosangela Fachel de Medeiros. 2023
121 f. Dissertagdo de (Mestrado em Letras) — Centro de Letras e Comunicagéo,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2023.

Este trabalho objetiva apresentar um estudo comparativo entre a obra literaria A
superficie da sombra (2012), do escritor gaucho Tailor Diniz, e o filme homénimo
dirigido por Paulo Nascimento, de 2017. Para tanto, propde uma analise das obras
(literaria e cinematografica), procurando demonstrar que o filme, baseando-se na obra
literaria, constréi novos significados através de sua linguagem. Em fungéo disso, a
narrativa filmica deve ser estudada como uma obra autbnoma, ndo podendo ser
julgada em busca da suposta fidelidade devida a obra literaria. Apresenta-se uma
comparagao entre trechos selecionados das obras literaria e cinematografica, a partir
da qual se pretende observar os processos de (re)criacdo da narrativa literaria para o
cinema, uma vez que, para a realizacdo desse processo, utilizam-se sistemas
semioticos distintos e que se deve levar em conta a interpretacdo subjetiva do
adaptador. Faz-se também uma discussdo sobre as fronteiras presentes nessas
obras, assim entendidas as fronteiras entre artes, as fronteiras entre obras e a
fronteira como espaco fisico. Este trabalho se constréi a partir de metodologia
qualitativa e aportes do comparativismo literario, para o que se vale de revisdes
bibliograficas e consultas a fontes primarias, tais como contato com o autor da obra
literaria, aléem de buscas em acervos de jornais impressos (como Zero Hora) e
conteudos esparsos pela internet, o que se explica pela contemporaneidade do tema
e pela escassez de materiais académicos ja produzidos sobre os temas destacados

Palavras-chave: Literatura e Cinema. Adaptacgao. Fronteira. Tailor Diniz. A superficie
da sombra.



ABSTRACT

SILVA, Luciane Oliveira de Souza Sinott da. Cruzando fronteiras entre literatura e
cinema: os dois lados de A superficie da sombra: Orientadora: Profa. Dra. Andrea
Cristiane Kahmann. Coorientadora: Profa. Dra. Rosangela Fachel de Medeiros. 2023
121 f. Dissertagdo de (Mestrado em Letras) — Centro de Letras e Comunicagéo,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2023.

This dissertation presents a comparative study between A superficie da sombra
(2012), a literary work by the southern Brazilian writer Tailor Diniz, and the 2017 film
of the same name, directed by Paulo Nascimento. This study proposes an analysis of
both pieces, aiming to demonstrate that the film, while based on the book, constructs
new meaning through its own language. Therefore, the cinematic narrative must be
considered autonomously and cannot be evaluated in terms of a fidelity supposedly
owed to the literary work. Comparisons between selected passages of both works are
presented, from which the processes involved in (re)creating the literary narrative for
the film can be observed, since, in the carrying out of these processes, distinct semiotic
systems are used, and the adapter’s own subjective interpretation must be examined.
Considerations are made on the boundaries present in these works, understood here
as the boundaries between arts, the boundaries between works and the boundary as
a physical space. This study employs qualitative methodology and contributions from
literary comparativism, making use of existing bibliography as well as primary sources,
such as correspondence with the author of the book, reviews of print news archives
(e.g., Zero Hora) and scattered online content, justified by the scarcity of academic
production on the theme and its novelty.

Keywords: Literature & Cinema. Adaptation. Boundaries. Tailor Diniz. A superficie da
sombra.
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INTRODUGAO

Esta dissertagdo dedica-se a duas paixoes: livros e filmes. Foi a partir delas
que se escolheu o tema deste trabalho, que buscava, antes que tudo, reunir reflexdes
em torno dessas duas manifestagdes artisticas, distintas em sua forma e linguagem.
O primeiro escopo deste trabalho era, portanto, discutir sobre a literatura, fazendo uso
da palavra escrita, e o cinema a partir de imagem e sons, conforme Hutcheon, para
quem “[...] contar ndo € o mesmo que mostrar’ (2013, p. 73). A adaptagdo de uma
obra literaria para o cinema € um tema que geralmente motiva comparagdes entre as
formas como sao narradas as histérias e fomenta muitos debates acerca do assunto.
Procurou-se fazer isso também nesta empreitada.

Sucedeu-se, entdo, a possibilidade de versar sobre a adaptacéao filmica de uma
obra literaria. Somada ao desejo de aprofundar e conhecer mais sobre o tema, elegeu-
se a obra literaria A superficie da sombra, de Tailor Diniz, que recebeu uma versao
cinematografica. Essa escolha considera ser relevante trazer para o debate a
producdo dos autores gauchos, que sdo pouco debatidos na academia e que,
portanto, carecem de fortuna critica. Ademais, essa obra aborda o tema da “fronteira”,
sempre instigante, pois traz uma busca por identidades, pelas travessias, pelas
paisagens que unem e separam, pela ansia de compreender o modus vivendi de quem
mora no entre-lugar de nagdes. A fronteira, no caso, é a do Brasil com paises platinos,
como se discutira ao longo deste trabalho, que assume peculiaridades linguisticas,
pois ora se fala em portugués, ora em espanhol e, na maioria das vezes, o portunhol.
A fronteira, geografica ou simbdlica, € um espaco que sempre merece a difusdo de
mais pesquisas e atencao.

Serao, entdo, objetos de nossa analise a obra literaria A superficie da sombra
(2012), de Tailor Diniz, e o filme homdnimo dirigido por Paulo Nascimento, cuja estreia
nacional ocorreu no final de maio de 2017 e também foi veiculado pelo canal de
streaming Paramount. Orientado pelo protagonismo da fronteira na trama de ambas
as narrativas por meio da analise comparatista, este trabalho focara nas
representacdes da fronteira fisica entre Brasil e Uruguai, € em suas personagens e
elementos fronteirigos.

Buscam-se, assim, pontos de contato e de convergéncia que permeiam as

representacdes da fronteira seca entre Brasil e Uruguai e incluem os influxos que
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estas nacdes recebem uma da outra em funcéo disso, a fronteira como marco "ficticio"
que separa as nagdes, suas linguas, suas culturas, suas literaturas de referéncia, suas
tradi¢cdes, suas historias e suas geografias - humanas, fisicas e politicas, mas nao
completamente.

Nosso olhar tem especial interesse em relagcdo a forma como o enredo e a
caracterizagao da paisagem e das personagens foram tratadas quando da converséao
da trama literaria para a linguagem audiovisual, seja em fungao de decisdes artisticas,
seja por conta das diferengas entre as linguagens de cada midia. Interessam,
sobretudo, a transposi¢cao dos elementos fronteiricos e as questdes relacionadas a
fronteira em seu amplo espectro.

Nesse sentido, busca-se colocar em evidéncia a representacédo da fronteira —
termo que se emprega em seu sentido amplo, nas narrativas escrita e
cinematografica, e em como se da a passagem da representacao literaria da fronteira
para a representacao filmica. Este trabalho insere-se na analise da adaptacéo filmica
de uma obra literaria e da literatura de/sobre a fronteira e da fronteira na literatura e
no cinema.

A metodologia empregada € a qualitativa, através da qual se propdem analises
comparadas embasadas em pesquisas bibliograficas, bem como em acervos de
jornais (como Zero Hora), o que se explica pela contemporaneidade do tema e pela
escassez de materiais académicos ja produzidos sobre os temas destacados. Ao
pesquisar a respeito da fortuna critica das obras em questao e, sobretudo, acerca da
producao de Tailor Diniz e de Paulo Nascimento, percebeu-se que, conforme indicado
anteriormente, ainda ha uma caréncia de referéncias sobre o autor e o cineasta aqui
citados. Por isso, este trabalho recorreu a contatos com o préprio autor da obra
literaria, Tailor Diniz, para validar interpretacdes, acessar materiais, verificar dados e
poder trazer contribuicdes relevantes para o arcabouco tedrico desta pesquisa.

Com foco nesses interesses de analise, este trabalho divide-se em quatro
momentos, que correspondem a introdugdo, aos dois capitulos que serao
apresentados a seguir e as consideragdes finais.

No primeiro capitulo, apresentam-se as obras eleitas para analise: a literaria, A
superficie da sombra (2012), de Tailor Diniz, e sua adaptacéao filmica homénima,
roteirizada por Diniz em parceria com Paulo Nascimento, que é também o diretor do

filme langado em 2017. Em seguida, propde-se uma comparagao entre as versdes
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literarias e cinematograficas de uma mesma trama, de modo a se refletir acerca do
préprio processo de adaptagao entre linguagens.

No segundo capitulo, apresentam-se algumas questbes tedricas que
fundamentam a analise do livro e do filme. Revisam-se discussdes tedricas acerca
dos processos de adaptacao, da transposicao da narrativa escrita para o campo
audiovisual. Sao trazidos conceitos tedricos na seara da intertextualidade para
embasar esta proposta de trabalho. Também sera abordada a questao da “fronteira”,
que, no plano geopolitico, nos limites do pampa, é um espacgo transfronteirico,
englobando territérios do Sul do Brasil, Uruguai e Argentina, que, por muitas vezes,
se (con)fundem. A semelhanga entre as paisagens e a cultura compartilhada
contribuem para este amalgama entre os paises.

Este segundo capitulo estrutura-se a partir dos seguintes pontos:
apresentacdo do autor do livro, Tailor Diniz, suas producdes literarias e suas
contribuigdes como corroteirista em algumas produgdes para o cinema e para a
televisdo; apresentacdo do diretor da obra homénima para o cinema, Paulo
Nascimento, demonstrando também sua trajetoria no cinema, na televisdo e no
streaming. Nesse capitulo sera descrito um resumo da obra literaria assim como da
obra filmica, trazendo aspectos comparativos das aproximacdes e dos
distanciamentos entre as obras.

Por fim, nas consideracdes finais serdo trazidas reflexdes sobre o processo
empreendido, bem como apontadas novas possibilidades de pesquisas em

complementaridade a esta.
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1 SUPERFICIE DA SOMBRA - LIVRO E FILME

1.1Tailor Diniz — autor do livro A superficie da Sombra

O autor de A superficie da sombra € Tailor Diniz. Escritor e roteirista de
cinema e televisdo, ele é também membro do Conselho Estadual de Cultura desde
2003. Gaucho, natural de Julio de Castilhos, atualmente reside em Porto Alegre, onde
orienta oficinas de contos. Tailor € graduado em Jornalismo pela Universidade Federal
de Santa Maria e, na orelha do livro Mistério no Centro Histérico, publicado pela
Dublinense, em 2016, € apresentado como sendo autor de mais de 15 livros
publicados.

Em 1979, ganhou o primeiro lugar em Crénica no Concurso Literario Felipe de
Oliveira, de Santa Maria. Seu primeiro livro, Armadilha do Destino, foi escrito em
1986 e publicado pela editora Mercado Aberto em 1988. O romance O assassino
usava batom recebeu o prémio Destaque em Narrativa Longa na edigdo de 1998
(RASCUNHO, 2024). Em 1999, ele ganhou o segundo lugar no Concurso Nacional de
Contos Josué Guimarédes (ESCAVADOR, 2020). Em 2000, assinou a coautoria de
Eticas, histdrias de lideres e vencedores, publicado pela Assembleia Legislativa do
Rio Grande do Sul e Federasul, como parte do Prémio Lideres e Vencedores. Em
2002, foi finalista do mesmo prémio, na categoria crénica, com o livro As 19 plasticas
da miss e outras histérias (ESCAVADOR, 2024). Com Transversais do tempo -
Sete histérias para todas as horas principalmente as mas, publicado pela Bertrand
Brasil, em 2007, Diniz ganhou o Prémio Agorianos de Literatura na categoria Contos
(GRUA LIVROS, 2024) e o Prémio Associagdo Gaucha de Escritores 2007 como
Melhor Livro de Contos (GRUA LIVROS, 2024). Sua obra Crime na Feira do Livro,
publicada pela Dublinense, em 2011, foi finalista do Prémio Acgorianos de Literatura
(edicdo 2011) na categoria Narrativa Longa (GRUA LIVROS, 2024). Posteriormente,
foi traduzido e langado em alemao na Feira do Livro de Frankfurt de 2013 (GRUA
LIVROS, 2024).

A superficie da sombra, publicado pela editora Grua em 2012, obra que
analisaremos neste trabalho, € o primeiro livro de um triptico literario, do qual também
fazem parte Em linha reta (editado pela GRUA LIVROS, em 2014 — semifinalista do
Prémio Oceanos de Literatura) e Noite adentro (GRUA LIVROS, 2017). E

considerado um triptico porque as trés obras abordam o mesmo tema: fronteira e
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mistério; porém, sao tramas autdnomas, com personagens e historias independentes.
A obra A superficie da sombra foi traduzida e langada na Bulgaria e, também, foi
adaptada para o cinema no Brasil com a participacdo de Diniz como corroteirista
(LITERATURA RS, 2021). Na figura 1 & possivel verificar as capas dos livros de

autoria de Tailor Diniz.

ARMADILHA Onic de ! -
DO I)L‘;Tl[\() . A1 adi T'f';_-'lun 1M

. (8] ‘Hih'-ln-iu

TANGO DA
MADRUGADA

Tailor Diniz
0 CLUBEDOS SOBREVIVENTES

e
(

AT
TAILOR DIN\Z\

Figura 1 - Capas dos livros escritos por Tailor Diniz
Fonte: Google, com organizacao da autora do trabalho (2023).

Contudo, essa nao foi a primeira incursdo de Diniz no cinema. Ele é coautor do
roteiro de Terra Prometida, escrito a partir de seu livro Trégua para o siléncio (1996)
(COLETIVA.NET, 2006), que resultou em um filme ganhador do Kikito de Melhor Filme
Curta Metragem em 16mm do Festival de Cinema de Gramado, edi¢gao 2006 (PORTAL
O TEMPO, 2006), e do Candango de Melhor Filme no Festival de Cinema de Brasilia
(GUILHERME CASTRO, 2024). Além disso, Diniz € também autor do roteiro do curta
Rolex de Ouro, baseado em seu livro Transversais do tempo (2006), rodado em
Porto Alegre, sob a diregdo de Beto Rodrigues, com Zé Victor Castiel, Tarcisio Filho
e Ingra Liberato no elenco (PORTAL DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL, 2007).
A obra S6 os diamantes sao eternos ja esta sendo roteirizada e, em breve, também

sera adaptada para o cinema, com os direitos adquiridos pela Filmes de Junho
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Produtora e dire¢do de Luiz Alberto Cassol (SAO PAULO REVIEW, 2024). Sua obra
Os Canibais da Rua do Arvoredo, ainda no prelo, ja tem os direitos comprados pela
Accorde Filmes e ganhara uma adaptagao para o streaming. O livro retrata um famoso
caso porto-alegrense, de 150 anos atras. Segundo anunciado por Giovanna Camiotto
(2023) para o canal Terra, a trama sera baseada “na releitura sobre o casal que
comercializava carne humana em um acougue da cidade”. E voz corrente na cidade
que o brasileiro José Ramos, agougueiro, valia-se da beleza de sua esposa, a hungara
Catarina Palse, para atrair vitimas, mata-las e transforma-las em linguigas. Isso teria
acontecido na rua que hoje se chama Fernando Machado, mas que, a época dos
crimes, designava-se Rua do Arvoredo. A adaptagdo, segundo o canal de
entretenimento do Terra, sera roteirizada pelo préprio Diniz, com dire¢cao de Paulo
Nascimento, e o projeto sera distribuido pela Paris Filmes (CAMIOTTO, 2023). Tailor
também é roteirista da série Chuteira Preta (LITERATURA RS, 2021), disponivel no
streaming da Amazon Prime, cuja sua segunda temporada, Jogos llegais, tem
previsdo de langamento em julho de 2023 (ACCORDE COMPANY, 2022).

E importante destacar que, embora Diniz tenha mais de 20 obras publicadas,
entre livros e contos, tenha realizado adaptagdes e roteiros para o cinema, e seja
ganhador de diversos prémios, sua producao literaria e cinematografica ainda € pouco
estudada no ambito académico. Nao foram encontradas teses e dissertacdes
anteriores acerca do autor e de suas obras em plataformas, como Dominio Publico,
BDTD (Biblioteca Académica de Tese e Tradugdes), Catalogo de Teses e
Dissertacoes da CAPES e repositoérios institucionais de universidades como UFRGS,
UFPel, UFSM até a data da propositura deste projeto. Tampouco foram encontrados
resultados em buscas por artigos académicos pelas bases SciELO Brasil e Google
Académico. As referidas buscas foram realizadas entre agosto de 2018 e julho de
2023, utilizando termos como “Tailor Diniz”, “superficie”, “superficie da sombra” e
“fronteira”. Embora se tenha chegado a outros varios resultados com as palavras
referidas, de fato ndo foram identificados trabalhos relativos as obras desse autor.

Diniz é um autor que se destaca no género policial noir, tendo como um de seus
personagens mais conhecidos Walter Jacquet, um detetive alegretense que ja morou
nos Estados Unidos, o qual aparece com frequéncia em suas obras. Os mistérios
narrados por Diniz sdo marcados pelo tom local, pois costumeiramente sao
ambientados em Porto Alegre ou paisagens gauchas. Outra obra sua, intitulada Um

terrorista no pampa (2004), apresenta uma historia regional, em que é imprescindivel
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a referéncia aos simbolos do Rio Grande do Sul. Essa marca desafia a traducao,
porque € constante a presencga de itens culturais especificos, termo que uso conforme
Franco Aixela (2013), ou seja, itens lexicais que sdo marcadamente de uma cultura
determinada, como comidas, nomes proprios, expressdes idiomaticas etc. Mesmo
assim, Tailor é um autor traduzido. Crime na feira do livro (2011), por exemplo,
protagonizado pelo personagem Walter Jacquet e ambientado na Feira do Livro de
Porto Alegre, foi traduzido para o alemé&o.

E fundamental conhecer Tailor Diniz, o autor da obra literaria que sera
analisada, assim como também o diretor da obra filmica, que também sera abordada

neste trabalho, o cineasta e roteirista Paulo Nascimento.

1.2 Paulo Nascimento — diretor de A superficie da Sombra

Paulo Nascimento nasceu em Tupancireta, no Rio Grande do Sul, em 1964, e
€ produtor, diretor e roteirista. De acordo com as informacdes disponiveis na
plataforma Filme B, assim como Diniz, ele é formado pela Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM) em Jornalismo Logo apds a formatura, mudou-se para Porto
Alegre e, atualmente, é s6cio da Accorde Filmes. Nascimento conta com diversos
trabalhos em longas e curtas-metragens, séries de televisdo, documentarios e
também com adaptacdes de obras literarias (JM DIGITAL,2023).

Sua carreira no cinema teve inicio em 1996 com o curta-metragem O chapéu
(FILME B, 2024). No mesmo ano, ele dirigiu a série A hora do louva-a-deus
(CINEMATECA PAULO AMORIM, 2024), que foi transmitida em outros paises, como
Portugal e Cuba e, em 1997, dirigiu o curta-metragem Dedos de pianista, baseado
na obra homénima do escritor gaucho Charles Kiefer (REVISTA ENTRELACE, 2020).
O filme Diario de um novo mundo foi seu primeiro longa-metragem, langado em
2005, no Festival de Cinema de Gramado (PORTAL DO ESTADO DO RIO GRANDE
DO SUL, 2007). Esse roteiro foi baseado no romance Um Quarto de Légua em
Quadro, do escritor gaucho Luiz Anténio de Assis Brasil, e o elenco contou com
nomes como Edson Celulari, Daniela Escobar e Zé Victor Castiel. Essa obra foi
indicada no Festival de Gramado na categoria Melhor Filme e premiada com o Troféu
do Publico. Em 2007, no mesmo Festival, Nascimento estreou outro longa-metragem
Valsa para Bruno Stein, adaptacdo do romance homénimo de Charles Kiefer
(REVISTA ENTRELACE, 2020), que tinha no elenco Walmor Chagas e Ingra Liberato,
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quem foi agraciada com o Kikito de Melhor Atriz (FILME B, s.d.). Entre outros trabalhos
como diretor, estdo A casa verde (2008); Em teu nome (2009), em que o ator
Leonardo Machado ganhou o Kikito de Melhor Ator, no Festival de Gramado (GAZETA
DO POVO, 2009); A oeste do fim do mundo (2013), coproducéo realizada na
fronteira entre Argentina e Chile, com elenco e equipe composta por brasileiros,
argentinos, uruguaios e chilenos, recebeu os Prémios de melhor filme e melhor atriz
para Fernanda Moro no Festival de Cinema Brasileiro em Toronto/Canada e o Prémio
especial de diregcdo e filme no Festival de Cinema de Piriapolis/Uruguai (PANDA
FILMES, 2013); Janeiro 27 (2014), documentario/longa-metragem sobre o Incéndio
na Boate Kiss em Santa Maria/RS); Teu mundo nao cabe nos meus olhos (2016)
(ACOORDE COMPANY, 2018) e A superficie da sombra (2017). Em 2021, Sem
félego e Distrito 666, filmes nos quais Nascimento trabalhou como diretor e roteirista
(PLANETA TELA, 2024). Na figura 2, é possivel conferir os cartazes de alguns

trabalhos de Paulo Nascimento.

SEM FOLEGO

DISTRITO 666

Figura 2 - Cartazes dos principais trabalhos (filmes, séries e documentarios) do
diretor Paulo Nascimento (em ordem cronoldgica, organizada pela autora).

Fonte: Google, com organizagao da autora do trabalho (2023).

Como diretor e roteirista de televisdo, Paulo Nascimento desenvolveu diversos
trabalhos para o Canal Brasil, RBS TV e Canal GNT (Wikipédia, 2014). Também
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produziu uma série documental de 12 episddios, intitulada Sonho Americano,
gravada em 2017, que teve sua estreia em 2019 pelo canal Travel Box Brazil. Nessa
série, ele proprio e o ator Leonardo Machado (falecido em 2018) percorrem de
motocicleta a famosa Rota 66, de Nova York a Santa Ménica, na California. A série
televisiva Chuteira Preta, dirigida por Nascimento, foi seu primeiro trabalho com
tematica esportiva e foi ao ar pela primeira vez em 2019, pelo Canal Prime Box Brazil.
A série tem previsdo de segunda temporada, intitulada de Jogos llegais, e a produgéo
sera também dirigida por Paulo Nascimento; sua exibicado acontecera no Prime Box
Brazil, canal de TV por assinatura depois para o streaming e a trama vai mostrar jogos
armados por uma mafia durante a pandemia. A ideia da producdo €& mostrar
apostadores sendo atraidos para essas armadilhas e se enrolando no mercado de
apostas. Mesmo com o langamento previsto para acontecer ainda em 2023, as
gravacgoes foram realizadas aqui no Sul em 2021.

Nascimento ndo se prende a um unico género ou estilo em seus trabalhos; ele
transita da animag&o ao documentario, da televisdo ao cinema, do épico ou romantico.
Enquanto esta dissertacido € finalizada, ele esta trabalhando em uma produgao de
acgao infanto-juvenil intitulada Chama a Bebel (TELA VIVA, 2023). Esse projeto é
rodado em Porto Alegre e tem como protagonista uma garota cadeirante, de 14 anos,
que se muda do interior para a cidade grande e precisa enfrentar o ambiente escolar.
A trama envolve tematicas como diversidade, superagao e meio ambiente. O filme é
produzido pela Accorde Filmes, com distribuicdo da Paris Filmes e tem a estreia nos
cinemas prevista ainda para 2023.

Do trabalho conjunto de Tailor Diniz e Paulo Nascimento, foi possivel levar as
telas a adaptacao de A superficie da sombra, antes apenas escrita, e assim ampliar
o leque de interpretacdes possiveis a narrativa. Por essa razao, entende-se que tanto
obra escrita quanto obra filmica devem ser consideradas em igual medida para as

analises que se propdem a seguir.

1.3 A superficie da sombra no livro

Para entender melhor a questao da transposicao da obra literaria para a midia
visual e sonora, de como podemos experimentar a literatura no cinema, traz-se um
resumo de ambas as obras, o que visa a facilitar a observacao das aproximacdes ou

distanciamentos em cada manifestacao artistica sob a perspectiva da adaptacgao.
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O romance A superficie da sombra, de autoria de Tailor Diniz, possui 159 paginas e
foi lancado pela editora Grua Livros em 2012. Na sequéncia, tem-se um resumo da
narrativa apresentada nesta obra escrita.

A superficie da sombra (2012) tem inicio com um narrador em terceira pessoa
que indica que um personagem chamado Antbnio esta em viagem e chegara ao seu
destino na manha seguinte. Isso € o que se deduz da sequéncia que se transcreve a
seguir: “Anténio chegaria a Poblado Oriental no dia seguinte, bem cedo, quando as
nuvens € uma chuva apenas anunciada se abririam aos poucos para permitir a
passagem das primeiras luzes do sol” (DINIZ, 2012, p. 7).

A voz narrativa oscila durante todo o livro entre a primeira e a terceira pessoas.
A primeira pessoa é narrada sob a voz de Antdnio. Por meio dessa voz, ficamos
sabendo de seus pensamentos, seus desejos e, sobretudo, o que ele percebe, o que
ele vé. A compreensao dos limites, dos “pontos cegos” dessa percepgao de Antdnio é
dada pelo narrador onisciente, em terceira pessoa, que se intercala com a primeira
pessoa ao longo de toda a narrativa. Esse jogo entre narrador em primeira pessoa e
narrador onisciente enriquece a historia e confere a quem |é uma real dimensao dos
segredos, das tramas, das pequenas trai¢des que acontecem ao longo da narrativa e
que Antdnio, o protagonista e narrador de quase metade do romance, nao consegue
enxergar.

Este narrador-onisciente menciona uma cidade chamada Poblado Oriental.
Anténio, ao chegar a cidade, procura um lugar para descansar e tomar café. E cedo
ainda, grande parte da cidade ainda dorme, Anténio tem dificuldade em encontrar um
lugar que estivesse com as portas abertas aos clientes. Enquanto passeia de carro
pela Avenida Internacional, a qual “delimita ndo apenas as margens de duas cidades,
mas a que também demarca a fronteira entre dois paises, o Brasil e o Uruguai” (DINIZ,
2012, p. 7), finalmente encontra um restaurante que esta aberto e no qual se vé uma
placa a referir: “Hoy asado de pollo al carbon o vacio al horno com papas” (DINIZ,
2012, p. 8). Sabe-se, por meio deste narrador, que Anténio esta indo ao encontro de
duas mulheres, pois ele menciona que Adéle e Blanca Lucia moravam na Avenida
Internacional. Antdénio pede um café a um atendente que, segundo o narrador

onisciente, tem um sotaque bastante carregado, tipico da fronteira:

- ¢Le gustaria algo, sefior?
- Um café, por favor.
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- Ah, é brasileiro?

- Sim — Antbnio sorriu

- Quando chega alguém de fora nunca se sabe — observou o homem, um forte
sotaque de fronteira. (DINIZ, 2012, p. 8).

Apos fazer seu pedido, enquanto o protagonista aguardava, o narrador em
terceira pessoa afirma que Antdnio “cometeu um pecado que, por ser recém-chegado,
ainda n&o podia ser considerado grave” (DINIZ, 2012, p. 9). Este pecado, segundo o
narrador onisciente, teria sido o de descuidar-se da prudéncia: “Uma cidade onde os
moradores tém além de olhos e ouvidos para ver e ouvir € preciso estar sempre alerta,
e Antbnio acabava de se distrair olhando para fora” (DINIZ, 2012, p. 9). Esses
acumulos de descuidos e pecados reiteram-se ao longo de toda a narrativa. Enquanto
toma seu café, Antbnio esta alheio a conversa dos homens que estéo junto ao balcao,
0s quais, segundo o narrador em terceira pessoa, “tinham aparéncia de traigoeiros,
conversavam em voz baixa, em castelhano, um dialogo vindo a mesa de Antbnio de
forma entrecortada” (DINIZ, 2012, p. 9). Antdnio esta distraido, olhando para fora, e
nao percebe que eles falam do funeral de Adéle. Ele sabia que se tratava de uma
chica que havia acabado de perder sua méae, mas né&o relaciona essa informagao com
a Adele e Blanca, pois ainda ndo sabia da morte de sua antiga amiga. Essa abstragao

fica evidente ao leitor, e é certificada pela seguinte passagem, na voz de Anténio:

Talvez a viagem fantastica pelo pampa na noite anterior, talvez o
estranhamento diante de uma realidade desconhecida, talvez a densidade
daquela atmosfera de idiomas misturados, de fronteiras e limites, de paises
e culturas que se encontram e se fundem, tenham-me causado certo bloqueio
para ver o 6bvio. E nao relacionei o motivo e minha improvisada viagem até
Poblado Oriental com aquele que parecia ser o assunto da cidade. Ainda ndo
me havia dado conta de que a superficie da sombra é superficie das coisas.
Tomei o café um tanto alheio aos comentarios e sai para a rua para cumprir
minha nova e extraordinaria missédo (DINIZ, 2012, p. 11).

Antdnio chega a casa de Adeéle e, antes mesmo de acionar a aldrava, a porta
se abre, como se alguém o espreitasse de dentro da casa. Ele é recebido por uma
jovem que se identifica como Blanca. Quando ela pergunta se ele € o Antonio, ele
apenas responde “sim” (DINIZ, 2012, p. 13). A jovem o convida para entrar, e antes
de a porta se fechar atras dele, Anténio percebe que, da calgada oposta, no outro lado
da fronteira, as pessoas o observam com curiosidade. Blanca comunica, com

naturalidade, que Adéle havia falecido. Ela diz que Adele (Blanca sempre se refere a
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sua mae pelo nome), disse-lhe que gostaria de ver seu antigo amigo Anténio antes de

morir:

Adéle andava muy agotada, aflicta, en los ultimos dias. Disse-me que le
gustaria chama-lo antes de morir. pediu-me que providenciasse... Demorei a
localiza-lo. [...] naquele dia, contou-me sua histéria, chorou muito e sé no lo
digo que bebeu mais do que dos outros dias porque era impossivel beber
mais do que bebia. Bebeu como siempre. Desde que no me olvido...(DINIZ,
2012, p.15).

Blanca diz que estava apenas aguardando a chegada de Antdnio para realizar
o funeral. Eles entram no carro de Antbnio e, durante o percurso até o cemitério, ele
observa que a cidade é pequena, que seu maior movimento se da na avenida central.
No entanto, “seu tamanho era irrelevante se comparado as grandes sombras que se
esgueiravam, sem emitir ruidos, sobre a superficie de pedras e terra batida de suas
vias e prédios” (DINIZ, 2012, p. 16).

Em terceira pessoa, o narrador conta que, ao chegarem ao cemitério para o
enterro de Adéle, Blanca e Anténio sao recebidos por um homem que sai de dentro
de uma guarita e os cumprimenta com um buenas. O homem comunica que, como
néo havia aparecido ninguém a noite, a capela estava trancada. “Blanca Lucia mirou-
o por tras de Antdnio, sem que ele visse, em sinal de aprovacgéo” (DINIZ, 2012, p. 17).
Apds abrir a capela, Antdnio e Blanca adentram o lugar. Anténio se sente
desconfortavel com o que vé, Adéle deitada em um caixao, com dois tufos de algodao
no nariz; ele sente como se suas lembrancas dela estivessem sendo maculadas.
Depois de um breve momento, o homem da guarita pergunta se Blanca estava
esperando mais alguém. Blanca responde ao coveiro: “solamente nosotros” (DINIZ,
2012, p. 18). Na cerimdnia funebre estdo presentes somente Blanca, Anténio e o
coveiro. Anténio nota que os olhos de Blanca estdo enxutos enquanto se despedem
de Adéle, porém o que ele nao percebe sao as trocas de olhares dissimulados entre
Blanca e o coveiro as suas costas. Essas trocas de olhares suspeitas, narradas em
terceira pessoa, entre Blanca e o coveiro apresentada no livro, ndo sdo perceptiveis
no filme. Trata-se de uma ocorréncia que aparece apenas no romance.

Ao sairem do cemitério, Antdnio observa de longe as duas cidades, Poblado
Oriental e Passo do Cati. Tem-se ai a narrativa em primeira pessoa, sob a ética de

Antonio, por meio da qual se conhece a sua percepg¢ao sobre a fronteira:
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Duas cidades nascidas lado a lado, tocando-se nas margens, ndo como um
espelho, fato que as caracterizaria como inverso uma da outra. Mas como
duas gémeas, duas siamesas que, embora com 0 mesmo sangue circulando
nas veias, deviam guardar alguma diferenga minima de personalidade entre
si e seus habitantes (DINIZ, 2012, p. 21).

Antdnio convida Blanca para almogar em um dos restaurantes da cidade; eles
param em um que serve parrillada, uma iguaria tipica da gastronomia uruguaia. Ele
diz que esta disposto a fazer uma extravagancia e quer comer uma parrillada inteira,
pois ha muito ndo come esse prato. Quis saber se Blanca o acompanha, e ela, rindo,
responde que até gostava, mas apesar de morar na cidade, tinham sido poucas as
vezes em que se sentara em um restaurante para comer parrilla. Anténio duvida que
isso seja verdade, mas naquele momento pensa que nao tem importancia se for
mentira.

Eles bebem vinho enquanto ndo chega o pedido e Blanca, apds duas tagas,
esta bastante loquaz. Ela conta historias da cidade, inclusive das Sete Viuvas da Calle
de los Desengarios, as mulheres que andam vestidas de preto. Anténio diz que nao
se lembra de ter visto nenhuma mulher de preto no caminho.

Entre as historias que Blanca conta esta a de uma mulher, Alfonsina Tereza,
filha do dono do restaurante onde almogam. Para poder contar a histéria sem ser
ouvida, a jovem aproxima-se muito de Antdnio e, dessa maneira, ele pode observar
os labios dela. “Blanca Lucia espichava o pescoco em direcdo a Antonio para nio ser
ouvida por terceiros, e ele podia observar que os labios dela, por causa do vinho,
haviam adquirido um tom rosado além do natural” (DINIZ, 2012, p. 28). Assim, ela
conta que o marido de Alfonsina um dia chegara em casa para almogar, mas o almogo
ainda nao estava pronto. A mulher na cozinha fazia de tudo para se apressar, “mas
sabe como é, a comida ndo se queda pronta sé porque se quer ou tem pressa. Quem
cozinha é o fogo, ndo € a vontade de nos outros” (DINIZ, 2012, p. 28). O marido de
Alfonsina Tereza estaria sentado na sala, ansioso pela comida. E quando ja estava
quase explodindo de raiva, o gato da casa pulou no colo do homem, para lhe fazer um
agrado. Conforme a narrativa de Blanca para Antonio: “Ele [o marido de Alfonsina
Tereza] entdo, segurou o animal pelas patas e pegou uma faca de cima da mesa, pois
a mesa estava servida para o almogo, degolou o gato e jogou-o, com toda a forga, na
parede branca da casa. O gato ainda esperneou, ele segurou-o outra vez e voltou a
joga-lo contra a parede mais cinco vezes [...]" (DINIZ, 2012, p. 28-29). Blanca diz que

foi a sorte dela, pois enquanto o animal ndo morria, ele ficou jogando-o contra a
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parede, e Alfonsina conseguiu fugir para nunca mais voltar. Ela termina a histodria,
dizendo: “isso € Poblado, meu amigo... — disse Blanca Lucia, os efeitos do vinho
parecendo lhe acentuar ainda mais a sensualidade do sotaque espanhol” (DINIZ,
2012, p. 29).

Apds o almoco, Blanca e Antdnio caminham sem pressa de volta a casa que
foi de Adeéle. As pessoas saem a porta para olha-los, como no exemplo da passagem
a seguir: “na alfaiataria El Fino Corte, um homem saiu a porta para vé-los passar.
Quando se afastaram, voltou para dentro” (DINIZ, 2012, p. 29).

Ao chegarem, a jovem apenas empurra a porta da frente, que havia ficado
destrancada. Blanca reforga o convite para que Antdnio pernoite em sua casa, e lhe
mostra a habitacion onde ele pode ficar. Em primeira pessoa, Antbnio narra que se
sente sonolento, provavelmente o peso da parrilla estava fazendo efeito; também se
sentia cansado por ter dirigido a noite toda sem dormir. Por isso, ele aceita o convite.
Antes de deitar-se, abre uma veneziana do quarto e confere a visdo que a janela lhe
proporciona. O quarto dele fica no segundo andar da casa, e dali é possivel ver uma
das janelas da parte de baixo, na qual ele consegue visualizar os pés de uma cama.
Também Ihe chama a atengdo um gato enorme, sentado sobre o muro, observando
Antbnio com curiosidade “como se quisesse compreender os motivos da presencga de
um estranho na casa, a poucos metros do lugar onde estava” (DINIZ, 2012, p. 31).
Quando Antdénio esta quase adormecendo, ouve o barulho de uma moto se
aproximando. S&o poucos minutos, mas de vez em quando, a mota acelerava e
parecia muito proxima. Ele cogita que talvez fosse em alguma casa da vizinhancga.

Ainda em primeira pessoa, Antdnio conta que apds dormir por “trés horas e
meia” (DINIZ, 2012, p. 33), lembrara que havia ouvido o barulho do motor de uma
motocicleta antes de adormecer. Ele vai até a janela do seu quarto e, sem abri-la
completamente, olha para fora e percebe que a janela do comodo do andar térreo esta
aberta e que ali é o quarto de Blanca, pois ndo demorou muito para ela aparecer e
estender-se sobre a cama: “jogou-se como se alguém a tivesse empurrado. E, pela
expressao do rosto, ndo havia contrariedade aquele gesto de ser jogada [...]" (DINIZ,
2012, p.35). Antbnio, para visualizar melhor, abre um pouco mais sua janela. Do seu
angulo de visao, ele relata em primeira pessoa o que vé: “vi duas maos alcangarem
seus quadris, o limite a partir do qual aquela posigao de cima para baixo me permitia
ver. Subiram as maos, lentas, vagarosas, até o interior da regata de algodao. A mesma

regata com a qual estivera no enterro da méae [...]"” (DINIZ, 2012, p. 35).
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Depois de observar os momentos de intimidade de Blanca com o
desconhecido, Antdnio retorna a sua cama e volta a adormecer, acordando “horas
depois, com o barulho da moto sendo religada muito préximo ao quarto” (DINIZ, 2012,
p. 38).

Troca para terceira pessoa. Anténio entra no banho e, depois disso, desce ao
andar de baixo da casa, e Blanca o esta esperando com um sorriso de boas-vindas.
Ela pergunta se ele conseguira descansar, conforme podemos conferir no trecho a

sequir:

- Conseguiu descansar? — perguntou ela, os cabelos molhados, caidos nos
ombros, como se também acabasse de sair do banho.

- Sim, até demais - respondeu ele, olhando por cima do ombro dela, a procura
de mais alguém na casa.

- Aqui me dediquei a reorganizar a vida — ela deu dois passos a frente e fez
sinal para Antdnio a acompanhar. Esvaziei armarios, separei roupas, algumas
até ja distribui a pessoas necessitadas que moram aqui perto” (DINIZ, 2012,
p. 38-39).

Blanca diz a Antbnio que, se ele ndo pensasse em partir logo, precisaria da sua
ajuda, pois gostaria de levar as roupas para doagdo ao asilo do Beneditos. Ele
responde que pretende ir embora, porém nao tem hora certa. “Nao quero vos
aborrecer — interrompeu ela, ajeitando os cabelos molhados sobre os ombros. Depois
riu ao perceber que ele demorava a compreendé-la. — Desculpe meu sotaque... Nao
quero incomoda-lo” (DINIZ, 2012, p. 39).

Ela comentou que o vinho a tinha deixado um pouco tontita. Anténio comentou
que a ele também, “cai na cama e apaguei — continuou Anténio, procurando o rosto
dela. - O mundo podia ter desabado em cima de mim que eu nada teria visto... - Fez
uma pausa: - Nem escutado...” (DINIZ, 2012, p. 41). Blanca, ao ouvir seu comentario,
‘ndo mudou sua expressdo, estava segura e nem vacilou” (DINIZ, 2012, p. 41),
caminhando até o sofa, jogou-se, apanhando uma das almofadas. Disse que a
despeito do vinho ter dado um poquito de sono, ndo se entregou. Organizou as coisas
sem perder tempo. “Antonio concordou com a cabecga, mas nada disse. Blanca Lucia
também se calou. Brincava com uma almofada sobre o colo, procurava nas costuras
algum fio solto e com ele ocupar-se enquanto a conversa nao seguia seu fluxo” (DINIZ,

2012, p. 41).
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Antdnio retoma o didlogo perguntando se o lugar onde ela quer ir € longe, € ela
responde que nao, “talvez uns cinco quildbmetros, nem isso. Um pouco adiante do
cemitério” (DINIZ, 2012, p. 41).

Agora, por intermédio da narrativa em primeira pessoa, tem-se conhecimento
que, enquanto Antdnio observa Blanca, esta meditando a respeito do que vira pela
janela do seu quarto, procurando alguma pista, em seus gestos ou palavras, qualquer

revelagc&o sobre sua tarde com o homem desconhecido. Segue o trecho:

Procurei nos gestos de Blanca, no olhar, no sorriso, na postura, nas pernas
um pouco afastadas enquanto acariciava uma almofada colorida, no sotaque
carregado do espanhol, nas misturas feitas com o portugués, na textura de
cada palavra dita ou sugerida; em todos seus minimos movimentos procurei
algo mais revelador, algo capaz de denunciar ou trair, de alguma forma, sutil
ou escancarada, os resquicios do prazer estampado no rosto, durante a
tarde, quando recebia, em sua cama, um homem cujo rosto ndo pude ver [...].
Nada se revelava em seu semblante. Ou aquilo fora um sonho, ou Blanca era
uma boa atriz [...]". (DINIZ, 2012, p. 43).

No capitulo seguinte, Blanca e Antonio ja estdo se preparando para sair de
carro, ele a levara ao asilo para fazer a doacao das roupas que pertenciam a Adéle.
Blanca diz a Antbnio que, se ele for ficar mais alguns dias, ela podera pedir a garagem
da vizinha. Ela diz que seria bom somente por causa do calor, pois “Poblado e Passo
do Cati eram lugares tranquilos, ali ninguém roubava, ninguém matava [...]” (DINIZ,
2012, p. 43 - 44).

Pelo relato em terceira pessoa, enquanto organizam as bolsas no porta-malas,
Antbnio ouve o barulho de uma moto se aproximando. Antdnio vira-se e repara que o
condutor usa capacete, mas através da viseira, consegue perceber que ele os
observa, passando em baixa velocidade. Aparentemente, Blanca Lucia estava alheia
a esse evento, preocupada em arrumar as sacolas no veiculo, como € possivel
averiguar no seguinte excerto: “Blanca Lucia prosseguiu o trabalho de acomodar as
malas e sacolas, firme no propésito de tirar as roupas da mae de dentro de casa o
mais rapido possivel” (DINIZ, 2012, p. 44).

Os dois chegam ao mosteiro. A descrigao do local, que continua sendo narrada
em terceira pessoa, € de “uma construgdo imponente e sobria, de pedras grandes,
bem talhadas, e a ela se tinha acesso por um caminho estreito, sem curvas, a
superficie coberta de seixos e margeada, nos dois lados, por uma extensa aleia de
platanos” (DINIZ, 2012, p. 49). De dentro do carro, Antbnio vé Blanca acionar a
aldrava. Apds alguns minutos, ele nota um postigo da porta sendo aberto e que
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alguém fala com Blanca, pois ela gesticula e aponta para o carro. Contudo, ele nédo
consegue distinguir quem é a pessoa. Um vao da porta se abre, e Blanca corre até o
carro, falando a Anténio que poderiam deixar ali as bolsas, que mais tarde alguém
viria recolhé-las, porque naquele momento os monges estavam orando.

Quando retornam para casa, Blanca pergunta a Anténio se ele se incomodaria
de leva-la a outro lugar; a casa de uma bordadeira a quem Blanca havia encomendado
um trabalho. O lugar n&o é longe e, quando passam por uma porteira, aberta por
Blanca, Antonio se pergunta de que lado da fronteira estdo. “Ela mirou-o meio sério,
meio rindo, como se a pergunta fosse o motivo de divertimento que Ihe faltava ao final
de um dia tado cheio de atribulagdes, entre elas a de sepultar a mae e receber um
homem na cama poucas horas depois. Respondeu com outra pergunta: - E isso
importa?” (DINIZ, 2012, p. 51).

A narrativa segue em primeira pessoa: “depois de passar pela porteira,
andamos mais um pouco, aos solavancos mesmo em baixa velocidade. Nao continuei
o assunto fronteiras” (DINIZ, 2012, p. 51). Os dois personagens, enfim, chegam a
casa, “‘era uma velha casa de madeira, um tanto inclinada para a esquerda, talvez
empurrada por uma forte tempestade vinda do Sul” (DINIZ, 2012, p. 51). Ali, avistam
um homem de chapéu de palha que, ao nota-los, para seu trabalho. Ele “segurava
dois pedacos de pau unidos nas pontas por uma argola de arame, um pouco maiores
que dois tacos de beisebol. Sob os pés, no terreiro de terra batida, um tapete de
vagens secas se estendia até onde se iniciava a grama” (DINIZ, 2012, p. 51). Blanca
explica a Anténio que o homem esta batendo feijao, e conta que ele se chama Juca
Damiano e é o marido da Cotinha Leiria, a bordadeira. Diz também que “aquilo que
ele traz en la mano es um mangua. Para bater feijgo...” (DINIZ, 2012, p. 52). Dois
cachorros vao ao encontro do carro, parecem enfurecidos até que reconhecem
Blanca. Ela pergunta a Juca como esta, ao que ele responde “como Deus quer’
(DINIZ, 2012, p. 52). Em seguida, ela quer saber de Cotinha, ao que ele responde:
“no bau...Aburrida” (DINIZ, 2012, p. 52). Blanca pergunta se fazia ja muito tempo que
Cotinha estava no bau, ao que ele responde que “vai para siete dias”. A jovem vira-se
para Anténio e pede-lhe para descer do carro. Voltando-se novamente para Juca, ela
afirma “mira, intentaré dissuadi-la...[...] siete dias ja € demais... jVamanos!” (DINIZ,
2012, p. 53).

Juca leva-os para dentro de sua casa, e Blanca caminha para o outro cémodo,

onde esta Cotinha. No romance, nao fica claro em que espaco da casa Antbnio e Juca
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permanecem enquanto a moca vai falar com a costureira. Sabe-se apenas que
Antonio é convidado a sentar-se em uma cadeira de palha, e que dali é possivel ouvir
a voz de Blanca, embora n&o seja possivel definir o que ela diz. Logo depois, Blanca
reaparece com o semblante sério, e diz a Juca que “Cotinha nao havia falado nada,
mas concordara com a cabeca de que ja era hora de sair do bau, sete dias era demais,
ia acabar morrendo” (DINIZ, 2012, p. 54). Juca Damiano nada responde. Blanca
acrescenta que pretende voltar no dia seguinte e, se caso Cotinha continuasse no
bau, seria necessaria uma providéncia. Estendendo a mao a Juca, para se despedir,

ela diz:

- Nos vemos — ela disse.
- Nos vemos.
- Cuidate!” (DINIZ, 2012, p. 54).

Antes de entrarem no carro e voltarem para casa, Juca Damiano, que
apresentava a fisionomia “menos ensombrecida” (DINIZ, 2012, p. 54), diz a Blanca
para aparecer com mais tempo, para tomar mate e comer uma “cozinhada de feijao
novo [...]" (DINIZ, 2012, p. 54). A jovem afirma que voltara no dia seguinte.

Antonio e Blanca retornam da casa de Juca e Cotinha quando comeca a cair a
noite. O comércio encerrava suas atividades nos dois lados da fronteira. Enquanto
dirige o carro, a caminho da casa de Blanca, Anténio observa que ha um circo armado
em um terreno baldio, em frente ao estabelecimento que vende facas. Em primeira
pessoa, Antonio descreve o que vé: “Amarrado a uma corrente, um elefante mantinha
um embalo coordenado de pernas e corpo, para a frente e para tras, enquanto, com
a tromba, ia enfiando na boca as pequenas porgdes de alfafa arrancadas de um fardo
estendido no ch&o” (DINIZ, 2012, p. 62). Ele sente prazer, e até uma certa
tranquilidade, em dirigir naquela cidade, mas nao sabe explicar o porqué. No entanto,
nesta passagem narrada agora em terceira pessoa, “alguma coisa o espreitava por
tras daquela aparente tranquilidade” (DINIZ, 2012, p. 63). De repente, um motociclista
se alinha junto ao carro e, sem fazer qualquer esforgo para disfargar, olha para dentro
do veiculo, diretamente para ele, de tal maneira que aquele quase perde o controle

da moto.

- Tive a impressao de que ele me encarou... — comentou Antdnio.
- Ele quem? — ela quis saber, com surpresa.
- O motoqueiro.
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Ela virou-se, depois olhou para os lados e para a avenida. Apenas alguns
carros transitavam, a moto havia desaparecido.

- Que motoqueiro?

- Vocé nao viu? Quase caiu da moto olhando para dentro do carro, enquanto
me ultrapassava.

- Nao, nao vi — respondeu ela, empenhada em dar pouca importancia ao fato.
- Acho que foi o mesmo que passou também nos olhando, quando saimos
com as malas, a tarde.

Blanca Lucia nao fez comentarios, parecia cansada. (DINIZ, 2012, p. 63-64).

Nessa passagem da trama, podemos verificar, pela percepg¢dao do narrador-
personagem, que aparentemente Blanca Lucia ou estava mesmo distraida a ponto de
nao perceber o motoqueiro, ou realmente apenas Antdnio é capaz de enxergar o
motoqueiro.

Ao chegarem em casa, Antonio anuncia que quer tomar um banho e sair para
conhecer a cidade. Porém, antes do banho, resolve se deitar para descansar um
pouco, e acaba pegando no sono, o que ndo estava nos seus planos. “Anténio olhou
o relogio e deu um pulo na cama” (DINIZ, 2012, p. 68). Depois de terminar de se vestir,
Antonio desce as escadas e ndo encontra Blanca; a porta do quarto dela esta fechada.
Mas, “ao passar, Antdnio parou um instante, aproximou o ouvido, tudo muito quieto.
Apenas da rua vinha o som de uma buzina ou do motor de um carro passando muito
proximo, o canto de um galo, ja que ali os galos pareciam nao ter hora pra cantar’
(DINIZ, 2012, p. 69).

Ao sair de casa, Anténio percebe, pelo prisma do narrador em terceira pessoa,
que do outro lado da rua ha uma moto estacionada e, ao lado dela, uma gaiola com
um galo de rinha em seu interior. Anténio segue em frente, “atento aos movimentos
da rua e calgada. Comecava, por instinto, a se precaver contra alguma coisa, algo
desconhecido, embora, de forma consciente, ndo tenha ainda pensado na
possibilidade de estar sendo observado” (DINIZ, 2012, p. 70).

Antdnio encontra o circo que havia avistado mais cedo no trajeto de volta para
casa e resolve parar em frente. Um homem, de terno preto e cartola, cuida da entrada
e, ao ver Anténio, pergunta-lhe se este ndo gostaria de assistir ao espetaculo, as
atragcbes apresentadas, segundo ele, sdo de nivel internacional, como por exemplo o
globo da morte e o cego atirador de facas. Anténio agradece e promete voltar no dia
seguinte, pois havia ficado curioso com o numero do cego atirador de facas. Assim,
despede-se. Porém, nao percebe que esta sendo observado, conforme a passagem

que segue: “de tras de um trailer, um vulto saiu para a rua e, esgueirando-se entre as
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sombras, continuou a seguir Antdnio a distancia, sem perdé-lo de vista” (DINIZ, 2012,
p. 71).

No fim da avenida, Anténio avista um neon em uma construgdo antiga, que
informa o nome do local: Café La Confesion. Da porta, € possivel ouvir que ali se toca
um tango. A narrativa a seguir se passa em primeira pessoa: “As mesas estavam
quase todas ocupadas. Preferi o balcéo [...]” (DINIZ, 2012, p. 73). Antbnio pediu ao
barman um uisque. Apos um tempo, o cantor larga o microfone e segue em diregéo a
Antbnio, estendendo-lhe a méo, perguntando e afirmando ao mesmo tempo, “Senhor
Antdnio? Sim, respondi. E ele: mucho gusto! [...] O senhor no me esta a reconocer?
Encontramo-nos hoje, de manhazinha... [...] O zelador del cementério. Chamo-me
Domiciano Milagros. E eu, surpreso: Ah, claro. Ele ria: meus desafiantes, que no son
pocos, dizem que soy dublé de cantante e coveiro... Engragado! eu disse” (DINIZ,
2012, p. 75).

Domiciano, que parece gostar muito de falar, logo profere: :“aquela chica se
despregou da cruz. Desde pequena levou uma vida desfeita de muitas tragédias”
(DINIZ, 2012, p. 75). Conta que a mae da garota, Adéle, bebia e o pai batia na mae,
e que o pai teve “Una muerte muy estranha” (DINIZ, 2012, p. 76). O homem, que era
militar, havia morrido com um tiro, acidentalmente. Isso era o que a Policia havia
apurado na época, segundo diz Domiciano. “Estava limpiando a arma, um unico
disparo, no lugar certo. Corazon... [...] Perdoe-me! No lugar errado, si? (DINIZ, 2012,
p. 76). Domiciano informou que Blanca Lucia estava presente no momento do
acidente, e que os moradores falaram muito no assunto, na época “se uma filha fosse
capaz de aquilo...De asesinar seu proprio pai. A ndo ser que estivesse repartida em
duas” (DINIZ, 2012, p. 76). Antonio procura saber o que ele quer dizer com “repartida
em duas”, e Domiciano explica que ha pessoas que tém a alma repartida em duas, e
que “a desparte de fora as vezes faz coisas que a desparte de dentro ndo vé. So fica
sabendo despues do estrago feito... Ai a criatura tem que quebrar os ossos das
costelas para desfazer a firma com o deménio” (DINIZ, 2012, p. 76).

Antdnio pergunta, entdo, ao coveiro/cantor se existem outros lugares como
aquele em que estado ali na cidade. Domiciano responde que “/as hay...na banda de
ca e na desbanda de 1a...” (DINIZ, 2012, p. 79) e continua dizendo que se Antdnio
quiser conocer uma tradicdo do local de muy lejos, séculos até, no dia seguinte seria
a Noite das Mascaradas.
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Nesse instante, um homem saindo do bar com o capacete embaixo do braco
chama a atencédo de Anténio. Domiciano percebe o interesse de Antdnio pelo sujeito
e diz que esse homem se chama Tuco Albarrazin, que ele tem suas “desvirtudes”,
como ma bebida, mulher e rinha de galo. Inclusive, comenta que a mulher dele saira
de casa apds ele degolar um gato e atira-lo na parede.

Anténio, entdo, volta ao assunto anterior, perguntando sobre a festa das
mascaradas. Domiciano explica que € um ritual que se repete no primeiro dia sete de
cada ano; as prostitutas de Poblado Oriental e Passo do Cati se retinem no mesmo
local, usando mascaras no rosto, para celebrar a vida, rogar por boas safras e fartura.
Uma das lendas conta que a tradigdo surge com o assassinato de uma mulher
adultera, pelo marido; as prostitutas da cidade comegam a acreditar que o espirito da
morta fazia milagres e, em sua homenagem, comegam a organizar orgias com 0s
homens da cidade. Domiciano diz-lhe que se Antbnio tem interesse em participar da
festa, pode passar no cemitério no dia seguinte que ele |he ensina o caminho.

Depois de ter regressado do Café La Confesion, Antdnio, que ja esta dormindo
no quarto, ouve um barulho vindo da parte térrea da casa, despertando-o, como uma
gaveta de talheres caindo, ou uma cadeira sendo empurrada. Ele desce as escadas,
lentamente, e percebe que a porta do quarto de Blanca esta aberta e ela parece ter
companhia. Mais uma vez, nao consegue vislumbrar o rosto do homem, apenas seu
dorso nu. De repente, ouve um estrondo forte vindo da rua: “n&o era um trovao, talvez
acidente, um carro contra um poste, um transformador queimado” (DINIZ, 2012, p.
87). Entao, a casa fica as escuras. Antdnio procura regressar ao quarto, mas nao
encontra as escadas e, quanto mais se debate para encontrar o caminho de volta,
mais fica sem ter nogao de onde se encontra. Ele desiste de voltar para o quarto e
decide ficar onde esta, até a energia se restabelecer. Contudo, depois da quantidade
de uisque que tinha bebido no bar, acaba dormindo ali mesmo, sobre um tapete.
Depois de um tempo, ele se acorda com Blanca agachada ao seu lado, vestida; rindo,
falando para ele subir e deitar-se no quarto.

Pela manha, depois de saborear um farto desjejum que Blanca tinha deixado
preparado para ele, Anténio sai de casa para andar pela cidade e decide entrar na
Casa das Facas. Antbnio diz ao atendente que gostaria de olhar uma faca. O homem,

rindo, aponta para a parede e o balcdo, onde havia varias facas, e comenta:

- No nos ha de faltar, sefor.
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Achei-o engragado.

- Que tipo de faca le gusta? ele perguntou.

E eu, surpreso com a pergunta: - Uma faca... uma faca ndo muito grande.
- Si, sit Ndo muy grande... tenemos de varios tipos.

- Vamos ver...eu disse, ainda desorientado” (DINIZ, 2012, p. 94).

O homem comega a mostrar a Antdnio os variados tipos de facas e suas
serventias. Apos a escolha da faca, comega a chover forte, e uma pessoa chega a
porta, com uma sacola na cabeca. Quando Antdnio se encaminhava para a saida da
loja, 0 homem que estava na porta lhe estende rapidamente a mao e se apresenta
como Tuco Albarrazin. Diz que esta ali em nome do coveiro Domiciano. Antbnio fica
desconcertado com a subita abordagem e, por impulso, estende-lhe a mdo e o
cumprimenta também. Tuco diz que Domiciano estava preocupado que talvez nao
pudesse cumprir com a palavra empenhada. Antdnio ndo consegue saber do que se
tratava, talvez pelo excesso de uisque da noite passada pudesse ter-se comprometido
ou protagonizado algum um mal-entendido com o coveiro. Tuco prossegue: “Ele ficou
de mostrar ao senhor o caminho da ruina das Mascaradas” (DINIZ, 2012, p. 97).
Antbnio, aliviado, assente.

Os dois homens embarcam no carro de Tuco, que depois de deixar o Corredor
Internacional, atravessa a fronteira para o lado uruguaio. Ao chegarem ao local, as
ruinas de um antigo povoado, Tuco recomenda-lhe que, se Antbnio vier a noite, deve
deixar o carro estacionado naquele ponto, e continuar em frente, na diregao das duas
torres, onde outrora havia sido erguida uma capela.

De volta a cidade, Tuco, a pedido de Antdnio, para o carro para este descer
pelo caminho. Despedem-se com um aperto de mao e, depois que Antbnio ja havia

descido, Tuco chama-o de volta, pois Antonio esquecera a faca no carro.

- Sua faca, senhor!

- Ah, muito obrigado! - disse Antdnio, um meio sorriso, desconcertado. - Ja
ia esquecendo-me...

- Nao aconselho a esquecé-la uma segunda vez (DINIZ, 2012, p. 101).

Antes de regressar para casa, Antonio entra em uma livraria. Ele escolhe a
edicdo de Os Contos Fantasticos no Labirinto de Borges. Antdnio sai da livraria e,
tdo logo comega a caminhar, sente passos atras dele. Quando finalmente se vira para

conferir quem por ali vem, vé uma mulher, que Ihe sorri. Ela diz:

- Nao se esquega da promessa que me fez.
Fiquei surpreso: - Promessa?
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E ela, ainda sorrindo: - Sim, ontem a noite.

[...]

Vendo que eu ndo lembrava, ela continuou:

- Ontem a noite, no circo...

Lembrei-me do circo [...]. Mas ndo a havia visto nem nada a ela prometido
(DINIZ, 2012, p. 104).

A mulher explica que ele havia prometido ver o numero do cego atirador de
facas e que era a mulher deste. “Eu participo do nimero das facas. E um nimero
muito tenso. Meu marido é cego mesmo. As vezes tenho medo [...]” (DINIZ, 2012, p.
104). Antbnio garante que ira vé-la a noite. “Entdo vou espera-lo, ela disse. Nao tenho
por que duvidar de sua palavra” (DINIZ, 2012, p. 104).

De volta a casa de Blanca, ele se dirige ao quarto e encontra um bilhete dela
sobre a cama, avisando que Cotinha precisara ser hospitalizada e ela estava dando
apoio a Juca. Antbnio, que havia se deitado para um cochilo, desperta com algumas
vozes, que ele identifica virem do andar térreo. Blanca esta reunida com algumas
mulheres, na sala, e ela vem carregando uma capelinha de madeira. Ele reconhece
uma das mulheres, Alfonsina Tereza, a filha do dono do restaurante onde haviam
comido a patrrila e que havia sido mulher do homem que degolou o gato. As mulheres
ocupam os assentos, sofas, cadeiras e comegam a rezar o tergo. Neste trecho, quem
esta narrando é Anténio: “De repente as vozes silenciaram, mantive-me na cama [...].
Nao sei quanto tempo teria passado desde a Ultima reza vindo de baixo. E possivel
que eu tenha adormecido. Nenhum registro ficou desse periodo, nem real muito
menos de sonho” (DINIZ, 2012, p. 110). Neste ultimo trecho, em que o narrador é o
personagem, ele afirma, ap6s um periodo, apresentar um estado de incerteza sobre
se adormeceu ou nao, pois ndo lembra o que aconteceu apos ele ter ouvido as
mulheres do andar de baixo pararem de rezar, sem ter nogcdo de quanto tempo havia
se passado desde entao.

Ele levanta da cama e sente um aroma de tempero invadindo o ambiente; desce
as escadas e a mesa de jantar esta posta. Enquanto jantam e bebem vinho, Blanca
conta que Cotinha estava inconsciente, no hospital, e talvez nao se salvasse. Antonio,
em primeira pessoa, pergunta se Cotinha recorrera a alguma instituicdo, para saber
sobre o destino do filho, que havia desaparecido ha décadas, durante a ditadura, o
que era o grande motivo de sua tristeza e a razdo pela qual Cotinha se metia no badu,
em depressao. Blanca revela que Juca e Cotinha haviam feito de tudo, e que ela
mesma havia feito o possivel para ajuda-los. “Nesse momento, quando me contava

sobre suas tentativas de ajudar Cotinha Leiria e Juca Damiano, ela tomou um longo
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gole de vinho e pareceu absorta” (DINIZ, 2012, p. 115). Ela permanece algum tempo
assim, como se estivesse refletindo, entao continua: “assim que soube da histéria de
Cotinha Leiria, quando pude raciocinar sobre ela e ligar todas as tramas e fios, a
sordidez de sua urdidura, mi vida se transformou en una guerra aqui mismo, dentro
de casa” (DINIZ, 2012, p. 116). Antbnio deixa-a falar, sem |he fazer nenhuma
pergunta. O olhar de Blanca, naquele momento, estad carregado de &dio, e Anténio
chega a sentir medo quando ela o olha de frente e continua o assunto. Ela afirma que,
considerando que Anténio esta na cidade ha mais de 24 horas, ja deve ter ouvido
muitas historias, e que, como uma pessoa esclarecida, “poderia tirar una conclusao
adequada dos fatos” (DINIZ, 2012, p. 116). Ela parece falar do préprio pai, que é
militar. Devido a uma falha sua, “um momento de raiva, de descontrole, mudou tudo.
Queria-o vivo. Mas naquele dia ele teve a ideia de passar a mao em mim. Ainda mais
essa! La muerte nunca sera la pena mais justa...” (DINIZ, 2012, p. 116). A respiragao
de Blanca, aos poucos, vai se tornando mais serena, segundo a percepg¢ao de
Antbnio, e entao ela profere as palavras “que passariam a martelar na minha cabeca:
Menos mal que ndo era nada meu... Mas se fosse, por alguna desgraga, também nao
mudaria nada” (DINIZ, 2012, p. 117). Antdnio ndo quer ser indiscreto e nao tece
nenhum comentario. A jovem, em pouco tempo, volta a sua calma anterior. Terminam
de jantar, e Blanca diz a Anténio que vai ajeitar a louga na pia e dirigir-se ao hospital,
para que Juca possa descansar.

Antbnio toma caminho para o La Confesiéon; Domiciano, que ocupa seu posto
de cantor, acena-lhe quando o vé. Os musicos fazem um intervalo e o dublé de cantor
vem ao balcao. Pergunta a Antonio se ele desistira de ir a Noite da Mascaradas, ao
que Antdnio responde que ndo, que tenciona aparecer na festa mais tarde. Domiciano
previne-o, “mas agora a noite vai ser desoportuno encontrar o lugar...” (DINIZ, 2012,
p. 124). Anténio explica-lhe que tinha ja decorado o caminho, que nao parece dificil
chegar ao local. O coveiro/cantor, intrigado, pergunta: “o amigo, entonces, ja esteve
la?” (DINIZ, 2012, p. 124). Antbnio estranha a pergunta e responde: “Sim, na
companhia de Tuco Albarrazin. Conforme sua propria orientagdo. E ele, agora
surpreso: minha?” (DINIZ, 2012, p. 124). Domiciano responde a Anténio que “no falo
ni desfalo com Tuco Albarrazin hace mas de um més” (DINIZ, 2012, p. 125). O homem
fica preocupado com a mentira contada por Tuco, e diz que se Antdnio pretende ir a

festa, ele quer ir junto, pois se viu envolvido em uma histéria muito mal contada.
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No caminho para a festa, Domiciano que, costumava ser muito falante, vem em
siléncio, no carro. Quando ja se aproximam do local, o coveiro diz a Anténio que, como
conhece muito bem a area, vai na frente, pois isso € uma questdo de honra, uma vez
que Tuco usara seu nome para causar uma situagcao delicada, e que “no me gusta
que me tomem por tonto” (DINIZ, 2012, p. 129). Fala a Antdnio, como uma ordem,
“temprano nao saia daqui, aguarde uns quinze minutos. Pero antes disso pretendo
estar de regresso” (DINIZ, 2012, p. 129).

Antbdnio, enquanto aguarda Domiciano regressar, relata, em primeira pessoa, o
gue se passa naquele momento: “tdo logo desliguei o motor e baixei bem o vidro da
janela, comecei a ouvir gemidos. Era algo para impressionar. Mulheres gemiam e
sussurravam, num contraste com a quietude suspeita do campo” (DINIZ, 2012, p.
129). Entretanto, Domiciano néo retorna. Anténio tenta busca-lo com os olhos, mas
nao tem sucesso, pois esta muito escuro. Decide descer do carro e procura-lo. O unico
som que se pode ouvir € o dos gemidos, que por vezes se intensificam. Antdnio
caminha tateando as ruinas da velha cidade, parece preocupado com o que poderia
ter acontecido ao coveiro. Se por acaso aquilo fosse uma emboscada para Antbnio,
era possivel que o tivessem confundido com ele. De repente, sente a mao de alguém
tocar em seu ombro, “nao tive tempo de ter medo, o toque fora leve [...] A m&o pousou
macia, depois executou um brusco, mas delicado, movimento de empuxo, sugerindo
gue eu me virasse para tras. Ainda hesitei. Mas se era alguém tentando me matar, ja
o teria feito” (DINIZ, 2012, p. 132). Porém, aquela mao tinha outras intengdes. Ela
comega a acaricia-lo por baixo da camisa e depois Anténio é abragcado. Quando a
mulher se afasta por um momento, Anténio tenta ver seu rosto. Ela usa uma mascara,
“que Ihe encobria da testa a altura do labio superior” (DINIZ, 2012 p. 132). Ela também
traz os cabelos presos; Anténio tenta solta-los, mas ela o impede, “depois procurou
minha boca. Seus labios abriram-se molhados, e havia neles o gosto do vinho que
antes ela havia bebido, talvez no jantar” (DINIZ, 2012, p. 133). Ato continuo, apés a
calida interacdo com a mascarada, enquanto Antdnio puxa as calgas para se
recompor, pois estavam abaixadas até os pés, em questdo de segundos a mulher
some. Ele estica o braco, para tentar encontra-la, mas ¢ em vao. Com os olhos um
pouco mais acostumados com a auséncia de luz, Anténio decide retornar para o carro,
pois aquela altura Domiciano provavelmente n&o regressaria mais.

No retorno para casa, Antonio para no cemitério, olha para dentro da guarita,

mas nota ndo haver ninguém. Ao chegar a casa de Blanca, sobe para o quarto e avista
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em cima da cama uma folha de caderno. Era outro bilhete de Blanca: “Cotinha Leiria
morreu. Desculpe por nao te dar atencao, hoje. Fui dar um apoio e uma ajuda a Juca
Damiano. O enterro sera as 16h. Abragos. Blanca” (DINIZ, 2012, p. 137). Antbénio, que
passara a noite sem dormir, tdo logo se deita, adormece. “Quem o visse dormindo de
barriga para cima, as maos sobre o peito, por seis horas seguidas, sem mudar de
posicao, diria que néo tivera forgcas nem para sonhar” (DINIZ, 2012, p. 137). Assim
que acorda, Antbénio vai até a janela do quarto e avista 0 mesmo gato da outra vez,
sentado no muro, observando-o com curiosidade.

Quem conta a histéria agora é o personagem de Anténio. Este vai ao cemitério
e, sem ser visto, avista Blanca, Juca Damiano e Domiciano, o que o deixa mais
tranquilo, por constatar que nada acontecera ao coveiro na noite anterior. Enquanto
Cotinha era enterrada, Antbnio decide ir até as ruinas onde ocorreu a festa das
mascaradas. Olhou em volta para se certificar que encontraria resquicios da noite
anterior, mas nédo encontra nenhum sinal, “nada além de pedras, macegas, ervas
daninhas e grama pisoteada” (DINIZ, 2012, p. 139). Ao passar pelo cemitério
novamente, percebe que o enterro de Cotinha havia terminado, e Domiciano esta em
sua guarita, tomando mate. Ao identificar o carro de Anténio, caminha para dentro do
cemitério. Anténio desce do carro correndo, chama-o pelo nome, mas o coveiro diz-
Ihe, em um tom menos amistoso que das outras vezes, que estava ocupado.
Domiciano retorna a guarita e retira um embrulho de um armario. Entrega o volume
para Antbnio e sentencia: “no faga desmorrer mais fantasmas além dos que esta
ciudad ja tem, senhor. Va-se! E s6 o que lhe posso sugerir’ (DINIZ, 2012, p. 140).
Antbnio abre o pacote e dentro esta sua faca. Junto a ela, uma mascara de cetim
vermelho.

O coveiro diz que “mientras enterravamos Cotinha Leiria, alguém deixou aqui,
de sobre a mesa” (DINIZ, 2012, p. 140). Antdnio quer saber o que acontecera na noite
anterior, nas ruinas. “O senhor deve saber da missa mais rezas do que eu. Ademas,
esteja seguro de una cosa: os entendimentos deste plano se descomegam quando
hombres y mujeres passam a viver sus sonhos, e esses sonhos se transformam em
fantasmas. Va-se, é o que lhe digo. Se o senhor desfizer o carrossel das fantasias que
removem as engrenagens do mundo, sua vida perdera a graga. E ninguém mais a sua
volta tera sossego... No havera mas diferencia entre los angeles y los demonios. Nao
abra a caixa de Pandora, ndo levante a lapide de /las catacumbas apenas por
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curiosidade. Nao desfaga o sono dos fantasmas, senhor. Va-se!” (DINIZ, 2012, p. 140-
141).

Depois de fechar sua guarita a chave, Domiciano entra novamente no
cemitério. Antes de seguir caminho, vira-se para tras e alerta: “ndo se descuide da
sua faca, senhor. Se se despossuir dela uma terceira vez, ndo tera mais como
desescrever o seu destino” (DINIZ, 2012, p. 141). Antdnio pede para que ele explique
melhor o que quer dizer com aquela afirmacgdo, e Domiciano “no particular, digo-lhe
tdo somente que nao desperdice debalde sus horas. Va-se antes que sua alma se
reparta em duas” (DINIZ, 2012, p. 141). Dando mais um passo para dentro do
cemitério, volta-se para Antdnio uma ultima vez, e alerta: “se sua alma se repartir em
duas, uma delas estara siempre em descontrole da outra” (DINIZ, 2012, p. 141).
Depois, o coveiro e cantor de tangos, que parece conhecer Calvino', some entre
tumulos e mausoléus.

Antdnio embarca no carro, decidido a seguir os conselhos do coveiro. Entra na
casa de Blanca e arruma seus pertences, sente como se estivesse envolvido demais
com a intimidade daquela cidade. Sai apressado, quase atropelando um homem que
carrega um galo de rinha na mao. Da porta do restaurante, Alfonsina Tereza observa
seus movimentos. No decorrer da viagem, Antbnio leva a mao na cintura, onde
carrega a faca que havia derrubado a noite, nas ruinas, durante seu envolvimento com
a mascarada. De subito, algumas questdes comegam a lhe inquietar. Ele se pergunta
quem poderia saber que aquela faca era dele, se apenas o vendedor de facas saberia
da compra. A nao ser que Tuco Albarrazin, enquanto esperava Antdnio sair da loja,
tenha visto sua faca. Lembrou-se do aviso de Tuco, para ndo esquecer a faca uma
segunda vez. Teria Tuco juntado seus rastros na noite anterior e entregue a
Domiciano, sabendo que este era amigo de Anténio? Ele julga que poderia ser o
vendedor de facas, que estaria participando da festa e poderia ter avistado Anténio
nas ruinas. Havia, entretanto, mais coisas que nao faziam sentido: e a mascara? Teria
sido a propria mulher com quem estivera na noite das mascaradas, que deixara o

pacote com Domiciano? Ou, como diria o coveiro, “uma desparte de mim ja andava

' Tailor Diniz faz referéncia a Italo Calvino (1923-1985), que foi um escritor e autor dos livros "O
Cavaleiro Inexistente" e "O Visconde Partido ao Meio", obras que o consagraram como um dos maiores
escritores italianos do século XX. Italo Calvino nasceu em Santiago de Las Vegas, Cuba. Filho de
italianos, ainda menino, mudou-se com a familia para a ltalia. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/italo_calvino/. Acesso em: 28 ago. 2023.
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pela cidade fazendo e desfazendo coisas sem o conhecimento da minha outra parte”
(DINIZ, 2012, p. 145). Eram muitos enigmas, que deveriam ser deixados para tras,
“sob as sombras de Poblado Oriental e Passo do Cati, entre as ruinas da cidade velha,
embaixo de todas as cruzes e lapides dos mausoléus [...]" (DINIZ, 2012, p. 146).

Quando Anténio chega a Acegua, uma cidade que também faz fronteira com o
Uruguai, dividida por uma avenida, que representa o marco divisorio entre os dois
paises, um pensamento lhe assalta: ele tinha um assunto pendente com Blanca, e
precisa voltar para esclarecer. Era uma duvida que agora ndo sabia como ndo tinha
surgido antes. “Talvez o clima opressor da cidade, seus personagens estranhos, a
sucessao de fatos desconcertantes tenha provocado em mim uma espécie de
bloqueio para o estabelecimento de relagbes logicas e de causa e efeito sobre o
motivo principal de minha viagem até ali” (DINIZ, 2012, p. 147). Anténio faz o retorno
mais préximo e prossegue o caminho de volta.

A narrativa esta em terceira pessoa: ao voltar para casa de Blanca, quando vai
subir as escadas, “sentiu a m&o de alguém lhe pousar sobre o ombro, da mesma
forma como foi tocado na noite anterior, na Noite das Mascaradas” (DINIZ, 2012, p.
149). Era a mao de Blanca Lucia. Eles conversam um pouco sobre o falecimento de
Cotinha. Anténio quer falar com Blanca sobre o assunto pendente, ou seja, por que
ele fora chamado até Poblado, mas sente que seria dificil tocar no assunto. Porém,
comeca: “a proposito, se Adéle pediu para me chamar - continuou Antdnio, com
dificuldade - devia ser porque tinha algo a me dizer...” (DINIZ, 2012, p. 151). Blanca
responde, com naturalidade, que era desejo de Adéle ver o pai de Blanca Lucia uma
ultima vez, antes de morrer, e que queria também que Blanca o conhecesse. A jovem
diz que nunca fez questado de conhecé-lo, que para ela era indiferente, mas so o fez
por Adéle, e porque ela morria. Antonio fica aténito com as palavras da jovem. Blanca
logo o tranquiliza pedindo calma e diz que a Unica pessoa capaz de localizar o seu pai
biolégico era Antbnio, pois era um amigo em comum de Adéle e Antdnio. “Tenha
calma. No te aflijas” (DINIZ, 2012, p. 152), diz ela a Antbnio, depois de rir da reagcéo
de Antbnio “ela ria ao ponto de n&o saber ao certo se falava a verdade ou se apenas
se divertia com a mistura de tensdo e desapontamento de Anténio. Ou se apenas
queria confundir ainda mais a ja embagada urdidura dos fatos” DINIZ, 2012, p. 152).
Como ele ndo da continuidade a conversa, Blanca levanta-se e diz que, se ele
precisasse de algo, ela estaria em casa. Antes de sair, conta a Anténio que havia

acontecido um crime na cidade. Mataram uma mulher a facadas, no circo. A vitima
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era a mulher do atirador de facas. A Policia ja teria uma pista e que o vendedor de
facas, “Candelario Terteja reconheceu a faca que estava cravada no peito da mulher”
(DINIZ, 2012, p. 153).

Na sequéncia, contada em primeira pessoa, Antonio narra que Blanca esta
comentando algo, mas ele n&o escuta direito, tem apenas vagas lembrangas do que
ela lhe falara antes de ele subir ao quarto. Talvez tenha |he contado sobre um crime
ocorrido na cidade. Ele lembra que sua bagagem esta no carro, mas decide deitar-se
um pouco, alinhar os pensamentos antes de ir embora. “Nao adormeci. Ou talvez
tenha dormido um pouco. Outra vez lembro de Domiciano e sua ultima frase sobre o
descontrole de uma desparte de minha alma dividida em duas” (DINIZ, 2012, p. 156).
Novamente Antdnio tem duvidas se ele havia adormecido ou se ficara acordado.

Antbnio tem a sensagao de estar sendo observado e, ao olhar para o muro, la
estd o gato, olhando-o como sempre, curioso. Antdnio desce rapido as escadas e
pensa que tem dois caminhos: “o do corredor, em direcdo a saida, caso duvide da
parte da versido de Blanca sobre o motivo de Adele té-lo chamado até Poblado
Oriental; e o do sentido contrario, para o interior da casa, se estiver certo de que
Blanca falou a verdade ou, mesmo na duvida, me proponha a transpor a fronteira de
sombras que separa a furia das tempestades da face de um abismo” (DINIZ, 2012, p.
158).

Neste ultimo trecho, o narrador-onisciente descreve que, apos refletir por algum
tempo, Anténio decide tomar o caminho do corredor, trancar a porta por dentro, e
retornar ao interior da casa. No entanto, se antes de descer as escadas ele tivesse
olhado com mais cuidado para o muro, onde o gato lhe observava, teria notado outra
presenca além do felino, e mais uma vez Antbnio havia cometido o pecado da
distragdo: “a rapida decisdo de descer [...] talvez tenha |he ofuscado a lucidez,
impedindo-o de avaliar o cenario com necessario cuidado. Se assim tivesse agido,
haveria de ver, proximo ao gato, na parte mais sombreada do muro, entre os galhos
da buganvilia florida, a figura estatica de Tuco Albarrazin” (DINIZ, 2012, p. 158). E de
onde Tuco estava, era possivel visualizar os dois quartos, de Anténio e Blanca. E, ao
mesmo tempo, “na sombra projetada no assoalho pela escada de madeira, dentro da
casa, ocultava-se o corpo esguio de Alfonsina Tereza, em parte iluminado pela vela
acesa diante da padroeira da cidade. Estava nua, os cabelos negros caidos sobre os
ombros, uma pequena mascara de cetim roxo a lhe encobrir a parte superior do rosto

[...]” (DINIZ, 2012, p. 159). Alfonsina Tereza, nua, esgueirava-se pela casa de Blanca
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e mantinha os olhos na porta do quarto da jovem, a qual Antdnio ndo se preocupara
em fechar.

Pelo lado de fora da casa, Tuco Albarrazin saltava do muro, sem fazer barulho,
assim como o fazem os gatos. “E de suas casas escuras, a seguir, sairiam as Sete
Viuvas da Calle de Los Desengarios, uma a uma, para rezar junto a Cruz Mestra do
Cemitério, pela préxima alma desamparada que estivesse para chegar” (DINIZ, 2012,
p. 159).

Assim a histodria se encerra.

Retoma-se, agora, a questdo da voz narrativa do livro, que alterna entre
primeira e terceira pessoas durante toda a histéria. O narrador-personagem nao &
totalmente fiavel, colocando o leitor em duvida se o que esta acontecendo na trama
é real, sonho ou mesmo imaginag¢ao deste narrador, como, por exemplo, as sete
vilvas que andam de preto e rezam no cemitério pelas almas que partiram; Anténio
nao as vé, mesmo Blanca Lucia afirmando que passaram ao lado delas na estrada.
Ou o homem que visita Blanca Lucia no quarto da jovem, Anténio n&o distingue
nunca seu rosto. O sujeito que dirige uma moto, parece que somente Antonio o
enxerga. A faca que Antbnio compra na Casa das Facas, desaparece
misteriosamente de sua posse e reaparece em outro lugar, talvez no peito da
mulher assassinada no circo. Esses acontecimentos muitas vezes sao percebidos
e contados pelo viés do narrador-personagem e lembremos que o narrador em
primeira pessoa pode lembrar ou enfatizar certos eventos de maneira seletiva. O
ponto de vista desse tipo de narrador é subjetivo, portanto, ndo pode ser tido como
verdade absoluta, uma vez que nao € imparcial.

Luis Miguel Cardoso afirma, sobre esse tema:

O narrador-personagem pode distorcer o mundo que vai revelando, dado que
0 seu discurso pode nao ser verdadeiro, apresentando um ponto de vista
duvidoso. O discurso da personagem pode nao coincidir com os factos desse

mundo e, por outro lado, sendo ao mesmo tempo narrador, ndo possui uma
capacidade ilimitada de narragio (2003, p. 63).

Diferentemente do narrador em primeira pessoa, o narrador em terceira pessoa
€ mais distante dos personagens e eventos, 0 que pode proporcionar uma visdo mais
objetiva e abrangente da histéria. Essa perspectiva narrativa permite que se tenha
acesso as informagdes que o narrador em primeira pessoa nao tem, e as compartilhe

com o leitor. O narrador onisciente pode entrar na mente de diferentes personagens
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e fornecer uma visdo mais profunda de suas motivagdes e emocdes, ele sabe sobre
o passado e o futuro, e tem conhecimento sobre o visivel e o invisivel.

Essa alternancia entre narradores enriquece a experiéncia da leitura, pois
promove ao leitor um mistério sobre a falta de certeza dos fatos narrados. Podemos
considerar essa viabilidade de trocas de narradores uma vantagem da literatura em
relagdo ao cinema, pois esse deslocamento, a priori, nao é factivel pelo acompanhar
de uma camera. Ha outros recursos, porém, que podem alterar a trama, como se

passa a comentar.

1.4 A superficie da sombra no filme

O filme A superficie da sombra, dirigido por Paulo Nascimento, teve sua
estreia no cinema em 31 de maio de 2018. A pelicula tem 87 minutos de duragcao e €
classificado como Drama, Suspense. No elenco estdo Giovana Echeverria (Blanca
Lucia), Leonardo Machado (Anténio), o ator uruguaio César Troncoso (Domiciano
Milagros), Sirmar Antunes (o vendedor de facas, Candelario Terteja), Marcello
Crawshaw (Tuco Albarrazin), Simone Telecchi (Alfonsina Tereza), entre outros
nomes. A fotografia € de Renato Falc&o e foi produzido pela Accorde Filmes. Segundo
Paulo Nascimento, que costuma trabalhar com or¢camentos limitados e prazos curtos,
A superficie da sombra foi filmado em apenas dez dias ao custo de R$1,3 milhdo
(LERINA, 2017). Apds sua circulagdo no cinema, o filme foi transmitido pela
Paramount Filmes.

Em entrevista a Arte Clube, Nascimento afirmou que o filme trata das fronteiras
- geografica e metafdrica. Ja em outra entrevista, realizada pela Gaucha ZH, que traz
como titulo “A Superficie da Sombra é um thriller onirico na fronteira com o Uruguai”,
o diretor explica um pouco mais sobre a relagédo do filme com a fronteira: “gosto muito
do ambiente de fronteira e de deserto, acho que fronteiras sdo parecidas em todo
lugar, o povo tem um tipo de mentalidade especifica. E o caminho foi tragado ja pelo
livro do Tailor, porque, em um clima de realismo fantastico, ele criou uma metafora
sobre como ficamos em duvida sobre qual lado da fronteira estamos” (GAUCHA ZH,
2018).

Paulo Nascimento afirma ainda que “as cidades pequenas sdo ambientes
maravilhosos para os dramas, porque elas vivem numa aparente normalidade, mas

escondem segredos que se podem revelar ao longo da histéria” (GAUCHA ZH, 2018).
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Na figura 3, é apresentado um cddigo QR e, através desse codigo, € possivel ter

acesso ao trailer oficial do filme A superficie da sombra.

Figura 3 - QRCode para o trailer oficial acessivel do fiime A superficie da

sombra
Fonte: gerado pela autora do texto (2020).

Ao ser questionado em outra entrevista a respeito da pelicula A superficie da
sombra, adaptacao filmica do romance de Tailor Diniz, Paulo Nascimento responde:

A superficie da sombra é impossivel [...] € um filme muito doido, quem
assiste nao sabe se o que se passa € real ou ndo. Se fosse resumir em uma
frase, diria que é um filme sobre as fronteiras. A real e aimaginaria. A da vida,
a fisica. De que lado estamos? E a resposta é: isso importa? (Papo de
Cinema, 2018).

De acordo com Nascimento, A superficie da sombra é considerada “a primeira
producao brasileira totalmente em Portunhol, mistura de Portugués e Espanhol falada
em 17 mil quildmetros de divisas no continente sul-americano” (ARTE CLUBE - EBC
Radio, 2018), o que exige que o filme seja legendado em portugués, nas cenas em
que os personagens falam em Portunhol. Em entrevista concedida ao telejornal Jornal
do Almocgo, a qual pode-se ter acesso ao conteudo pelo codigo QR na Figura 4, o
diretor reforga a originalidade do filme ser gravado inteiramente em Portunhol e de ser

acessivel a deficientes auditivos e visuais por meio de um aplicativo.
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Figura 4 - QRCode para a entrevista do diretor Paulo Nascimento ao telejornal

Jornal do Almocgo.
Fonte: Gerado pela autora do trabalho (2020).

Essas especificidades linguisticas do filme chamam a atencéo e é possivel,
inclusive, sugerir que trabalhos posteriores se detenham nesses aspectos da
utilizacdo do portunhol e na tradugcao para a acessibilidade. Neste trabalho, porém,
buscamos nos deter na constru¢cdo da narrativa, na sua transposicido para a obra
cinematografica e em reflexdes que possam ser construidas a partir disso.

A seguir, faremos a descri¢ao do filme, ja estabelecendo comparagdes entre as
cenas do filme e a narrativa ja descrita no ponto anterior, quando foi feita a
apresentacao da narrativa do livro.

A superficie da sombra comega com um personagem, cujo nome e apelido
vamos saber em seguida, recebendo uma ligagcdo. Esse personagem sera o
protagonista do filme, Anténio ou Tony, “que no livro € um escritor e no filme € um
produtor musical, com direito a um casaco de couro de cobra saido direto dos anos
1980” (GAUCHA ZH, 2018), remetendo-nos diretamente & emblematica jaqueta usada
por Sailor, personagem interpretado por Nicolas Cage, em Coragao Selvagem (1990),
de David Lynch. Antbdnio viaja para a fronteira do Brasil com o Uruguai, onde, entéo,
encontra a filha de Adeéle, sua amiga, que se apresenta como Blanca Lucia, uma jovem
de aparéncia bonita e enigmatica, que o avisa do falecimento e do funeral.

A trama se passa na fronteira do Brasil com o Uruguai, nas cidades ficticias de
Poblado Oriental e Passo do Cati: a primeira, no lado uruguaio, separa-se da segunda,
a cidade brasileira, por apenas uma rua. E neste entre-lugar que se passa a trama do
filme. Reproduzindo o cotidiano das cidades de fronteira do Brasil com o Uruguai, os
personagens alternam os idiomas, misturam o portugués com o espanhol. A cidade é

envolta por uma aura de mistério e povoada com tipos pitorescos, como o coveiro que
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€ cantor de tango a noite em um bar, o vendedor de facas, os artistas do circo, tal
como um cego que atira facas em sua mulher como parte do espetaculo, e a prépria
Blanca, que recebe um visitante misterioso para encontros amorosos, o qual Anténio
nunca consegue ver ou entender de quem se trata.

Esse clima de mistério da fronteira e de entre-lugar, se estende ao longo das
tramas, do filme e do livro. Antdnio resolve ficar um tempo na cidade apds o funeral
da amiga e se hospeda na casa da filha de Adéle. Ele da carona a Blanca por diversas
vezes, quando ela precisa se locomover pela cidade e arredores, e com frequéncia
Antdnio pergunta onde estéo, de que lado da fronteira se encontram, se no Brasil ou
no Uruguai, ao que ela sempre responde: “e isso importa?”.

A obra filmica tem inicio com um telefone tocando, no entanto, o espectador
nao fica sabendo de imediato o teor da ligagéo, pois, na cena seguinte, tem-se a visao
do interior de um carro: alguém esta conduzindo o veiculo, um carro conversivel, e
pode-se acompanhar o percurso da viagem, que tem inicio a noite e chega no seu
destino quando o dia amanhece. A visdo que se tem da paisagem durante o trajeto,
primeiramente, é a do carro passando por um tunel com transito consideravelmente
intenso, depois pela ponte do Guaiba (ndo mencionada, mas reconhecida pelo
espectador que conhece a paisagem). Depois, avista-se uma paisagem tipicamente
pampeana, a qual € muito similar a paisagem uruguaia.

Enquanto dirige, o condutor esta aparentemente absorto nos seus
pensamentos e, por um instante, se distrai da estrada e acaba atropelando um
pequeno cao. Ele estaciona o carro no acostamento da estrada pouco movimentada
e sai para verificar o animal, que agoniza em meio a via. No entanto, mesmo
percebendo que o animal esta machucado, porém ainda vivo, ele simplesmente olha
para o animal e vira as costas, embarcando em seu veiculo e partindo rapidamente,
deixando o cachorro agonizando em meio a estrada.

A passagem do atropelamento, no livro, n&o existe e parece haver sido inserida
no filme como que para sinalizar um mau agouro, um prenuncio de como a estada de
Antbnio em Poblado Oriental se daria, mas que fara sentido ao espectador no decurso
do filme, quando situacdes estranhas comegam a se revelar.

O espectador ainda nao tem conhecimento da razdo que faz com que aquele
homem, apds receber um telefonema, dirija por toda noite até amanhecer o dia.

Na narrativa literaria € possivel inferir que a viagem até a fronteira esta sendo,

de alguma maneira, agradavel ao motorista, como, por exemplo, na passagem em
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que se diz que, ao deixar para tras “os ultimos cheiros da cidade enfumacada, seu
condutor experimentou um prazer quase estranho a sua memoria recente” (DINIZ,
2012, p. 7). O Antdnio do filme, porém, ndo sente essa emogao. Durante as cenas em
que ele esta dirigindo, vé-se apenas que ele estda concentrado no percurso,
aparentemente pensativo, 0 que nao nos permite depreender se a viagem esta sendo,
Oou néo, prazerosa.

Quem |é e quem assiste ao filme, logo no inicio das obras, tém percepgdes
diferentes da trama, uma vez que o leitor, diferentemente do espectador, tem ciéncia,
através do narrador em terceira pessoa, que o homem que se chama Antbnio tem
como destino uma cidade chamada Poblado Oriental e que esta cidade se situa na
fronteira. Também ficamos sabendo que ha duas mulheres a sua espera: Adéle e
Blanca Lucia, o que anuncia a forma como o diretor vai explorar as especificidades da
linguagem cinematografica para contar a sua versao audiovisual da trama.

Nesse sentido, cabe lembrar que cada linguagem - literatura e cinema - tem
recursos de expressao especificos. Enquanto a obra literaria conta, a narrativa filmica
mostra, perspectivas narrativas que, como nos lembra Hutcheon (2013), ndo séo a
mesma coisa. No cinema, enfrentam-se obices quanto a questado das "vozes" e do
“‘ponto de vista” no processo narrativo. Em um livro, como por exemplo a obra
escolhida como objeto desta analise, é possivel haver uma mescla de perspectivas
narrativas, ou mesmo dois tipos de narradores: um em primeira pessoa, e outro
onisciente, em terceira pessoa. Essa oscilagdo de narradores é pouco provavel de
acontecer em uma narrativa filmica.

Existem casos de filmes em que uma voz narrativa € inserida em primeira
pessoa, geralmente em off, enquanto outras imagens s&o projetadas na tela. Ou
entdo, utiliza-se o recurso chamado de “quebra da quarta parede”, “técnica que tem
como objetivo deixar a obra mais interativa, surpreendente ou envolver o publico de
maneira mais profunda na narrativa” (ABERJE, 2022). Contudo, de forma geral,
encontram-se peliculas que nao trazem voz narrativa na estrutura narrativa da histéria.
No entanto, 0 mais comum € pensar-se a camera similarmente a perspectiva de um
foco narrativo em terceira pessoa.

David Bordwell, a propésito, afirma:

Al mismo tiempo, el observador invisible, encarnado en la camara, puede
identificarse con el narrador. Pudovkin habia dicho también que la lente de la
camara era el ojo del director, y que los cortes expresaron la actitud emocional
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del cineasta. Autores posteriores llegaron a ver la propia camara como la
narradora de la historia de la pelicula, el «punto de vista» del narrador en la
accion (1996, p. 9).

Em uma trama cinematografica, o espectador tem conhecimento dos fatos
apenas através da camera que segue o personagem. Seus segredos, suas falsidades,
suas pequenas mentiras sao “mostradas” em cenas ou referidas por terceiros em
dialogos. Exige muita criatividade e jogos de cena criar um recurso filmico capaz de
mostrar uma cena sob a perspectiva do protagonista e depois a mesma cena sob uma
ideia de "realidade". Na narrativa visual, é dificil mostrar o que o protagonista nao vé
a fim de comparar com o que ele vé. Pode-se questionar até mesmo se € possivel
levar ao roteiro cinematografico o narrador em primeira pessoa, o narrador da duvida.

No caso desta trama especifica, pode-se pensar, também, como seria levar a
tela o que o protagonista ndo vé na trama. Talvez utilizar algumas estratégias com os
recursos de camera, como 0s movimentos de camera ou enquadramento possam ser
alguns dos caminhos encontrados. E o que acontece ao longo deste filme: cenas que
se mostram as costas do personagem em primeiro plano, didlogos entrecortados,
conclusdes que se desdizem, cenas desfocadas para insinuar confusao.

No filme, sabemos que o homem que dirige chega a fronteira ao amanhecer,
mas o espectador sé toma conhecimento do seu nome quando ele chega a casa de
Adéle e é recebido por Blanca Lucia. Ela pergunta se ele é o Antonio, e ele diz “Tony,
sua mae me chamava de Tony”.

No decorrer da obra, tem-se a informacado de que Tony esta entrando na
fronteira do Brasil com Uruguai, pois se vé uma placa de sinalizagao informando-o. Ao
chegar ao seu destino, ao amanhecer, o condutor estaciona em frente a um
restaurante e, ao descer do veiculo, a camera filma somente suas botas de couro de
cobra, caminhando em diregao ao restaurante, onde uma placa escrita a giz informava
o plato del dia:- pollo a las brasas e vacio al horno com papas. Essa informacgao, que
consta nas duas obras, serve de referencial, pois, de acordo com o idioma da placa,
nos situamos sobre o lado da fronteira em que Anténio se encontra.

A sequéncia na narrativa a seguir apresenta tragcos importantes de diferengas
entre as obras. O recém-chegado de viagem chega a um restaurante (que se sabe
ser no lado uruguaio pelo idioma da placa), onde dois homens conversam junto ao
balcdo. O protagonista escuta um deles mencionar sobre um enterro e dizer que, se

fosse, o faria somente pela menina, e ndo por Adéle. Percebemos, pela reacdo do
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protagonista, que ele se da conta de que se falava de Adéle e Blanca Lucia. Ele, que
levava a xicara de café a boca, ao ouvir o nome de Adéle, deixa a xicara suspensa no
ar, pensativo.

Em ambas as obras, quando Anténio chega ao destino, ele procura por um
lugar para usar o banheiro e tomar um café. No entanto, ha uma diferencga perceptivel
no que é possivel deduzir da personalidade de ambos os protagonistas. O Anténio
literario parece ser um pouco mais gentil/simpatico, pois além de cumprimentar o
atendente do restaurante ao entrar, pede licenca para usar o banheiro. O filmico ndo
o faz. Outro momento em que se observa um gesto de simpatia do Antonio do livro é
guando o atendente pergunta se ele € brasileiro. O narrador em terceira pessoa afirma
que ele sorri, ao responder que sim. E claro que é preciso ser levado em conta que a
narrativa literaria é perpassada entre terceira pessoa onisciente e primeira pessoa e
que, portanto, parte significativa € vista sob a perspectiva do préprio Anténio, com
suas percepcoes de forasteiro e narrador pouco confiavel. Ainda assim, parece haver
elementos suficientes para concluir que esse personagem, na trama literaria, chega
ao lugar novo com mais disponibilidade para os acontecimentos que se seguem.

O protagonista do filme, de quem até este momento o espectador ainda nao
tem ciéncia do nome nem a razao de ele ter viajado toda noite e parado ali naquela
cidade, € um sujeito laconico e reservado. Verificamos tal comportamento quando, ao
adentrar o estabelecimento, ele sequer cumprimenta os homens que ali estdo, indo
direto ao assunto de interesse, perguntando apenas “Banheiro?”. Ao assistir a cena
em que o funcionario vai atendé-lo, o homem, primeiramente, deseja-lhe um bom dia
e pergunta o que quer, ao que Antdnio responde somente “Café”. E possivel pensar
que ele esta cansado da viagem e, portanto, ndo esta muito disposto a conversar. No
decorrer do filme, todavia, nota-se que de fato esse € um personagem cuja
caracteristica mais marcante ndo é a de distribuir muitos sorrisos.

Quando chega na casa da amiga, na pelicula, o homem que conduz o carro &
recebido por uma jovem de aparéncia atraente que pergunta se ele € o Anténio, e ele
a corrige dizendo “Tony, sua mae me chamava de Tony”. A jovem se apresenta como
Blanca Lucia, filha de Adéle.

Eles adentram a casa e Blanca diz que “ela morreu no inicio da noite, tentei te
avisar, mas n&o consegui”. Antdnio esta calado, pois ja sabe do ocorrido. Enquanto
Blanca fala, ele apenas pega um porta-retrato com a foto de Adéle, que esta sobre um

movel préximo a porta de entrada, e fica olhando.
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A jovem conta que Adéle teria dito que precisava ver usted antes de morrer.
Diz que Adéle havia contado a histdria deles, que chorou, bebeu e que sé nao diria
que Adéle teria bebido mais que normalmente porque isso era impossivel. Durante
esse discurso, a personagem de Blanca tem um forte sotaque, e ela fala em
“portunhol”, misturando palavras em portugués e espanhol.

Ha uma diferenca na reacdo de Antdnio nas obras, pois, no filme, quando ele
chega a casa de Blanca, ja sabe da noticia do falecimento, pois ouvira os homens no
restaurante falando sobre o assunto. No romance, como ficara alheio a conversa,
Antdnio ndo associa que se falava do enterro da amiga; portanto, ele fica surpreso
com a noticia da morte dela.

Na cena da chegada de Blanca e Tony ao cemitério, ha um homem
supostamente os esperando em frente ao local, que vai ao encontro de Blanca e,
posteriormente, os guia até o interior do adro. O homem € o coveiro e ele abre a capela
na qual no interior jaz o corpo de Adéle em um caixdo, com as maos cruzadas sobre
o peito. Antdnio entra na capela apds uma breve reluténcia. A cena seguinte focaliza
o rosto de Tony olhando para o corpo da amiga e, em seguida, troca para um plano
fechado e focaliza o rosto de Adéle no caixdo, deixando-o em um big close-up?,
expondo o rosto branco e macerado da falecida e os tufos de algoddo no nariz.
Somente os trés estao no funeral, e a despedida, feita em siléncio, é breve.

ApOs o sepultamento, ao retornarem para casa, sete mulheres, todas vestidas
de preto dos pés a cabega, caminham em fila indiana, cada uma com um guarda-
chuva preto aberto para se protegerem do sol, embora estejam com lengos negros
envoltos nas cabecas. Elas estdo caminhando fora da estrada, pelo lado de dentro da
cerca de arame que divide o campo da estrada, e enquanto o carro passa ao lado
delas, a imagem das viuvas some, como se fosse uma miragem. Depois, Antonio e
Blanca param para almog¢ar em um restaurante que serve parrila. Antdnio diz que esta
pensando em pedir uma parrilla, e Blanca, sorrindo, responde que o acompanha. Ele
pede uma parrillada para dos e um vinho. O vinho chega, e Blanca propde un brindis.
Antdnio demonstra espanto e pergunta: “quem diria que eu estaria em Poblado

Oriental?” Blanca complementa: “é¢, o Poblado das Viuvas da Calle de Los

2 Big Close-Up ou Primeirissimo Plano (PPP) sdo termos utilizados no cinema para definir determinados
tipos de filmagens e, nesse caso, é quando a figura humana é enquadrada dos ombros para cima.
Fonte: http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos. Acesso em: 10
jul. 2020.
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Desengarios, as sete mulheres de preto que te mostrei no caminho, que rezam pelas
almas perdidas que estdo chegando”. Tony olha para ela e diz: “ndo vi mulher
nenhuma”, fato que causa espanto em Blanca. Ela, surpresa, diz: no viste?
carregando no sotaque, e explica a ele que sdo as sete viuvas de preto, que rezam
pelas almas perdidas que estdo chegando ou que vao chegar logo no cemitério.

Enquanto aguardam o pedido, Blanca esta muito falante, contando a histéria
da filha do proprietario do restaurante, Alfonsina Tereza, que naquele momento se
encontra junto ao caixa do estabelecimento e ali é focada pela cAmera. Em tom de
sussurro, Blanca conta a Antdnio que, havia uns seis meses, a mulher fugira do
marido, devido a uma cena de terror que esse protagonizara. O homem tivera um
surto enquanto aguardava o almogo ser preparado, pois chegara em casa para
almocar e a comida ainda ndo estava pronta. O marido, entdo, sentou-se no sofa, e o
gato da familia pulou para seu colo. Irritado pela demora do almogo, o marido pegou
uma faca da mesa, que estava servida para o almogo, degolou o animal e o atirou
contra a parede branca, que se encheu de sangue. Como o gato n&o morria, ele
simplesmente o jogou na parede tantas vezes foram necessarias até matar o pobre
animal. Conforme Blanca: “Olha, foi a sorte de Alfonsina o bicho demorar pra morrer,
ela catou as coisas dela, veio pra ca e nunca mais voltou”.

No filme, nota-se que, enquanto Blanca relata o ocorrido e bebe vinho, Anténio
presta mais atengdo em sua boca e seus gestos do que na histéria que ela conta. O
movimento da camera foca na boca da Blanca e, enquanto ela fala, veem-se apenas
seus labios se movimentando, em um enquadramento de camera chamado Plano
Detalhe3, com o intuito de dar destaque a boca de Blanca. Ha as trocas de camera,
entre os labios de Blanca e o rosto de Anténio, e por meio desses movimentos
percebemos que o olhar dele esta fixo, como hipnotizado, na boca da jovem.

O sotaque de Blanca é bastante acentuado, um portunhol, em que as vezes ela
mistura palavras em portugués e espanhol na mesma frase, como por exemplo
quando ela diz: “sabe como €&, né? A comida no se queda pronta asi quando a gente
quer”’. Mesmo as palavras ditas em portugués carregam o sotaque espanhol.

3 Plano de Detalhe (PD) — a cAmera enquadra uma parte do rosto ou do corpo (um olho, uma méo,
um pé etc.). Fonte: http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/.
Acesso em: 11 jul. 2020.
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Essa passagem é expressiva se se observa que eles haviam acabado de sair
de um funeral e, no caso de Blanca, o funeral em questao era de sua mae. A cenada
parrilla € muito forte no filme. Para algumas culturas, comer carne morta apos a perda
de alguém querido pode parecer ofensivo. Na fronteira, ndo se tem essa crenga, é
tradicdo comer muita carne sempre. De qualquer maneira, isso leva a pensar que o
enterro daquele ente (supostamente) querido ndo alterou o apetite da filha, pois a
dupla pede uma parrillada completa. Inclusive, pede-se um vinho e, para culminar,
Blanca ainda propde um brinde. Toda essa construgéo ajuda a criar uma ambientagao
festiva, tanto na obra escrita quanto na cinematogréfica, apesar de os personagens
terem saido de uma ceriménia funebre fazia pouco tempo.

E de observar, também, que o fato de Anténio ndo perceber as vilvas, que
rezam pelas almas que estdo chegando ou vao chegar ao cemitério, carrega algo de
agouro. Esse clima agourento e que se opde a festividade do brinde, do vinho e da
parrillada completa no restaurante, volta a ser instaurado pela narrativa do gato morto,
que Blanca conta depois.

No livro, tem-se a informagéo de que Alfonsina Tereza esta no local ajudando
a servir as mesas e, quando Blanca aponta discretamente para ela, para que Antdnio
saiba de quem ela esta falando, ele mal consegue vé-la, pois ela esta contra a
claridade do fogo da parrilla, o que dificulta distinguir sua fisionomia. Porém, no filme,
ela esta no caixa do restaurante, bebendo uma taca de vinho, com o fogo da parrilla
crepitando em suas costas. Quando Blanca fala dela para Tony, esse olha para
Alfonsina e, por um breve momento, ha uma troca de olhares entre os dois. Depois,
enquanto Blanca narra a histéria da mulher, é possivel distinguir Alfonsina em
segundo plano na tela, fora de foco, como se soubesse, ou suspeitasse, que estavam
falando dela, pois a mulher a todo momento langa olhares em dire¢cado dos dois, o que
a camera enfatiza.

Ao sairem do restaurante, Blanca e Antonio se dirigem ao carro e, antes de
embarcar, trés sujeitos que aparentemente estdo se dirigindo ao restaurante, olham
com interesse para os dois. Ao chegarem em casa, Antdnio retira sua bagagem e um
disco de vinil do porta-malas. Blanca apenas empurra a porta da frente, e Antonio
pergunta “Sem chave?” ao que ela responde: “Ah, todo mundo faz isso aca, nem sei
se tenho chave”. Depois que entram na casa, ele entrega o disco para a jovem,
dizendo “era pra Adéle, nunca consegui entregar”. O Antonio do filme & produtor
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musical, e esse disco € de uma banda a qual ele produziu chamada Los Murchos.
Esta cena nao consta da obra literaria.

Blanca conduz seu hdspede para o quarto que ele ocupara, que fica no andar
de cima da casa. Ele olha pela janela, e nesse momento se recorre a Camera
Subjetiva®: ele repara em um banco com muitas almofadas no andar de baixo. Antes
de deitar-se, ele retira um frasco de remédios do interior do blazer e engole os
comprimidos sem agua.

Nesse trecho da trama, repara-se que existem algumas distingdes. Quando os
dois saem do restaurante, no livro, eles vdo caminhando para casa, conforme
observamos quando o homem da alfaiataria sai a porta para observa-los passando na
rua. No filme, eles estdo dentro do carro. Uma outra diferenca é com relagao a
profissdo do protagonista. No romance, fica sugerido que ele possa ser escritor (ou
alguém que escreve rotineiramente e, por isso, leva um laptop e livros para a viagem
que pretendia ser curta). Ja no filme, Anténio é apresentado como produtor musical.
Tampouco ha referéncia no livro de que o personagem faz uso de medicamentos. Esta
informagéo pode dar pistas de uma confusdo do protagonista, de seus delirios, de
seus disturbios. Ja o gato, que Antdnio vé pela janela, sentado no muro olhando-o,
nao esta presente nessa cena do filme.

Quando estava prestes a adormecer, Anténio ouve o barulho do motor de uma
moto. Parece muito proximo, porque esta alto, e alguém acelera repetidas vezes. Em
seguida, ouve-se um barulho de porta batendo.

Ao ouvir o barulho, Antdnio se levanta e olha pelo postigo da porta do seu
quarto. Dali, enxerga uma parte do quarto de Blanca, que fica no térreo. A sua viséo
nao contempla todo o cébmodo, mas ele a vé deitada na cama, da cintura para cima e
percebe que tem alguém com ela. Ele n&do consegue ver quem €, apenas vé umas
maos, que comecam a tirar a blusa de Blanca, deixando-a com os seios a mostra.

Troca a cena e a imagem corta para Anténio, que esta no banho. Ele ouve
novamente o barulho da motocicleta, desta vez esta sendo religada e o ronco do motor
se afastando.

4 Plano subjetivo é a troca de lugar da camera com algum personagem do filme, por exemplo, quando
0 publico tende a entender que esta vendo aquilo que o personagem esta vendo naquele momento,
nesse caso, o exterior da janela.

Fonte: https://comlemma.wordpress.com/2011/05/23/camera-subjetiva-voce-dentro-do-
filme/#:~:text=1st0%20%C3%A9%2C%20quando%20um%20plano,fiime%2C%200%20exterior%20da
quela%?20janela. Acesso em: 24 jul. 2020.
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Quando ele desce para a parte baixa da casa, Blanca, de cabelos molhados,
esta dancando animadamente, ao som do disco que ele havia trazido para Adéle.
Quando ela percebe sua presenga, desliga a musica e pergunta se ele havia
conseguido descansar; ele responde que “sim, até demais. Cai na cama e apaguei,
nao vi € nem ouvi nada”, fala enfatizando o “nao vi nem ouvi nada”. Blanca diz que se
dedicou a organizar a vida e Antdnio sorrindo a observa por um instante, talvez
esperando que ela faga algum comentario sobre a visita que tivera no seu quarto, mais
cedo. Ela se limita a dizer que ‘tem remédios que derrubam, mesmo”, com o0 semblante
impassivel, retirando alguns fios da almofada que tem em seu colo. Em seguida, ela
diz que precisa pegar uma encomenda de bordados, pergunta se ele pode lhe dar
uma carona até o local, “N&o quero vos aborrecer”’, complementa. Ele pergunta se o
lugar onde ela quer ir € longe, ela responde que nao, que esta a uns cinco quildmetros
do cemitério.

Ja no carro, Blanca pergunta se ele vai ficar mais uns dias, pois ela pode pedir
a garagem da vizinha “N&o convém deixar um carro desses ao relento”. Anténio n&o
responde nada, apenas da partida no carro. Durante o percurso, uma moto os alcanca
e segue ao lado do carro. O condutor, que esta de capacete, fica olhando para dentro
do veiculo, quando, de repente, acelerando, ultrapassa o carro.

Percebem-se semelhancgas e distingdes concernentes a essas passagens. As
falas de Blanca s&o praticamente iguais no livro e filme. Notam-se diferengas no que
tange a cena do filme e passagem no livro do encontro amoroso de Blanca. Enquanto
no filme a cena se resume ao Anténio assistindo, do postigo da porta do quarto dele,
Blanca deitando-se na cama e logo depois alguém Ihe retirando a blusa,
consecutivamente a cena se encerra; no livro, a cena que Anténio assiste da janela
do seu quarto contém detalhes mais minuciosos do episddio intimo entre Blanca e o
desconhecido.

A questdo da carona que a jovem pede a Antbnio também tem propdsitos e
destinos diferentes: no romance, ela primeiramente quer levar as roupas da mae para
doar ao asilo dos Beneditos, enquanto no filme, ela precisa pegar umas encomendas
de bordados.

O episdédio da motocicleta existe em ambas as obras, porém acontece em
momentos diferentes. Na obra filmica, o condutor da moto passa por eles com o carro
em movimento, quando ja estdo se dirigindo ao destino. No livro, eles ainda estéo

acomodando as bolsas no carro, se preparando para sair. Porém, nas duas situacoes,
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Antdnio ndo consegue vislumbrar o rosto do piloto, apenas nota que esse olha com
interesse para eles.

Blanca e Antdnio chegam no local no qual ela vai pegar as encomendas de
bordados. A propriedade fica em uma zona rural, como pode-se perceber pela
paisagem campestre ao redor. Nao ha residéncias nas proximidades. Antonio para o
carro para Blanca descer e abrir a porteira que da entrada a propriedade. Enquanto
ela esta abrindo a cancela, ele pergunta, de dentro do carro, de que lado da fronteira
estdo; Blanca responde “O que isso importa?”. Um homem esta carneando uma
ovelha, e, ao ouvir a voz de Blanca, interrompe sua atividade e vai ao encontro do
carro, que ja adentrou a propriedade. A camera continua com o animal abatido, que
esta pendurado pelas patas traseiras com os 6rgaos internos expostos, em primeiro
plano, enquanto o homem, que sabemos que se chama Juca, pois Blanca grita a ele
do carro “Buenas, Juca!”, caminha ao encontro da moga. Na cena seguinte, Juca ja
esta préximo ao carro, Blanca esta em pé e Antbnio continua sentado dentro do
veiculo. Ela pergunta como ele esta e também por Cotinha, ao que o homem
responde: “En el baul, aburrida”. Juca olha para Antdnio, e diz: “Placer, no quieres
entrar?”. Antbnio acena a cabeca em sinal de cumprimento e responde que vai esperar
no carro. Blanca questiona ha quanto tempo Cotinha esta no bau, e Juca responde
que a mulher esta |la ha “siete dias”. Blanca reflete por um instante e fala “Mira, vou
tentar convencé-la a sair.

Juca, um senhor com aspecto simples e sofrido, caminha desanimado em
diregdo a casa murmurando: Siete dias ja é demas. Blanca segue atras de Juca, mas
antes olha para Antbénio, que esta dentro do carro, e faz um meneio com a cabeca
sugerindo que ele desga e a siga. Ele obedece e, ao sair, bate a porta do carro. Todos
adentram a casa. Os trés estdo em uma sala e, enquanto Blanca sai de cena para ir
falar com Cotinha em outro cémodo, Juca faz um gesto com a mao para Antdnio
sentar-se ao sofa. O homem fica em pé, olhando para Anténio. Eles nao conversam.
A sala, de mobilia simples, esta envolta em uma atmosfera sombrosa; a unica luz que
entra no ambiente, atinge o lugar em que Antbnio esta sentado. Blanca reaparece com
o semblante carregado e anuncia que Cotinha nao disse nada, mas concordou com a
cabeca que estava na hora de sair do bau. Blanca diz a Juca que “siete dias € demais,
vai acabar morrendo”. Enquanto Blanca fala, Anténio olha para ela e Juca e esse
apenas concorda com a cabecga. A camera desloca-se entre o rosto de Juca e de

Blanca, que estao de pé, e o rosto de Antdnio, que esta sentado no sofa. A jovem
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finaliza dizendo com firmeza que voltara amanha e que “Se ela ndo sair do badu,
necesitamos hacer algo”.

A primeira vista, ja se percebe uma distingdo entre as obras nessa passagem.
Na pelicula, ndo existe o episédio em que Blanca leva as roupas de Adéle para doacgao
no mosteiro. Eles partem diretamente a casa da bordadeira. Quando chegam a casa
da Cotinha, o trabalho que Juca esta empreendendo no momento também é diverso
nas obras: no filme, ele esta carneando uma ovelha; no livro, ele aparentemente esta
batendo feijdo, segundo Blanca informa a Anténio. Com relagc&o ao exterior da casa,
existem também diferencgas: no filme, o imovel é de alvenaria, e embora pareca ser
uma residéncia modesta, ndo aparenta estar em condicdes precarias como a descrita
no livro.

No filme, da mesma forma que no livro, Cotinha Leiria estaria ha uma semana
no bau. Até esse momento, nem o leitor e nem o espectador tém conhecimento do
que se trata Cotinha “estar no bau”, o que contribui para a aura de mistério que
permeia a historia, visto que ndo se tem qualquer imagem ou descricdo de Cotinha
durante essa parte da trama.

Ao sairem da propriedade de Cotinha e Juca, Blanca fecha a porteira apds o
carro transp6-la, mas ela ndo entra de volta no veiculo, sai caminhando e desaparece
de cena. E possivel ver-se somente Antdnio, que esta atras do volante; ele abre a
porta do carro, hesita por um instante e desce.

A cena corta para Blanca, que estda caminhando e para junto ao marco de
fronteira que estabelece simbolicamente o limite entre Brasil e Uruguai. Antonio esta
vindo logo atras dela e para a seu lado. Vemos Antdnio, Blanca e o marco, revelando-
0 como um terceiro personagem na cena. Blanca conta a Anténio a histéria sobre o
filho do casal. Ela diz que o unico filho deles, Joselino Damiano, foi preso e morto no
final dos anos 1970. A narrativa de Blanca é contada em portunhol. O muchacho,
segundo ela, era muito inteligente, tanto que foi cursar Direito na Universidade Federal
em Porto Alegre. Antbnio pergunta se ele havia sido morto em Porto Alegre, e Blanca
responde que nao, “ele se viu acuado e veio pra ca; numa hora dessas a gente procura
0S n0ssos, Né?”. Mas os perseguidores vieram atras dele, “e ele comegou a correr pra
ca”, continua ela, apontando com a mao para seu lado esquerdo, “e a Cotinha disse
pra ele correr pra 1a, do outro lado da fronteira”, agora ela aponta para a direita. No
entanto, ela continua, dispararam contra ele daquele mesmo lugar em que ela agora

contava a histdria, ao lado do marco, e acertaram Joselino: “Eles atiraram nele daqui,
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e acertaram nele 18”. O rapaz ainda estava vivo quando os militares o levaram com
eles, conforme Cotinha teria contado. “Depois disso, ela passou a procurar por ele o
tempo todo, em todo lugar, durante afios, pero nunca teve noticia”, prossegue Blanca.
Assim, sempre que Cotinha quer ter lembrangas do filho, senta-se em cima do bau,
que é o lugar onde estdo guardadas todas as meméarias do filho, “é¢ o unico jeito, né,
que ela encontrou de ficar um pouquinho pertinho do filho”, constata Blanca, e conclui
a histéria dizendo: “No hace diferenga entre este ou aquele lado pra quem vive aqui.
Nosotros nem percebiemos”.

Disse isso como se estivesse respondendo a pergunta de Anténio, no momento
que chegavam a casa de Cotinha e Juca, quando ele a questiona de que lado da
fronteira estdo. Anténio ouve a histéria em siléncio, ndo faz nenhum comentario e logo
muda a cena.

Ao serem confrontadas as duas passagens, do livro e do filme, percebe-se que,
na pelicula, a informacgao de que Joselino Damiano foi perseguido e morto durante o
regime militar fica implicita apenas, quando Blanca narra que o ocorrido se deu no
final dos anos 1970, enquanto no livro o fato é contado pela jovem de forma explicita.

Os homens que perseguiam Joselino quando efetuaram os disparos contra ele,
no filme, segundo o relato de Blanca, o fizeram justamente na linha diviséria imaginaria
dos dois paises, ao lado do marco de fronteira; no romance fica claro que Joselino
fora alvejado quando os homens ja haviam cruzado a fronteira.

Quando retornam da casa de Cotinha, ja é noite. Antonio decide dar uma
caminhada para conhecer a cidade. As ruas estao desertas e percebe-se que a noite
esta envolta em uma névoa. Por um instante, ele se detém e olha para tras, como se
tivesse a impressdo de estar sendo seguido. Avalia por alguns instantes, mas
aparentemente nao avista ninguém. Ele fica parado na esquina da Calle De Los
Desengarios, como € possivel notar na cena a placa fixada no poste e focada pela
camera. Antbnio avista um circo armado em um terreno; dois homens estdo parados
em frente a entrada e um deles faz um gesto como convite. Ao aproximar-se, pode-se
inferir que 0 homem que chamara Antbnio € o magico, pela cartola e terno, e o outro
€ o palhago, que olha para Anténio de soslaio enquanto descasca uma laranja. O
homem vestido de magico convida Anténio a assistir ao espetaculo, o qual, segundo
afirma, contém atragdes de nivel internacional, entre elas o globo da morte, o palhago
(e, ao dizé-lo, aponta para o outro homem ao seu lado), e o cego atirador de facas.

Antbnio responde que retornaria no dia seguinte, pois “um cego atirador de facas nao
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dava pra perder, se é que ele era cego, mesmo”. O magico lhe garante que o atirador
de facas era de fato cego, inclusive, “qualquer um da plateia podia conferir. E o cego,
inclusive, ndo tem os dois olhos, s6 a fundura das palpebras pra encobrir 0 oco das
orbitas”. Anténio percebe entdo que alguém o espreita por uma fenda da lona do circo;
€ uma mulher, que Ihe sorri antes de fechar a abertura.

Dando continuidade a sua caminhada, Anténio passa em frente a um prédio no
qual o luminoso informa o nome do local como “La Confesion”. Um gato preto, em
frente ao prédio, foge ao perceber a presenga de Anténio. Da rua, pode-se ouvir 0
som que vem do local; € um tango. Antbnio entra e vai diretamente ao bar. O homem
que Ihe atende pergunta, em espanhol, se ele gostaria de “alguna cosa”; Antonio pede
um uisque. Nesse momento, o cantor faz uma pausa na cantoria e vai ao encontro de
Antbnio, no bar. Ele se apresenta, dizendo que ja tinham se encontrado naquele dia
pela manha. O cantor de tango € o zelador do cemitério. Seu nome é Domiciano
Milagros. Anténio s6 assente com a cabecga, repetindo “Domiciano” e tragando um
gole do seu uisque. O coveiro e cantor senta-se ao lado de Antdnio e entabula uma
conversa com ele. Domiciano fala em portunhol, mesclando palavras em portugués e
espanhol. Ele faz uma introducdo dizendo que seus desafiantes o chamam de dublé
de cantor e coveiro. Antdnio nada diz, apenas |Ihe sorri. Entdo, Domiciano retoma a
conversa e comeca a falar de Blanca: “aquela tica se despregou da cruz”, e continuou
contando que a mée dela bebia e o pai batia na mae, e que o pai, um militar, teve uma
morte muito estranha: enquanto limpava sua arma, acidentalmente a disparou, “sendo
atingido com um unico disparo no lugar certo, no coragao”. Blanca Lucia estava junto
no momento, enquanto a mae estava “se desencaminhando nas ruas”. Ele ainda conta
que a cidade inteira falava do ocorrido, que Blanca precisara prestar depoimento a
Policia por diversas vezes, “como se alguém fosse capaz de fazer aquilo, asesinar o
préprio pai”. No entanto, ele considera que para alguém ter capacidade de realizar
algo desse tipo, a pessoa precisa ter a alma “repartida em duas”. Antonio demonstra
curiosidade sobre o assunto e repete “repartida em duas?” Domiciano explica que
“tem gente que tem a alma repartida em duas, a desparte de fora faz coisa que a
desparte de dentro ndo vé, so fica sabendo depois que o estrago foi feito, ai, a criatura
tem que quebrar os ossos das costelas pra desfazer a firma com o diabo”.

Antdnio questiona Domiciano se existem outros lugares na cidade como o La
Confesion e o homem responde que hay, que inclusive se Antonio quiser conhecer,

existe uma tradicdo do local, que tem anos, séculos até, chama-se a Noite das
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Mascaradas: “Um dia, do més que antecede o plantio das sementes, as prostitutas de
Poblado Oriental e Passo do Cati, todas mascaradas, fazem um ritual, uma celebracao
a vida”. O coveiro diz a Antdnio que, caso queira conhecer a Noite das Mascaradas,
deve passar no cemitério no dia seguinte, que lhe indicaria o caminho.

Ao retornar do bar La Confesién, Antdnio deita-se na cama e logo em seguida
ouve o barulho da moto se aproximando da casa e o motor sendo desligado. Ele se
levanta e flagra, pelo postigo da porta do seu quarto, Blanca, seminua, se jogando nos
bragos de um homem do qual, novamente, ele ndo consegue distinguir o rosto.

Ao confrontarmos a passagem do livro e do filme correspondente a esse trecho,
notamos algumas diferengas: no romance, Antdnio vai para casa de Blanca, para
descansar, antes de empreender sua caminhada pela cidade. No filme, eles nao
entram na casa. Antdnio deixa-a la e sai a caminhar.

A parte no romance, em que menciona que os galos ali costumam cantar em
horarios diferentes € emblematica, pois existe uma crenga popular que diz que quando
os galos cantam fora de horario significa mau agouro, pode ser o prenuncio de um
acidente, alguém da casa ou um vizinho vai morrer.

No filme também nao ha mencao ao elefante que, no livro, Anténio vé amarrado
por uma perna no circo. Possivelmente por questdes praticas, essa cena tenha sido
subtraida da adaptacao.

A passagem do motociclista, que fica encarando Anténio, foi exibida em um
momento diferente no filme. No livro, quando Blanca Lucia e Anténio estdo dentro do
carro, se dirigindo a casa de Cotinha.

Quando o coveiro/cantor, Domiciano, relata como aconteceu a morte do pai de
Blanca, e diz que o tiro fora disparado no lugar certo, no coragdo, no livro ele se
corrige, pedindo perdao e dizendo que fora no lugar errado; porém, no filme, essa
escusa nao acontece.

O homem com o capacete embaixo do braco, no bar, Tuco Albarrazin, ndo é
mencionado ainda na pelicula e, quando Domiciano conta que uma das suas
desvirtudes, entre outras, € a rinha de galo, fica sugerida uma conexdo com a moto
estacionada na rua da casa de Blanca, observada por Antdnio ao sair para caminhar
e mencionada no livro, e ao lado da qual havia um galo de rinha dentro de uma gaiola.

A titulo de curiosidade, no filme, o autor do livro, Tailor Diniz, aparece como
figurante: ele € uma das pessoas que esta no bar La Confesion, e esta assistindo ao

show de tango e bebendo, sentado em uma das mesas.
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Ao amanhecer, depois da noite no bar La Confesién, Anténio vai a loja de facas.
Antbnio diz que quer dar uma olhada em uma faca e o atendente, falando em
portunhol, pergunta “Que tipo de faca le gusta?” Anténio, sério e demonstrando pouca
disposicédo para conversa, responde, sem olhar para o homem, “Uma faca, so isso”.
O atendente mostra-me alguns tipos de facas e explica a finalidade de cada uma.
Depois de a faca ser escolhida, um homem entra na loja e para ao lado de Anténio.
Ele se apresenta como Tuco Albarrazin. Anténio mira-o de cima a baixo, e ndo
expressa nenhuma palavra. Tuco diz que esta ali em nome de Domiciano, e que este
esta preocupado, pois talvez nao possa cumprir com a palavra empenhada. Antonio
responde “Que palavra, cara, te conhego?”. O homem continua falando que o coveiro
havia ficado de mostrar o caminho para a Noite das Mascaradas, mas como tinha
mortos para enterrar, pedira a Tuco para indicar o caminho a Anténio.

Na cena subsequente, os dois estdo no interior de um carro, eles seguem por
uma estrada sem pavimentacdo e, durante a trajetéria, o cenario é tipico da
campanha, avista-se somente campo de ambos os lados da via.

Tuco mostra a Antdnio onde ele deve estacionar o carro a noite e recomenda
que deixe os fardis desligados. Depois, é s6 passar por um cercado de madeira e
seguir na direcao das tochas. Ressalta que “as mulheres séo as donas da festa, séo
elas que escolhem os acompanhantes”. Na volta, ao desembarcar do carro de Tuco,
Antbnio esquece a faca no veiculo. Tuco o chama e devolve-lhe a pega, comunicando
em tom de aviso “Cuide para n&o esquecer uma segunda vez”.

Comparando os trechos apresentados, verificamos que se encontram algumas
diferencas na apresentacdo da trama. No livro, a parte em que Antdnio desce as
escadas e vé que Blanca tem companhia em seu quarto, logo em seguida acontece o
estrondo na rua seguido do apagdo da energia elétrica, e que Antbnio acaba
adormecendo no tapete, ndo vemos no filme.

Mais uma vez, podemos notar atitudes e diferencas na personalidade dos
personagens de Antbnio. Na loja de facas, o Anténio do livro, que nesse trecho é
narrado em primeira pessoa, demonstra ser uma pessoa que esta indecisa na escolha
do item, porém bem disposto, pois acha graga quando o atendente brinca com ele, ao
dizer que faca nao ha de faltar ali.

O Anténio do filme, como ja comentado anteriormente, aparenta ser um sujeito

circunspecto, que nao tem propensao a distribuir sorrisos. Nao aparenta que estivesse
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apenas indeciso sobre qual faca escolher, mas com pouca paciéncia para tal, como
se cumprisse um dever ou uma tarefa ingrata.

A reacédo a abordagem de Tuco também é diferente entre os dois Anténios.
Ambos s&o pegos desprevenidos pelo forasteiro. No entanto, o literario diz que ficou
desconcertado, e o Antonio do filme ndo € nem um pouco amistoso, perscrutando o
sujeito com frieza de cima a baixo, movimento demonstrado pela camera.

A volta para casa, quando Anténio entra na livraria e compra um livro, também
nao € mencionada na obra filmica, assim como a reunido de mulheres na casa de
Blanca para rezar o terco.

O local onde sera realizada a festa das mascaradas apresenta diferencas: no
livro, refere-se a ruinas de uma velha cidade, mas no filme, o local exibido € um
campo, sem nenhum vestigio de ruinas.

Antdnio entra na casa de Blanca e ndo a encontra; ha somente um bilhete em
sua cama que diz que Cotinha esta hospitalizada e que Blanca esta ajudando o casal.
Ele toma um medicamento e dorme. Quando acorda, Blanca esta com o jantar pronto.
Apoés a janta, enquanto degustam um vinho, na varanda da casa, Blanca diz que,
segundo os médicos, talvez Cotinha Leiria ndo se salve. Que ela vai morrer sem ter
encontrado o corpo do filho. Porém, ha algo que Blanca precisa contar e que trara
algum conforto a Cotinha. Ela segue falando em “Um momento de raiva, descontrole,
[que] mudou todo. Eu queria ele vivo, mas naquele dia, além de todo, inventou de
passar a mao em mim. La muerte nunca sera a pena mas justa”. Antonio, que nao
havia falado nada até aquele momento, deixando Blanca contar a histéria sem
interrupgdes, bebe um gole do vinho e responde: “Té tentando ligar tudo o que vocé
esta falando”. Ela continua, sem olhar para o rosto de Antdnio “menos mal que nao
era nada meu”. Logo troca de assunto, dizendo que ajeitaria as coisas na cozinha e,
depois, conforme combinara com Juca, que iria ao hospital.

Antbnio retorna ao bar La Confesion. Domiciano quando o vé, vai ao seu
encontro no bar, como na noite passada. Ele questiona se Antonio desistiu de ir na
Noite das Mascaradas. Anténio responde que pretende ir mais tarde, havia decorado
o0 caminho quando Tuco o levou no lugar, conforme pedido por Domiciano. Esse se
surpreende com a fala de Anténio, pois “havia mais de més que nao falo nem desfalo
com Tuco Albarrazin”. Intrigado com a historia, Domiciano diz que vai até a festa com
Antbnio. Os dois se dirigem ao local da festa e Antonio estaciona onde havia sido

indicado por Tuco. Desliga os fardis e o lugar fica imerso na escuridao.
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Domiciano diz que vai na frente, que Antbnio espere 15 minutos até seu
regresso; o coveiro desaparece na escuridao da noite. Antdnio ndo atendeu ao seu
pedido e, logo apds, vai atras dele. Ele pula o cercado de madeira e caminha pelo
breu da noite. Ouve gemidos e sussurros, e segue em direcdo aos sons, que se
tornam cada vez mais préximos. Antdnio, entdo, vislumbra varias mulheres, que estao
praticamente nuas, cobertas apenas com um véu transparente vermelho e vestem
mascaras, dangando em volta de uma fogueira. Nesse instante, ele sente uma mao
tocar seu ombro, pelas suas costas. Ele se vira e se depara com uma das mascaradas.
Devido a mascara e a escuridao da noite, é possivel divisar apenas parcialmente seu
rosto. Anténio olha diretamente para os labios da mulher; ela Ihe sorri, se parecendo
muito com Blanca Lucia. Mas, um instante depois, a mulher também tem a aparéncia
de Alfonsina Tereza. Ela lhe arranca o casaco, tira o véu que |he encobre seu corpo e
pula para os bracos de Antbnio. A camera alterna as cenas entre a mascarada e
Antonio e entre as outras mulheres, que executam um bailado ritualistico em redor da
fogueira.

Nessa parte da historia, observam-se distingdes sobre como se passou a festa
das mascaradas no texto literario e no filme. No livro, Antdénio chega ao local da festa
e nao ha fogueira, ele apenas ouve os gemidos muito préximos, mas pela indefinicao
da paisagem sem luz e sem nenhuma luminosidade, ele ndo consegue distinguir
ninguém, nenhum indicio da presenga dos amantes. Ele sabia que estavam préximos
“talvez encobertos por uma parte da ruina. Nenhum movimento era perceptivel sob o
pesado breu da noite encoberta por nuvens” (DINIZ, 2012, p. 130-131). Outro aspecto
a ser considerado é com relagdo a mascarada. No livro, Anténio ndo vé o rosto da
mulher em nenhum momento devido a escuriddo do lugar. Ele somente consegue
notar que a mascara dela Ihe encobria o rosto da testa ao labio superior e aparentava
ser vermelha ou de uma cor muito proxima. A mulher tinha os cabelos presos e usava
um vestido de algas, diferentemente da mascarada do filme, que tinha apenas um véu
Ihe encobrindo o corpo.

Na cena seguinte, aparece Antbnio sozinho, vestindo o casaco de pele de
cobra, caminhando, com a fogueira ao fundo; ndo ha mais ninguém, somente a
fogueira acesa.

Quando troca a cena, o dia esta amanhecendo e Antdnio estaciona o carro em
frente ao cemitério. O portdo esta fechado e ele vai para a casa de Blanca. Encontra

outro bilhete da jovem, informando que Cotinha morrera e ela fora dar apoio a Juca
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Damiano. O enterro sera as 16 horas. Antbnio estica-se na cama e, pelo radio-relégio
sobre a mesa de cabeceira ao lado da cama, acompanha-se o decorrer das horas
para presumir que ele dormira, aproximadamente, das nove horas da manha as 15
horas da tarde.

Antdnio vai até o cemitério; ele vé Blanca, Juca Damiano, o coveiro Domiciano
e mais algumas pessoas em volta do féretro. Ele vai embora e dirige até o local onde
acontecera na noite anterior a festa das mascaradas. Aparentemente ndo ha sinal de
que acontecera ali uma festa; no entanto, Antbnio encontra um pedago do véu
vermelho, 0 mesmo que as mascaradas usavam sobre seus corpos.

Ele retorna ao cemitério e encontra Domiciano sentado em frente, tomando
mate. Assim que este vé Antbnio, levanta-se e caminha, rapidamente, para o interior
do cemitério. Anténio Ihe cumprimenta, falando alto, e o coveiro diz, sem parar de
caminhar, que esta muito ocupado, e desaparece entre os tumulos. Antdnio pergunta
se Domiciano tem muitos mortos para enterrar e ele reaparece, com um embrulho nas
maos, e fala para Anténio: “ndo faga desmorrer mais fantasmas do que esta cidade ja
tem. Va-se, € o que eu posso lhe dizer. Va-se!” e empurrou o embrulho para as méaos
de Antbnio, dizendo que alguém deixara sobre uma mesa enquanto enterravam
Cotinha. Antdnio pergunta a Domiciano se ele ndo comentaria 0 que aconteceu na
noite passada. O coveiro responde que Antdnio deve saber da missa mais rezas do
que ele, “ademas, esteja seguro de una coisa, quando hombres y mujeres passan a
viver seus sonhos e esse sonhos se transformam em fantasmas, € hora de partir. Va-
se!l E o que Ihe digo. Se o senhor desfacer o carrossel das fantasias, que movem as
engrenagens do mundo, sua vida perdera a graga. No havera mas diferencia entre
angeles y demonios. No levante as lapides das catacumbas so6 por curiosidade. No
desfacga o sono dos fantasmas. Va-se!” Durante essa fala de Domiciano, a camera,
em alternancia, focava os rostos do coveiro e de Anténio, em um Big Close-Up.

Domiciano vira as costas e retira-se, mas interrompe a caminhada. Vira-se para
Antbnio e lhe adverte: “No se descuide de sua faca, senhor. Se se despossuir dela
pela terceira vez no tera como desescibrir seu destino”. Anténio questiona-o: o que o
coveiro quer dizer com aquilo? Domiciano responde-lhe que ele nao desperdice suas
horas, “va-se, antes que sua alma se ha repartida em duas”. Ele caminha mais um
pouco e para, novamente, complementando: “Se sua alma se repartir em duas, uma
delas estara sempre em descontrole da outra”. Ao dizer isso, seguiu até desaparecer

pelos corredores do cemitério.
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Antbnio sai a passos largos do cemitério, desembrulhando o pacote que
Domiciano lhe entregara. Em seu conteudo, além da faca, ha também uma mascara
vermelha, idéntica as que as mulheres usavam na Noite das Mascaradas. Ele se dirige
para a casa de Blanca, entra correndo e sobe para o quarto que ocupa. Pega sua
bolsa de viagem e comeca a juntar seus pertences. Desce as escadas rapidamente e
entra no carro. Ele, entdo, avista Alfonsina Tereza do outro lado da rua, vestida de
vermelho. Ela o encara por alguns instantes e segue seu caminho.

E conveniente destacar algumas diferengas nesses excertos das obras.
Principalmente no que tange a Noite das Mascaradas. No filme, foi reproduzido um
ritual estilo “Noite de Walpurgis” ou “Noite de Santa Valburga™, com fogueira e
pessoas dancando ao seu redor. De acordo com o autor Tailor Diniz, em entrevista
concedida ao Livro Aberto (2012), para a criagdo da festa das mascaradas®, ele teria,
eventualmente, se inspirado na obra Mascaras Venecianas’ (1994), (inclusive, a
titulo de informacao, a epigrafe do livro A superficie da sombra foi retirada de uma
passagem dessa obra) e o autor comenta que algumas pessoas também lembraram
do livro Breve Romance de Sonho (2003) (titulo original: Traumnovelle)® e de sua
adaptacao para o cinema, intitulado De olhos bem fechados (1999), de Stanley
Kubrick.

No romance, ndao ha mencg¢ao sobre uma fogueira, inclusive o leitor pode
entender que nao havia, de fato, pois, na narrativa, Anténio menciona a todo momento

sobre a dificuldade de enxergar no escuro, devido a auséncia de luminosidade.

5A Noite de Walpurgis é, na maioria dos paises, uma festividade celebrada em honra de Santa
Valburga, abadessa de Heidenheim na Baviera, nascida em Devonshire no século VIIl. Santa Walpurgis
foi uma monja anglo-saxénica, que no inicio do sec. VIl foi evangelizar a Germénia, chamada por S.
Bonifacio, sendo eleita em 754 abadessa do convento beneditino de Heidenheim, na Baviera. No
entanto, devido ao fato de esta noite estar associada com diversos ritos pagéos relacionados a
celebracdo da chegada da Primavera, as duas celebragdes, com o tempo, acabaram confundindo-se,
dando assim origem a moderna festividade que nos dias de hoje se celebra nesta noite. Durante os
festejos é costume fazerem-se grandes fogueiras de modo a afugentar espiritos malignos e almas
penadas, os quais segundo a crenga popular, vagueiam nesta altura por entre os vivos. Fonte:
Disponivel em: https://nefasto.com.br/noite-de-walpurgis-noite-de-santa-valburga/ Acesso em: 18 set.
2020.

6 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DDAfTCHPkbM Acesso em: 18 set.
2020.

7 Conto de autoria do escritor argentino Adolfo Bioy Casares.

8 Romance originalmente escrito pelo autor austriaco Arthur Schnitzler e traduzido para o Portugués
com o titulo de Breve Romance de Sonho. Foi adaptado para o cinema por Stanley Kubrick com titulo
de Eyes Wide Shut (De Olhos bem Fechados, no Brasil.)
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A mulher mascarada que aborda Antbnio, na obra literaria, tece uma sugestao
de quem pode ser, quando Anténio comenta que ela tem gosto de vinho nos labios,
que talvez o tenha bebido no jantar.

No filme, € possivel reconhecer, apesar da mascara, que era o rosto de Blanca
e/ou Alfonsina Tereza, como se fossem as duas mulheres em uma. O que nao se
consegue saber é se essas experiéncias que o personagem Anténio vivencia, ou
supde que vivencia, sao sonho ou realidade.

Ja na estrada, ele olha para o banco do carona no qual havia deixado a faca,
mas ela nao esta la, somente a mascara vermelha. Tem-se, entdo, na sequéncia, um
quadro com imagens-lembrangas, um flashback; a transicdo de imagens entre o
tempo presente e o passado, em que se distingue o tempo passado com uma estética
diferente: as imagens sao apresentadas em preto e branco. Vem a lembranga de
Antbnio o dia em que esquecera a faca no carro de Tuco Albarrazin e esse previne-
Ilhe para ndo a esquecer uma segunda vez. Logo apo6s, quando Domiciano lhe adverte
que, caso a esqueca pela terceira vez, nao teria como “desescrever” seu destino.

Antdnio estaciona o carro fora da estrada. Desce e acende um cigarro,
enquanto tem um novo flashback. Agora, € de quando Blanca |lhe diz que Adéle
andava muy angustiada nos ultimos dias, e que so falava que precisava vé-lo antes
de morrer. Antonio entra no carro e retorna a casa de Blanca. Ele entra na casa, que,
aparentemente, ndo tem ninguém, mas, de repente, ele sente uma m&o em seu
ombro. Ele vira e € Blanca, dizendo que sabia que ele voltaria. Ela esta maquiada, de
batom e vestido vermelho e trazia os cabelos presos.

Na cena subsequente, Blanca esta sentada no sofa, com a almofada em suas
pernas, a lareira esta acesa e Antbnio esta de pé, em frente a jovem. Ela diz a Anténio
que as ultimas horas haviam sido dificeis. Cotinha havia morrido segurando sua méo.
Blanca teria dito a ela que “nossas vidas nao se findam aca”. Diz ainda que nao
poderia garantir que a fez morrer feliz, mas que foi com a certeza que o filho foi
vingado.

Anténio olha para ela com atencdo. Blanca continua: “Mismo nao tendo
encontrado o corpo do filho, ela foi com o alivio de saber que o desgragado que o
matou também se foi. Fiz a minha parte. Agora resta torcer para que exista mesmo
um inferno”. Antonio absorve as palavras de Blanca e pergunta-lhe se o pai dela era

militar brasileiro ou uruguaio, e ela respondeu: “E isso faz diferenga?”
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Ele se senta em uma cadeira em frente a ela, e porta-se como quem vai iniciar
uma conversa que requer cuidado. Ele diz que quis respeitar o momento dela, mas
havia algo de que eles n&o falaram. Se Adeéle pedira para chama-lo, € porque ela tinha
algo para contar-lhe, e Blanca devia saber do que se tratava.

A jovem, calmamente, diz que era desejo de Adéle ver o pai de Blanca, uma
ultima vez, antes de morrer, e queria que Blanca o conhecesse. Blanca diz que nunca
fez questao de conhecer o pai, conhecé-lo, ou ndo, nao faz diferenga para ela, mas
s6 o fez porque viu que Adéle sofria e estava morrendo. Anténio se levanta da cadeira,
atonito, e Ihe diz “O que vocé esta me dizendo, garota?”

Blanca olha-o, sem nada dizer. Ele tem a expresséo confusa, e fala que Adéle
nao podia ter sumido, que ele nao sabia. E continua: “vocé esta querendo me dizer
que...”. Blanca, que o observa, representando ndo estar entendendo o motivo da
confusdo dele, interrompe-o dizendo: “No, no Tony, no. Tu era a Unica pessoa capaz
de localiza-lo. No te afliges. Ela disse que era una pessoa de que usted no gostava.
Um dono de bar, gerente, algo asi?” Antbnio, ainda aturdido, diz a Blanca que
realmente tinha essa pessoa, era um homem mais velho, que vivia rondando Adéle, e
como ela estava sem dinheiro, poderia ter acontecido. Depois disso, Adéle ndo quis
mais falar com Anténio e desapareceu. Ele diz a Blanca “se vocé quiser conhecer esse
cara...”. Ela agradece em espanhol e fala que nem sabe se ele é de fato seu pai. E
continua “e um pai a mais e um pai a menos na minha vida no hace diferencia’. Eles
ficam em siléncio por alguns instantes, enquanto Blanca mexe nos fios da almofada
que tem em seu colo.

Antdnio quebra o siléncio dizendo que vai descansar um pouco e logo vai
“pegar a estrada’. Blanca levanta-se e diz que estara na cozinha, caso ele precise de
algo. Antes, no entanto, ela comunica-lhe que houve um crime na cidade. Mataram a
facadas uma mulher no circo. A Policia ja teria uma pista. Candelario Terteja teria
reconhecido o tipo. Da faca. Disse que um homem estranho havia comprado dele, no
dia anterior, por volta do meio-dia. E Candelario deu como testemunha Tuco
Albarrazin. Blanca olha para Antdnio, por alguns instantes, e regressa para a cozinha.

Anténio fica parado, aparentemente pensando no que Blanca contara, mas ele
tem novo flashback, agora com Domiciano falando-lhe que ndo havera diferenca entre
anjos e demodnios, que ndo desfaga o sono dos fantasmas; os rostos maquiados do
magico e do palhaco do circo; a noite das mascaradas e o rosto da mulher que o

abordara, que ora se parecia com Blanca Lucia, ora com Alfonsina Tereza; o vendedor
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de facas, Candelario Terteja; a mulher do atirador de facas. Enquanto essas
lembrangas se passavam por sua cabeca, Anténio olha pela janela do seu quarto e vé
Blanca deitada no banco do jardim. Ela veste um casaco que |he cobre quase todo
corpo. Ela abriu os olhos e olha diretamente para ele, que lhe sorri. Blanca se levanta
do banco, lentamente, e comecga a desabotoar o casaco. Antes de despi-lo, Blanca
olha para Anténio, e retira a pega, jogando-a no chao. Esta nua. Ela entra para dentro
de casa. Nesse interim, uma sombra se move; ndo fica muito claro na cena, mas
parece ter alguém em cima no muro.

Antdnio olha pelo postigo da sua porta e vé Blanca deitada na cama, nua. Ela
levanta os olhos e sabe que Anténio esta a observando. Blanca Lucia abraga o
travesseiro e rola para fora do campo de visdo de Antdnio.

Ele desce as escadas e fica parado em frente ao quarto dela, que esta com a
porta aberta. A cAmera muda, agora vemos um homem saltando ao chao, como um
gato, talvez estivesse pulando do muro. E Tuco Albarrazin.

Antbnio vai até a sala e se depara com uma mulher saindo das sombras. Ela
estda de mascara, vestida com um casaco vermelho. Mesmo estando de mascara,
podemos reconhecer que se trata de Alfonsina Tereza. A mulher passa por ele,
encarando-o, e se dirige ao quarto de Blanca. Ela retira o casaco; esta completamente
nua. Antonio a segue. Ela entra no quarto e fica parada, de costas. Antonio entra logo
atras dela e fecha a porta.

A cena corta para as mulheres de preto, as Sete Viuvas da Calle de Los
Desengarios, caminhando, a noite, pela rua.

Nesse ultimo excerto, encontramos passagens analogas e divergentes, entre as
obras. Inicialmente, vamos examinar o episodio em que Antdnio retorna a casa de
Blanca, depois de ja ter saido da cidade. Quando ele sente alguém tocar-lhe o ombro
e vira-se para Blanca, ela esta vestida de maneira diversa nas obras. No livro, ela esta
vestida de maneira mais casual, jeans, regata e cabelo solto. No filme, a jovem se
veste de forma mais sensual, vestido vermelho, esta maquiada e cabelos presos. Na
pelicula, ela diz a Antdnio que sabia que ele voltaria, enquanto no romance, ela
comenta sobre a santa padroeira da cidade.

A préxima secao que € relevante observarmos € a que diz respeito ao
verdadeiro pai de Blanca. No romance, ele era um ex-colega de faculdade de Adéle e
Antdnio; na ocasi&o, haviam marcado um encontro com o sujeito em Estocolmo. Na

pelicula, o homem era alguém ligado a um bar, mais velho que Adéle e que ela,
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segundo Antdnio, por estar precisando de dinheiro na época, provavelmente tenha se
envolvido com essa pessoa.

Por fim, na penultima cena que encerra as obras, ha perceptiveis diferencgas,
principalmente no desfecho que envolve Alfonsina Tereza. Na obra literaria,
depreende-se, pela narrativa, que Alfonsina ndao se havia feito presente, que ela, de
dentro da casa, estava apenas observando Blanca e Antdnio, mas eles nao
perceberam sua presencga. Na adaptacao filmica, Antdénio encontra-a dentro da casa,
e ela vai até o quarto de Blanca, adentra-o, e Anténio entra logo atras dela.

Nao € intencdo aqui apresentar uma descricdo exaustiva das cenas ou
personagens, mas entende-se a importancia de como o audiovisual encontra uma
outra forma de comunicar as auras de mistério, mostrando e nado narrando, pois nao
existe voz narrativa nesse filme.

Essa ideia de que pouco importa estar no Brasil ou no Uruguai, leva a refletir
que pouco importa se se analisa filme ou livro. Em ambos, a fronteira impde-se em
outras interpretagdes para além da geografica. Afinal, tudo faz sentido e, ao mesmo
tempo, n&o faz, como se fosse um entre-lugar dos dois paises, mas também um entre-
lugar entre a consciéncia e a inconsciéncia.

O personagem principal, Anténio, apés uma longa viagem, chega ao Poblado
Orienta, e a forma como a camera o acompanha nos sugere pensar se o que ele esta
vivenciando ali, naquele lugar, possa ser um sonho. Assim que ele se instala na casa
de Blanca Lucia, ele dorme muito, “demais até”, segundo uma fala sua no filme. Ele
aparece por diversas vezes tomando remédios. Em suas incursdes pela cidade com
Blanca, acontecem eventos estranhos, mas Anténio ndo os vé. Em uma cena, Blanca
aponta umas mulheres vestidas de preto, andando a margem da estrada de terra e
cruzam com o carro de Antdnio. Blanca comenta que sao as sete viuvas “de /a calle
de los desengarios”, que rezam pela alma dos desamparados. Blanca aponta para
elas, que efetivamente aparecem na tela, mas Anténio ndo as enxerga. No entanto, o
contrario também acontece, quando um motociclista por duas vezes passa por eles,
Antbnio pergunta se a jovem o conhece, e Blanca parece n&o o ter visto. Em varios
momentos como este, temos a impressao de que Antbnio e Blanca, os protagonistas
deste filme, vivem em realidades distintas.

Ainda no que concerne apresentar analises sobre as convergéncias e
divergéncias entre original e adaptacédo. O filme nos traz um jogo de cameras na festa

das mascaradas, com relagao ao rosto da mulher que tem relagdes com Anténio. O
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rosto alterna com o de Blanca Lucia e de Alfonsina Tereza. No livro, Anténio menciona
que os labios da mulher tinham gosto de vinho. Blanca bebeu vinho no jantar com
Anténio e Alfonsina bebia vinho quando Antbnio e Blanca foram comer a parrilla.
Talvez essa oscilagéo entre os rostos de Blanca e Alfonsina que vemos no filme, pelo
olhar de Antbnio, possa ser uma maneira que o diretor encontrou de demonstrar com
a camera a confusao ou os desejos de Antdnio.

Antdnio demonstra durante a narrativa, desde que chegara a fronteira, estar em
um estado de incerteza, desde n&o saber de que lado se encontra da fronteira, se esta
no Brasil ou Uruguai; quando ele se deita ndo tem certeza se de fato dormiu e sonhou
ou é apenas uma sensacao. No filme, Anténio faz uso de algo que, pela embalagem,
parecem remédios, o que ndo € mencionado no livro. Talvez esse expediente tenha
sido utilizado no filme com o intuito de apontar que o protagonista possa ter seu estado
de consciéncia alterado pelo uso desses medicamentos, ou, quem sabe, até poderiam
ser drogas ilicitas e ndo remédios.

No livro, cenas como a da reza do tergo sugerem que Blanca poderia estar
despartida em duas, ou seja, estar em dois lugares ao mesmo tempo, levando o leitor
a pensar que poderia haver uma Blanca boa e outra Blanca ma. Temos a Blanca que
faz doacgéo de roupas a caridade (as roupas que eram da mae) e que se preocupa
com uma idosa, a qual ndo tem noticias do filho ha décadas e vive atormentada por
isso. Por outro lado, temos a Blanca que quase assume ter matado o pai militar e ter
dado um consolo a Cotinha.

O que sera que acontecia quando Anténio “dormia” nas vezes em que se
propunha a sair pela cidade? Ele tinha um plano e em seguida dormia. Anténio
poderia estar despartido em dois: enquanto uma “desparte” dele dormia, a outra saia
a andejar pela cidade.

Sera que ele carregava consigo algo tado pesado que até o gato preto, simbolo
do azar, correu quando ele chegou ao café? Ele poderia ser um simbolo de morte tao
evidente que ja no inicio da trama atropela um cachorro e n&o se abala pelo ocorrido.

Importante destacar como a linguagem cinematografica se utiliza de diferentes
recursos para lidar com esses simbolos, gerando duvida, compensando aquilo que a
literatura apenas narra e refletindo a forma como a narrativa vai ser materializada.

Embora ndo se observem diferencas discrepantes entre as tramas, algumas
alteracdes sdo incontornaveis e, até mesmo, desejaveis, pois dessa maneira é

possivel experienciar a obra literaria de maneira diferente, como por exemplo, a trilha
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sonora presente no filme, que pode provocar o envolvimento emocional do espectador
no decorrer das cenas, pode-se visualizar na tela a paisagem fronteirica e as
performances visuais, gestuais e ouvir o sotaque “portunhol” dos personagens. A
passagem em que Antdnio e Blanca estdo no cemitério, proximos ao caixao de Adéle,
no livro, narrando em primeira pessoa, Anténio descreve a cena em detalhes, inclusive
fazendo comparacdes mentais da aparéncia fisica da falecida de quando a conheceu,
ha mais de vinte anos e agora, mais velha e dentro de um caixao; seu corpo crescido,
com tufos de algod&o no nariz e labios inchados e brancos. Ele comenta o quanto isso
causa desconforto a ele. Nesta cena, no filme, Anténio fica calado e, apesar de estar
de 6culos escuros, percebe-se que ele olha fixo para o corpo de Adéle no caixao. A
camera foca no rosto dele e troca para o rosto da falecida.

Como propde Linda Hutcheon: “Na passagem do contar para o mostrar, a
adaptacao performativa deve dramatizar a descricdo e a narragao; além disso, os
pensamentos representados devem ser transcodificados para fala, acdes, sons e
imagens visuais” (2013, p. 69).

Em ambas as tramas, ha segredos. Em ambas, ha simbolos que se repetem,
como o sete: as sete viuvas, os sete dias em que Cotinha fica sentada no badu, a noite
das mascaradas no primeiro dia sete do ano. Ha também o numero trés: as trés vezes
em que se perde a faca, os tridngulos amorosos, como parece ter ocorrido entre Adéle,
Antbnio e o verdadeiro pai de Blanca, ou com Blanca, Tuco e Tereza Alfonsina, e
depois com Teresa Alfonsina, Antonio e Blanca. Em ambas, ha o entre-lugar entre
razdo e sonho, entre vida e morte, entre leis e nacbes. Parece haver entre os
personagens um estado intermediario entre a vida e a morte, uma desparte viva e
uma desparte morta, que talvez necessitasse quebrar os 0ssos das costelas para
“‘desfazer” a firma com o diabo, como diz o coveiro cantor de tangos, o Caronte
fronteirico dessa trama. O que se sabe é que pouco importa onde se esta; esta-se na
fronteira de tudo, inclusive na fronteira entre contar e mostrar, entre artes, entre
possibilidades narrativas. E preciso, pois, explorar essas fronteiras, razdo pela qual

se apresenta o proximo capitulo.



2 FRONTEIRAS

2.1 Fronteira entre artes

Neste capitulo, abordam-se as relagdes do cinema com a literatura e, por fim,
contempla-se a obra de Tailor Diniz no intuito de revelar os pontos em que se afastam
o “mostrar” e o “contar”. Antes, porém, é preciso tecer uma breve explanacao tedrica.

A literatura e o cinema sao formas artisticas que tém um mesmo objetivo, que
é o de contar histérias. E senso comum que a relacdo do cinema com a literatura, no
que tange as adaptacdes dessa para a sétima arte, nem sempre foi vista com bons
olhos. Alguns tedricos criticavam (e ha os que ainda criticam) esse processo de
transposicao, alegando que as adaptacées muitas vezes modificam, e até mesmo

subvertem, a obra literaria. Conforme nos traz Robert Stam, “a linguagem
convencional da critica sobre as adapta¢des tem sido, com frequéncia, profundamente
moralista, rica em termos que sugerem que o cinema, de alguma forma, fez um
desservigo a literatura” (2006, p. 19). Ainda ha na comunidade académica, assim
como na critica literaria, quem se dirija as adaptagbes como obras menores,
periféricas. Como observa Linda Hutcheon, “tanto a critica académica quanto a
resenha jornalistica frequentemente veem as adaptagdes populares contemporaneas
como secundarias, derivativas” (2013, p. 22). Ou, como complementa Naremore na
citacao de Hutcheon, sao, pior ainda, “tardias, convencionais, ou entao culturalmente
inferiores” (apud HUTCHEON, 2011, p. 22). Para Linda Seger, a adaptagao filmica de
uma obra literaria € “uma nova obra em que o adaptador busca o equilibrio entre
preservar a esséncia do texto o qual esta adaptando e criar uma nova forma” (1992,
p. 26).

Esses preconceitos atribuidos as adaptacbes, que as colocam em posicéo
inferior ao texto em que estdo baseadas, também por muitas vezes sao oriundos de
leitores de obras literarias que, ao verem as adaptacdes destas para o cinema,
pretendem que n&o haja modificagdes, e utilizam como principais argumentos
questdes como a fidelidade ao texto literario, alegando, inclusive, em alguns casos,
desprezo de sua esséncia. Esses argumentos s&o utilizados, na maior parte das

vezes, por leitores apaixonados por um determinado escritor ou obra.
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Nao obstante, essas alegagbes sao proposi¢cées que se tornam dificeis de
cumprir, uma vez que se trata de diferentes interfaces, contexto em que é realizada a
adaptacgao, e a interpretacao livre do cineasta, tornando improvavel a transposi¢ao
exata de um texto verbal para o meio cinematografico. De acordo com Robert Stam,
‘com o tempo, o romance e o filme fizeram uso de outros géneros e midias, sua
esséncia é nao ter esséncia, estar aberta a todas as formas culturais” (2000, p. 61).
Denise Pessoa e Mariana Azevedo corroboram essa assertiva ao dizer que “em vez
de ver uma adaptagdo como uma transposicdo da esséncia do texto adaptado,
devemos aceitar que a esséncia nao é representavel, porque € elusiva e ambigua”

(2019, p. 8). Também seria possivel afirmar que:

A mudanga de um meio unicamente verbal, como o romance, que "tem
apenas palavras para brincar", para um meio multipista como o cinema, que
pode atuar ndo apenas com palavras (escritas e faladas), mas também com
performance teatral, musica, efeitos sonoros e imagens fotograficas em
movimento, explica a improbabilidade - e eu sugeriria até mesmo a
indesejabilidade - da fidelidade literal (STAM, 2000, p. 56. [grifos do autor]).
Stam (2000) propbe que, ao invés de avaliar a adaptacdo em termos de
fidelidade, devemos considerar a qualidade da adaptagcdo em relacdo aos seus
proprios objetivos estéticos e narrativos. Isso significa avaliar a adaptagédo com base
em sua capacidade de funcionar como um filme em si mesmo, e ndo apenas como
uma representacao visual do livro original. Stam ainda argumenta que a adaptagao
cinematografica ndo deve ser vista como uma mera transposicéo literal do texto
original para a tela. Ademais, enfatiza a importancia da reinterpretacdo criativa em que
o filme adaptado incorpora as caracteristicas proprias do meio cinematografico, como
a linguagem visual, o movimento, o ritmo e a montagem. Dessa forma, a adaptacéao
se torna uma obra independente, com suas proprias formas de expressdo e
significado. Ele ainda ressalta a influéncia do contexto cultural e historico na produgéo
e recepcgao das adaptagdes cinematograficas, argumentando que as mudancas feitas
na adaptacdo muitas vezes refletem as condigdes sociais, politicas e culturais em que
o filme é produzido. Portanto, a analise de uma adaptacao deve avaliar o contexto em
que ela foi feita, a fim de compreender plenamente suas escolhas e interpretacoes.
Essa abordagem da transposicdo de obras literarias para outros meios
midiaticos, aproxima-se, também, dos Estudos da Tradugdo, pois assim como na

tradugao, na adaptagao é necessario transmitir a esséncia e a mensagem original da
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obra, seja ela escrita ou visual. Em ambos os casos, é preciso tomar decisdes criativas
para transpor os elementos de uma forma de linguagem para outra, mantendo o
sentido e o estilo do original. Afinal, segundo Roberta Rego Rodrigues “a
subserviéncia do(a) tradutor(a) ao texto fonte é [também] uma fronteira a ser
transposta, uma vez que ele ou ela pode ter sua prépria interpretagao do original assim
como sua prépria intengao ao traduzir um texto” (2014, p. 11). A substituicdo do termo
tradutor por roteirista ndo invalida a afirmagao.

O texto cinematografico, adaptado ou baseado em um texto literario, precisa
ser olhado/apreciado tal como uma leitura transcriadora, levando em consideragao
sua especificidade estética ao ser transposto para o cédigo do cinema. Do mesmo
modo, na traducéo de textos muitas vezes se vai além de passar de um idioma a outro;
€ necessario que se faga uma transcriagdo para a lingua-cultura-alvo. Afinal, se
apenas se transpor de um idioma a outro os cddigos linguisticos, pode-se correr o
risco de o produto (unidade lexical, sentenga ou mesmo texto traduzido) néo fazer
sentido para a cultura de chegada. Isso também ocorre com a adaptacgéo de diferentes
midias, como as que trazemos para este estudo.

Portanto, as relagdes entre literatura e cinema e as estratégias de transposi¢ao
da narrativa literaria para narrativa filmica conforma um processo em que as margens
exercem forgas que desestabilizam o centro do sistema e reconfiguram a cultura dita
‘canonizada”. Trata-se do mesmo movimento que ocorre quando uma obra é
traduzida para outra lingua-cultura, inicialmente n&o prevista pelo original. A analise
entre literatura e cinema tem muito a ganhar, pois, com as teorizagdes dos Estudos
da Traducdo. Pesquisas comparatistas e seus aportes como o0s conceitos de
intertextualizagdo também podem auxiliar nas analises sobre como esse conceito
pode ser relacionado a transmidiagao da obra literaria para o cinema.

Toda essa discussao pode ser embasada nas teorizacbes de Itamar Even-
Zohar e sua Teoria dos Polissistemas. Esse teorico israelense concebe a literatura
como integrante de um polissistema pertencente a um sistema maior, que € a cultura.

Para Even-Zohar,

Um sistema sociossemiodtico pode ser concebido como uma estrutura aberta
e heterogénea que se configura como um polissistema, ou seja, um sistema
multiplo composto de varias redes simultdneas de relagbes, um
conglomerado de sistemas interdependentes estratificados hierarquicamente
em fungao das relagdes intra- e inter-sistémicas dos seus elementos (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 12).
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Even-Zohar traz, ainda, teorias sobre ideologia dominante e a cultura do
canone, em que ele analisa como as crengas e valores dominantes sao perpetuados
nas sociedades, enquanto a cultura do canone refere-se a valorizacao de certas obras
culturais em detrimento de outras. A cultura do canone esta associada a ideia de que
certas obras ou expressoes culturais sao consideradas superiores, valiosas e dignas
de reconhecimento e estudo. O canone cultural € composto por um conjunto de obras
consideradas classicas ou canénicas em uma determinada area, como literatura, arte,
musica ou cinema. Ele designa de estratificagdo dinamica as relagdes de tenséo entre

estratos de um sistema, assim como a luta permanente entre varios estratos:

As tensdes entre a cultura canonizada e a ndo-canonizada s&o universais.
Estado presentes em todas as culturas, uma vez que uma sociedade humana
nao-estratificada simplesmente ndo existe, nem mesmo utopicamente. Nao
ha linguagem nao-estratificada, mesmo quando a ideologia dominante que
gere as normas do sistema ndo permite uma explicita consideragdo de
qualquer outro estrato além do canonizado. O mesmo é verdade para a
estrutura da sociedade e para tudo envolvido nesse complexo fenébmeno
(EVEN-ZOHAR, 1990, p. 8).

Evocam-se também as contribuicées de Karl Schgllhammer, o qual apresenta
um olhar para a literatura através da imagem. Conforme Karl Erik Schgllhammer

(2016), é inevitavel ler-se a literatura hoje sem levar em conta a predominéncia da

cultura da imagem:

Nao é mais possivel ler contos ou romances sem considerar a interferéncia
que tém sobre a leitura dos textos as adaptagdes das suas historias para os
meios audiovisuais. As vezes, a influéncia é positiva — um bom filme pode
estimular a leitura do livro adaptado —, outras vezes as imagens levam
vantagem sobre a leitura, embora quase sempre a leitura se faga acompanhar
de algum dialogo com as imagens (SCHgLLHAMMER, 2016, p. 7).
Schgllhammer (2016) afirma que é possivel formar uma imagem mental
quando se |é um livro gragas as vivéncias acumuladas durante a vida. No entanto, a
cultura imagética seduz devido a presencga do imediatismo.
Para além das abordagens ja apresentadas, podem ser evocados os conceitos
de sistema literario, de adaptagao dos textos escritos para a midia cinematografica e
de reescrita, de André Lefevere (2007). Entende-se que uma narrativa filmica pode
ser vista como uma reescritura, a qual leitores ndo profissionais, frequentemente,

tendem a consumir como sendo a propria escrita original.
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Da leitura de André Lefevere (2007), é possivel depreender que a cultura do
livro esta sendo cada vez mais preterida a cultura do cinema e televisao,
principalmente entre os leitores nao profissionais. Esses seriam aquelas pessoas que
estao fora da academia, as quais sao expostas ao conteudo de determinados textos
de forma indireta, através de textos (originais) que foram reescritos, tais como
resenhas em revistas especializadas ou blogs literarios, excertos ou fragmentos de
antologias utilizados nas salas de aula, e até mesmo montagem de pecas de teatro e
adaptacgao para o cinema e televisdao. O conceito de reescritura, proposto por esse
tedrico, também pode ser empregado para a andlise da adaptacgao filmica de uma
obra literaria.

Segundo Lefevere, “o leitor ndo profissional mais frequentemente deixa de ler
a literatura tal como ela foi escrita pelos seus autores, mas a |é reescrita por seus
reescritores” (2007, p. 18). Essa afirmacgédo se aplica quando a reescrita de uma
literatura é transposta para um roteiro adaptado para o cinema, por exemplo. As
pessoas que veem um filme baseado em um livro parecem acreditar estarem “lendo”
o livro.

Afinal, os roteiristas, como reescritores, precisam adequar o texto literario para
uma linguagem que seja adaptavel a narrativa filmica. Quando é feita a reescrita, ou
adaptacao, de uma obra literaria para o cinema, € comum o questionamento sobre a
fidelidade dessa transposicdo. Porém, conforme afirma Lefevere, € preciso tomar em
consideragao que “reescritores adaptam, manipulam até um certo ponto os originais
com os quais eles trabalham, normalmente para adequa-los a corrente, ou a uma das
correntes ideoldgicas ou poetoldgicas dominantes da época” (2007, p. 23). Para quem
ja teve a oportunidade de assistir a um livro o qual tenha sido adaptado para o cinema,
certamente percebeu que ocorreram mudangas no roteiro do filme com relagdo ao
texto do livro.

Robert Stam (2016), a seu turno, alicer¢a seu entendimento dos processos de
adaptacdo na ideia da intertextualidade, argumentando que as adaptagdes sé&o
influenciadas ndo apenas pelo texto original, mas também por outros textos e
referéncias culturais. Além disso, as adaptacdes podem ocorrer entre diferentes
midias, como literatura, teatro, quadrinhos e cinema. Essas influéncias intertextuais e
intermidiaticas desempenham um papel significativo na criagdo de significado nas
adaptagdes cinematograficas, as quais podemos empregar em um estudo

comparativo, tal como o que propde o presente trabalho sobre a travessia da
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linguagem literaria para a cinematografica. Stam aborda, inicialmente, a questao
mencionada no inicio deste capitulo, sobre o preconceito que, com frequéncia, recai
sobre as adaptagdes de romances para o cinema. O termo infidelidade, tomado talvez
das criticas de tradugao, é utilizado amiude com relagdo as adaptagdes filmicas. A
alegacéao principal dessa perspectiva esta calcada em supostos “prejuizos” que a
transposicao da narrativa literaria sofre ao ser recriada para a narrativa filmica. O
tedrico afirma que “a retérica padrdo comumente langa mao de um discurso elegiaco
de perda, lamentando o que foi ‘perdido’ na transi¢gdo do romance ao filme, ao mesmo
tempo em que ignora o que foi ‘ganhando’” (STAM, 2016, p. 21). No decorrer deste
trabalho, foram seguidos os referenciais teéricos de Stam, mas também poder-se-ia
evocar Kristeva (1974) e sua teoria de intertextualidade para explicar, contextualizar
e procurar revogar a ideia da dicotomia de que, se ha ganhos para o cinema, isso &
imanente a perda para a literatura.

Cada tedrico utilizado para embasar o tema da presente dissertacao tem seu
pensamento proprio e bastante particular. Porém, pode-se afirmar que suas
abordagens tém bastante em comum e se correlacionam entre si, fundamentando as
questdes aqui propostas. Defende-se aqui a perspectiva de que na transposig¢ao de
textos literarios para o cinema (e o movimento inverso, que nao seria impossivel,
embora menos frequente) forma-se um novo texto, um texto autbnomo, relacionado
com o primeiro por alusido, inspiracdo ou mesmo referéncia. Trata-se de uma
autonomia na forma, mas uma conexao de conteudo que permite vincular ambas as
obras (original e tradugao) entre si. Essa seria, pois, a esséncia de uma adaptagao.

A adaptacéo, portanto, deve ser julgada como obra autbnoma, e ndo como um
espelho do original, ao que se aplicariam conceitos tais como o de fidelidade, ja
bastante criticado e até mesmo superado nas criticas em traducao. A adaptacao é,
portanto, um entre-lugar: nem o original, nem uma terceira obra, totalmente nova. A
adaptacao esta na fronteira, a qual, neste caso, além de tudo, € a ambientacdo do
filme. As tematicas abordadas nas respectivas obras, a fronteira e 0 espag¢o nominado
entre-lugar, espaco esse situado entre o Brasil e nosso hermano convizinho, o
Uruguai, vislumbram dar destaque e visibilidade ao tema da fronteira e, de algum
modo, sugerir que se esta entre dois mundos e, ao mesmo tempo, ndo se esta em

nenhum. Tal como nas adaptacoes.
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Apesar disso, é preciso estudar o modo como as adaptacdes sao feitas. Uma
descricdo detalhada das manipulacbées empreendidas no processo de adaptacao
pode enriquecer os debates sobre esse campo.

Segundo o diretor de cinema Stanley Kubrick (1999), “tudo o que pode ser
escrito e pensado, pode ser filmado”. Embora se saiba que a relacao entre literatura
e cinema ja é de longa data, é possivel perceber que as adaptagdes de livros para o
cinema na contemporaneidade sdo mais frequentes. De acordo com o site
AdoroCinema (2019), somente em 2019, 21 obras literarias, entre nacionais e
estrangeiras, foram adaptadas para o cinema. As narrativas literarias sempre foram
fontes de inspiracado para o cinema. Ao contrario do que muitos pensam, a narrativa
literaria ndo necessita seguir a risca a trama do livro, pois se trata de midias diferentes,
que possuem particularidades proprias. Com o romance A superficie da sombra, ao
ter sua adaptacao para o cinema, nao foi diferente.

Assim, é possivel dizer que este trabalho compactua com o referencial de

Randal Johnson, quando afirma que:

Literatura e cinema comunicam diferentemente e faz pouco sentido encontrar
paralelos exatos entre os dois no nivel de comunicagao denotativa. A imagem
filmica ndo como uma palavra, € mais como uma frase ou uma série de
frases. Uma palavra ou sequéncia de palavras comunica principalmente
através de uma relagdo simbdlica com sua referente (1982, p. 28).

Ao ler um livro, é provavel que o leitor crie imagens em sua cabecga; a narrativa,
geralmente, fornece elementos para essa imaginag¢ao. Assim, por exemplo, ao ler uma
histéria, quando o leitor se depara com a descricdo de um personagem,
imediatamente forma a imagem desse. Esta versdo pessoal para a aparéncia do
personagem é uma forma de interpretar a histéria de acordo com a perspectiva do
leitor. Ja no cinema, essa informagao € dada ao espectador sem que seja necessario
criar tal imagem em seu imaginario. O cinema apresenta uma experiéncia sensorial
mais imediata, com imagens e sons ja definidos.

Syd Field, roteirista estadunidense e conhecido como o “guru” dos roteiros

cinematograficos, destaca que:

[...] um romance geralmente lida com a vida interior de alguém, os
pensamentos, sentimentos, emo¢cdes e memdrias do personagem, que
ocorrem dentro do cenario mental da agao dramatica. O roteiro € o ponto de
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partida em diregdo as exterioridades, ja que o filme é uma histéria contada
em imagens (1995, p. 174-175).

italo Calvino (1990) defende que ambas as linguagens, verbal e visual, tém
papéis importantes e fazem parte de processos imaginativos distintos: enquanto a
linguagem literaria representa a imagem, a linguagem cinematografica reproduz a

imagem. Ainda com o autor:

Podemos distinguir dois tipos de processos imaginativos: o que parte da
palavra para chegar a imagem visiva e 0 que parte da imagem visiva para
chegar a expressao verbal. O primeiro processo é o que ocorre normalmente
na leitura: lemos por exemplo uma cena de romance ou a reportagem de um
acontecimento num jornal, e conforme a maior ou menor eficacia do texto
somos levados a ver a cena como se esta se desenrolasse diante de nossos
olhos, se ndo toda a cena, pelo menos fragmentos e detalhes que emergem
do indistinto. No cinema, a imagem que vemos na tela também passou por
um texto escrito, foi primeiro “vista” mentalmente pelo diretor, em seguida
reconstruida em sua corporeidade num set, para ser finalmente fixada em
fotogramas de um filme. Todo filme é, pois, o resultado de uma sucessao de
etapas, imateriais e materiais, nas quais as imagens tomam forma (CALVINO,
1990, p. 99 [grifos do autor]).

Para Randal Jonhson, antes de se buscar a fidelizacao total, ou até mesmo a
submissdo de uma obra a outra, 0 mais importante nesse processo de adaptagao
(assim como acontece nos processos de tradugdo), seria buscar a correspondéncia
semantica e estética entre ambas as obras. Johnson considera que “o filme deve
desviar de um modelo preestabelecido (o livro), permanecendo dentro de seu espaco
semantico geral” (1982, p. 10).

Portanto, a retérica pela busca de equivaléncia total entre as obras se torna
improvavel, uma vez que se trata de midias e linguagens distintas. Nas palavras de
Hutcheon, “contar uma histéria em palavras, seja oralmente ou no papel, nunca é o
mesmo que mostra-la visual ou auditivamente” (2013, p. 49). Para realizar a analise
da transposicdo da obra literaria a filmica, é preciso verificar se e quando foram
efetuadas alteragdes da linguagem literaria para a audiovisual. Foi partindo dessas
assertivas que se buscou descrever, mas nao julgar, no capitulo anterior, as
alteracdes promovidas entre as obras escolhidas por meio da sele¢do de algumas
passagens da obra literaria e da produgédo cinematografica.

Cinema e literatura sao produtos artistico-culturais que se apresentam de
maneiras distintas, e cada um desses produtos € capaz de provocar uma nova leitura,

contudo, ndo se distanciando do seu texto originario. Conforme Ismail Xavier:
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Nas ultimas décadas (...), passou-se a privilegiar a ideia do “dialogo” para
pensar a criagao das obras, adaptagdes ou nado. O livro e o filme nele baseado
sao vistos como dois extremos de um processo que comporta alteragoes de
sentido em fungao do fator tempo, a par de tudo o mais que, em principio,
distingue as imagens, as trilhas sonoras e as encenacdes da palavra escrita
e do siléncio da leitura. Livro e filme estdo distanciados no tempo; escritor e
cineasta ndo tém exatamente a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo,
portanto, de esperar que a adaptagao dialogue nao s6 com o texto de origem,
mas com seu proprio contexto, inclusive atualizando a pauta do livro, mesmo
quando o objetivo € a identificagdo com os valores nele expressos (2003, p.
61-62).

Como ja aludido anteriormente, encontram-se algumas diferengas entre o texto
original e a representacédo para o meio audiovisual. Como por exemplo, a passagem
no livro em que Antdnio desce as escadas e percebe que Blanca tem companhia em
seu quarto; logo em seguida ouve-se um barulho forte vindo da rua e a casa fica sem
energia elétrica. Com isso Antbénio ndo consegue voltar para seu quarto e acaba
dormindo no tapete; ndo vemos essa cena no filme.

Com relacdo a personalidade de Antdnio, o filmico o apresenta como um sujeito
sisudo, de pouca paciéncia. Um dos momentos que percebemos isso, entre outros,
foi quando ele estava na Casa das Facas e foi abordado por Tuco Albarrazin. O rapaz
aborda Antonio e este solta um “Vem c4, te conheco?”, de maneira rude. O Antdnio
literario, tanto pela narrativa em primeira pessoa quanto pela voz narrativa em terceira
pessoa, indica ser um sujeito mais amistoso. Usando como base a mesma passagem
do livro, quando abordado por Tuco Albarrazin, Anténio em principio fica confuso por
nao saber de quem se tratava, mas, depois, quando entende a situagao, apenas fica
aliviado.

O local da festa das mascaradas apresenta diferengas; enquanto no livro,
refere-se a ruinas de uma velha cidade, no filme, o local exibido € um campo aberto,
sem vestigios de ruinas.

Observa-se também a cena do cao que € atropelado por Anténio no inicio do
filme, ndo é mencionada na obra literaria. E possivel pensar que essa cena tenha
como objetivo representar a passagem do gato que € degolado e jogado na parede
varias vezes, porém, conforme a histéria narrada por Blanca Lucia, apesar da
violéncia contra o animal, de ter muito sangue e estar agonizante, o gato ndo morria.
Na cena do cachorro apds o atropelamento, o espectador ndo vé o animal na integra,
apenas uma parte do corpo deitado no solo. Apesar disso, compreende que se trata
de um céao e que o animal esta agonizando, pelo som que ele emite e pela quantidade

de sangue que é exibida na estrada. Em ambas as obras, a histéria é narrada por
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Blanca a Antbnio antes deles degustarem a parrilla, apés o funeral de Adéle. No
entanto, o diretor pode ter escolhido introduzir essa cena para que o espectador
pudesse ter a experiéncia visual do animal ferido, o sangue, a agonia, reforgcando
ainda mais a atmosfera sombria que permeia a trama, e mais uma vez assistir a
reagcao do protagonista Antdnio diante de uma situagdo que envolva morte, ou a
proximidade desta, sua impassibilidade e distanciamento, o que se confirma em outras
cenas com o mesmo contexto de morte, pois a despeito de ter parado o carro e
descido para verificar o ocorrido, ele ndo toma nenhuma atitude, apenas olha e retorna
ao veiculo, dando partida e saindo em alta velocidade.

Essas alteragdes supracitadas, como a releitura da personalidade de Anténio,
a cena em que ele adormece no tapete ou a falta de ruinas no lugar onde se passou
a festa das mascaradas ou até mesmo a insercao da cena do atropelamento do cao,
nao comprometem em nada o sentido e ndo trazem prejuizo para a compreensao da
histéria. Pode ser um caminho que o diretor elegeu para, como sustenta Lefevere
(2007), fazer com que o texto seja adaptavel a narrativa filmica.

Contudo, é preciso entender essas duas formas de arte e como suas técnicas
de linguagem especificas podem criar experiéncias unicas para o publico. Acredita-se
que a teoria de intermidialidade pode ser aplicada para explorar como obras literarias
e cinematograficas dialogam entre si, influenciando-se mutuamente e criando uma
rede de referéncias e significados cruzados. Passa-se a aborda-la no ponto que

segue.

2.2 Fronteira entre midias - intermidialidade

Neste ponto sdo trazidos alguns conceitos sobre a intermidialidade, pois ao
versar-se sobre adaptacéo ou transposi¢cdo de uma midia a outra, como € o caso em
questdo deste trabalho, é importante entender a definicdo desse termo. A
intermidialidade e a adaptacao sdo conceitos relacionados que se referem a relacao
entre diferentes formas de midia e a transformag¢ao de uma obra de arte de um meio
para outro.

E muito comum deparar-se com formas artisticas diversas inspiradas umas nas
outras. De acordo com Claus Cllver, professor especialista em estudos interartes e
intermidia dos Estados Unidos, a intermidialidade pode ser vista como um cruzamento
de fronteiras entre midias. Segundo ainda Cllver, sdo destacadas trés maneiras de
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interacao entre midias: “a combinacao de midias, referéncias intermidiaticas e a
transposicdo midiatica” (CLUVER, 2007, p. 1). Como combinacdo de midias,
elementos culturais compostos por pelo menos duas midias diferentes, ele traz como
exemplo histérias em quadrinhos ou Operas; como referéncias intermidiaticas, ele
destaca o teatro ou a pintura, em filmes e, por fim, Cluver defende a adaptacéo de
romances para o cinema como exemplo de transposigao midiatica.

Para compreender as interagdes dessas zonas fronteiricas entre as midias,
Lars Ellestrom, professor de literatura comparada, da Suécia, apresenta a nocéo de
algumas das fungdes e limitagdes das fronteiras das midias e como devem ser
categorizadas. No entanto, segundo o professor, as fronteiras na é&rea da
comunicagédo também podem (e devem) ser sempre questionadas (2018, p. 14-15).
Para Ellestrom, as relagdes intermidiaticas podem ser compreendidas em dois tipos
de fronteiras de midias: as relagdes intermidiaticas em sentido restrito e relacdes
intermidiaticas em sentido amplo. Para o estudioso, pensar nas relagdes
intermidiaticas nesses dois sentidos, ajuda a compreender a tarefa, muitas vezes
complexa, de atravessar as fronteiras midiaticas. Ellestrom explica essas relagdes do

seguinte modo:

As relagdes intermidiadticas em um sentido restrito tratam, portanto, em
grande medida, de “encontrar” ou identificar fronteiras de midias entre midias
basicas. As relagdes intermidiaticas em um sentido amplo sédo mais uma
questdo de “inventar” ou construir as fronteiras de midias entre midias
qualificadas (2018, p. 12).

Ainda para o mesmo autor, essa especificagdo das midias ajuda a entender
como os tipos de midia sdo formados por qualidades diferentes. A seguir, ele faz a

distincdo entre o que pode ser considerado como midia basica e midia qualificada.

As relagbes entre midias basicas como “imagem em movimento” e “imagem
estatica” podem, assim, ser relativamente descritas com clareza no ambito
das quatro modalidades, ao passo que as relagdes entre midias qualificadas
como “literatura audivel’ e “musica” em grande parte se baseiam nos dois
aspectos qualificadores. No primeiro caso, a fronteira entre as duas midias
basicas “imagem em movimento” e “imagem estatica” encontra-se
principalmente na modalidade espacgo-temporal, uma vez que imagens
estaticas sédo espaciais, enquanto as imagens em movimento sao espaciais
e temporais. No segundo caso, a fronteira entre a “literatura audivel” e
“musica” &, em parte, de carater modal, considerando-se que toda literatura
é primordialmente (mas nao exclusivamente) simbodlica, e a musica é
primordialmente (mas ndo exclusivamente) icOnica e parcialmente de carater
qualificado, uma vez que as fronteiras entre o que é considerado literatura e
musica depende muito de convengdes culturais e estéticas (2017, p. 81).
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O termo intermidia foi apresentado pela primeira vez por Dick Higgins em 1966
e foi utilizado para nomear novas manifestagdes artisticas ainda ndo muito difundidas
e que fugiam do padrdo. Higgins foi um dos fundadores do movimento Fluxus, que
buscava desafiar as fronteiras entre as diferentes formas de arte e explorar novos
modos de expressao.

Para discutir as relacdes entre literatura e cinema, e as questdes concernentes
as adaptacdes intermidiaticas entre esses dois meios culturais, a pesquisadora

Helena Bonito Couto Pereira ocupa-se desse tema e avalia que:

A busca da equivaléncia estética nao significa submissao irrestrita do livro ao
filme [...] E possivel tomar algumas liberdades e fazer alteracdes na
caracterizagao de personagens e na diegese sem perder o alinhamento com
a obra-fonte (2011, p.81-82).

De acordo com Rajewsky (2012b, p. 56), “a qualidade intermidiatica tem a
ver com o modo de criacdo de um produto, isto é, com a transformacao de um
determinado produto de midia (um texto, um filme etc.) ou de seu substrato em
outra midia”. A intermidialidade envolve a interacao entre diferentes meios de
comunicacao ou formas artisticas. Ela ocorre quando elementos de uma midia sao
incorporados ou combinados com elementos de outra midia. A intermidialidade
também pode ocorrer quando uma obra transita de um meio para outro, como uma
peca de teatro adaptada para o cinema, com a utilizacdo de elementos
audiovisuais.

Em resumo, a intermidialidade esta relacionada a interacéo entre diferentes
formas de midia, podendo enriquecer o processo de adaptacdo, permitindo a
combinacao de elementos de diferentes midias e facilitando a tradug¢&o dos topicos
integrantes da obra original para o novo meio.

Para Ellestrom, a adaptacdo possui como caracteristica principal a
possibilidade de “transferir os tragos de midia de um meio para outro meio” (2017, p.
513), e sobre a intermidialidade, ainda nas palavras de Ellestrom, “pode servir antes
de tudo como um termo genérico para todos aqueles fenbmenos que (como indica o
prefixo inter-) de alguma maneira acontecem entre as midias” (2017, p. 510). O texto
literario e uma obra filmica sdo formas midiaticas que, quando combinadas, nos

permitem explorar um novo produto.
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Como exemplo dessa interacdo entre as midias, o texto escrito de um livro
para o meio cinematografico, € a forma, o recurso como cada midia dispde de
contar a histéria. O texto escrito faz uso da narrativa para descrever, para contar a
trama. No livro A superficie da sombra, o episddio em que Blanca Lucia recebe
o0 homem misterioso em seu quarto - e Anténio os observa da janela do seu -, é
descrito pelo narrador em primeira pessoa minuciosamente em duas paginas. No
filme, Antbnio acompanha os movimentos pelo postigo de seu quarto e, pela
camera subjetiva, vemos Blanca Lucia de costas e um homem da cintura para
baixo. Esse tira a blusa da jovem deixando-a com os seios a mostra e logo ela pula
para o seu colo. A cena termina neste momento, deixando implicito para o
espectador a sequéncia dos acontecimentos entre Blanca e o desconhecido.

Outro exemplo para contextualizar essa hibridizagdo das linguagens de como
uma passagem foi narrada no texto original e como ela foi retratada no filme é o
momento em que Blanca Lucia e Antonio estdo na parrilla e a jovem comeca a contar
as historias da cidade a ele. No livro, o narrador em terceira pessoa diz que Blanca
estava com o rosto proximo ao de Antdnio para que pudesse contar a historia sem ser
ouvida pelos demais no restaurante. Com isso, Antdnio, assim de perto, podia
observar que os labios dela haviam adquirido um tom rosado além do natural.
Enquanto isso, na midia cinematografica essa cena foi mostrada ao espectador com
os recursos de camera. Enquanto Blanca falava, a camera focava os olhos de Antdnio,
bem de perto, e logo mudava para a boca da moga, dando destaque apenas aos labios
se movimentando. Assim como no livro o leitor pode inferir que Antonio poderia estar
atento aos labios da moga enquanto ela narrava a histéria, 0 mesmo se sucede com
a cena correspondente do filme, em que a camera faz essa alternancia direta entre o

close-up nos olhos de Antdnio e a boca de Blanca Lucia.

2.3 Fronteira entre obras - intertextualidade

Intertextualidade, apoiando-se no conceito do Dicionario Aulete Digital (2022),
significa “Influéncia direta ou indireta de um ou mais textos literarios preexistentes na
elaboragcdo de um novo texto”. Nas palavras de Tania Franco Carvalhal, a origem
etimologica da palavra vem de “texere, isto €, tecer no, misturar tecendo e, de forma
figurada, entrelagar, reunir, combinar” (CARVALHAL, 2003, p. 75). A intertextualidade



84

€ um conceito importante na andlise de adaptagdes cinematograficas. Na adaptacgéo
cinematografica, a intertextualidade pode assumir varias formas, como por exemplo,
a adaptacao pode fazer referéncia explicita ou implicita a outras obras literarias ou
cinematograficas, criando um dialogo entre essas obras e a adaptacdo em si. Esse
tipo de referéncia pode enriquecer a experiéncia do espectador, especialmente se ele
ja estiver familiarizado com as obras referenciadas. Em linhas gerais, a
intertextualidade é a relacdo que um texto estabelece com outros textos, sejam eles
literarios, cinematograficos, musicais e pode ser uma ferramenta importante na
adaptacao cinematografica, permitindo que essa estabelega uma correlagdo com
outras obras e crie novas camadas de significado para o espectador.

A nocgao de intertextualidade é um campo que vem crescentemente
despertando interesse e é bastante discutida por pesquisadores advindos de diversas
areas do conhecimento. Esse termo, estabelecido por Julia Kristeva no final da década
de 1960, na visdo da autora, significa que “todo texto é absor¢ao e transformacao de
outro texto. Em lugar da nogéo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade
e a linguagem poética se 1€, pelo menos, como dupla” (KRISTEVA, 1974, p. 64, apud
SANTOS, 2017, p. 49).

Com Stam (2006), para embasar o presente trabalho, adota-se a
intertextualidade, que relaciona a pratica da adaptagao, principalmente no que tange
as adaptacdes de romances ao cinema, as questdes da fidelidade e intertextualidade.
Para ele, a adaptacao pode ser pensada como uma pratica intertextual.

Com o intuito de demonstrar a riqueza do fendbmeno intertextual, elencam-se,
a seguir, algumas relagdes estabelecidas entre as obras que foram trazidas para o
presente estudo, com obras anteriormente produzidas por outros autores, e que séo
pertinentes de serem apresentadas e aplicadas na analise intertextual e as quais
podemos verificar que se correlacionam e dialogam. Afinal, os textos se apoiam em
outros textos para a construgcao de seus discursos. Conforme Carvalhal, “o processo
de escrita é visto, entdo, como resultante também do processo de leitura de um corpus
literario anterior. O texto, portanto, € absor¢ao e réplica de outro texto (ou varios
outros)” (2006, p. 51).

Nao serdo trazidos conceitos diversos nem mesmo se fara a abordagem das
varias formas existentes de intertextualidade. A intencdo é compreender a nogao do
termo para que se possa discorrer e observar o quanto essa relacao intertextual

manifesta-se nos textos e obras que serviram de corpus para esse trabalho e também
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deste com outras obras preexistentes. Com isso, busca-se corroborar as afirmacoes
realizadas anteriormente, seguindo os pressupostos teéricos de Robert Stam (2006).
Faz-se necessario o aviso de que este ponto tem o propdsito, em linhas gerais, de
expor e discutir de maneira sucinta, as relagdes intertextuais presentes entre as obras,
porém sem nos aprofundarmos nas discussdes das teorias da intertextualidade.
Pode-se entender a intertextualidade como um fendmeno que pode reportar
direta ou indiretamente elementos de algum outro texto ja existente, e isso pode
acontecer tanto no aspecto formal quanto no conteudo. Conforme Sandra Nitrini,
citando Paul Valéry, “nada mais original, nada mais préprio do que se nutrir dos outros.
Mas é preciso digeri-los. O ledo é feito de carneiro assimilado” (2000, p.134). De
acordo com essa afirmagédo, pode-se inferir que ndo € preciso ser original para ser

criativo. Basta ter a capacidade de assimilagcéo, “digestdo” dos textos consumidos
anteriormente pelo autor para a criacdo de um novo texto, uma nova historia.

De acordo com Jodo Manuel dos Santos Cunha (2011), a aproximagao
intertextual € exercida como uma forma especifica de pensar a literatura face a outras
formas de expressao cultural, concebendo textualidades literarias ndo como sistemas
fechados em si mesmos, mas na sua relagao interativa com outros textos, literarios
ou nao, verbais ou ndo, mas todos originados de um s¢é lugar: o da cultura. Ainda,
segundo este autor, “contemporaneamente, todo estudo comparatista convoca

necessariamente a nogéo de intertextualidade” (2011, p. 13). Para além disso:

Palavra é matéria-prima da linguagem literaria. Imagem ¢é fundamento
codificador da linguagem cinematografica. Narrativas de ficgéo literarias e
filmicas — por meio de linguagens estéticas especificas e autbnomas — tém
como caracteristica a transformagcdo do mundo em discurso, interpretantes
que sao de uma realidade que nao se deixa alcangar pelo olhar desarmado
do sujeito sobre a objetividade. Textos literarios e filmicos, em sua qualidade
de objetos artisticos, distanciam-se de certificagdes absolutistas, eis que séo

invengdes que se explicitam como discurso” (CUNHA, 2011, p. 18).

Tania Franco Carvalhal, a grande pesquisadora da literatura comparada, entre
outros temas, debrucgou-se sobre a intertextualidade e afirma que é um conceito que

trouxe uma grande contribuigdo para os estudos da literatura comparada. Cita-se:

A intertextualidade, como propriedade descrita, passou a significar um
procedimento indispensavel a investigacao das relagdes entre textos, tornou-
se chave para a leitura e um modo de problematiza-la. Como indicativo da
apropriagdo de um texto por outro, a intertextualidade aponta para a
sociabilidade da escrita literaria, cuja individualidade se afirma no cruzamento
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de escritas anteriores. A contribuigdo do conceito para os estudos de
literatura comparada é decisiva, pois modificou as leituras dos modos de
apropriagao, das absorgdes e das transformacgdes textuais [...] (CARVALHAL,
2003, p. 19).

Considera-se apropriado fazer mencao aos aspectos comparatistas, uma vez
que uma das propostas deste trabalho é comparar trechos selecionados de uma obra
literaria e como realizou-se a adaptag¢ao desses para o cinema. Carvalhal utiliza-se da
metodologia comparatista para realizar leituras comparadas de textos, uma vez que a
pratica comparatista tem como caracteristica principal atuar entre elementos diversos
para entao explora-los, como “uma forma especifica de interrogar os textos literarios
na sua interagdo com outros textos, literarios ou ndo, e outras formas de expressao
cultural e artistica” (CARVALHAL, 2006, p. 74).

A pesquisa comparatista € um campo de estudos que abarca areas diversas as
quais incluem “questdes interliterarias, interdiscursivas e interdisciplinares em
diversos campos de investigagao literaria e cultural” (CARVALHAL, 2003, p. 7). Aqui
foi analisado, através de uma perspectiva comparativa, como um texto literario foi
adaptado para o cinema. Quais pontos de contato e em quais momentos houve a
necessidade, ou mesmo por escolha do roteirista, de modificar aquele texto para o
formato filmico. Nessa 6tica, pode-se dizer que houve um trabalho comparatista.

Eduardo Coutinho também se detém sobre o tema:

a Literatura Comparada porta, desde sua fase inicial de configuragdo como
disciplina académica, uma transversalidade que a conduz n&o sé além das
fronteiras nacionais e idiomaticas, mas também interdisciplinares, rompendo
frequentemente com as barreiras entre as disciplinas e pondo em xeque a
compartimentagéo do saber [...] (COUTINHO, 2011, p. 21).

Apresentam-se, a seguir, alguns exemplos dessas relagdes intertextuais
presentes em A superficie da sombra. Percebe-se que Tailor Diniz traz, no seu
romance, referéncias de Italo Calvino, inclusive citando-o a pagina 141: “o coveiro e
cantor de tangos parecia conhecer Calvino” isso € o que o narrador deduz quando o
coveiro alerta Antonio que “se sua alma se repartir em duas, uma delas estara em
descontrole da outra”. Pode-se depreender a alusido a obra de Calvino, O visconde
partido ao meio ([1952] 2011), em que o visconde Medardo di Terralba sofre um
ferimento de guerra; ele leva um tiro de canhdo no peito e seu corpo acaba sendo
repartido em dois. As consequéncias dessa mutilagdo € que cada metade do seu

corpo tem comportamentos diferentes, ou seja, uma metade néao tinha controle sobre
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a outra. Nao se pode deixar de citar aqui, também, o conto O Espelho, de Machado
de Assis, no qual a narrativa segue a ideia de que o individuo tem duas almas distintas
(a alma exterior e a alma interior), uma que olharia de dentro para fora e outra de fora
para dentro da pessoa. Seguem excertos do livro de Diniz (2012) que trazem a

referéncia:

Domiciano informou que Blanca Lucia estava presente no momento do
acidente, e que os moradores falaram muito no assunto, na época ‘se uma
filha fosse capaz de aquilo...De asesinar seu proprio pai. A nao ser que
estivesse repartida em duas’ (p. 76). Antdnio quis saber o que ele queria dizer
com “repartida em duas”, e Domiciano explicou que ha pessoas que tém a
alma repartida em duas, e que “a desparte de fora as vezes faz coisas que a
desparte de dentro ndo vé. Sé fica sabendo despues do estrago feito... Ai a
criatura tem que quebrar os ossos das costelas pra desfazer a firma com o
demonio (p. 76).

Isso também ocorre na construcio do ritual da festa das mascaradas, festa da
qual o personagem Antbnio supostamente teria participado e € mais uma das
passagens que coloca leitor e personagem em estado de suspensdo. Devido a
atmosfera onirica que envolve a trama, ndo se consegue saber exatamente se o
acontecimento foi real ou ndo. Anténio pergunta ao coveiro/cantor se havia outros
lugares na cidade como aquele em que estavam, o Café La Confesion, e Domiciano
responde que “/as hay...na banda de ca e na desbanda de 18" (DINIZ, 2012, p. 79), e
continuou dizendo que se Antdnio quisesse conocer uma tradicao do local de muy
lejos, séculos até, no dia seguinte teria a Noite das Mascaradas

Domiciano, o coveiro/cantor, explica que este € um ritual que se repete no
primeiro dia sete de cada ano; as prostitutas de Poblado Oriental e Passo do Cati se
reunem no mesmo local, usando mascaras no rosto, para celebrar a vida, rogar por
boas safras e fartura. Domiciano diz que, se Anténio tivesse interesse em participar
da festa, poderia passar no cemitério no dia seguinte para ele Ihe ensinar o caminho.

Na sequéncia, o tema sobre intertextualidade sera ainda objeto de reflexdo no

ponto a seguir.

2.3.1 Fronteira como lugar do fantastico

A Superficie da sombra é uma obra que flerta muito com o género fantastico.

Esse género literario, criado com o intuito de contar histérias, como o préprio nome
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sugere, baseadas em fantasias que transcendem o real, apresenta elementos criados
pela imaginagao, o imaginario, fabuloso, misturados a realidade. Sdo acontecimentos
para os quais ndo existiria uma explicagdo légica, nem racional. O fantastico esta
intrinsecamente ligado a eventos frutos de um sonho ou da imaginagcdo ou ao

sobrenatural. Conforme define Tzvetan Todorov:

Quem percebe o acontecimento deve optar por uma das duas solugdes
possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto de
imaginacéo, e as leis do mundo seguem sendo o que s&o, ou 0 acontecimento
se produziu realmente, é parte integrante da realidade, e entdo esta realidade
esta regida por leis que desconhecemos (1980, p. 15).

Esse sentimento de incerteza sobre o que é real ou somente uma ilusédo
envolve ndo somente as personagens da trama, mas também o leitor. E justamente o
campo da incerteza que caracteriza a literatura fantastica. Quando se ha a definigéo
de que os eventos ocorridos sao, de fato, reais, entdo esta se adentrando em outro
campo, um género semelhante ao fantastico, chamado “o maravilhoso”.

Embora a literatura fantastica seja um género que tenha nascido por volta do
século XVIII e XIX, conforme afirma Tzvetan Todorov (1980), na América Latina as
producdes literarias nesse sentido se desenvolveram somente na década de 1940,
com o escritor argentino Jorge Luis Borges. Borges tem varias obras publicadas com
a tematica do fantastico. Inclusive, um de seus livros é citado expressamente nas
obras das quais fazem parte nosso material de estudo, conforme podemos observar

com o excerto que segue:

Antes de regressar para casa, Antdnio entrou em uma livraria. Ele escolheu
a edicdo de Os Contos Fantasticos no Labirinto de Borges, na qual estava
o conto O Ovo de Cristal, de H. G. Wells. O homem que o atendeu diz que
nesse conto “hay trechos de El Aleph, que son muy parecidos” (DINIZ, 2012,
p. 103).

O conto O Aleph (1949), escrito por Jorge Luis Borges e que, segundo William
Augusto de Souza, teria sido inspirado no conto de H. G. Wells, O Ovo de Cristal,
conforme segue: “em ‘O ovo de cristal’ (1899), de H. G. Wells, conto que influenciou
a escrita do Aleph“ (SOUZA, 2017, p. 154), traz uma histéria fantastica de uma esfera
furta-cor, denominada de Aleph, que estava alocada no porao da familia, embaixo das
escadas e que, por intermédio dessa esfera, era possivel ver imagens do universo
inteiro. Borges deixa a natureza do que é visto no Aleph ambigua e subjetiva,

permitindo diferentes interpretagdes, e essa ambiguidade é parte da beleza do conto,
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pois permite que os leitores reflitam sobre a natureza do conhecimento, da percepcéao
e da realidade.

Em A superficie da sombra, encontramos diversos momentos em que o
personagem Antdnio tem sua percepgao alterada e vacilante entre se o que ocorrera
fora um sonho, imaginagao ou se de fato ele vivenciara aquela situagao.

As percepcdes que Antdnio tem sobre o que acontece a sua volta sdo, desde
que ele chegou a Poblado Oriental, por vezes confusas, como se ele estivesse
sofrendo deslocamentos da realidade. A duvida entre o que é realidade e o que foi
sonho €é uma constante para o personagem Antdnio e também para o

leitor/espectador.

Procurei nos gestos de Blanca, no olhar, no sorriso, na postura, nas pernas
um pouco afastadas enquanto acariciava uma almofada colorida, no sotaque
carregado do espanhol, nas misturas feitas com o portugués, na textura de
cada palavra dita ou sugerida; em todos seus minimos movimentos procurei
algo mais revelador, algo capaz de denunciar ou trair, de alguma forma, sutil
ou escancarada, os resquicios do prazer estampado no rosto, durante a
tarde, quando recebia, em sua cama, um homem cujo rosto ndo pude ver [...].
Nada se revelava em seu semblante. Ou aquilo fora um sonho, ou Blanca era
uma boa atriz [...]" (DINIZ, 2012, p. 43).

Acontecimentos estranhos rondam os passos de Anténio,

entdo a casa ficou as escuras. Antdnio quis retornar ao quarto, porém, nao
encontrava as escadas e, quanto mais se debatia para encontrar o caminho
de volta, mais sem nogao de onde se encontrava, ficava. Ele desistiu de tentar
voltar para o quarto e decidiu ficar onde estava, até a energia se restabeler.
Contudo, depois da quantidade de uisque que bebeu no bar, acabou
dormindo ali mesmo, sobre um tapete. Depois de um tempo, acordou com
Blanca agachada ao seu lado, vestida; rindo, falou pra ele subir e deitar-se
no quarto (DINIZ, 2012, p. 87)

Nessas horas em que Antonio dormia, acordava-se com a certeza de ter
visto/ouvido uma coisa, mas que a realidade depois parecia indicar outra. Essa
confusdo do personagem se da por diversas vezes inclusive quando € confrontado de
que havia dado sua palavra, de que prometera ir ao circo ver a apresentagao do cego
atirador de facas, mas néo foi.

A mulher do atirador de facas pergunta a Antonio se ele vai cumprir a palavra
dele, de ir assistir ao espetaculo. Antdnio garante a ela que ira; no entanto, ele nédo
comparece. A mulher aparece no dia seguinte morta com a faca cravada no peito, que
poderia ser dele ou do atirador de facas cego. O protagonista é cercado pelos
mistérios que emanam da pequena cidade e de seus habitantes. O coveiro/cantor que
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desaparece na festa das mascaradas e no dia seguinte foge da presenca de Antdnio,
indicando ter algo a temer e aconselhando Antonio a ir embora da cidade antes que a
alma deste se reparta em duas e uma parte ndo tenha controle sobre a outra. A faca
que Antbénio havia comprado na Casa das Facas aparece misteriosamente no
cemitério e Domiciano a entrega a Anténio, advertindo-o a n&o se “despossuir’ da faca
pela terceira vez, caso contrario, ndo tera mais como “desescrever’ seu proprio
destino.

Como ja mencionado, o género fantastico muitas vezes lida com a ambiguidade
entre 0 que € real e o que é imaginario. Os limites entre 0 mundo real e o0 mundo
fantastico podem ser dificeis de discernir, deixando espago para interpretacdes
diversas, trazendo um confronto com o desconhecido. O género fantastico explora o
desconhecido, o inexplicavel e muitas vezes questiona a natureza da realidade. As
histérias fantasticas podem carregar significados simbdlicos e alegoricos,
representando temas e questdes que transcendem o mundo real. Uma passagem
interessante do livro A superficie da sombra a qual aborda essa questdo, do que
pode ser real ou fruto da imaginagdo de um personagem, é a das viuvas que rezam
pelas almas que partiram. Antonio e Blanca, ao sairem de carro do cemitério apds o
enterro da méae de Blanca, enquanto apreciavam distraidamente a paisagem, vinham
subindo a estrada sete mulheres de preto, as Sete Viuvas da Calle de Los
Desengarios, todas com guarda-chuvas pretos abertos. Blanca explica que estavam
indo realizar um ritual o qual elas faziam ha décadas. As sete viluvas rezavam pelas
almas desamparadas, na Cruz Mestra do cemitério. No entanto, Antonio estava tao
absorto que nao ouviu a explicagdao. Ao chegarem ao restaurante para almocar,
Blanca comega a contar as histérias misteriosas da cidade, inclusive menciona as
viuvas. Antonio achou a histéria curiosa e Blanca recordou que eles as encontraram
na estrada. Ele disse que nao as viu e “Blanca achou estranho que nao as tivesse
visto, pois havia apontado com o dedo, e ele ainda tivera que desviar o carro para
deixa-las passar” (DINIZ, 2012, p. 27).

Um exemplo de literatura fantastica na qual existe um paralelo de
intertextualidade com A superficie da sombra é a obra de Juan Rulfo, Pedro
Paramo. A Comala, uma cidade imaginaria e cheia de mistérios, onde se desenvolve
a historia, € um lugar em que quase todos os personagens estdo mortos, mas nem
todas as almas que vagam por ali ttm consciéncia dessa condigéo, pois, ao longo da

histdria, o leitor comega a vacilar entre algumas possibilidades: ou Antonio esta em
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uma espécie de Comala, e nenhum daqueles personagens esta de fato vivo, ou ele
tem surtos de imaginagao ou estd em uma espécie de sonho, pois eventos fora do
normal sdo cada vez mais frequentes no decorrer da trama.

A escritora chilena Maria Luisa Bombal traz essa mesma mistura de incerteza
de sonho, imaginagao ou realidade em sua obra A ultima névoa cuja trama se passa
em atmosfera onirica e que, por diversas vezes, se perde a nogcdo do que é real e do
que € imaginario. No Brasil inclusive, essa narrativa acabou sendo traduzida com o
titulo de Entre a vida e o sonho, o que, conforme Andrea Kahmann (2017), € uma
forma de adiantar a interpretacao da narrativa, um spoiler das tramas finais. Na novela
A ultima névoa, a personagem principal, que nao possui nome, encontra um
desconhecido a noite, na rua, e com ele passa uma noite de amor. Essa traicdo € o
que lhe da animo em relagao a sua monaotona vida na fazenda e no casamento infeliz.

A personagem principal, que vive um casamento insipido, sonha em viver um
romance no qual ela se sinta amada. Uma noite, sem sono, ela sai a noite para
caminhar e entre a névoa densa que recai na cidade durante toda a trama, ela
encontra um desconhecido. Eles se envolvem e tém uma noite torrida de amor. No
decorrer da historia, no entanto, a personagem comega a duvidar se aquela noite
existiu, se ela a criou em sua imaginagdo. De acordo com Kahmann, Juan Rulfo,
inclusive, teria se inspirado nesse romance de Bombal para a construcdo da cidade
misteriosa de Comala: “Rulfo, que a leu e a admirou, inspirou muitas ruas de sua
Comala na cidade enevoada de Maria Luisa” (2017, p. 134).

Essas lembrangas acabam por se confundir com sua imaginagcédo e a
personagem da novela A ultima névoa comecga a se questionar se o fato aconteceu
realmente ou teria sido somente um sonho. Assim também acontece com Anténio,
que, por diversas vezes, ndo tem certeza se o que se passou foi sonho ou realidade,
conforme podemos conferir na seguinte passagem do livro: “De repente as vozes
silenciaram, mantive-me na cama [...]. Nao sei quanto tempo teria passado desde a
ultima reza vindo de baixo. E possivel que eu tenha adormecido. Nenhum registro
ficou desse periodo, nem real muito menos de sonho” (DINIZ, 2012, p. 110).

Outro exemplo trazido da literatura sobre o fantastico e que tem uma relacao
de intertextualidade com as obras objetos de pesquisa deste trabalho, € o conto do
escritor Adolfo Bioy Casares, Mascaras Venecianas (1994): o personagem principal,
ao se ver diante de uma doenca quase incuravel, termina seu relacionamento com a

mulher que ama, Daniela, pois ndo quer vé-la sofrer, nem ser um fardo para ela. Os
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anos passam, todavia, e ele ndo consegue esquecé-la; a doenga alcanga, entdo, o
periodo de remissao. O tempo decorre por mais de mais de uma década, seu melhor
amigo havia se casado com Daniela, se separado e voltado a se relacionar com ela
novamente. O personagem principal vai a Veneza, encontra Daniela no Carnaval, em
que estao todos participando de uma festa de mascaras. Entdo, ele passa mal e a
febre volta com forga total: passa alguns dias acamado, tendo episodios de aparente
lucidez e delirios da febre. Lembra-se de ter visto duas mulheres iguais a Daniela, na
festa, mas agora ja ndo tem certeza se o que viu foi realidade ou se fazia parte do

delirio que a febre poderia estar causando a ele. Segue o trecho:

Vinieron luego dias confusos, de sofiar cuando dormia y cuando despertaba.
A cada rato me creia realmente despierto y confiaba en que se disiparian del
todo esos suefios, tan molestos por lo persistentes. Muy pronto llegaba el
desengafo, tal vez porque hechos reales, dificiles de admitir y que me
preocupaban, provocaron (con la fiebre, que también era real) nuevos delirios
(CASARES, 1994, p. 29).

Em A superficie da sombra, ha a passagem em que Antonio esta no baile das
mascaradas e, de repente, ele € abordado por uma das participantes da festa
mascarada. Na obra filmica, devido a mascara e a escuriddo da noite, é possivel
divisar apenas parcialmente seu rosto. Anténio olha diretamente para os labios da
mulher; ela Ihe sorri, se parecendo muito com Blanca Lucia; porém, um instante
depois, a mulher também tem a aparéncia de Alfonsina Tereza. No filme, se
reconhece, apesar da mascara, que era o rosto de Blanca e/ou Alfonsina Tereza,
como se fossem as duas mulheres em uma. O que nao se tem conhecimento é se
essas experiéncias que o personagem Antbénio vivencia, ou supde que vivencia, sdo
sonho ou realidade.

Na obra A superficie da sombra, aparecem pessoas com comportamentos e
tipos estranhos. A mulher do atirador de facas, que é cego, o pessoal do circo, Tuco
Albarrazin, e o personagem mais singular que € Domiciano Milagros, o coveiro e
cantante de tango. Como ele mesmo se apresenta a Anténio: “meus desafiantes, que
no son pocos, dizem que soy dublé de cantante e coveiro, mas esse desfazimento
que fazem de mim pouco importa, um cantante de tangos ndo anda mesmo muy
desgarrado de um coveiro [...], de dia enterrando mortos, de noite desenterrando
tangos” (DINIZ, 2012, p. 79).
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Esse personagem é bastante instigante, pois € interessante pensar no papel
dubio que ele desempenha na histdria, como uma espécie de comunicador entre os
mundos - dos vivos e dos mortos. Ele é quem “atravessa” as almas que vao para baixo
da terra e alegra as almas que ainda nao fizeram a passagem nesse mundo de c3,
cantando tangos; Domiciano € uma espécie de “Caronte” dos pampas e tangueiro.
Vale destacar essa associagao de coveiro e cantor de tangos, uma vez que quem
canta tango “Canta nostalgias pelo passar do tempo e morte” (MOREIRA, 2014, p.15).

Ao pensar sobre elementos simbdlicos, podemos refletir também acerca da
simbologia da faca nas obras, e o significado que ela tem para os personagens. A faca
ou adaga é muitas vezes relacionada a traigdo, ao assassinato, e em algumas culturas
ela tem uma fungéo ritual especialmente atrelada ao sacrificio humano. Esse simbolo
€ muito empregado na cultura do lunfardo do qual brotou o tango®.

Também no Brasil existem muitas supersticdes e crendices populares que
envolvem facas, como, por exemplo, ser considerado de mau gosto dar uma faca de
presente a alguém, pois esse gesto pode “cortar” a relagdo de amizade entre quem
da e quem recebe; ou dar uma faca como presente de casamento, pode cortar os
lagos do matrimdnio. Ainda segundo o folclore, se houve uma morte na familia, as
facas devem ser manuseadas com cuidado, pois, dessa forma, os familiares evitariam
esfaquear a alma dos mortos. Ha quem acredite que manter uma faca em uma jarra
com agua nas portas da frente e de tras de uma casa afasta os maus espiritos,
provocando medo de seus reflexos na agua e na superficie da faca.

Essas crendices em torno desse objeto, que recebe destaque no enredo,
corroboram para o clima de mistério e suspense que transcorre durante as tramas. O
personagem Tuco Albarrazin adverte Antonio, quando esse esquece a faca no carro,
aconselhando-o a ndo esquecer o objeto uma segunda vez. Ha também o atirador de
facas, que € cego, que se apresenta no circo junto com sua esposa; ao final da trama,
ela é assassinada com uma faca enterrada no peito. O episédio, narrado por Blanca
Lucia, em que o marido de Alfonsina Tereza teria matado o gato da familia degolado
com a faca que estava sobre a mesa, pelo simples fato de o almogo estar demorando

% De acordo com Leonardo Padua Siqueira, o lunfardo, inicialmente, foi uma linguagem especifica dos
habitantes das periferias de Buenos Aires na Argentina. Era um sistema de comunicagao falado e
escrito, que sobreguardava os bandidos de serem rapidamente pegos pela Policia. Utilizava-se de
girias e nomes especificos de pessoas e objetos e somente os viventes desse ambiente dominavam
tal linguagem. Essa maneira de se comunicar foi absorvida pelos letristas de tango. Um personagem
ligado ao universo tanguista € o compadre, ou as vezes chamado de compadrito, que leva sempre na
cintura uma faca de briga (SIQUEIRA, 2017, p. 50).
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a ser servido. Quando Antdénio perde sua faca pela segunda vez, o coveiro Domiciano
Milagros diz-lhe em tom de aviso para que “néo se descuide da sua faca, senhor. Se
se despossuir dela uma terceira vez, ndo tera mais como desescrever o seu destino”
(DINIZ, 2012, p. 141).

Apresentamos acima trechos os quais contém doses de mistério nas tramas,
em que a morte é também um elemento presente, mas vale lembrar que ja no inicio
da narrativa (filme e livro), Antonio se desloca a fronteira para ir ao funeral da sua
amiga, Adele. No filme, no percurso até Poblado Oriental, Antbnio atropela um
cachorro na estrada; pode-se perceber que o animal estd agonizando e € como se
quisesse sinalizar um agouro, um prenuncio de como a estadia de Anténio em Poblado
Oriental se revelaria. Além do cachorro, tem-se a morte presente relacionada a outros
animais, como o gato que é degolado e atirado na parede, e a cena, que consta
apenas do filme, de Juca, marido da Cotinha, carneando uma ovelha. Ele sai de cena
e, em primeiro plano, jaz a carcaga do animal com as entranhas saindo para fora do
corpo.

O clima funesto permanece e é flagrante quando o coveiro Domiciano Milagros
e o cemitério aparecem diversas vezes no enredo. Logo apds o funeral de Adéle, méae
de Blanca Lucia, Cotinha Leiria também vem a falecer, a qual é amiga intima de
Blanca.

O coveiro e cantor de tangos, Domiciano Milagros, conta a Anténio como o
padrasto de Blanca havia morrido, com um tiro acidental no coragao enquanto limpava
a arma, e que sua morte havia sido investigada pela Policia, pelas circunstancias
bastantes controversas.

Um ponto de contato com esse clima sombrio séo as sete viuvas de La calle de
los desengarios. Sao sete mulheres, todas vestidas de negro dos pés a cabeca,
empunhando guarda-chuvas igualmente pretos, que tinham como missao rezar pelas
almas desamparadas, na Cruz Mestra do Cemitério. Um ritual praticado ha décadas
por elas, conforme explicou Blanca a Anténio. Importante salientar que nos momentos
em que aparecem na trama, somente Blanca as vé, ficando a duvida se Antnio n&o
as viu por estar distraido ou se apenas Blanca é capaz de enxerga-las.

Blanca Lucia é uma personagem muito enigmatica. Ela tem o tipo de uma
“Lolita”: € jovem, atraente e tem uma maneira sedutora quando se expressa. A escolha
do nome da personagem €& bastante interessante, pois Blanca, traduzido para o

portugués, quer dizer Branca. Segundo o Dicionario de Nomes Proéprios, seu
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significado é “alva", "candida" (VV .AA, 2024). Por sua vez, Lucia, que em portugués
€ Lucia, tem como definigao “a luminosa”, de acordo com o mesmo dicionario (VV .
AA, 2024). Ambos os nomes remetem a alguém iluminado, claro, candido. No entanto,
a personagem nem sempre retrata na historia um lado tédo puro e alvo. A jovem traz
consigo um ar indecifravel e que parece nao demonstrar muito seus sentimentos, algo
que podemos constatar em diferentes momentos da histéria. O primeiro momento em
gue isso chama a atengdo é quando ela da a noticia a Anténio de que a sua propria
mae havia falecido naquela noite. Em ambas as obras (filme e livro), ha indicios de
que ela esta impassivel com o acontecimento, contudo a narrativa filmica os
evidencia, pois podemos “ver’ a atitude da personagem, enquanto na obra literaria ha
o filtro de um narrador. Suas atitudes fleumaticas sdo observaveis em outras ocasides,
como quando ela relata a Antbnio a histéria do homem que matou o gato, jogando-o
na parede tantas vezes até estracalha-lo ou, entdo, a morte do padrasto e da amiga
Cotinha Leiria. Outros exemplos, apés o sepultamento da mae, Blanca foi ao
restaurante com Anténio e ambos comeram uma parrilla completa com direito a um
brinde proposto pela Blanca. Apos a refeigédo, dirigiram-se a casa em que a jovem
morava com a mae e, pela perspectiva de Antonio, sabemos que ela teve um encontro
amoroso com um homem em seu quarto. Logo apds, Antdnio a encontra dangando
animadamente na sala, onde ela afirma que dormiu apds chegarem em casa, pois 0
vinho bebido no almogo a tinha deixado fontita. Blanca cumpre suas necessidades
corporais aparentemente sem culpa ou pesar apds o enterro da propria mae: ela
come, bebe, faz sexo, dorme e dancga. Ela também deixa claro que procurou reunir
todas as roupas e pertences da mae para entregar a doacgéao tao logo havia acordado.
E como se ansiasse por se ver livre de qualquer memoéria da mae, Adéle, uma
personagem de quem pouco se sabe, mas cujo nome evoca nobreza.

Antdnio, o protagonista da histéria, que dorme muito durante o decorrer das
tramas e frequentemente fica em duvida se o que esta acontecendo é sonho ou
realidade. Como exemplo, ha um momento em que ele acorda e nao ouve mais as
rezas vindo do andar debaixo. Ele ndo tem certeza se de fato ele ouvira as mulheres
rezando o tergo ou se teria sido um sonho. O que acontece com este personagem?
Teria o Anténio um duplo, uma sombra?

Uma possibilidade de leitura € que o préprio Antbnio se aproximaria ao
arquétipo da sombra, pois esta sugere haver uma faceta oculta da personalidade, um

lado obscuro do ego de cada individuo. No plano seméantico, a sombra pode ser um
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leve ensombrecer das feigdes pelo fluir de uma nuvem, por exemplo, ou uma auséncia
de luz que perdura, mas € sempre passageira. Se fosse eterna, seria escuriddo. A
sombra €, pois, instabilidade que depende sempre dos movimentos que Ihe sao
exteriores. No plano metaférico, a sombra evoca nossas pequenas frustracoes,
medos, egoismo e dindmicas negativas mais ordinarias. Também é possivel pensa-la
sob uma perspectiva mais universalizante, que contém a esséncia do mal mais
arquetipico, todas aquelas atividades e desejos que podem ser considerados imorais
e violentos e que ndo podem ser aceitos de maneira nenhuma pela sociedade
(SABADER, 2023).

Tomando esse conceito como exemplo, pode-se observar uma conexao entre
o titulo da obra e o personagem Anténio. Como ja mencionado, este dorme a todo
momento, e quando esta acordado, ndo tem certeza de suas sensagdes. Talvez ndo
tenha nem a certeza se estd de fato acordado ou sonhando. Anténio tem suas
sombras, seus pontos sem luz. Isso poderia ser dito de qualquer ser humano, pois
todos temos nossas fragilidades. As fragilidades de Anténio, no entanto, podem ser
profundas, e s6 o que € profundo tem superficie.

Outra possibilidade de leitura é que Anténio enxergue apenas a superficie de
um mal profundo. Em varios momentos da trama, ele desconfia que alguém o esta
seguindo, como se tivesse uma “sombra” em seu encalgo. Durante toda a trama,
Antbnio é levado por Blanca Lucia e outras personagens, como o coveiro cantor de
tangos, a cruzar constantemente as fronteiras, a ponto de ja ndo saber de que lado
esta. Essas fronteiras podem ser compreendidas no plano geografico ou metaférico.

Ja quase no final na trama, a mulher do atirador de facas é assassinada com
uma facada no coragao por alguém que havia comprado uma faca na Casa das Facas.
Quando Blanca Lucia fala a Antdnio do ocorrido, afirmando que o vendedor da loja e
Tuco Albarrazin reconheceram o “tipo”, Antonio representa nido estar prestando
atencao no que a jovem dizia, ele parecia estar em uma espécie de transe ou sonho.
Trechos como esse levam o leitor e/ou espectador a considerar que Antdnio pode ter
um duplo, sua alma pode ser repartida, ou “despartida”, como fala o coveiro
Domiciano. A sombria manifestagcdo da maldade pode ter-se manifestado, e Antbnio,
de fato, poderia ser o autor do assassinato da mulher do circo.

Antdnio tem uma relagdo préxima com a morte. Isso fica mais evidente na trama
filmica do que na obra literaria. Ja no inicio do filme, durante o trajeto de Anténio até

a fronteira, ele atropela um cdo na estrada. E possivel perceber que o animal ainda
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nao esta morto, mas em vias de morrer, uma vez que tem bastante sangue na pista e
ele esta perceptivelmente agonizando. Apesar de estacionar o carro e descer para
conferir o animal, Anténio aparenta ndo se abalar ao olhar a cena e retorna ao veiculo
para seguir viagem. Ele chega a cidade ao amanhecer e toma conhecimento que o
motivo de estar ali, do telefonema que havia recebido na noite anterior pedindo que
ele fosse até Poblado Oriental, era porque sua amiga Adéle havia falecido. Cotinha, a
amiga idosa de Blanca Lucia, falece também durante o periodo em que Anténio esta
na cidade. No filme, aparece Antonio préximo ao cemitério, apenas olhando de longe
a cerimbnia de sepultamento de Cotinha. Durante todos esses episodios ligados a
morte, Antonio esta presente e mantém uma postura impassivel, sempre um ar de
distanciamento, de apatia.

Antdnio, porém, n&o € o unico personagem a conectar-se com a morte. Esta
parece mais bem ser a protagonista da trama toda, ora contracenando com um, ora
com outro personagem. Nesse aspecto, Domiciano Milagros é um tipo emblematico.
Coveiro durante o dia e cantor de tangos a noite. Esse personagem nos faz pensar a
relagdo que ambas as profissdes podem querer revelar ao leitor/espectador. Ao
pensar sobre o tango, como forma de expressao cultural, tem sido frequentemente
associado as poéticas do tragico, das paixdées que levam a dor ou mesmo a morte.
Essa conexao pode ser observada em varias dimensdes do tango, desde suas origens
até sua poesia e emogdes transmitidas. O tango nasce no final do século XIX nas
margens do Rio da Prata, uma regido marcada por um ambiente de decadéncia e
marginalidade. Nesse contexto, o tango surge como uma forma de expressao das
classes trabalhadoras e das comunidades marginalizadas, em meio a uma realidade
de violéncia, pobreza e incerteza. Essas condi¢cbdes dificeis da vida podem ter
contribuido para uma visdo sombria e melancolica que se reflete nas tematicas
abordadas pelo tango. Muitas letras de tangos tradicionais exploram temas
relacionados a dor, ao sofrimento e a perda, que estdo intrinsecamente ligados a
experiéncia humana e a propria mortalidade. As letras muitas vezes descrevem
histérias tragicas de amores perdidos, desilusdes, solidao e desespero. A melancolia
e a nostalgia presentes nas letras do tango podem sugerir um sentimento de
inevitabilidade da morte e da transitoriedade da vida. Essas emocdes intensas podem
evocar uma sensagao de confronto com a finitude humana e a fragilidade da
existéncia. O tango proporciona um espago para expressar e lidar com esses
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sentimentos através dos movimentos do baile e da musica, permitindo que os
dancarinos e os ouvintes explorem as complexidades da vida e da morte.

Aqui podemos pensar que Domiciano pode ter a alma repartida, ou
“‘despartida”, como ele mesmo diz, em que uma das “despartes” € a que fica com as
almas que ja partiram e a outra, com as almas que aqui ainda permanecem. As que
ainda permanecem aqui ndo necessariamente estao vivas, nem isso quer dizer que
pertencam ao mundo natural. Elas apenas nao fizeram ainda a passagem para o outro
mundo, ou seja, essas almas estdo no entre-lugar, na fronteira, a qual pode ser

simbdlica ou geografica. Por essa razao, apresenta-se o tépico que segue.

2.4 Fronteira como espago

As pesquisas em Literatura, sobretudo na area da Literatura Comparada, ha
muito vém se dedicando as fronteiras em literatura, fronteiras da literatura e literaturas
sobre fronteiras. Afinal, a tematica das fronteiras traz uma busca por identidades,
pelas travessias, pelas paisagens que unem e separam, pela ansia de compreender
0 modus vivendi de quem vive no entre-lugar simbdlico, dos géneros, de identidades,
de jurisdigdes, assim como pela questao linguistica. Assim, as fronteiras, sejam elas
geograficas, culturais ou simbdlicas, demandam atengao.

Neste trabalho, serdo objetos de nossa analise, como ja mencionado, a obra
literaria A superficie da sombra (2012), de Tailor Diniz, e o filme homdnimo dirigido
por Paulo Nascimento, cuja estreia nacional ocorreu no final de maio de 2017, também
foi veiculado em canais de TV por assinatura, como o Paramount. E de notar o
protagonismo da fronteira na trama de ambas as narrativas (literaria e filmica), que se
estabelecem na fronteira fisica entre Brasil e Uruguai, com personagens e elementos
fronteiricos. E de notar, também, que entre livro e filme as fronteiras também sao
ténues, mas € a partir da oposi¢céo entre as duas que conseguimos identificar melhor
as caracteristicas e belezas de cada uma das artes.

Assim, neste ponto, vamos apresentar como a ficcdo de Tailor Diniz se apropria
dos pontos de contato e de convergéncia que permeiam as representagdes da
fronteira seca entre Brasil e Uruguai e os influxos que estas nagdes recebem uma da
outra em fungao disso. A fronteira aqui é compreendida como um marco geografico,

mas "ficticio", a separar nagdes, suas linguas, suas culturas, suas literaturas de
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referéncia, suas tradigdes, suas historias e suas geografias - humanas, fisicas e
politicas - mas ndao completamente. Na obra em analise, a linguagem assume
importancia. Seus personagens ora falam portugués, ora espanhol, e na maioria das
vezes, portunhol, ou ainda uma interlingua ficticia, que ndo € nem um nem outro.

Antes disso, porém, traz-se a questdo da fronteira sob a perspectiva tedrica.
Para isso, aborda-se a questdo da “fronteira” que, no plano geopolitico, aqui nos
limites dos pampas, € um espaco transfronteirico, englobando territérios do Sul do
Brasil, Uruguai e Argentina, que, por muitas vezes, se (con)fundem. E o que se
analisara a seguir.

Enquanto o limite define um término, a ideia de fronteira consiste em um
comego ou uma expansao. A fronteira refere-se as areas de interagdo populacional,
econbmica e cultural entre os povos. Conforme denomina Tau Golin,
“etimologicamente, a palavra limite de origem latina, foi criada para designar o fim
daquilo que mantém coesa uma unidade politico-territorial, ou seja, sua ligagéo
interna” (2002, p. 11, [grifo do autor]). Para a gedgrafa Lia Osorio Machado, “A
fronteira esta orientada ‘para fora’ (for¢cas centrifugas), enquanto os limites estdo
orientados ‘para dentro’ (forgas centripetas)” (1998, p. 41). Resumidamente, o limite
seria uma linha, enquanto a fronteira, uma zona.

Importante, também, é prospectar o conceito de territério para facilitar a
compreensao de fronteira. Territério €, classicamente, definido como sendo um
espaco delimitado. Tal delimitagdo da-se através de fronteiras, sejam elas definidas
pelo homem ou pela natureza. Mas nem sempre essas fronteiras sao visiveis ou muito
bem-definidas, pois “a conformacgao de um territério obedece a uma relacédo de poder”
(PENA, 2021).

Em um conceito um pouco mais filosofico, Jodo Barrento define fronteira e limiar
em um pensamento mais “benjaminiano”?-

O limiar ¢, assim, uma marca que atrai pelo que promete (em Benjamin incita
a uma reflexado sobre o secreto) diferentemente da fronteira, que € um lugar
que pode assustar pelo que esconde, o desconhecido do outro lado; o limiar
€ uma linha (ampla) de passagens multiplas, a fronteira € uma linha Unica de
barragem, num caso mais trago de unido, no outro de separacgdo; enquanto a

fronteira é muitas vezes apenas um lugar burocratico, o limiar € um lugar onde
fervilha a imaginagéo (2012, p. 7).

19 Walter Benjamin (1892-1940) foi um filésofo, ensaista, critico literario e tradutor alemé&o. Deixou
uma vasta obra literaria, além de ter contribuido para a teoria estética, para o pensamento politico,
filosofia e histdria. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/walter_benjamin/ Acesso em: 29 ago.
2023.
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Abordando ainda o tema fronteira, faz-se necessario tecer o conceito do
significado desta, para dar andamento e melhor compreenséo do presente trabalho.
Entende-se como possivel, de maneira muito simplificada, definir fronteira como uma
zona de inter-relagdes entre diferentes meios. Ou, ainda, conforme Osorio, a fronteira
pode ser entendida como um lugar de comunicagao e troca (1998). Ela € comumente
confundida e muitas vezes utilizada como sindnimo de limites. A partir dessa diferenca
entre fronteira e limite e, dentro dessa tematica, assim como fizeram os autores de A
superficie da sombra, direciona-se aqui o olhar para o espago pampeano, este entre-
lugar rio-grandense e rio-pratense, onde idiomas e culturas se fundem a tal ponto que,
para os moradores de la e de ca, “nao importa” de que lado estdo, nem faz diferenca.

De acordo com Fabio Aristimunho Vargas:

A fronteira comporta, ainda, outra dimensao, podendo ser compreendida sob
um novo prisma: mais do que apenas apartar, ela tem o condao de aproximar,
de unir povos vizinhos. Para além de sua caracterizacdo como limite
territorial, a fronteira pode ser compreendida como um lugar, um espago
vivenciado em comum por pessoas de nacionalidades diversas que nela
desenvolvem suas atividades cotidianas. Como consequéncia desse
amalgama, a fronteira acaba por se caracterizar como um espago de

socializagdo atipico, unico, simultaneamente um prolongamento e um
contraponto aos distintos espagos nacionais que lhe dao forma (2017, p. 35).

A partir dessa exposicdo, € possivel afirmar que fronteira € um espacgo que
comporta uma comunidade que compartilha atividades e cotidianos de trabalho, lazer,
estudo e convivio familiar, desenvolvendo uma forma de convivéncia e integragéo sui
generis. Esse hibridismo identitario, observado por diversas vezes na obra literaria A
superficie da sombra e em sua adaptacéo filmica, é aludido neste trabalho. Afinal, a

obra escolhida dialoga com as analises de Carlos Rizzon, para quem a fronteira:

[...] constitui--se em um entrelugar, onde a porosidade e o transito que |Ihe
sao proprios operam constantes movimentos de expanséo e retragdo. Assim,
conforma um territério hibrido, onde um mesmo aspecto — a linguagem, por
exemplo — pode proporcionar relagdées de aproximacgao e distanciamento com
o Outro. Dessa forma, é possivel compreender a nogao de fronteira como um
espago multiplo, mestico e heterogéneo, marcado pelas presengas das
diferengas que afirmam lugares de contato e inter-relagao (2012, p. 114).

A fronteira, entendida aqui como o intersticio, o terceiro elemento entre duas
nacgdes, o entre-lugar entre as duas divisas, e por que nao pensa-la também entre
duas linguas - portugués e espanhol - e duas linguagens - entre literatura e cinema -

€ um espaco que nao pertence nem a um lado, nem ao outro, nem € deles o somatério,
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mas € tudo isso ao mesmo tempo, um continuum. A fronteira &, portanto, um espaco
em que os personagens que a ela pertencem, ou sentem-se pertencidos, tém suas
proprias idiossincrasias, seus costumes, suas lendas (crengas) e um idioma proprio e
que, através das narrativas escrita e filmica, aludiremos a esses tragos caracteristicos,
comportamentos e narrativas dos personagens, os quais corroboram as referidas
afirmacgdes de como os habitantes desse espaco/fronteira se apresentam.

Para além da geografia, a semelhanca entre as paisagens e a cultura
compartilhada contribuem para esse amalgama entre os paises em situagdo de

fronteira. Conforme afirma Claudia Lorena da Fonseca:

As relagdes de contato que se dao nas fronteiras gauchas sao ricas e
instigantes e deixam marcas indeléveis em suas manifestagbes literarias,
orais ou escritas. A producao literaria sul-rio-grandense é muito proxima
daquela dos paises do Prata, e desconhece fronteiras, dialoga tanto com a
literatura platina, quanto com a produzida no restante do pais ou mesmo fora
dele (2009, p. 185)

De acordo com O Estatuto da Fronteira Brasil-Uruguai, “entende-se por
limite a linha imaginaria que define o contorno territorial de um Estado e, por
consequéncia, o alcance de sua jurisdigao” (2010, p.23). No entanto, a concepgéo de
fronteira, ainda com base no Estatuto, em sua acepgao original, traz a ideia de que “a
fronteira (etim. lat. frons, frontis: o que esta na frente) era simplesmente no man’s land,
area instavel de transicao entre dois poderes politicos, mas sem a presenca do poder.”
(PUCCI, 2010, p. 28).

Existe uma comissdo denominada Comissdo Mista de Limites e de
Caracterizacado da Fronteira Brasil-Uruguai, que é encarregada de, como o proprio
nome diz, caracterizar essa fronteira. Essa, a seu turno, segundo O Estatuto da
Fronteira Brasil-Uruguai, ja havia implementado mais de mil marcos desde sua
criacdo, em 1919, até 2010 (2010, p. 27). Um desses marcos implantados pode ser

conferido na figura 5:
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Figura 5 - Marco de Fronteira no Chui-Chuy

Fonte: Estatuto da Fronteira Brasil-Uruguai (2010).

No entanto, os marcos de fronteira que pretendem delimitar geograficamente o
Brasil do Uruguai sdo quase irrelevantes para o povo que reside nessa regiao
fronteirica. A cultura, a lingua, a dindmica nas relagdes interpessoais, e tantas outras
particularidades, transformam os que ali vivem numa unica gente, a mesclar cultura,
lingua e narrativas.

N&o é por acaso que essa fronteira permeia o imaginario sul-rio-grandense e
também o uruguaio. Diversas produgdes literarias e cinematograficas ja deram
destaque a esse espaco. Citam-se, como exemplos de literatura, Uma Terra so
(1984) e Linha Diviséria (1988), de Aldyr Garcia Schlee. Também a obra de Sergio
Faraco, um eximio contista, aborda sistematicamente a tematica da fronteira, de modo
que seus Contos completos se iniciam com um apartado apenas de contos sobre a
fronteira (FARACO, 2004). O tema da morte e a criminalidade séo recorrentes nos
contos de fronteira de Faraco. No ambito do cinema, podemos citar o premiado filme
O banheiro do Papa (El bano del Papa, 2007), de Enrique Fernandez e César
Charlone, em que a fronteira é definida na tensao entre a possibilidade da travessia e

a punigao por isso.
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Pensando em como ingressar nessa investigagao acerca das representagdes
das fronteiras gauchas nas duas versdes de A superficie da sombra - a literaria e
sua tradugao/adaptagao cinematografica — parece importante apresentar que as duas
obras abordadas neste trabalho se encontram nas fronteiras: na geografica, que se
apresenta como cenario de ambas as narrativas; e na fronteira entre as linguagens
que atravessam, bem como as fronteiras simbdlicas, para além das geopoliticas.

Assim, extrapolando os conceitos de fronteira geopolitica, convém trazer o
termo sob uma outra 6tica. Costuma-se também utilizar o vocabulo fronteira sob outras
abordagens, quando se propde um conceito de fronteira para além da tradicional
conceituagao usual, como, por exemplo, quando se quer dizer que algo esta em um
lugar ainda indefinido, quando ndo se pertence nem a um lado ou outro, quando se
diz que alguém esta na fronteira entre o sono e a vigilia, entre a loucura e a lucidez, o
real e o imaginario e até mesmo entre a vida e a morte. E o que se observa ao longo
das tramas analisadas neste trabalho, pois essas fronteiras s&o aludidas no perpassar
das obras, incluindo as fronteiras entre linguagens diferentes no que concerne as
diferentes midias escolhidas para a reprodugao das obras, uma linguagem textual
(livro) e uma linguagem audiovisual (cinema).

A fronteira € um conceito que permite uma pluralidade interpretativa, com isso,
proporcionando amplas possibilidades de abordagens, tais como limites geopoliticos,
linha imaginaria ou margem territorial. Pode ser um espago de encontro ou de
separagdo ou um contrato entre partes. Conforme Sandra Jatahy Pesavento,
“sabemos que as fronteiras, antes de serem marcos ou naturais, sdo sobretudo
simbdlicas” (2002, p. 34).

Existem fronteiras ditas como naturais e artificiais. Dentre as naturais, pode-se
citar como exemplo rios e montanhas e, as artificiais, limites que coincidem com
paralelos ou meridianos, ou mesmo, como citado anteriormente, marcos simbdlicos.
Na verdade, todas as fronteiras podem ser consideradas artificiais, dado que sao
criagcbes humanas e que nao tém relagdo com a natureza, uma vez que sao 0s
homens que atribuem aos acidentes geograficos a condigdo de limite entre espagos.
Como explica Demétrio Magnoli, “o espago geografico € uma construgdo das
sociedades, ndo da natureza [...] 0 espago geografico pode ser interpretado como um
texto que é escrito e reescrito sem cessar pelo trabalho social (2013, p. 8).

A fronteira é, pois, criagdo humana. Com a formacao dos estados nacionais e

a consolidagcdo do construto de soberania, acentuaram-se as defesas dos limites
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territoriais entre nagdes, que antes podiam ser mais definidas pela lingua de quem
estava na terra. Por essa razdo que, em todas as nagdes, as fronteiras sao lugares
considerados como areas de vulnerabilidade. Se é vulneravel, é porque pode ser
faciimente transponivel. E por isso que se faz necessaria a “protecdo nacional’
utilizando-se de estratégias de salvaguarda militar, visando a integridade territorial,
barrando a “ameaca” de qualquer avanco de quaisquer outros paises, vizinhos ou nao,
ao espaco geografico do territério nacional.

Toda fronteira € sempre algo que so faz sentido dentro de um regime linguistico
coletivo e publico, designando uma grande area ou extensao de terra delimitada por
jurisdicdo. E no ambito juridico que o termo designa a base geografica de um Estado
ou sua extensao e limites, base sobre a qual um grupo politico exerce sua soberania,
compreendendo a totalidade do solo ocupado pela nagdo, em todas as direcdes e
sentidos, para cima, para baixo, para os lados.

Apesar dessas construgdes geopoliticas, cabe pensar na fronteira como um
lugar de cooperagdo e de integragdo entre comunidades vizinhas. A cooperagao
transfronteirica corresponde a “toda concertacdo que trata de reforcar e desenvolver
as relacdes de vizinhanca entre as coletividades ou autoridades territoriais, assim
como a conclusao de acordos e normas uteis a esse fim” (TRIGAL; POZO, 1999, p.
170). Assim, a fronteira opde, mas aproxima. E pela necessidade de sobreviver ao
centro, reconhecendo-se como “entre-lugares” entre dois poderes que nédo lhes
servem, que se constroem os fronteirigos.

Do ponto de vista epistémico, uma fronteira demarca territérios do saber
cientifico, seus discursos, suas crengas, seus regimes de enunciagao e pratica. Trata-
se de fronteiras invisiveis, apenas inteligiveis, que se definem por campos de atuagéo
ideoldgica, cultural e politica.

As fronteiras fisicas sao um espaco de zona de contato e podem ser palcos de
intercambio cultural e hibridismo. Para Homi Bhaba, pensar em fronteira é pensar em
uma ponte, que atua em um movimento de articulagdo ambulante, ambivalente.

Bhabha assevera que

E nesse sentido que a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comega
a se fazer presente em um movimento ndo dissimilar ao da articulagdo
ambulante, ambivalente do além que venho tragando: sempre, e sempre de
modo diferente, a ponte acompanha os caminhos morosos ou apressados
dos homens pra la e pra ca, de modo que eles possam alcangar outras
margens... A ponte reine enquanto passagem que atravessa (2003, p. 24).
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Essas interagdes culturais podem enriquecer tanto a literatura quanto o cinema,
fornecendo uma variedade de perspectivas e narrativas diversas. Através dessa
associacao entre fronteira fisica e as fronteiras entre literatura e cinema, as obras
artisticas podem refletir as complexidades da condicado humana e estimular reflexdes
sobre identidade, desigualdade e diversidade cultural.

No préoximo capitulo, as fronteiras entre literatura e cinema serao abordadas na

sequéncia.

2.5 As fronteiras geograficas de A superficie da sombra

A fronteira é escolhida por Tailor Diniz como ambientagdo para sua narrativa.
Embora as cidades do enredo sejam ficticias, ndo ha duvidas que a linha a separar os
imaginarios é a fronteira entre o Brasil e o Uruguai. Na obra audiovisual, sabemos
disso por reconhecer a rodovia pela qual trafega o personagem e vemos a paisagem,
0s anuncios do comércio, em portugués e espanhol. Distinguimos a chegada de
Antdnio na fronteira entre Brasil e Uruguai, pois, no filme, verificamos uma placa de

sinalizagao informando, como sera demonstrada na figura 6:

workcopy

Figura 6 - Sinalizagdo da estrada contida no frame do filme

Fonte: Disponivel em: A SUPERFICIE DA SOMBRA_MASTER_PORT_WORKCOPY on
Vimeo (2020).

Ja na obra literaria, é constatada a facilidade de transposicao da fronteira e a

confusao constante do personagem, a querer saber de que lado se esta. A geografia
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gaucha ensina que a fronteira com o Uruguai € quase toda seca e facilmente
transponivel, diferente da Argentina, que é separada pelo rio.

A fronteira é esta personagem protagonista a qual podemos percebé-la em
momentos diversos das tramas. Como fronteira geografica, ela é bastante notavel
desde o inicio de A superficie da sombra e aludida em momentos diferentes no
decorrer da histéria. No filme, enquanto Anténio viaja para ir ao encontro da amiga,
acompanha-se o seu trajeto de modo a ser possivel observar a paisagem, tipica da
campanha, na qual se confundem os territérios do Rio Grande do Sul e Uruguai.
Conforme Maria Helena Martins, “a lhanura dos campos e o ondulado das coxilhas,
ao extremo sul e sudoeste brasileiro, ainda hoje fazem a campanha parecer ilimitada,
sem fronteiras” (2002, p. 234).

Na obra literaria, A superficie da sombra, um narrador em terceira pessoa nos
informa que o protagonista Antonio estda em deslocamento para uma cidade de

fronteira:

Antbnio chegaria a Poblado Oriental no dia seguinte, bem cedo [...]. Adéle e
Blanca Lucia moravam na Avenida Internacional, a que delimita ndo apenas
as margens de duas cidades, mas a que também demarca a fronteira entre
dois paises, o Brasil e o Uruguai (DINIZ, 2012, p. 7).

Por intermédio dessa informacgado, temos conhecimento de que ele esta em
deslocamento de Porto Alegre a fronteira entre Brasil e Uruguai. A capital ndo é
referida, mas é possivel inferi-la pela descricdo do rio, da ponte, do cruzar das ilhas,
que marcam o trajeto rodoviario entre Porto Alegre e a fronteira do Uruguai. No livro,
o narrador conta que, apesar da viagem recém- iniciada, ele conseguia notar a
diferenga no ar, que se percebia menos poluido que o ar da area urbana da capital ao
avancar pela primeira ilha apds a ponte (provavelmente a ponte sobre o rio Guaiba,
referéncia que é reconhecida por quem conhece a regido). Apesar de isso nao ser
descrito pelo narrador, pode-se inferir da leitura do trecho, sobretudo as descricdes
das pontes, que a paisagem descrita é a rodovia BR 116, que conecta a capital gaucha
a fronteira Sul. A viagem entre Porto Alegre e a fronteira com o Uruguai € um trajeto
longo, que geralmente leva bastante tempo, quase seis horas em condi¢gdes normais.
Essa informagdo ndo consta da narrativa, mas o narrador informa chegar ao seu
destino na manha seguinte, menciona uma cidade chamada Poblado Oriental (cidade
ficticia) que faria fronteira entre Brasil e Uruguai. Antbénio procura um lugar para
descansar e tomar café. E cedo ainda, grande parte da cidade ainda dorme, ele tem
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dificuldade em encontrar um lugar que estivesse com as portas abertas aos clientes
naquele horario. Por meio dessa intercalacdo entre narrador em primeira e terceira
pessoas, tem-se conhecimento da trajetoria de Antdnio na fronteira entre Passo do
Cati e Poblado Oriental.

Em outro trecho da obra literaria, Blanca e Antdnio estdo deixando a casa de
Cotinha Leiria e Juca Damiano. Os dois entram no carro e mais adiante Blanca desce
para abrir a porteira. Ao retornar ao veiculo, ela comega a contar a Antonio a tragédia
gue havia se abatido na vida de Juca e Cotinha “ha quase trinta anos, durante o regime
militar, quando o unico filho do casal fora preso e morto” (DINIZ, 2012, p. 54).

No caminho de volta, antes de comecar a contar a historia de Juca Damiano e
Cotinha Leiria, ao avistar um marco de fronteira, Blanca respondeu a pergunta de
Antdnio ao chegarem a casa, sobre em que pais estavam naquele momento. “Mira,
adelante, aquele marco de concreto, ela disse. E apontou o dedo: Esta estrada
llamase Corredor Internacional. Vai serpenteando /a fronteira. Se vos estiver indo para
leste e ver um marco a direita, estara en Brasil, como ahora. Se aparecer na esquerda,
€ porque estara en Uruguai [...]. Mas isso, para quem vive aqui, pouco importa. Estar
num lado ou noutro ndo hace diferenca... Nosotros até ni percebemos” (DINIZ, 2012,
p. 56) e comegou a contar a histéria de Joselino Damiano - assim se chamava o filho
de Cotinha e Juca, dois brasileiros que viviam do que plantavam num pedaco de terra
herdado dos pais dele, no Passo do Cati” (DINIZ, 2012, p. 56).

A moga continuou contando que o rapaz sempre revelou-se inteligente, e logo
que terminou o ensino médio, prestou vestibular para cursar Direito em Porto Alegre
e passou na Universidade Federal. Cotinha trabalhava nos seus bordados dia e noite
para custear os estudos e as despesas de Joselino. Dessa maneira, ndo sobrava
tempo para pensar na falta do filho em casa. Ela recebia encomendas de Montevidéu
e Porto Alegre e quando as filhas dos fazendeiros estavam para casar era Cotinha
quem bordava seus enxovais e vestidos de noiva.

Um dia apareceram trés homens em um carro preto na casa de Cotinha e Juca
e fizeram muitas perguntas a eles sobre suas propriedades, e também queriam saber
sobre Joselino. Onde estava, se tinha amigos e, sem serem convidados, entraram no
quarto dele e remexeram nos seus pertences. No dia seguinte, Joselino apareceu em
casa com uma péssima aparéncia: magro, com a barba crescida, com as roupas sujas,
“vinha acuado, como quem procura na casa materna um ultimo reduto onde se

esconder do inimigo” (DINIZ, 2012, p. 57). A mae logo percebeu que seu estado tinha
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relagdo com a visita dos homens no dia anterior. Ela falou ao filho sobre os homens,
e Joselino disse “séo da policia!” (DINIZ, 2012, p. 57). Nesse mesmo instante, o carro
preto apareceu, ja atravessando a porteira, dando tempo a Joselino apenas de pular
a janela e correr. Cotinha gritou ao filho “Corra pro lado de 1a8” (DINIZ, 2012, p. 57).
Contudo, os homens perceberam a fuga e foram atras dele. Os pais, que assistiam a
perseguicao, “torciam para que o filho conseguisse transpor a fronteira. [...] Cotinha e
Juca exultaram quando viram Joselino cruzar para o outro lado, sdo e salvo.
Imaginaram que os perseguidores de Joselino, ao avistarem o marco de cimento um
pouco acima, na diregao leste, bem visivel, ndo seguiriam adiante” (DINIZ, 2012, p.
58).

Nao foi o que ocorreu, posto que os homens também transpuseram a fronteira
e continuaram no encalg¢o do rapaz. Em um certo momento, um deles parou, puxou a
arma e atirou contra Joselino. Cotinha correu ao encontro do filho e quando chegou
perto ouviu um dos homens falar “esse é mais importante vivo do que morto” (DINIZ,
2012, p. 58). Ela foi impedida, com brutalidade, de se aproximar do filho, mas ela péde
constatar que o ferimento n&o era mortal, tinha atingido sua perna. Enquanto um dos
homens colocava Joselino dentro do carro, outro amarrou Cotinha e Juca, deixando-
os imobilizados no chao e foram embora, carregando Joselino com eles.

Desde esse dia, Cotinha nunca parou de procurar o filho, foi “em todos os
lugares que ela entendeu que alguém poderia Ihe dar noticias do filho” (DINIZ, 2012,
p. 60), e s6 parou quando problemas de saude a impossibilitaram de caminhar sem a
ajuda de outra pessoa. Entdo, “quando via que nao restavam outras formas de
suportar a auséncia de Joselino, abria o bau que fora dele e de dentro retirava os
poucos objetos que ali restaram” (DINIZ, 2012, p. 61). A personagem: “Depois de
apalpar e acariciar a alma de cada um desses objetos, ela fechava o bau, cerrava as
janelas de casa e deitava-se em cima” (DINIZ, 2012, p. 61).

Através dessa passagem, € possivel tragcar uma conexdao da trama com a
historia, trazendo uma viséo interdisciplinar entre as fronteiras e areas do saber, e
inferir que esse trecho faz mencdo a Operagao Condor, que foi uma rede secreta
criada a partir da segunda metade da década de 1970 entre os aparelhos de repressao
dos governos do Cone Sul, paises em que naquele momento prevaleciam regimes
militares. A Operagao Condor tinha como propdésito reprimir, sequestrar e executar

pessoas vinculadas a resisténcia das ditaduras militares latino-americanas e, para
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isso, desrespeitavam fronteiras. Atuavam em cooperacdo ou mesmo em explicito
desrespeito as soberanias das nacdes.!

Um episdédio marcante entre Brasil e Uruguai foi o que ficou conhecido como “o
sequestro dos uruguaios”'2. Um casal uruguaio e seus filhos foram sequestrados em
Porto Alegre, em 1978, operagao esta que foi casualmente flagrada por um repérter
esportivo, que fotografou a cena e a divulgou a Revista Veja. O caso recebeu bastante
repercussao na midia e atestou a cooperagéo entre militares brasileiros e uruguaios,
além do desrespeito a soberania nacional e aos limites da fronteira na caga aos
opositores de seus governos.

A narrativa de Tailor Diniz, no trecho referente ao filho de Cotinha Leiria, faz
referéncia a isso. No caso da trama literaria, fica-se sem saber se quem matou o filho
de Cotinha era um militar brasileiro ou uruguaio. Essa pergunta inclusive é feita por
Antdnio, ao que Blanca respondeu: “e isso importa?”. Embora n&o seja explicitado, a

trama sugere que o executor do Joselino, filho de Cotinha, era o pai de Blanca.

" Disponivel em: http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/index.php/2-uncategorised/417-operacao-
condor-e-a-ditadura-no-brasil-analise-de-documentos-desclassificados. Acesso em: 29 ago. 2023.

12 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/03/29/politica/1553895462_193096.html| Acesso
em: 29 ago. 2023.



CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto é possivel afirmar que, ao longo deste trabalho, foram
analisadas e comparadas duas produg¢des realizadas por meios midiaticos distintos:
uma obra literaria e sua adaptacéo cinematografica. A primeira conta a histéria por
meio das palavras; a outra dispdée de meios audiovisuais para mostrar a mesma
historia. Ao perceberem-se as diferencas e aproximacdes entre os meios de
expressao aqui focados, foi possivel apreender a contribuicdo que uma arte traz a
outra. Ambas possuem elos e diferencas, e a adaptacao filmica ndo é apenas uma
copia ou versao da obra de partida, sendo em si mesma uma obra autbnoma.

A adaptagédo de uma obra literaria para a linguagem do cinema € um processo
gue envolve ndo apenas a transposi¢céo da historia e dos personagens do livro para o
filme, mas também conta com a subjetividade do diretor. Segundo Lefevere (2007), a
adequacao a uma corrente ideoldgica, a interpretacdo criativa de roteiristas e
produtores, podem ter visbes e abordagens diferentes do material original, que
também inclui mecanismos para transpor a verbalidade do texto literario para um meio
imageético.

A adaptacao envolve decisdes sobre como transformar elementos da narrativa
literaria em imagens e sons, como modificar a estrutura da historia para que ela
funcione na tela e como interpretar os personagens e a mensagem original. O
processo de adaptacdo de um livro para o cinema € uma interpretagao e, por isso,
nenhuma adaptagao é uma copia exata do original. Roteiristas, diretores e produtores
tém a oportunidade de interpretar a histéria de uma forma nova e criativa, o que pode
levar a escolhas e mudangas que nao existiam na obra literaria. Essas escolhas
criativas podem ser baseadas em uma variedade de fatores, como a visao do diretor,
as limitagdes do orgcamento, as exigéncias do publico ou até mesmo as necessidades
do mercado.

Conforme argumenta Robert Stam (2006), a adaptacdo ndo € uma mera
transposicao direta do livro para a tela, mas sim uma reinterpretacdo criativa do
material-fonte e por isso ndo devemos avaliar a adaptagdo em termos somente da
perspectiva da fidelidade; devemos considerar a qualidade da adaptacao em relagao
aos seus proprios objetivos.
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Resta enfatizar que uma adaptagado cinematografica ndo € necessariamente
superior ou inferior ao livro original, como muitos ainda pretendem rotular ao tragar
comparacgoes: sao formas de arte distintas que oferecem experiéncias diferentes. Uma
adaptacado bem-sucedida € aquela que consegue captar a mensagem original do livro
de uma forma que faga sentido na linguagem do cinema.

O processo de adaptagao de um livro para um filme é fascinante, justamente
pela possibilidade de oferecer uma nova visdo de uma obra escrita, pois os cineastas
podem aproveitar a oportunidade para expandir o universo do texto do livro e explorar
elementos que foram apenas mencionados superficialmente na obra. Ha muitas
questdes interessantes a serem exploradas sobre as semelhancas e diferencas entre
essas duas formas de arte. A adaptacao para o cinema pode apresentar a historia e
o0 mundo do livro a um publico mais amplo, que pode nao estar familiarizado com a
obra original. Isso pode despertar o interesse das pessoas em ler o livro depois de
assistir ao filme, conforme afirmou Schegllhammer (2016), que um bom filme pode
estimular a leitura de um livro adaptado.

Trazendo essa avaliagéo para as obras as quais foram objetos de analise deste
trabalho, conclui-se que, através do que foi exposto, analisado e comparado, a obra
filmica trouxe poucas mudangas ao adaptar o texto original para o meio audiovisual.
As mudancas encontradas, na maioria das vezes, foram efetuadas por questbes de
adaptar, de fato, um texto escrito ao meio audiovisual, e algumas modifica¢des,
possivelmente, por escolha criativa do diretor. Neste contexto, de adaptar a linguagem
escrita para a visual e auditiva, é preciso levar em conta que os livros tém a liberdade
de explorar histérias detalhadas e desenvolver personagens de forma mais
aprofundada, enquanto os filmes, por questdo de tempo, geralmente precisam
condensar a trama e alguns elementos e situagdes que aparecem no livro, pode se
fazer necessario subtrair ou alterar para o roteiro cinematografico.

Nas questdes relacionadas a fronteira, ao menos na ficcao estudada, nota-se
que, para os personagens fronteirigos, a linha diviséria entre os paises ndo representa
tanta relevancia para as pessoas que vivem na fronteira, que se preocupam mais com
as demandas da vida cotidiana do que com os aspectos limitrofes, sejam estes
geograficos, econdmicos ou militares, até mesmo no que tange a lingua e a cultura de
cada pais.

A partir dessas discussdes, acredita-se que esse trabalho contribui para a

visibilidade e a discussdao no ambito académico tanto das fronteiras na literatura



112

quanto das fronteiras da literatura com outras artes. Além disso, foca a produgao de
dois importantes gauchos, pois ainda sdo escassos materiais que abordem os
trabalhos do autor Tailor Diniz e do cineasta Paulo Nascimento.

Pode-se, pois, apontar a possibilidade de trabalhos futuros a serem
desenvolvidos, na perspectiva literaria, como por exemplo os jogos entre narrador em
primeira e terceira pessoas. Também sobre relagdes intertextuais com obras classicas
e mesmo com outras escritas do autor, Tailor Diniz, nas suas obras sobre o triptico da
fronteira. Por uma abordagem linguistica, poderiamos produzir discussdes sobre essa
interlingua entre portugués e espanhol empregada em dialogos da narrativa - € uma
transcriacdo do portunhol? E uma lingua fronteirica? E retrato real dos falares dos
habitantes da fronteira do Uruguai e Brasil? Pela perspectiva do cinema, poderiam ser
analisadas as tomadas, os jogos de camera etc. Por fim, poderiam ser discutidas as
adaptacdes para a acessibilidade, sobretudo a analise da audiodescricao para que a
obra pudesse ser fruida por pessoas cegas e de baixa visao.

Diante dessa perspectiva, é relevante também destacar que ainda séo
necessarios trabalhos futuros que relacionem a fronteira, o pampa, a literatura, o
cinema, a importancia do incentivo a cultura e a visibilidade dos profissionais e das

producdes locais.
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