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Resumo

Esta dissertacdo investiga a participacdo de mulheres intelectuais nas revistas
culturais Versus (1975-1979) e Almanaque — Cadernos de Literatura e Ensaio (1976-
1982), que circularam no final dos anos setenta no Brasil, como parte da imprensa
alternativa, fendbmeno jornalistico e politico de resisténcia a ditadura militar (1964-
1982). Tendo em vista que, por muito tempo, as mulheres foram impedidas de compor
o discurso intelectual, bem como tiveram sua Historia negada e negligenciada, o
objetivo desta pesquisa € resgatar as memorias das mulheres que atuaram no
movimento intelectual de oposicdo ao regime militar. Além disso, objetiva-se refletir
sobre a presenca ou auséncia de figuras femininas nesses espacos forjados
historicamente como masculinos por exceléncia e, também, o modo como 0s
peridédicos estudados comportavam-se em relagdo aos assuntos especificamente
feminino e feministas. Para tanto, a partir de uma andlise comparativa, a investigacao
tem como principio as perspectivas fornecidas pelas teorias feministas, sobretudo das
autoras Gerda Lerner (2019; 2022), Heleieth Saffioti (1987; 2015) e Rita Segato
(2021), e utiliza a metodologia de Regina Crespo (2011) para o estudo de revistas
culturais e literarias latino-americanas, a qual consiste em um exame interdisciplinar,
fundamentado na articulacdo entre as publicacdes, os grupos intelectuais e a
conjuntura historica e sociocultural. Versus e Almanaque, consideras como baluartes
culturais, no sentido de que interseccionam orientacdes culturais, literarias e politicas
(CRESPO, 2011), apresentam diferencas significativas, em especial na configuragao
de suas redacgOes, e por isso possibilitam reconstruir a conjuntura intelectual do
periodo e pensar o papel das mulheres em distintas formas de construcédo editorial. A
pesquisa evidenciou que, embora a presenca feminina em ambas as revistas seja
baixa quando comparada a masculina, muitas mulheres dedicaram seu trabalho
intelectual a Versus e a Almanaque, contribuindo, portanto, com suas histéricas
trajetérias.

Palavras-chave: Mulheres intelectuais; Revistas culturais; Imprensa alternativa;
Versus; Almanaque.
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Resumen

Este trabajo investiga la participacion de mujeres intelectuales en revistas culturales
Versus (1975-1979) e Almanaque — Cadernos de Literatura e Ensaio (1976-1982), que
circul6 a finales de los setenta en Brasil, como parte de la prensa alternativa,
fendmeno periodistico y politico de resistencia a la dictadura militar (1964-1982).
Considerando que, durante mucho tiempo, las mujeres fueron impedidas de componer
el discurso intelectual, ademas de haber visto negada y desatendida su historia, el
objetivo de esta investigacion es rescatar las memorias de mujeres que actuaron en
el movimiento intelectual de oposicion al régimen militar. Ademas, el objetivo es
reflexionar sobre la presencia o ausencia de figuras femeninas en estos espacios
histéricamente forjados como masculinos por excelencia y también, la forma en que
las revistas estudiadas se comportaron con relacibn a temas especificamente
femeninos y feministas. Por lo tanto, a partir de un andlisis comparativo, la
investigacion tiene como principio las perspectivas aportadas por las teorias
feministas, en especial por las autoras Gerda Lerner (2019; 2022), Heleieth Saffioti
(1987; 2015) y Rita Segato (2021), y utiliza la metodologia de Regina Crespo (2011)
para el estudio de las revistas culturales y literarias latinoamericanas, que consiste en
un examen interdisciplinario, a partir de la articulacion entre publicaciones, grupos
intelectuales y el contexto histérico y sociocultural. Versus y Almanaque, considerados
como baluartes culturales, en el sentido de que cruzan orientaciones culturales,
literarias y politicas (CRESPO, 2011), presentan diferencias significativas,
especialmente en la configuracion de sus grupos, y por lo tanto posibilitan reconstruir
la coyuntura intelectual de la época y pensar el papel de la mujer en diferentes formas
de construccion editorial. La investigacion mostrd que, si bien la presencia femenina
en ambas revistas es baja en comparacion con la masculina, muchas mujeres
dedicaron su trabajo intelectual a Versus y Almanaque, contribuyendo, por tanto, con
sus trayectorias histéricas.

Palabras claves: Mujeres intelectuales; Revistas culturales; Prensa alternativa,
Versus; Almanaque.
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Introducao

E preciso que a mulher se escreva: que a mulher
escreva sobre a mulher, e que faga as mulheres
virem & escrita [...] E preciso que a mulher se
cologue no texto — como no mundo, e na histéria —
por seu préprio movimento.

(Héléne Cixous)

O presente trabalho, quando se propbe a refletir sobre as mulheres
intelectuais que fizeram parte dos espacos de resisténcia a ditadura militar brasileira
e, assim, produzir um resgate de suas memodrias, insere-se neste movimento proposto
por Cixous. Afinal, a pessoa por tras desta escrita € uma mulher que se colocou em
posicao de escrever sobre outras mulheres, desejando inscrevé-las na historia e no
mundo a partir do seu texto. Seguir esse caminho de Cixous (2022) significa
desempenhar uma tarefa critica de envolvimento pessoal, pois seu clamor é um
chamado para que as mulheres escrevam sua prépria histéria enquanto caminham
para sua emancipacao coletiva. Tendo em vista que a pessoalidade é caracteristica
desta pesquisa, estas primeiras palavras serdo redigidas de modo a distanciarem-se
da impessoalidade da linguagem cientifica, marcando o lugar de fala desta
pesquisadora. Além disso, por muito tempo, esse espaco de enunciacado nao foi
permitido as mulheres, entdo colocar-me como eu é essencial.

Durante séculos, por meio do privilégio da dominacdo masculina, as mulheres
foram violentamente afastadas do discurso intelectual e da escrita, assim como
apagadas da historia registrada e interpretada. Muito demorou para se estabelecer a
ideia de que mulheres também podem exercer a fungéo intelectual — e assim serem
designadas, devido, entre outros motivos, ao tardio direito a educacdo, mas,
sobretudo, a nocéo estereotipada de que somos irracionais e emotivas, desprovidas
de objetividade e pensamento l6gico. Segundo Gerda Lerner (2019), os homens
declararam que pensar abstratamente significa excluir os sentimentos do processo.
Considerando que as mulheres “tém conhecimento preciso da ambiguidade, dos
sentimentos misturados ao pensamento, dos julgamentos de valores colorindo
abstragbes” (LERNER, 2019, p. 275), suas experiéncias sdo desvalorizadas quando

usadas como parametros para constru¢ao dos saberes.
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Escolher um tema que me atravessa enquanto mulher permite demonstrar
como a sabedoria € perpassada pelas emocdes e pelas experiéncias subjetivas que
carregamos conosco, sem comprometer a objetividade da pesquisa. De fato, a
problemética da proximidade entre sujeito e objeto de analise sempre foi pauta dos
estudos na area das ciéncias humanas, 0s quais costumam priorizar uma posi¢cao
neutra de analise para provar uma objetividade cientifica. Maria Malta Campos (1979),
no entanto, aponta que no caso especifico das mulheres que pesquisam a respeito da
condicdo feminina, as repercussdes afetivas e pessoais tornam o trabalho um
processo de autoconhecimento e de reflexdes subjetivas. Nao hd como desvincular
as observadas das observadoras, pois ambas compdem o mesmo coletivo
marginalizado historicamente, mesmo que por diferentes construcées.

Pesquisar a atividade intelectual das mulheres significa olhar especificamente
para as margens da historia a partir de lentes arqueoldgicas que possibilitam enxergar
para além do discurso hegemdnico. Assim como ocorreu com as mulheres, a historia
oficial também tratou de silenciar muitos dos capitulos da ditadura militar brasileira,
tanto que a recuperacao de partes dessa narrativa cruel continua sendo uma misséo
de muitas pesquisadoras e pesquisadores. Visitar as ruinas desse passado que ainda
se faz presente, tornou-se fundamental principalmente nos ultimos anos, devido a
crescente onda conservadora e autoritaria arquitetada pelo governo federal anterior,
a qual acabou por ressuscitar a ideologia do regime que parecia morta, porém estava
apenas adormecida. lluminar os sombrios anos ditatoriais e colocar em evidéncia os
grupos que formaram frentes de resisténcias e lutaram pela redemocratizacdo da
sociedade e pelo fim da crueldade dos militares € um modo de lembrar a importancia
da democracia.

Portanto, o elo da minha pesquisa consiste na contribuicdo para o rompimento
de ambos silenciamentos histéricos, ja que objetiva resgatar as memorias das
mulheres intelectuais que fizeram parte dos movimentos de oposicdo a ditadura
militar, mais especificamente na imprensa alternativa. Segundo Maria Paula Araujo
(2000), a imprensa alternativa foi um movimento jornalistico e politico, formado por
periodicos que questionavam a ditadura militar, direta ou indiretamente, a partir do
ideario da esquerda, denunciando a violéncia e a arbitrariedade do governo autoritario.
De acordo com a autora, os alternativos viveram seu momento mais notavel durante
a década de setenta, sobretudo nos seus ultimos anos, os quais foram caracterizados

por uma promessa de abertura politica. Essa fase de novas possibilidades no
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horizonte suscitou uma reagdo em massa por parte da resisténcia cultural, o que
também possibilitou a criacdo de muitos jornais, revistas e suplementos. O fim da
década de setenta, entdo, foi um momento de grande expressividade alternativa.

Por essa razado escolhi duas revistas culturais que circularam nesse periodo
de intensidade: Versus (1975-1979) e Almanaque — Cadernos de Literatura e Ensaio
(1976-1982). Para a realizacéo desta pesquisa ndo basta apenas catalogar os nomes
das mulheres intelectuais que participaram das revistas elencadas e suas producoes,
€ preciso mergulhar na conjuntura da época, entender como 0s meios intelectual e
politico-cultural comportavam-se, pois sO assim serd possivel compreender as
posicBes que as mulheres ocupavam, os papéis que desempenhavam, para entdo
alcancar todas as condi¢cGes de producédo de seus trabalhos. Tendo em vista que o
tempo das revistas € o seu presente, no sentido de que partem das problematicas do
presente para elaborar sua sintaxe (SARLO, 1992), pode-se dizer que as revistas séo
testemunhas de tal momento e que possuem, entédo, a capacidade de revelar o cenario
politico, cultural e social da época em que circularam.

Versus e Almanaque apresentam diferencas significativas, em especial na
configuracdo de suas redacdes, e justamente por isso possibilitam reconstruir a
conjuntura intelectual do periodo por meio de uma investigagdo comparativa. Pensar
o papel das mulheres em distintas formas de construcao editorial permitira atingir uma
andlise mais completa. Para tanto, eu parto de um olhar critico feminista e tenho como
norte a metodologia sugerida por Regina Crespo (2011) para o estudo de revistas
culturais e literarias latino-americanas, a qual consiste em uma analise interdisciplinar,
fundamentada na articulacdo entre as publicacdes, os grupos intelectuais e a
conjuntura historica e sociocultural. Ainda em conformidade com a autora, identifico
as revistas escolhidas como “baluartes culturais”, portanto a pesquisa tem como
principio basico a nogéo de que ambas sao “pdlo emissor e campo de interseccao de
propostas culturais, artisticas, literarias e politicas” (CRESPO, 2011, p. 107).

Com a finalidade de dar conta destes aspectos até aqui citados, este estudo
tera momentos distintos. O capitulo nimero 1 é dividido em trés secdes: a primeira
explica, a partir de uma revisao bibliografica, que a visao feminista utilizada para
construir o trabalho é baseada no sistema patriarcado-racismo-capitalismo elaborado
por Heleieth Saffioti (1987; 2015). A segunda, trata do processo historico que
consolidou o espaco intelectual como um lugar tradicionalmente masculino,

elucidando quais fundamentos idealizaram o estereétipo da mulher ocidental como
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um ser irracional e habitante natural do ambito privado. J& a Ultima apresenta como
as mulheres brasileiras emergiram no universo intelectual por meio do direito a
educacédo e como a sua intelectualidade coletiva se estabeleceu de uma vez por todas
na década de setenta, mesmo periodo em que o feminismo se tornou um movimento
de massa no pais.

O segundo capitulo inicia com um resumo do cenario cultural, percorrendo todo
periodo ditatorial até chegar nos ultimos anos da década de setenta e entdo
contextualiza-lo. O principal objetivo desta parte é caracterizar a resisténcia cultural,
bem como a imprensa alternativa, para que seja possivel compreender os papéis
desempenhados por Versus e Almanaque. A outra parte do capitulo é voltada ao
esclarecimento de como as revistas culturais e literarias latino-americanas constituem-
se como objetos de estudo indispensaveis para compreender 0 momento de sua
publicacdo e que, por isso, as revistas escolhidas séo, igualmente, instrumentos de
analise e fontes historicas.

Os ultimos capitulos sé@o voltados a Versus e a Almanaque, respectivamente.
As primeiras se¢fes contam a trajetéria dos periddicos, dando destaque para o modo
como nasceram e inseriram-se na imprensa alternativa, além de identificar seus
propdsitos e 0s grupos intelectuais que representavam suas ideologias. Ja a secao
numero dois de cada um dos capitulos é onde se encontra a parte analitica deste
trabalho, pois sé@o voltadas ao comportamento das publicacdes no que se refere as
mulheres intelectuais, assim como a relagdo de cada uma com 0S movimentos
feministas e relacionados, dada a sua intensa proliferacdo na mesma época.

Como sera possivel concluir ao longo da dissertacdo, muitas mulheres
participaram de ambas as revistas de formas distintas. Para registrar o nome de todas
e entdo inscrevé-las de fato na historia, criei uma relacdo das intelectuais que
colaboraram com Versus e Almanaque, a qual situa-se nos apéndices. Destacar, por
menor que seja, a participacao de cada mulher, permite dar continuidade a suas obras,
assim como provar que a histéria intelectual € uma narrativa também composta por

mulheres.



13

1. Da Histéria que afoga as mulheres que emergem

1.1 Preambulo: os principios feministas para uma analise a brasileira

Senhoras e senhores, olhai-nos.
Repensamos a tarefa de pensar o mundo.

(Hilda Hilst)

No ambito dos estudos feministas, a discussao a respeito do uso e do conceito
de determinados termos tém avancado intensamente. Assim como em toda teoria,
existem conceitos basicos para o pensamento feminista, como mulheres, patriarcado,
género, sexo, opressao, emancipacéo, entre outros. No entanto, conforme chama
atencdo Gerda Lerner (2019), o grande problema enfrentado pelas feministas que
estdo dispostas a redefinir a historia das mulheres é a falta de uma linguagem
adequada para refletir sobre suas condi¢cdes de existéncia. Ou seja, tendo em vista
gue a linguagem € androcéntrica, quer dizer, baseada no masculino como modelo de
representacao universal, as mulheres precisam se expressar por cédigos e simbolos
criados por homens que, tal como aponta a autora, historicamente explicaram o
mundo do seu modo, colocando-se como centro do discurso. Nao é necessario mais
gue um exemplo para confirmar a tese de Lerner, de que as mulheres se manifestam
por meio do pensamento patriarcal, o qual se incide na linguagem: mulheres séo
incorporadas ao pronome masculino sempre que € preciso representa-las quando
estdo junto com homens. O parametro universal é masculino e o sinbnimo para
humano é homem.

Lerner (2019) destaca, todavia, que mudar o uso da linguagem em um curto
alcance é inutil, pois cunhar palavras para que um pequeno grupo de pessoas as
utilize em um determinado espaco, como é o caso da academia, ndo ira surtir amplo
efeito, afinal, como salienta a historiadora, as palavras sdo criadas social e
culturalmente, e s6 ganham vida quando simbolizam conceitos aceitos por um nimero
consideravel de pessoas. Sendo assim, as tedricas feministas devem entdo se
apropriar dessa linguagem, reivindica-la, com o intuito de ressignifica-la, posto que,
como relembra Lerner, essa linguagem também €& das mulheres, bem como a

sociedade que, mesmo sendo patriarcal, também pertence a elas. Dessa forma, sera
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possivel transformar a prética e o pensamento e, quem sabe, embora ainda seja cedo,
“criar uma linguagem nova, comum e sem género” (LERNER, 2019, p. 283).

Para tanto, € preciso valer-se de algumas acdes. Comecando pela néo
generalizacao, isto €, ndo empregar termos masculinos para se referir a um grupo de
pessoas composto por mulheres e homens, por exemplo, pelo menos em situagoes
praticaveis, onde as mulheres sdo maioria. Também, néo utilizar categorias fixas,
como “mulher”, para referir-se a indmeras mulheres, como faz o movimento feminista
branco! ao tentar englobar todas em uma Unica ordem, sem levar em consideragdo
gue raga e classe determinam o grau da opressao. Conforme sera discutido com mais
profundidade na préxima secdo, as mulheres foram sistematicamente apagadas da
histéria, logo, € essencial utilizar a linguagem de modo a ndo cometer nenhuma
espécie de apagamento. Outra parte importante desse processo, € observar
atentamente 0s conceitos usados e como sdo empregados pelo pensamento
feminista, para assim estabelecer a sua relacdo com as reflexbes acerca das
realidades das mulheres. Além disso, muitos conceitos sdo usados com frequéncia e
esclarecé-los sempre que possivel € fundamental para que seu significado ndo seja
esvaziado ou confundido.

Patriarcado, por exemplo, € um conceito basico para os estudos feministas.
Uma parcela de tedricas recorre a ele para explicar a dominacdo masculina em termos
sociopoliticos, enquanto outras, geralmente adeptas a analise sob o prisma exclusivo
da categoria género, acreditam que o conceito esta ultrapassado. Ndo cabe aqui
refletir a fundo sobre essa discussdo, mas € preciso destacar que em relacdo aos
parametros brasileiros, ndo ha como analisar qualquer conjuntura relacionada as
mulheres, sem levar em consideracdo as categorias de raca e classe. Apenas o
género, apesar de ser crucial, ndo € suficiente para explicar as especificidades do
contexto em que se encontram as mulheres brasileiras, independente do periodo
examinado.

Por esse motivo, algumas feministas, tal como Heleieth Saffioti (2015),

adotam patriarcado como o conceito que explica o sistema de dominacdo masculina,

!Rafia Zakaria em seu livro Contra o feminismo branco (2021) critica a branquitude dentro do feminismo.
Ela esclarece que o termo “feminismo branco” & usado para descrever o comportamento do feminismo
ocidental que se considera universal (mainstream). Zakaria deixa claro que ser uma feminista branca
ndo estd necessariamente ligado a identidade racial. Apesar de ser ébvio que quase todas séo de fato
brancas, o termo se refere, na verdade, as mulheres que se recusam a entender o papel da branquitude
e o privilégio racial que exercem, universalizando as pautas de feministas brancas, desconsiderando
outros feminismos e feministas.
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que é organizado em torno do poder dos homens exercido sobre as mulheres. E uma
estrutura violenta que vai atingir as mulheres de diferentes formas, dependendo do
lugar que estas ocupam. Saffioti (2015) defende que é necessario ao pensamento
feminista manter o nome patriarcado, pois entende que o conceito de patriarcado
utilizado pelas feministas ndo se baseia naquele de Max Weber, de que seria um
sistema onde o pai social — ndo necessariamente biolégico — € o dominador do espaco
doméstico e de comunidades simples, ditando leis garantidas pela tradicdo
(SAFFIOTI, 2015). Segundo a autora, na teoria weberiana, esse tipo de patriarcado
extinguiu-se com o advento do Estado, entdo, seria inconcebivel sua existéncia nas
sociedades capitalistas.

A socibloga brasileira esclarece que a intencdo dessas feministas?, ao
apropriar-se do termo e reformuld-lo, foi politica, para “denunciar a dominagao
masculina e analisar as relagdes homem-mulher delas resultantes” (SAFFIOTI, 2015,
p. 100). Sendo assim, a autora sistematiza seis motivos do porqué considera

importante manter o termo:

1- ndo se trata de uma relacdo privada, mas civil; 2- da direitos sexuais aos
homens sobre as mulheres, praticamente sem restri¢éo [...] 3- configura um
tipo hierarquico de relacdo, que invade todos os espac¢os da sociedade; 4-
tem base material; 5- corporifica-se; 6- representa uma estrutura de poder
baseada tanto na ideologia quanto na violéncia (SAFFIOTI, 2015, p. 60).

O uso do sentido contemporaneo de patriarcado é necessario, uma vez que
denomina os aspectos relacionados a subordinac@o das mulheres nas sociedades em
uma nocao, 0 que ndo quer dizer que seja universal. Configura-se como uma
ferramenta tedrica, partindo do pressuposto que nomear os problemas contribui para
combaté-los. Em seu estudo sobre a criacédo do patriarcado, Lerner (2019) afirma que
nao foi sua pretensao fazer uma teoria universal sobre a instituicdo da dominacao
masculina em todas as sociedades, o seu olhar foi exclusivo para a civilizagao
ocidental. Esse principio é importante, uma vez que qualquer generalizagdo acaba por
invisibilizar determinadas existéncias. Francoise Verges (2020) assegura que 0

patriarcado ndo € igual em todo o0 mundo, ele ndo se caracteriza pelas mesmas fei¢coes

2 Saffioti (2015) refere-se as feministas conhecidas como radicais, que comecaram a utilizar o termo
no final dos anos sessenta, inicio dos setenta, prestando grande servico aos estudos sobre as
mulheres.
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em todos os lugares. A cientista politica exemplifica com a diferenca do patriarcado

brasileiro para o patriarcado francés:

[...] o fato de ele ser, aqui [no Brasil], abertamente grosseiro, vulgar, brutal,
racista, misogino, homofdbico, transfébico, enquanto I4 [na Fran¢a] se mostra
educado, elegante, diz-se aberto a diversidade e ao multiculturalismo e se
afirma partidario dos direitos das mulheres, ndo deve passar despercebido
(VERGES, 2020, p. 18, grifos nossos).

Das diferencas entre os dois paises, a de maior convergéncia é a origem
colonial da nacionalidade brasileira. O fato do Brasil ser historicamente formado pela
narrativa dos colonizadores, determinou a estrutura politica, social e cultural do pais,
ou seja, a identidade nacional brasileira € constituida pela colonialidade, outro
conceito importante para as teorias feministas, especialmente as latino-americanas, o
gual consiste na concepc¢éo de que os processos de independéncia das colonias nao
fizeram com que a ideologia colonial fosse extinta. As logicas racistas, misoginas e de
classe dos colonizadores continuaram a ser reproduzidas nesses espacos mesmo
apos a independéncia.

Anibal Quijano (1992) define a colonialidade como uma estrutura de poder,
que organiza social e institucionalmente as ex-colonias. E uma forma de dominacg&o
baseada na raca como uma categoria de classificacao social, constituida pelo proprio
movimento de colonizagéo, e posteriormente expandido mundialmente. Para o autor
(2009), a colonialidade, assim como a modernidade, € um dos elementos que
estabelece especificamente o padrdo mundial do poder capitalista eurocéntrico e
global, sustentado pela classificagao racial/étnica imposta, a qual “opera em cada um
dos planos, meios e dimensdes, materiais e subjetivos, da existéncia social quotidiana
e da escala societal” (QUIJANO, 2009, p. 74).

E Maria Lugones (2020) quem insere nessa perspectiva de Quijano o sistema
de género. Em didlogo com a teoria do autor sobre a colonialidade do poder, Lugones
propbée a nocao “sistema moderno-colonial de género”, observando que a
colonialidade também é baseada na hierarquia de género, que foi criada, assim como
a de raca, com o discurso colonial moderno. Ao produzir a dicotomia hierarquica que
define e diferencia o humano (colonizador, homem branco, catélico) e o ndo humano
(os indigenas nativos e os povos africanos), os colonizadores conceberam as

categorias de classificacdo social baseada na estrutura raga-género (LUGONES,
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2020). Portanto, a autora defende que, nos lugares que viriam a ser as coldnias, nao
havia patriarcado pré-intrusédo, pois entende que o género ndo existia nesse periodo,
por ser uma invencao colonial.

Contudo, Rita Segato (2021) comprova, ao longo de sua extensa pesquisa, a
existéncia de uma estrutura patriarcal nas sociedades anteriores a colonizagéo, que
ela denomina como um “patriarcado de baixa intensidade”. Analisando as dimensdes
da construcdo da masculinidade ao longo da histéria, Segato percebe que o género
sempre existiu, inclusive no mundo-aldeia, que é como ela se refere aos povos
nativos, mas de uma forma diferente da imposta pela colonial-modernidade. No
mundo-aldeia, a hierarquizacdo € baseada na dualidade, e no mundo moderno, no
binarismo: “Enquanto o relacionamento dentro da dualidade € complementar, o
relacionamento dentro do binarismo é suplementar. Um termo suplementa — e nao
complementa — o outro (SEGATO, 2021, p. 108)™.

Quando os colonizadores impdem suas logicas de género e de raga sobre 0s
povos nativos do mundo-aldeia, ocorrem mudancas fatais em sua organizacao, que
passa a funcionar de acordo com as configuracdes trazidas pela ordem colonial-
moderna, atreladas as suas ja existentes. E a partir dessas linhas entrelacadas que
as sociedades colonizadas sdo costuradas e, entdo, originadas. Essa breve discussao
auxilia na argumentacdo de que patriarcado ndo pode ser visto como um conceito
universal, pois cada espaco tem seu préprio modo de construir a dominacdo. As
mulheres latino-americanas sao atravessadas por opressdes pelas quais as
europeias, por exemplo, ndo sado. A colonial € uma delas.

No caso especifico do Brasil, existem particularidades do processo de
colonizacdo que moldaram a personalidade brasileira de maneira distinta a de outros
paises da América Latina. Heloisa Buarque de Holanda (2020) acredita que a
transferéncia do rei de Portugal, D. Jo&o VI, para a colénia em 1808, influenciou no
imaginario colonizado do Brasil. Colonizador e colonizados vivendo no mesmo
territério € fato que marcou profundamente as relacdes de poder, bem como o
estabelecimento das figuras nacionais simbodlicas e a maneira como a violéncia &

percebida e simulada em diversos tons, sinaliza Holanda (2020). Esses aspectos

8 Nao h& espaco aqui para produzir uma discussdo mais aprofundada da relacéo colonialidade e
género, bem como do feminismo decolonial, para tanto sugere-se os trabalhos presentes no livro
organizado por Heloisa Buarque de Holanda, Pensamento feminista hoje: perspectivas decoloniais
(2020).
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construiram uma colonialidade particular no Brasil. Ndo ha como desconsiderar a
prevaléncia dos valores europeus em detrimento da cultura dos povos indigenas e de
matriz africana, por exemplo, ou mesmo a exaltacdo do conhecimento eurocéntrico.

Essa consciéncia da violéncia material e epistemologica dos processos
colonizadores que resultaram nos fendmenos sociais da realidade brasileira é
indispensavel para entender sob quais condicdes se estabelecem as posices das
mulheres nesse contexto. Conforme reflete Sueli Carneiro (2020), o estupro colonial
realizado em mulheres negras e indigenas pelos senhores brancos portugueses
encontra-se no principio da formacgdo da identidade nacional, assim como as
hierarquias de raca e género. Logo, comprova-se a perspectiva de que o patriarcado
brasileiro foi construido sobre pilares para além do género, sendo a raca e a classe
0S outros elementos que o constituem.

Saffioti (1987) sugere a expressao patriarcado-racismo-capitalismo para
referir-se ao sistema de dominacao-exploracdo que fundamenta as sociedades a partir
do advento do capitalismo. Em sua abordagem, a autora esclarece que o patriarcado
€ a estrutura de dominacdo-exploracdo mais antiga, enquanto o racismo aparece
posteriormente, justamente com a criacdo da no¢cédo de raga nos moldes coloniais,
durante a conquista de determinados povos pelos europeus. Com a emergéncia do
capitalismo, essas trés estruturas fundiram-se em um Unico sistema, no qual as
concepcgodes de patriarcado e racismo ganham novas configuragdes. Saffioti (2015)
pensa esse sistema como um nd, que estd constantemente entrelacado, onde
nenhuma estrutura sobrepfe-se a outra. Ndo sdo multiplos processos, adverte a
autora, sao diferentes faces de um Unico processo, baseado na dominacéo-
exploracéo ou, entdo, na exploracdo-dominacao, para provar que nao ha prevaléncia
entre um ou outro.

Tendo em vista as singularidades da subordinacdo das mulheres brasileiras
dentro desse sistema chamado patriarcado-racismo-capitalismo, que foi construido no
Brasil com base na colonialidade, essa breve incursao feita pelas teorias e conceitos
apresentou-se como fundamental para marcar as perspectivas das quais parte o
presente trabalho quando se propde a refletir sobre as mulheres intelectuais em um

momento tao significativo da histdria nacional, que € o periodo da ditadura militar.
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1.2 Mulheres e intelectualidade: uma combinagéo historicamente interdita

A mulher aprenda em siléncio, com toda a sujeicao.
N&o permito, porém, que a mulher ensine, nem use
de autoridade sobre o marido, mas que esteja em
siléncio.

(1 Timoteo 2:11-13)

Siléncio significa auséncia de sons, assim como estado de quem se cala ou é
privado de falar. As mulheres, o siléncio foi historicamente imposto a partir de diversos
construtos que sedimentaram sua subordinacdo aos homens e consolidaram a ilusao
da inferioridade intelectual feminina. Na civilizacao ocidental, tais perspectivas foram
fundamentadas, principalmente, pelos principios judaico-cristdos, em maior parte por
aqueles escritos no Livro de Génesis. E necessario refletir sobre essa construcéo
religiosa, para assim entender parte do processo historico que excluiu as mulheres do
universo intelectual e firmou esse espaco como exclusivamente masculino.

Antes, porém, também é preciso esclarecer no que consiste a “civilizagcao
ocidental”. Stuart Hall (2016), ao discutir a ideia de “Ocidente” e o “Resto”, parte da
premissa de que Ocidente € um conceito histérico e ndo simplesmente geografico.
Quando se fala em civilizacdo ocidental ou cultura ocidental, ndo se pode interpretar
de maneira reducionista, como significado de hemisfério ocidental*. Hall percebe o
Ocidente como um conceito complexo e amplo, que caracteriza e classifica
sociedades em categorias, assim como um sistema de representacdo e uma
ideologia. As sociedades consideradas ocidentais sdo as que surgiram no inicio do
século XVI, periodo histérico que compreende o fim da Idade Média e do rompimento
com o Feudalismo, portanto, sdo desenvolvidas, industrializadas, urbanizadas,
capitalistas, seculares e modernas (HALL, 2016, p. 315). As que ndo se encaixam em
tal descricao, fazem parte do “Resto”.

A formacéo do Ocidente originou-se na Europa Ocidental e tomou essas
sociedades como modelo, fazendo da cultura denominada ocidental sinbnimo de

cultura europeia. Nos processos de expansao e conquista, salienta Hall (2016), a

4 Hall (2016) afirma que nem toda Europa se insere na nogdo de “Ocidente”, enquanto os Estados
Unidos sem duavidas, sim. Os paises da América Latina pertencem ao hemisfério ocidental, mas suas
economias sao de Terceiro Mundo. Com esses exemplos, Hall comprova como o Ocidente ndo se
refere mais apenas a fatos geogréficos. O termo Ocidente acabou por sofrer altera¢ces de significado
ao longo do tempo, justamente por ser, assim como todos os conceitos, construcdes histéricas e
linguisticas (HALL, 2016, p. 318).
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Europa acaba por estabelecer de fato a nocao de Ocidente, por meio do contato com
outros povos, produzindo uma comparagcao entre seus modos de vida, na qual os
valores europeus foram considerados, por eles mesmos, superiores. A organizacao
social dos habitantes do “Novo Mundo” foi vista como inferior, especialmente pelas
diferencas religiosas. Os conquistadores ignoraram o funcionamento dessas
comunidades e forcaram suas normas e categorias nestes outros espacos, ja que
acreditavam ser “o tipo de sociedade mais avangada do planeta, com os homens
europeus (sic) representando o apice da conquista humana” (HALL, 2016, p. 317).

Em dialogo com as postulagdes do historiador John Roberts, Hall (2016)
destaca que a civilizacao europeia tornou-se distinta e singular, em primeiro lugar, por
sua identidade religiosa e cristd. Europa e Cristianismo foram, durante séculos,
considerados como conceitos praticamente idénticos. Mesmo ap0s receber outras
definicdes, em termos geograficos, politicos e econémicos, que instituiram o conceito
moderno de Ocidente, a Europa continuou a ser fundamentada pelos principios
cristdos. Dessa forma, nas raizes do que se entende por Ocidente encontram-se as
crencas cristds que, como pontuado anteriormente, instituiram grande parte das
definicdes de género existentes nessas sociedades.

Conforme Gerda Lerner (2019; 2022) conclui em sua teoria sobre a criacéo
do patriarcado, a subordinacdo das mulheres é um fenbmeno muito anterior a
civilizacdo ocidental e ao Cristianismo. O patriarcado € uma construcao histérica e
como tal desenvolve-se e modifica-se ao longo do tempo, de acordo com a evolugéo
de cada sociedade, no entanto, desde seu estabelecimento, “transformou as relagées
sexuais, sociais e econdmicas e dominou todos os sistemas de ideias” (LERNER,
2022, p. 23). A Biblia, sendo uma estrutura de simbolos, incorporou a ordem patriarcal
e a ressignificou, construindo uma cosmovisao na qual as mulheres ndo sao apenas
subordinadas aos homens, mas sdo compreendidas como seres inferiores e
secundarios.

O livro de Génesis é muito significativo nesse aspecto, pois define o papel da
mulher no mundo criado por Deus. A mulher gerada a partir da costela de Adéo nasceu
para ser sua “adjutora”, ou seja, sua auxiliar, aquela que Ihe faz companhia. Sua
posicdo na ordem da criacdo divina também determina o seu lugar na vida humana.
Quando a mulher de Ad&o, Eva, colhe o fruto proibido da Arvore do Conhecimento do
Bem e do Mal, e ambos o comem, Deus difere os castigos que eles receberéo pelo

pecado. Para Eva, Ele diz: “Multiplicarei grandemente a tua dor e a tua concepc¢ao;
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com dor daras a luz filhos; e o teu desejo sera para o teu marido, e ele te dominara”
(Génesis 2:16). Ja para Adao, Deus profere: “Porquanto deste ouvidos a voz de tua
mulher e comeste da arvore de que te ordenei, dizendo: Nao comeras dela; maldita &
a terra por causa de ti; com dor comeras dela todos os dias da tua vida” (Génesis
2:17). O pecado original é de Eva, foi ela quem se deixou enganar pela serpente e
acabou causando a desgraca de toda a humanidade, esse entendimento fica claro no
discurso de Deus. Dai resulta muito da ideia de que as mulheres sao seres inferiores,
gue ndo conseguem controlar seus desejos e sdo dominadas por suas emocoes,
incapazes de pensar de maneira racional. Por isso, devem ser controladas pelos
homens, tal como Eva por Adao.

Na histéria da Queda, a interpretacédo que se sobressai € que Eva persuadiu
Adao, o seduzindo para que também comesse o fruto proibido. Tendo em vista que a
contar deste ato, o casal adquire também o conhecimento sexual, “entdo foram
abertos os olhos de ambos, e souberam que estavam nus;” (Génesis 3:7), a culpa
pela existéncia dos pecados da carne recaiu também sobre Eva. Além disso, a mulher
por ser criada a partir da costela do homem, sempre esteve ligada as questdes
carnais. Adéo foi feito do p6 da terra, com o foélego da vida sendo soprado em suas
narinas por Deus. Eva originou-se de uma parte do corpo de Ad&o. Assim, também se
fixou no imagindrio cristdo que as mulheres sdo mais proximas da natureza, da
sexualidade e, portanto, do corpo, enquanto os descendentes de Adéo, os homens,
sdo vinculados a espiritualidade e a mente.

As consequéncias que sofrem pelo pecado reforcam tal dicotomia entre
homem e mulher. O castigo de Adao foi trabalhar com o suor do préprio rosto, entéo,
de acordo com Lerner (2019), o trabalho passa a ser um fardo para o homem, ja Eva
tem como sentenca o sofrimento de seu corpo por meio da concepc¢ao. Essa punicéo
também instituiu outros valores significativos na determinacgdo do papel da mulher no
mundo. O primeiro é a maternidade, que se tornou simbolo de salvacdo feminina, ou
seja, realizar o trabalho de gerar todas as futuras geracoes foi o meio pelo qual Eva
obteve redencéo. O segundo valor é a destituicdo da sexualidade feminina. Lerner
(2019) identifica que quando o Génesis foi escrito, a serpente representava a deusa
da fertilidade, divindade muito presente nas sociedades da Antiguidade. O versiculo
15 do capitulo 3 do Génesis, quando Deus cultiva a inimizade entre a mulher e a
serpente, é interpretado por Lerner como uma metafora a proibicdo da sexualidade

livre da mulher, sendo a maternidade a Unica forma de expressao dessa sexualidade.
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Separar a mulher da serpente também simboliza o destronamento da deusa
da fertilidade, condicdo necessaria para o estabelecimento do monoteismo, enfatiza
Lerner (2019). Antes do desenvolvimento da nocdo de divindade Unica, as mulheres
possuiam representacdo e poder simbdlico em outros sistemas religiosos,
principalmente como mediadoras entre os seres humanos e as divindades,
desempenhando papéis ativos e respeitados, como sacerdotisas, videntes e
curandeiras. Também existia um poder metafisico feminino, geralmente ligado a
capacidade de dar a vida, simbolizado por deusas poderosas. Com 0 monoteismo
hebraico, a adoragéo as deusas da fertilidade ou a chamada Deusa-mae acaba, pois
apenas Deus é o Unico criador, Senhor e Rei, onipotente e masculino. E a partir de
entdo que a “exclusdo das mulheres da criacdo dos sistemas de simbolos se tornou
completamente institucionalizada [...]" (LERNER, 2019, pp. 246-247).

Existem outras passagens da Biblia que reiteram a inferioridade das mulheres
em diversos aspectos e a forma como devem ser controladas pelos homens, tal como
em Corintios 14:34-35°, Efésios 5:22-23% e 1 Tim6teo 2: 9-157, mas a histéria da
criacdo contida no Génesis ja é suficiente para compreender a visdo da incapacidade
mental das mulheres que os fundamentos biblicos estabeleceram. Esse construto
metaforico foi visto como uma realidade material, tanto que as mulheres foram
impedidas de participar do sacerdécio. Todas as atividades que compdem a mediacao
entre Deus e os humanos, foram exercidas apenas por homens. Segundo Lerner
(2022, pp. 93-94):

A interpretacéo biblica era baseada em argumentos racionais, filoséficos e
teoldgicos, na progressao escolastica de uma interpretacdo a outra, e em
simbolos complexos, cuja compreensao exigia sua interpretacéo por meio de
uma elite clerical instruida. Muito do conteddo misdgino da escola patristica
foi planejado para convencer homens e mulheres que essa racionalidade era
uma habilidade natural reservada aos homens, enquanto as mulheres,

5 “As vossas mulheres estejam caladas nas igrejas; porque n&o lhes é permitido falar, mas estejam

sujeitas, como também ordena a lei. E se querem aprender alguma coisa, interroguem em casa seu
proprio marido; porque € indecente que as mulheres falem na igreja.”

6 “Vés, mulheres, sujeitai-vos a vosso préprio marido, como ao Senhor; Porque o marido é a cabeca da
mulher, como também Cristo, a cabeca da igreja; e ele é o salvador do corpo.”

" “Que do mesmo modo as mulheres também se adornem com traje recatado, com pudor e modéstia,
ndo com os cabelos trangados, ou com ouro, ou pérolas, ou vestidos preciosos, Mas (como é decente
para mulheres que professam servir a Deus) com boas obras. A mulher aprenda em siléncio, com toda
a sujeicao. Nao permito, porém, que a mulher ensine, nem use de autoridade sobre o marido, mas que
esteja em siléncio. Porque primeiro foi formado Adao, depois Eva. E Ad&do nao foi enganado; mas a
mulher, sendo enganada, caiu em transgressdo. Ela salvar-se-a, porém, dando a luz filhos, se
permanecer na fé, na caridade, e na santificagdo, com modéstia.”
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precisamente por ndo terem essa capacidade, eram predestinadas a
ignorancia instruida e a dependéncia intelectual.

As mulheres que transgrediram as normas impostas pela autoridade biblica,
gue exerceram a espiritualidade e ousaram interagir com as divindades,
independentemente de ser Deus ou outras que ndo pertenciam a tradicdo judaico-
cristd, foram punidas. A caca as bruxas € o maior exemplo da perseguicdo a mulheres
gue de alguma forma feriram os ensinamentos cristdos. Conforme observado por
Silvia Federici (2017), a caca as bruxas foi um fenémeno de motivacfes politicas e
econbmicas, ja que foi crucial para o desenvolvimento do capitalismo e da
colonizacdo, contudo, as transgressdes consideradas como crimes, passiveis de
julgamento e condenacéo, foram aquelas que violavam as leis da Igreja.

Apesar de existirem outras praticas femininas classificadas como bruxaria, a
maioria das mulheres condenadas eram conhecidas como curandeiras, parteiras,
adivinhas ou feiticeiras. Mulheres que possuiam conhecimento, transmitido
normalmente de geracdo em geracdo, que exerciam certa autoridade sabia. Essas
mulheres desafiavam as autoridades da Igreja e do Estado para além da heresia, elas
subvertiam a ordem patriarcal-cristd daquelas sociedades ocidentais. Federici
menciona como muitos na época concordavam com a definicdo das mulheres como
seres diabdlicos, os inquisidores catdlicos, os protestantes como Martinho Lutero, até
0s humanistas. Para uns, as mulheres tendiam a bruxaria e a perversao por sua
“luxdria insaciavel”’, outros acreditavam que era devido a suas debilidades morais e
mentais (FEDERICI, 2017, p. 324). No¢des que a Biblia estabeleceu e a sociedade as
tomou como dogmas.

Segundo exposto anteriormente, o patriarcado ja era uma estrutura muito bem
solidificada quando o Cristianismo emergiu. E possivel observar como na Antiguidade
Classica as mulheres ja estavam em posicdes sociais subalternas e desempenhavam
papéis bem especificados pela norma patriarcal. Em Atenas, por exemplo, as
mulheres nado participavam da vida politica e eram legalmente menores de idade
durante toda sua vida, sendo sempre tuteladas por seus pais ou maridos (LERNER,
2019, p. 248). A filosofia desenvolvida por Aristoteles, basilar para o pensamento
grego classico, é pautada na dominagcdo masculina. Para o filésofo, as mulheres séo
biologicamente inferiores aos homens, definidas por ele como machos mutilados,

seres incompletos e defeituosos. Em sua teoria sobre a origem da vida humana,



24

Aristoteles considera a contribuicdo do homem muito superior a da mulher para a
procriacao, pois além da superioridade do aparato bioldgico, os homens também eram
elevados espiritualmente, caracteristica impossivel para as mulheres, ja que estas nédo
possuiam alma.

Lerner (2019) reflete que esse principio da filosofia aristotélica ndo ficou
isolado em sua obra bioldgica, toda sua filosofia conclui que as mulheres séo seres
inferiores nas mais diversas instancias. Aristételes justifica que por serem
biologicamente defeituosas, todas as suas capacidades sao danificadas, como as de
argumentar e tomar decisdes, por isso ndo podem participar da vida politica e devem
ser dominadas pelos homens. Para discutir sobre escraviddo, o filosofo utiliza a
metafora do casamento para elucidar a relagdo do senhor com o escravo, pois acredita
gue alguns nasceram para dominar e outros para serem dominados. Toda a visao de
Aristoteles € dicotomizada e hierarquica, destaca Lerner: “A alma comanda o corpo; o
pensamento racional comanda o emocional; humanos comandam os animais; homens
comandam mulheres; senhores comandam escravos; e gregos comandam barbaros”
(LERNER, 2019, pp. 255-256).

Aristoteles faleceu em 322 a.C. e sua teoria biolégica, com o avanco da
ciéncia, provou-se inconcebivel. Por qué, entdo, muito do pensamento do filésofo
reverberou durante séculos? Mesmo sua filosofia politica sendo misdgina, fazendo da
inferioridade feminina algo incontestavel e natural, muitos pensadores basearam-se
nela para elaborar suas préprias teorias®. A resposta para o questionamento é dupla:
além da interpretacao tradicional do mundo ser predominantemente patriarcal, sempre
elevando a posicdo dos homens, a hierarquia de género é fundamental para a
manutencdo do sistema capitalista. Saffioti (1987), referindo-se as categorias de
género e raca, observa que a discriminacdo € uma das engrenagens do capitalismo,
pois quanto mais discriminado determinado grupo social for, mais facilmente se
sujeitara ao trabalho mal remunerado e de péssimas condi¢des. Logo, ndo € acaso a
civilizagédo ocidental, tal como explicada anteriormente nos termos de Hall (2016), ter
como raizes de seu sistema de ideias, os simbolos integrados a filosofia de Aristoteles
e aos fundamentos judaico-cristdos (LERNER, 2019).

Tais concepcgles até aqui elencadas foram construindo, ao longo da histéria,

o0 estereotipo da mulher ocidental e, assim, instituindo as definicdes de género, bem

8 Segundo Lerner (2019, p. 257): “as definicdes de classe, de propriedade privada, de explicagdes
cientificas seriam debatidas durante séculos depois com base no pensamento de Aristoteles [...]".



25

como as relacdes de poder delas resultantes. Cada sociedade determina o
comportamento apropriado para mulheres e homens e os lugares que cada um deve
ocupar de acordo com certos principios que derivam de uma categorizacao
hierarquica e hegemonica. Pode-se denominar essa descricdo como “papéis de
género”. Pela perspectiva de Saffioti (2015), o género € uma categoria histérica que
regulamenta social e culturalmente os papéis femininos e masculinos, a partir de
normas impostas, as quais expressam-se nas relacées entre homens e mulheres, mas
também entre mulher-mulher e homem-homem. A desigualdade de género é fabricada
pela tradicao cultural de uma sociedade, suas estruturas de poder e 0s agentes que
estdo envolvidos nos vinculos sociais. Dessa forma, ndo € natural e sim construida
historicamente.

Embora em seu livro O poder do macho (1987) Saffioti ainda n&o utilize o
termo “género”, ela reflete sobre os “papéis sociais atribuidos as diferentes categorias
de sexo” e como 0s processos socioculturais sao naturalizados, o que é crucial para
a discussdo. E caracteristico dos humanos elaborar socialmente os fendmenos
naturais, no entanto, também se tornou caracteristica da espécie, fazer de processos
socioculturais, fatos naturais. A autora brasileira oferece como exemplo a afirmacao
de que o espaco doméstico € o lugar natural das mulheres, devido a sua capacidade
de gerar vidas e de serem maes. Tal declaracdo naturaliza um resultado da histoéria
(SAFFIOTI, 1987, p. 11). Dar o titulo de natural para circunstancias socioculturais faz
da sua contestacao algo improéprio, afinal vai contra a natureza. Por isso, muitas das
definicbes de género sdo disseminadas como naturais, a fim de manter as pessoas
aprisionadas em estere6tipos convencionados, ja que existem metaforas, como as da
Biblia, e nocbes, como as de Aristételes, que interpretadas pelo olhar patriarcal,
ajudam a legitimar a naturalizacéo.

Por ser uma categoria histérica, o género e suas convencdes transformam-se
ao longo do tempo, de acordo com a necessidade e evolucdo das sociedades. No
periodo da caca as bruxas na Europa, por exemplo, as mulheres eram caracterizadas
como selvagens, rebeldes, demoniacas, promiscuas e excessivamente emocionais.
Quando a perseguicao as bruxas acabou, esse esteredétipo modificou-se radicalmente.
A partir do século XVIII, a mulher domesticada passa a ser o padrdo. Federici (2017,
p. 205) acrescenta: “Agora as mulheres eram retratadas como seres passivos,
assexuados, mais obedientes e morais que os homens, capazes de exercer uma

influéncia positiva sobre eles”. E nesse momento que a suposic¢éo de que as mulheres
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pertencem naturalmente ao ambiente doméstico é estabelecida como um cénone,
sustentando-se principalmente na ideia de fragilidade feminina.

Essas transformacdes atendem as demandas do sistema capitalista, o qual
desenvolveu uma nova divisao sexual do trabalho, excluindo as mulheres do emprego
assalariado e tornando seus corpos em maquinas para produzir mao de obra. As
mulheres, portanto, passaram a ocupar quase exclusivamente o ambiente doméstico
porque o trabalho reprodutivo que realizam é necessario para a manutencao da ordem

econdmica em questao. O novo arranjo capitalista criou

um processo complexo de engenharia social que, em poucas décadas, retirou
as mulheres — em especial as mdes - das fabricas, aumentou
substancialmente os salarios da méo de obra masculina, o suficiente para
sustentar a dona de casa “que nao trabalhava”, e instituiu formas de educagao
popular para ensinar as operarias as habilidades necessarias ao trabalho
domeéstico. [...] Essa reforma ndo foi promovida apenas por governos e
empregadores. Os trabalhadores do sexo masculino também exigiram a
exclusdo das mulheres das fabricas e de outros espacos de trabalho
assalariado, com o argumento de que o lugar delas era em casa (FEDERICI,
2021, pp. 157-158).

E preciso ter em vista que todos esses aspectos relacionados aos papéis de
género sado de carater hegemodnico e universalizante que constroem um imaginario
social, o qual, além de criar desigualdades, também tende a eliminar as diferencas.
Ha que se considerar, contudo, que a no¢do apresentada sobre o espaco doméstico
como o lugar de pertencimento natural das mulheres, ndo abarca as mulheres negras
e indigenas, nem mesmo com a ordem capitalista. Quando se cunhou o estere6tipo
de que as mulheres deveriam estar confinadas ao ambiente privado, produzindo o
trabalho doméstico, este era destinado as mulheres brancas. Afinal, as negras sempre
estiveram no ambito publico batalhando por sobrevivéncia. Tanto em situacdo de
escravas, como de mulheres livres, as tarefas domésticas do seu préprio lar e o
cuidado da sua prépria familia, nunca foram seu Unico trabalho. Lélia Gonzalez (2020)
afirma que, apos a abolicdo da escravatura no Brasil, foram as mulheres negras que
sustentaram a familia em um primeiro momento, tendo que dividir-se entre o trabalho
doméstico na casa da sua patroa e as suas obrigacdes familiares.

Nesse sentido, Carneiro (2003) reflete sobre o mito da fragilidade feminina e
de como historicamente ele justificou a acdo paternalista dos homens sobre as

mulheres, e conclui que as mulheres negras nunca foram consideradas frageis, uma
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vez que precisavam ser constantemente fortes para sobreviver, por si e pelo bem de
sua familia e de sua comunidade. Desde o principio, a maioria dessas mulheres
trabalham fora de suas casas e enfrentam a dupla jornada do trabalho assalariado e
dos cuidados com seu lar, por isso ndo se sentiram representadas quando as
mulheres brancas comecaram a reivindicar poder trabalhar no ambiente publico.
Gonzalez enfatiza que a doméstica negra € quem possibilitou a “emancipagao
econdmica e cultural da patroa dentro do sistema de dupla jornada” (GONZALEZ,
2020, p. 43). A autora ainda constata, ao avaliar diversos dados sobre a situagcéo das
negras brasileiras, que a paulatina libertacdo das mulheres brancas so foi possivel
porque as negras continuaram a ser exploradas.

A experiéncia historica das mulheres negras nédo pode ser comparada com a
das brancas, pois a opressao que sofrem é primeiro imposta pela raca, depois pelo
género. Dessa forma, percebe-se como os esteredtipos criados pelas categorias de
género sao excludentes e invisibilizam determinadas existéncias, fazendo com que
essas identidades ndo sejam apenas excluidas, mas sim desumanizadas. Gonzalez
(2020) cita o ditado popular brasileiro “branca para casar, mulata para fornicar, negra
para trabalhar” e conclui como as mulheres racializadas sdo animalizadas e alijadas
de sua propria humanidade. Enquanto a branca é feita para o casamento, a negra € a
empregada domeéstica, o “burro de carga”, e a “mulata” representa o corpo animal e
sexualizado dessas mulheres. A partir do momento que a raga como uma estrutura
de classificacdo social foi concebida, todas que ndo eram a branca, foram
consideradas como o outro, como 0 ndo-humano.

Essas construcdes socioculturais se arquitetaram na sociedade europeia e
foram tomadas como universais quando os colonizadores europeus chegaram nos
territérios do que viria a ser a América. Portanto, € com a colonial-modernidade que
0s conceitos ganham sentido universal e hegemonico. Nesse ponto, a analise critica
de Segato (2021) sobre a colonialidade é essencial para compreender tal processo.
Partindo da teoria de Anibal Quijano, a antropéloga demonstra que assim como a
raca, o género da colonial-modernidade é resultado da biologizagéo hierarquica que
ocorre nos lugares colonizados. Nesse entendimento, a colonialidade cria categorias
que classificam hierarquicamente os seres com base em uma explica¢do biologica, ou
seja, nada mais do que a naturalizagcédo de processos socioculturais, como ressaltado

anteriormente por Saffioti (1987).
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Com essa hierarquizacgéo, na qual o ser que ocupa a mais alta posicéo social
€ 0 homem branco de posses, foi estabelecida uma esfera publica que € branca e
masculina, mas que é disfarcada pelo discurso moderno de igualdade. De acordo com
Segato (2021), os povos nativos da América por ela estudados também tinham uma
hierarquia de género, que era organizada de forma dual e os agentes sociais tinham
papéis complementares. Com a colonial-modernidade, todo o universo dual das
sociedades pré-coloniais é transformado em um mundo binario, onde as relacdes séo

regidas pela oposi¢cao. Sendo assim,

[...] um mundo dual, de naturezas mdltiplas comutaveis, transforma-se em um
mundo binario, em que o outro, essencializado — biologizado — em sua
posicao particular de outro, nada mais € que uma fun¢édo do um, e no qual a
diferenca constitui, portanto, um problema, a menos que possa ser filtrada por
uma grade ou equivalente universal que a converta em comensuravel ou a
ejete como residual em relacdo ao mundo relevante do um, masculino e
branco, proprietéario, letrado e pater familias, habitante nato da esfera de valor
geral e relevancia politica, construida a sua imagem e semelhanca e
proclamada neutra. Os tipos de usurpacdo de valor permitidos pelas
hierarquias ocultas de raca e género, agora mascaradas pelo discurso
igualitario da modernidade, derivam de sua naturalizacé@o e do essencialismo
dela resultantes (SEGATO, 2021, p. 27).

O discurso moderno de igualdade mencionado por Segato €, entdo, uma
ficcdo. Nao existe igualdade entre sujeitos que séo categorizados socialmente como
superiores e inferiores. Na verdade, o discurso que a modernidade elaborou de fato
foi a consagracao dos valores europeus como universais €, sobretudo, da centralidade
do conhecimento produzido na Europa e a singularizacdo da sua racionalidade
(QUIJANO, 2009, p. 83). Além disso, a modernidade criou também a esfera publica,
entendida como o Unico espaco onde o poder e a politica manifestam-se e as
verdades universais sdo enunciadas pelo seu sujeito nativo, o homem branco. Como
o mundo moderno € binario, essa esfera s6 pode existir em contraste com a esfera
privada, que é despolitizada e considerada essencialmente o lugar das mulheres.

Levando em consideracdo que é a partir do Illuminismo, fendmeno
especificamente europeu, que a razdo é colocada como o principio da producdo do
conhecimento, o conceito de racional também é constituido pela logica binaria
eurocéntrica. A racionalidade nasce, em tais moldes, como o0 oposto de emocéo. O
ser racional € aquele que consegue priorizar a razao acima de tudo, desconsiderando

experiéncias emocionais e sentimentos. Retomando os papéis de género forjados
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para a civilizagéo ocidental, ficou historicamente entendido, como j& evidenciado, que
as mulheres eram controladas por suas emocdes, conhecidas por irracionais. Dessa
forma, encontravam-se no extremo oposto da racionalidade, ao passo que os homens
sempre foram os representantes natos de tal nogédo, ou seja, aptos a produzir
conhecimento e a exercer a atividade intelectual.

Nesse sentido, enquanto a esfera publica e a primazia pela racionalidade
estavam sendo estabelecidas, a modernidade também estava gerando o intelectual
moderno. Essas trés invencbes modernas acabam por relacionar-se diretamente,
fazendo do intelectual um ser racional que age no ambito publico e para um publico.
Em seu livro Representacfes do intelectual (2005), Edward Said demonstra como é
impossivel existir um intelectual privado, pois a figura do intelectual moderno é
concebida por seu papel publico, seu modo de intervencao politica e social. Para o
autor, quando as palavras do intelectual sé&o escritas, e entdo publicadas, ele ingressa
na esfera publica.

Fica claro, portanto, que o exercicio da intelectualidade se consolidou como
uma atividade estritamente masculina, afinal os homens sempre foram caracterizados
pela racionalidade e considerados os integrantes natos do espaco publico. As
mulheres sao reconhecidas socialmente pelo extremo oposto. Conforme apresentado
ao longo desta secéo, a filosofia aristotélica, os fundamentos biblicos, a modernidade,
a colonialidade e o capitalismo, todos contribuiram para a construcao do estereétipo
da mulher ocidental como um ser irracional e habitante natural do mundo doméstico.
E uma metéfora t&o bem vinculada ao corpo social que acaba por legitimar a exclusdo
das mulheres do universo intelectual. Biologicamente ndo ha diferenca entre homens
e mulheres no que concerne a capacidade de pensar. Mesmo assim, as defini¢cdes de
género estabeleceram a incapacidade intelectual das mulheres como algo natural,
guando, na verdade, € um mito criado por um longo processo histérico e sociocultural
gue desfavoreceu o desenvolvimento da sua intelectualidade.

Privacéo educacional, indisponibilidade de estimulo cultural e falta de tempo
foram os principais aspectos que dificultaram o acesso das mulheres ao espaco
intelectual, esclarece Lerner (2019). Os homens sempre estudaram e tiveram a sua
disposicdo o conhecimento, assim como a troca de estimulo cultural entre eles. Tendo
em vista que nao precisavam cuidar de suas casas, nem criar seus filhos, pois tinham
mulheres para realizar essas tarefas, possuiam tempo de sobra para a construcao de

conhecimento e o exercicio intelectual. Retomando a afirmacéo de Said (2005) sobre
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o intelectual escrever e publicar para atingir a esfera publica, cabe a pergunta: como
as mulheres poderiam realizar essa tarefa, se foram, durante séculos, impedidas de
ter acesso a educacédo formal? Para Lerner (2022), as mulheres, como um grupo,
viveram por mais tempo do que qualquer outro em uma “condigdo de ignorancia
ensinada, alienadas da prépria experiéncia coletiva por meio da negacao da existéncia
da Histéria das Mulheres” (LERNER, 2022, p. 31). A historiadora identifica que tal

condicao é sistematica:

A hegemonia do pensamento patriarcal na civilizagdo ocidental ndo ocorre
por superioridade em conteudo, forma e realizacdo em relacdo a todos os
outros pensamentos; ela é construida sobre o silenciamento sistematico de
outras vozes. Mulheres de todas as classes, homens de ragas ou crengas
religiosas diferentes das dominantes, pessoas definidas como desviantes por
eles —tudo isso tinha que ser desencorajado, ridicularizado, silenciado. Acima
de tudo, essas pessoas precisavam ser impedidas de fazer parte do discurso
intelectual. Pensadores patriarcais construiram seu edificio como estadistas
patriarcais construiram seus estados: definindo quem ficaria de fora
(LERNER, 2022, p. 343).

Todos o0s construtos socioculturais apontavam que as mulheres néo
poderiam compor o discurso intelectual, entretanto, por serem justamente
expectativas de género e ndo a realidade de fato, muitas mulheres, ao longo do tempo,
ousaram apropriar-se desse discurso. Foi um processo custoso e cruel, pois primeiro
tiveram que reivindicar o acesso a educacdo e provar sua capacidade de produzir
conhecimento, além de serem obrigadas, muitas vezes, a abdicar de outras partes de
suas vidas, como o casamento e a maternidade. Antes de tudo, elas precisaram
dispensar grande esforgo intelectual para provar que ndo eram intelectualmente
inferiores ou seres incompletos, ou seja, muito do seu poder criativo foi consumido
para dissolver os principios patriarcais (LERNER, 2022, pp. 31-32). Por isso, o
desenvolvimento da intelectualidade das mulheres, como grupo, foi tdo lento e
doloroso.

Quando a ordem patriarcal ndo conseguiu deter essas mulheres que
subverteram os papéis de género impostos em sua época, tratou de apaga-las da
Historia. A negacao de uma Historia das Mulheres, mencionada por Lerner, pode ter
sido o maior obstaculo para o crescimento intelectual coletivo das mulheres. Neste
ponto, é preciso esclarecer a diferenca entre historia e Historia. Lerner (2019) entende

gue existem esses dois tipos, 0s quais ela distingue pelas iniciais minuscula e
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maiuscula. A historia consiste em todos os eventos passados que 0s seres humanos
se recordam. E Histéria é o passado interpretado, ordenado e registrado, que surge
na Antiga Mesopotamia com a invencao da escrita. Considerando que o pensamento
patriarcal ja vigorava em tal periodo, a Historia foi escrita por homens de classes
privilegiadas, que fizeram de seus correspondentes os grandes protagonistas. As
mulheres foram excluidas dessa narrativa, suas experiéncias e a¢cdes nao ganharam
registro e a interpretacao historica que fizeram foi ignorada.

Nesses termos, € como se as mulheres nédo tivessem contribuido com o fazer
Historia, quando, na realidade, sua historia, que é tdo vasta quanto a dos homens,
nao foi interpretada como importante e, por isso, hao foi inscrita na memaria historica.
“A dialética da histéria das mulheres” € como Lerner (2019, p. 29) nomeia a tensao
entre a experiéncia real das mulheres e o impedimento de interpretar suas proprias
experiéncias. A auséncia das mulheres na Historia € uma violéncia sem precedentes,
de teor misogino, que ditou severos limites sociais e, sobretudo, afetou negativamente
0 seu desenvolvimento intelectual. Geracdo apdés geracdo, mulheres pensadoras
elaboravam suas ideias e teorias sem ter o conhecimento de que outras mulheres, no
passado, ja haviam empreendido os mesmos esfor¢cos (LERNER, 2022, p. 33). Essa
falta de continuidade do pensamento atrasou o autoconhecimento das mulheres, no
sentido de reconhecerem sua capacidade mental e de tomarem consciéncia que a sua
suposta inferioridade néo era natural.

Por fim, a partir das constatacdes feitas até aqui, € possivel concluir como
todas as estruturas, sejam elas historicas, politicas, sociais ou culturais,
estabeleceram o espaco intelectual como o ndo-lugar das mulheres. O estado de
siléncio das mulheres ndo foi somente imposto pela Biblia, calar suas vozes € uma
estratégia milenar do patriarcado. No entanto, como pontuado por Saffioti (2015), onde
hé& relacbes de dominacdo-exploracao, ha luta e resisténcia. Em todos os periodos da
Histéria existiram mulheres que conseguiram retirar de suas bocas as maos que
tentavam impedi-las de falar e que, assim, sofreram as mais violentas e perversas
condenacbes por romperem com as expectativas de género. Mulheres e
intelectualidade foi uma combinacdo historicamente construida como proibida,
todavia, por ndo ser um construto natural e sim sociocultural, modifica-lo é possivel,
como bem demonstraram muitas mulheres ao longo do tempo. Revisitar a Historia
tradicional e resgatar suas vivéncias e manifestacées € honrar suas renuncias, além

de produzir a continuidade do conhecimento elaborado por mulheres.



32

1.3 Com a palavra, as mulheres brasileiras

Ele se assustou quando ndo deixei me interromper
Ele ndo gostou quando mostrei saber

Ele se alterou quando viu que eu sabia ler

Entdo gritou quando percebeu que eu podia
escrever.

(Jamille Santos)

Para as mulheres, a habilidade de escrever representa ndo apenas um ato de
resisténcia, como também uma for¢ca motriz, capaz de criar rachaduras na estrutura
patriarcal. Marta Nunes da Costa (2019) declara que € a partir da intervencao escrita
gue as mulheres se afirmaram como sujeitos existentes e publicos. Essa
desobediéncia ao patriarcado, o qual instituiu historicamente as mulheres como néo-
sujeitos, significa um perigo para a dominacdo masculina da sociedade. Por isso, 0
acesso a educacdo foi tdo importante para o avanco do desenvolvimento intelectual
coletivo das mulheres, uma vez que possibilitou sua apropriacdo da escrita e 0
reconhecimento de sua capacidade mental.

No cenario brasileiro, € em meados do século XIX, em 1827, que a educacao
formal passou a ser direito das mulheres, mais especificamente das meninas, pois a
lei determinava que elas poderiam estudar apenas nas escolas femininas de primeiras
letras. Até entdo, frequentar escolas no pais era exclusivo para os homens e, dessa
forma, o nimero de analfabetas era imenso. Apenas algumas mulheres, em geral das
classes mais abastadas, eram educadas em casa, em prol dos afazeres domésticos,
nocao que perdurou também nas escolas, as quais diferenciavam os estudos entre 0s
meninos e as meninas.

A possibilidade de as mulheres frequentarem a escola ocorreu devido as
mudancas na conjuntura politica e sociocultural da época. Com a vinda da familia real
portuguesa para o pais em 1808, a parte elitizada da sociedade colonial passou a
conviver com 0s costumes europeus diretamente e comportar-se conforme a etiqueta
e 0 modismo daquele continente, acarretando em uma efervescéncia cultural. Mais
tarde, com a proclamacao da independéncia em 1822, confirma Guacira Lopes Louro
(2006), cunhou-se uma necessidade de renegar o carater colonial do pais. O ideal do
Império do Brasil era tornar-se um territorio civilizado e moderno, e a educacéo foi

uma de suas ferramentas, pelo menos no discurso oficial, para a nagao deixar de ser
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vista como atrasada e primitiva, acrescenta Louro. Embora legislativamente as
mulheres tivessem a garantia de uma educacao formal, na pratica, 0 nimero de
escolas femininas era muito inferior. Tanto que, em 1853, Nisia Floresta® ainda
reivindicava o acesso a educacao para as mulheres brasileiras: “educai as mulheres!
Povos do Brasil, que vos dizeis civilizados! Governo, que vos dizeis liberal! Onde esta
a doacao mais importante dessa civilizagédo, desse liberalismo?” (FLORESTA, 2010,
p. 108).

Em 1872, quase 90% das mulheres brasileiras eram analfabetas®. A primeira
brasileira a obter um diploma de ensino superior, Maria Augusta Generosa Estrela,
acabou graduando-se nos Estados Unidos em 1882. No Brasil, foi apenas em 1879
gue passou a ser permitida a admissdo de mulheres em universidades e a primeira
formada foi Rita Lobato, mulher branca, em 1887. Segundo Fulvia Rosemberg (2013),
somente quase trinta anos depois a primeira mulher negra, Maria Rita de Andrade,
obteve seu diploma de bacharel em direito, em 1926, e apenas no século XXI, em
2006, a primeira mulher indigena conquistou o titulo de doutora: Maria das Dores de
Oliveira, da etnia Pankararu.

Rosemberg (2013), percebe, ao realizar um panorama do processo
educacional das mulheres no Brasil, “que as mudancas de regime — Colbnia, Império,
Primeira Republica — pouco afetaram a paisagem” (ROSEMBERG, 2013, p. 164). Em
1942, por exemplo, foi promulgada a Lei Organica do Ensino Secundario, na qual
havia prescricdes especiais para ensino feminino. Entre elas a inclusao da disciplina
de Economia doméstica na 32 e 42 série do curso ginasial e em todas as séries dos
cursos classico e cientifico, além de uma orientacdo metodolégica para o0 ensino
focado na natureza da personalidade feminina e na missdo da mulher dentro do lar.

O panorama de Rosemberg permite concluir que a instrucdo dada as mulheres, até

% Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885), pseuddnimo de Dionisia Gongalves Pinto, foi uma
importante intelectual do século XIX. Nascida no Rio Grande do Norte, Nisia publicou aos 22 anos o
livro Direitos das mulheres e injustica dos homens (1832), a qual, segundo a prépria autora, foi uma
traducdo livre da obra de Mary Wollstonecraft. De acordo com Duarte (2003), o primeiro livro de Nisia
inaugura o feminismo brasileiro. Em sua carreira, ela publicou 15 obras, nas quais ela sempre se
preocupou em tratar dos direitos das mulheres, dos negros e dos indigenas, bem como de afirmar que
a educagdo é a “base principal do grande edificio social e da felicidade publica e particular”
(FLORESTA, 2010, p. 108).

10 pe acordo com gréfico sobre o indice de analfabetismo no Brasil entre 1872 e 2009, o qual encontra-
se disponivel no texto Mulheres educadas e a educagéo de mulheres (2013), na pagina 162, de Fulvia
Rosemberg, presente no livro Nova histéria das mulheres no Brasil, organizado por Carla Bassanezi
Pinsky e Joana Maria Pedro. Todas as porcentagens relativas ao analfabetismo nesta se¢édo baseiam-
se nesse grafico.
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h& pouco tempo (e ainda hoje em alguns ambitos), estava a servigco da manutencéo

da estrutura patriarcal:

O modelo de educagao feminina virtuosa até o século XIX era o de Sant’‘Anna
Mestra, avé de Cristo, que ensinava a Virgem, sua filha, com seu livro de
preces. Posteriormente, sustentou-se a necessidade de se educar as
mulheres (comedidamente, porém) porque elas seriam “educadoras de
homens”, necessarios a nacdo. Defendeu-se a educacdo diferenciada,
porque mulheres eram tidas como menos inteligentes e mais frageis que os
homens. Incluiu-se Economia Doméstica em seu curriculo, porque “a mulher
é rainha do lar”. Criticou-se a escola mista, por ser “promiscua”. Estimulou-se
a formacédo de professoras, porque elas, “verdadeiras maes”, tém “vocacgao
para o sacerdocio” que é o magistério. (ROSEMBERG, 2013, p. 164).

Mesmo assim, a educacdo possibilitou as mulheres reconhecerem sua
capacidade intelectual. De acordo com Duarte (2017), a partir do momento que as
mulheres tiveram acesso ao letramento, elas apropriaram-se da leitura, o que
permitiu-lhes ter consciéncia do lugar subalterno que ocupavam na sociedade e de
como seu analfabetismo era uma excec¢do quando comparado aos homens. Logo
comecaram a adentrar a literatura, como ficcionistas ou poetisas, também passaram
a ser criticas e produzir escritos engajados tanto em favor de seus direitos, como em
relacédo a outros temas. Duarte aponta que, no caso brasileiro, os jornais e as revistas
foram os primeiros espacos onde as mulheres publicaram seus trabalhos letrados.
Mais do que os livros, completa a autora, foram estes os principais veiculos de
divulgacao de obras femininas, o que acabou por transforma-los também em espacos
de uniéo e resisténcia.

Aos poucos o cenario educacional foi tornando-se cada vez mais acessivel as
mulheres brasileiras. Na década de 1970, o indice de analfabetismo quase igualou-se
entre mulheres e homens, cerca de 49,1% e 46,5%, respectivamente. Apesar de ainda
ser um alto percentual, é possivel perceber a evolucao da alfabetizacdo das mulheres
em relacdo a década de setenta do século anterior. Em 1971, declara Rosemberg
(2013), com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo (LDB), foi derrubada a ultima
barreira legal que impedia a equivaléncia entre os cursos secundarios, o que foi
intensamente benéfico para as mulheres, pois dai em diante, o curso normal
secundario, frequentado predominantemente por elas, passou a viabilizar o ingresso

ao ensino superior.
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No entanto, essas conquistas educacionais ndo alcangaram as mulheres
negras e indigenas, bem como tais percentuais ndo se referem a elas. A realidade &
gue, no mesmo periodo, quase metade das mulheres negras brasileiras tinham no
maximo um ano de estudo (CARNEIRO, 2020, p. 21). Em relacdo ao nivel superior,
enquanto as mulheres brancas representavam um percentual de 4,2%, apenas 0,4%
de mulheres negras encontravam-se nesse nivel de escolaridade (CARNEIRO, 2020,
p. 22). No que concerne as mulheres indigenas, ndo ha informacdes referentes a
mesma época, porém, o Censo Demografico de 1991 indica que 53,8% das mulheres
indigenas ainda eram analfabetas para somente 12,6% de mulheres brancas. Esses
dados indicam, tal como afirma Gonzalez (2020), que as amefricanas e as amerindias
da América Latina sdo as mulheres mais oprimidas e exploradas dessas sociedades,
devido ao carater duplo de sua condicao biolégica: racial e sexual.

O final dos anos setenta do século XX observou uma intensa e radical
reviravolta nos paradigmas politicos, sociais e culturais relacionados as mulheres,
tanto no Brasil, como no restante do Ocidente. Consequéncia do fortalecimento do
movimento feminista que nessa época levantou a bandeira “o pessoal é politico”,
colocou-se em pauta um debate que ha muito vinha se impondo como urgente: as
relacbes homens-mulheres e as condicbes especificas das mulheres, tal como
sexualidade, aborto e contracepcéo, dupla jornada de trabalho, a discriminacdo e
violéncia sofridas. Tao grande foi a proliferacdo dos ideais feministas e das
reivindicagbes em torno dos direitos das mulheres, que 1975 foi considerado o Ano
Internacional da Mulher, periodo que se estendeu até 1985, constituindo o Decénio
da Mulher. Assim, a producdo tedrica sobre as mulheres e suas condicbes de
existéncia multiplicou-se no periodo. Duarte (2003) explica como ocorreu no Brasil a

instituicdo do pensamento gerado pelo feminismo:

No final da década de 1970 e ao longo dos anos de 1980, um movimento
muito bem articulado entre as feministas universitarias, alunas e professoras,
promoveu a institucionaliza¢@o dos estudos sobre a mulher, tal como ocorria
na Europa e nos Estados Unidos, e sua legitimacdo diante dos saberes
académicos, através da criacdo de nlcleos de estudos, da articulagdo de
grupos de trabalho e da organizacéo de congressos, coléquios e semindarios
para provocar a saudavel troca entre as pesquisadoras (DUARTE, 2003, p.
167).
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O feminismo brasileiro, entretanto, consolidou-se de maneira bem distinta do
europeu e do norte-americano, apesar de ser afetado por eles. Tendo em vista que o
Brasil enfrentava nesse mesmo periodo o terrorismo de Estado praticado pela ditadura
militar, a formacao do movimento feminista foi marcada por esse contexto. Céli Pinto
(2003) salienta que grande parte do feminismo brasileiro foi formado por mulheres que
também militavam em organizacbes de esquerda. Dessa forma, por estarem
majoritariamente alinhadas a esquerda, as reivindicacdes das feministas brasileiras
da época iam além da sua luta especifica pela transformacéo das relacdes de género,
elas também se preocupavam com todos os setores marcados pela desigualdade
social, assim como empenhavam-se para contribuir com a derrota dos militares e a
com a redemocratizacdo da sociedade.

O Brasil estava sujeito a violéncia da ditadura militar desde 1964. Com um
golpe h& muito arquitetado, os militares tomaram o poder no dia primeiro de abril,
expulsando o entao presidente Jodao Goulart do cargo. Sob o pretexto de “drenar o
bolsdo comunista, cuja puruléncia ja se havia infiltrado ndo sé na cupula do governo
como nas suas dependéncias administrativas” (BRASIL, 1964)!! e prometendo ser
uma intervencado rapida para recuperar a economia do pais e estabilizar o cenario
politico, o exército e seus apoiadores consolidaram um novo Estado autoritario e
decretaram um sistema repressivo para controlar os opositores e impedir qualquer
tentativa de resisténcia.

O regime durou 21 anos e suas ac¢des foram muito além de buscar interromper
a chamada “ameaga comunista”. Com leis e decretos, impds uma série de
silenciamentos e, em seus pordes, escondeu seu carater assassino, a tortura dos
corpos e desapareceu com inumeras identidades. A partir de discursos
conservadores, os militares orquestraram uma violenta repressdo também por
insubmissdo aos padrbes morais estabelecidos, o que era visto como ameaca a
"familia tradicional brasileira”. Sem duvidas, tudo relacionado ao feminismo e a
liberdade das mulheres e seus direitos era considerado imoral pela direita
conservadora. Maria Amélia de Almeida Teles (2015), em seu artigo "Violagcbes dos
direitos humanos das mulheres na ditadura”, discorre sobre alguns exemplos do

carater misogino da ditadura:

11 Trecho do preambulo do Ato Institucional n.° 1, de 9 de abril de 1964.
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A Revista Realidade, n. 10, de janeiro de 1967, foi totalmente vetada pela
censura por abordar o resultado de uma pesquisa sobre o que as brasileiras
pensavam. Foram entrevistadas 1.200 mulheres sobre casamento, parto e
maternidade, sexualidade, religiosidade. O motivo da proibicdo total foi,
segundo Carlos Azevedo, jornalista da revista, a reportagem: “Assista um
parto até o fim” com uma foto de uma mae que acabava de ter o bebé. Era
uma foto em que a mée estava de costas e, portanto, ndo havia henhuma
exposi¢do dos 6rgdos genitais da parturiente, apenas a cabecinha do bebé
apontando. O mesmo aconteceu com o Jornal Movimento n. 45 quase dez
anos depois, em 1976. O jornal tratava da situacéo das mulheres no trabalho,
até as tabelas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE) foram
totalmente censuradas, a edicdo ndo chegou sequer as bancas. E também
com Cassandra Rios (1932-2002), escritora de contos eroéticos Iésbicos, que
foi a primeira mulher best-seller (chegou a vender um milhdo de exemplares),
teve a sua editora proibida de funcionar em 1976, pelo Ministro da Justica,
Armando Falcao. Foi a escritora mais censurada na ditadura (TELES, 2015,
pp. 1006-1007).

Os préprios grupos de esquerda, que lutavam pela redemocratizacéo do pais,
também estigmatizavam o movimento feminista, pois ndo viam a importancia das
pautas relacionadas a agenda especifica das mulheres diante dos problemas que o
pais enfrentava. Visto que muitas mulheres atuavam nas duas frentes, pelo fim da
ditadura e pela sua emancipacédo, sua dupla militancia ndo foi bem acolhida pelas
organizacOes de esquerda, as quais, segundo Ana Maria Colling (1997), julgavam as
pautas feministas como inoportunas e inconvenientes, de carater divisionista que
atrapalhavam a luta realmente importante. O movimento de esquerda era instituido
por uma hierarquizacdo de género machista e sexista, pois além de negar as
demandas feministas, também atribuia as mulheres, em grande parte, tarefas
domésticas ou acessorias no interior do préprio movimento.

Essa desigualdade de atribui¢cdes e a desvalorizacao das discussdes feministas
nao se constituem em fendmenos que se possam atribuir ao acaso. A titulo de
exemplo, a reflexdo de Céli Pinto (2003) sobre as exiladas é significativa. A partir de
1968, principalmente, muitos brasileiros partiram para outros paises em busca de
exilio, pois estavam sendo perseguidos pelo regime militar. Diversas mulheres
exiladas entraram em contato com o movimento feminista dos lugares onde estavam.
Imediatamente, os homens exilados criticaram essa aproximagdo com 0 movimento.
Apesar de atribuirem o seu posicionamento a questao da divisao da luta, eles sabiam
gque também consistia em uma ameaga ao poder que exerciam tanto nas

organizagfes, como nas relagdes pessoais. Para se ter no¢do até onde os homens
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foram para boicotar essa aproximagdo, em 1972 a militante exilada Danda Prado
fundou em Paris o Grupo Latino-Americano de Mulheres para discutir questdes
voltadas as suas situacdes especificas. Pinto conta que a Frente de Brasileiros no
Exilio ameacou retirar o apoio financeiro das familias que tivessem mulheres
frequentadoras das reunifes do grupo de Danda Prado (PINTO, 2003. p. 53).

Colling (2005) destaca que para a esquerda tradicional as diversidades
dividem e enfraquecem a luta central e que, em épocas de autoritarismo, s6 existem
duas identidades: o apoiador ou o opositor. Estes discursos, sinaliza a autora, “anulam
as diferencas e constroem sujeitos politicos Unicos, desconsiderando a presenca
feminina e enquadrando-a em categorias que a desqualificam. Nesta medida, institui-
se a invisibilidade da mulher como sujeito politico” (COLLING, 2005, p. 96). Nao
obstante, a participacdo feminina na resisténcia a ditadura militar foi ampla e as
mulheres participaram em todas as frentes, inclusive na luta armada.

Conforme Teles (2015) observa a partir de dados levantados pelo Projeto
Brasil: nunca mais, dos 7.367 opositores processados judicialmente, 12% eram
mulheres, enquanto dos 70 desaparecidos na Guerrilha do Araguaia, foram 17%. No
livro Direito a memodria e a verdade: Luta, substantivo feminino (2010) consta o
testemunho de 27 mulheres sobreviventes e a histéria de outras 45 que foram vitimas
fatais do regime ditatorial. Nos arquivos da Comisséo da Verdade de S&o Paulo estédo
registradas 20 mulheres entre mortas e desaparecidas. Estas informacdes denotam
gue inUmeras militantes politicas lutaram pela redemocratiza¢cédo da sociedade e que,
dessa forma, também engrossaram as trincheiras de lutas politicas que agiam para
repudiar a ditadura (TELES, 2015, p. 1010).

As mulheres feministas s6 conseguiram efetuar suas lutas dirigidas com mais
veeméncia ja no final da década de setenta, quando comeca um processo lento e
gradual de abertura politica. A partir de 1975, foram criadas muitas organizacgées,
grupos e eventos de cunho feminista por todo o pais. Cabe também destacar que
muitos periédicos foram fundados, como o Brasil Mulher (1975-1979) e o NOs
mulheres (1976-1978), ambos comprometidos em resistir a ditadura militar e discutir
acerca dos temas importantes para as mulheres, além de divulgar obras produzidas
por elas. O jornal O Mulherio (1981-1988) foi a primeira iniciativa periddica
institucionalizada de estudos cientificos sobre as mulheres. Em 1979 foi aprovada a
Lei da Anistia, o que acabou por modificar todo o cenario politico brasileiro e,

consequentemente, o social e o cultural. Tal como sugere Pinto (2003), com a abertura
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politica muitas mulheres que estavam exiladas em outros paises comecam a retornar
ao Brasil, promovendo ainda mais o crescimento do movimento feminista no pais. No
mesmo ano, ocorre 0 Primeiro Encontro Nacional de Mulheres e, a partir de entéo, o
feminismo enquanto campo epistemolégico e matriz tedrica também comeca a
consolidar-se nos ambitos académicos e culturais, sobretudo, conforme exposto
anteriormente na perspectiva de Duarte (2003).

Embora a intensificacdo das atitudes feministas tenha se dado no final da
década de setenta, conforme exposto, € importante destacar que algumas mulheres
conseguiram realizar trabalhos voltados para o tema ja nos anos sessenta e inicio dos
setenta. Como é o caso de Carmen da Silva, que escreveu a coluna “A arte de ser
mulher” entre 1963 e 1985, na Revista Claudia, onde abordava diversos temas
polémicos a época, como aborto, maternidade, seguranca intima, trabalho feminino,
entre outros. Em 1966, Carmen publicou um livro de mesmo nome que a coluna, com
alguns artigos ja veiculados. Rose Marie Muraro também deve ser lembrada, pois
lancou em 1966 o livro A Mulher na construcdo do mundo futuro, e em 1970,
Libertagdo Sexual da Mulher. Heleieth Saffioti apresentou a tese A mulher na
sociedade de classes: mito e realidade, em 1967 para obter o titulo de Livre Docente
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara. Posteriormente foi
publicada em formato de livro, em 1976. No mesmo ano, Heloneida Studart escreveu
o livro Mulher: objeto de cama e mesa. Ja Zahidé Machado Neto ministra um curso na
Universidade Federal da Bahia, em 1973, de nome “Sociologia da familia e relacdes
entre os sexos”. Heloisa Buarque de Holanda (2019) apresenta outros dois exemplos

especiais:

Em 1974, varias pesquisadoras brasileiras participam da “Conferéncia sobre
perspectivas femininas nas ciéncias sociais latino-americanas” realizada em
Buenos Aires e, em 1975, tem lugar na reunido da Sociedade Brasileira para
0 Progresso da Ciéncia (SBPC) o seminario — Contribuicdo das Ciéncias
Humanas para a Compreensdo do Papel das Mulheres, organizado pelo
Coletivo de Pesquisa sobre Mulher da Fundacdo Carlos Chagas??
(HOLANDA, 2019, p. 14).

Sendo assim, é possivel concluir gue as mulheres brasileiras consolidaram seu

lugar no espacgo intelectual enquanto tinham em seu horizonte a violéncia e a

12 Na pagina 104 encontra-se uma explicacdo mais completa sobre a Fundagdo Carlos Chagas, assim
como a sua contribuicdo para os estudos feministas.
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crueldade da ditadura militar. Em termos educacionais, foi durante esse periodo que
os indices de analfabetismo entre homens e mulheres igualaram-se: ambos com
26,6% em 1985, ano em que terminou o regime. Logo em 1991 invertem-se 0s
ndmeros e, pela primeira vez na historia do Brasil, existiam mais homens analfabetos
do que mulheres. Nao ha como desassociar essas conquistas da ativa movimentacao
dos movimentos feministas da época e das reivindicacdes de inUmeras mulheres que
lutaram por seus direitos de emancipacdo, de maneira coletiva ou individual. E
importante frisar esta diferenca entre as manifestacdes, porque muitas mulheres da
época ndo se denominavam feministas, apesar de trabalharem pela perspectiva
feminista tal como entende-se hoje. Holanda (2019) esclarece, por exemplo, que
Heleieth Saffioti ndo se identificava como feminista e que esta recusa era quase uma
regra entre muitas intelectuais brasileiras, pelo menos até a década de noventa.

De qualquer forma, as mulheres intelectuais brasileiras fincaram sua bandeira
neste territério até pouco tempo exclusivo dos homens, enquanto 0s movimentos
feministas tinham seu momento de maior expressividade no pais até entdo, assim
como os estudos feministas e de género disseminavam-se nas academias e em outros
espacos de producdo do saber. Paralelamente, a ditadura militar seguia seu curso
como um trem sem freios, saindo dos trilhos, violentando milhares de pessoas e
deixando o pais em destrocos. A resisténcia também se articulava e fortalecia o
caminho rumo a redemocratizacao do pais. Este complexo contexto do Brasil do final
da década de setenta constitui-se em um periodo de intensas transformacdes dos
paradigmas que regiam a sociedade. Seja pela perspectiva das conquistas das

mulheres, seja pelos parametros culturais que serdo abordados no préximo capitulo.
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2. Do contexto nascem 0s textos

2.1 A cultura brasileira em tempos de ditadura militar

Colocam algemas

em pulsos inocentes.
Contra palavras — ha muros
contra lamentos, murros.

(Lara de Lemos??)

De 1964 a 1985 o Brasil esteve aprisionado pelas algemas da ditadura militar.
Muros e murros eram a realidade do pais entdo comandado violentamente pelos
militares que, desde o primeiro ato institucional, conferiram poderes de excecéo a si
préprios e usaram as vias legais para aplicar seu autoritarismo. Entre atos
institucionais e complementares, decretos-leis e leis de seguranca nacional, os
ditadores instauraram um regime cruel, fortalecido por apoiadores civis, que operava
a partir da perseguicdo, da censura, da tortura, dos assassinatos e dos
desaparecimentos forcados. Em seus 21 anos de duracdo, a ditadura passou por
diferentes fases, algumas mais brandas, outras mais brutais, mas sempre violentas.

Ao longo dessas duas décadas, o cenario cultural respondeu aos diferentes
momentos ditatoriais, de acordo com a necessidade de cada um desses periodos. A
primeira fase do regime é caracterizada por uma certa liberdade de expresséo cultural,
visto que, logo apds o golpe, os militares ndo perseguiram diretamente os artistas e
intelectuais esquerdistas. Preocupados em extinguir as organizacdes politicas e suas
vertentes, eles permitiram a circulacéo das producdes de esquerda, as quais, segundo
Heloisa Buarque de Holanda (2004), ja dominavam o panorama cultural antes de
1964. A autora observa que as manifestacfes culturais pés-golpe séo constituidas

pelo discurso nacionalista e populista que formavam a acéo politica e cultural da

13 Lara Cibelli de Lemos (1923 - 2010) foi poetisa, jornalista, professora e tradutora. Galicha nascida
em Porto Alegre, Lara residia no Rio de Janeiro durante a ditadura militar. Engajada politicamente ja
em 1961 quando compds com Paulo César Pereio o “Hino da legalidade”, em defesa da posse de Jodo
Goulart, a intelectual foi presa duas vezes na década de setenta, ha segunda sendo levada com seu
marido e dois filhos. Teve de interromper sua carreira jornalistica tamanha a persegui¢do militar que
sofreu. O trecho que compde esta epigrafe pertence ao poema “De subito é o susto”, presente no livro
Inventario do medo, de 1997. Nesta obra, Lara compartilha suas experiéncias como prisioneira da
ditadura militar em formato de poesia.
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esquerda pré-golpe, reformuladas, assim, para definir taticas de atuacdo na nova
conjuntura. Apesar de nao impedir a circulacdo do ideario esquerdista, 0 governo de
Castelo Branco (1964 - 1967), primeiro presidente do regime, bloqueou o seu contato
com as classes populares. De certo modo, essas produg¢des eram consumidas apenas
por um publico especifico, de intelectuais e estudantes de classe média,
principalmente, que ja eram aliados politicos, pode-se dizer.

Marcos Napolitano (2001) demonstra que a estratégia dos militares consistia
em isolar os artistas, pois acreditavam que, enquanto estes opositores estivessem em
contato apenas com a classe média consumidora de cultura, ndo seriam um perigo.
O resultado de tal abrandamento foi a supervalorizacdo da cultura, tornando-a um
espaco privilegiado para a atuacao politica da esquerda derrotada. Sem duvidas, a
industria cultural também se reestruturou a partir desse fenémeno. Representado,
sobretudo, pela musica popular, pelo teatro e pelo cinema, o vigor cultural que
caracterizou os primeiros anos da ditadura tomou novas propor¢des a partir de 1967,
ano que “‘marcou o auge da popularidade da ‘arte engajada’ brasileira’
(NAPOLITANO, 2001, p. 59). Levando em consideragao que nesse mesmo momento
a esquerda estava cada vez mais dividida entre a luta armada e a luta politica
pacificada, e a ditadura crescia institucionalmente, a cultura continuava a
desempenhar um papel fundamental na oposi¢do, tentando chegar a todos os
publicos, mesmo que impedida.

Entre o fim de 1967 e o inicio de 1968 uma certa crise comec¢ou a rondar o
engajamento cultural, uma vez que, mesmo com toda a repercusséao, o regime militar
nao estava regredindo, pelo contrario, estava tornando-se mais poderoso. Além disso,
embora os intelectuais e artistas engajados tivessem prestigio e espaco na midia,
assim como na industria cultural, ainda estavam isolados das classes populares e nao
conseguiam alcanca-las (NAPOLITANO, 2001). E nesse contexto de autocritica da
resisténcia cultural que nascem os ideais tropicalistas. A Tropicalia surgiu como uma
resposta a essa “crise das propostas de engajamento cultural, baseadas na cultura
‘nacional-popular’ e que se via cada vez mais absorvida pela industria cultural [...]”
(NAPOLITANO, 2001, p. 64). Manifestado em diferentes expressdes artisticas, como
as artes plasticas, o teatro, o cinema, a literatura, 0 movimento alcangcou sua maior
representatividade na musica, especialmente com Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal
Costa, Tom Zé e a banda Os Mutantes. O Tropicalismo caminhava na contraméo da
visdo nacionalista proposta pela esquerda, conforme explica Napolitano (2001, p. 65):
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Ao contrario das propostas da esquerda nacionalista, que atuava no sentido
da superacéo histérica dos nossos ‘males de origem’ (subdesenvolvimento,
conservadorismo etc.) e dos elementos arcaicos da nagdo (como o
subdesenvolvimento socioeconémico), o Tropicalismo nascia expondo e
assumindo estes elementos, estas reliquias. Essa nova postura dos artistas
por um lado se afastava da crenca da superacdo histérica dos nossos
arcaismos (ndo sO estéticos, mas sobretudo socioecondmicos) base da
cultura de esquerda. [...] ao justapor elementos diversos e fragmentados da
cultura brasileira (nacionais e estrangeiros, modernos e arcaicos, eruditos e
populares), o Tropicalismo retomava o principio da antropofagia do poeta
Oswald de Andrade, criada no final dos anos 1920, como forma de sintetizar
e criar a partir destes contrastes.

Em outras palavras, o Tropicalismo combinava a tradicdo da musica popular
com o rock e o pop internacional, produzindo uma arte de vanguarda experimental
gue manifestava o esteredtipo do Brasil como um paraiso tropical, ndo deixando de
lado a critica ao periodo em questdo. Percebe-se que o movimento ia além das
inovacdes estéticas, sua intervencdo tinha como objetivo modificar os costumes
culturais hegemodnicos daquela época. Por esse motivo, € considerado como o
representante que concretizou a contracultura no Brasil. O movimento de
contracultura'* popularizou-se no final da década de sessenta como uma revolugéo
cultural global que visava transformar a estrutura hegemdnica. O imaginério e as
praticas contraculturais foram propagadas especialmente pela juventude da época,
tanto que, como elucida Leon Kaminski (2019), 1968 ficou conhecido como o ano do
‘poder jovem”, o qual ficou marcado por uma juventude que acreditou na
transformacdo da sociedade. Muitas manifestacbes com diferentes objetivos
aconteceram ao longo deste ano lideradas por organizagdes jovens e estudantis, em
diferentes paises e continentes, com grande repercussdo nos Estados Unidos e na

Franca®®.

14 Ainda que muitos identifiquem o surgimento da contracultura nos Estados Unidos, Leon Kaminski
(2019) reflete que a sua formacgéo aconteceu a partir de trocas culturais para além de limites geograficos
Unicos, seu imaginario expressou-se em uma escala transnacional. A contracultura, mesmo amparada
em contextos locais, nasceu de um cenario pds-guerra que atingiu inimeros paises e, assim, repercutiu
em muitos deles. De fato, no cenario norte americano, a contracultura foi um movimento de massa,
tornando-o referéncia, todavia, ndo é possivel atribuir seu nascimento exclusivamente ao pais.

15 Em maio de 1968, em Paris, ocorreu uma das maiores manifestagdes jovens. Protestando contra a
reforma universitaria, os estudantes parisienses ocuparam as universidades e as ruas de Paris com
barricadas e massivos protestos, reivindicando também uma revolugdo cultural. Influenciados pelos
estudantes, em torno de 10 milhdes de operarios também paralisaram e ocuparam as fabricas. As ruas
de Paris tornaram-se um verdadeiro espaco de guerra, com a repressao lutando violentamente contra
as manifestagdes. Esse episaddio ficou conhecido como “Maio Francés”, o que influenciou a luta jovem



44

O Brasil também assistiu a crescente onda revolucionaria da juventude
contestadora em seu territorio. Com a influéncia da contracultura e o periodo totalitario
em que vivia 0 pais, 0s jovens, principalmente os estudantes, organizaram um
movimento massivo. Em margo de 1968, realizaram um protesto estudantil no Rio de
Janeiro para reivindicar melhorias nos servigos universitarios, onde o secundarista
Edson Luis foi morto pelos militares que invadiram o local do protesto. Esse foi 0
momento em que a mobilizacdo estudantil se transformou em um movimento social
de massa, explicam Schwarcz e Starling (2015). Dessa forma, apenas ser estudante
no Brasil de 1968 ja& era motivo de persegui¢cdo. Mesmo assim, em 26 de junho os
jovens estudantes lideraram a maior manifestacdo de protesto desde o golpe: a
Passeata dos Cem Mil, como ficaria conhecida posteriormente, reuniu estudantes,
intelectuais, artistas e religiosos no centro do Rio de Janeiro, que clamavam pelo fim
da ditadura e por suas liberdades democraticas.

A resisténcia crescia, portanto. Na cultura, a Tropicélia estava chegando até
as classes populares, enquanto o imaginario da contracultura e suas praticas
alternativas?® cresciam espontaneamente. Intensificaram-se também a guerrilha
urbana e a luta armada. Além dos estudantes, os trabalhadores fortaleciam seus
setores de oposicéo. E preciso relembrar que essas manifestacdes de resisténcia iam
contra todos os ideais da ditadura, tanto por opor-se politicamente, quanto por infringir
as suas leis morais. A essa agitacdo da oposicdo, o presidente Costa e Silva
respondeu com a instituicdo do Al-5, em treze de dezembro de 1968, que se
caracteriza como o mais repressivo dos dezessete Atos Institucionais decretados ao
longo do regime. A partir de entéo, o presidente podia fechar o Congresso Nacional,
as assembleias legislativas e as camaras municipais e proclamar estado de sitio;
cassar todos os tipos de mandatos legislativos e executivos; perseguir e vigiar
qualquer cidadédo; suspender os direitos politicos pelo prazo de dez anos; confiscar
bens como punicdo para corrupcdo. Também foi estabelecido que os acusados por
crimes contra a Seguranga Nacional seriam julgados em tribunais militares, sem
direito a nenhum recurso, inclusive o de habeas corpus.

A essa altura, a ditadura até entdo envergonhada, como designa Elio Gaspari

e organizada em muitos outros lugares do mundo, por isso também passou a ser chamado de “Maio
de 68” (COLLING, 1997, p. 38).

16 De acordo com Kaminski (2019, p. 20), o espirito da contracultura era composto pela arte de
vanguarda, pela liberdade sexual, pela estética psicodélica, pela primazia ao pensamento oriental e o
abandono ao ocidental, pelas vivéncias comunitarias e produc¢des culturais alternativas.
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(2014), passou a ser escancarada, agindo sem mascaras. O Al-5 define o comeco dos
chamados anos de chumbo, que se estendem até o final do governo do general Emilio
Garrastazu Médici, o qual assumiu a presidéncia poucos meses apos o decreto. O
governo Médici (1969 - 1974) representa 0 momento mais barbaro do regime. Desde
o inicio, aqueles que discordavam das ideologias do governo, politicas e morais, eram
considerados inimigos e assim passavam a ser perseguidos e tratados como
criminosos. Nos anos de chumbo a represséo tornou-se cruel e a tortura, pratica
instaurada desde o governo Costa e Silva (1967 - 1969), criou raizes como politica de
Estado.

O AI-5 pode ser caracterizado como um segundo golpe, que, além de cassar
todas as liberdades democraticas, modificou drasticamente o cenario politico-cultural
da virada para os anos setenta (HOLLANDA, 2004). A censura, pratica
institucionalizada desde a constituicdo de 1946, e aliada da represséo militar desde o
inicio, tomou proporcdes nunca vistas apdés 1969. Todas as vozes que criticavam o
governo militar e aquelas que iam contra os padrées morais conservadores, foram
amordacadas pela censura. Sendo assim, ndo eram apenas o0s militantes politicos que
sofriam retaliacdo, intelectuais, artistas e professores passaram a ser alvos da
repressdo. Centenas foram presos e torturados, outras dezenas procuraram exilio em
diferentes lugares do mundo. A cultura brasileira do inicio dos anos 1970 vivia uma

nova crise:

Ao menos quatro tendéncias basicas configuravam uma cena cultural
complexa e paradoxal, apds o siléncio imposto ao rico debate politico e
cultural de 1968 pelo Al-5; o exilio e a censura impingidos aos principais
artistas e intelectuais; o crescimento notavel dos meios de comunicacdo de
massa; a propaganda ufanista do regime militar; e a busca de novos espagos
e estilos de expressado cultural e comportamental (NAPOLITANO, 2001, p.
81).

O governo de Médici também tinha como prioridade conquistar o apoio da
classe média, por isso instituiu uma politica de estimulo ao consumo. De fato, o Brasil
observou um crescimento econdmico contundente nesse periodo. Chamado de
“‘milagre econdmico”, esse desenvolvimento se deu devido a baixa inflagado e aos
investimentos estrangeiros que retornaram ao pais junto ao golpe e também aos
reajustes salariais, sobretudo. Schwarcz e Starling (2015) afirmam que o milagre

auxiliou no controle sobre a sociedade, criando uma sustentacdo de apoio para o
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governo, especialmente com a criacdo da Assessoria Especial de Rela¢des Publicas
(Aerp), um o6rgdo de comunicacdo que elaborou um marketing politico criativo e
diferenciado, para veicular uma propaganda otimista que demonstrava a grandeza
nacional. Parecia que de fato os militares estavam finalmente cumprindo uma de suas
promessas originais, de revitalizar a economia do pais. Entretanto, o “milagre
econdmico” se sustentou apenas porque o sistema repressivo utilizou da censura para
impedir a publicacdo de criticas e de denuncias sobre as suas consequéncias.

A conquista da Copa do Mundo de 1970 pela selecéo brasileira promoveu
ainda mais a propaganda de que o pais vivia uma época triunfante. A momentanea
prosperidade econbmica proporcionou também a expansdo dos meios de
comunicacédo e da industria cultural. As producfes culturais que em nada atingiam a
ditadura militar eram consumidas em grande escala. Napolitano (2001) evidencia que,
pelas bancas de jornais e pela televisao, a cultura comecou a chegar nas classes mais
populares. Todavia, foram as manifestacdes veiculadas pelo governo que atingiam
esse publico, tal como a musica de Dom e Ravel, que representava o ufanismo verde-
amarelo, com sua letra “Eu te amo, meu Brasil"'".

A oposicao ao regime enfrentou nesses anos iniciais da década de setenta o
seu maior desafio: reconstruir a resisténcia democrética durante a truculéncia dos
anos de chumbo. A cultura de resisténcia, caracterizada pelo “desbunde”, se viu
obrigada a modificar suas técnicas e utilizar novos recursos para reerguer-se.
Consequéncia também do movimento de contracultura, ja no final dos anos sessenta
"formou-se no Brasil uma rede ‘alternativa’ de consumo de cultura, mais ligada a uma
l6gica artesanal de producdo, desligada das grandes empresas que passavam a
dominar o mercado” (NAPOLITANO, 2001, pp. 82-83). A producdo marginal literaria,
teatral e cinematografica comecou a expandir-se entdo, mesmo com a vigilancia e as
limitagBes financeiras, principalmente no circulo universitario, no qual os jovens
estudantes tentavam firmar a tendéncia de construir um mercado cultural significativo
(NAPOLITANO, 2001).

Outra vertente que inventou estratégias de resisténcia para a nova conjuntura
foi a imprensa alternativa. Embora tenha surgido logo apés o golpe, o fenémeno

alternativo da imprensa intensificou seu trabalho de resisténcia politico-cultural em

17 Dom e Ravel foi uma dupla de irmdos cearenses que ficou famosa nos anos setenta por suas
composi¢des ufanistas, como a musica “Eu te amo, meu Brasil”, a qual foi adotada pelo governo militar
como parte de suas propagandas patriotas.
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meados de 1969, em resposta ao Al-5. Segundo Bernardo Kucinski (1991), a
perseguicdo a jornalistas e intelectuais dessa geracdo foi sem precedentes.
Colaboradores de Pasquim (1969-1991)* e Opinido!® (1972-1977), por exemplo,
grandes representantes dessa fase, foram presos diversas vezes, bem como muitos
dos seus numeros foram apreendidos, mesmo apés passar pela censura prévia. Os
militares, desde o inicio, perseguiram o0s jornais que Vveiculavam qualquer
manifestacdo da oposicdo, contudo, durante os anos de chumbo, a retaliacdo foi
imensa e muito mais violenta.

De acordo com Maria Paula Araujo (2000), a imprensa alternativa, que viveu
seu momento mais notavel durante a década de setenta, era constituida por periddicos
gue questionavam a ditadura militar a partir do ideario da esquerda, denunciando a
violéncia e a arbitrariedade do governo autoritario. Sobre suas caracteristicas,
normalmente eram jornais em formato de tabloide ou mini tabloide, com tiragens
muitas vezes irregulares (ARAUJO, 2000). A forma como eram comercializados
também variava, alguns eram vendidos em bancas, outros de mao em mao, dependia
da proporcado do periddico e do momento em que estava circulando. Além da
perseguicdo, os alternativos também sofriam com os problemas financeiros, uma vez
gue a maioria dependia do apoio de seus proprios editores e colaboradores e dos
patrocinios e assinaturas que conseguiam. Era dificil manter-se com tamanhas
dificuldades, por isso muitos fecharam suas redagdes cedo, enquanto outros
conseguiram sustentar-se por um pouco mais de tempo. Segundo a autora, as

publicacdes alternativas podem ser divididas em trés categorias:

a) jornais de esquerda (que se vinculam tanto a jornalistas de oposi¢ao
quanto aos partidos e organiza¢Bes politicas clandestinas); b) revistas de
contracultura (que reuniam intelectuais e artistas ‘alternativos’ ou ‘malditos’ —
0s que produziam fora do esquema comercial); e c) publicacbes de
movimentos sociais (englobando nesse campo o movimento estudantil, os
movimentos de bairro e, principalmente, um tipo especifico de imprensa
alternativa — aquela vinculada a grupos e movimentos de minorias politicas,
como a imprensa feminista, a chamada ‘imprensa negra’, os jornais de grupos
homossexuais organizados, as publicacBes indigenas etc.) (ARAUJO, 2000,
p. 21).

18 pasquim foi um peri6dico alternativo editado no Rio de Janeiro que circulou entre 1969 e 1991,
reconhecido por seu carater humoristico e irénico em oposi¢do a ditadura militar brasileira.

19 De acordo com Kucinski (1991), Opinido, langado em 1972, foi o jornal alternativo mais influente de
toda a década de setenta, embora tenha tido uma curta trajetéria, sendo fechado em 1977 devido a
represséo.
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O panorama cultural brasileiro vai se transformar novamente em 1974. No
final de 1973, a economia do pais entrou em crise, devido, especialmente, a reducao
da oferta do petroleo e da divida externa com os Estados Unidos, restando apenas as
consequéncias do “milagre”. Sendo assim, 0 governo encontrou-se em uma posicao
fragilizada e a oposicdo que vinha agindo de forma clandestina durante os anos de
chumbo, cresce novamente, fazendo com que os militares repensem suas estratégias,
sobretudo em relacdo a presidéncia. Por essa razdo, Ernesto Geisel, que pregava a
volta da institucionaliza¢do do regime, tal como foi proposto em seu inicio, é indicado
como sucessor de Médici. Em marco de 1974, Geisel tomou posse como presidente,
anunciando um programa de “distensao politica, lenta e gradual”, o qual foi fortemente
contestado pela linha-dura militar. Mesmo assim, um dos primeiros atos do novo
presidente é a suspensdo da censura prévia do jornal O Estado de S. Paulo.

Com a promessa de abertura politica no horizonte, a resisténcia cultural volta
a crescer. Neste periodo, muitos jornalistas e intelectuais presos terminam de cumprir
suas penas, voltando a vida civil. Artistas exilados que ja estavam retornando ao pais
aos poucos, regressam em grande quantidade depois de 1974. Esses retornos
marcam profundamente o campo cultural. Em relacdo a imprensa alternativa, Kucinski
(1991) observa que se multiplicam os jornais criados, por exemplo. No entanto, o
governo Geisel (1974 - 1979), mesmo prometendo a abertura, continuou a usar a
censura e uma certa perseguicdo para tentar manter o controle do pais, ja que muitos
acontecimentos politicos, como a vitoria da oposicdo nas elei¢des legislativas de
1974, continuavam a enfraquecé-lo.

Dessa forma, a cultura continuava andando em uma corda bamba esticada
pela ditadura militar. A forma como a censura funcionava nesse periodo de suposta
brecha dificultava os caminhos que a oposi¢ao cultural poderia seguir. O jornal
Movimento originado em 1975, por exemplo, foi perseguido desde sua primeira
edicdo, sendo sempre submetido & censura prévia. Além disso, a literatura, até entado
pouco proibida, passou a ser constantemente censurada apos 1975. O acontecimento

gue radicalizou o mundo da cultura e da imprensa, formando um intenso tsunami de

20 Como consequéncia, a concentracéo de renda que j& vinha aumentando gracas a restricdo salarial
gue nao repassava para os trabalhadores os ganhos de sua produtividade, deslanchou. A inflacdo
voltou a subir sem freios (chegando a 235% em 1985) e a divida nacional tomou enormes propor¢oes.
Assim, uma severa recessao financeira recaiu sobre os brasileiros, prejudicando sobretudo as classes
mais baixas.
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oposicao, modificando mais uma vez esse quadro, foi a morte do jornalista Vladimir
Herzog, diretor do departamento de telejornalismo da TV Cultura de S&o Paulo, que
foi torturado e assassinado?! nas dependéncias do DOI/CODI paulista, apds se
apresentar voluntariamente para prestar esclarecimentos sobre seu envolvimento com
o Partido Comunista Brasileiro.

As manifestacdes publicas que surgiram apos a morte de Herzog foram as
primeiras de impacto desde o Al-5. Segundo Schwarcz e Starling (2015), cerca de
trinta mil estudantes das principais universidades paulistas entraram em greve e
paralisaram as aulas. O Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Estado de S&o
Paulo também reagiu e liderou uma rede de informacdes que denunciou a morte de
seu colega e protestou contra a violéncia do regime. Logo, “comegou a se alinhar uma
ampla frente de mobilizagdo contra a ditadura, que reunia o MDB, o Sindicato dos
Jornalistas, o movimento estudantil, a OAB, a CNBB e a ABI [...]" (SCHWARCZ;
STARING, 2015, p. 801). No dia 31 de outubro de 1975, reuniram-se na Praca da Sé,
em Sao Paulo, mais de oito mil pessoas em frente a catedral para homenagear Herzog
e desafiar a ditadura com seus protestos silenciosos. No Rio de Janeiro, na mesma
hora, em torno de setecentos jornalistas encheram o auditério da Associacao
Brasileira de Imprensa, para honrar a memoaria de Herzog.

E nesse contexto que v&o surgir as revistas Almanaque (1976-1982) e Versus
(1975-1979), objetos de investigacdo deste trabalho, especificamente no momento em
gue a cultura volta a ser o lugar da rearticulacao politica, como uma esfera publica da
oposicao civil (NAPOLITANO, 2001). Mesmo com os militares ainda controlando a
situacao social e politica, a possibilidade de abertura e o fortalecimento da cultura de
oposicao tanto na classe média, como nas classes populares, estimularam o debate
politico em diferentes setores da sociedade brasileira. Em 1977 o movimento
estudantil retornou com grande forca, jA no ano seguinte 0 movimento operario
realizou uma série de grandes greves. Deste ponto em diante, percebe-se, a luta pela
redemocratizacdo e a discussdo politica ndo eram mais pautas exclusivas dos
militantes e dos intelectuais, elas também passaram a “ocupar o primeiro plano entre
os grandes temas em debate na sociedade brasileira” (NAPOLITANO, 2001, p. 121).

21 A nota oficial do governo declarou a morte de Herzog como suicidio. Porém, essa verséo dada pelos
militares foi facilmente desmentida, uma vez que em foto encontrada no laudo, Herzog estava com os
pés no chéo e as pernas dobradas, com um tira de pano, a qual ele ndo possuia antes, enrolada em
volta do pescoco.
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A resisténcia estava realmente conseguindo rachar a estrutura do regime
militar, fazendo da abertura politica uma realidade. Com os artistas e intelectuais
assumindo uma postura mais critica e agressiva e a vida nacional recebendo
novamente as massas que estavam impedidas de se posicionar durante um longo
tempo, a relacéo de forgas entre a sociedade civil democratica e o Estado liderado
pelo autoritarismo, mudaram de maneira irreversivel (NAPOLITANO, 2001). A
primeira vitoria dessa oposicdo crescente p0s-1975, chega em primeiro de janeiro de
1979 com a revogagdo do Al-5. Além disso, a lei da censura prévia também é
revogada e, assim, a cultura brasileira respira e mais uma vez o seu cenario é alterado.
O final da década de setenta, portanto, € marcado por uma efervescéncia cultural
revolucionaria, definida pelo slogan “contra todas as ditaduras”.

Em marco de 1979 toma posse o ultimo presidente do regime militar, Jodo
Figueiredo, o qual prometeu democratizar novamente o Brasil. Alguns, tal como a
historiadora Colling (1997), consideram o final da ditadura em 1979, pois, além do fim
do Al-5, em agosto deste ano foi instituida a Lei da Anistia. Todavia, a ditadura militar
brasileira acabou oficialmente em 15 de marco de 1985, quando Figueiredo deixou a
presidéncia, apds a elei¢do indireta de janeiro nomear Tancredo Neves?? como futuro

presidente do Brasil, finalizando, assim, esse violento capitulo da historia do pais.

2.2 A propdésito de Almanaque e Versus: fontes privilegiadas

Mas as circunstancias historicas sdo a mae e o pai
das revistas e dos jornais. Cada circunstancia
permite o nascimento ou a morte das publicactes.

(Versus, 1976)

Na secado anterior foi possivel perceber que os ultimos anos da década de
setenta no Brasil sdo caracterizados por um contexto cultural efervescente e
complexo. E nesse cenario que a luta pelos direitos das mulheres cresce e intensifica-
se 0 movimento feminista, assim como a intelectualidade coletiva das mulheres
comeca a firmar-se de fato, conforme explorado no primeiro capitulo. Almanaque e

Versus nascem dessas circunstancias histdricas. Em meio a esse periodo de

22 Tancredo Neves faleceu antes de estar na presidéncia. Quem assumiu foi seu vice, José Sarney.



51

transformacdes, ambas as revistas foram criadas a partir de projetos de resisténcia
gue acreditavam na necessidade de intervir em seu presente e modifica-lo. Embora
apresentem caracteristicas diferentes entre si, elas compdem o mesmo movimento
intelectual e cultural do final dos anos setenta.

Nesse sentido, levando em consideracdo que uma das propostas desta
pesquisa é resgatar os trabalhos das mulheres intelectuais que fizeram parte deste
fendbmeno, colocando-as, entdo, no percurso da Histéria, além de produzir a
continuidade de seus saberes, enxergar Almanaque e Versus como fontes histéricas
permite realizar essa tarefa. Também, mais do que contribuir com a producdo de
memorias femininas, pretende-se refletir sobre a trajetdria intelectual como uma
narrativa composta por mulheres, para enfim abandonar-se a perspectiva do
intelectual moderno repetidamente representado por uma figura masculina. Portanto,
as revistas literarias e culturais apresentam-se como objetos de pesquisa singulares
para a producédo do estudo em questéo, visto que, segundo Beatriz Sarlo (1992), sédo

fontes privilegiadas para conhecimento da Histoéria intelectual:

[...] las revistas abren una fuente privilegiada para lo que hoy se denomina
historia intelectual. Instituciones dirigidas habitualmente por un colectivo,
informan sobre las costumbres intelectuales de un periodo, sobre las
relaciones de fuerza, poder y prestigio en el campo de la cultura, relaciones y
costumbres que no repiten de manera simple las que pueden leerse en los
libros editados contemporaneamente. Resistiéndose a una perspectiva critica
formalista, las revistas parecen objetos mas adecuados a la lectura socio-
histérica: son un lugar y una organizacién de discursos diferentes, un mapa
de las relaciones intelectuales, con sus clivajes de edad e ideologias, una red
de comunicacion entre la dimension cultural y la politica (SARLO, 1992, p. 15,
grifo nosso).

Logo, para a realizacdo desta pesquisa ndo basta apenas catalogar os nomes
das mulheres intelectuais que participaram das revistas elencadas e suas referentes
producdes, € preciso mergulhar na conjuntura da época, entender como 0S meios
intelectual e politico-cultural comportavam-se, pois sO0 assim sera possivel
compreender as posicoes que as mulheres ocupavam, 0S papéis que
desempenhavam, para entdo alcancar todas as condi¢cdes de producdo de seus
trabalhos. Tendo em vista que o tempo das revistas € 0 seu presente, no sentido de
gue partem das problematicas do presente para elaborar sua sintaxe (SARLO, 1992),

pode-se dizer que as revistas sado testemunhas de tal momento e que possuem, entéo,
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a capacidade de revelar o cenario politico, cultural e social da época em que
circularam.

Por tais caracteristicas, sobretudo por serem como “mapas das relagdes
intelectuais” (SARLO, 1992), as revistas culturais e literarias constituem-se como
fontes mais propicias que os livros para uma leitura socio-historica neste sentido aqui
proposto. Conforme Regina Crespo (2011), ao contrario dos livros, as revistas nao
possuem uma autoridade atemporal, pois estdo relacionadas ao imediato e ao
transitério, no entanto, é justamente essa relagdo que viabiliza seu comprometimento
com o presente em que circulam, inclusive tornando-as capazes de interferir, de certo
modo, em tal conjuntura. Sua temporalidade marcada € um fator favoravel, porque,
ao capturar esse presente em suas edi¢gles, as revistas o revelam para quem as
investiga quando o seu tempo ja se converteu em passado, ou seja, se tornam

evidéncias. Logo,

observar esse presente a partir do estudo das revistas implica proceder a uma
espécie de “imersdo” em suas paginas, a fim de entender a sua insergao
politica, o seu papel social, a sua fung&o cultural, o seu projeto estético e,
principalmente, a vitéria ou o fracasso de suas apostas ideolégicas na época
em que circularam (CRESPO, 2011, p. 99).

Apesar de ambos intervirem em seu tempo, as revistas também se diferem
dos jornais. Estes lidam com fatos e noticias imediatas, no calor da hora, enquanto
aguelas trabalham com um tempo menos urgente e rigido, com uma elaborag¢do mais
longa e um espaco material geralmente maior, observa Crespo (2011). Mesmo que
estejam associadas ao imediatismo, tal como os jornais, as revistas abordam as
urgéncias de sua época de maneira menos instantanea, produzindo um conteudo
mais elaborado, com textos mais analiticos. Outra diferenca apontada pela autora é
qgue, normalmente, as revistas culturais e literarias sobrevivem precariamente,
enfrentando problemas financeiros e de distribuicdo, o que acaba, por vezes,
impossibilitando uma publicacdo longinqua. J& os jornais possuem uma estrutura mais
poderosa, especialmente no quesito financeiro.

Portanto, “as revistas ocupam um lugar intermediario entre a transcendéncia
dos livros e a transitoriedade dos jornais” (CRESPO, 2011, p. 99), além de estarem
em uma posicao hibrida, uma vez que pertencem tanto ao meio jornalistico, como ao

espaco artistico-intelectual. Esse entrelugar que habitam possibilita a criagdo de redes
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intelectuais, nas quais literatas(os), criticas(os), ativistas politicos e jornalistas
encontram-se no mesmo espaco. Ademais, por sua materialidade mais elaborada, as
revistas contornam a transitoriedade a que estéo relacionadas, ao mesmo tempo em
gue aproveitam a facilidade de distribuicdo e baixo custo em relacdo aos livros e,
assim, alcancam um publico mais amplo, expandido a sua atividade para fora do
circulo restrito das redes intelectuais que compdem (CRESPO, 2011).

Tanto Sarlo, quanto Crespo, referem-se em seus trabalhos as revistas
culturais e literarias produzidas na América Latina. Em vista de suas teorias, pode-se
afirmar que as revistas do subcontinente revelam caracteristicas que as unem em um
conjunto, possibilitando analisad-las como um fenémeno Unico. Dessa forma, as
revistas brasileiras aqui investigadas fazem parte deste grupo latino-americano.
Crespo (2011) elucida que, no século XIX, as revistas latino-americanas
desempenhavam uma funcdo praticamente exclusiva de difundir a criagcao literaria.
Com o passar do tempo, principalmente ao longo do século XX, elas tornaram-se um
espaco de enunciacdo de um projeto coletivo, o qual representa “o ponto de vista de
um grupo, sua intervengao politico-ideoldgica, seu lugar e suas ferramentas na arena
cultural” (CRESPO, 2011, p. 102). Publicar uma revista passou a ser sinénimo de fazer
politica cultural na América Latina, afirma Sarlo (1992).

Sendo assim, essas revistas sdo parte fundamental do movimento politico-
cultural latino-americano, pois sao instrumentos de intervencgéo que, em muitos casos,
tornaram-se espacos de resisténcia e de luta (CRESPO, 2011), tais como as
analisadas neste trabalho. Os paises do Cone Sul, que sofreram com as ditaduras a
partir da segunda metade do século XX, tiveram uma intensa proliferacédo de revistas
politico-culturais que surgiram para enfrentar e resistir aos regimes autoritarios.
Alguns exemplos séo: Araucaria de Chile (Paris e Mildo, 1978-1990), Controversia
(México, 1979-1981), Cuadernos de Marcha (Uruguai, 1967 -1974) e Hum®
(Argentina, 1978-1999).

Cristiano Couto (2015) relata que tanto revistas que concordavam com a
opinido corrente, que iam ao encontro dos aspectos os quais afetavam seu presente,
como aquelas que iam contra o discurso hegemonico, fazendo da resisténcia e da
critica seu propaésito, foram criadas ao longo da histéria da América Latina. Apesar de
haver certa predominancia destas ultimas, justamente por seu carater de intervir em

uma problemética apresentada pelo presente, ambos os tipos integram a historia
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intelectual latino-americana e, por isso, Sao suportes materiais repletos de chaves de

analise para compreendé-la (COUTO, 2015). Além disso,

[a] fundacdo de revistas culturais tem representado, na histéria da América
Latina, ato de afirmacdo de identidades coletivas e de projetos
ideoldgicos/estéticos, o que faz do periodismo politico-cultural, lugar social
coalhado de relagdes de poder, instrumento privilegiado para a analise da
constituicdo e das transformacdes do pensamento critico latino-americano,
bem como para o estudo das ‘formacgbes’ e ‘redes intelectuais’ que
eventualmente se criaram no interior ou na periferia desses projetos
agregadores (COUTO, 2015, p. 22).

Partindo do pressuposto que a figura intelectual surge na modernidade,
guando instituida a esfera publica, e que, desde entdo, as revistas constituiram o
espaco preferencial de sua circulacdo e atividade (COUTO, 2015), o vinculo da
intelectualidade com as revistas é um fruto moderno que, no cenario latino-americano,
ndo pode ser ignorado. Roxana Patifio (2006) considera que o imaginario moderno
estabeleceu os intelectuais como sujeitos capazes de interpretar uma €poca a partir
de chaves fornecidas pelas representacdes de ideias, valores e experiéncias. A autora
cré que as revistas “han sido el escenario privilegiado de esas ‘maquinas de

interpretar” (PATINO, 2006, n.p.), por isso & imprudente investigar qualquer cenario

cultural moderno sem recorrer a elas,

0 mas precisamente, ninguna historia cultural o literaria podria prescindir - a
riesgo de cortar un riquisimo tejido de religaciones - del recorrido por ese
‘entrelugar’, esa multiplicidad de fragmentos que es mas que la suma de todos
ellos y cuya rigueza habilita una lectura compleja de una sensibilidad social y
cultural de una época (PATINO, 2006, n.p.)

Muitas pesquisadoras e pesquisadores tém viajado por esse entrelugar,
especialmente nas ultimas décadas. Crespo (2011) identifica que, nha América Latina,
as principais responsaveis pela sistematizacdo das revistas como objetos de estudo
foram pessoas oriundas da critica literaria e da histéria da literatura. Foram elas que
perceberam a importancia desse tipo de material para as suas investigacoes,
colocando as revistas em um lugar de destague nos estudos literarios, enquanto
“agentes importantes na construcéo e circulacéo de canones e tradicdes e na difusédo
de correntes artisticas, literarias, estéticas e politicas” (CRESPO, 2011, p. 103). As

revistas culturais e literarias sdo objetos plurais e dinAmicos que podem ser lidos por
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diferentes lentes, uma vez que contribuem para o conhecimento de diversas
dimensdes. Sdo um mundo tdo amplo, elucidam Alexandra Pita Gonzéalez e Maria Del
Carmen Grillo (2015), que sua rigueza parece nunca esgotar, independente da
perspectiva em que sédo abordadas.

Devido a pluralidade que compde essa valiosa fonte de conhecimento latino-
americano, € importante sistematizar o modo como sao estudadas, de forma que o
caminho tomado seja apropriado para a investigacao. Por este angulo, Crespo (2011)
oferece uma abordagem metodolégica que se alinha com a presente pesquisa e
utiliza-la permite um olhar trifocal sobre as revistas investigadas, no sentido de que o
estudo tem como eixo analitico a relacdo entre as publicacfes, 0s grupos intelectuais
e a conjuntura histérica e sociocultural. A autora propde que existem diversos
caminhos a seguir quando se analisam revistas culturais e literarias. Ela cita trés: as
revistas como baluartes culturais; as revistas como porta-vozes de uma corrente
politica; e o vinculo dos leitores com a revista (CRESPO, 2011, pp. 107-108). Essas
vertentes ndo sdo excludentes, alerta, elas sdo complementares.

Neste trabalho seré trilhado, principalmente, o primeiro caminho proposto por
Crespo. Considerar Almanaque e Versus como baluartes culturais implica entendé-
las simultaneamente como “polo emissor e campo de interseccdo de propostas
culturais, artisticas, literarias e politicas” (CRESPO, 2011, p. 107). Nesta linha de
andlise é necessario conhecer a estrutura interna das revistas, 0 modo como seu
projeto editorial é organizado. Ademais, os critérios hierarquicos que definem os
espacos de publicacdo sdo importantes para a investigacao, entdo o olhar também
recai sobre “quem assina os artigos, que temas ocupam mais ou menos espago, Como
se organiza a apresentacdo dos textos, como se decidem os editoriais e quem 0s
redige [...]” (CRESPO, 2011, p. 107). Conforme sera observado ao longo das analises,
algumas destas propostas mencionadas por Crespo destacam-se mais que outras de
acordo com a construcéo de cada revista.

Embora as duas revistas possam ser consideradas como baluartes culturais,
existem diferencas significativas entre elas que precisam ser esclarecidas. Enquanto
Almanaque publicou 14 nimeros e era mais restrita aos meios intelectuais e
académicos, sendo vendida em livrarias sobretudo, Versus lancou 34 edi¢bes, mais
algumas especiais, e teve ampla circulacdo nacional, inclusive internacional,
chegando a vender 35 mil exemplares por edi¢cdo, durante seu apogeu, entre julho e
novembro de 1977, segundo Kucinski (1991). Versus nasceu de forma precaria e
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assim se manteve ao longo de sua vida, dependendo de patrocinadores, de anincios
e de seus assinantes, era vendida de mado em mao inicialmente e depois em bancas.
Ja Almanaque nao dependia de patrocinio externo, nem de publicidade, tampouco de
assinantes, pois era bancada pela editora Brasiliense. Pode-se definir Almanaque
como pertencente a uma elite académica e Versus, apesar de também ser lida e
construida por parte dessa comunidade, enquadra-se em uma categoria mais popular.

Retomando a classificacdo de Araujo (2000) para as publicacdes alternativas,
pode-se atribuir Almanaque a categoria de revistas de contracultura. E interessante
apontar que, conforme Maria Lucia Camargo (1998) explica, em torno de 1975,
mesmo com a perspectiva de abertura politica e a renovacdo da cultura, uma
sensacao de vazio cultural ainda estava presente. Com o propésito de preencher esse
vazio, de tapar o oco na cultura feito pela ditadura militar, intensificou-se, nesse
periodo, a publicacéo de revistas culturais e literarias. Camargo (1998) reflete sobre
como essas revistas da década de setenta pretendiam suprir essa falta, colocando-se
como suplementos, acrescentando o que estava faltando, isto €, um projeto cultural.
Além disso, estavam inscritas sobre o imaginario da resisténcia, no sentido de que
resistiam “ao estado policialesco, as velhas tradi¢cdes, a transformacédo da arte em
mercadoria de consumo rapido e a ascensao da cultura de massas” (CAMARGO,
1998, p. 3). Almanaque nasce desse impeto de resistir as estruturas dominantes,
anunciado ja em seu primeiro numero publicado, quando, com o titulo
desapresentacao, escreve: “Contrafeito a demitir letra e til, cedilha e hifen, vera que
s6 se escreve em nao” (ALMANAQUE, 1976, p. 75).

Araujo (2000) coloca Versus na categoria de jornais de esquerda, uma vez
gue, apesar de ser uma publicacdo cultural, o seu projeto consistia em utilizar a cultura
como agdo politica. De fato, a bandeira politica estava a vista em todos 0s nimeros
do periddico, nitidamente como um representante da esquerda. Todavia, € plausivel
também pensar Versus como parte da mesma categoria de Almanaque. Crespo
(2018) elabora uma analise pontual sobre Versus e comenta sobre como a postura do
periodico ja vem marcada no proprio nome, uma preposicado que significa oposicao:
“Versus se anunciava e se estruturava como 0posi¢cdo, como um instrumento de
reflexdo contra a realidade em que circulava [...]” (CRESPO, 2018, p. 296, grifos da
autora). Essa postura de que fala Crespo e o modo que Versus se comportou ao longo
de suas edicdes, permite compreendé-la como parte desse movimento contracultural,

mesmo que 0 negasse.
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Nesse ponto, € necessario elucidar que Versus anunciava-se como um jornal,
inclusive em seu primeiro editorial, no numero 6 de 1976, os seus editores negam que
a publicacdo seja uma revista cultural ou literaria, afirmando que ser compreendida
dessa forma os aborrecia. Porém, as suas caracteristicas apontam para a forma de
uma revista. Crespo (2018) enumera varios elementos que fazem de Versus esse tipo
de periédico, sendo o mais significativo deles o tempo. Conforme demonstrado
anteriormente, o tempo das revistas e dos jornais sao diferentes, e Versus nitidamente
nao acompanhava o ritmo dos jornais. A publicagao néo lidava com o imediatismo das
noticias, seu contetdo era trabalhado por mais tempo, tanto que sua periodicidade
era dilatada. Essa postura de Versus em relacdo as revistas culturais e literarias é

compreensivel dado o contexto da época, ressalta Crespo (2018, p. 296):

A forte represséo, as garras da censura, a busca de uma posi¢éo de ataque
a dominacdo politico-ideoldgica sofrida por todas as forcas de oposicao
requeririam mais do que aquilo que se pensava que uma revista literaria ou
cultural era capaz de oferecer. E, claro, estamos falando aqui de uma
definicdo, por assim dizer, tradicional de literatura e de cultura, totalmente
desvinculadas da politica — definicAo comum entre o publico leitor e também
entre muitos militantes de esquerda.

Mesmo que Almanaque e Versus tomem diferentes posi¢cdes em relacdo a
acao cultural, ambas sado baluartes culturais, pois expressam propostas politicas,
artisticas e literarias. Essas configuracdes distintas, aqui resumidas brevemente,
permitem reconstruir a conjuntura intelectual do periodo. Ao elaborar uma analise
comparativa entre duas revistas tdo diferentes, mas que pertencem ao mesmo
fendmeno de resisténcia cultural, pode-se observar o contexto de modo mais amplo,
captando a personalidade daquele presente no que concerne as mulheres
intelectuais. Essa foi uma das motivacées que fizeram de Almanaque e Versus 0s
objetos de estudo ideais para ressignificar a Histéria da intelectualidade de resisténcia
cultural ao regime militar a partir do resgate das producdes de mulheres intelectuais.



58

3. A cultura como esséncia de uma luta apaixonada

Estas sdo algumas das inquietagcfes de Versus.
Né&o o trabalho de escrever na piramide dos
tempos, mas o de procurar o fogo que ha em toda
acinza.

(Versus, 1976)

3.1 A trajetoria de Versus

Em outubro de 1975 chegava as maos das brasileiras e dos brasileiros a
primeira edicdo de Versus, um “jornal bimestral de reportagens, ideias e cultura”® que
iria revolucionar o jornalismo alternativo?*. Em formato tabloide, com 52 paginas e
tiragem inicial de 12 mil exemplares em média, seu primeiro himero apresentou um
tema que atravessava a América Latina da década de setenta: a morte. A capa (figura
1) é estampada por um rosto marcado pelo medo, repetido diversas vezes, logo
abaixo, os titulos das matérias ecoam a palavra “morte” e marcam a nacionalidade da
gual partem. Com colaboracfes do argentino Ernesto Sabato, do uruguaio Eduardo
Galeano, do peruano José Maria Arguedas e do mexicano Octavio Paz, o niumero 1
de Versus assume a identidade latino-americana, demonstrando que seu propésito
enquanto periddico da imprensa alternativa consistia em apresentar a América Latina,
sua historia, seus herois e sua cultura.

Elegendo a acéo cultural como prética politica, Versus constroéi, desde seu inicio,
uma rede de conhecimento latino-americano, um intercambio entre o Brasil e 0
restante da América Latina, principalmente com aqueles paises que também viviam o
terror de Estado praticado pelas ditaduras. A publicacdo construiu em suas paginas

criticas a todos os regimes autoritarios que no passado e na sua contemporaneidade

23 E necessario relembrar que, embora apresente-se como um jornal, todas as caracteristicas de
Versus a constituem, tecnicamente, como uma revista: “periodicidade dilatada; manutencdo de um
namero de paginas fixo (cerca de 40 péaginas por edicdo); producdo editorial cuidadosa; inovacao
permanente da parte grafica, com paginas muito bem construidas espacialmente, ilustracées e charges
elaboradas e espaco privilegiado para histérias em quadrinhos; pauta construida sobre densas
reportagens, artigos opinativos e entrevistas dindmicas e inteligentes” (CRESPO, 2018, p. 294).

24 Parte desta secao foi publicada como capitulo de livro. Ver: MARTINS, M. L. Resisténcia, oposigdo e
critica: o papel de Versus frente a ditadura militar. In: DALTOE, A. S; et al. Marcas da memoria: o que
resta da ditadura na educacao brasileira?. Campinas: Pontes, 2022.
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assolavam o continente latino-americano, no entanto, suas manifestacoes eram
expressas atraves de metaforas, a partir de ficgdes, histérias em quadrinhos,
ilustracbes, poemas, ensaios, entrevistas, entre outras que permitiram o uso de uma
linguagem literaria.

Figura 1 — Capa da primeira edicdo publicada de Versus

Eu fui condenado & morte.
(Confissies de um repoérter argentino)
Eume condenei a morte.

| (Didrio de um eseritor pernano).

' Nés vivemos na morte.

i (A vida num hospicio mineiro).

Edunardo Galeano. Percival de Souza.
Michel Foucault: entrevista. Jodo Anténio.

Fonte: Versus, Sado Paulo, n. 1, out. 1975.

Versus foi idealizada e fundada pelo gaiucho Marcos Faerman. Foi ele quem
construiu o projeto politico-cultural da revista com foco no continente latino-americano.
Faerman comecou sua carreira na imprensa bem jovem, com apenas 17 anos ja era
contratado do jornal Ultima Hora de Porto Alegre. Com o golpe de 1964, o jornal foi
fechado e substituido pelo Zero Hora, onde Faerman criou o Caderno de Cultura, com
Luis Fernando Verissimo, e trabalhou como secretario de redagdo e repérter. A
militancia politica foi o catalisador da vida jornalistica do gaucho que, desde muito
novo, convivia com os ideais de esquerda devido a lagos familiares, ja que seu tio,

Carlos Scliar, atuava no Partido Comunista no sul do Brasil. Na escola, Faerman foi
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lider da juventude estudantil comunista, produziu jornais estudantis engajados e
manifestos. Inclusive, foi devido a um manifesto de sua autoria que ele conseguiu seu
primeiro trabalho como jornalista profissional no Ultima Hora. Desde entdo, a
militdncia politica e o jornalismo andaram de méos dadas na vida do gatucho. Em 1964
filiou-se ao Partido Comunista do Brasil e j& em 1967 participou da direcdo da
Dissidéncia Leninista do Partido Comunista Brasileiro no Rio Grande do Sul. Em 1968,
guando ajudou a fundar o Partido Operario Comunista, tornando-se diretor nacional,
mudou-se para S&o Paulo e comecgou a trabalhar como redator no Jornal da Tarde,
onde ficou por vinte e quatro anos.

Sendo perseguido pelos militares desde o inicio do governo Médici, Faerman se
afastou da militancia direta apos ser detido e torturado por um més na Operacéo
Bandeirantes em 1970. A partir de entdo, passou a participar efetivamente da
imprensa alternativa. Escreveu textos e produziu reportagens para O Pasquim, assim
como ajudou a elaborar o combativo jornal Ex-, o qual dirigiu por seis edicdes em
1974. Este breve percurso pela trajetéria de Faerman é importante para compreender
como nasceu Versus. De acordo com Kucinski (1991), ja no Caderno de Cultura do
Zero Hora, o gaucho utilizava os elementos basicos que viriam a compor Versus, como
a estética e a diagramacao, também a importancia dada as imagens e as fotografias,
as quais ocupavam um espaco essencial e ndo apenas acessorio. Além disso, ainda
segundo Kucinski (1991), houve uma edi¢do dedicada a falar sobre a América Latina.

Nas seis edi¢cdes de Ex- dirigidas por Faerman, a orientagéo do jornal passa a
ser mais literaria com certo foco no continente latino-americano, desviando
brevemente da proposta inicial de produzir discursos diretos e sem barreiras, quase
inteiramente politicos. Em entrevista a Kucinski (1991), Faerman afirma que o pessoal
do Ex- possuia uma visdo suicida, de fazer o necessario independente das
circunstancias, ele, no entanto, era mais cauteloso e leninista e gostaria de realizar
uma construgcdo a partir da cultura, pois “sempre havia brigado mais pela cultura,
mesmo a custa de vender menos” (FAERMAN, 1991 apud KUCINSKI 1991, p. 128).
Ao longo de sua carreira, Faerman foi construindo um projeto de acao cultural, que
privilegiava a cultura dos povos latino-americanos e incluia o Brasil como parte dessa
entidade. E com Versus que o galcho consegue efetivar tal projeto.

Na antologia Versus: paginas da utopia (2007), Omar de Barros Filho, editor da
publicacdo durante seus quatro anos, relata que a influéncia cultural e politica que

Versus construiu foi imensa, muito maior do que pretendiam. Quando seu primeiro
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namero foi langado, seus editores ndo imaginavam que ainda iriam publicar outros 33,
sendo o ultimo publicado em outubro de 1979. Nesses quatro anos, Versus publicou
entdo 34 edicbes, com cinquenta paginas em média, mais alguns numeros especiais,
dentre eles trés em formato de quadrinhos. Distribuida de forma precéaria no inicio,
vendida de mao em mao por seus editores e colaboradores e em algumas bancas de
Sao Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre, seu alcance nacional ndo demorou, ja em
dezembro de 1976, o jornal estava nas bancas de todo o pais, distribuido pela Abril.
No ano seguinte, sua tiragem chegou a 30 mil exemplares por edigdo. Como muitos
de seus colaboradores eram de outros paises, Versus também circulou
internacionalmente. A revista rompeu com diversas barreiras e chegou em muitos
lugares, para muitas pessoas, mesmo em um momento complexo, onde a censura
estava violenta, apesar da promessa do presidente Ernesto Geisel de uma abertura
politica.

Sua ampla circulacao foi possivel porque Versus manteve-se longe do crivo da
censura, pois, além de utilizar uma linguagem metaforica e literaria, muitas vezes seus
editores praticaram a autocensura, como relata Barros Filho (2007). E claro,
entretanto, que o seu grande alcance se deu, especialmente, pelo projeto inovador de
Faerman, algo ndo visto em outros jornais ou revistas da imprensa alternativa, o que
cativou muitos leitores. Outro ponto foi a beleza das suas edicdes. A personalidade
estética de Versus era tao original quanto seu conteudo. Com capas impressas em
papel offset, a revista utilizava elementos graficos para chamar a atencéo do leitor,
geralmente com o uso de cores fortes e contrastantes, bem como recorria a recursos
gue estabelecem certa harmonia com as tematicas das edicdes.

A beleza visual encontrada nas paginas de Versus faz com gue a revista seja
vista também como um objeto artistico, declara Kucinski (1991, p. 133). Ainda
segundo o autor, o projeto grafico de Versus foi inovador, diferenciando-se de tudo
gue ja havia sido feito pela comunicacéo alternativa. A identidade visual proposta ndo
transmitia apenas beleza, mas especialmente tensdo e angustia, visando o “choque
estético” (KUCINSKI, 1991, p. 134). A originalidade estava, sobretudo, na rejeicédo de
um padréo fixo e na forma como os textos e as imagens eram dispostas ao longo de
suas publica¢des, demonstrando nao haver hierarquizagao entre ambos. As imagens,
as fotografias e as ilustragdes estabeleciam narrativas proprias e eram tdo importantes
quanto os textos e tinham grande espaco em todas as edi¢des. As vezes apareciam

relacionadas as palavras que preenchiam a pagina, outras vezes nao.
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Para produzir a Versus, elucida Crespo (2018), Faerman inspirou-se, sobretudo,
no projeto editorial de duas outras publicacdes: a uruguaia Marcha (1939-1974) e a
argentina Crisis (1973-1976). Ambas possuiam o “mesmo espirito combativo e
engajado no estudo e na defesa da América Latina” (CRESPO, 2018, pp. 282-283), o
qual Faerman buscou incorporar em sua publicacdo. Inclusive, inimeros textos
originalmente publicados nessas duas revistas, foram republicados na revista
brasileira. Houve trocas significativas entre os editores paulistas e os editores das
outras publicagbes, o diretor de Marcha, Carlos Quijano, e o de Crisis, Eduardo
Galeano.

Percebe-se que esse intercambio entre brasileiros e outros latino-americanos ja
esta presente no processo de formacdo de Versus, o que acaba refletindo em seu
conteudo. Além de publicar muitos autores, narrativas ficcionais e reportagens sobre
outros paises do continente, Versus deu destaque para as producdes brasileiras. A
revista pode ser vista como um baluarte da cultura latino-americana, onde o Brasil &
integrado a essa entidade, assim como a Africa. Em seu primeiro nimero n&o ha um
editorial falando sobre seus objetivos e propostas, esse pronunciamento vem apenas
no numero 6 (1976), para comemorar seu aniversario de um ano. No entanto,
conforme é possivel observar no trecho abaixo, seu projeto ja ficou claro desde o seu

ndmero 1.

Ha um ano, Versus nasceu. No dia 22 de outubro. Num cenario sombrio.
Traziamos a proposta: fazer um jornal brasileiro assumindo a América Latina.
Em que a busca por nossas raizes fosse um programa. No qual a Histéria
seria um tema tao importante quanto ‘as novidades’. Um jornal sem vergonha
de assumir a reflexado e a cultura, num momento em que na grande imprensa
Letras, Artes e Pensamento eram relegados a ‘variedades’ [...] Por um jornal
profundamente brasileiro, latino-americano, popular nas pesquisas e nos
anseios, apoiado numa consciéncia critica e democratica. Um jornal distante
das igrejinhas intelectualistas. Mas, ao mesmo tempo, estranho a demanda
populista que tanto fascina alguns. Um jornal que ndo tem vergonha de ser
apaixonado, apesar da moda ser o sociologués e o economés (VERSUS,
1976, p. 2).

No editorial seguinte, presente no numero 7 (1976), a revista relembra como a
colonizagéo destruiu as culturas nativas e escravizou os indigenas, identificando tais
guestdes como algumas de suas muitas inquietacdes. Por isso, seu objetivo também
era buscar os arquétipos da identidade latino-americana, compreender onde a

América Latina estava situada: “nas flautas de nossos indios? Nas ruinas dos Sete
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Povos das Missbes? Na pele de um emigrante nordestino? No medo de um fuzilado
de Buenos Aires? Nos escritos de José Marti? [...] Nos quadrinhos de J6 de Oliveira?
Na voz de Noel Guarany?” (VERSUS, 1976, p. 2). Versus responde, ao longo de suas
publicacdes, que o continente se encontra em todos esses lugares, em todas essas
vozes, as quais estdo presentes em suas paginas.

A cultura dos povos indigenas, sua arte e sua histéria, ndo somente dos
brasileiros, mas também de todo continente americano, € assunto recorrente em
Versus (ARAUJO, 2000). Desde uma pequena resenha sobre o livio de Carmem
Junqueira, Os indios de Ipavu: um Estudo sobre a vista do Grupo Kamaiura (1975),
até histérias em quadrinhos sobre o lider indigena Tecumtha, Versus procurou
diferentes formas de dar visibilidade ao tema. Mas ndo eram apenas matérias falando
sobre os indigenas. Na publicacdo, eles tinham voz, por meio de depoimentos,
entrevistas, relatos, manifestos, inclusive transcricdes de assembleias onde lutavam
por seus direitos.

No mesmo editorial do numero 7, a revista afirma que esta atenta a Africa, “uma
das Mées de nosso povo”, pois “esta é outra memoria que nos importa- e que estamos
ajudando a sair das entranhas em que foi soterrada” (VERSUS, 1976, p. 2). Apesar
de abordar o assunto em seus primeiros numeros, é a partir do numero 12, de 1977,
gue Versus demonstra de fato sua ajuda para iluminar a histéria de opressédo dos
povos africanos, ao criar o caderno “Afro-Latino-América”. Idealizado por Faerman e
organizado por Neusa Maria Pereira, Hamilton Bernardes Cardoso (Zulu Nguxi), Jamu
Minka e, com o auxilio de Lélia Gonzalez, o caderno tinha como proposta resgatar a

imprensa negra e dar voz aos negros latino-americanos?®. Versus escreve:

Afro-América-Latina, e ndo apenas América Latina, porque define melhor a
importancia da presenga africana nesta parte do mundo. Nossas raizes
africanas - prova da vitalidade e resisténcia do negro as situacdes criadas
pelo colonialismo - vem sendo avaliadas com maior exatiddo e resulta da
acao de novas correntes que emergem nas comunidades de origem africana
(VERSUS, 1977, p. 30)

25 A criag&io do caderno foi outra inovacdo de Versus. A revista colocou em destaque a importancia da
chamada imprensa negra dentro de um periddico de ampla circulagcao que n&o tinha como seu principal
objetivo essa tematica. Conforme Lélia Gonzalez (2020), Versus era o unico “jornal progressista”, fora
dos especificos, que discutia sobre o racismo naquele momento. O caderno fez parte da revista até
seu Ultimo nimero, em outubro de 1979.



64

Figura 2 — Capa do numero 12 de Versus

@.JS&

UNIVERSIDADE ,
CULTURA E
DOMINACAO

- BRASIE.NEGRO

A IMPRENSA-NEGRA RENASCE

AREPUBLICAGOSILENCIO

Fonte: Versus, Sdo Paulo, n. 12, ago. 1977.

A partir de entdo, um dos subtitulos presentes na capa, que desde o nimero
7 era “América Latina”, passa a ser “Afro-américa-latina”. As mudancas, contudo, nao
se referem apenas a titulos e subtitulos. Do nimero 13 em diante, Versus comeca a
mudar seus rumos, dando certa prioridade para assuntos relacionados a situagao
presente do pais, diminuindo as manifestacfes referentes a histéria da América
Latina. Ou seja, o projeto de Versus passa a ser mais politizado, inclusive pelo viés
partidario, enquanto gradativamente abandonava a acao cultural. Levando em
consideracdo as mudancas que ocorriam no cenario politico dessa época — a volta
dos movimentos estudantil e operario, as grandes greves dos metallurgicos e dos
sindicatos, além da questao internacional, com os Estados Unidos retirando o apoio
as ditaduras — é possivel compreender essa mudanca na redacéo da revista.

Barros Filho (2007) relata que muitos colaboradores de Versus eram
militantes de organizagfes politicas clandestinas, outros participavam da oposi¢céo

institucional apenas e ainda tinha alguns que simpatizavam com 0 movimento
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estudantil e universitario. Diferentes posi¢des politicas eram comuns em periodicos
alternativos, o que por vezes acarretava confrontos nas redacoes, e as publicacbes
nao conseguiam continuar com as divergéncias. No caso de Versus foi um pouco
distinto, quando as diferencas entre seus editores tornou-se um problema de fato, uma
parte da redag&o deixou a revista, enquanto a outra modificou de uma vez por todas
0 projeto inicial. E importante registrar que, ao longo de seus primeiros anos, Versus
atraiu muitos militantes politicos. Além disso, o espaco onde era editada tornou-se um
porto seguro para refugiados politicos brasileiros e latino-americanos. Nas palavras
de Barros Filho (2007, p. 12):

[...] a redagdo era uma espécie de ‘cruz vermelha’. Recebia ndo sé fugitivos
estrangeiros em busca de asilo, trabalho e documento, como dava guarida a
qualquer brasileiro com talento atrds de um espaco em uma folha de jornal
para registrar suas ideias, crencas ou experiéncias. Muitos iniciaram em
Versus o oficio de escrever, reportar ou desenhar. Era uma casa cadtica e de
poucas regras, mas sempre aberta, onde se respirava o jornalismo em sua
verdadeira esséncia quase artesanal.

Em um territério de poucas regras como a redacao de Versus, é dificil manter
uma linha de pensamento Unica para compor as edi¢des. Jeferson Candido (2008),
em sua pesquisa sobre a revista, identifica que a mudanca mais radical no corpo
editorial se da com a entrada de Jorge Pinheiro, ex-militante da Acdo Popular e ex-
guerrilheiro do Movimento Nacionalista Revolucionario. Na época em que entrou para
a revista, no final de 1977, Pinheiro era parte da Liga Operaria, uma organizacao
politica clandestina, a qual reunia brasileiros que em certos momentos exilaram-se no
Chile e na Argentina. Alguns outros membros da Liga também passaram a colaborar
em Versus, sobretudo por intermédio de Omar de Barros Filho e Vitor Vieira, ambos
presentes desde os primeiros nimeros. A politizacao da revista que ja vinha ocorrendo
desde meados de 1977, passa a ser consistente com essas entradas. Jorge Pinheiro
foi quem propds a formagao de um partido socialista brasileiro e, ao lado da Liga
Operéaria e com o0 apoio de Faerman, no nimero 17, de janeiro de 1978, langcou o
movimento Convergéncia Socialista, apoiado nas ideias de Trotsky, que tinha como
objetivo construir o partido socialista. O destaque da capa era: “O Partido Socialista
esta nascendo”.

O numero seguinte apresenta um editorial explicando que Versus mudou.

Elucidando que, em vista do cenario politico brasileiro, somente a cultura como forma
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de acao era insuficiente, por isso passou a assumir o discurso politico. A edicdo 19
demonstra mais uma mudanca: o subtitulo “jornal de aventuras, ideias, reportagens e
cultura” é trocado por “jornal de politica, cultura e ideias”. O termo “politica” estar em
primeiro lugar ndo é por acaso, afinal a redacao ja estava completamente dominada
pela Convergéncia Socialista. Como boa parte da redacéo ainda era mantida por seus
colaboradores mais antigos, que acreditavam na acao cultural, existe uma clara
tentativa de manter a cultura como parte essencial da revista. Todavia, a nova Versus
ndo tinha a intenc@o de acolher também o discurso cultural, seu foco era a politica
partidaria.

Embora Faerman tenha inicialmente apoiado a criacdo do partido socialista, a
forma como seu periodico cultural tornou-se um veiculo de propaganda partidaria ndo
0 agradava. Assim, em setembro de 1978, Faerman deixa a equipe de Versus. No
texto em que anunciam sua saida, na edi¢do 24, Faerman e outros membros da
redacdo apontam que, apesar de concordarem com a formacdo do partido, a
intervencado de Versus nesse sentido acabou por empobrecer o periddico, reduzindo
a “proposta cultural da publicacdo ao tom cansativo de muitos textos politicos”
(VERSUS, 1978, p. 2). A resposta dos novos editores vem logo abaixo, e eles acusam
Faerman de ndo se posicionar politicamente de maneira contundente e também de
ser autoritario em sua funcao de editor chefe. O chamam de contraditério, pois pouco
tempo antes havia aceitado representar a Coordenacéo Nacional da Convergéncia
em Versus. Para eles, o gaucho “n&o foi capaz de arregacar as mangas, descer na
arena, discutir’” (VERSUS, 1978, p. 2).

A partir do nimero 24, entdo, Versus torna-se oficialmente um instrumento de
politica partidaria, abandonando por inteiro o projeto inovador de Faerman, mantendo
apenas algumas caracteristicas estéticas. A capa dessa edicédo (figura 3) é simbdlica,
pois traz estampada a fotografia de Trotsky, “o herdi vermelho” da Convergéncia
Socialista. Porém, conforme destacado anteriormente, a mudanca de rumo ja comeca
a ser perceptivel no numero 12. Dessa forma, a trajetéria da revista pode ser dividida
em trés fases, como sugerem Xenya Bucchioni e Juliana Ogassawara (2009). As
autoras dividem da seguinte forma: a primeira fase vai da primeira edigéo até a 122,
na qual o foco encontrava-se na cultura latino-americana como agéo politica; a
segunda, a partir da 122 até a 242, consiste em uma fase de transicdo do discurso
cultural para o politico; a terceira etapa comega no numero 24 e termina junto com

sua circulagcéo, no 34, e € caracterizada pela posi¢éo politica partidaria.
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Figura 3 — Capa do numero 24 de Versus

UM PARTIDO PARA
OSSOCIALISTAS

Fonte: Versus, Sado Paulo, n. 24, set. 1978.

Enquanto foi uma publicag&o cultural, que tinha como eixo tematico a América
Latina e utilizava seu discurso original, de linguagem poética e épica, Versus nao
chamou a atencéo da censura e ndo sofreu nenhum ataque. Crespo (2018) considera
gue o projeto inicial de Faerman foi uma estratégia inteligente para driblar a censura.
Seu conteudo plural e artistico passou despercebido pelos “censores abrutalhados e
ignorantes, que se realizavam destruindo os textos dos demais periddicos” (CRESPO,
2018, p. 305). Contudo, destaca a autora, o cuidado com que Versus era editada na
primeira fase e em grande parte da segunda, quando Faerman ainda a coordenava,
demonstra que seu objetivo ndo era apenas fugir da censura. Sem duavidas, sua
proposta era assumir a identidade latino-americana e apresenta-la aos brasileiros,
inserindo o Brasil como parte desta entidade.

Ao tornar-se uma publicacao politica, que representava uma organizacéo de
esquerda, um partido da oposi¢éo, Versus virou todos os holofotes para si. Apesar de
nao ter tido nenhum numero censurado, em 1979, j4 totalmente dirigido pela



68

Convergéncia Socialista, o jornal comeca a ser atacado. Bucchioni (2018, p. 19) relata
gue em maio de 1979 foi feita uma pericia contabil nos documentos do jornal, no
entanto, os editores haviam sido avisados por fontes de dentro da Receita Federal
gue a visita seria feita e conseguiram organizar sua documentacao. Alguns dias
depois, a sede da redacéo foi invadida e depredada. Todos os documentos da
contabilidade foram roubados. Apenas dois dias se passaram quando a pericia voltou
a Versus, a qual foi multada em 240 mil cruzeiros pela Receita Federal, por ndo estar
com a documentacdo correta. O jornal responde ao acontecimento na edicdo de
namero 32, onde seus editores afirmam que a luta ndo acabou, pois ainda néo
jogaram a toalha: “vamos para outro round” (VERSUS, 1979, p. 4). No mesmo ano,

em outubro, a ultima edic&o do jornal ia para as bancas. Dessa forma, para Crespo:

Versus sofreu os efeitos da guerra intestina que acometeu muitos dos
periddicos alternativos e contribuiu para sua extingéo. A transi¢do paulatina
darevista a uma postura politicamente militante retirou seu lugar diferenciado
no ambito da imprensa alternativa e também no campo cultural brasileiro do
periodo. Versus se transformou em mais uma revista partidaria (CRESPO,
2018, p. 305).

No que concerne a resisténcia a ditadura militar, Versus foi significativa em
suas duas etapas. Se na primeira fase era palco da historia de todo o continente latino-
americano, na segunda é a histéria de seu Brasil contemporaneo, ainda sob a
violéncia da tirania do governo militar, que esta em evidéncia. Mais precisamente as
guestdes politicas do pais. O numero 25 é publicado com o titulo “A farsa dos
generais: o regime procura sobreviver com as manobras de Geisel e Figueiredo”, seus
sucessores apresentam os titulos “As duas mortes de Figueiredo” e “Os herdeiros de
Getulio”. As ultimas edigdes de Versus seguem esse mesmo caminho e demonstram
gue de fato a revista tornou-se um periodico de cunho politico, que utilizava as vezes
alguns recursos culturais. Apesar de terminar asfixiada, como acertadamente
ressaltou Araujo (2000), a Versus editada pelos militantes da Convergéncia Socialista
também foi uma frente notavel de oposi¢éo ao regime militar.

Entretanto, a instrumentalizacdo politica da publicagdo e o abandono do
projeto inicial levaram ao fim de sua circulacdo (CRESPO, 2018). Essa afirmacéo se
confirma quando se observa as mudancas na periodicidade. A revista comeg¢ou como

bimestral e no inicio de 1977 passou a ser mensal, quando suas vendas aumentaram
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significativamente. A partir do numero 32, com a baixa vendagem, volta a ser
bimestral, fechando suas portas apenas dois nimeros depois. A Versus apos a saida
de Faerman passou a ser mais do mesmo, um periddico de oposicao partidaria que
apresentava sua ideologia a esquerda de forma explicita. Os leitores sentiram falta
das narrativas ficcionais, das metaforas, dos poemas, das histérias épicas, das
reportagens literarias e das ricas ilustracdes. Ao transformar-se em um 0Orgao da
Convergéncia Socialista, Versus perdeu seu carater critico e passou a veicular um
discurso doutrinario, igual a tantos outros alternativos (ARAUJO, 2000).

Em sua primeira fase, a revista foi uma publicacdo de vanguarda, um espaco
onde a luta politica estava atrelada ao debate tedrico e estético, sempre privilegiando
a acao cultural. As criticas que construia ndo eram destinadas apenas aos militares,
a ditadura e a extrema direita, também eram para a esquerda ortodoxa, ao stalinismo
e ao modelo soviético (ARAUJO, 2000). Além disso, ao considerar a América latina
como uma entidade politica e cultural, “foi um agente importante na criacdo de um
sentimento de latinidade que marcou certos setores intelectuais e artisticos nos anos
1970” (ARAUJO, 2000, p. 26). Contudo, como declara Crespo (2018), mesmo com um
projeto t&o excepcional, Versus nao fez herdeiros, e esse sentimento de latinidade se
perdeu na conjuntura politico-cultural brasileira, apesar dos esforcos de seus
primeiros editores e colaboradores.

Versus foi uma publicacdo que néo teve vergonha de ser apaixonada. Uma
revista que teve como principios a resisténcia a todo tipo de pratica autoritaria, a
oposicao a ditadura militar e a critica a qualquer ortodoxia. Um dos mais ilustres
periddicos da imprensa alternativa, que fugia dos padrdes, fundado por um jornalista
gue defendia a acdo cultural acima de tudo e produzia um jornalismo literario.
Revolucionario por se nomear como um jornal, apesar de néo fazer uso da reportagem
classica, nem do imediatismo da noticia, mas que também ndo gostava de ser
chamado de revista literaria ou de revista cultural, pois os conceitos de literatura e
cultura conduziam a outros caminhos, como seus editores sempre afirmaram. Os
conceitos fixos e fechados néo caracterizavam uma publicacdo de aventuras, ideias,
reportagens e cultura. Versus priorizou ser livre para lutar por uma América Latina

melhor, “com povos cada vez mais livres, com o destino nas maos” (VERSUS, 1977,
p. 2).
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3.2 A quem interessam as mulheres... intelectuais

‘A mulher negra pertence a uma das minorias raciais mais cruelmente
vitimada pelos castigos da divisdo da sociedade em classe”. Essa € a primeira frase
de um manifesto publicado no nimero 11 de Versus, nas paginas 22 e 23, de titulo
“Pela Mulher Negra”. Neusa Maria Pereira € 0 nome da autora que 0 escreveu, uma
mulher negra e jovem, de 28 anos na época. Recém formada em Jornalismo,
constatou que a dificuldade a qual enfrentava na busca por um emprego na area
estava intrinsecamente relacionada a cor da sua pele (PEREIRA, 2015). Por essa
razao, escreveu seu manifesto, onde expde sua indignacéo frente ao lugar que as
mulheres negras ocupavam na sociedade brasileira, cotidianamente encaradas como
objeto sexual de consumo facil e discriminadas em todos os setores do mercado de
trabalho. Em seu texto, Neusa clama por mudancgas, reivindica que a heranca
escravocrata nao seja a realidade das mulheres negras e convoca uma luta conjunta
para que transformacfes sejam possiveis.

O desejo de apresentar ao mundo suas pautas fez com que Neusa procurasse
um periédico alternativo para publicar seu manifesto. Conta, em depoimento, que
escolheu Versus porque muitos de seus jornalistas também eram do Jornal da Tarde,
o qual muito admirava por seu carater de vanguarda e sua contribuicdo para
importantes modificacdes estéticas e de contetdo no jornalismo brasileiro (PEREIRA,
2015). Chegou na redagdo da revista com seu texto panfletario e emocionado em
maos?%, ja pronto e, mesmo ndo conhecendo ninguém pessoalmente, manifestou sua
vontade de publica-lo em Versus. Iniciativa e emoc¢ao eram aspectos fundamentais no
jornalismo em que Marcos Faerman acreditava?’, por isso o manifesto de Neusa foi
aceito com muito entusiasmo pelos editores e entdo publicado na 112 edicao.

Nessa época, o caderno “Afro-Latino-América” ja rondava o imaginario do
jornalista gaducho, entdo a chegada de Neusa na redacao foi o estopim para a sua
criacdo. Ela trabalhou no projeto desde seu principio, ajudando a reunir 0 grupo que
o elaboraria e, ja no niumero 12, a nova secao tornou-se uma realidade, bem como a
sua participacéo definitiva em Versus. Por quase dois anos fez parte do elenco da

revista, deixando-a quando esta passou a ser dirigida pela Convergéncia Socialista.

%6 Neusa (2015) caracteriza seu manifesto como “[planfletario, emocionado e respaldado pela
experiéncia pessoal [...]” (PEREIRA, 2015, p. 1).
27 ver FAERMAN, Marcos. As palavras aprisionadas. Versus, n° 7, dez./jan. 1976, p.38.
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Foi colaboradora por nove edicdes e editora assistente em outras trés, publicou
reportagens e ensaios sobre diversos temas, sobretudo nas paginas do caderno ALA.
Também conduziu entrevistas, com Lélia Abramo?® e Fernando Henrique Cardoso,
por exemplo, as quais tinham como foco diferentes teméticas que ndo estavam
diretamente relacionadas a comunidade negra e suas lutas especificas. Neusa,
portanto, ndo ficou restrita a secdo ALA. Colaborou e interagiu com outros setores,
inclusive como parte do corpo editorial, ao lado dos jornalistas que tanto admirava.

O seu trabalho na revista, relata, foi muito mais importante para sua formagéao
intelectual do que seus quatro anos de faculdade, pois, além de ter contato com
grandes nomes do pensamento africano, afro-brasileiro e latino-americano, em Versus
aprendeu a circular num ambiente plural etnicamente, onde experiéncias e
conhecimentos eram compartilhados de maneira mutua. Elaborar a revitalizagdo da
‘imprensa negra” contribuiu para modificar o seu modo de pensar e fazer jornalismo,
passando a entendé-lo, entdo, como uma funcao social, cultural e politica (PEREIRA,
2015, p. 2). O caderno “Afro-Latino-América” ocupou um significativo espago no
contexto sociopolitico da década de setenta e intermediou a militAncia politica
antirracista de Neusa, uma vez que suas manifestagbes também originaram o
Movimento Negro Unificado (MNU), uma organizacao criada para lutar pelos direitos
do povo negro e desmistificar a falacia da democracia racial brasileira. Lancado
publicamente em 7 de julho de 1978, com mais de duas mil pessoas reunidas nas
escadarias do Teatro Municipal da Cidade de Sao Paulo, representadas pela oralidade
de Neusa, Lélia Gonzalez e Abdias do Nascimento, o MNU consagrou-se como um
movimento nacional, de grande alcance, que ainda hoje promove o combate ao
racismo.

Logo, o despertar da jovem jornalista sobre sua condicdo enquanto mulher
negra e a sua deciséo de provocar este despertar de modo coletivo a partir de Versus,
resultaram em transformacées. Seu manifesto impulsionou a cria¢do do caderno ALA,
gue por sua vez foi indispensavel para o surgimento do MNU, que inicialmente reunia-

se no poréo da revista e acabou por se fazer ouvir nacionalmente, mesmo enfrentando

28 |_élia Abramo, nascida em 1911 (S&o Paulo), foi uma famosa atriz que participou de 27 novelas, 14
filmes e 23 pecas de teatro. Também foi militante de esquerda, o que a prejudicou em alguns trabalhos,
principalmente com a Rede Globo que passou a ignora-la apés assumir a presidéncia do Sindicato dos
Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes do Estado de S&o Paulo, em 1978 (tema da escravista
com Neusa Maria Pereira). Além disso, Lélia foi uma das fundadoras do Partido dos Trabalhadores,
onde militou por muitos anos. Ela faleceu aos 93 anos, em 2004.
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a repressao da ditadura militar. Muitas das reivindicagdes do movimento, inclusive,
tornaram-se lei durante a Assembleia Constituinte de 1988. Por suas contribui¢cdes
como jornalista e ativista do movimento negro, Neusa recebeu significativas
homenagens, como a criagdo de um prémio em seu nome, em 2020, para condecorar
profissionais da imprensa negros, indigenas e trans, que sdo comumente
invisibilizados em premiacdes. O “Prémio Neusa Maria de Jornalismo” foi uma
iniciativa da agéncia jornalistica Alma Preta. Em 2021, foi homenageada pelo “Prémio
Especial Vladimir Herzog”.

O papel gue Neusa e o movimento negro desempenharam em Versus ilustram
a consciéncia democratica na qual a revista afirma apoiar-se em seu primeiro editorial,
assim como a sua abertura para as expressdes humanistas, declarada no nimero
seguinte?®. Essa esséncia democrética e humanista também pode ser exemplificada
pela participagdo de Rachel Moreno na redagdo, outra importante mulher que
interferiu no cenario politico-cultural da década de setenta por meio da imprensa
alternativa. Rachel era estudante de Psicologia na Universidade de Sdo Paulo quando
teve seu primeiro contato com Faerman, em 1975. Na época, estava comegando sua
atividade como militante feminista: ja havia organizado e participado do movimento
por creches na USP e estava trabalhando na sua ampliacdo, direcionando seus
esforcos para outros setores da populacdo. Rachel e suas companheiras convocaram
uma grande reunido com todas as interessadas nas reivindicagdes que propunham e,
embora fosse um recém conhecido, o jornalista galcho ofereceu a sede da revista
para a realizacdo da mesma (MORENO, 2015).

A presenca de Rachel na redacdo passou a ser regular desde entdo. Suas
colaboracfes antecedem a circulacao da revista, tanto que seu nome ja esta presente
no expediente do nimero 1, assim como a entrevista com Michel Foucault, a qual
realizou ao lado de Marilsa Taffarel Faerman®, Regina Schneiderman, Mauro Almeida
e Marcos Faerman. Rachel contribui com a revista até o niumero 6, em 1976,
retornando no ano seguinte, nas edi¢coes 15 e 16 como parte do conselho de redacéo.
Além da entrevista, assinou apenas uma outra publicacdo — um anuncio de titulo “Nés,
mulheres”, publicado no numero 3, apresentando um novo jornal feminista de mesmo

nome. A proposta de criar o NOs, mulheres, segundo Rachel (2015), se deu,

29 Ver VERSUS. Aos leitores. Versus, n° 7, dez./jan. 1976, p. 2.
30 Na época, era esposa de Marcos Faerman.
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sobretudo, pela necessidade de ampliar o compartilhamento dos debates em torno
dos direitos das mulheres, ja que, como escreve em Versus, 0S canais existentes nao
ofereciam o espaco e a seriedade que o tema merecia (MORENO, 1976, p. 45).

A redacdo do jornal feminista comecou reunindo-se em residéncias, até que
Faerman, mais uma vez, ofereceu o seu espaco. Assim, o N6s, mulheres passou a
ser editado no porao de Versus, dividindo-o com o MNU. Também por intermédio de
Faerman, Rachel conheceu Mariza Corréa, que se tornou a jornalista responsavel pelo
jornal. Mariza havia acabado de defender, em 1975, sua dissertagédo de mestrado na
area de Antropologia, intitulada “Os atos e os autos: representacdes juridicas de
papéis sexuais”’, entdo ja estava habituada com as reflexdes acerca da tematica
feminista e da luta pelos direitos das mulheres, assim como dominava 0s aspectos da
area jornalistica. Em Versus, Mariza também esteve presente desde o primeiro
namero e, apesar de ndo assinar nenhuma publicacdo, foi colaboradora até a 192
edicdo. Percebe-se que, tanto Rachel, como Mariza, ndo publicaram reportagens ou
ensaios na revista, como Neusa, no entanto, enquanto estavam circulando pela
redacdo, de alguma forma ali colaboraram e, por isso, seus nomes foram
referenciados como parte do expediente.

Esse também € o caso de Renata Villas Boas que, diferente de suas colegas,
chegou primeiro no jornal feminista e posteriormente passou a também colaborar em
Versus, mais precisamente a partir do namero 9. Na revista, desempenhou diferentes
funcdes: foi responsavel pela publicidade, editora assistente, parte do conselho de
redacdo e da producdo grafica. De acordo com as pesquisadoras Vasconcelos e
Aliende (2010)3!, Renata foi quem dirigiu a diagramacéo do Nés, mulheres na maioria
das edicOes, atividade a qual ela aprendeu com um editor de arte de Versus, de nome
ndo citado. Consequentemente, o planejamento gréafico do jornal em muito se parece
com aquele da revista, de beleza estética inovadora. Além das imagens ocuparem um
expressivo espaco na publicacdo feminista, a pagina de créditos é elaborada do
mesmo modo. De fato, a troca entre os dois periédicos alternativos foi ampla, tanto
gue outras cinco mulheres participaram de ambos — as artistas Avani Stein, Conceicéo
Cahu e Sandra Abdalla, a jornalista Vilma Gryzinski e a administradora Vera Lucia de

Jesus.

31 As autoras apresentam a trajetoria do jornal Nos, mulheres a partir de entrevistas com algumas de
suas criadoras e colaboradoras. S&o elas: Ana Carolina Oliviero, Cida Aidar, Inés Castilho, Leda Kfouri,
Lia Zatz, Marianna Monteiro, Marli Gongalves, Rachel Moreno e Renata Villas Boas.
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Conceicdo Cahu foi uma brilhante artista nordestina que participou dos
primeiros numeros de Versus, atuando como ilustradora. No NOs, mulheres sua
funcdo era a mesma, além de participar do conselho de redacdo. Formada em Pintura
na Escola de Belas Artes de Pernambuco, Concei¢cdo comecgou sua carreira em meio
ao regime militar, atuando em periddicos do grupo Abril e colaborando com
manifestacdes politicas de resisténcia, como confeccdo de cartazes, por exemplo. Foi
uma das unicas mulheres a participar do circulo dos famosos cartunistas paulistanos
como Luiz Gé, Chico Caruso e Toninho Mendes (todos colaboradores de Versus). E
lembrada, especialmente, pelos retratos confeccionados a bico de pena, técnica que

utilizava para ilustrar as capas produzidas para o jornal feminista:

Figura 4 — Capa da primeira edicdo do Nos, mulheres produzida por Conceigcdo Cahu

Fonte: N6s, mulheres, S&o Paulo, n. 1, jun. 1976.

Para Rachel Moreno (2015), Faerman foi quem possibilitou o nascimento do
Nés, mulheres, pois além do espaco fisico, também cedeu “sua amplitude de viséo e

sua generosidade politica” (MORENO, 2015, p. 4). Portanto, € cabivel afirmar que o
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jornalista ndo compactuava com o imaginario de grande parte da esquerda, de que as
pautas feministas eram inoportunas diante da luta enfrentada, pelo contrario, mostrou-
se um simpatizante do movimento pelo que se pode constatar a partir das suas acoes
citadas, as quais fizeram com que Moreno (2015) lhe atribuisse uma certa paternidade
do jornal, mesmo sendo uma iniciativa exclusiva de mulheres. Decerto, o papel que
Faerman exerceu na histéria do Nos, mulheres ilustra muito de sua personalidade
profissional, a qual baseava-se, sobretudo, no espirito da colaboracdo, conforme
declara seu colega Alfredo Sirkis (1999). Por essa razéo, a redacéo de Versus estava
sempre de portas abertas para quem ali chegasse com talento e motivagdes,
independente de outros fatores, como formacao e experiéncia.

Muito mais que acolher ideias e movimentos, reportagens e textos, o gaucho
acolhia pessoas e as transformava em profissionais e, sendo assim, foi tutor e
padrinho de inimeros jovens jornalistas, especialmente da geracao que participou da
revista alternativa (SIRKIS, 1999). Isabel Vieira®?, por exemplo, era uma estudante do
terceiro ano da faculdade de jornalismo quando comecou a atuar em Versus, em
setembro de 1977. Assim como Neusa, procurou a redagdo para publicar uma
reportagem que havia escrito e acabou sendo recebida pelo proprio Faerman. Em

artigo que escreveu em homenagem ao jornalista, Isabel conta:

Naqueles tempos em que a imprensa estava sob censura e as publicacfes
alternativas falavam por nés, a estudante do terceiro ano de jornalismo sentiu-
se honrada por ser recebida pelo editor do tabléide que era o meu preferido
na faculdade [...] Tive a sorte de chegar na hora certa. Marcdo® me recebeu
em 1977 como se ja fosse profissional. Elogiou a matéria que eu trazia (sobre
uma comunidade isolada de caicaras no litoral norte de S&o Paulo) e a
publicou [...] Em seguida, me incumbiu de uma pauta ambiciosa: a vida dos
mineiros numa mina de carvao. Mas néo qualquer mina. Queria uma mina em
que a extragao fosse feita por meio de métodos primitivos, ‘como no Germinal,
de Emile Zola’, disse, me emprestando o romance que eu ndo conhecia.
Mandou que lesse também um estudo sobre mineiros na Bolivia, He agotado
mi vida en la mina: una historia de vida, de Juan Rojas e June Nash, numa
edicdo argentina. Deixei a reda¢do com os volumes debaixo do brago e sem
coragem de confessar que eu nao tinha a menor idéia de onde havia minas
de carvdo no Brasil. Envergonhada, fui consultar enciclopédias e mapas.
Assim encontrei a Mina do Ledo, em Butia (RS), a 100 quildbmetros de Porto
Alegre, tema da primeira de inUmeras matérias que eu faria sob orientagao
do Marcéo (VIEIRA, 2013, n.p.).

82 E necesséario destacar que as reportagens da jornalista publicadas em Versus encontram-se
assinadas por Isabel V. Rodrigues ou apenas Isabel Rodrigues. Optou-se por referir-se a ela como
Isabel Vieira, porque é o sobrenome que atualmente utiliza para assinar seus trabalhos.

33 Marcéo é o apelido pelo qual amigos e colegas chamavam Marcos Faerman.
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Ainda em seu relato, Isabel fala de como Faerman possuia uma delicadeza
Unica para tratar os recém chegados na profissdo, amparada no respeito e no
entusiasmo, mesmo trabalhando com profissionais ja renomados. Suas atitudes
faziam com que os jovens se sentissem capazes, em especial com sua empolgacéo
frente a textos bem escritos (VIEIRA, 2013). Ndo é acaso que Isabel tenha
consolidado sua carreira em Versus, na qual publicou cinco reportagens de félego sob
orientagdo do seu editor, tornando-se entdo uma colaboradora regular. Além das
citadas na passagem anterior, que receberam os titulos de “Memdrias de Buzios” e
“O povo das minas”, respectivamente, a jornalista também escreveu “1968: as lutas
politicas no Brasil”; “Bandeira 2, taxi!”; e “Trabalhadores, e agora?”34. Sua colaboragéo
com a revista terminou junto com a de Faerman, em setembro de 1978, quando esta
passou a ser veiculo de propaganda politica partidaria. Ja a parceria de ambos
continuou por um longo tempo: ela participou de outros projetos alternativos do
gaticho, como as revistas Singular & Plural (1978-1979) e icaro Ponte Aérea (1984-
1985); também foram colegas na revista Quatro Rodas e no Jornal da Tarde.

E possivel afirmar, diante das consideracées apresentadas, que, em Versus,
as mulheres ndo estavam restritas a assuntos especificos da sua realidade. Pelo
contrario, observando as publicacdes de Isabel e Neusa, principalmente, percebe-se
gue os temas desenvolvidos por elas sdo essenciais na narrativa da revista. As
jornalistas escreveram sobre politica, povos escravizados, lutas trabalhistas e ditadura
militar, os grandes pilares teméaticos da publicacdo. De acordo com Moreno (1976), no
ambito da imprensa, o mais comum na época era encontrar mulheres trabalhando na
secdo de assuntos variados e no caderno feminino ou, ainda, na parte de revisao.
“‘Economia, politica e coisas mais importantes, e melhor pagas, geralmente [eram] s6
para homens” (MORENO, 1976, p. 19). Em Versus, no entanto, ndo funcionava
especificamente dessa forma. Ana Maria Sampaio, Barbara Hartz, Cremilda Medina,
Cristina Ribeiro, Elizabeth Marie, Malu Maranhdo, Maria Cecilia Garcia, Maria Dulce
Pinheiro, Mary Alice Waters, Maura Veiga, Susan Branford e Vilma Gryzinski também
publicaram reportagens e textos sobre assuntos que normalmente eram exclusivos

dos jornalistas masculinos, conforme a afirmagéao de Moreno.

34 publicadas respectivamente nos nimeros 16, 19, 20, 22 e 23.
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De fato, na grande imprensa o cenario era muito diferente. Segundo a
pesquisa de Eloiza Lopes (2020), apenas 138 mulheres publicaram nos jornais O
Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo, entre 1968 e 1978. Nesses dez anos, essas
jornalistas escreveram majoritariamente para as se¢cdes mencionadas anteriormente
por Moreno (1976), chamadas de “soft news”3® por Lopes (2020, p. 5). Contudo, é
preciso levar em consideracdo que Versus era uma publicacdo precéaria, a qual
sobrevivia por meio de patrocinios, anuncios, vendas e doacdes, 0 oposto dos
periédicos da grande imprensa. Os alternativos, em sua maioria, ndo pagavam
salérios a seus colaboradores, 0os quais comumente eram voluntarios. Toda a renda
arrecadada destinava-se a producdo dos numeros seguintes, tanto que muitos
jornalistas trabalhavam em jornais ou revistas tradicionais para manter-se
financeiramente. Dessa forma, ndo ha como desconsiderar a hip6tese, em vista do
contexto da época em relacéo as mulheres, de que suas colaboracfes com tematicas
consideradas sérias eram veiculadas na revista devido as suas condicbes de
voluntarias.

Por outro lado, além da contribuicdo de Faerman com o jornal Nés, mulheres,
Versus demonstrou, por meio de suas publicagdes, alinhar-se com as perspectivas do
feminismo e dos movimentos de mulheres, sugerindo, assim, uma visdo de que sua
redacdo ndo era um espaco machista. Diferente, por exemplo, do jornal O Pasquim,
um dos maiores representantes da esquerda intelectualizada, o qual, de acordo com
Pinto (2003), tratava as mulheres de forma vulgarizada, sendo o feminismo alvo de
deboches e satiras. Versus demonstra uma postura diferente ao tratar genuinamente
das discussdes a respeito das mulheres e suas pautas singulares em pelo menos 16
numeros, dos 39 publicados (entre edicbes normais e especiais). Apesar de publicar
o tema em todas essas edi¢cdes, em algumas sdo apenas pequenos textos, que
dividem a pagina com outros assuntos, que ndo sao elencados no sumario.

Outros sao artigos mais longos, gue ocupam mais de uma pagina, inclusive
com destaque na capa, como é o caso de um debate entre Simone de Beauvoir e
Jean-Paul Sartre, televisionado na Franca e publicado no numero 4, que sob o titulo
“Sabe, Sartre, os seus livros sdo um pouco machistas”, abrange duas paginas. Em
nota introdutéria, a revista refere-se a Beauvoir e Sartre como dois dos maiores

pensadores da época, colocando-os como iguais. Ao longo do debate, enquanto

35 0 termo Soft News é usado para denominar noticias que sdo consideradas leves ou que s&o relativas
aos assuntos diversos, isto é, aqueles néo classificados em categorias especificas.
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Beauvoir questiona a omissao sobre a questdo das mulheres na obra de Sartre, o
filosofo admite tal erro, porém defende-se alegando que sempre tratou a intelectual
feminista como igual. O debate segue essa linha, na qual Beauvoir questiona e Sartre
defende-se, concluindo ao final que apoia totalmente a luta feminina, embora tenha
visdes um pouco distorcidas dessa realidade, como quando afirma que “a mulher,
como oprimida, € quase mais livre, em certo modo, do que o homem. Tem menos
principios para lhe ditar a conduta” (SARTRE, 1976, p. 47).

Outro texto do compéndio feminista da revista aparece no ndmero 9. A
reportagem “Acertamos as contas, compadre!”, de Diana Bellessi, ocupa cinco
paginas e relata a vida de operarias latino-americanas exploradas nas fabricas de
Nova lorque. Com uma escrita densa, beirando o poético, Bellessi apresenta historias
e dados para demonstrar as violéncias fisicas e emocionais que as imigrantes sofriam
no pais da esperanca. De acordo com o texto, em 1971, mais de 4 milhGes de
mulheres negras e latinas realizavam servicos bracais nas fabricas nova-iorquinas,
recebendo 1,85 ddlares por hora. A argentina reflete sobre como as mulheres
constituem a mao de obra mais barata do mercado, uma vez que a discriminacao
sexual, produto da divisédo do trabalho, fez da mulher um objeto a ser super-explorado
em vista de suposicfes bioldgicas, fazendo com que a sociedade néo perceba esse
fenbmeno como social.

A violéncia também é tema do ensaio assinado por Susan Griffin, na edicdo
15, o qual fala sobre a violagdo que sofrem as mulheres e os limites impostos pela
sociedade ocidental que impedem a plena libertacdo feminina. A capa do nimero
apresenta a frase “um violador em cada esquina” e o sumario introduz o texto como
uma reflexdo a violéncia sexual. Com um relato pessoal embasado teoricamente,
Griffin conclui que a violagdo € uma forma de terrorismo de massa: “O temor a violagao
alija as mulheres das ruas a noite. Obriga-as a permanecer em suas casas. Torna-as
passivas e recatadas com o objetivo de ndo se tornarem provocantes” (GRIFFIN,
1977, p. 23). O texto da fildsofa feminista € acompanhado por fotografias de prostitutas
de Séo Paulo, capturadas por Rosa Gauditano. Nas paginas (figuras 5 e 6), palavras
e imagens complementam-se, visto que Griffin discorre sobre como as mulheres que
fogem do padréo estabelecido nunca sao vistas como violadas, pois ndo merecem

protecdo por serem desviantes da norma, como € o caso das prostitutas.
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Figuras 5 e 6 - Matéria “A violagdo” de Susan Griffin com fotos de Rosa Gauditano

Fonte: Versus, Sdo Paulo, n. 15, p. 20 e 23, out. 1977.

As especificidades da opressdo das mulheres negras aparecem em alguns
nameros, assim como 0s movimentos que empreenderam. Além do ja mencionado
texto de Neusa Maria Pereira, ha publicagdes nos numeros 19, 24, 29 e 30. No 19, o
pequeno ensaio “A quem interessam as mulatas” ndo é assinado por ninguém, mas
comenta as variagdes da cor da pele do povo negro, demonstrando as diferencas
socialmente construidas para tais variantes, afirmando que sdo necessarias para a
perpetuagdo racista, por iSso permanecem no imaginario dos brasileiros. J4 a 242
edicdo apresenta um trecho do poema “Mogas das docas”, de Noémia de Sousa,
poeta de Mocambique. O poema € uma exposicdo da vida das mulheres
mocambicanas, especialmente as prostitutas, conhecidas por mogas das docas. Por
altimo, nos numeros 29 e 30, ha uma entrevista com Tereza Santos, militante do
Movimento Negro Brasileiro, que foi para Guiné Bissau como voluntaria quando
passou a ser perseguida pela ditadura militar. Em suas falas, Tereza relatou a vida
das pessoas do pais, principalmente das mulheres guineenses.
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A questédo das presas politicas e as crueldades singulares que sofreram também
estdo presentes em algumas edicdes. Na 192, por exemplo, a capa é inteiramente
dedicada ao tema, que apresenta em letras garrafais o titulo: “As presas politicas
contam tudo sobre as celas”. Jessie Jane, Rosalice Fernandes e Norma d&o seus
depoimentos sobre o Instituto Penal Talavera Bruce, do Rio de Janeiro, onde ficaram
encarceradas. Tratadas como subversivas, as presas ficavam isoladas das outras
mulheres, como criminosas altamente perigosas. Essa tentativa do presidio de criar
barreiras entre as mulheres nada mais é do que uma medida contra os ideais que as
“subversivas” poderiam incutir nas outras presidiarias. No numero 21, Rosalice
Fernandes, professora e Deputada Estadual suplente do Movimento Democratico
Brasileiro, volta a colaborar em Versus com mais um testemunho sobre a sua prisao
no Instituto mencionado. Rosalice especifica as violéncias que sofreu, contando que
nos interrogatdrios sempre estava nua e encapuzada.

Seguindo com os textos relacionados aos movimentos de mulheres, a 302 edicdo
€ simbolica. Dedicado a Rosa Luxemburgo, com uma capa inteiramente em vermelho
e com o titulo “Esta mulher fez revolugdo: € Rosa Luxemburgo, a vermelha” (figura 7),
0 numero tem uma quantidade significativa de ensaios e artigos que vao ao encontro
do tema. Nas paginas 17 e 18, Elisabeth Marie comenta sobre a situacdo do Ira,
discutindo as categorias que mais sofrem no pais, destacando, principalmente, um
movimento de mulheres que lutavam por sua liberdade na cidade de Hamadan. Em
seguida, ha uma matéria sobre uma marcha de centenas de mulheres bolivianas, que
reivindicavam melhores condi¢des de trabalho nas minas. Na edicdo também ha um
ensaio de Elisabeth Marie sobre a histéria que fez do 8 de marco o dia internacional
da mulher, acompanhado de fotos de mulheres em protestos e passeatas. Para

finalizar, Mary Alice Waters faz uma biografia de Rosa Luxemburgo em seis paginas.
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Figura 7 — Capa do numero 30 de Versus

CEANY Ton

A VERMELHA

Fonte: Versus, Sado Paulo, n. 30, mar. 1979.

Outras mulheres tiverem suas trajetérias divulgadas por Versus, como a
jornalista e militante Patricia Galvao, conhecida por Pagu, assim como Evelyn Reed
anunciada por Elisabeth Marie na edicdo 32 como “socialista, feminista, militante,
amiga de Trotsky e Natalia Sedova” (MARIE, 1979, p. 23). Reed inclusive é citada em
outro momento. Na ultima edi¢do de quadrinhos da revista foi publicada uma histéria
gue reflete sobre a agressédo a mulheres, a qual é introduzida pelo seguinte texto:

Hoje em dia, as cartas foram colocadas na mesa. As mulheres do movimento
de liberacdo néo lutam somente para possuir o controle de seu corpo e de
sua mente, mas reclamam um tipo completamente novo de moralidade sexual
e social. Renegam a hipocrisia, a culpa e a vergonha, em relacdo as suas
necessidades sexuais, com o que se pretende manté-las ligadas ao
matriménio indissolivel. Como disse uma mulher, ‘a gente deve sentir-se
ligada pelo amor e ndo por um contrato’. Evelyn Reed, militante feminista e
socialista norte-americana (VERSUS, 1979, p. 26).
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Apesar dessas colocacdes admitirem que o movimento de liberagcdo das
mulheres estava na ordem do dia, nenhuma mulher tem uma publicacdo na edicéo,
embora o setor de arte contasse com Marlene Crespo e Ivone Couto, ilustradoras de
talento, e fosse coordenado por Sonia Kawa. A histéria em quadrinhos € de Enrique
Breccia e a introdugéo citada parece ser de autoria masculina, ainda que nédo seja
assinada por ninguém. No mesmo ano, a revista publica seu numero 28 com a frase
“A revolucao (necessaria) das mulheres” estampando a capa. O sumario apresenta o
texto da seguinte forma: “Abrimos o debate sobre a questdo da independéncia das
mulheres. E procuramos Lénin para saber o que ele pensava. Mary Alice Waters
descreve o encontro.” (VERSUS, 1979, p. 2). Porém, o texto da pagina 35, na verdade,
€ um trecho de uma conferéncia que Mary concedeu em 1972, na qual a jornalista
discute a respeito da opinido de Lénin sobre o trabalho das mulheres e sua
participacao politica, a partir de um folheto de Clara Zetkin, feminista e marxista.

O sumario, portanto, omite o trabalho de duas mulheres. A revista nao
procurou Lénin, o trabalho de Mary ja estava pronto ha mais de sete anos na época
em que foi publicado e ndo consiste em uma simples descri¢do, € um ensaio sobre o
tema. Ela também ndo se encontrou com o revolucionario comunista, jA que este
estava morto ha cinquenta anos na época, quem o fez foi Clara, a qual ndo é citada
previamente. A forma como Versus escreve seu sumario faz parecer que a iniciativa
de abordar os pensamentos de Lénin foi sua. O texto de Mary € introduzido por Omar
de Barros Filho, que garante um projeto editorial voltado as mulheres e suas
reivindicagodes, ja que € “um debate arduo e necessario” (FILHO, 1979, p. 34). Embora
Omar destaque na introducéo que o texto é de Mary, o que foi escrito no sumario nao
€ contraposto, mantendo a ideia de criacao da revista.

Os dois exemplos discutidos demonstram uma falta de percepgao por parte
da revista acerca da necessidade de amplificar as vozes das mulheres, dando espaco
para que discutam suas préprias lutas e reivindicacdes. De fato, em Versus ndo havia
uma restricdo ao trabalho das mulheres ou uma desvalorizacdo da sua
intelectualidade, bem como existia um certo espaco para as discussoes feministas e
relacionadas. No entanto, algumas atitudes ilustram que a publicacdo era camplice de
seu tempo, no qual as mulheres ainda eram silenciadas ou esquecidas, como
observado. JA em seu primeiro niumero é possivel perceber uma falta de nomes
femininos para representar a identidade latino-americana que a revista assumiu, por

exemplo. Argentina, Uruguai, Peru e México foram representados na 12 edigédo por
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homens. Nomes como Silvina Ocampo, Ida Vitale, Clorinda Matto de Turner e Rosério
Castellanos também simbolizam o espirito literario da América Latina, porém nao
foram lembradas. A propria capa, assim como a contracapa, nao deixam margens
para duvidas, além de apenas nomes masculinos estarem destacados, encontram-se
exclusivamente “escritor” e “o reporter”.

Ainda a respeito da identidade latino-americana masculinizada, o editorial
publicado no numero 7 questiona onde esta a América: “Nos escritos de José Marti?
No testamento do Padre Burnier? Em Zapata, San Martin, Bolivar? Nos quadrinhos
de JO de Oliveira? Na voz de Noel Guarany?” (VERSUS, 1976, p. 2). Também cita
diferentes culturas a partir de nomes como Eduardo Galeano, Murilo de Carvalho,
Erico Verissimo, Julio Cortazar e Daniel Cabixi. O editorial, portanto, reafirma a
postura da primeira edi¢do da revista ao ndo citar o nome de uma Unica mulher. Para
Versus, a América Latina era representada por sujeitos masculinos, o que nédo
modifica-se ao longo das publicacdes posteriores.

Nesse ponto, é preciso relembrar que o patriarcado € um pacto entre homens
(SAFFIOTI, 2015), os quais beneficiam uns aos outros, fazendo com que seus feitos
histéricos, heroismos e produg¢des sejam uma evidéncia constantemente relembrada.
Lerner (2022) identifica em sua obra que mesmo apreciando os sacrificios e as
contribuicdes das mulheres em movimentos revolucionarios, os homens em geral
consideram essas demandas marginais e secundarias. Dessa forma, como ja
discutido em momento anterior, as contribuicdes historicas das mulheres sao
comumente ignoradas em detrimento das proezas masculinas. Embora Versus ceda
espaco as questdes feministas e as mulheres e seus trabalhos, quando se analisa o
namero de figuras femininas que participaram da trajetéria da revista em sua
totalidade, nota-se que 0 mesmo é expressivamente baixo quando comparado com a
participacdo masculina. Ou seja, a publicacao é feita majoritariamente por homens, o
gue explica a cumplicidade para com outros homens.

Tal constatacdo é cabivel a partir da leitura dos expedientes de Versus, 0s
guais consistem na relacdo dos nomes de todas as pessoas que contribuiram para
elaborar cada edicéo, publicados normalmente na pagina 2 ao lado do indice. Para
exemplificar, dos 54 participantes do primeiro expediente, apenas 9 sdo mulheres. Do
terceiro, sdo 18 mulheres para 53 homens. Essa diferenca se mantém ao longo das
préximas edicles, inclusive quando aumenta o elenco que produz a revista. No

namero 12, por exemplo, que inaugura a se¢cdo ALA, o expediente conta somente com
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15 mulheres para um total de 75 pessoas. No 24, o qual anuncia a saida de Faerman,
amplia-se o numero total para 90, onde estédo presentes 22 mulheres. A Ultima edi¢cdo
de Versus foi as bancas contando com 21 mulheres e 72 homens. Em termos
percentuais, compreende-se que a participacdo das mulheres nos expedientes da
revista ficou em torno de 20%.

O expediente ndo sé crescia constantemente, como era modificado com
regularidade, principalmente na divisdo das funcdes. No numero 3 identifica-se que o
primeiro nome exposto é o de Marcos Faerman, como Diretor-Responséavel, seguido
dos “Editores”, dos “Repdrteres”, dos responsaveis pela “Diagramacao” e pela
“llustragao” e, por ultimo, os “Colaboradores”. Ja na edicdo seguinte, o expediente
comecga com os “Editores”, seguido pelo titulo “Arte”, onde estdo reunidas as pessoas
gue antes faziam parte da diagramacdo e da ilustracdo. A préxima mudancga ocorre
no numero 9, com a divisdo entre “Editores” e “Editores Assistentes”. E a seguinte no
11, novamente dividindo os participantes da parte artistica entre “Edicdo de arte e
Producao Grafica” e “llustragao”. Novas alteracbes acontecem ao longo dos numeros
restantes, todavia, as mencionadas servem para exemplificar a hierarquia e o
funcionamento da equipe que elaborava Versus.

Entender o perfil do expediente € importante, visto que, a partir dele, nota-se
gue poucas mulheres exerceram cargos de lideranca na redacédo. Vilma Gryzinski € a
primeira a compor o corpo de Editores, nos numeros 3 e 4. Posteriormente, Ana Dora
aparece como editora nas edi¢cdes 7 e 8, porém quando a divisdo ocorre na 92 edicao,
passa ao cargo de editora assistente. Maria da Paz Rodrigues ocupa a mesma funcao
apenas nos numeros 11 e 12, participando de outras publicacbes como colaboradora
ou editora assistente. Renata Villas Boas e Sénia Kawa sao nomes que ficaram a
frente da edicdo de arte, em 5 e 13 expedientes, respectivamente. Rosa Gauditano foi
a maior editora de fotos, estando presente na funcdo em 17 nimeros. A revisao final
foi atribuida a Maura Veiga por trés vezes, nos numeros 21, 22 e 23, embora sempre
tenha feito parte da revisao, por pelo menos 23 expedientes. Outra fungao importante
ocupada por uma mulher foi a edi¢ao internacional, na qual Elizabeth Marie exerceu
por 4 edigbes. Martha D’Angelo, como editora de cultura, e Malu Maranhdo, como
editora de leitura, fizeram parte desta liderangca no ano final de Versus. Apenas a
Ultima publicacé@o apresenta uma editora principal, a qual se chama Barbara Hartz.

De forma resumida: em quatro anos e 34 nameros, a revista contou com a

lideranca de 11 mulheres. Entretanto, essas participacdes foram, em grande parte,
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por pouco tempo, como se pdde observar. A realidade é que as mulheres aparecem
ocupando com maior frequéncia as funcbes de colaboradora, secretaria, revisora e
administradora. Nenhuma mulher ocupou a edi¢éo principal por 33 nimeros, como
Omar de Barros Filho, por exemplo. Marlene Crespo € a mulher que mais aparece em
expedientes, porém compondo a parte de arte, mais especificamente colaborando
com ilustracdes, por 26 numeros. A outra colaboradora com maior participacdo € a
argentina Diana Bellessi, com 25 expedientes, seguida por Cristina Ribeiro e Maura
Veiga, ambas com 23. Marilsa Taffarel Faerman e Rosa Gauditano sdo as proximas
com 22 cada. Cecilia Thompson também € uma figura recorrente em 20 nimeros, bem
como Mariza Corréa, em 19. Algumas delas protagonizaram certos papéis de
lideranca, conforme exposto, mas suas atuacfes ocorrem, sobretudo, na funcédo de
colaboradoras.

Para complementar os dados, é relevante retomar a antologia Versus: paginas
da utopia (2007), organizada pelo editor Omar de Barros Filho. Em suas paginas
iniciais estédo publicados os homes de todos que colaboraram com a revista ao longo
da sua trajetéria®®. Segundo a antologia, foram 407 pessoas que participaram de
Versus em seus quatro anos. Desse total, 85 sdo mulheres, ou seja, no quadro geral
as mulheres também estdo na margem dos 20%, assim como nos expedientes. No
entanto, a presente pesquisa observou que 45 mulheres®’ que participaram de alguns
nameros da revista ndo foram mencionadas na obra. Nao hd como saber o critério
utilizado pelo organizador, ja que muitos nomes citados publicaram uma vez apenas
na revista, outros nem publicaram ou ndo aparecem em qualquer expediente.

De qualquer forma, em termos de quantidade, pouco muda, pois a
participacédo de mulheres fica em torno de 28%, entdo o predominio de homens segue
sendo uma realidade. Contudo, sdo 45 mulheres apagadas da historia da revista,
como se suas contribuicbes nao tivessem importancia. Sabe-se que essa é uma

caracteristica do processo histérico, de nao registrar as producdes de mulheres

%6 E importante observar que Barros Filho considera a trajetoria da revista somente até o nimero 33,
visto que néo participou da ultima edicdo publicada.

37 S50 elas (na ordem dos nimeros que participaram): Ruth Terra, Zulmira Ribeiro, Maria Bordini, Maria
Montserrat, Susan Branford, Florence Vaillant, Vera Helena R. Carneiro, Marina Kahn, Cinzia Ghigliano,
Maria do Carmo Campello de Souza, Michele Mattelart, Susan Griffin, Mirna Grzich, Ldcia Brand&o,
Norma, Marieta de Castro, Elvira Lobato, Alice Andrade, Mariella Righini, Sénia Coggiola Caleffi, Lisete
Barros, Margaret Randall, Rita de Souza, Ana Cristina Cesar, Leila Miccolis, Olga Savary, Maria da
Graca Biatto, Suzete de Lourdes, Ana Maria Mandim, Tatiana Petit, Esther Thunzer, Noémia de Souza,
Sonia Kawa, Claire Bretécher, Dilce Pires, Mary Alice Waters, Gumilla Berglund, Jean Franco, Dolores
Coelho, Tereza Santos, Helena A. Diniz, Lucia Ramos, Evelyn Reed, Barbara Hartz e Ana Maria Porro.
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intelectuais, assim como de relativizar a sua importancia, privilegiando as
contribui¢des de figuras masculinas (LERNER, 2019). O livro de Barros Filho também
demonstra esse segundo aspecto da Histéria quando elege os 35 protagonistas de
Versus, atribuindo esse papel a somente cinco mulheres: Diana Bellessi, Elisabeth
Marie, Maria da Paz Rodrigues, Nélida Pifion e Neusa Maria Pereira. De fato, essas
cinco mulheres foram protagonistas, embora Nélida tenha publicado apenas uma
Unica vez um texto encomendado, mas € inquietante a disparidade entre o
protagonismo masculino e o feminino.

Com os resultados apresentados até entdo, é possivel concluir que a redacao
de Versus era um lugar majoritariamente masculino, no qual as mulheres ocupavam
apenas uma fracdo do espaco. Apesar de se estabelecer como um periodico
democrético e humanista, e por vezes assim agir, sobretudo a partir de Faerman que
abriu portas para algumas mulheres comegarem suas carreiras, ainda que tenha se
aliado ao movimento feminista e a luta pela emancipacao das mulheres, tornando-se
palco para a discussédo, essa era a realidade da revista a respeito da participacao
feminina. Todavia, observa-se que a publicacdo alternativa deu um significativo passo
em relacdo ao seu tempo ao realizar as a¢des citadas, uma vez que grande parte da
esquerda tradicional ignorava as demandas feministas, bem como atribuia as
mulheres tarefas domésticas ou acessorias. Por essa perspectiva, comprova-se que
Versus posicionava-se contra as ortodoxias da esquerda, tal como afirmou Crespo
(2018).

Os numeros e porcentagens apontados sdo necessarios para se compreender
a personalidade da revista e o contexto em que essas mulheres produziram as suas
contribui¢des, porém, eles revelam apenas um fragmento quantitativo. Reconhecer a
importancia que elas tiveram na elaboracdo da revista e dar voz as suas producdes é
o0 essencial para que ndo sejam apagadas dessa trajetdria intelectual da qual
participaram — e protagonizaram, como aconteceu na antologia mencionada. Embora
seja preciso considerar que ninguém trabalhou mais tempo em Versus do que Barros
Filho e que seu conhecimento sobre a revista é extremamente amplo, ndo se pode
esquecer que a Histdria vem sendo escrita e interpretada majoritariamente por
homens que fizeram de outros homens os grandes protagonistas (LERNER, 2019) e
também que a exclusdo de mulheres de qualquer narrativa histérica € uma estratégia

patriarcal a qual, por reverberar ha séculos, tornou-se uma pratica natural.
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Portanto, é fundamental destacar que 130 mulheres participaram de Versus.
Algumas produziram a revista, outras publicaram seus textos, poemas, ilustracoes e
reportagens, enquanto muitas foram entrevistadas ou conferiram depoimentos.
Independente do modo como colaboraram, elas dedicaram seu trabalho intelectual a
Versus, contribuindo com sua histérica trajetéria. Ressalta-se esse nimero porque o
esforco dessas mulheres também estabeleceu o projeto original e revolucionario do
periodico paulista, por isso retomar seus trabalhos e memodrias € uma tarefa
fundamental para que a histéria da revista ndo seja conhecida de maneira

fragmentada e sim em sua totalidade.
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4. A contradicdo como esséncia de um prazer improprio

€ do mal que a alma nasce
gual mana que na lama floresce
almanaquimicamente

(Almanaque, 1978)

4.1 A trajetoria de Almanaque

Os caminhos que Almanaque - Cadernos de Literatura e Ensaio trilhou para
compor o movimento de resisténcia cultural foram bem diferentes daqueles tomados
por Versus. Para compreender a postura de Almanaque frente a ditadura militar e sua
insercdo no complexo contexto cultural do final da década de setenta, é preciso levar
em consideracao, sobretudo, as pessoas por tras da publicacdo, ou seja, é necessario
ler nas suas margens, tal como propde Rocca (2007) para o estudo de revistas
culturais e literarias em geral. A revista paulista claramente manifestou suas posi¢cdes
no que se refere a cultura, no entanto, seu posicionamento politico ndo foi exposto
diretamente em suas paginas, tal como Versus fazia, embora por meio de metaforas
e linguagem literaria. E o grupo editorial de Almanaque que permite pensar a revista
como um periddico de resisténcia ao regime militar.

Walnice Nogueira Galvdo e Bento Prado Junior foram os idealizadores da
revista, dividindo a diretoria durante todo o periodo de sua circulagéo, que foi de 1976
a 1982. Walnice e Bento eram professores de literatura e filosofia, respectivamente, e
ambos lecionavam na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras3® da Universidade de
Sé&o Paulo (USP) quando esta foi invadida pelos militares, em outubro de 1968, com
tiros e bombas, chegando a ser incendiada. Chamada carinhosamente por seus
docentes e discentes de Maria Antdnia, por se localizar em rua com esse nome, a
faculdade foi alvo da represséo, pois havia se tornado a sede do movimento estudantil

brasileiro. Em depoimento, Galvao (2021) relembra que apds esse episddio a vida e

38 Ap6s os acontecimentos de 1968, o nome passou a ser Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, sendo reduzida ao nucleo das humanidades, uma vez que as autoridades desmembraram
a faculdade, deslocando cursos, para conter os movimentos de oposicao. Galvdo (2021) aponta que
essa amputacdo no seu nome é o exemplo da degradagdo que a Maria Antonia sofreu.
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o mundo dos afetados nunca mais foram os mesmos. Bento, por exemplo, teve de
exilar-se na Franca ao ser cassado na lista do Al-5, no inicio de 1969.

Walnice continuou no Brasil, ndo foi cassada nem perseguida diretamente,
mas fez parte de um remanejamento feito pelas autoridades, onde professores,
funcionarios e alunos da faculdade foram deslocados para lugares improvisados, para
gue assim 0 movimento massivo que existia fosse disperso. A intelectual conta que
periodicamente ia a Paris visitar os exilados e, em uma dessas visitas, ou talvez tenha
sido no Brasil mesmo, ndo lembra com certeza, ela e Bento pensaram juntos em criar
uma revista, unindo a literatura e a arte com a filosofia. A eles, juntaram-se
inicialmente Ligia Chiappini de Morais Leite, Vera Maria Chalmers, Michel Lahud e
Rubens Rodrigues Torres Filho, como membros da mesa de redacdo. Todos
vinculados a USP em algum momento de suas vidas, seja antes da revista ou durante
sua circulagdo, que sofreram as consequéncias da violéncia cometida na Maria
Antbnia.

Uma figura que nao fazia parte diretamente da redacédo de Almanaque, mas
gue influenciou muito de sua elaboracgéo, foi Antonio Candido. Além de Walnice, que
trabalhava diretamente com o autor e critico literario, muitos de seus alunos e
discipulos participaram como colaboradores da revista, como, por exemplo, Roberto
Schwarz, colaborador constante na fase inicial de Almanaque. Dessa forma, os
pensamentos de Candido, que foi um militante de esquerda em grande parte de sua
vida, suas teorias e crencas, encontravam-se na base da criacdo da revista®.
Inclusive, Walnice e Bento utilizaram como referéncia para produzir a publicacdo a
revista Clima (1941 - 1944), da qual Candido foi um dos elaboradores, ao lado de
Gilda de Mello e Souza, Paulo Emilio, Décio de Almeida Prado e Lourival Gomes
Machado. Foi uma revista marcante, feita por grandes nomes do pensamento
brasileiro, os quais na época ainda eram apenas alunos da Maria Antdnia, que tinha
como principio a critica intelectual a bens culturais, tais como literatura, teatro, cinema
e artes visuais. Seus ensaios criticos estabeleceram no Brasil o género “ensaio
universitario”, de forma contundente e séria.

O grupo de Almanaque também é constituido por frequentadores dos

chamados “Seminarios de Marx”. Bento Prado Junior e Roberto Schwarz participaram,

%9 Sobre Almanaque e o tema em questéo ver FONSECA, C. L. Entre o esforco de lucidez e o escrever
em ndo: espacgo-tempo de resisténcia em Argumento e Almanaque - revistas culturais brasileiras dos
anos 1970. Revista do Centro de Estudos Portugueses, n. 67, v. 42, pp. 248-269, 2022.



90

em 1958, da leitura coletiva de O Capital, de Marx, ao lado de José Arthur Giannotti,
Fernando Henrique Cardoso, Ruth Cardoso, entre outros, que acontecia na Faculdade
de Filosofia. Esse seminario ficou muito famoso e influenciou a geracéo seguinte de
professores e alunos. A Maria Antbnia da década de setenta observou iniUmeros
semindrios se formarem, eram tantos, como conta Galvao (2021), que ndo havia como
frequentar todos. Essa perspectiva dos seminarios, de uma acao coletiva que nao era
hierarquizada, onde professores e alunos, graduandos e doutorandos, discutiam e
aprendiam juntos, € outro ponto que constroi o perfil da revista.

Perfil esse que possui uma outra face a qual também é importante refletir.
Almanaque € publicada por meio de uma editora, a Brasiliense. Fundada por Caio
Prado Junior, Arthur Neves e Leandro Dupré em 1943, a editora, que mais tarde teria
também como associado Monteiro Lobato, foi criada como um espacgo de oposi¢ao ao
Estado Novo, o periodo ditatorial de Getulio Vargas. A partir de 1955 a editora passa
a publicar a Revista Brasiliense, de tendéncia marxista, a qual foi fechada pela
repressao ja no primeiro més da ditadura militar, em 1964, quando, também, Caio
Prado Junior e seu filho, Caio Graco Prado, foram presos com base na Lei de
Seguranca Nacional. Apesar de Caio Prado Junior exilar-se no Chile durante algum
tempo apoés ser solto, ambos foram presos algumas outras vezes pelos militares. A
perseguicdo continuou devido a persisténcia dos Prado em manter a Brasiliense como
um polo de resisténcia a ditadura militar*.

Em 1975 Caio Graco assume a funcdo de diretor-presidente da editora e é
com ele que Walnice conversa para publicar Almanaque. Seu amigo de longa data
gue publicou varios de seus livros, Caio Graco, ofereceu-se para editar a revista de
Walnice e Bento. O apoio de uma editora facilitou muito o processo editorial, mesmo
gue seus coordenadores ainda tivessem o grande trabalho de reunir e analisar textos,
bem como construir a totalidade de cada numero, as questdes técnicas eram de
preocupacao Unica da editora. A Brasiliense ficou com o trabalho de editar Almanaque,
0 que fez do lucro algo também exclusivamente seu. Nenhum coordenador ou
colaborador da revista recebeu qualquer valor em troca de seus servigos, todos foram

voluntarios para ajudar a produzi-la.

40 Essas informagdes foram retiradas do livio Caio Graco Prado e a Editora Brasiliense (2020),
organizado por Sandra Reimao e Gisela Creni, especialmente do artigo “Brasiliense e o Brasil da
Ditadura Militar: Uma Editora de Resisténcia” de Flamarion Maués.
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Almanague foi pensada e elaborada por sobreviventes do periodo mais
repressivo da ditadura. Por essa razao, se constitui em uma revista de resisténcia ao
regime militar, argumento que se comprova definitivamente por afirmacdo de sua
idealizadora (GALVAO, 2021). Ao ser composta por um grupo editorial filiado & uma
universidade com grande representatividade nos movimentos de oposi¢do e a uma
editora conhecida por sua conduta de resisténcia, bem como por ousar publicar
producdes de intelectuais que eram de esquerda, a revista assume uma postura
antagonica, demonstrando a posicao critica que seus editores e colaboradores
escolheram. Em determinado momento de seu depoimento sobre Almanaque, Galvéao
declara que eles pertenciam ao fendmeno de maio de 19684, entdo eram defensores
da revolucéo cultural e da democratizacdo do ensino universitario. Portanto, essa era
a orientacdo que deu vida a revista, oriunda justamente do fenémeno de suprir 0 vazio
cultural deixado pela ditadura, do qual fala Camargo (1998).

Com 14 numeros publicados, tiragem média de 3.000 exemplares e sem
periodicidade fixa*?, Almanaque apresentou em suas paginas ensaios académicos,
pesquisas, resenhas, traducdes, entrevistas, cartas, dissertacbes de mestrado, teses
de doutorado, trechos de livros, além de obras ficcionais e poéticas. A trajetéria da
revista é dividida em duas fases: na primeira, seus textos abordam diferentes temas
e sdo literarios ou ensaisticos, com distintas propostas, privilegiando a literatura e a
filosofia. As capas de todos os nimeros tém o mesmo design, e trazem estampada a
mesma imagem, elaborada por Claudio Tozzi: o desenho de um cérebro atravessado
por um parafuso com o titulo em destaque na parte superior, € com poucas variacoes,
em geral de cor, conforme é possivel observar na figura 8.

Ja na segunda fase, a partir do numero 9, em 1979, o periédico passa a ser
tematico e abre mais espaco para outras discussdes para além do literario, como, por
exemplo, a psicanalise e a educacdo. Essa modificacdo no contetdo de Almanaque
se da, principalmente, pela saida do critico literario Roberto Schwarz, o colaborador
com maior presenga nos seus primeiros nameros. Dessa forma, os Ultimos seis
numeros da revista, “Pensamento e Politica” (1979), “A Mulher Objeto de... Estudo”

(1979), “Educacao ou Desconversa” (1980), “Psicanalise em questao” (1981),

414[...] n6s, os de maio de 68.” (GALVAO, 2021, p. 22).

42 Sua periodicidade variou entre trimestral e quadrimestral, chegando a semestral nos Ultimos anos:
em 1976 foram dois nimeros; em 1977, 3; em 1978, 3; em 1979, 2; em 1980, 1; em 1981, 2; e em
1982, 1.
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“Suplemento literario” (1981) e “Modos menores de ficgao” (1982), apresentam capas
e subtitulos que ilustram o eixo tematico de seus textos. A figura nimero 9 exemplifica
tais mudancas. A mesa de redacéo desta fase foi composta por Ligia Chiappini de
Morais Leite, Vera Maria Chalmers, Haquira Osakabe, Michel Lahud, Teresa Pires
Vara, Rubens Rodrigues Torres Filho, Luiz Roberto Salinas Fortes e Mary Camargo

Neves. Todos também ligados a USP em algum momento de suas vidas.

Figura 8 e 9 — Capas do primeiro e do ultimo niumero de Almanaque

gl

Fonte: Almanaque — Cadernos de Literatura e Ensaio, S&o Paulo, edi¢cdes 1 e 14, de 1976 e 1982,
respectivamente.

Segundo Galvao (2021), outras influéncias de Almanaque foram as revistas
surrealistas francesas e as modernistas, especialmente suas caracteristicas ludicas e
experimentais. Embora a revista também tenha como modelo os ensaios produzidos

em Clima, a sua pretenséo era diferente da seriedade que compunha a revista da
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década de quarenta*3. O clima proposto por Almanaque era justamente o contrario,
gue consistia em fazer criticas por meio de brincadeiras, piadas, deboches, charadas
e disfarces. Ao elencar os principios que definiram a revista, Galvdo coloca como
primeiro deles a diverséo, pois ela também foi criada para que seus participantes
pudessem se divertir, jA que com a ditadura eles sofriam o suficiente. Além disso, seu
principal objetivo era continuar sobrevivendo. Nao queriam atrair a repressao e por
isso utilizavam estratégias para ndo serem censurados.

Ressentidos com o fechamento prematuro de aParte, uma revista vinculada a
um grupo de teatro da USP e perseguida pelos militares devido ao seu titulo, que foi
equivocadamente interpretado por eles como uma referéncia a A¢ao Popular (AP), os
coordenadores de Almanaque ndo queriam enfrentar a mesma situacao, por isso
planejaram cuidadosamente o titulo da revista. Almanaque — Cadernos de Literatura
e Ensaio foi um nome que de fato ndo levantou suspeitas, pois em nada indicava o
espirito combativo da sua redacao. Contudo, esse titulo evidencia o projeto da revista,
tanto por sua forma de disfarce, como por sua manifestacdo ambigua. A revista era
tanto um almanaque, uma publicacdo popular e da inddstria cultural, como também
era um caderno de literatura e de ensaio, ligado normalmente a uma elite cultural,
académica e especializada. Com esse titulo, Almanague resume 0 que vird em suas
paginas, uma tentativa de reunir, sem antagonismos, a industria cultural com a arte e

a academia. Renata Telles (1999, p. 27) esclarece:

Almanaque se coloca contra os intelectuais elitistas que transformam a
atividade critica em um jogo de "génio" e "bosta", e acredita que a imprensa
alternativa seja o caminho para um publico ndo tao restrito. Por tras das
mascaras o leitor encontra a "verdadeira" Almanaque, que foge do canone
elitista, que brinca de se esconder nos disfarces textuais e se revela como
uma critica que ndo quer ser um objeto limitado ao texto e que através da
inddstria cultural pretende alcancar o publico leitor (TELLES, 1997, p. 27)*.

Desde o titulo até os textos publicados, a revista pretendia ser para todos os
publicos, no entanto, ha que se destacar que Almanaque se constituia em uma

publicacdo de circulagdo sobretudo nos meios académicos, vendida em livrarias, o

43 Os intelectuais de Clima foram chamados por Oswald de Andrade como os “chato-boys”.

4 Ppara fazer essa afirmacdo, Renata Praca de Souza Telles (1999) retoma e cita um texto de
Almanaque, publicado no nimero 3 da revista, de 1977, intitulado “Critica da raz&o elitista”, escrito por
Ligia Chiappini Moraes Leite e Flavio Aguiar.
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que, de alguma forma, impedia que alcancasse, de fato, todos os publicos. Ainda era
restrita, portanto, malgrado a pretensdo democratica. O fato € que uma revista de
critica literaria dificilmente seria consumida por um publico ndo especializado. Mesmo
o tom de informalidade adotado exigia um conhecimento prévio ou uma familiaridade
ndo apenas com as areas e temas abordados, mas também com o discurso
académico. Tratava-se, de fato, de uma elite académica, aqueles que organizavam e
contribuiam para sua existéncia e circulacdo. Também € necessario relembrar que era
bancada por uma editora, ndo dependendo de nenhum outro tipo de sustento, o que
evidencia esse circulo elitista de que seus membros participavam.

A equipe de Almanaque ndo negava essa esfera, porém, a criticava com muito
entusiasmo. Na verdade, as criticas que a revista tece sdo especialmente sobre si e
0 espaco de que é oriunda. Muitos de seus textos sdo constituidos por um tom satirico,
no qual a leitora precisa se atentar para observar onde esté a critica de fato. O primeiro
artigo com essa conotacdo, que iria se tornar a marca registrada da revista, foi
publicado no numero 2 e assinado por Roberto Schwarz. Em “19 principios para a
critica literaria”*® o autor produz sua critica de forma inversa, no sentido de que tudo
deve ser interpretado ao contrario do que estd escrito. Schwarz, em apenas uma
pagina, apresenta o programa de Almanaque a partir de um jogo de disfarces inédito,
0 qual ndo anuncia apenas 0s principios da revista, como também as crencas e as
ideologias que a definem. Os principios 5, 8 e 12, que sdo exatamente iguais,
merecem ser destacados, pois € uma parte importantissima dessa narrativa iluséria

gue demonstra o perfil da revista:

5. Ndo esqueca: o marxismo € um reducionismo, e esta superado pelo
estruturalismo, pela fenomenologia, pela estilistica, pela nova critica
americana, pelo formalismo russo, pela critica estética, pela linglistica e pela
filosofia das formas simbdlicas (SCHWARZ, 1976, p. 5).

Ao observar o conteudo de Almanaque, percebe-se que, por meio de
disfarces, ironias e sétiras, a revista define qual é o seu lugar e qual é o seu papel,
ndo deixando margem para interpretacdes equivocadas. O interessante € que seus
elaboradores ndo fazem uso de editoriais para proceder desta maneira, mas sim dos

préprios textos que estéo disfarcados de diferentes formas. Um excepcional exemplo

45 Esse texto foi posteriormente publicado ao lado de outros ensaios do autor escritos entre 1964 e
1978 no livro O pai de familia e outros estudos (1978).
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de tal performance € o texto “Gléria precoce: Almanaque objeto de tese”, que aparece
no nimero 6. E uma resenha, que so6 foi possivel gragas a arguicdo de Ligia Chiappini
gue era da banca examinadora, sobre uma tese de nome O ecletismo como coeréncia
ideolégica num mundo em crise: contribuicdo para o estudo das revistas de cultura no
Brasil, a qual teve como objeto de estudo os trés primeiros nimeros de Almanaque e
foi defendida pelo jovem professor Belizario Palermo Filho, na Universidade Reunida
Duque de Caxias, em 1978, sob orientacdo professor Bento Prado Junior, na area de
Historia das Ideias Filosoéfico-Literérias Il. A resenha esclarece que a tese de Belizério
identifica que Almanaque é construida por um sistema de disfarces, com artigos
aparentemente sem importancia, mas que apresentam a sua linha editorial. Além
disso, o professor também descobriu que “os autores mais citados, cujas assinaturas
se assemelham a nomes verdadeiros, sdo pseuddénimos, sendo reais aqueles que
pareciam ficticios” (ALMANAQUE, 1978, p. 108).

A leitora atenta desta resenha repara que nem a universidade citada, nem a
area de pesquisa existem, e que Bento ndo dava aulas no Rio de Janeiro e sim em
Sao Paulo. A resenha, que aparenta ser tdo séria por utilizar todas as marcas deste
género, €, na verdade, uma ficgdo. Telles (1999) faz a leitura de “Gloria Precoce” como
uma ficcdo que cria a revista e também o seu espaco. Nao € apenas um ensaio que
demonstra o que Almanaque quer, € uma “narrativa do fazer, uma metaficcdo em que
criador e criacdo se confundem [...] que se constroi no didlogo com os discursos com
os quais disputa o0 espago” (TELLES, 1997, p. 27). O titulo escolhido para a tese ficticia
resume o programa da revista, o qual é eclético, mas fundamentado em uma ideologia
mesmo em um momento em que € proibida.

Almanaque, portanto, € um enigma para ser decifrado, que comeca a ser
construido desde seu primeiro numero quando publica sua “Apresentacao” e, ao final,
sua “Desapresentacao”, nas quais pode-se “vislumbrar de fato a que vem a
publicacdo, sua natureza, sua esséncia, e entender o seu projeto [...] e que, sim, ha
um propoésito em sua iniciativa” (FONSECA, 2022, p. 262). Isso se evidencia na leitura
dos dois textos, sobretudo, quando confrontados:

A que vem mais uma publicacdo litero-especulativa, no panorama ja
trepidante da vida cultural do pais? - perguntara com razao o leitor, enrolando
nervosamente um chumaco de cabelos no alto da cabega (ah, esse habito de
cultivas [sic] textos tedricos cada vez mais densos a custa de cabeleiras cada
vez mais ralas). Se, porém, admitir que s6 se escreve em vao, que o pleno
nao absorve letra nem til, cedilha nem hifen, terd mais paciéncia para estudar
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a proposta e ver onde atingem algumas palavras deflagradas. Critica da
cultura é a férmula que podera usar entédo, se, afeto a compartimentacao
universitaria do saber, tiver dificuldade em localizar esse lugar celeste onde
confluem formac@es tao dispares, em um discurso tao disparatado. Mas se
quiser achar seu lugar terrestre, erra em procurar demais. O que se ensaia,
salvo erro, é esse exercicio anti-econdmico, sem programa, errante, sem
precedente, sempre excedente - do prazer e da liberdade da escrita, da
imaginacdo e do pensamento: ensaios de contra-diccdo. Vera que séo
Cadernos de efeito. Indtil indagar por suas causas. Também nado vém
preencher nenhuma lacuna. Criam sua propria lacuna. Ou nao
(ALMANAQUE, 1976, p. 7).

A continuacdo vem na Ultima pagina da primeira edicdo, com o titulo

“‘Desapresentacao”

Ou sim. Vém criar sua impropria lacuna. E til indagar por suas causas, ja
gue ficam sem efeito. A contradicdo ou a esséncia deste ensaio: ensaio,
apenas, de uma escrita do prazer e da liberdade. O que se salva, ensaio e
erro, nunca é sem precedente, rumo ou ganho. Procure sim, leitor. Contrafeito
a demitir letra e til, cedilha e hifen, vera que s6 se escreve em nao. Utopias.
Ah, esse habito de cultivar cabeleiras cada vez mais densas a custa de textos
tedricos cada vez mais ralos. Sem razéo, leitor, ndo arranque os cabelos. A
isto ndo vem uns Cadernos litero-especulativos a mais ou a menos, ja mais
a menos, jamais amenos (ALMANAQUE, 1976, p. 75)

Esses pequenos textos ja sdo enigmas. Interpreta-los so fica mais facil para a
leitora quando esta percorre seus outros artigos e edi¢cdes, entendendo seu sistema
de disfarces, seu tom irbnico e satirico, seu discurso antiacadémico feito justamente
por academicistas que ndo a consideravam uma revista académica, muito menos
institucional e que faziam suas reunifes de pauta em uma mesa de bar. Nao apenas
para escapar da censura, mas para fugir de qualquer tipo de controle (GALVAO,
2021). Além disso, a publicagcdo de Walnice e Bento criou um espaco onde a elite e a
massa, a industria e a academia, a literatura e a imprensa, encontravam-se. Onde
brincadeiras, pastiches, parédias e cartas ficticias*® eram publicadas junto com
ensaios criticos sérios e especializados. Até hordscopo a revista apresentou uma vez.
Porém, também publicou um poema para Vladimir Herzog, chamado Idos de Outubro,
assim como trechos do romance Quatro olhos (1976), de Renato Pompeu, sobre a

46 para dar um exemplo, no numero 1 s&o publicadas algumas cartas “Cartas dos leitores”, onde duas
delas séo assinadas por Riemann Jakobson e W. Benjamin, respondendo a textos da Almanaque
apresentados naquela edi¢ao.



97

tortura que sofreu o autor. Todas essas diferentes camadas, que parecem
incompativeis, constituem o diferencial de Almanaque.

Almanaque — Cadernos de Literatura e Ensaio tem em sua esséncia a
contradicdo. No entanto, é uma contradicdo que ndo a anula, pelo oposto, a enriquece.
Com seus ensaios de “contra-diccao”, que excedem o prazer, a liberdade de escrita,
a imaginacao e o pensamento, a revista criou seu proprio lugar, sua impropria lacuna.
Ao produzirem Almanaque, seus editores e colaboradores produziram sua utopia
particular, onde divertir-se era possivel e aceitavel. Também criaram seu poélo de
resisténcia a barbérie que assolava o pais. Diversdo e resisténcia eram seus
principios, na mesma intensidade. Talvez em outra revista essa combinacédo seria
impensavel, mas em Almanaque, que também era Cadernos de Literatura e Ensaio,

encaixou-se perfeitamente.

4.2 Essas mulheres fizeram revolucéo

Almanaque*’ foi um dos milagres que floresceu na lama brasileira pisoteada
pelos militares. Foi uma revista inteligente, ndo apenas por driblar a censura, mas
sobretudo por escrever nas entrelinhas, cativando seus leitores e os incentivando a
resolver o mistério que a envolvia. Tanto encantou que seus coordenadores eram
procurados constantemente por pessoas que gostariam de publicar na revista,
inclusive do exterior (GALVAO, 2021). Walnice Nogueira Galv&o e Bento Prado Jr. a
coordenaram de modo que o sucesso foi inevitavel. A coordenagdo dividida entre uma
mulher e um homem néo é por acaso. Segundo a propria Walnice, essa foi uma das
primeiras regras estabelecidas, a qual deveria manter-se caso algo acontecesse e
novos coordenadores precisassem ser escolhidos: “[...] sempre uma mulher e um
homem.” (GALVAO, 2021, p. 17). Também nao é mera casualidade o termo feminino
vir a frente na escrita de Walnice, ja que seu nome sempre foi o primeiro elencado em
todos os numeros da revista. A coordenacao co-exercida por mulher € um dos grandes

diferenciais de Almanaque, quando confrontada a grande maioria das revistas, e seu

47 Parte desta sec¢do foi publicada no artigo: MARTINS, M. L.; FONSECA, C. L. Mulheres intelectuais
em revistas culturais: a proposito de Almanague — cadernos de literatura e ensaio. Caderno de Letras.
Pelotas, n. 39, pp. 139-154, 2021.
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7

nome estar em destaque é significativo para compreender a personalidade da
publicacdo no que refere-se as mulheres.

No primeiro numero da revista, Walnice publica um poema intitulado “Idos de
Outubro”, uma homenagem a Vladimir Herzog, assassinado pelos militares poucos
meses antes. Embora ela ndo mencione o nome do jornalista, seus versos e a data
indicada ao final do poema, bem como a pagina em que foi publicado, fazem
referéncia cifrada ao fato, intencédo confirmada recentemente pela autora em artigo
que conta a histéria da revista (GALVAO, 2021). Os censuradores ndo leram as
entrelinhas e ndo houve repressdo ao numero da revista, assim como a nenhum dos
demais numeros de Almanaque. No mesmo artigo citado, Galvao relata que o
assassinato do colega quase os fizera desistir da imprensa alternativa, porém, o
namero 1 ja estava sendo editado e tudo que eles puderam fazer foi homenagea-lo
de alguma forma. A publicacdo do poema € outra prova que Almanaque surgiu para
compor a resisténcia a ditadura militar, mesmo que sua opcao de luta seja diferente
de outras publicacdes, como Versus por exemplo.

Walnice € uma das maiores referéncias dos estudos literarios brasileiros nas
Ultimas décadas. Professora de Teoria Literaria e Literatura Comparada pela USP, de
onde é também egressa, ela dedicou-se principalmente a pesquisa das obras de
Guimardes Rosa e de Euclides da Cunha durante sua carreira, passando a ser
reconhecida mundialmente como especialista na obra desses escritores. Contudo,
conforme ja é possivel compreender por sua participacdo na imprensa alternativa, seu
trabalho vai bem além do exercicio da critica literaria, pois a intelectual brasileira
sempre manteve um dialogo com as questdes sociais e politicas de seu tempo,
preocupando-se nao apenas em refletir sobre esses temas, mas também em
posicionar-se, tomar partido e contribuir de algum modo. O que, segundo a propria
autora, ndo € uma obrigacéo de todo intelectual, mas é um ato solidario, algo que ela
gostaria que todos fizessem?#®. “Seria muito bom se todas as pessoas se
preocupassem com o mundo onde vivem e com as outras pessoas também”
(GALVAO, 2009, p. 13).

Nos anos setenta, por exemplo, Walnice abriu sua casa para um grupo de
discussodes feministas, pois, conforme relata em conversa com Schneider Carpeggiani

para o jornal literario Suplemento Pernambuco (2018, p. 19), falar sobre feminismo

48 Walnice faz essa afirmac&o em entrevista concedida a Carlos Haag, para a revista Pesquisa Fapesp,
em abril de 2009.
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naquele periodo, ainda mais considerando-se o contexto de repressdo, era muito
dificil. Sendo assim, percebeu a necessidade da existéncia deste espaco criado para
receber mulheres e acolher seus pensamentos. Provavelmente, esse posicionamento
de Walnice, atrelado aos eventos da época, motivaram a revista a publicar sua décima
edicdo tendo como tematica os assuntos relacionados as mulheres especificamente,
a partir de uma perspectiva feminista. Sob o titulo “A Mulher Objeto... de Estudo”, a
edicdo conta com ensaios e literaturas feitas por mulheres ou sobre mulheres.

Esse numero de Almanaque € significativo para a pesquisa em questao, uma
vez gque a maioria dos textos sao assinados por mulheres e discutem sobre temas
essenciais na busca pela emancipacao feminina, assim como cita majoritariamente
intelectuais como Annie Leclerc, Heleieth Saffioti, Julia Kristeva, Lou Salomé,
Margaret Mead, Simone de Beauvoir e Virginia Woolf, assim como escritoras da
literatura brasileira: Adélia Prado, Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Henriqueta
Lisboa*®. Por essas razdes, a edicédo sera explorada em sua totalidade.

E necessario destacar que dos nove artigos publicados no nimero, trés sio
de autoria masculina: “Amor; Mulher; Casamento”, de Friedrich Nietzsche, traduzido
por Sylvia Junghahnel e Rubens Rodrigues Torres Filho, o qual coloca em evidéncia
expressdes do pensamento nietzschiano sobre as mulheres; “Com a boca na butija”,
de Antbnio Carlos de Brito — o Cacaso, que discute sobre as antologias poéticas
organizadas no periodo com carater de resisténcia, e, por ultimo, “A gandaia e a
repressdo — piruetas de um delegado de policia na Primeira Republica”, de Paulo
Sérgio Pinheiro, que aborda leis sancionadas para a reducédo da prostituicdo feminina,
assim como as humilhacdes e o desprezo sofridos por essas mulheres. Dos trés, o
texto de Cacaso parece ser 0 Unico que nao esta diretamente relacionado ao tema do
namero, pois nao aborda especificamente assuntos relativos as mulheres, nem
mesmo sobre a autoria feminina ou sua presenca — quase ‘nao-presenga’— nas
antologias de que trata. Embora o artigo de Cacaso pareca deslocado, ndo ha como
identificar o critério da redagdo ao publica-lo, especula-se, porém, que pode estar
associado a média de textos reproduzidos por edi¢do, a qual sempre se manteve em

torno de dez.

49 Além das mencionadas, também foram citadas na edi¢&o: Alda Camus, Anna Seghers, Betty Mindlin,
Elizabeth Browning, Esther Harding, Eunice Arruda, Helen Diner, Leticia Moreira de Souza, Margaret
Randall, Maria do Roséario Valencise, Maria José de Oliveira, Maria Lucia Alvim, Marie Louise Von
Franz, Melanie Klein, Miriam Chnaiderman, Rainer Maria Rilke, Ruth Landes, Simone Weil, Simone
Pétrement e Suzanne Langer.
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Os outros seis artigos foram escritos por mulheres: Sonia Curvo Azambuja,
Walnice Nogueira Galvdo, Ana Cristina César, Heloisa Buarque de Holanda, Maria
Malta Campos, Daisi Malhadas e Silvia M. S. de Carvalho. Além disso, a secdo de
numero cinco da edic¢ao, intitulada “Segunda Feira de Poesia”, se constitui em uma
reunido de poemas de autoria exclusivamente feminina, onde se fazem presentes as
poetas Xénia Antunes, Leticia Moreira de Souza, Eunice Arruda, Lucia Vilares, Maria
Valencise, Leila Miccolis, Alda, Maria Lucia Alvim, Miriam Chnaiderman, além da
constante Ana Cristina Cesar.

O numero € aberto pelo texto “Feminismo e Feminilidade: fontes de conflito”,
de Sonia Curvo Azambuja, em que a autora discute feminismo, feminilidade e suas
acepcgdes na psicanalise. Nele, se questiona sobre “onde esteve situada a palavra da
mulher desde sempre?” (AZAMBUJA, 1979, p. 5), com base na leitura do livro Parole
de Femme, de Annie Leclerc, publicado alguns anos antes, em 1974. A psicanalista e
pensadora reflete sobre a identidade feminina partindo do caso de uma de suas
pacientes, observando que as mulheres sao valorizadas pelas suas funcdes sociais e
culturais de acordo com as expectativas masculinas, concluindo que esse problema é
de natureza ontoldgica. Para Sénia, o0 motivo do feminismo ser tdo renegado € porque
a divisdo entre 0s sexos esta intrinseca a prépria mente humana, a qual também é
dividida e, assim, representada culturalmente através dos tabus que separam o0s
Sexos.

Por sua vez, Walnice Nogueira Galvdo comparece com o0 artigo
“Frequentacao da donzela-guerreira”, no qual investiga a representacao da figura de
donzela-guerreira, personagem que “frequenta a literatura, as civilizacdes, as culturas,
as épocas, a Histoéria, a mitologia” (GALVAO, 1979, p. 19), em diferentes imaginarios
e sob vérias perspectivas. Para tanto, a professora e pesquisadora retoma as historias
de Joana D’Arc, Mu-lan, lansé&, Dafne, Brunhild para exemplificar seu ponto de vista.
O texto publicado faz parte de um longo trabalho de Walnice, e se encontra completo
no livro A Donzela-Guerreira: um estudo de género, lancado em 1998. A esse respeito,
€ interessante destacar que, Walnice dedicou seu texto em Almanaque a lara

lavelberg®®, uma mulher intelectual, uma amiga perdida para a ditadura em 1971.

%0 Jara lavelberg morreu aos 27 anos em Salvador. Segundo os militares, lara cometeu suicidio quando
percebeu que seria presa. Porém, anos depois foi constatado que a versdo de suicidio era improvavel.
lara era psicéloga e professora, militante da extrema esquerda e integrava a luta armada contra a
ditadura militar (MERLINO, 2010, p. 48).
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Em entrevista com Carpeggiani (2018), Walnice revela que para ela, lara era
uma “donzela-guerreira”, que morreu por enfrentar as guerras criadas por homens. E,
assim como todas as “donzelas-guerreiras”, teve um destino, além de tragico,
histérico. A autora também relembra que essa ideia de pesquisa surgiu em sua tese
de doutorado, em 1972, a partir da andlise da personagem Diadorim, de Grande
Sertdo: Veredas. De acordo com Carpeggiani (2018), as personagens literarias e as
mulheres da vida real que estavam perdendo suas vidas, como lara, instalaram-se na
imaginacgao de Walnice, que, ao identificar essa representacdo da mulher guerreira na
literatura, dedicou-se a explora-la, constatando que havia apenas dois finais possiveis
para essas mulheres: a morte, vista como algo positivo, e o casamento, entendido
como negativo. A Donzela-Guerreira: um estudo de género tornou-se um dos
trabalhos mais importantes de Walnice.

Ja no artigo de Ana Cristina César para a edi¢ao, “Literatura e Mulher: essa
palavra de luxo”, a escritora carioca discorre sobre a poesia brasileira produzida por
mulheres no periodo, indagando principalmente por que sempre existiu um tom exato
e um espaco especifico para a poesia feminina, evidenciando, também, como a poesia
escrita por mulheres € sempre estereotipada, trazendo como exemplo Cecilia Meireles
e Henriqueta Lisboa, as quais representam um dos consensos de que poesia feminina
€ bela e sensivel, fala de perfume, flor, coracdo e madrugada. Com isso, a autora
indaga: “nao haveria por tras dessa concepcao fluidica de poesia um sintomatico calar
de temas de mulher, ou de uma possivel poesia moderna de mulher, violenta,
briguenta, cafona onipotente, sei 1a?” (CESAR, 1979, p. 33). Para Ana Cristina, “o
feminino s6 existe na sexualidade, em todos 0s outros aspectos da vida € o social que
domina, é o ser construido pela cultura do meio e da época” (p.33).

Afirma ainda que € uma ideia de homens, a bem da verdade, procurar uma
poesia feminina. No entanto, em uma errata acrescentada pela autora ao final do texto,
escrito dois anos antes, esta atualiza a discusséo, pois o tomar contato com a poesia
produzida por mulheres no periodo entre a escritura do artigo e sua publicacdo em
Almanaque, faz com que reveja algumas posicbes que para ela se tornaram
anacronicas, concluindo que essa poesia docil é a do passado, que a nova poesia
produzida nos anos setenta por mulheres tinha um carater militante e, muitas vezes,
andava de méos dadas com o feminismo. Contudo, a poeta percebe que essa nogao

acaba por novamente estereotipar a escrita feminina, pois segue determinando de
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maneira precisa o lugar a ser ocupado pelas mulheres poetas, e como deveriam
escrever — 0 exato espacgo e tom, considerando-se cada momento ou contexto.

Poesia, ainda, e os panoramas cultural e politico da década de setenta sao
tema do artigo “O espanto com a biotbnica vitalidade dos 70", de Heloisa Buarque de
Holanda®l. A escritora e critica literaria, definitivamente feminista, falando sobre a
poesia marginal e discorrendo sobre varias, e varios, poetas brasileiros, reflete sobre
a importancia do cenario dos anos setenta, 0 quanto esses anos se distinguem, de
maneira positiva, em relacdo aos sessenta, destacando sua producdo literaria e
intelectual. Na época, Heloisa j& era uma referéncia nos estudos poéticos, tanto que
em 1976 publicou a antologia 26 poetas hoje, uma reunido de poemas escritos por
poetas marginais brasileiros da geracdo do mimedgrafo. Em relacédo a esse aspecto,
considera-se oportuno destacar um episédio envolvendo a autora: no mesmo ano em
que seu livro foi publicado, ela participou de um debate promovido pela revista José —
Literatura, critica & arte em seu numero 2, realizado por diversas figuras do meio
intelectual®?, com o objetivo de discutir as escolhas da organizadora da antologia.
Durante o debate, a autora foi diversas vezes interrompida pelos homens participes,
gue explicaram o que ela quis fazer ou dizer, sendo que ela estava presente, também
convidada, e, muitas vezes, ainda, discordaram de sua visdo e coloca¢fes. Em
diversos momentos, Heloisa fala: “é o que eu queria dizer” ou, “é por ai que eu estava
pensando”.

Na apresentacdo do debate, liderado por Gastao de Holanda, os responséaveis
pela revista afirmam que a partir desse encontro, reforca-se a posicédo de sua linha
editorial, a qual, segundo seus editores, € aberta para prosadores e poetas de todas
as geracdes e tendéncias. Porém, o conselho editorial presente, inteiramente
masculino, ndo concretizou a promessa de abertura a Heloisa. Em meio a inUmeras e
reiteradas interrupcdes, discordancias e explicacdes, a autora foi questionada sobre
suas escolhas e, em muitos momentos, ndo teve espaco para esclarecer seu ponto

de vista ou suas posicoes, enquanto os homens faziam isso por ela.

1 Esse texto foi posteriormente publicado como capitulo do livio “Impressées de viagem: CPC,
vanguarda e desbunde: 1960/70”, langado em 1980 pela editora Brasiliense (12 edigdo), o qual é
utilizado como referéncia bibliografica no segundo capitulo desta dissertagéo.

52 Estavam presentes no debate a propria Heloisa, Ana Cristina César, Geraldo Eduardo Carneiro,
Eudoro Augusto, além do conselho editorial da revista, representado por Luiz Costa Lima, Sebastido
Uchoa Leite e Jorge Wanderley.
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Ainda na mesma direcdo, € interessante observar também o que ocorre em
outro significativo debate promovido pelos editores da revista José, desta vez em sua
edicao de numero 9, intitulado “José no espelho” (1977), organizado com o propdsito
de se discutir os rumos das publicagfes periédicas, o futuro da revista, e refletir sobre
gual seria seu lugar no contexto cultural brasileiro do momento. Trata-se de uma
situacdo semelhante aquela que envolveu Heloisa Buarque de Holanda. Na capa da
edicdo sao referenciados os nomes dos participantes do debate — grande destaque
deste numero, tanto aqueles que faziam parte do corpo editorial — Luiz Costa Lima,
Jorge Wanderley, Sebastidao Uchoa Leite e Gastdo de Holanda — quanto os que
trariam um olhar de fora para a discussdo — Ferreira Gullar, Silviano Santiago e
Geraldo Carneiro: todos homens.

No entanto, j& na segunda péagina do debate hd uma foto de Ferreira Gullar
ao lado de Luiza Lobo, ou seja, a poeta e professora brasileira estava presente a
discussédo, porém ndo foi apresentada previamente, assim como ndo foi citada ou
guestionada por mais de dez péaginas, apesar de ter tentado se manifestar antes,
timidamente, em um pequeno aparte de duas palavras na sétima pagina da conversa,
o qual se configura, de fato, em uma tentativa, posto que a pergunta que faz tem um
efeito apenas retorico, servindo a continuidade do raciocinio de quem se manifestava
no momento, Ferreira Gullar, ndo por acaso um dos participantes externos. A situacao
perdura até a pagina onze, quando Luiza impde-se e pergunta: “Eu posso falar, ja que
estou aqui?” (LOBO, 1977, p. 11). Depois disso, ela participa de maneira mais efetiva
do debate, que segue por mais seis paginas, ndo na mesma propor¢ao dos demais
participantes, e apesar de algumas interrupcdes.

E fato, os outros participantes n&o viram necessidade de conceder a palavra
a Luiza, nem demonstraram interesse em ouvi-la ou tomar conhecimento de seus
posicionamentos em relacdo as situacdes e temas tratados, ela teve que forcar sua
entrada. Tal atitude ndo pode ser justificada por sua pouca idade ou experiéncia.
Afinal, a época, Luiza tinha vinte e nove anos, enquanto Geraldo Carneiro, Geraldinho
como era chamado pelos homens mais velhos — indicando complacéncia com o jovem
homem —, que participou desde o principio da discusséo, tinha vinte e cinco. Observa-
se, ndo apenas pelos debates, mas pela totalidade de nimeros do periodico, que José
foi uma revista de intelectuais velha guarda, assentados em perspectivas machistas,
como se pode verificar a partir dos dois exemplos citados. Logo, esse recorte sobre

os fatos envolvendo Heloisa Buarque de Holanda e Luiza Lobo é essencial, e
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exemplar, para a anélise em questéo, visto que se objetiva justamente ressignificar a
Histdria das mulheres intelectuais brasileiras, bem como sua presenca e a recepgao
de suas ideias no cenéario cultural do periodo. Além disso, demonstra também as
diferentes posi¢c0es que caracterizavam a imprensa alternativa.

Retomando os textos presentes na décima edicdo de Almanaque, a tradutora
Daisi Malhadas, especialista em lingua e literatura grega, e a antropdloga Silvia Maria
Schmuziger de Carvalho assinam o trabalho “O hino a Deméter e os mistérios
eleusinos”. A participacdo de Daisi se da a partir da traducdo de um dos Hinos
Homeéricos, “Hino a Deméter” — deusa grega detentora do ciclo da vida e da morte,
considerada também a deusa da colheita, da fertilidade, da terra cultivada e do direito
sagrado, o qual é analisado posteriormente por Silvia. Abrir espaco para a importancia
do papel do tradutor, discussdo que até entdo nao era frequente, € mérito também
dos editores do periédico paulista.

Em “Mulher-objeto... de estudo”, que empresta seu nome ao titulo da edicao,
Maria Malta Campos, pedagoga e doutora em Ciéncias Sociais, traz o resultado de
inUmeras discussdes realizadas no primeiro semestre de 1977 sobre a condi¢édo
feminina por uma equipe de pesquisa da qual ela fazia parte. Porém, em nenhum
momento a autora revela o nome de tal grupo. A partir de uma pesquisa no curriculo
Lattes de Malta Campos, assim como em outras fontes®3, acredita-se que a
investigadora se referia ao grupo de pesquisadores do Departamento de Pesquisas
Educacionais da Fundacao Carlos Chagas. A FCC foi responsavel ndo apenas por
estimular a pesquisa sobre a condicdo das mulheres no Brasil a partir da década de
setenta, quando fundou seu nucleo de pesquisa, mas também por financiar muitos
grupos de investigacdo. Heloisa Buarque de Holanda, na introducao do livro por ela
organizado, Pensamento Feminista Brasileiro: formacgéo e contexto (2019), aponta o
papel da Fundacéo para os estudos feministas no Brasil:

Outro fator contextual decisivo no desenvolvimento e na formacgédo dos
estudos feministas no Brasil foi a atuacdo da Fundag&o Carlos Chagas, sem
davida uma das maiores responsaveis pela consolidacdo dessa area de
conhecimento. Foi a Carlos Chagas que, em S&o Paulo, promoveu desde
1974 seminarios sobre a mulher, estimulando a pesquisa na area. Foi ela
também, a Fundacdo Carlos Chagas, que em 1977 obteve o apoio da

3 No site da Fundag&o Carlos Chagas consta 0 nome de Maria Malta Campos como colaboradora
sénior do Departamento de Pesquisas Educacionais, desde que foi instituido.
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Fundacdo Ford e lancou o Programa de DotagbBes para Pesquisa sobre
Mulheres e Relacbes de Género, realizando, ao longo de 20 anos, oito
concursos de alcance nacional e apoiando 170 projetos de pesquisa em
varias areas disciplinares. [...] Os trabalhos desenvolvidos nos concursos da
Carlos Chagas reafirmam o panorama mais geral dos estudos académicos
sobre género. Ou seja, a concentracdo no campo da Sociologia, Antropologia
e Ciéncia Politica, e seus temas prioritarios como a mulher na forca de
trabalho, salde reprodutiva, violéncia doméstica e o aborto (HOLANDA,
2019, pp. 16-17).

Em seu artigo publicado em Almanaque, Campos discute os topicos: “a

oposigao entre sujeito e objeto de analise”; “a oposigao entre a importancia relativa
das contradicGes de sexo frente as contradi¢des de classe social”’; “a oposicéo entre
uma visao psicolégica e uma visdo socioléogica do tema” e “a oposi¢cao entre
pensamento e agao”. A autora coloca em pauta aspectos que dificultavam os estudos
feministas, como o envolvimento pessoal, porque as mulheres sé&o
tedricas/pesquisadoras e objetos de andlise, o que acaba levantando
guestionamentos acerca da validade de seus trabalhos. Também destaca a linha
ténue que separa estudos e atitudes, um dilema que ainda hoje vigora: onde comeca
a militancia? A investigadora conclui que ainda néo tem resposta para o dilema, mas
afirma que a acao feminista deve ir além da “atividade académica pura e simples”
(CAMPOS, 1979, p. 60).

Além de tratar dessas questdes, Campos pondera ainda sobre a importancia
de se pensar as pautas feministas de acordo com os recortes de classe, relatando
diferentes perspectivas sobre o assunto. Seu texto pode ser lido como uma sintese
dos impasses gue constituiam os estudos feministas no Brasil naquela época — e
ainda hoje constituem —, principalmente pela distancia entre as mulheres que estavam
escrevendo e discutindo sobre o tema nos paises europeus e as latino-americanas de
terceiro mundo, que viviam uma realidade totalmente diferente. Tendo isso em mente,
a autora constata que “[...] o trabalho intelectual sobre a condicdo da mulher do
terceiro mundo teria de ser sempre realizado de forma a ligar o problema feminino aos
outros problemas do subdesenvolvimento” (CAMPOS, 1979, p. 59).

A Ultima parte da edicdo € composta por indicacbes de livros da editora
Brasiliense langcados em 1979 que partem de estudos sobre mulheres, comprovando,
assim, que a edicdo segue diferentes caminhos para divulgar os trabalhos sobre o

tema. O primeiro livro é Mulher Brasileira — Bibliografia Anotada, produzido pela ja
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citada Fundacgéo Carlos Chagas, e o segundo € Ser Esposa: a mais antiga profissao,
de Danda Prado, exilada que fundou o Grupo Latino-Americano de Mulheres no ano
de 1972, em Paris, de carater feminista.

Para finalizar a discusséo a respeito do niumero temético, volta-se a sua capa
(figura 10), produzida por Lilian Osmo, pois, como tal, pode ser interpretada como uma
referéncia aos textos publicados, no sentido de resumi-los. Logo abaixo do titulo — “A
Mulher Objeto de... Estudo” — identifica-se o desenho de uma mulher sentada em uma
poltrona, com bobs nos cabelos e com sapatos de salto alto, fazendo tricé. Ela esté
de costas, apenas seu rosto esté virado para trds, e este ndo possui boca. Seus olhos
miram o leitor. A ilustracéo representa a mulher no ambiente doméstico, sem direito a
fala, conforme sugere a omisséo da boca, e dedicada apenas as tarefas do lar. Devido
ao formato da poltrona, e as agulhas de tricé logo acima, que remetem a antenas,
pode-se também imagina-la dentro de uma televisdo, uma metéfora para a mulher
enquanto objeto a ser apreciado, um entretenimento masculino. Contudo, sua cabeca
virada para trds pode evidenciar um olhar direcionado para fora, para o espaco
publico, assim como poderia ser vista como as reticéncias do titulo: as mulheres
deixando de ser objeto de satisfacdo masculina para construir teorias a respeito de

suas condi¢cdes de existéncia e, assim, alcancar sua emancipacao.
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Figura 10 — Capa da edicéo de n° 10 de Almanaque

Almanaque 10

Cadernos de Literatura e Ensaio

A Mulher Objeto... de Estudo

editora brasiliense

Fonte: Almanaque — Cadernos de Literatura e Ensaio, S&o Paulo, n. 10, 1979.

A mesa de redacdo da edicdo é composta por cinco pessoas, sendo duas
delas mulheres: Ligia Chiappini Moraes Leite e Vera Chalmers, as quais ocuparam
essa posicao desde o numero 3 até o fim da publicacdo. A reviséo foi feita por Valéria
Salles ao lado de Newton Sodré. Percebe-se, entdo, que havia mais homens do que
mulheres produzindo o nimero em guestdo. De fato, essa € uma caracteristica da
revista. Embora Walnice afirme que a coordenacdo prezava por igualdade de
mulheres e homens na comissdo editorial (GALVAO, 2021), nas onze primeiras
edicdes publicadas, a participacdo de homens na mesa de redacdo é superior a de
mulheres. Apenas nas trés Ultimas € que 0os numeros se igualam, tal como sugeriu
Wanice, a partir das entradas de Teresa Pires Vara e Mary Camargo Neves, junto de
Luiz Roberto Portes.

Todavia, os nomes de Ligia e Vera aparecem sempre como 0S primeiros na
mesa de redacao, assim como o de Walnice na coordenacao. Essa caracteristica pode

ser interpretada como uma maior participacdo dessas mulheres em ambas as
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funcdes, demonstrando, assim, que Almanaque era majoritariamente elaborada por
mulheres. O namero 12, inclusive, é coordenado inteiramente por Ligia, que além da
presenca constante na redacéo, também publicou nas paginas da revista. Com cinco
textos veiculados, a professora de literatura ocupa o terceiro lugar na lista de
colaboradores gerais, junto da filésofa Marilena Chaui. Segundo a pesquisa de Telles
(1997), Rubens Rodrigues Torres Filho foi quem mais participou da revista, com onze
publicacdes. Walnice € quem ocupa a segunda posi¢cdo, uma vez que publicou por
nove vezes.

Apesar da lideranga feminina e das trés mulheres mencionadas estarem nas
primeiras colocacfes, a quantidade de homens publicando na revista ainda é superior
a de mulheres. Em sete anos de circulacéo, 146 pessoas colaboraram em Almanaque,
das quais 54 sdo mulheres. Sendo assim, a presenca de mulheres fica em torno de
36% apenas. Além disso, entre os trinta autores mais citados na publicacdo, ndo ha
nenhuma mulher (TELLES, 1997). Georg Hegel aparece em primeiro lugar, como o
mais citado, e Roland Barthes, em trigésimo. Como a entrada das mulheres no cenario
intelectual, de forma mais efetiva ou disseminada, era muito recente, e a no¢ao de
gue nao pertenciam a tal espaco ainda vigorava, € possivel afirmar que essa falta de
mencodes a figuras femininas € um sintoma do seu tempo, do qual Almanaque néo
escapou, da mesma maneira que Versus, segundo destacado anteriormente.

Também é preciso apontar que a revista ndo abordou em nenhum outro
ndamero a teméatica especifica dos movimentos de mulheres, nem discutiu sobre a
condicdo das mulheres em sociedade, além da 102 edicdo. Apenas no ultimo ha um
ensaio de Dulcilia H. Schroeder Buitoni, no qual a jornalista reflete sobre a imprensa
feminina brasileira a partir de 1851, elucidando como as mulheres eram representadas
ao longo dos anos por uma perspectiva conservadora. Essa auséncia demonstra que,
na revista, a teméatica nao era uma pauta indispensavel ao ponto de estar presente
constantemente, e sim uma questdo secundaria. Sabe-se que a publicacdo passou
por uma transformacéo, convertendo-se mais ao género académico, compreendida
como sua segunda fase, por isso comecgou a apresentar tematicas especificas como
eixo de cada numero, tal como o 10. Entretanto, a primeira fase também tratava de
assuntos diversificados, para além da literatura e da filosofia, como arquitetura e
antropologia, por exemplo.

Levando em consideracdo que a tematica especifica das mulheres se

encontra em qualquer um dos topicos tratados pela revista em algum momento, &
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plausivel constatar que foi uma escolha deixa-la de lado, no sentido de minimizar sua
importancia, apesar das constatacdes feitas em momento anterior no que concerne a
Walnice. A teodrica, porém, ndo coordenava sozinha, assim como a mesa de redacéo
foi por muito tempo composta por uma quantidade significativa de homens, o que
provavelmente foi o motivo pelo qual a temética ficou marginalizada, visto que a
prépria Walnice afirmou ja ser feminista na década de setenta. Embora exista essa
auséncia, nenhum texto posicionou-se de forma machista, jA que todos passavam
pelo crivo da coordenacdo, conforme afirmacdo de Walnice (2021)°*. Tais
observagBes demonstram que Almanaque foi testemunha da sua época, pois mesmo
sendo coordenada parcialmente por uma mulher e tendo como pecas principais da
mesa de redacéo outras duas, o feminismo e os movimentos relacionados ficaram
restritos a um numero tematico.

No entanto, em vista do contexto, Almanaque pode ser considerada pioneira
entre as publicacdes de mesma natureza, isto €, revistas culturais e literarias, ao dar
visibilidade a producao intelectual de mulheres, a qual ndo se restringia a assuntos
proprios da sua agenda e sim como parte fundamental das discussfes a respeito de
literatura, filosofia, imprensa, educagéao, entre outros temas recorrentes da publicacéo.
A revista, portanto, € uma evidéncia do papel relevante e decisivo que as mulheres
exerciam nos meios académico e social, afinal a sua lideranca feminina revolucionou
0 cenario intelectual da década de setenta. E evidente que, antes dela, muitas
contaram com a contribuicdo de mulheres em suas paginas, porém, muito pouco em
suas mesas de redacdo e, mais raramente ainda, formando parte de grupos de
intelectuais atuantes nesses veiculos, com voz, pelo menos. Sendo assim, Almanaque
foi precursora, podendo ser vista como uma referéncia aos peridédicos que a

sucederam.

54 “...] nossa exigéncia principal era a qualidade e para isso éramos atentissimos. Trabalhavamos

muito, com esse objetivo em mente, lendo, discutindo e selecionando originais. Também
encomenddvamos textos sobre assuntos a nosso ver escassamente abordados” (GALVAO, 2021, p.
21).
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Considerag®es finais

A imprensa alternativa ndo foi um fendémeno uniforme, pelo contrario. Embora
o principio de resisténcia a ditadura militar fosse o denominador comum, tratou-se de
um movimento com muitas faces. Versus e Almanaque comprovam essa
caracteristica multifacetada da manifestacdo alternativa. Ambas foram baluartes
culturais, contudo, enquanto Versus propds um projeto politico-cultural assumindo seu
posicionamento a esquerda, Almanague usou das entrelinhas e dos nao ditos para
construir sua frente de oposicdo. Esta preocupava-se apenas com a censura para
manter sua sobrevivéncia, j& aquela também tinha em seu horizonte a precariedade
financeira que poderia acabar com sua trajet6ria antes mesmo de qualquer repressao.
Para além destas, outra significativa diferenca que as compdem consiste em seus
grupos intelectuais: a revista de Marcos Faerman foi protagonizada por jornalistas e
reporteres, ao passo que a de Walnice Nogueira Galvao e Bento Prado Junior, por
professoras e académicas universitarias. Suas redes intelectuais foram tramadas de
modos bem distintos, portanto.

Dessa forma, o comportamento de ambas as publicacdes no que se refere as
mulheres intelectuais ndo € o mesmo. Os numeros demonstram que tanto em Versus,
como em Almanaque, a presenca de mulheres era significativamente baixa, na média
de 28% e 36%, respectivamente. No entanto, em Versus, das 130 mulheres que
colaboraram na revista, somente 65 publicaram em suas paginas, diferente de
Almanaque, que veiculou a producéo de 48 mulheres do total de 54. Esse aspecto
permite chegar a primeira conclusdo sobre as publica¢cdes: mesmo que Versus tivesse
uma redacao muito maior que a de Almanaqgue, o nimero de mulheres que difundiram
suas ideias e reproduziram seus conhecimentos encontra-se no mesmo nivel. Entéo,
a presenca da intelectualidade feminina € mais marcante na revista coordenada por
Walnice, em vista dos nimeros apresentados.

A falta de similaridade pode ser explicada, principalmente, pela lideranca
feminina de Almanaque e a masculina de Versus. Além disso, nesta respirava-se o ar
do jornalismo alternativo, independentemente de a publicacdo néo trabalhar com os
fatos diarios e sim com propostas mais complexas e literarias, sua redagcdo era
composta principalmente por jornalistas experientes. Sendo assim, grande parte das

mulheres que colaboraram na revista eram profissionais da area, como as
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mencionadas Barbara Hartz, Cecilia Thompson, Cremilda Medina, Elisabeth Marie,
Isabel Vieira, Malu Maranh&o, Maria Cecilia Garcia, Maria da Paz Rodrigues, Mariza
Corréa, Mary Alice Watters, Neusa Maria Pereira, Susan Branford e Vilma Gryzinski.
Apesar da maioria das colaboradoras ser jornalista, também colaboraram
regularmente na revista mulheres intelectuais de outras categorias, como a filésofa e
poeta Diana Bellessi, a fotografa Rosa Gauditano, as artistas Concei¢do Cahu, lvone
Couto e Marlene Crespo, e a médica psiquiatra Marilsa Taffarel Faerman.

Em Almanaque, a qual ndo possuia uma sede e fazia suas reunifes de pauta
em uma mesa de bar (GALVAO, 2021), a atmosfera era a da academia, conforme j&
destacado. Sua mesa de redacao era formada por pessoas ligadas a USP ou que, em
algum momento de suas vidas, fizeram parte da instituicdo. Também havia aquelas
advindas de outras universidades, mas todas presentes pertenciam ao meio
universitario. Por ser predominantemente elaborada por profissionais com mestrado
ou doutorado, Almanaque foi polo de encontro de uma elite académica. Logo, as
mulheres intelectuais que atuaram na revista eram figuras de destaque, sobretudo na
area de Letras e Literatura, como as protagonistas Ligia Chiappini Moraes Leite, Mary
Camargo Neves, Teresa Pires Vara, Vera Chalmers e Walnice Nogueira Galvéo, além
de outras que publicaram em algumas edi¢cdes, como Dulcilia H. Schroeder Buitoni,
Heloisa Buarque de Hollanda, Jerusa Pires Ferreira, Maria Aparecida Santilli, Maria
Rita Eliezer Galvao, Marisa Philbert Lajolo, Marlyse Madeleine Meyer e Telé Ancona
Lopez. De outras areas destacaram-se Marilena Chaui e Gilda de Mello e Souza®®, do
campo filoséfico, Maria Malta Campos, da educacéo, e as escritoras literarias Miriam
Moreira Leite e Zulmira Ribeiro Tavares.

Percebe-se que os nomes ndo sdo comuns as duas revistas. Nao ha nenhuma
mulher que tenha constituido os dois grupos intelectuais que elaboraram as
publicacdes. E apenas através de sua producao literaria, mais especificamente de sua
poesia, que quatro mulheres estdo presentes em ambas. A primeira delas € Zulmira
Ribeiro Tavares, a qual tem sua obra publicada, o poema “Agua”, na primeira edigéo
de Versus, assim como em Almanaque, no numero 4 (“O homem do reldgio da luz”) e
no (numero) 6 (“Maquinacdes” e “Unido estremecida”). As outras sdo Ana Cristina
César, Heloisa Buarque de Hollanda e Leila Miccolis, todas presentes no nimero 10

de Almanaque, “A Mulher Objeto... de Estudo”, as quais também comparecem na 222

%5 Foi esposa de Antonio Candido.
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edicdo de Versus, em um ensaio de Claudio Willer sobre a produgéo poética feminina.
Willer discute o tema a partir da poesia de Ana Cristina, Leila Miccolis, Olga Savary e
Maria da Graca Biatto e, ao final de seu texto, em nota, agradece a Heloisa Buarque
de Hollanda pela indicacao das poetas. O autor também afirma que um ensaio sobre
0 mesmo tema, de Ana Cristina, seria publicado em breve. Ele referia-se aquele de
nome “Literatura e Mulher: essa palavra de luxo”.

A andlise das revistas também demonstrou outra caracteristica distinta entre
elas: em Versus, muitas das intelectuais que colaboraram com importantes
reportagens ou artigos eram do exterior, como Consuelo de Castro, Diana Bellessi,
Evelyn Reed, Jean Franco, Maria Esther Gilio, Mariella Righini, Mary Alice Waters,
Simone de Beauvoir, Susan Branford e Susan Griffin. Nos 14 nimeros de Almanaque
apenas duas nao brasileiras publicaram em suas paginas, sendo elas as francesas
Héléne Clastres e Jeanne Favret-Saada®®. Fica claro que Almanaque privilegiou as
producdes das mulheres brasileiras, enquanto Versus, apesar de também contar com
muitas colabora¢des destas, deu um significativo espaco para mulheres de outras
partes do mundo. Levando em consideracéo os diferentes contextos em que estavam
envolvidas — jornalistico e académico — pode-se compreender o porqué dessa
diferenca.

O ambiente académico brasileiro da década de setenta observou uma intensa
presenca de mulheres, assim como absorveu o feminismo e as teorias a ele
relacionadas. Pode-se interpretar que, por ser parte desse circulo, Almanaque estava
em constante contato com mulheres que produziram ou estavam produzindo
conceitos e reflexdes. A esfera jornalistica, entretanto, ainda ndo funcionava da
mesma forma no pais. Conforme Rachel Moreno (1976) refletiu, mesmo com a
crescente entrada de mulheres na profissdo, a desvalorizagéo era imensa, tanto que
a maioria trabalhava apenas com assuntos de pouca relevancia. Essa realidade pode
explicar a publicacdo de mulheres estrangeiras em Versus, ja que nao estava em um
contexto no qual a producdo feminina brasileira fosse regular. Mesmo assim,
demonstra que se diferenciava da sua propria bolha, uma vez que nao restringia o
trabalho de mulheres, nem desvalorizava a sua intelectualidade.

Neste ponto, em que foi mencionada a relacdo de Almanaque com a academia

e desta com o feminismo, é preciso estabelecer uma outra comparacéo, visto que a

% Jeanne Favret-Saada nasceu na Tunisia, porém naturalizou-se francesa posteriormente.
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revista de Walnice e Bento pouco publicou sobre o assunto. Sua Unica investida,
mesmo sendo notavel, foi a edicdo “A Mulher Objeto... de Estudo”. Ja Versus néo
dedicou nenhum numero especifico ao topico, mas publicou diversas vezes ao longo
dos seus quatro anos de existéncia, textos que contemplavam o tema. Porém,
Almanaque, em nenhuma situagdo, omitiu a contribuigdo de mulher alguma, como fez
Versus com Mary Alice Waters no nimero 28. Essas contradicdes nas personalidades
das revistas sao sintomaticas, pois fazem referéncia ao momento de transicdo em que
estavam circulando.

Os ultimos anos da década de setenta foram caracterizados por uma
complexidade eminente. Além do contexto ditatorial e a efervescéncia cultural da
resisténcia, o qual fez com que muitas revistas ganhassem vida, esse periodo também
testemunhou uma grande ruptura nos ideais determinados para as mulheres
brasileiras, visto que os movimentos feministas tinham seu momento de maior
expressividade no pais até entdo, assim como os estudos feministas e sobre as
mulheres estavam proliferando nas academias e em outros espacos de producdo do
saber. Ademais, com as conquistas educacionais no inicio da década, a
intelectualidade coletiva das mulheres comecou a firmar-se de fato. Essas
circunstancias resultaram em mudancas posteriores, como 0 aumento de mulheres
alfabetizadas no pais, por exemplo, por isso é possivel caracterizar o final dos anos
setenta como um periodo de transicdo para novos paradigmas politicos, culturais e
sociais, sobretudo em relacéo as mulheres.

Por estarem imersas nesse complexo contexto, as duas revistas vivenciaram
essa transicdo da realidade, a qual ainda era marcada pela massiva auséncia das
mulheres nos meios intelectuais e de producao do pensamento. Versus e Almanaque
ndo eram periddicos de cunho feminista, nem foram criados para refletir
exclusivamente sobre as condi¢cdes de existéncia das mulheres, tal como o Nos,
mulheres, por exemplo. Portanto, o0 modo como abriram suas reda¢cfes para as
mulheres intelectuais, bem como suas paginas para 0os movimentos feministas e
discussoes relacionadas, demonstra que sua esséncia era oposta a de grande parte
da intelectualidade de resisténcia ao regime militar, que néo via a importancia da
pauta, como foi possivel constatar a partir de outras publicagdes mencionadas ao
longo do estudo, como a José e o Pasquim.

Investigar a atuacdo das mulheres nesses espacgos heterogéneos com base

em uma analise comparativa permitiu reconstruir o cenario intelectual do final da
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década de setenta e, assim, compreender seu arranjo, comprovando, entdo, como as
revistas culturais e literarias latino-americanas constituem-se como fontes histéricas
capazes de revelar a personalidade do presente em que circularam. A partir de Versus
e Almanaque, bem como das outras publicagGes referenciadas, comprovou-se a
premissa de que a intelectualidade de resisténcia a ditadura militar foi
majoritariamente composta por homens brancos de classes sociais privilegiadas.
Neusa Maria Pereira se constituir no inico nome mencionado nesta secéo a pertencer
a uma mulher negra, € uma prova de tal afirmacéao.

Contudo, investigar essas duas publicacbes permitiu resgatar o trabalho
intelectual de 184 mulheres que contribuiram com a luta pela redemocratizacdo da
sociedade pelo viés cultural, em um periodo tdo violento e cruel da Historia nacional.
Historia essa que sistematizou, ao longo dos séculos, a exclusdo das mulheres como
agentes, bem como silenciou suas experiéncias e realiza¢cdes, constantemente as
registrando como vitimas do processo historico. Compreender Versus e Almanaque
como fontes histdricas, as quais conservam um registro das obras da intelectualidade
feminina coletiva, possibilita ressignificar a Histéria intelectual como uma narrativa
também composta por mulheres.

Deste modo, a presente pesquisa evidencia que representar a resisténcia
intelectual a ditadura militar apenas com figuras masculinas € uma pratica equivocada,
a qual perpetua uma organizacao histérica fundamentada pelos principios patriarcais.
As mulheres registradas ao longo deste trabalho contribuiram com o fazer Historia.
Foram ativas no processo histérico, assim como sempre, a diferenca € que agora elas
estdo inscritas, com suas experiéncias registradas e compartilhadas. Nao ha como

negar as mulheres uma Historia.
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1 - Relacdo de nomes de todas as mulheres que colaboraram em Versus (1975 - 1979)

Nome NUumero Expediente Publicacéo
Alice Andrade 20 Administracao -
Ana Cristina Cesar** 22 - Poema (n° 22)

Ana Cristina Machado

32; especial HQ (1979)

Reviséo

Ana Dora 5a09 Arte e edicdo Tradugédo (n° 6)
Ana Lucia de Oliveira 20 ao 34 Colaboracgéo -

Ana Maria de 5a010 Colaboracgéo Entrevista (n° 6)
Cerqueira Leite

Ana Maria Mandim** 23 - Artigo (n° 23)

Ana Maria Porro 34 Administracao -

Ana Maria Sampaio 24 ao 28 Colaboracgéo Reportagem (n° 24)

Angel Barbados*

Angela Pralon*

Avani Stein 4; 5; especial HQ Arte -
(1976)

Barbara Hartz 34 Edicéo Entrevista (n° 34)
Reportagem (n° 34)

Beatriz Cleto 23 ao 34 Colaboracgéo -

Cinzia Ghigliano** 12 - Histéria em quadrinhos
(n° 12)

Cecilia Flosi** 17 - Artigo (n° 17)

Cecilia Thompson 3 a0 23 Colaboracéo Tradugédo (n° 3; 6; 7;
11)

Cecilia Tolentino 2;3,4 Colaboracéo -
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Cintia Almeida Prado 1;2 Colaboracgéo -

Claire Bretécher** 26 - Histéria em quadrinhos
(n° 26)

Claudia Celiddnio* - - -

Conceicdo Cahu 2a05 Arte llustragdo (n° 2)

Consuelo de Castro** | 14 - Ensaio (n° 14)

Cordélia Maria 2;3 Diagramacao -

Cardoso

Cremilda Medina 11 a0 17 Colaboragéo Reportagem (n° 13)

Cristina Daniel 25a0 34 Colaboracgéo -

Cristina Ribeiro 15 a0 34 Colaboracéo e edicdo | Artigo (n° 17 e 18)
Entrevista (n° 17)
Reportagem (n° 23)

Denise Vecchio* - - -

Diana Bellessi 4;9 a0 31 Colaboracgéo Reportagem (n° 4; 9;
10; 13; 19; 27)

Dilce Pires** 26 - Entrevista (n° 26)

Dolores Coelho 29; 30 Colaboracgéo -

Eliana Haberli** 7 - Artigo (n° 7)

Eliana Soares 33 Administracao -

Elisabeth Marie 26 ao 34 Edicéo Artigo (n° 34)
Entrevista (n° 30)
Reportagem (n° 27;
28; 29; 30; 32)
Tradugéo (n° 27)

Elvira Lobato 20 ao 23 Colaboracgéo -

Esther Thunzer 23 a0 25 Administracao -

Evelyn Reed** 32 - Ensaio (n° 32)

Florence Vaillant** 6 - Ensaio (n° 6)

Glaucia da Motta 23 a0 34 Colaboracéo e lider Artigo (n° 23)

Machado (Brasilia)

Gleise M. de Castro 25 a0 28 Colaboracéo -

Gumilla Berglund** 28 - Entrevista (n° 28)
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Helena A. Diniz 30 Reviséo -

Hilda Machado 8 Colaboracgéo Depoimento (n° 25)

Isabel Vieira Rodrigues | 19 ao 23 Colaboracéo Reportagem (n° 16;
10; 20; 22; 23)

Ivone Couto 17 ao 34 Arte llustracdo (n° 14)

Jean Franco** 28 - Artigo (n° 28)

Jessie Jane** 19; 21 - Carta (n° 21)
Depoimento (n° 19)

Laurita Salles 7,8 Colaboracéo -

Léa Langone 7;8 Colaboragéo -

Leda Beck Leib 13 a0 20 Colaboragéo Reportagem (n° 26)

Leila Miccolis** 22 - Poema (n° 22)

Lélia Gonzalez*

Letania Menezes

4; especial HQ (1976)

Colaboragéo

Lisete Barros 21 a0 26 Assinaturas -

Lisete Catarina Piccoli | 3; 4; 21 ao 26 Colaboracéo e -
assinaturas

Lucia Brandao 19 a0 23 Arte -

Ldcia Pereira* - - -

Lucia Ramos 3lao0 34 Colaboradora -

Malu Maranhéo

12 a0 15; 33; 34

Colaboracéo e edicéo

Reportagem (n° 33;
34)

Mércia Almeida 4a07 Reportagem -

Mércia Ramos de 9 ao 23 Juridico -

Souza

Margaret Randall** 21 - Entrevista (n° 21)
Maria Bordini** 2 - Entrevista (n° 2)

Maria Cecilia Garcia

Especial Outubro de
1978

Colaboracéo

Reportagem (n° 24)

Maria da Graga 22 - Poema (n° 22)

Biatto**

Maria da Paz 8 ao 15 Colaboragéo e edicdo | Ensaio (n° 11)

Rodrigues Entrevista (n° 8; 9 10)
Reportagem (n° 7; 8)

Maria das Gracgas 24 a0 34 Correspondéncias -
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Ferreira
Maria do Carmo 15 - Debate (n° 15)
Campello de Souza**
Maria Dulce Pinheiro 24 ao 34 Colaboracéo Reportagem (n° 24)
Maria Ester Gillio 10 a0 17 Colaboracgéo -
Maria Helena Cardoso | 2; 3 Diagramacao -
Maria Helena Limeira 25a0 34 Colaboracéo -
Tejo
Maria José Lourenco 22 a0 31 Administracao -
Maria José Marcondes | 1 - -
Maria Montserrat 5a0 10 Colaboragéo -
Maria Rosa 2;3 Diagramacao -
Mariangela Quintella lao4 Colaboracéao -
Mariella Righini** 20 - Ensaio (n° 20)
Marieta de Castro 20; 21 Revisdo -
Marilena Faerman 13 a0 19 Administracéo, -
Vieira assinaturas e
colaboracéao

Marilsa Taffarel lao 23 Colaboragéo Artigo (n° 2; 3)
Faerman Entrevista (n° 1; 2; e;

5)

Resenha (n° 5)
Marina Kahn 12 Reviséo -
Marinilda de Marchi 5,6;7 Colaboracgéo -
Marisilda Silva 14 - Reportagem (14)
Mariza Corréa lao 19 Colaboracéo -
Marlene Crespo 9;11a0 34 Arte -
Martha D’Angelo 29 ao 32; especial HQ | Edigcéo Reportagem (n° 24)

(1979)

Mary Alice Waters** 28; 30 - Ensaio (n° 28)
Reportagem (n° 30)
Matilde Araki** 2 - Reportagem (n° 2)

Maura Veiga

8ao011; 17 ao 32

Colaboracéo, edicéo e
reviséo

Artigo (n° 28)
Entrevista (n° 29)
Reportagem (n° 29)

Michele Mattelart**

15

Reportagem (n° 15)
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Mirna Grzich** 15 - Entrevista (n° 15)

Nair Benedicto 15 Colaboracgéo -

Nélida Pifion** 16 - Depoimento (n° 16)

Neusa Maria Pereira 13 a0 24 Colaboracéo e edicdo | Artigo (n° 11)
Debate (n° 21)
Ensaio (n° 20; 23)
Entrevista (n° 17; 18)
Reportagem (n° 13;
23)

Nilza Prata Bellini 8aoll Administracao -

Niva Prado 19 ao 34 Colaboracéo -

Noémia de Souza** 24 - Poema (n° 24)

Noemi Ribeiro 4 Arte -

Norma** 19 - Depoimento (n° 19)

Olga Savary** 22 - Poema (n° 22)

Rachel Moreno 1ao 4;15; 16 Colaboracéo e Anuncio (n° 3)

conselho de redacéo Entrevista (n°1)

Regina Leopassi** 24 - Reportagem (n° 24)

Regina Schneiderman | 1; 2 Colaboracéao Entrevista (n° 1; 5)

Renata Pallottini** 17; 23 - Poema (n° 17; 23)

Renata Villas-Boas 9ao 17 Arte, edi¢do, conselho | -

de redacéo e
publicidade

Rita de Souza

22; 23; especial
Outubro de 1978

Revisédo

Rita Galvéao 1 Colaboracéo -
Rosa Freitas 24 ao 32 Assinaturas, -
colaboracao e revisdo
Rosa Gauditano 15a0 34 Edicédo e fotos -
Rosalice Fernandes** | 19; 21 - Depoimento (n° 19; 21)
Ruth Terra** 1 - Entrevista (n° 1)
Sandra Abdala 3ao5 Arte -
Sandra Adams 11 a0 17 Arte e fotos -
Silvana Rodrigues 4;11 a0 18 Colaboracéo e Tradugédo (n° 8)
reportagem
Solange Esteves 15 Colaboracéo -
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Sonia Blauth** 5 - Entrevista (n° 5)
Sonia Coggiola Caleffi | 21; 22 Administracao -

So6nia Kawa 25a0 34 Arte e edicdo Artigo (n° 32)
Susan Branford 6 - Reportagem (n° 6)
Susan Griffin** 15 - Ensaio (n° 15)
Suzete de Lourdes 23 a0 25 Reviséo -

Tania Regina Pinto

13 a0 16; 20; 21

Colaboracéo

Tavares*

Tatiana Petit 24 Colaboracéo -

Tereza Santos** 29 a0 31 - Entrevista (n° 29; 30;
31)

Vera Helena R. 12 Reviséo -

Carneiro

Vera Llcia de Jesus 3ao7 Administracao -

Vilma Gryzinski lao4 Edicado Artigo (n° 1)
Tradugédo (n° 4)

Waldira Alcantara 25 a0 30 Colaboracgéo -

Zulmira Ribeiro 1 - Poema (n° 1)

* Mulheres ndo mencionadas em nenhum nimero de Versus, mas citadas por Omar de Barros Filho
em Versus: paginas da utopia (2007).
** Mulheres que publicaram e n&o tiveram seu nome referenciado no expediente.

2 - Relac&o de nomes de todas as mulheres que colaboraram em Almanaque -

Caderno de Literatura e Ensaio (1976 - 1982)

Nome Publicacédo
Adélia Prado Poema (n° 8)
Alda Poema (n° 10)

Ana Cristina César

Ensaio (n° 10)
Poema (n° 10)

Arakcy Martins Rodrigues

Entrevista (n° 12)
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Betty Milan

Depoimento (n° 1)

Claudia Lemos

Ensaio (n° 5)
Poema (n° 6)

Daisi Malhadas

Traducéo (n° 10)

Dulcilia H. Schroeder Buitoni

Ensaio (n° 14; 14)

Elizabeth Cleinman

Ficcéo (n° 12)

Eunice Arruda

Poema (n° 10)

Filomena Y. Hirata Garcia

Ensaio (n° 13)

Flora Blender

Ensaio (n° 14)

Gilda de Mello e Souza

Ensaio (n° 6)
Entrevista (n° 8)

Héléne Clastres

Ensaio (n° 7)

Hillegonda Maria Dutilh Novaes

Ensaio (n° 11)

Heloisa Buarque de Hollanda

Ensaio (n° 10)

Isaura de Mello**

Jeanne Favret-Saada

Ensaio (n° 12)

Jerusa Pires Ferreira

Ensaio (n° 13)

Leila Miccolis

Poema (n° 10)

Leticia Moreira de Souza

Poema (n° 10)

Lidioneti Milani**

Ligia Chiappini Moraes Leite*

Ensaio (n° 2; 3; 7; 11)
Entrevista (n° 11)

Liliam Osmo

Capa (n° 10; 12; 13)

Lucia Villares

Poema (n° 10)

Maria Aparecida Santilli

Ensaio (n° 13)

Maria Lucia Alvim

Poema (n° 10)

Maria Llcia Dal Farra

Poema (n° 6)

Maria Luiza Alvarenga Correa**

Maria Malta Campos

Ensaio (n° 10; 11)

Maria Rita Eliezer Galvao

Ensaio (n° 6)
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Maria Villares

Poema (n° 10)

Marilena Chauf

Ensaio (n° 2; 7; 9; 11)
Resenha (n° 7)

Marisa Philbert Lajolo

Ensaio (n° 11)

Marly Trombelli**

Marlyse Madeleine Meyer

Ensaio (n° 8; 14)

Mary Camargo Neves*

Miriam Chnaiderman

Ficcdo (n° 10)
Poema (n° 10)

Olgaria Rodrigues

Entrevista (n° 12)

Orides Fontela

Poema (n° 4; 6)

Paula Beiguelman

Ensaio (n° 8)

Regina Fernandes Novo

Poema (n° 6)

Roseli Stier Azambuja

Ensaio (n° 4)

Samira Youssef Campedelli

Ensaio (n° 14)

Silvia Maria S. de Carvalho

Ensaio (n° 7; 10)

Sonia Curvo Azambuja

Ensaio (n° 10)

Telé Porto Ancona Lopez

Ensaio (n° 8)
Tradugédo (n° 12)

Tereza Pires Vara*

Ensaio (n° 8)

Toni Penteado

Poema (n° 10)

Valéria C. Salles**

Vera Chalmers*

Ensaio (n° 2; 12)

Xénia Antunes

Poema (n° 10)

Walnice Nogueira Galvao*

Depoimento (n° 1)
Ensaio (n°1; 5; 10)
Ficcdo (n° 1; 12)
Poema (n° 2; 6)
Tradugédo (n° 2)

Zulmira Ribeiro Tavares

Ficcéo (n° 4)
Poema (n° 6)

* Mulheres participantes da mesa de redacao.

** Mulheres que colaboraram apenas com a reviséo.




