





15 Anos: Projeto de Extensao Revitalizagao
do Museu Gruppelli da UFPel






Organizadores
José Paulo Siefert Brahm
Diego Lemos Ribeiro
Daiane Lages Ferreira
Lucas de Souza Machado

15 Anos: Projeto de Extensao Revitalizagao
do Museu Gruppelli da UFPel

Pelotas
Edicao do Autor
2024



Qualquer parte desta publicacao pode ser reproduzida, desde que citada a fonte.

Edicdo e diagramacio:

Lucas de Souza Machado

Revisdo Geral:
Lucas de Souza Machado
Camila Quevedo Oppelt
José Paulo Siefert Brahm
Daiane Lages Ferreira
Yasmin Ferrari Queiroz

Mauricio André Maschke Pinheiro

Dados Internacionais de Catalogac¢do na Publica¢do (CIP)

Q7 15 anos : Projeto de Extensado Revitalizagdo do Museu Gruppelli
da UFPEL / organizadores José Paulo Siefert Brahm ...
[et al.]. - Pelotas : Ed. do Autor, 2024.
238 p. :il.

ISBN: 978-65-01-26384-7
E-book

1. Museu Gruppelli. 2. Patrimonio cultural. 3. Memdria.

4. Exposi¢des - Museus. 5. Preservac@o cultural. I. Brahm, José
Paulo Siefert (org.). II. Titulo.

CDU: 069

Bibliotecdria responsavel Marcia Della Flora Cortes - CRB10/1877



Dedicamos essa obra a professora Neiva Acosta
Vieira,umadasidealizadoras do Museu Gruppelli,
que apos muito empenho, amor e dedicacgao re-
alizou o sonho de vé-lo vivo e representativo
para a comunidade da zona rural de Pelotas.

In memoriam



Olha, aquilo 1&a (Museu Gruppelli) € uma vida, ndo é?
Eu o senti crescer, nascer e crescer, e hoje ele ta o que
ele &, embalado. Todo mundo ja conhece, ja visitou, e €
isso que eu queria: que a coldnia fosse conhecida nacidade e
que a cidade fosse pra col6nia. E foi o que a gente conseguiu.

Neiva Acosta Vieira (2016)



Sumario
Introducao 13

Capitulo 1 17

Revitalizagcdo Museolégica do Museu Gruppelli: Em
Busca de um Museu Etnografico

Adriana Silveira Cardoso, Renata Bridao Castro, Tauana Lima

Mota, Caroline Dias Oliveira, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 2 25

Memoria e emogao patrimonial: objetos e vozes num mu-
seu rural

Maria Leticia Mazzucchi Ferreira, Carla Rodrigues

Gastaud, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 3 55
A Exposicdo Temporaria “Costurando a Meméria”. Uma
Breve Analise do Estudo de Publico no Museu Gruppelli
Renata Briao de Castro, Bruina Luizi Machado Duran, Fabiani Garcia Le-
mos, Mariangela Cristina Alves dos Santos, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 4 65

O Museu Gruppelli e o Programa de Exposi¢oes

Temporarias: Um Relato Sobre as Experiéncias de Con-
cepgao, Montagem e Avaliagao

Mariana Boujadi Mariano da Silva. Leticia Couto Casanova, Bian-

ca Quennehen, Renata Brido de Castro, Diego Lemos Ribeiro



Capitulo 5 74
O Principio da Musealidade no Museu Gruppelli, Pe-
lotas/RS

José Paulo Siefert Brahm, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 6 84
Concepgado, Montagem, e Avaliagdo da Exposigao
Temporaria “A Vida Efémera dos Objetos: Um Olhar Pos-
-Enchente” no Museu Gruppelli, Pelotas/RS
Mauricio André Maschke Pinheiro, José Paulo Siefert Brahm,

Giovani Vahl Matthies, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 7 108
A Reorganizagao da Documentagdo Museoldgica no

Museu Gruppelli, Pelotas/Rs: Um Breve Relato
Giovani Vahl Matthies, Gilson Barbosa, Mauricio André Maschke
Pinheiro, Marina Monteiro, José Paulo Siefert Brahm,

Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 8 118

Breve relato das exposicdes temporarias “Museus:

entre lembrar e esquecer, resistir é lutar!”, no Museu Gru-
ppelli e no Museu Histérico de Morro Redondo

Diego Lemos Ribeiro, José Paulo Siefert Brahm, Marcos Roberto

Souza, Andréa Cunha Messias, Giovani Vahl Matthies



Capitulo 9 131

A Exposicdo Temporaria da “Melancia de Porco” no
Museu Gruppelli, e Seus Processos

Marina Monteiro Nascimento, Israel Venancio, José Paulo

Siefert Brahm, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 10 140

Memoria e identidade: a musealidade no Museu
Gruppelli, Pelotas/RS

Diego Lemos Ribeiro, José Paulo Seifert Brahm,

Davi Kiermes Tavares

Capitulo 11 176
A Emocéo Patrimonial no Museu Gruppelli, Pelotas/RS
José Paulo Siefert Brahm, Juliane Conceigao

Primon Serres, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 12 186
O Uso Das Midias Sociais no Museu Gruppelli: De Possi-
bilidade a Necessidade

Chayane Lise Fernandes De Souza, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 13 197
Memoria e emocgao: o caso do tacho do Museu Gru-

ppelli, Pelotas/RS
José Paulo Siefert Brahm, Diego Lemos Ribeiro,
Juliane Conceigéo Primon Serres



Capitulo 14 223
A Reabertura do Museu Gruppelli: Um espago de constan-
te processo

Nadir Ferreira Branquinho Taranti, Louis Macedo

Wotter, Diego Lemos Ribeiro

Capitulo 15 231
Patriménio Como Evento: Uma Experiéncia no Museu
Gruppelli, Pelotas/RS

Daiane Lages Ferreira, José Paulo Siefert Brahm,

Mauricio André Maschke

Pinheiro, Diego Lemos Ribeiro



INTRODUGAO

Na década de 1990, uma comunidade localizada no
7° distrito na zona rural da cidade de Pelotas, no Rio Gran-
de do Sul, iniciou uma busca por objetos e relatos que fi-
zessem parte das vivéncias, memoarias, historias e tradigdes
dos moradores locais. Essa busca foi motivada pelo desejo
de preservar a memoéria dessa comunidade, com o objetivo
de criar um espaco que pudesse difundir e conservar suas
lembrangas. Foi assim que, em 1998, nasceu o Museu Gru-
ppelli, um museu comunitario idealizado por Ricardo Gru-
ppelli, a professora Neiva Vieira e o fotégrafo Neco Tavares.

O Museu Gruppelli carrega ndo apenas o nome da
familia Gruppelli, mas também representa a comunidade
como um todo. Ricardo Gruppelli confirma essa visdo em
uma entrevista: “N6s ndo queriamos fazer um Museu da fa-
milia apenas, porque isso ndo teria nenhum sentido... Nos
sempre quisemos um Museu dessa comunidade, das histo-
rias de todos daqui [...] E um Museu nosso, gente. E um Mu-
seu nosso!” (Gruppelli, 2011).

O Museu Gruppelli foi o primeiro museu criado na
zona rural da cidade de Pelotas. A colbénia de Pelotas possui
ainda outros dois museus: o Museu Etnografico da Coldnia
Maciel, localizado na Col6nia Maciel, e o Museu da Colbnia
Francesa, situado na Vila Nova.

Sobre a importancia do Museu Gruppelli para a col6-
nia de Pelotas e regido, o professor Wilson Marcelino Miran-
da (2018) discorre:
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Entendo que o Museu Gruppelli vem desem-
penhando um papel fundamental na colénia,
onde esta inserido, mostrando aos habitan-
tes de forma geral e principalmente aos vi-
sitantes, a importancia do cuidado com a
memoria cultural das populagdes rurais.
Fato esse constatado na dindmica do funcio-
namento do Museu, principalmente no mo-
mento das visitagdes, onde se observa nos
frequentadores do Museu um momento de
profunda reflexdo sobre suas origens, princi-
palmente quando se trata de pessoas que ja
viveram na colénia ou mesmo quando nela
ainda se encontram. Nos visitantes mais ur-
banos nota-se a busca pelo bucdlico, que o
Museu de alguma forma oportuniza, numa
tentativa, quem sabe, de alivio de tensoées...
E mesmo saber como era esse mundo rural.

Dez anos apés a criagao do Museu Gruppelli, a co-
munidade envolvida em sua administragdo procurou a Uni-
versidade Federal de Pelotas (UFPel), especificamente o
curso de Bacharelado em Museologia, em busca de auxi-
lio para melhor organizar e administrar o espaco. Foi nesse
contexto que surgiu o projeto de extensao “Revitalizagéo do
Museu Gruppelli”. A partir desse momento, o projeto come-
cou a funcionar, sempre em estreita colaboragdo com a co-
munidade.

Durante a reorganizacao do Museu Gruppelli, a equi-
pe dividiu o espago e seus objetos em nichos expositivos,
como Dentista, Barbearia, Armazéem, Trabalho Rural, Cozi-
nha/Gastronomia, Esporte e Vinicola. Esses nichos abrigam
diversos objetos, historias, significados e tradigdes. O Mu-
seu tem realizado varias agdes, como montagem de expo-
sicdes temporarias, atividades educativas, conservacao de
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objetos, eventos, mediagao e expografia.

Este livro € o resultado de 15 anos de dedicagao des-
te projeto junto a comunidade e tem como objetivo servir
como uma fonte de informagdes e auxilio para pesquisa-
dores interessados na tematica dos museus comunitarios e
rurais.

A obra é uma coletanea de trabalhos e pesquisas
desenvolvidos ao longo desses 15 anos, apresentando as
diversas fases de um museu comunitario no contexto rural.
Os textos foram selecionados conforme relevancia em
relacdo as pesquisas desenvolvidas no Museu ao longo
deste periodo. Neles é possivel encontrar informacdes
diversas como os desafios enfrentados pelo projeto e pela
comunidade na gestdo do espago, como por exemplo, a
enchente de 2016, que causou danos e a perda de muitos
objetos, a pandemia de COVID-19, que manteve o Museu
fechado por um longo periodo e, também, as mais diversas
acdes desenvolvidas pelo projeto e a comunidade do
Gruppelli, como por exemplo os eventos e agdes educativas.

Este livro oferece uma visao abrangente do patrimé-
nio rural sob diferentes perspectivas, enriquecido pela con-
tribuicdo de diversos autores, o que torna a obra ainda mais
interessante e completa. Da mesma forma, traz reflexées
sobre a museologia social, museus comunitarios, museus
rurais e suas variadas caracteristicas e acervos.

Esperamos que, ao folhear estas paginas, vocé pos-
sa mergulhar neste vasto universo de forma proveitosa. Que
este livro se torne uma fonte de inspiragao e auxilio no cam-
po da pesquisa, assim podendo transformar o trabalho dos
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pesquisadores interessados. Como disse a ex-primeira-mi-
nistra da india, Indira Gandhi: “O papel da ciéncia nZo é ape-
nas o aumento da produgao através da tecnologia avanga-
da, mas também mudar a vida das pessoas e da nacio’
(Bose, 1983, p. 01, tradugao nossa).

Desejamos ao projeto de extenséo revitalizagado do
Museu Gruppelli e ao Museu Gruppelli muitos e muitos anos
de vida. Empenho, dedicagao e amor por parte da equipe do
projeto e da comunidade nao faltara para que esse objetivo
seja concluido ou alcancado.

Pelotas, primavera de 2024
Os organizadores.
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~ Capitulo 1 ~
Revitalizagdo Museologica do
Museu Gruppelli: Em Busca de um
Museu Etnogréafico.

Trabalho originalmente publicado no Congresso de Iniciacdo Cientifica da
UFPel (CIC), em 2011.
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Revitalizagao Museoldgica do
Museu Gruppelli: Em Busca de

um Museu Etnografico.

Adriana Silveira Cardoso;
Renata Briao Castro;
Tauana Lima Mota;
Caroline Dias Oliveira;
Diego Lemos Ribeiro

1. INTRODUGAO

A familia Gruppelli, oriunda de Mantova, norte da Ita-
lia, estabeleceu-se em Pelotas por volta de 1876, adquirin-
do terras na Coldnia Municipal, 7° distrito, onde, além das
atividades agricolas, instalou uma casa comercial e um res-
taurante para viajantes (Vieira, 2007).

Atualmente inserido em um circuito de turismo rural,
o local mantém viva a tradicdo de ser um “ponto de encon-
tro” de imigrantes italianos e aleméaes, além de ser um lugar
de veraneio, sobretudo nos finais de semana.

Neste lugar, com a participagao ativa dos membros
da familia, foram desenvolvidas diversas atividades como
olaria, vinicola, além da fundagdo, em 1932, do Grémio
Social Boa Esperanga, que ainda hoje movimenta a vida
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social e esportiva da comunidade. Para além das poten-
cialidades sociais e esportivas, foi criado em 1936, pelos
irmaos Gruppelli, um parque com arvores, bancos e gra-
mado que se estende até o Arroio Quilombo (Vieira, 2007),
sendo esta uma area de lazer que, desde a década de qua-
renta atrai turistas em busca de contato com a natureza.
Em 1998, com o objetivo de preservar os diversos referen-
ciais de memoaria da regiao, foi criado o Museu Gruppelli,
por iniciativa da propria familia, apoiada por pessoas como
o fotégrafo Neco Tavares e a professora Neiva Vieira. A
época, os artefatos coletados e armazenados, ainda orga-
nicamente, formavam um acervo heterogéneo composto de
materiais agricolas, utensilios domeésticos, objetos de de-
coragao, material didatico, fotografias e documentos, todos
relativos as atividades desenvolvidas pela comunidade do
7° distrito, formada majoritariamente por descendentes das
colonizagdes alema e italiana. O Museu esta instalado em
uma antiga propriedade da familia, junto ao parque, em um
prédio de dois andares, construido no inicio do século XX.

A partir de uma forte demanda local, e pelas fragilida-
des de manutencgao e gerenciamento das colegdes, teve ini-
cio em 2008 o projeto “Revitalizagdo Museoldgica do Museu
Gruppelli: Em busca de um museu etnografico”, quando foi
estabelecida uma parceria entre a Universidade Federal de
Pelotas, através do Curso de Bacharelado em Museologia,
o Instituto de Memdria e Patriménio e a familia Gruppelli.

O referido projeto baseia-se entdo na necessidade de
coordenar as agdes necessarias a adequagao e organiza-
cao do Museu Gruppelli, dedicando-se a atividades muse-
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olégicas de salvaguarda e comunicagao do acervo existen-
te e ao gerenciamento das novas aquisi¢des, adequando-o
aos parametros apresentados no Estatuto dos Museus.

As atividades desenvolvidas qualificam o espaco e as
acbes museoldgicas, buscando assim reforcar a identificacao
da comunidade local com a sua historia, ressaltando aspectos
da memoria que darao suporte as agdes culturais e turisticas,
favorecendo o desenvolvimento social, cultural e econémico
da regido.

Busca-se propiciar para a comunidade, um local de
guarda, conservagao, exposigao e pesquisa sobre aqueles
objetos enquanto referenciais de memorias. Disponibilizando
ao publico um conhecimento mais amplo e profundo sobre as
atividades desenvolvidas pela familia Gruppelli € moradores
locais, permitindo, deste modo, uma integracao entre as par-
tes envolvidas.

O objetivo primordial € inserir a instituicdo em uma agao
planejada e continuada de revitalizagdo, que abranja o geren-
ciamento, a preservagao, a pesquisa e a organizagao do acer-
vo. Para além dos fatores operacionais sobre o acervo, como
catalogagao, higienizagao e acondicionamento, as agdes es-
tabelecidas buscam, invariavelmente, uma gestao patrimonial
compartilhada ou, em outros termos, a co-gestao patrimonial
entre os agentes envolvidos no processo. Entendemos que,
somente a partir desta dinamica, ha a possibilidade de pro-
mocao e fortificagdo dos elos identitarios entre o0 museu e os
atores-sociais que vivem e convivem com aqueles objetos, em
seu contexto espacial e geografico.

Segundo Santos o0 museu “é uma instituicao ao servigo
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e inseparavel da sociedade que |he da vida, capaz de estimu-
lar em cada comunidade uma vontade agao, aprofundando a
consciéncia critica de cada um dos seus membros” (Santos,
1996). Neste sentido, o trabalho desenvolvido almeja que o
museu Gruppelli seja um espaco de encontro, de reflexao e
uma ferramenta de mobilizagdo da comunidade local.

2. METODOLOGIA

Como metodologia de trabalho, o projeto estruturou-se
em trés frentes de pesquisa: (1) Entrevistas, (2) Percepg¢des
Espacial e Arquitetonica e (3) Plano Museoldgico. Destaca-
mos que a primeira frente de trabalho, € continua, ndo se en-
cerra em nenhum momento. A partir de Bruno, entendemos
que o processo de “escuta’, preceito de uma agdo comunita-
ria atuante, faz com que “os museus superem o aspecto de
‘depositos de objetos’ e passem a servir a populagdo.” (Bruno,
1995). Com as frentes de trabalho estabelecidas, um plano
de prioridades foi criado. Foi feita uma criteriosa limpeza fisica
do local, a ampliagéo do espago de agao museoldgica ao criar
um ambiente para abrigar a reserva técnica e o inventario do
acervo pertencente a instituicdo. Alguns objetivos estratégicos
a médio prazo foram elencados, como: estruturar um sistema
eficaz de gestdo do acervo, iniciar o processo de ressignifi-
cagao dos objetos, criar uma politica de aquisicao de acervo,
projetar uma exposicao de longa-duragao e estudar recursos
que facilitem a percepg¢ao n&o so visual, mas também dos ou-
tros sentidos do publico visitante.

E valido ressaltar que baseamos nossas atividades em
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experiéncias ja realizadas em museus locais, somado as re-
comendagdes e padronizagdes indicadas na bibliografia da
area. Em suma, as atividades desenvolvidas e em desenvol-
vimento, sao:

* Inventario do Acervo;

* Organizagao do Projeto Museoldgico;

* Organizagao do Projeto Museografico;

* Criagao de um boneco do livro de inventario;

* Numeragao proviséria do acervo;

» Desenvolvimento de uma ficha catalografica;

» Preenchimento das fichas catalograficas;

 Desenvolvimento de um estudo de publico.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Até o presente momento, apds quase trés anos de tra-
balho, podemos perceber que muitos dos objetivos estabele-
cidos no principio do projeto foram alcangados, logo, € possi-
vel que conhegamos e avaliemos os resultados obtidos. Hoje
ja se tem uma forma de captagado de verba para o museu,
uma caixa de doacgoes, valores que possibilitaram, no primeiro
semestre do ano de 2011, algumas mudancgas que foram reali-
zadas no espago expositivo, como:

» Ampliacado do espaco destinado a exposicao;

* Incorporagao de novos suportes de informagao, como
novos textos e fotografias;

* Incorporagéo da hospedaria na narrativa do museu;

» Criagao de um espaco dedicado a venda de material
vinculado ao museu.
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No decorrer de implementagao de tais tarefas foi pos-
sivel perceber a insercdo da comunidade no processo. No
entanto, tornou-se perceptivel a necessidade de realizagao e
melhoria de outras acdes. Sao elas:

* Documentagao Museoldgica;

» Trabalho de histéria oral junto aos atores-sociais;

» Mapeamento de todos os doadores do museu;

* Recuperagao das memorias vinculadas a cada peca
da colec¢ao;

* Criacao de linhas de pesquisa dentro das tematicas
propostas;

* Apropriagéao do entorno do museu como possivel fon-
te de informacgao, pesquisa e exibicao.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Acreditamos que os museus contemporaneos devam
promover a cidadania, cumprindo assim o seu papel social.
Na comunidade em que o Museu Gruppelli esta inserido, pu-
demos perceber uma forte demanda comunitaria em torno da
revitalizacao do referido espagco museal.

Do ponto de vista museoldgico, agimos alinhados as
perspectivas de uma Museologia Social, que trabalha com a
ideia de um museu enquanto instrumento dindmico de mu-
danca dentro da sociedade.

Assinalamos que nosso projeto estd em plena ati-
vidade, portanto seria inadequado falarmos em termos de
conclusao, até mesmo porque a dinamica cultural dessa lo-
calidade é um organismo vivo.
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~ Capitulo 2 ~
Memoria e emocgao patrimonial:
objetos e vozes num museu rural

Trabalho originalmente publicado na Revista Museologia e Patrimbnio, em
2013.
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Meméria e emocao patrimonial:

objetos e vozes num museu rural

Maria Leticia Mazzucchi Ferreira;
Carla Rodrigues Gastaud;
Diego Lemos Ribeiro

1. RESUMO

Neste artigo analisamos as relagdes que se estabe-
lecem entre uma comunidade rural no interior do municipio
de Pelotas, Rio Grande do Sul e seu museu. Partimos da
ideia de emogao patrimonial e de lugar de meméria para
analisar as narrativas que se interpdem através dos obje-
tos musealizados. Em um contexto fortemente marcado por
populagdes descendentes de imigrantes europeus que po-
voaram a regiao no final do século XIX, o Museu Grupelli &
abordado aqui como um palco de representacdo de memo-
rias e significados, por intermédio de objetos do cotidiano
e de trabalho, formatando um discurso local de busca pelo
reconhecimento de multiplas memoarias e significados e seu
acervo, composto por objetos cotidianos e de trabalho, se
insere em um discurso local de busca pelo reconhecimento.

2. UM MUSEU NA COLONIA
Este artigo trata das relagdes que se estabelecem

entre uma comunidade rural e seu museu, abordado aqui
como um palco de representacdo de memoarias e significa-

26



dos que formatam um discurso local de busca pelo reco-
nhecimento através de um acervo que interpde narrativas
analisadas aqui a partir da ideia de emogao patrimonial e
de lugar de memoéria.

O Museu Grupelli, objeto de analise desse artigo,
leva o nome da comunidade na qual se insere, localizada
na zona rural do municipio de Pelotas, sul do Rio Grande
do Sul, no que se denomina Col6nia Municipal. Situada nos
marcos da Serra dos Tapes, a Colonia Municipal foi funda-
da em 1882 e, em 1900, possuia 82 lotes com 50 familias
(Anjos, 2000, p.70).

A pesquisa, da qual esse artigo é resultado, teve por
objetivo analisar as formas de patrimonializagao instaura-
das a partir da abertura do Museu Grupelli, buscando iden-
tificar os processos que acompanham a constituicdo deste
acervo museal.

O Museu Grupelli apresenta-se como um espago de
exposicao e guarda de objetos que, em seu conjunto, tra-
duzem a “vida na colénia”, ou seja, as dindmicas sociais de
uma comunidade identificada pelas origens e trajetoria imi-
grante.

Buscou-se entender esse processo de patrimonia-
lizagdo que decorre da instauragdo do Museu, como uma
construgéo social engendrada por atores sociais de dife-
rentes ordens, como os autdctones, os experts e 0s visi-
tantes. O percurso dessa pesquisa foi o de partir do Museu
como um adensamento de significados e propdsitos, e bus-
car identificar as ressonancias e impactos dentro de sua
comunidade de origem.
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Esse caminho “ao inverso”, ou seja, de dentro para
fora, do Museu para o seu entorno, foi sendo tracado a par-
tir de observagdes feitas durante o ano de 2012, nos mo-
mentos de mais intensa visitagdo (domingos e feriados),
através de relatos de professores e alunos do Bacharelado
em Museologia da Universidade Federal de Pelotas, envol-
vidos na tarefa de organizagao e gestdo museoldgica, e de
entrevistas realizadas com moradores da localidade deno-
minada Grupelli, local onde esta inserido 0 museu.

Entendemos patrimonializacdo como a maneira pela
qual os grupos conferem aos objetos reais ou idealizados,
um estatuto particular de coisas que podem representa-los,
tornando-se, assim, elementos operacionais na construgao
de uma identidade no tempo e de uma relagdo com os “ou-
tros” (Davallon, 2012, p. 41). Neste sentido, a condicao de
objetos cotidianos e biograficos que, por forga da musea-
lizacao, transformam-se em bens culturais, aponta para a
compreensao do objeto patrimonial como um sociotrans-
missor (Candau, 2011), articulador de memdrias que se
traduzem como compartilhadas entre os membros de um
determinado grupo. Entre a dimensao doméstica da trans-
missao e aquela que se intitula como uma heranga cultural,
0 objeto se constroi entre duas temporalidades: o passado,
que o objeto representa, e o presente, no qual € represen-
tado.

O espaco histérico-geografico no qual estéa localiza-
do o Museu Grupelli foi caracterizado por minifundios de
agricultura familiar, associando-se atividades como suino-
cultura, avicultura e pomares, sendo introduzidas as cultu-
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ras de frutas, como o péssego, base para a economia local
por varias décadas.

As vias de comunicag¢ao com a cidade foram fatores
de propuls&o do surgimento de pequenas comunidades as-
sociadas aos estabelecimentos de beira de estrada como
comércios e hospedarias. Foi nessa dindmica de expansao
de lotes familiares e economia local que ocorreu a fixagao,
em 1905, da familia Gruppelli.

Originario do norte da ltalia, o nucleo familiar, forma-
do a partir de Arcadio e Eleonora Gruppelli, se deslocou, no
comeco do século XX, da cidade de Pelotas para a zona
rural e, além da atividade agricola, implantou um estabele-
cimento comercial (Figura 1) e um albergue para viajantes
(Vieira, 2009, p. 58).

Fig.1. Armazém Grupelli nos anos 1920
Fonte: Acervo Margareth Vieira
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Armazém e hospedaria foram elementos fundantes
da comunidade local, impulsionando a nucleagcao da mes-
ma em torno da escola, do gabinete médico e dentario, do
campo de futebol e de uma industria de compota de pésse-
go. O armazém Grupelli, que abastecia a populagao local,
funcionava como posto de recebimento e expedi¢cao de cor-
respondéncias e sediava a central telefénica rural. Ao en-
tardecer e nos finais de semana, o armazém era também,
e ainda é, o lugar da presenga masculina caracterizando
uma sociabilidade marcada pelo jogo de truco, pelas apos-
tas, pelo consumo de bebidas, como a aguardente, e pelos
diferentes sotaques locais.

A crise da industria conserveira rural, que afetou a
colénia como um todo nos anos 1970 (Bach, 2009, p. 35),
foi seguida pelo fechamento, no comecgo dos anos 2000, da
fabrica de cerédmica instalada no prédio do antigo empreen-
dimento fabril de compota de péssego. Destituida desses
lugares de trabalho coletivo, esvaziada de uma populagao
constante circulando pelas estradas locais, a comunidade
foi progressivamente assumindo feigdes de envelhecimen-
to etario.

Os primeiros movimentos em direcdo ao museu lo-
cal (Figura 2), que ocuparia o antigo prédio da hospedaria,
surgem nos finais dos anos 1990. Juntando pecas perten-
centes as familias locais - albuns fotograficos, objetos com
sentido coletivo como os troféus do time de futebol, artefa-
tos de uso cotidiano na atividade agricola e da produgéo de
vinho - um fotégrafo pelotense assumiu para si aquilo que
entendia como um desejo local: a fundagdo de um museu,
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um lugar para a memoéria desses grupos familiares e suas
trajetorias migrantes. Esse projeto foi langado em 1998 e,
pela primeira vez, o porao da hospedaria recebeu objetos
muito semelhantes aos que jaziam em seus baus e cantos,
com a diferenca fundamental de agora estarem categoriza-
dos como acervo.

Fig.2. Sede do museu.
Fonte: Acervo do Museu Grupelli
Vale grifar a relevancia desse primeiro momento do
processo de patrimonializagdo dos acervos: a circunscri-
¢cao e apropriagao dos acervos que serviriam de suportes
para memorias e identidades locais. As motivagdes e os
dispositivos cognitivos que envolvem os procedimentos de
selecao de parcelas do real para representarem memorias,
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vivéncias e historias, recebem a denominagéo, no campo
da Museologia, de principio da musealidade. Este concei-
to, que segundo Mensch (1996) pode ser considerado um
dos principais focos de investigagdo da Museologia con-
temporanea, compreende a relagao estabelecida entre os
homens e os objetos que os cercam, assim como indica a
potencialidade desses objetos se tornarem documentos de
uma realidade da qual foram separados. Por este prisma,
0s objetos selecionados para compor o acervo do Museu
tém o seu status de objetos-utilitarios sobrepujado pela sua
dimensdo semantica, como indicadores de memérias par-
tilhadas.

Entre 1998 e 2008, o Museu n&do avangou em termos
de proposta museoldgica. A retomada veio em 2008, dez
anos apos a sua primeira abertura. Dessa vez, o0 Museu foi
abordado como um fato social e o olhar da expertise museo-
l6gica se fez (e faz) presente a cada passo, a cada etapa do
projeto de reinstalagao. No inicio do trabalho, encontramos
no Museu um modelo obsoleto de exposigdo, sem registro
documental do acervo, com uma precarizagao ambiental
em todos os niveis (desde a inexisténcia de equipamentos
de seguranga a constantes ataques bioldgicos). Os obje-
tos, nesse primeiro momento, estavam inseridos em uma
atmosfera na qual a materialidade, o design, ou mesmo o
Curioso ou o raro eram 0s principais eixos norteadores da
exposigao. Se, por um lado, os componentes materiais e os
atributos estéticos estavam sendo valorizados; por outro,
todo o potencial informativo e simbdlico permanecia esva-
ziado, notadamente para aqueles que ndo estavam integra-
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dos naquela realidade/territorio. Ao percebermos os obje-
tos como suportes ou fontes de informagao (Ferrez, 1994;
Menezes, 1994), vislumbramos naquele acervo a necessi-
dade de uma operacgao na qual as memoarias latentes ema-
ranhadas na materialidade fossem recuperadas, e o cami-
nho seguido foi 0 de evocar as memorias por intermédio do
dialogo empreendido com a comunidade.

Em todos os momentos dessa intervensao museo-
l6gica, a comunidade foi convocada a participar € se mos-
trou presente; cabendo a equipe o papel de intermediario
entre os objetos e as memodrias daqueles que conviviam
com os eles. O novo projeto museoldgico, instaurado a par-
tir de 2009", previa alteragdes fundamentais no que se refe-
ria as condigbes ambientais do antigo porao, a implantagao
de um sistema de documentagao do acervo e, sobretudo,
de uma nova expografia. Os objetos foram dispostos se-
guindo uma légica expografica, em parte elaborada pela
equipe, em parte ditada pelas constantes intervengdes de
membros da comunidade que passaram a frequentar o lo-
cal. Dessa forma € que surgiu, por exemplo, a cena domés-
tica da cozinha dentro da qual foram dispostos a maquina
de costura e o bergo, “porque era assim que a gente tra-
balhava... com um pé movimentava a maquina costurando
roupa, cerzindo, remendando... e com o outro balangando
0 bergo, porque sempre tinha nené pequeno para criar”, tal
como aponta Norma Gruppelli (2011a), matriarca da fami-

1 A equipe de trabalho é formada por docentes e alunos do curso de Bacha-
relado em Museologia da Universidade Federal de Pelotas.
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lia e administradora do restaurante, indicando o lugar onde
deveriam ser expostos os objetos. A reprodugdo de um es-
paco com pecas de uso cotidiano do trabalho agricola foi
sendo acrescida de objetos que chegavam ao Museu sob
a forma de empréstimos, o que significa dizer que, quando
necessario, esses objetos musealizados retornam ao traba-
Ilho, retomam as fun¢gdes para as quais foram criados, sob
a condicao de voltarem a compor o0 acervo posteriormente.

De acordo com Bellaigue e Menu (1994), os obje-
tos, quando imersos em contexto museal, perdem os seus
valores de uso e adquirem o status de documento ou ob-
jetos-documento. Por este viés, atravessadas pelos proce-
dimentos de musealizagdo, cadeiras, mesas e maquinas
tém a sua funcionalidade abreviada e passam a ser supor-
tes de vivéncias, histérias e memarias. O Museu Gruppelli
nem sempre obedece a tal Iégica. Alguns objetos adquirem
uma feicdo hibrida, ao mesmo tempo objetos utilitarios e
objetos-documento. Exemplo concreto dessa hibridagao é
a bandeira do Clube de Futebol Boa Esperanca? que, em
tempos de campeonato, volta a ter a fungao primeira: a de
ser agitada durante a partida. A cenografia museal se apre-
senta como um dispositivo gerador de narrativas que se es-
tabelecem a partir dela e, ao mesmo tempo, é influenciada
por essas vivéncias que por vezes a deslocam, modificam,
alteram de acordo com a dinamica social.

2 Clube local denominado Grémio Esportivo Boa Esperanca foi fundado pela
familia Grupelli em 1° de janeiro de 1924 com o objetivo de promover o es-
porte e atividades sociais. Esse modelo de entidade desportista se expandiu
nessa zona denominada colonial e na década de 1960 surge a Liga Colonial
de Futebol (Vieira, 2009).
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3. OS LUGARES DA MEMORIA

O lugar que constitui a localidade Grupelli se apro-
xima do conceito de paisagem, no sentido de “um conjunto
de formas, as quais, num dado momento, exprimem as he-
rancas que representam as sucessivas relacdes localiza-
das entre homem e natureza” (Santos, 2006, p. 66). Ainda
que as alteragbes na paisagem sejam evidéncias tangiveis
de mudangas traumaticas como o fechamento da fabrica e
da escola, as novas construgcdes que ocupam esses vazios
sao formas de acomodar as perdas em um cotidiano que,
embora reconhega todas essas alteracdes, busca estabili-
dade.

E fundamental recuperar a relagdo que se estabele-
ce entre espago € memoria e nessa perspectiva, a Sociolo-
gia da memoria inaugurada por Maurice Halbwachs (1990)
concebe o espaco dentro daquilo que o autor traduz como
quadros sociais, comuns a memoria individual e a coletiva.
Entendido como o quadro de experiéncias imediatas, o es-
paco € um quadro que unifica o grupo social. Em sua obra,
“La topographie légendaire des évangiles en Terre Sainte”,
2008, Halbwachs reconhece na materialidade do espaco a
condicdo de um quadro permanente da lembranca. O espa-
co confere estabilidade as alteragbes que se produzem no
tempo da lembranga, no tempo do vivido. Através do espa-
¢o, lugar de significagdo para o grupo que, na concepgao
de Halbwachs, é gerador e difusor de memoarias, alimenta-
-se a ilusdo de que a memodria coletiva possa durar, fundan-
do assim uma temporalidade subjetiva (Jaisson, 1999).
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O imodvel que abriga o Museu aparece nas narrati-
vas dos moradores locais como um complexo de lugares,
um palimpsesto de diferentes ocupacdes: adega da familia,
moradia dos professores da escola nos anos 1940, alber-
gue para comerciantes que circulavam pela colbnia, local
de veraneio de familias pelotenses que imprimiam a dina-

Fig.3. Veranistas, década de 1930
Fonte: Acervo do Museu Grupelli

mica do lazer e do 6cio a esse espaco (Figura 3). O presen-
te da musealizagdo se vincula com as varias camadas de
tempo que aparecem nos relatos, como o de Paulo Ricardo
Grupelli, quando se remete ao tempo dos veraneios dizen-
do que “nessa arvore ali defronte, os rapazes subiam para
ver as gurias da cidade que se hospedavam ali com as fa-

3 Paulo Ricardo Grupelli administra com sua mae, Norma Grupelli, o restau-
rante e o armazém. Eles se apresentam como mediadores fundamentais en-
tre a comunidade e o projeto museoldgico.

36



milias” (Grupelli, 2011b)3.As narrativas do tempo em que a
hospedaria foi um lugar de acolhimento dos comerciantes
e representantes comerciais enfatizam a importancia que
essa comunidade teve no contexto econémico rural. Como
relata Dona Norma Grupelli: “a fabrica reunia muita gente,
era em torno de mil e duzentos empregados, tinha fila de
fregués, vinham prestar servigo ficavam hospedados ali...
Isso era um movimento grande, no armazém, em tudo...
Hoje ndo tem mais, isso acabou... Hoje tem o museu” (Gru-
pelli, 2011a)*. O porao, que também foi adega e que hoje
abriga a maior parte do museu, € outro desses locais de
inscricdo simbdlica e aparece no relato de Paulo Ricardo
Grupelli como

ali era um lugar onde se escondiam coisas...
e onde se guardava de tudo, o vinho, as fer-
ramentas, coisas velhas e sem uso... Al
também a juventude se escondia para fazer
0 que era proibido e até hoje a gente sabe
que, em algum canto do poréo, se encon-
tra alguma coisa que havia ficado perdida...
(Gruppelli, 2001b).

A conotacao do porao (Figura 4) como um lugar que
nao se da a ver inteiramente e que guarda segredos e mis-
térios é reforcada quando os entrevistados falam de um
personagem fantasmagorico, o Finado Parafuso, que po-

4 Uma das ultimas ampliagdes do espaco do museu foi em diregdo ao se-
gundo piso do prédio, o local onde ficavam os quartos da hospedaria. Ali foi
recriado um desses quartos evocando o que seria um aposento masculino
com cama individual.
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Fig.3. Veranistas, década de 1930
Fonte: Acervo do Museu Grupelli

voava a fantasia dos pequenos, estimulada pelos pais que
assustavam ao dizer: “se entrares no porao, finado para-
fuso vai te pegar”. Como limite inferior, o pordo suporta a
casa e aprisiona vestigios de diferentes épocas e atores
sociais. O porao pode ser visto como um lugar de oposi¢ao
a memoria, uma vez que, mais do que arquivo, sempre foi
um deposito desordenado e aleatorio de objetos, “ali onde
as memodrias nao se tornam jamais lembrangas e o esque-
cimento é construido [...], onde a dimensao cadtica permite
justamente o esquecimento uma vez que o caos criado es-
conde os tracos do passado e confunde os testemunhos”
(Bernardes, 2010, p.12). Desse por&o-caos - que acumula
coisas e memorias obliteradas - ao porao-museu, o lugar
se modificou e ressignificou.
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4. OBJETOS, DA CASA AO MUSEU...

O acervo do Museu Grupelli compde-se de 2200 ob-
jetos divididos nas seguintes tipologias: Esporte, Domésti-
co, Impressos, Trabalho Rural e Trabalho Especifico (cos-
tura, cabelereiro, armazém e gabinete dentario). Na origem
do acervo atual a doagédo ao Museu foi uma pratica recor-
rente. O contato com a comunidade local sempre foi media-
do pela familia Grupelli que, tal como afirma Paulo Ricardo,

nés ndo queriamos fazer um museu da fa-
milia apenas porque isso ndo teria nenhum
sentido... N6s sempre quisemos um museu
dessa comunidade, das histérias de todos
daqui... Foi isso que sempre explicamos para
o pessoal nas reunides que aconteciam aqui
no saldo... E um museu nosso, gente..., eu
dizia, € um museu nosso (Grupelli. 2011b).

Ao falar sobre a formacéo do acervo do museu, Pau-
lo Ricardo Grupelli expde as estratégias utilizadas por ele
para obter doagdes. Colocando-se como um agente patri-
monial e porta-voz da comunidade, explica que,

0 acervo daqui & muito parecido com o da
Maciel® e ja houve ocasides em que empres-
tamos coisas para eles e eles nos empres-

5 Colbnia Maciel é uma localidade proxima ao Grupelli. Com predominan-
cia de familias descendentes de colonos italianos, tem também seu pequeno
museu denominado Museu Etnografico da Colénia Maciel também projeto de
extencéo da UFPel..
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taram outras, porque ¢é isso, ndo tem so6 ale-
maes, nem so italianos, sdo muitas culturas
e se conviveu sempre junto [...] entdo nds
comegamos a juntar esse material de traba-
Iho. Eu ia explicando para o pessoal: olha,
isso que vocés tém aqui interessa para o
museu. As vezes eles diziam: “mas isso aqui
nao tem valor nenhum, isso é coisa de co-
lono”, mas eu ia convencendo o pessoal e
as vezes ia nas casas e trocava umas fer-
ramentas antigas por um botijao de gas, por
exemplo.....ou entdo ja separava o que eu
queria trazer para o museu e dizia “isso aqui
vai para 0 museu....isso é da nossa historia,
vai para o museu’, .... Foi assim com o corta-
dor de pasto e desse, muitos quando entram
ali (no museu) dizem: isso era ruim, era uma
tortura trabalhar com isso daqui, e ja come-
¢am a contar como é que eles trabalhavam
com aquele instrumento que é dificil mesmo
porque € uma lamina e dava muitos aciden-
tes, mas é antigo, veio la do tempo dos nos-
s0s ancestrais que usaram esses objetos no
campo... (Grupelli, 2011b).

Esse depoimento pode ser analisado por diferen-
tes angulos. Um dos aspectos fortemente marcado é o da
condicao, expressa pelo proprio depoente, de porta-voz da
comunidade. Apontado pelos moradores da comunidade
como o “que sabe das historias todas”, é ele quem selecio-
na os objetos a serem musealizados. Recuperar elementos
do passado local é investi-lo de significado e a musealiza-
¢ao atua nesse caso como um poderoso agente de reco-
nhecimento dessa valorizagdo. O reconhecimento do valor
museal de objetos antigos € algo recente naquela comuni-
dade, pelo que se pode observar na fala do depoente. Ti-
dos como objetos comuns, sem a marca da excepcionalida-
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de, essas pegas que ingressaram no museu eram proprias
do espago doméstico ou do trabalho rural, resguardadas do
descarte ou do abandono porque, na maior parte dos ca-
s0s, ainda se mantinham funcionalmente ativas ou compu-
nham pequenos acervos familiares repassados de geracao
a geragao. “Eu ia convencendo o pessoal”’, com essa frase
o depoente resume seu papel de agente definidor do patri-
monio local.

Ser um porta-voz significa, por um lado, ter o reco-
nhecimento como legitimo representante dessa comunidade
- capaz de interlocucao entre a populagao e a equipe univer-
sitaria - e, por outro, ser investido de um direito moral sobre
0 passado local. A esses dois critérios o depoente responde
inteiramente pela descendéncia familiar - Grupelli - e pelo
papel que cumpre no processo de interacdo social e eco-
némica do lugar. Por outro lado, ha um esforgo pessoal de-
monstrado pela forma como esse sujeito se relaciona com
0 passado. Em sua fala, Paulo Ricardo Grupelli afirma que,

eu antes me perguntava se nao era melhor
dar um outro destino para esse espaco ali,
mas agora nem penso mais nisso... Agora
eu digo sempre que depois dele existir [0
museu] ndo tem mais volta e se eu nao fizer
isso pela comunidade e até pela minha fami-
lia, porque a histéria da minha familia esta
ali, quem ira fazer? Os jovens? Os jovens,
sempre que a gente precisa chama para eles
ajudarem a carregar uma coisa pesada de
um lado para outro ou quando eu pintei a
parte externa... Se eu chamo eles vém, mas
vém para ajudar porque eles nao se interes-
sam pelo museu... Mas ajudam, o que ja é
alguma coisa (Grupelli, 2011b).
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A consciéncia e o exercicio do compromisso pesso-
al, que apresentam os sujeitos envolvidos nos processos
de constituicdo de acervos e de guarda de memorias fami-
liares e coletivas, se aproxima muito da nogéo de “empre-
endedor memorial”, nogdo advinda do campo socioldgico,
referindo-se ao processo de fabricacdo de uma memoria
comum e aos dispositivos que sao mobilizados para a for-
macao de representacbes comuns do passado. Renunciar
a esse papel de “empreendedor memorial” seria renunciar
a propria heranga e romper com um vinculo geracional sim-
bolicamente representado pela figura do guardiao.

E embasado nesse compromisso que, ndo apenas
0 Museu é mantido, como sao obtidos os objetos a serem
musealizados. Para tanto, varias estratégias s&o postas em
acgao: trocas, aquisi¢des, empréstimos, legitimados pela au-
toridade local do “empreendedor memorial”. No que se re-
fere as aquisicbes, em sua fala o Paulo Ricardo Grupelli
afirma que

hoje os antiquarios ndo vém mais por aqui...
Antes vinham e ofereciam qualquer coisa e
0 pessoal embarcava na deles pois diziam
que queriam modernizar as casas, que nao
queriam mais as coisas velhas... O pessoal
trocava a mobilia antiga e depois comprava
essas de lojas, em compensado, mas acha-
vam que era mais bonito, mais claro... Hoje
nao & mais assim e eu vivo dizendo que, an-
tes de venderem para qualquer um, conver-
sem comigo... E tem dado resultado, ja ndo
€ mais assim para o pessoal se desfazer das
coisas... Ndo é mais assim (Grupelli, 2011b).
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A consciéncia de que registros da histéria e das for-
mas de viver das comunidades estavam se dispersando
através do comércio de antiguidades parece ter acompa-
nhado, ainda que n&o na mesma intensidade e tempo, o de-
saparecimento desses objetos identificadores de uma cul-
tural local.

O museu, na fala de Ricardo Grupelli, foi se consti-
tuindo como uma forma de dar um destino a estes perten-
ces e a narrativa histérica que evocam, mantendo-os no
interior da comunidade. Ainda que na origem e na primei-
ra fase dessa instituicdo museal, a preocupacédo com pre-
servacao, registro e tratamento museoldgico conferidos ao
acervo nao se constituissem como uma missao, o reconhe-
cimento de que esse seria um lugar de “reserva memorial”
foi sendo trabalhado discursivamente no sentido do con-
vencimento dos atores locais.

5. A SEGUNDA VIDA: MUSEU E OBJETOS TES-
TEMUNHOS

Os objetos que compdem o acervo sao aqueles
oriundos das familias locais e se relacionam com cenas do-
mésticas, como a cozinha ou como o quarto em que ob-
jetos eram mantidos em armarios, cdbmodas e baus, res-
guardados do uso ordinario pelo valor, sobretudo afetivo,
que carregavam consigo. Colocados em diferentes lugares
que vao daqueles da intimidade, como armarios e quartos,
aos espagos publicos da casa, como cozinhas e salas, es-
ses objetos e suas disposigdes revelam uma hierarquiza-
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¢ao do registro memorial, classificando-os como aqueles
adornos que remetem as lembrancgas pessoais, e aqueles
que se inserem num contexto mais amplo de compartilha-
mento, como os aparelhos de radio ou a maquina de cos-
tura. Vinculados a trajetorias familiares, esses objetos se
transformam em elementos da narrativa biografica de seus
detentores e singularizam essas histérias, permitindo que
atraves deles se reproduza uma linha de transmissao no
interior do grupo. Dos lugares seguros ou dos lugares co-
muns da casa, esses objetos sao tirados de seu locus de
origem, perdem sua funcionalidade e passam a ter diferen-
tes significados para os diferentes sujeitos e olhares que os
cercam. Mais do que expressdes materializadas do passa-
do, os objetos se convertem em presengas do passado no
presente, logo essa relagdo com os sujeitos e grupos se
transforma com o tempo.

Conforme escreve Fabre (2000), reafirmando a tese
de Halbwachs, € do presente que se reconstroi o passado
que se quer ou necessita. O ingresso dos objetos no Mu-
seu Grupelli foi marcado, inicialmente, pelo que poderia ser
definido como um desejo memorial externo a comunida-
de, posto que construido no interior de um pequeno grupo,
esse sim munido de uma compreens&o acerca do valor his-
térico desses artefatos. Se a experiéncia museal dos anos
1998 nao logrou a efetiva participagado do grupo local no
projeto do Museu, por outro lado, foi fundamental para des-
pertar o sentido patrimonial, que marcou o come¢o de uma
segunda etapa museal. E a partir dessa experiéncia mais
recente que se pode efetivamente falar do “nascimento do
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objeto testemunho”, tal como aborda Bonnot (2006), ao se
referir ao momento de ingresso do objeto no dominio do
universo das expertises. De acordo com esse autor, “é nes-
se momento preciso que ele (0 objeto) € reconhecido por
seu pai espiritual, quer dizer, é identificado, nomeado, me-
dido, inserido em fichas descritivas que sdo como seus do-
cumentos de identidade” (Bonnot, 2006). Tomando distan-
cia de quem os criou e de seu espago original, os objetos
ingressam no museu que os despersonaliza, incluindo-os
em categorias geradas no conjunto do saber cientifico que
os requalifica e os transforma em “evidéncias” materiais de
formas de viver e trabalhar, inseridos em uma cronologia
histérica que organiza esse passado que se busca mostrar.

Em sua etapa atual, o Museu se norteia por precei-
tos que se aproximam daquilo que se intitula como Muse-
ologia Social e procura estimular a participagao ativa dos
moradores da comunidade Grupelli na organizag&o do es-
pago e na concepgao e selegcao do que expor e do que
guardar. Entretanto, essa participagado ndo anula a fungéo
do museu como organizador e sistematizador de um acer-
VO, € nao o exime de seu papel como agente de salvaguar-
da desses vestigios.

6. PATRIMONIALIZAR O PASSADO...
Considerando que o museu também é um espago
de interacdo entre os atores sociais e os saberes constitui-

dos cientificamente, voltamos nossa anadlise para essa in-
teragao, buscando enquadra-la em um contexto determina-
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do por caracteristicas que singularizam essa comunidade e
que se apresentam por vezes como desafios a logica patri-
monial. Nos referimos aqui a forma local de compreender
e inserir o museu no conjunto da comunidade que passa,
por vezes, por uma reapropriacao - no sentido mais literal
dessa palavra - dos objetos que compdem o acervo, sendo
um exemplo disso a bandeira do clube de futebol.

Os clubes futebolisticos e seus respectivos campos
de jogo se desenvolveram nessa paisagem rural e acompa-
nharam o crescimento das fabricas de compota, cujo auge
foi nas décadas de 1950-60, caracterizando-se como um
espaco importante para o lazer dos trabalhadores. Esses
eventos desportivos caracterizavam e ainda caracterizam
a sociabilidade rural, ndo sendo raro que namoros e ca-
samentos resultassem desses encontros festivos de final
de semana. Era nessas ocasides também que, de acordo
com Bach (2009), as rivalidades entre as localidades fica-
vam mais demarcadas. As bandeiras dos clubes sao o sig-
no visual mais forte das comunidades e acompanham as
torcidas nas disputas futebolisticas. Assim, a peca catalo-
gada como bandeira do Grémio Esportivo Boa Esperanca,
datada de 1950, perde seu estatuto de acervo e reencontra
o de estandarte da comunidade Grupelli. Ambos os movi-
mentos, o de resguardo patrimonial e o de objeto identita-
rio ativo se alternam. Tal como afirma Vania Regina Pieper
Gruppelli:

O Ricardo ja falou para eles [os torcedores]
que vai ser feita uma bandeira igual a essa
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para deixar essa s6 no museu. Mas isso ja
aconteceu antes, ja se fez uma réplica des-
sa bandeira mas o pessoal ndo aceita, eles
querem é essa, eles acham que é essa que
da sorte... E como santo que fica na igreja,
guardado, protegido, mas depois sai na pro-
cissédo, faga chuva ou faca sol. N&o adianta,
tem que ser essa aqui diz o pessoal... E vai
se fazer o que, né? (Grupelli, 2011c).

Percebe-se que a légica patrimonial que justificaria
a preservacao do estandarte como testemunho histérico do
clube é sobreposta por aquela que preside o direito de uso,
sendo construido - nesse aparente litigio entre duas ldgicas
opostas - um consenso firmado entre o valor patrimonial e
o valor identitario. A polissemia que caracteriza os objetos
musealizados fica evidenciada nessa atitude de suspensao
da condigdo de bem patrimonial para que volte a cumprir
sua fungao original.

7. OS SENTIDOS DO PATRIMONIO

Diferentes percepc¢des se associam dentro do mu-
seu, representadas pelo olhar dos técnicos, pelo dos mem-
bros da comunidade que sdo ao mesmo tempo doadores e
gestores, e pelo dos visitantes externos, em sua maior par-
te alheios a esses processos sociais, que tensionam e con-
ferem vida a esse pequeno lugar do patriménio.

Os critérios para escolha dos objetos representati-
vos devem ser tomados no contexto daquilo que Llorenc
Prats (1998) denomina “ativagao patrimonial”. Para o autor,
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os elementos que integram os repertérios culturais, para
que adquiram autoridade e representatividade, devem ser
previamente legitimados como construgcao social. Ele ain-
da ressalta que nenhuma construcao social se produz de
forma espontanea, logo, € no interior de um discuso pre-
viamente inventado que determinados elementos adquirem
um “carater sagrado e imutavel” (Ramirez, 2007, p. 7), sen-
do elevados a categoria de simbolo coletivo, podendo as-
sim representar um vestigio de passado que une os sujeitos
no presente.

No caso em questao, o processo de organizagéo de
um acervo e a abertura do Museu ao publico pela primeira
vez em 1998, pode ser compreendido como esse momento
ativador do reconhecimento patrimonial. O acervo, constitu-
ido de artefatos de trabalho, pecas do cotidiano doméstico,
mobiliario de antigas casas, foi adquirindo assim um ca-
rater de representatividade do passado local, demarcando
peculiaridades dessa comunidade em relagdo as demais
da regido colonial. Essa primeira experiéncia museologica
implementada na localidade Grupelli, e cuja continuidade
néo foi garantida ao longo do tempo, resultou em um esva-
zimento do projeto inicial. A retomada do trabalho, em 1998,
reacendeu as expectativas e o sentimento patrimonial, uma
vez que relatos e experiéncias dos moradores foram sendo
agregados como acervo museoldgico.

As vozes que se misturam aos objetos parecem ser
mobilizadas por eles, tal € o caso da barbearia, recriada
dentro do Museu, adornada por um quadro no qual apare-
ce descrita a profissdo de barbeiro e o histérico daquelas
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pecas pela voz do senhor Antonio Petit, cuja trajetéria pro-
fissional comegou neste gabinete de barbeiro. A entrevista
com Seu Petit, como é conhecido na comunidade, ocorreu
dentro do prédio da barbearia atual, no mesmo terreno do
museu. Entre um corte de cabelo e outro, Seu Petit narrou
sua histéria como barbeiro que €, na verdade, sua historia
de vida. Fala que foi iniciado no oficio pelo antigo barbeiro
da comunidade,

da familia dos Ferrari pois sempre tinha um
dos Ferrari como barbeiro... Um dia, quando
ele ficou doente me chamou e me disse para
vir trabalhar aqui [referindo-se ao prédio do
museu] e me deu os instrumentos, a navalha,
a pedra, o couro [que compdem o acervo da
barbearia musealizada]. Eu tinha dezenove
anos quando comecei, ja faz quarenta e sete
anos que eu trabalho como barbeiro... Uma
profissdo em extingdo... Mas eu sou bar-
beiro bem como manda a tradi¢gdo, eu sou
barbeiro como eram os antigos, fago meu
trabalho de forma tradicional, vou na casa
dos enfermos, esses que ndo saem mais da
cama e fago a barba deles, fago de graca,
ndo cobro nada... Aqui todo mundo me co-
nhece e respeita, as pessoas vém cortar o
cabelo e fazer a barba e acabam me contan-
do dos problemas, da vida deles. Com esse
oficio fiz minha vida e agora acho que meu
filho ndo vai seguir minha profissao, entao o
museu é importante porque mostra para os
jovens que ali trabalhou alguém, que muita
gente passou por esse lugar e que esse tra-
balho ajudou muita gente... (Petit, 2011)°.

O registro memorial nesse caso se da pelo conjunto
de objetos de trabalho associado a experiéncia, demonstra-
da na narrativa do barbeiro. Percebe-se que a musealiza-
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¢ao da antiga barbearia instaura uma consciéncia patrimo-
nial uma vez que imprime valor aos objetos e aos saberes
associados a eles e os insere num contexto social e histo-
rico desse lugar”.

8. CONSIDERAGOES FINAIS

Lugar para a memoria, o Museu, ao expor os regis-
tros da vida e da trajetoria social e histérica desse lugar,
faz incidir sobre eles a luz do patriménio (Tornatore, 2010),
adensando tempos e sentidos que pareciam estar disper-
sos. Esse reconhecimento do papel exercido pelo museu,
no entanto, se da de diferentes formas que vao desde as
manifestagdes de incredulidade, frente ao interesse que es-
ses objetos possam causar aos visitantes, até a compreen-
sao de que o passado esta ali depositado, marcando uma
ruptura inegavel com o presente, tal como se observa na
fala do Sr. Petit. As perguntas que se poderia fazer é: como
0 museu pode positivar técnicas, praticas e objetos entdo
desvalorizados? Na requalificacdo desses objetos, na qual
atuam os saberes técnicos dos profissionais da cultura,
devera surgir uma imagem nova do lugar, reabilitado aos
olhos de seus habitantes, reforcando as identidades locais?
(Morel, 1994). Essas questdes se colocam como reflexdes
necessarias aqueles que trabalham na gestdo do proje-
to museoldgico, na qual poucos pontos podem ser reafir-

6 Antonio Petit, 66 anos, descendente de imigran-
tes franceses que vieram para a chamada Vila Nova.
7 A insercdo do mobilidrio e apetrechos relacionados a antiga
barbearia local deveu-se a presen$a do barbeiro Sr.Petit, que
até hoje atende a localidade Grupelli. Consta no Diario do Mu-
seu a seguinte informagao: “Quando estavamos organizando o
espago para uma nova concepgao expografica, havia uma “or-
dem do dia”: ao invés de fecharmos as portas para repensar o
espaco, como se faz em museus tradicionais, deveriamos tra-
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mados como certezas. Um deles é que a participacado da
comunidade é o que preenche de memodria esses lugares
cenograficos. A nogdo de memodria remete aqui tanto aos
processos de reinterpretagcdo do passado e aos seus usos
no presente, quanto as lembrancas propriamente ditas que
se manifestam de maneira espontanea, ou ndo. Mobilizan-
do referéncias coletivas, 0 museu busca sua afirmacéo e
reconhecimento como um lugar no qual as mudangas sao
secundarizadas frente a estabilidade que o passado confe-
re. Se o presente nega, a memaria confirma e é nessa am-
biguidade que se vai construindo a identidade e a relagao
sempre complexa com o passado.

balhar de portas e ouvidos abertos... A todo momento diversas
pessoas entravam no museu e nao sabiamos ao certo quem
eram os transeuntes, se personagens da%uele discurso ou ape-
nas visitantes andénimos. No esforco de identificar e mapear os
personagens locais, perguntavamos: o senhor ou senhora ja es-
teve aqui no museu anteriormente? Quando entrou o Sr. Petit
F\aéo o conheciamos), perguntamos: o senhor ja esteve aqui no

useu? A resposta dele foi: “sim”. Voltamos a perguntar: muitas
vezes? A reposta foi novamente fria: “sim”. Altermos a Per unta:
“e de todas essas pecgas, com as quais mais de identifica?” Ele
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do a Memoria”: Uma Breve Analise
do Estudo de Publico no Museu
Gruppelli

Trabalho originalmente publicado no Congresso de Iniciacdo Cientifica da
UFPel (CIC), em 2013.
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A Exposicao Temporaria “Cos-
turando a Memoéria’: Uma Breve
Analise do Estudo de Publico no

Museu Gruppelli

Renata Briao de Castro;

Bruina Luizi Machado Duran;

Fabiani Garcia Lemos;

Mariangela Cristina Alves dos Santos;
Diego Lemos Ribeiro

1. INTRODUGAO

Localizado na Coldnia Municipal (7° Distrito) de Pe-
lotas, o Museu Gruppelli foi criado em 1998 por anseio da
comunidade, por uma iniciativa da Prof.? Neiva Vieira e do
Fotdgrafo Neco Tavares. Durante os primeiros dez anos, o
Museu se manteve sem orientacao técnica, sendo conser-
vado apenas sob os cuidados da comunidade e de seus
fundadores.

No ano de 2008 a Universidade Federal de Pelotas,
por meio do Curso de Bacharelado em Museologia, rece-
beu o convite para entdo estabelecer uma parceria entre
o Museu e a Universidade. A partir de entao, iniciou-se o
projeto de extensdo “Revitalizagdo Museoldgica do Museu
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Gruppelli: em busca de um museu etnografico”, que deu
partida a diversas acdes com vistas a qualificar o espago
museoldgico, sobretudo no que tange a exposigao.

Ao longo desses quatro anos, foi possivel perceber o
amadurecimento do Museu enquanto instituicdo, sem per-
der a referéncia com a dindmica comunitaria. Neste enfo-
que, nossa dindmica de trabalho teve como referéncia a
ideia de que “o desenvolvimento social € uma tarefa cole-
tiva, que implica as comunidades, as familias, as associa-
¢bes de maneira mais ou menos solidaria” (Varine-Bohan,
2008, p.14)

Diante da concretizagdo das primeiras atividades
propostas — tais como: qualificacdo da exposicao, sonori-
zagao do espago, melhorias na iluminagao, documentagao
do acervo, dentre outros — foi preciso definir novas frentes
de trabalho e planejar agdes futuras. A partir dessa refle-
xao, estabelecemos que, em cada semestre, seria realiza-
da uma exposi¢cao temporaria para compor com o discurso
central do Museu, que se resume em: salvaguardar as me-
morias que orbitam os modos de vida e a dinamica social,
especialmente no que se refere ao trabalho e ao lazer da
comunidade local.

A partir dessa prerrogativa, partimos entdo para a
concepgao da primeira exposigcao temporaria. Diante de um
numero significativo de maquinas de costura em reserva
técnica, e ao perceber que a profissdo de costureira esta
perdendo for¢a na col6nia, foi pré-estabelecido que a expo-
sicao tivesse como tema principal a costura.

Por meio desta exposigao seria possivel criar um
elo maior com a comunidade ao inserir vozes das costurei-
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ras ao discurso do museu. Essa exposi¢cao foi pensada a
partir da seguinte premissa: estimular a memoria em torno
da costura, atividade esta que vem esmaecendo de forma
acelerada na Colonia e cercanias, fundamentalmente em
razao dos novos paradigmas impostos pela modernidade.
Somado a isso, buscamos dinamizar as agdes do museu,
de forma a extroverter ao publico os trabalhos e pesquisas
que vém sendo realizadas pela equipe do Museu.
Denominada de “Costurando a Meméria”, a mesma
permanece aberta ao publico e, além de trazer ao visitan-
te o habito da costura na coldnia, criamos meios para que
este ajude a incrementar o acervo do museu por meio de
depoimentos que relatam suas experiéncias com a costura.

2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento deste projeto foi necessario,
em um primeiro momento, 0 mapeamento de costureiras
da regiado; a partir disso, foram realizadas entrevistas com
aquelas cujos nomes foram reiteradamente mencionados
pela relevancia dos seus trabalhos na regido. Ancorados
na premissa de que os objetos ndo sao informagao per se,
mas suportes de informagao (Ferrez, 1994), fizemos uso
das entrevistas como estratégia de investigagdo, de sorte
a revestir os itens do acervo de uma conotacao simbdlica,
para além de sua materialidade aparente.

O processo de musealizagdo adiciona ao objeto a
qualidade de simbolo, de representagcado ou de conotagao
com algo que o transcende mas que nele materializa. As-
sim, a mensagem proposta pelo museu € mais do que um
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conjunto ou uma sequéncia de objetos justapostos (Roque,
2010, p. 51)

Para incrementar o didlogo com o visitante, foi feito o
uso de iconografia, de sonorizagdo de maquinas trabalhan-
do, de objetos auténticos que estavam em reserva técnica,
de material de apoio e, nomeadamente, da escuta das falas
das costureiras, que foram coletadas, editadas e disponibili-
zadas ao publico. Buscamos com essa variedade de supor-
tes de informacao, propor uma reflexdo sobre a relevancia
desta profissao na zona rural de Pelotas.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

Com a montagem da exposi¢céo pode-se afirmar que
um dos ganhos mais significativos foi o fortalecimento do
elo com a comunidade, especialmente por meio da escuta
dos depoimentos das costureiras. Convictos de que os ob-
jetos referentes a costura, sozinhos, ndo expressariam toda
a sua significancia, buscamos oferecer voz(es) aos referen-
ciais de memorias.

Seguindo os pressupostos do Historiador Pedro Fu-
nari, compartilhamos da crenca que “o tema central do tra-
balho didatico do Museu Ativo consiste em transformar os
consumidores de conhecimento em produtores (Funari,
1999, p.98). Incrementamos por este enfoque o potencial
comunicativo do acervo, mas, sobretudo, tornamos os ato-
res sociais participes do processo de elaboracao do discur-
so expositivo.

Apos a abertura da exposicao, durante todo o tem-
po que a mesma ficou aberta a visitagao, por aproximada-
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mente 1 ano, foi disponibilizado aos visitantes um estudo
de publico. O objetivo deste estudo repousa na necessida-
de de avaliar como a informacao disponibilizada foi recebi-
da pela comunidade do entorno, assim como por visitan-
tes das cidades do entorno e turistas. Ademais, o estudo
pode ser considerado como uma fundamental ferramenta
de escuta, de forma a sanar qualquer ruido informacional
que venha a ser percebido pelo publico, potencializando as
nossas acgdes futuras, ao mesmo tempo em que possibilita
reconhecer com quem estamos dialogando.

Compartilhamos com a Musedloga Marilia Cury a
percepcao de que a avaliagdo de publico tem como meta
minimizar a assimetria entre museu e sociedade, de modo
a equalizar um processo histérico que permeia diversas
midias de comunicacido, como a construcdo de discursos
unilaterais, impositivos e que pouco consideram o receptor
como participe da agao comunicativa (Cury, 2005)

Em consonancia com o Estatuto de Museus', segui-
mos um caminho alinhado a perspectiva museoldgica con-
temporanea que entende que:

Os museus deverao promover estudos de publico,
diagnéstico de participagao e avaliagbes periddicas
objetivando a progressiva melhoria da qualidade
de seu funcionamento e o atendimento as necessi-
dades dos visitantes” (Estatuto de Museus)

Os referidos estudos de publico estiveram disponi-
veis no mesmo ambiente onde estava a exposicéo e foram

1 O Estatuto de Museus foi instituido pela Lei 11.904, em janeiro de 2009. A
referida Lei versa sobre as politicas e normas que regem os museus brasilei-
ros. Esta lei pode ser acessada no seguinte sitio: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
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sendo preenchidos pelo publico visitante. O questionario
confeccionado pela equipe abordava questdes fechadas,
tais como, a idade, a cidade, como a pessoa ficou sabendo
da exposicao, quantas vezes ja foram ao Museu Gruppelli,
entre outras; o questionario contemplava também questbes
abertas para que as pessoas pudessem opinar sobre o que
mais gostaram na exposi¢ao, sobre o que ndo gostaram e
sugestdes de melhorias.

A partir do preenchimento do estudo de publico foi
feita a avaliag&do e analise dos dados, a seguir compilados.
Aproximadamente 50 desses questionarios foram preen-
chidos.

No que se refere a idade, a faixa etaria mais signifi-
cativa nos questionarios foi entre 31 e 40 anos de idade. No
que tange a localidade, 90% das pessoas que preenche-
ram o questionario sao da cidade de Pelotas.

Na pergunta sobre como as pessoas ficaram saben-
do da existéncia do museu, 51% dos que responderam o
estudo apontaram que souberam do museu através de re-
portagens, excursdes e também através de outros visitan-
tes, os outros 49% restantes ficaram sabendo do museu ao
almocgar no Restaurante Gruppelli.

Sobre a percentagem das pessoas que retornavam
ao museu, 40% das pessoas iam ao museu repetidas ve-
zes e outros 60% estiveram na instituicdo pela primeira vez.

Um dos dados muito satisfatério para o museu e
para equipe foi o fato de 100% das pessoas que responde-
ram o questionario indicariam a visita a exposigao tempora-
ria € ao museu para amigos e familiares.

Na questédo que se refere ao que mais gostaram na
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exposigao, 60% das pessoas ressaltaram que a exposi¢cao
faz recordar a infancia e a familia, outros 20% destacaram
o fato de conhecer o passado colonial.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Com a leitura e andlise dos dados obtidos nos estu-
dos de publico, foi possivel compilar alguns resultados e con-
clusdes. Um aspecto importante de ser apontado ¢é o fato de
a visitac&do de turistas a passeio na coldnia ter sido a mais
expressiva, e nao de moradores da zona rural. Em nosso en-
tendimento, isto demonstra, a priori, duas situagdes distintas:
a primeira que a instituicdo esta sendo bem recebida pelo
publico visitante externo a colbnia; a segunda, por outro lado,
indica que é necessario incrementar ainda mais a nossa atu-
acao no entorno do Museu. Outro dado que nos chamou a
atencao refere-se ao incremento da atuagao da instituicao:
a metade das pessoas que acessaram a exposigao foi moti-
vada n&o apenas pela visita colonial (0 almogo de domingo
no restaurante), mas tiveram como foco a interagdo com o
museu. Em nosso entendimento, isto demonstra que os es-
for¢cos despendidos na divulgag&o da exposi¢ao, e do museu
como um todo, estdo gerando efeitos positivos.

Imbuidos da observacao acima ressaltada, de que os
moradores da coldnia ainda visitam pouco o museu, nossa
equipe vem se dedicando a conceber a nova exposi¢cao tem-
poraria do Museu Gruppelli, cuja tematica sera o futebol na
colénia, dando énfase ao Time Esportivo Boa Esperanga —
time de futebol da regido onde esta localizado o museu. Al-
mejamos com a nova exposi¢ado um maior dialogo com a co-
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munidade, sobretudo com os jogadores e torcedores do time
Boa Esperancga, levando em conta que estes representam
uma parcela bastante expressiva da comunidade no entorno
do museu.
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O 7° Distrito do municipio de Pelotas, no Estado do
Rio Grande do Sul, cenario onde esta localizado o Museu
Gruppelli, foi povoado por correntes migratorias europeias
ao longo do século XIX. Vindos da ltalia, o nucleo familiar
formado por Arcadio e Eleonora Gruppelli, deslocou-se, ja
no inicio do século XX, da cidade de Pelotas para a zona
rural. Nesse momento, além de desempenharem a ativida-
de agricola, decidiram por implantar um estabelecimento
comercial e um albergue para viajantes (Vieira, 2009, p.
58), sendo ambos os espagos de fundamental importan-
cia para a formacgao e consolidagédo da comunidade local.
O Museu Gruppelli, por iniciativa da populagao do entorno,
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ganha os seus contornos em outubro de 1998, com o apoio
do fotégrafo Neco Tavares e da professora Neiva Acosta
Vieira, atores-sociais proximos a familia. Este grupo de em-
preendedores do patrimbnio se empenhou na coleta de ob-
jetos que fossem significativos para a memoaria local, ob-
jetivando preservar o patrimdnio rural. Como resultado, foi
compilado um vasto acervo constituido por itens de toda a
sorte, tendo como fio condutor a representagao da cultura,
dos modos de fazer e das particularidades da regiao.

Em 2008, ano em que foi comemorado o décimo ani-
versario do Museu, houve uma forte demanda local no sen-
tido de revitaliza-lo. A comunidade solicitou apoio técnico
a Universidade Federal de Pelotas, por intermédio do Cur-
so de Bacharelado em Museologia, visando uma melhor
manuteng¢ao e gerenciamento das colegdes, pois, mesmo
apo6s dez anos de funcionamento, o museu nao amadure-
ceu em termos de agdes museologicas efetivas — sob a oti-
ca académica, ao menos. Quando a Universidade chegou
ao museu foram encontrados objetos que estavam expos-
tos em uma atmosfera na qual a materialidade, o curioso, o
raro eram os principais eixos norteadores, enquanto os po-
tenciais informativos e simbdlicos estavam esvaziados.
Notamos, entdo, a necessidade de recuperar aquelas
memorias que subjaziam os objetos, que estavam esmae-
cendo do modo como estavam organizados e distribuidos.
Concordamos com Le Goff (1994) quando afirma que nao
podemos pensar a memoria sem considerar o mundo ma-
terial que a envolve.

Nesse sentido, por intermédio do didlogo empreen-
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dido com a comunidade local, buscamos evocar as memo-
rias que estavam emaranhadas na materialidade dos ob-
jetos — cuja expressao simbdlica ndo estava manifestada.
O projeto tinha como objetivo, nos momentos ini-
ciais, modificar as condicbes ambientais da antiga adega
onde se encontra o museu, implantar um novo sistema de
documentacgéo e principalmente reconfigurar a expografia.

1. METODOLOGIA

A metodologia desse projeto de extenséo é calcada
num constante trabalho em grupo, tendo sempre como refe-
réncia norteadora a familia Gruppelli, para que o museu nao
se torne uma entidade demasiadamente vinculada a Universi-
dade e apartada de seu espaco.

Uma das primeiras medidas empreendidas pelo Proje-
to, em comunhdo com representantes da comunidade local,
foi a divisdo do espago em nucleos tematicos em que esti-
vessem representados o comércio, o esporte, a ruralidade, a
barbearia, o dentista, o ambiente doméstico e a hospedaria.
Ao longo dos seis anos de parceria entre Museu e Universi-
dade, foram feitas melhorias em termos de iluminagéao, imple-
mentagao de sonorizagao nos ambientes, placas indicativas
e a ampliacdo do espaco expositivo — com a desativagao de
uma oficina que funcionava no mesmo prédio. Atualmente ha
uma constante discussdo no que concerne a elaboracao de
processos de gerenciamento informacional do acervo, assim
como a potencializagdo de a¢des pedagdgicas, que vém sen-
do pensadas junto as criangas que visitam o Museu.
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2. RESULTADOS

A proposta anteriormente mencionada foi criada ten-
do como referéncia a ideia de Bosi (1979) de que os “ve-
Ihos” passam parte da sua vida rememorando o tempo vivi-
do, por intermédio de objetos. Nesse caso, o encantamento
do publico idoso em relagao a determinados objetos esta-
ria conectado a uma memodria vivida. Ao percebermos que
uma parte consideravel das criangas também mostrava no-
tavel interesse pelo museu, comegamos a nos perguntar
que tipo de conexao os jovens estavam criando com aque-
las referéncias, visto que muitos ndo possuem uma relagao
visceral com aqueles objetos.

Vale mencionar que, desde o inicio do projeto de ex-
tensado, procurou-se estabelecer um dialogo bilateral com
a comunidade, fazendo com que estes fossem agentes ati-
vos (protagonistas) e ndo somente espectadores do pro-
cesso de construgdo e apropriagdao do patriménio local.
Essa comunicacdo com os moradores do entorno resulta
em alguns fatos curiosos. Como por exemplo, o caso da
bandeira do time local, o Boa Esperancga, que se encontra
atualmente no nucleo de exposi¢cao temporaria. Embora ela
tenha o seu status de bem musealizado, portanto destituido
dos seus valores utilitarios para o qual foi concebida, cons-
tantemente, em dias de jogos de futebol que envolvam o
clube, esta é solicitada pela comunidade, que a leva para a
torcida, onde é retomado o seu uso original.

Parte fundamental do projeto, e que n&o pode deixar
de ser abordada nesse resumo, consiste no programa de
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exposigdes temporarias, inaugurado pelo Museu em 2012.
Estas exposigdes tém objetivos bem delimitados: dinamizar
o acervo do Museu, visto que nem todos os objetos estao
expostos; abordar temas que merecam ser mais bem re-
presentados, e que guardam referéncia com os modos de
vida da comunidade local; e fortalecer o dialogo com os
atores-sociais da regido, ampliando a vocagéao participativa
do museu.

Foram organizadas duas exposi¢des temporarias no
interior do museu, a primeira, intitulada “Costurando a Me-
maria”, buscou retratar o habito da costura na zona rural de
Pelotas; a segunda, nomeada “90 anos de Boa Esperanga:
entre fatos, causos e vitorias”, retrata a trajetéria do Gré-
mio Esportivo Boa Esperanga (GEBE), time de futebol da
regido. Nas duas exposi¢cdes, num primeiro momento, foi
necessario mapear os agentes locais a fim de realizar en-
trevistas e coletar informagdes acerca dos referidos temas.
Cumpre mencionar que os depoimentos coletados transfor-
maram-se em colecao, também preservados pelo Museu.

A exposicao “Costurando a Memoéria” além de bus-
car retratar o habito da costura, algo que esta esmaecendo
com o tempo. Esta exposi¢céo foi inaugurada em dezem-
bro de 2012 e esteve aberta para o publico durante o pe-
riodo de um ano e meio, aproximadamente. Durante esse
intervalo de tempo foi disponibilizado um estudo de publico
para que os visitantes pudessem registrar suas impressoes
a respeito da exposicao.

Entendemos nesse processo que os estudos de pu-
blico sdo importantes ferramentas de avaliagéo, e concor-

70



damos com o Estatuto Brasileiro de Museus, quando esta-
belece que:

Os museus deverdo promover estudos de
publico, diagnéstico de participagdo e ava-
liagbes periddicas objetivando a progressiva
melhoria da qualidade de seu funcionamento
e o atendimento as necessidades dos visi-
tantes (Brasil, 2009).

Com base na analise dos resultados percebemos
que 90% das pessoas que responderam ao questionario
sao da cidade de Pelotas, embora uma parcela relativa-
mente pequena fosse de moradores locais.

Foi a partir dessa constatacdo que iniciamos a
reflexdo sobre o tema da prdéxima exposicdo tempora-
ria, tendo como motivagcdo uma maior aproximagao com a
comunidade. Vislumbrando a forte relevancia do futebol na
zona rural de Pelotas e a atuagao do Grémio Esportivo Boa
Esperanga, que comemorou 90 anos de atividades ininter-
ruptas, no ano de 2014, foi concebida e realizada a segun-
da exposicao temporaria. Com o nome de “90 anos de Boa
Esperanca: entre fatos, causos e vitdrias” a exposi¢cao bus-
cou mostrar o futebol na zona rural de Pelotas, manifes-
tacdo cultural esta cuja relevancia e significado se sobre-
pdem as atividades desportistas, por representar também
um momento de sociabilidade para a colénia e arredores.
A exposi¢cao homenageou os 90 anos do GEBE, retratando
sua trajetoria e historia.

Essa segunda exposigao foi inaugurada em janeiro
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de 2014 e permanece aberta ao publico. Ainda n&o se tem
os dados do estudo de publico sobre a exposi¢ao analisa-
dos, mas pela observacao participante podemos notar que
os moradores locais, sobretudo jogadores e torcedores do
time, procuram visitar o museu a fim de conhecer a exposi-
cao do GEBE.

Através dos resultados obtidos pelo estudo de publico
da exposicao “Costurando a Memoria” notou-se a necessi-
dade de uma maior aproximagao do museu com a comuni-
dade do entorno. A relevancia do futebol na regido, somada
a proximidade do aniversario do Time, motivou a concepgao
e montagem da segunda exposi¢ao temporaria. Ressalta-
mos que alguns dados quantitativos nao foram avaliados ain-
da, mesmo porque a exposi¢cado ainda esta em andamento,
mas, qualitativamente, € notavel o fato que a comunidade lo-
cal se mostra sempre presente na exposigao do GEBE.

Tendo em vista que o projeto de extensédo “Reuvitali-
zacao do Museu Gruppelli” deve ser dinamico e continuado,
a equipe continua buscando melhorias nas acées museolo-
gicas, como também na afirmagao e no reconhecimento do
museu como lugar de memoaria, para que este seja a cada
dia mais reconhecido e valorizado pela comunidade em ge-
ral.

Estas melhorias vém sendo implementadas gracas as
avaliagdes continuamente realizadas junto ao publico atra-
vés do livro de sugestdes, dialogos com os visitantes e ques-
tionarios que visam o feedback, ou seja, almeja-se saber do
publico suas preferéncias, sugestdes e opinides a respeito
do acervo, das exposicoes, e até mesmo como a mediagao
das visitas esta sendo vista pelos visitantes.
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O Principio da Musealidade no
Museu Gruppelli, Pelotas/RS

José Paulo Siefert Brahm;
Diego Lemos Ribeiro

1. INTRODUGAO

O ato de colecionar objetos esta intrinsecamente vin-
culado a formagao dos museus no Ocidente. Mas quais se-
riam os dispositivos sociais e cognitivos que motivam esse
ato? Partimos da premissa de que a atribuigdo de valores
e a recolha de objetos sao reflexo da percepgao da muse-
alidade, que redunda no deslocamento de olhares sobre as
coisas que nos cercam (a cultura material), conferindo-os
novos estratos de sentido e significado e cujo objetivo final
seria a preservagao de memorias.

Baseado na ideia apresentada, o presente texto é
inspirado no projeto de dissertagao que esta sendo desen-
volvido no Programa de Pds-Graduagao em Memoria So-
cial e Patriménio Cultural da Universidade Federal de Pelo-
tas, cujo objeto de pesquisa é o Museu Gruppelli. O referido
Museu, que é localizado no 7° Distrito de Pelotas, na zona
rural da cidade, foi inaugurado no ano de 1998, a partir da
iniciativa da comunidade local que buscava preservar as
suas referéncias patrimoniais por intermédio de objetos/in-
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dicadores de memdarias. O Museu possui, hoje, um acervo
com cerca de 2.200 objetos, que sao divididos em varias
tipologias (esporte, doméstico, impressos, trabalho rural e
trabalho especifico) e se apresenta como “‘um espago de
exposicao e guarda de objetos que traduzem a ‘vida na co-
I6nia’, ou seja, as dindmicas sociais de uma comunidade
identificada pelas origens e trajetoria imigrante.” (Ferreira,
Gastaud, Ribeiro, 2013, p. 58).

A referida pesquisa tem como objetivo principal iden-
tificar e analisar como se efetiva a percepgao museal' do
publico que visita as exposicdes do Museu Gruppelli, bem
como seu potencial de evocar memorias e forjar identida-
des. Por sua vez, como objetivos secundarios, buscare-
mos, ainda, identificar que pontes e conexdes o publico cria
com os objetos expostos; compreender se o0 Museu é visto
como lugar de memoriaZ; e, por ultimo, entender que fungao
cumpre o Museu para os visitantes, especialmente, os mo-
radores da zona rural.

Ancorados em nossos objetivos, buscaremos escla-
recer as seguintes indagagdes: o publico que visita o Mu-
seu Grupelli e suas exposi¢des o reconhece como um es-
paco propicio de evocacado de memodrias e de afirmacao
identitaria? Quais memorias os objetos expostos evocam:
individual, partilhada ou ambas? Quais séo as conexdes/
pontes que as pessoas criam ao observarem os objetos ex-
postos? Por essa via, compreenderemos se o Museu seria,

1 A musealidade é reconhecida por meio da percepg¢do que os diferentes
grupos humanos desenvolvem sobre esta relagéo, de acordo com os valores
préprios de seus sistemas simbolicos. Como valor atribuido (ou assignado) , a
percepgao (conceito) de ‘musealidade’ podera mudar, no tempo e no espago,
ajustando-se aos diferentes sistemas representacionais de cada grupo social.
(Scheiner, 2005, p. 95).

2 Conceito trabalhado por Pilerre Nora (1993). Para o autor, os lugares de
memoria buscam preservar o passado no presente. Busca-se preservar as
lembrangas outrora de nossas vivéncias para a sua difusdo. Os lugares de
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efetivamente, um lugar de memoéria.

Acreditamos que a pesquisa, ora apresentada, esta
no cerne das discussdes que tangenciam a memoria social
€ o patriménio cultural, por langar luz sobre a forma como
as pessoas se apropriam, significam e usam o patriménio,
de sorte a afirmar (ou contestar) suas identidades. Do mes-
mo modo, interessa, igualmente, ao campo dos museus,
por buscar compreender como o publico que visita o Museu
Gruppelli percebe e se relaciona com os bens patrimoniais
acautelados no espago expositivo, tendo como referéncia
o conceito de percepcado da musealidade — conceito esse
que é reconhecido como um dos principais objetos de estu-
do da Museologia. Desta feita, intentamos, com esse estu-
do, igualmente, solidificar e criar novas pontes disciplinares
entre as areas (memoria, patriménio e museu).

Cumpre ressaltar que a Museologia, enquanto disci-
plina, flerta com a memoria e o patriménio de forma mais
efetiva contemporaneamente. Segundo Bruno (1996), a Mu-
seologia se debruga sobre dois movimentos convergentes:
identificar e analisar o comportamento individual e coletivo
frente ao seu patriménio; e desenvolver processos técnicos
e cientificos para que, a partir dessa relacéo, o patriménio
seja transformado em heranga e contribua para o fortaleci-
mento das identidades.

memoéria sdo mistos, hibridos, mutantes e em metamorfose, enlagados de
tempo e espago, em memorias individuais e coletivas, do comum e do sagra-
do, do imoével e do movel. Sao lugares com sentidos, materiais simbdlicos e
funcionais, nos quais coexistem sempre entre si.
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2. METODOLOGIA

Para investigar o que € proposto em nosso objetivo,
fizemos uso de métodos qualitativo e quantitativo, utilizando
como ferramenta principal desse estudo a entrevista (pre-
sencial) e, igualmente, observagao do pesquisador.

Os métodos de analise para a realizagéo da pesqui-
sa foram pensados da seguinte forma: Entrevista semies-
truturada, por meio de uma conversa de finalidade, elabo-
rada pelo pesquisador, abordando questées com tematicas
redigidas e livres. (Neto, 1994). As entrevistas estdo sendo
aplicadas ao publico frequentador do Museu, tanto o mora-
dor da zona rural, como da zona urbana, durante a visita-
cao.

Para uma melhor analise dos dados que serao obti-
dos nas entrevistas, estamos fazendo uso de um caderno
de campo. Nele anotamos as principais observagoes, fatos,
comentarios, questionamentos, duvidas, principais dados e
algumas analises preliminares. Entendemos que o cader-
no de campo pode ser considerado como importante fer-
ramenta, na qual, “podemos colocar nossas percepcgoes,
angustias, questionamentos e informagdes que nao sédo ob-
tidas da utilizagcdo de outras técnicas”. (Neto, 1994, p. 63).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A referida pesquisa ainda estda em andamento, mas
alguns dados e analises ja podem ser observados. Até o
momento, foram aplicadas 40 entrevistas, no periodo de
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maio a junho de 2015. As pessoas que visitaram o Museu
foram convidadas, pelo pesquisador, de forma aleatoria, a
participarem da pesquisa, apos terem concluido a visita. Ja
outros entrevistados foram convidados quando o pesqui-
sador percebia o interesse dos visitantes pelos objetos ex-
postos.

Com relag&o ao lugar de residéncia dos entrevista-
dos, trés disseram que moram na zona rural, seguido de
22 que ja moraram, mas, atualmente, estao localizados na
cidade, contra 15 pessoas que residem na zona urbana.
De modo geral, os entrevistados ali estavam para rever os
objetos ou evocar memdrias. Ou seja, € interessante notar
que as colegdes, percebidas pelos entrevistados, evocam
memorias ndo apenas daqueles que partilham dos modos
de vida rural, mas, também, por aqueles que nao téem pro-
ximidade afetiva.

Ao serem indagados se a carroga significava ou re-
presentava algo para si, 32 dos entrevistados disseram que
sim, seguidos de oito pessoas que disserem nao. Entre os
principais significados atribuidos ao objeto estdo o fato de
serem vistos como representativos da sua infancia, um ob-
jeto de passeio, trabalho e de transporte de pessoas, mer-
cadorias e alimentos.

Ao serem perguntados se o objeto lhes trazia algu-
ma lembrancga ao ser observado, 31 pessoas disseram que
sim, seguidas de nove entrevistados que disseram n&o. En-
tre as principais memorias evocadas pelo publico entrevis-
tado esta o fato de terem usado a carroga como um instru-
mento de trabalho, lazer e transporte. Um dos entrevistados
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comentou que nao usou a carroga, mas lembra de haver
visto pessoas que a utilizavam como instrumento de traba-
Iho.

Num segundo momento, o publico entrevistado foi
indagado sobre o segundo objeto da pesquisa; a foice. Fo-
ram-lhes perguntadas as duas perguntas anteriores, feitas
sobre a carroga. 32 pessoas disseram que a foice Ihes re-
presenta ou significa algo, seguidas de oito entrevistados
que disseram que n&o. Entre os principais significados le-
vantados pelo publico, estdo o fato de terem relacionado a
foice a um objeto de trabalho, de corte de pasto, soja, trigo
€ macega.

Ja, ao serem perguntadas se esse objeto lhes trazia
alguma lembrancga ao ser observado, 31 pessoas disseram
que sim, seguidas de nove ndo. Entre as principais memo-
rias evocadas pelos entrevistados esta o fato de terem utili-
zado a foice quando eram crianga, ou quando adulto, para
o corte de pasto, soja, trigo com a finalidade de alimentar
0s animais que tinham em casa. Com base nos dados aci-
ma, verificamos que os objetos (carroca e foice) funcionam
como semioforos segundo Pomian (1997), na medida em
que conectam o visivel ao invisivel — criando conexdes com
pessoas, tempos e lugares distantes do olhar, que se pre-
sentificam simbolicamente.

Podemos também afirmar que os objetos, ao serem
obsevados, sao responsaveis por contribuirem para a con-
solidacédo de lembrancas e para a afirmacgao das identida-
des do sujeito. Fato € que a memodria esta, indissoluvel-
mente, ligada a identidade das pessoas, conforme salienta
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Candau (2011). Para o autor, a memoria € responsavel por
fortalecer o sentimento de identidade, tanto ao nivel indivi-
dual, quanto coletivo, entretanto, a prépria demanda identi-
taria pode vir a reativa-la.

E importante destacar que as narrativas, por demais
das vezes, conectam os objetos selecionados (foice e car-
roga) a outros que estédo dentro ou fora do Museu, na forma
de uma rede de relaces simbdlicas.

Podemos afirmar que os objetos estao inseridos aos
quadros sociais da memoria, ideia essa, trabalhada pelo
autor Hallbwachs (1976) quando afirma que a memoria so-
cial modula a nossa meméria individual. “A representacao
das coisas evocadas pela memoaria individual ndo é mais
do que uma forma de tomarmos consciéncia da represen-
tacao coletiva relacionada as mesmas coisas. (Halbwachs,
1990, p. 61).

O autor trabalha o conceito de quadros sociais da
memoria, que seriam as influéncias externas, sociais que
sofremos, como a linguagem, familia, religido, tempo e es-
paco, na qual estamos inseridos, que contribuem para a
fixagdo de lembrangas em nossa memoria. Segundo o au-
tor, o espago exerce uma das mais importantes etapas de
fixagcdo das lembrangas, porque 0 homem nao consegue
reconstruir suas memorias se nao estiverem vinculados a
determinado ambiente. (Halbwachs, 1976).

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos observar, até o0 momento, que os objetos
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sdo responsaveis por ajudar os entrevistados, a partir de
suas percepgodes, a evocarem suas memorias individuais e/
ou coletivas, tanto pelo contato direto, ou indireto, que tive-
ram com 0S mesmos.

Ao mesmo tempo, podemos afirmar que os objetos
devem ser percebidos muito além de sua materialidade,
mas como importante ferramenta, a partir das percepc¢oes
dos entrevistados, na criacdo de ponte e conexdes entre
tempos, espacos, mundos e pessoas proximas e distintas e
na proépria firmagao de suas memorias e identidades, con-
solidando, assim, o “fato museal™. Papel, que, também,
vem sendo desempenhado pelo Museu pesquisado, ao ser
entendido, visto e compreendido pelos entrevistados nao
apenas como um lugar de objetos antigos, ou um espacgo
de lazer e conhecimento, mas, como um lugar de memoria
e identidade.

3 Guarnieri (2010) diz que o objeto da Museologia pode ser entendido como
o “fato Museal” ou “fato museoldgico”, na qual seria a relagédo profunda entre
homem, objeto e museu.
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~ Capitulo 6 ~
Concepcéao, Montagem, e Avaliagao
da Exposicao Temporaria “A Vida
Efémera dos Objetos: Um Olhar Pés-

-Enchente” no Museu Gruppelli,
Pelotas/RS

Trabalho originalmente publicado no Seminario de Histéria da Arte da UFPel,
em 2017.
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Concepcao, Montagem, e Avalia-
cao da Exposicao Temporaria “A
Vida Efémera dos Objetos: Um
Olhar Pés-Enchente” no Museu
Gruppelli, Pelotas/RS

Mauricio André Maschke Pinheiro;
José Paulo Siefert Brahm;
Giovani Vahl Matthies;

Diego Lemos Ribeiro

1. RESUMO

O texto que segue busca refletir sobre o processo
expositivo concebido apos evento traumatico ocorrido no
Museu Gruppelli. No dia 26 de margo de 2016, a comuni-
dade do Sétimo Distrito de Pelotas foi acometida por uma
enchente de proporgdes inéditas. Casas e comércios da
regido sofreram enormes perdas. Com o Museu Gruppelli
nao foi diferente. Parte do acervo foi arrastado pela forca
da agua, que se perdeu, ou foi danificado, de forma irre-
versivel. Entre as principais perdas do acervo esta o tacho
de cobre e a cadeira que ficava no cenario da barbearia.
A partir desse acontecimento, elaboramos uma exposicao
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temporaria, intitulada “a vida efémera dos objetos: um olhar
pos-enchente”, que busca contar a histéria da tragédia ocor-
rida no Museu, através da visao dos objetos. Por esse con-
texto, o presente artigo tem por finalidade fazer um breve
relato das etapas de concepgao, montagem e avaliagéo da
exposigao temporaria mencionada. Do mesmo modo, abre
caminho para refletir sobre a musealizacdo do ausente e
do trato de acervos que passaram por eventos traumaticos.

2. INTRODUGAO

O Museu Gruppelli fica localizado no 7° distrito da ci-
dade de Pelotas e foi inaugurado em outubro de 1998, por
iniciativa da comunidade local. O acervo do Museu foi reu-
nido através da coleta e de doagdes feitas por moradores
da regido, capitaneados pela familia Gruppelli, cujo objetivo
era reunir referéncias do patriménio rural que fossem sig-
nificativas para a populagao circunvizinha. O contato com
a comunidade local sempre foi mediado pela familia, mas
com uma visao comunitaria aglutinadora.

Para Ricardo Gruppelli, a ideia da criacido do Museu
surgiu devido a muitas pessoas que vinham relembrar sua
infancia na coldénia, como no caso de parentes, vizinhos e
veranistas. A maioria dos objetos que faz parte do Museu
ja se encontrava no prédio em que ele se situa hoje. Com
o decorrer do tempo, o numero de objetos salvaguardados
foi aumentando gradativamente, seja por doacao da propria
familia Gruppelli, ou mesmo, por iniciativa de moradores lo-
cais que tiveram despertado o interesse em preservar as

86



memorias do cotidiano dessa regiao.

Como a colbnia é de uma fundagéo bem an-
tiga, o pessoal despertou, valorizou. O pes-
soal olhava uma peca no Museu, uma enxa-
da velha 13, sabe que eu tenho um enxadao
la que pode servir pro Museu. Entdo desper-
tou esse resgate. Muita gente recolheu coi-
sas que estavam atiradas no galpao, acondi-
cionou melhor para preservar. Despertou a
ideia de preservacgéao (Gruppelli, 2016).

E importante mencionar que esses objetos, pelo me-
nos do ponto de vista utilitario, hoje s&do pouco valorados
por aqueles atores-sociais. Pelo olhar da materialidade e
da funcionalidade, a maioria deixou de ser usado ao ser
substituido por instrumentos e utensilios mais modernos.
Do prisma patrimonial, leva-nos a crer que esses objetos,
que chegaram ao fim de sua vida utilitaria; eram como res-
tos da vida social. Porém, o olhar langado sobre os objetos,
ja enquadrados no conceito de acervo, extrapola, e muito, o
valor meramente utilitario. A linha que separa descarte (lixo)
da inserg&o no circuito patrimonial (acervo) muitas vezes &
ténue. Houve, com essas cole¢des, a maioria formada por
objetos obsoletos', um processo de singularizagdo?, com a
intencéo de preserva-los e difundi-los. Apesar de aparente-
mente banais, esses objetos foram selecionados por serem

' O acervo do Museu ¢é dividido em varias tipologias (esporte, doméstico, im-
pressos, trabalho rural e trabalho especifico).

2 A singularizagéo é vista, aqui, como o oposto da comoditizagdo. Nos circui-
tos patrimoniais, especialmente em museus, o movimento de singularizagao
implica em transformar objetos/coisas, independentemente do sua expressao
material ou imaterial, em algo Unico em seu significado. Por ser Unico e por
ter valor atribuido, distingue-se das mercadorias, portanto ndo é vendéavel ou
descartavel.
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compreendidos como registros mnemaénicos e identitarios
de suas historias e da prépria histéria da zona rural. Aos
olhares de Candau (2014), como “extensées de memoria.”
Nesse momento, muito desses objetos que se encontra-
vam em final de existéncia, ganharam uma segunda chan-
ce, uma “segunda vida” (Debary, 2010).* Ou seja, uma vida
patrimonial.

Em 2008, no 10° aniversario do Museu, a comunida-
de observou a necessidade de revitalizar o espagco muse-
al. Percebeu-se que, se por um lado havia uma acentuada
percepcao do potencial patrimonial do espaco, por outro, o
Museu padecia pela auséncia de um olhar técnico-cientifi-
co. Em outros termos, havia uma tacita percepgao de que o
Museu nao havia amadurecido em termos de agdes muse-
olégicas, apesar de sua significancia para as memorias lo-
cais. A comunidade, entdo, solicitou apoio técnico a Univer-
sidade Federal de Pelotas (UFPel), por intermédio do Curso
de Bacharelado em Museologia, objetivando uma melhor
manutengao e gerenciamento das colegdes. Foi nesse con-
texto, levando em consideragao a importancia patrimonial e
turistica do sitio, que surgiu o Projeto Revitalizagao do Mu-
seu Gruppelli.

O projeto nasce com o objetivo de aprimorar as con-
dicdes ambientais da antiga adega onde se encontra o Mu-
seu. Reconfigurar a expografia e implantar um novo siste-
ma de documentagdo. Quando a Universidade chegou ao

3 “Mesmo que as capacidades memoriais estritamente humanas sejam con-
sideraveis, 0 homem quase nunca esta satisfeito com seu cérebro como uni-
dade unica de estocagem de informagdes memorizadas e, desde muito cedo,
recorre a extensdes da memoria” (Candau, 2014, p. 107).

“Para o autor, muitos objetos desde cobertores, armarios ou mesmo cinzei-
ros, fuzis de caga, quadros, livros, quando chegam ao fim de sua vida utilita-
ria, sdo geralmente descartados por seus usuarios. Deixam de fazer parte da
vida das pessoas ou grupo a qual fizeram parte. Ndo serdo mais lembrados,
e nem ajudardo a compor memorias e identidades. Porém, ao fim de sua
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Museu, encontrou um ambiente muito parecido com os “ga-
binetes de curiosidades”, no qual havia um patente esvazia-
mento de significados dos objetos expostos. Vislumbrou-se,
entdo, a necessidade de recuperar as memorias daquelas
referéncias patrimoniais que estavam esmaecendo com o
passar do tempo. O caminho seguido para evocar estas
memorias foi a abertura ao didlogo com a comunidade lo-
cal, o qual ocorreu em todos os momentos dessa interven-
¢ao museolodgica. Diversas agdes foram feitas desde 2008,
até o momento, no Museu. Uma delas é a prépria qualifica-
cao da exposicao, que ampliou o potencial comunicativo, a
exemplo da iluminagao, do rearranjo dos objetos em nichos
tematicos (trabalho rural, cozinha, esporte, vinho, etc.) e a
prépria coleta de depoimentos, que subsidia todas as eta-
pas de revitalizacdo. Os processos de comunicagao ocu-
pam lugar de destaque, atualmente, no Museu, plasmados
em exposi¢cdo de longa duragado, exposi¢cdes temporarias
€ no proprio dialogo travado com os moradores locais. A
ultima exposi¢cado temporaria foi uma homenagem aos no-
venta anos do Boa Esperanga, time de futebol da col6nia.
Essas exposicoes temporarias tematicas sao construidas
com a participacio de parcela da comunidade local, como
no caso da exposicao da costura® e do futebol.

O Museu ainda tem investido em expandir seu al-
cance através das redes sociais, ao criar um perfil no Fa-
cebook® e no Instagram. As pessoas tiram fotos dentro do

vida, reivindicam um novo amanha, esperam por uma segunda chance, por
um novo sopro, por um novo futuro. “Alguns serdo escolhidos para serem re-
parados ou mesmo recuperados. Obter&o a esperanga de um novo futuro [...]"
(Debary, 2010, p. 01).

5 A exposigdo da costura, intitulada “Costurando a Meméria”, realizada em
2012, teve como objetivo representar os modos de vida na zona rural por in-
termédio do oficio da costura, que vem se perdendo gradativamente. Para
contextualizar o tema, coletamos depoimentos e vivéncias com antigas cos-
tureiras da regiéo.
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Museu, que sdo uma forma de compor a linguagem dele; é
realizada, ainda, uma série de atividades vinculadas a da-
tas festivas, como dias das mées e dias das criangas, por
exemplo.

Na véspera de Pascoa de 2016, a regido do sétimo
distrito de Pelotas foi atingida por uma enchente de pro-
porcdes inéditas, que veio a trazer grandes prejuizos para
a populagao local, com inumeras perdas. No Museu Gru-
ppelli ndo foi diferente, a agua, que chegou perto de 1,20
metros de altura, inundou o espacgo expositivo e a reserva
técnica. Foram encontrados os objetos em meio a lama e
agua e, logo, foram notadas as auséncias. Entre as princi-
pais perdas do acervo esta o tacho de cobre e a cadeira
que ficava no cenario da barbearia. (Figuras 1 e 2, abaixo).

A partir desse acontecimento, de grande impacto
simbdlico e material, elaboramos uma exposicao tempora-
ria, intitulada “a vida efémera dos objetos: um olhar pds-
-enchente”, com o objetivo de contar a histéria da tragédia
ocorrida no Museu, através da visdo dos objetos. Como ar-
gumento expositivo, partimos da ideia de que os objetos,
assim como as pessoas, possuem vida efémera, uma vez
que nascem, vivem e morrem. Apresentamos os objetos
em uma sequéncia que representa o ciclo de vida: aqueles
que se foram, mas deixaram um legado; os que retorna-
ram com cicatrizes e outros que estao recebendo uma nova
chance de vida, por intermédio de um esfor¢co cooperativo

¢ Pagina disponivel em: <https://www.facebook.com/museugruppelli?fref=ts>.
Acesso em: 03 jun. 2016.
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de diversas pessoas.

A partir desse contexto, o presente artigo tem por
objetivo fazer um breve relato das etapas de concepgéo,
montagem e avaliagdo da exposi¢cédo temporaria menciona-
da acima.

Figura 1: Patio ao lado do Museu destruido
Fonte: Prépria

Figura 2: Situagao encontrada dentro do Museu
Fonte: Acervo Museu Gruppelli, 2016
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Num primeiro momento, a equipe do Museu tra-
balhou no resgate dos objetos, que consistiu em limpar a
lama e secar tudo. Todo esse processo foi realizado em
uma agao conjunta, que convergiu o Curso de Museologia
ao Curso de Conservacao e Restauro, além de diversos
outros colaboradores voluntarios. Diversos itens do acer-
vo, sobretudo os de suporte em papel, foram levados para
os laboratérios do Curso de Conservacao e Restauragao,
onde foi realizado um trabalho de restauragado mais aprimo-
rado (figura 3). A primeira agao foi providenciar a secagem
do material. Em alguns documentos, foram feitos tratamen-
tos de restauracdo, que incluiem as etapas de banhos com
agua deionizada, desacidificacédo, reencolagem, planifica-
¢ao e reintegragdo. Apesar da fragilidade dos documentos,
os tratamentos puderam reconstituir em grande parte suas
caracteristicas originais. No grupo de documentos tratados,
estdo os documentos e bandeira do Time Boa Esperanga
(figura 4) e os livros de receitas da familia, que representam
a memoria da culinaria da regio.
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Figura 3: Bandeira do Boa Esperanca sendo restaurada
Fonte: Claudia Lacerda, 2016

Figura 4: Documentos em restauracao
Fonte: Claudia Lacerda, 2016
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Em um segundo momento, fizemos uma pesquisa
sobre os objetos que fariam parte da exposi¢cdo. Os crité-
rios de selecédo foram baseados na questdo da musealiza-
cao do ausente e dos acervos que passam por memorias
tragicas.

Realizamos, ainda, 5 entrevistas com os moradores
da comunidade que sofreram, de forma direta ou indireta,
os efeitos da enchente. Consideramos, em termos meto-
dolégicos, a ideia de Duarte (2002), baseada em Brandao
(2000), ao afirmar que a entrevista € um trabalho que exi-
ge uma atengéo permanente a escuta de tudo que é falado
pelo entrevistado, para, posteriormente, poder refletir sobre
a forma e conteudo da fala. Duarte diz ainda, que devem
ser levados em consideracdes os tons, ritmos e expressdes
gestuais que acompanham, ou mesmo, substituem essa
fala e isso exige tempo e esforgo (Duarte, 2002, p. 146). Em
face da tragédia, ha de ser registrado tudo aquilo que n&o
é “dizivel’, mas que é expressado de outras formas. Essa
também é uma forma de representar as auséncias.

Tendo em méaos representativo material (composto
de objetos, restos, sobras, memérias, acdes de preserva-
céo e, igualmente, de auséncias resultadas da tragédia), ini-
ciamos o processo de concepgao da exposi¢ao.

3. O DESENVOLVIMENTO DA EXPOSIGCAO TEM-
PORARIA

Antes do evento tragico, pensamos, inicialmente, em
realizar uma exposigao temporaria que retratasse as tecno-
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logias do passado que eram utilizadas no cotidiano dos mo-
radores da zona rural da cidade de Pelotas. Porém, devido
a enchente sofrida na regiao, resolvemos mudar o foco da
exposigao. Como ja mencionado, buscamos contar a histo-
ria da tragédia, pela visdo dos objetos, com o objetivo de
humanizar os processos de musealizagdo. Desse modo, a
maioria dos textos utilizados na exposicao foram escritos
em primeira pessoa, tendo os objetos como narradores do
ocorrido. Essa abordagem foge da tdnica dos museus tra-
dicionais, na medida em que traz a vista o contraste com o
belo, o asséptico, o raro; enfim, todas aquelas caracteristi-
cas que sacralizam o ambiente museal. Do mesmo modo,
trabalha com um recorte patrimonial pouco usual: a ausén-
cia como expressao de memoria, visto que, parte dos obje-
tos expostos ndo esta em sua presenca fisica; o que resta
dos artefatos sdo as simbologias em justaposicdo com os
fragmentos de representacdo que sobreviveram (fotogra-
fias, narrativas e as préprias memoarias de parte do publico).

A concepcéao dessa exposicao foi pensada em trés
nichos tematicos: auséncias, cicatrizes e renascimentos. O
primeiro representa os objetos que foram levados pela agua
e n&o voltaram, citamos como exemplo o tacho de cobre (fi-
gura 5) que fazia parte do Museu Gruppelli. Salvaguardado
e exposto no espago museal, ele ndo serve somente para
apresentar um artefato projetado para fazer doces, mas,
sim, como indicador de memodrias, “extensées de memdaria”
(Candau, 2014) de um determinado grupo.

No espago museal, funciona como mediador entre
as pessoas e a representacao dos seus modos de vida, de
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sua culinaria, dos modos de operacao para fabricacao de
doces caseiros, dentre outros elementos de representagéo.

A biografia do tacho é enigmatica, e nao é reduzida a
uma unica versao. Na auséncia de qualquer documentacao
que comprove sua chegada ao Museu, registramos, aqui,
a epopeia narrada por um dos principais agenciadores do
lugar, Ricardo Gruppelli. Sua historia iniciaria quando teria
aparecido nas redondezas do restaurante Gruppelli, em um
dia de chuva. Ele teria sido trazido pelas aguas de uma cor-
renteza forte e salvo por um membro da familia Gruppelli.
Foi utilizado, por muito tempo, para o fim ao qual foi inicial-
mente projetado: fazer doces. Em um dado momento, um
dos membros da familia conseguiu enxergar um valor que
sobrepujava a matéria, atribuindo-o um valor emotivo — ou
espiritual. A fronteira, nem sempre muito clara, que separa
o uso utilitario e simbdlico, foi transposta e o tacho foi des-
locando-se, fisica e semanticamente, para seu novo lugar:
0 Museu Gruppelli. A partir desse momento, ao perpassar o
processo de musealizacdo, mudou de status, passou a ser
musealia, ou objeto de museu.

Outro objeto perdido durante a enchente foi a cadei-
ra marrom. Os dois foram representados em forma de foto-
grafias. (Conforme figura 6 abaixo). Nesse nicho, utilizamos
ainda velas e flores que simbolizavam a morte, video com
imagens da enchente, bem como, uma lata de lixo com ob-
jetos destruidos, cheios de lama, com o intuito de represen-
tar o caos e a destruicao.
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Figura 5: Tacho Fonte: Autores, 2016

Figura 6: Cadeira marrom
Fonte: Acervo do Museu Gruppelli, 2016
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No segundo nicho, fizemos uma homenagem aos
objetos que retornaram com cicatrizes ao Museu, apos te-
rem sido levados pela agua. Entre os objetos esta o bidé, o
radio e a “gota” (figura 7 abaixo), objeto representativo do
Museu que era utilizado para guardar vinho e agua. Para
Ricardo Gruppelli (2016), esse objeto tem aproximadamen-
te 70 anos, e sempre pertenceu a familia Gruppelli. Quando
se tinha menos producéao de vinho, a gota era utilizada para
armazenamento.

Esses objetos, apesar de terem retornado ao circuito
museal, foram representados tal como foram encontrados;
alguns ainda com restos de lama, quebrados ou com mar-
cas irreversiveis da tragédia. As cicatrizes em questao mar-
cam a temporalidade e as memorias tragicas pelas quais
os artefatos atravessaram.

Figura 7: Gota
Fonte: Autores, 2016
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E interessante destacar que os objetos, assim como
as pessoas, também possuem uma histéria, uma biografia.

Miranda (2012, p. 76), baseado em Thierry Bonnot
complementa:

As coisas, como as pessoas, possuem Vi-
das sociais, que, no caso daquelas, come-
¢am como simples mercadoria, destinada a
circulagao, passando depois por sucessivas
singularizagdes, que, esvaziando-as de sua
funcionalidade, as transformam, primeira-
mente, em objetos de conservagao, poste-
riormente em objetos de colecionamento e,
em certos casos até, de patrimonializagao.

Podemos chamar os objetos musealizados, que fize-
ram parte da vida das pessoas, de “objetos biograficos”. Es-
ses objetos ajudam a narrar e contar a trajetoria de vida de
seus usuarios, relevando quem eles foram e sao no mundo.

S&o estes os objetos que Violette Morin cha-
ma de objetos biograficos, pois envelhecem
com o seu possuidor e se incorporam a sua
vida: o reldgio da familia, a medalha do es-
portista, a mascara do etnélogo, o mapa-
-mundi do viajante. Cada um desses objetos
representa uma experiéncia vivida. Penetrar
na casa em questao é conhecer as aventu-
ras afetivas de seus moradores. Dai vem a
timidez que sentimos ao entrarmos em cer-
tos quartos em que os objetos nos revelam
quem é seu dono (Bosi, 2002, p. 441).



E importante considerar que esses objetos, ao faze-
rem parte dos museus, tém a sua fungao utilitaria esmae-
cida e lhe sao atribuidos, ao atravessarem o processo de
musealizagdo, uma nova fungéo, agora, simbdlica e repre-
sentacional. Sao considerados documentos, representa-
cOes da realidade. Sdo os processos de musealizagcdo que
garantem a continuidade da biografia das coisas e das co-
munidades, assim como a conexao dessas memarias com
outros sujeitos-sociais, na forma de uma rede expandida
e heterogénea, que convencionamos chamar de memoria
social.

Ao preservar e difundir as biografias desses objetos,
ampliando as conexdes entre objetos e pessoas, memorias
e historias, podemos falar em uma alma das coisas. Pode-
mos ancorar esse pensamento em Silveira e Lima Filho:

E nesse sentido que é possivel falar numa
memodria que impregna e restitui a alma das
coisas, referida a uma paisagem (inter) sub-
jetiva onde o objeto (re)situa o sujeito no
mundo vivido mediante o trabalho da memo-
ria, ou ainda, é da forga e dinamica da me-
moria coletiva , que o objeto, enquanto ex-
pressao de materialidade da cultura de um
grupo social, remete a elasticidade da me-
moria como forma de fortalecer os vinculos
com o lugar, considerando as tensdes pro-
prias do esquecimento (Silveira; Lima Filho,
2005, p. 39).

Nesse momento, o ausente se torna presente, a
morte se transforma em vida. Podemos dizer que os ob-
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jetos de colegdes sao fragmentos da vida social. Eles ndo
existem isoladamente; se complementam na relagdo com
os sujeitos. Em consonancia com o que afirmam Gongal-
ves, Guimaraes e Bitar (2013), compreendemos que esses
artefatos sdo construidos pelas pessoas, ao mesmo tempo
em que as pessoas sao construidas pelos artefatos. Sao
como molduras em que as memorias sao forjadas e fixa-
das. Ou seja, sujeito e objeto estdo sempre em um cons-
tante ato relacional.

Pedro Andrade (2005. p, 210) completa esse pensa-
mento:

Em resumo, para entender o valor dos obje-
tos, sejam eles Unicos ou em série, gozando
de uma vida plena de utilizagdes e imbuida
de aspectos socios- simbolicos ou encon-
trando-se integrados numa colecg¢ao, € pre-
Ciso insistir nesta convicgao referida supra:
0s objectos apresentam, simultaneamente,
uma biografia individual e uma genealogia
colectiva. Numa tal perspectiva, asseme-
Iham-se profundamente aos objetos, em-
bora ostentem outro nome. Ou seja, se os
objectos se revelam como inscricbes dos
sujeitos, também os sujeitos apresentam-se
enquanto tragos dos objetos. Assim sendo,
as coleccdes de objectos sao ora coleccdes
de sujeitos escritos ou objectivados, ora gru-
pos de objectos que, por vezes constroem o
seu proprio (e o nosso) trajecto de vida socio
- cultural, sem que os actores sociais sem-
pre se déem conta disso. Os objectos colec-
cionam-nos tanto quanto nos os colecciona-
mos.
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No terceiro nicho, retratamos os objetos que recebe-
ram uma nova chance de vida, por intermédio de um esfor-
¢o cooperativo de diversas pessoas. Utilizamos, nessa eta-
pa, fotos do processo de restauragdo dos objetos, a partir
do tratamento nos laboratérios do Curso de Conservagao
e Restauro da UFPel. Alguns objetos restaurados foram in-
corporados a exposi¢cdo, como a bandeira do Clube Boa
Esperancga, time de futebol da colbnia, receitas, flamulas,
cartdes e livros. Esses objetos, apos longo processo de
restauracao, retornaram a vida patrimonial.

Para potencializar a linguagem expografica, foram
colocadas folhas de arvores de eucalipto pelo chdo da ex-
posi¢cao, para que as pessoas caminhassem sobre essas,
com a intencao de provocar a sensacao de caos e, a0 mes-
mo tempo, simbolizar o barro e a lama. Foi colocado, ainda,
o tecido ndo tecido (TNT) nas paredes, na porta de entrada
da exposic¢ao, para simbolizar um ambiente penumbroso e
de luto. Utilizamos, também, caixas de som para retratar a
acustica da tempestade. A inten¢do da exposigao é de im-
pactar os visitantes por meio dos seus diversos sentidos e
emocdes. Desse modo, utilizamos diversos recursos mul-
tissensoriais, como mencionado acima. Tojal (2007, p. 102,
103), reforgca esse pensamento, dizendo que:

a percepg¢ao multissensorial € também parte
inerente de uma postura semioética aplicada
a comunicagado museoldgica que privilegia a
compreensao da recepgao, a partir dos es-
timulos provenientes dos objetos e dos sen-
tidos, a eles atribuidos pelo publico fruidor,
sendo que, nesse caso mais especifico, a
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énfase da recepgéao esta vinculada a fruigdo
do objeto cultural a partir de todos os canais
sensoriais além do visual, como o tatil, audi-
tivo, o olfativo, o paladar e o sinestésico.

Vale lembrar, ainda, que a exposigao, segundo Cury
(2006), é o produto final de um longo processo; é nela que
0 publico tem acesso a poesia das coisas, em que 0 museu
se apresenta a sociedade.

Para verificar o impacto da linguagem expositiva jun-
to aos visitantes, estamos aplicando uma pesquisa de pu-
blico. Para Almeida; Lopes (2003), a pesquisa de publico
€ uma importante ferramenta, muito usada pelos museus,
para identificar as opinides, sugestbes, emogdes, compor-
tamentos, falas, entre outros, oferecendo ao receptor um
papel ativo no processo comunicacional, de sorte a estrei-
tar a relacdo entre museu, patriménio e publico.

Os resultados obtidos foram fruto de didlogos com
os visitantes, registrados em caderno de campo. Foi per-
guntado as pessoas se a exposi¢cao lhe despertou algum
sentimento. Entre as respostas mencionadas, podemos ci-
tar saudosismo, esperanca, pena e lastima. Isso nos reme-
te ao fato de que o objetivo proposto na exposic¢ao, que era
impactar emocionar e sensibilizar as pessoas, vem sendo
alcancgado.

O publico foi perguntado, ainda, sobre quanto tempo
gostaria que a exposi¢cdo permanecesse no Museu. Prati-
camente todas as pessoas disseram que ela deveria ser
incorporada a exposi¢éo de longa duragdo do Museu. Rei-
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vindicaram que a enchente, apensar de ser uma memoria
dificil, deveria ser registrada como um fato historico para a
regiao, cuja exposigao cumpriria o papel de perenizar essa
memoria.

Vemos, aqui, que 0s museus ndo siao somente espa-
cos que afirmam memoria e identidade. Sao, também, lu-
gares que afloram e afirmam emocgdes das mais diversas.
Nesse sentido, o produto e o processo museal estdo anco-
rados na emocao patrimonial, na performance cultural. O
trabalho museal deve ter como endereco as pessoas, tendo
como referéncia a cultura material que alberga.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Como visto acima, o trabalho teve como proposta
apresentar um breve relato sobre os processos de concep-
¢ao, montagem e avaliagdo, da exposi¢cao temporaria: “a
vida efémera dos objetos: um olhar pds-enchente.” A partir
desse breve trabalho, buscamos abrir caminho para refle-
tir o potencial que ha na musealizagao do ausente; no trato
patrimonial de memdérias traumaticas e, igualmente, ratifi-
camos a ideia de que 0os museus sao lugares em que emo-
¢Oes sao agenciadas.

Ao refletir sobre o ciclo de vida dos objetos, mos-
trando que eles sao efémeros, colocamos em xeque outra
questao: os objetos que salvaguardamos em museus e ins-
tituicbes congéneres de memodria tendem, necessariamen-
te, ao fim. Os processos de conservagao e restauracgao,
que ocupam parte consideravel do trabalho de curadoria,
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tentam justamente frear a rota inevitavel da morte patrimo-
nial. A pergunta que lagamos, como provocagéo, redunda
em: como tragar politicas de preservacdo quando os acer-
vos estdo fadados ao fim, seja pela propria agdo do tempo,
seja por eventos traumaticos?

Esse questionamento deixa aparente a faléncia das
politicas contemporaneas de acervos, e aponta para o de-
safio de preservar o ausente, ou o “vir a ser ausente”.

No mesmo sentido, de forma breve e ainda superfi-
cial, buscamos sinalizar a relevancia dos processos comu-
nicativos em contexto museal, que devem ser pensadas em
todas as etapas: no planejamento, montagem e avaliagao.
E a comunicac&o que assegura a real estabilidade dos ob-
jetos, ndo apenas sua conservagao fisica. Justamente por
isso, ocupamo-nos de explorar os variados recursos da lin-
guagem museoldgica, criando uma atmosfera embebida de
sons, videos, folhas, cheiros, objetos e sobras de objetos
que, em justaposigao, aticam a vontade de memoria e de
preservacdo. Defendemos, aqui, que é pela emocao patri-
monial que esses objetos serdo apropriados e ganham res-
sonancia na vida das pessoas que intercambiam memorias
no Museu.
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A Reorganizagao da Documenta-
c¢ao Museologica no Museu Grup-

pelli, Pelotas/Rs: Um Breve Relato
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José Paulo Siefert Brahm;

Diego Lemos Ribeiro

1. APRESENTAGAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar o
processo de reorganizagao da documentagdo museoldgica
do Museu Gruppelli, localizado no 7° distrito da zona rural da
cidade de Pelotas. As agbes doravante descritas s&o realiza-
das no escopo do projeto de extensao “Revitalizagao do Mu-
seu Gruppelli”, na area tematica da cultura. Esse espaco de
memoria foi inaugurado no ano de 1998, pela iniciativa da co-
munidade local que buscava um espacgo para preservar suas
histérias e memorias. O acervo do Museu é dividido em nucle-
os tematicos (esporte, doméstico, impressos, trabalho rural e
trabalho especifico) e se apresenta como
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“um espago de exposicado e guarda de objetos
que traduzem a ‘vida na colbnia’, ou seja, as
dindmicas sociais de uma comunidade identifi-
cada pelas origens e trajetoria imigrante” (Fer-
reira, Gastaud, Ribeiro, 2013, p. 58).

Na véspera de Pascoa de 2016, a regiao do 7° distrito
de Pelotas foi atingida por uma enchente de proporgdes iné-
ditas que trouxe imensuravel prejuizo para a populagao local,
com inumeras perdas. No Museu Gruppelli, ndo foi diferente:
a agua, que chegou perto de 1,20 metro de altura, inundou
0 espacgo expositivo e a reserva técnica. Foram encontrados
objetos em meio a lama e agua e, logo, foram notadas as au-
séncias. Dentre as principais perdas do acervo esta o tacho
de cobre e a cadeira, esta que ficava no cenario da barbearia.
Nesse acontecimento de grandes proporgdes, o Museu nao
perdeu somente objetos do acervo, mas parte de seu material
informacional (livro de sugestdes, de contabilidade, fichas ca-
talograficas, dentre outros).

Em um primeiro momento, a equipe do Museu traba-
lhou no resgate dos objetos, que consistiu em limpar a lama
e seca-los. Todo esse processo foi realizado em uma acao
conjunta, que convergiu dos Cursos de Museologia e de Con-
servagao e Restauracdo da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), além de diversos outros colaboradores voluntarios.
Diversos itens do acervo, sobretudo os de suporte em papel,
foram levados para os laboratérios do Curso de Conservagao
e Restauracao, onde foi realizado um trabalho de restauracéo
mais aprimorado e emergencial. Importa mencionar que, em-
bora a ocasiao fosse tragica, houve uma forte integragao entre
a Universidade e a comunidade local, no sentido de trazer o
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Museu de volta a ativa. Outrossim, o evento em questao, so-
bretudo para o curso de Conservagao e Restauracao, serviu
como laboratorio para incrementar as pesquisas sobre acer-
vos em situagédo de risco, gerando substrato também para
trabalhar, no ensino, as questdes suscitadas no momento do
resgate e na posterior restauragdo — o Museu serviu como es-
tudo de caso em disciplinas do Curso.

Em reunido semanal do projeto, para tratar das agdes
mais voltadas aos processos técnico-cientificos do Museu, foi
decidido que seria necessario organizar uma equipe interdis-
ciplinar para tratar o acervo e a documentag&o, assim como o
imediato remanejamento da reserva técnica para o andar su-
perior do Museu Gruppelli. A interdisciplinaridade, nesse con-
texto, para além dos cursos de Museologia e de Conservagao
e Restauragao, cria pontes igualmente com os cursos de In-
formatica e de Antropologia, ambos no sentido de gerar uma
maior disseminagao do acervo, nomeadamente em termos in-
formacionais e comunicativos. Importa apontar para a notavel
relevancia dos processos de documentagcio de colegcdes em
museus, por se tratar de uma ferramenta elementar de con-
trole dos itens do acervo, além de servir como fonte de pes-
quisa para o desenvolvimento de exposigdes — a maior janela
que se abre entre museu e publico. Em outros termos: quanto
mais aprimorado for o sistema documental, maior sera o po-
tencial de socializacdo das informacgdes produzidas sobre as
colecoes.
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2. DESENVOLVIMENTO

Concordamos com Marilia Xavier Cury (2006) quando
afirma que os museus, enquanto lugares de preservagao pa-
trimonial, abarcam como fungdes basilares coleta, pesquisa,
documentagado, conservagdo e comunicagao, encadeamen-
tos esses que configuram o processo de musealizagao.

Destacamos, para fins deste trabalho, que a documen-
tacdo museoldgica, enquanto parte do processo de muse-
alizacao, possibilita a organizagao, a recuperagéo, o geren-
ciamento e a disseminacao das informagdes dos acervos e
colegbes que compdem as instituicdes museoldgicas.

“Um museu que ndo possui suas colegoes de-
vidamente documentadas nao podera cumprir
suas fungdes de gerador, comunicador e dina-
mizador de conhecimento junto ao patriménio
e a sociedade, enfim nao sera util a seu publi-
co” (Novaes, 2000, p. 44).

Padilha (2014) diz que a documentagao museoldgica
pode ser dividida de duas maneiras: em documentacao dos
objetos e em documentag&o das praticas no museu. A primei-
ra aborda a selegao, a pesquisa, a interpretagao, a organiza-
¢cao, o armazenamento, a disseminagao e a disponibilizacao
da informacao. Ja a segunda pde em evidéncia as questoes
administrativas, organizacionais e de gestdo do acervo.

O processo de documentagao, em nosso entendimen-
to, também diz respeito a propria forma como o Museu dispde
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0s objetos e todos os fatores de risco inerentes aos espagos
de guarda. Devido a perda documental e ao risco de degra-
dacéao dos objetos, sobretudo apds a enchente, optou-se pela
realocacao da reserva técnica do andar térreo para o andar
superior do Museu Gruppelli. Consideramos que documenta-
¢ao e conservagao devem seguir rotas convergentes para a
potencializagédo da salvaguarda.

Nesse sentido, o processo de documentagao foi pen-
sado e dividido em trés etapas: a primeira foi o remanejamen-
to dos objetos da antiga reserva técnica para as salas de cima
(superiores) do Museu, como ja mencionado. Com as salas
devidamente limpas, os objetos do acervo foram colocados
em caixas de madeira e dispostos nas prateleiras e estantes
para a melhor organizagao. Com tudo ja organizado, foram hi-
gienizados livros, quadros, objetos de madeira e de ferro para,
posteriormente, serem comprados 0s materiais necessarios
para o processo. Atualmente, ainda esta sendo organizado
um espacgo mais adequado para as ac¢des voltadas a conser-
vagao.

A segunda etapa consistiu na elaboragao de uma ficha
catalografica que contemplasse ndo somente a materialidade
dos objetos, mas também sua biografia. Para isso, foram rea-
lizadas entrevistas com doadores ou parentes dos antigos do-
nos de alguns objetos — como a carroga, a cadeira de barbeiro
e a colecao de utensilios (maquinas) utilizada na fabricacéo de
vinho. A ficha teve varias versoes até que satisfizesse e con-
templasse a riqueza informacional dos objetos.

Vale mencionar, de acordo com Peter Van Mens-
ch (1994), que a natureza informativa dos objetos comporta
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dados intrinsecos e extrinsecos. Os dados intrinsecos estao
associados a peso, dureza, forma, cor, textura, entre outros.
Ja os dados extrinsecos sao referentes ao significado, a fun-
¢cao, ao valor estético, historico, financeiro, simbdlico, cientifi-
co, entre outros. E importante destacar, ainda, as reflexdes de
Brahm, Ribeiro e Tavares (2016, p. 689), que consideram a
existéncia de uma terceira natureza informativa que redunda
nos “sentidos que podem ser gerados, frutos da relagéo entre
o0 sujeito e a cultura material; estes, por sua vez, sdo imensu-
raveis e mimetizaveis de acordo com as memdarias e emogdes
que sao desencadeadas secretamente no cognitivo do sujei-
to”. Em outros termos: a documentagao serve a emogéao patri-
monial, ao afeto e ao campo do sensivel.

A terceira etapa compreende a construcao de uma fer-
ramenta interativa para a do-cumentagao das colecdes, que
consiste na elaboracao de um site' em que serao dis-ponibi-
lizadas as fichas para acesso remoto. Essa ferramenta sera
importante na medida em que as pessoas poderdao coope-
rar com o preenchimento das fichas ajudando, desse modo,
na recuperacgao e criagao de novas versdes e historias sobre
0s objetos do acer-vo. Ou seja, as fichas terdo um espago
designado para que o publico possa contribuir com as suas
memodrias, que serao armazenadas no servidor do site. Vale
mencionar que as pessoas que visitam o Museu ja contribuem
através de suas narrativas com informa-¢oes associadas aos
objetos do acervo.

1 O site em questdo estd em desenvolvimento, mas parte do trabalho pode
ser acessado no perfil do Museu no Facebook, por intermédio do enderego:
https://www.facebook.com/museugruppelli
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Essa ferramenta ampliara notoriamente a comunica-
céo e a interag&o objeto/publico e, consequentemente, a sal-
vaguarda de memorias e identidades. Acreditamos que, por
meio dessa ferramenta, o publico se sentira mais identificado
com o Museu, amplificando seu potencial de preservacao e
difusdo. Do mesmo modo, colocara em xeque a ideia de que
0s processos técnico- cientificos sdo restritos a equipe do Mu-
seu.

3. RESULTADOS

Com esse trabalho, ainda em andamento, tivemos a
oportunidade de pbér em pratica o que aprendemos em sala de
aula podendo fazer, desse modo, uma ligagao entre pesquisa,
ensino e extensao. O trabalho nos proporcionou a oportunidade
de perceber a realidade que grande parte dos museus viven-
ciam na atualidade, como a falta de recursos e de infraestrutura.

Tendo em vista as dificuldades apresentadas, criamos
métodos mais exequiveis para reorganizar o acervo e qualificar
a comunicacgao, fazendo uso da criatividade e potencializando
0s parcos recursos disponiveis. Essas praticas melhoram a co-
municagao e expandem as conexdes entre 0s objetos e o publi-
co. Do mesmo modo, aproximam os discentes da realidade do
campo de trabalho, muitas vezes distantes do que € ilustrado na
bibliografia da area.

Embora o trabalho ainda esteja em andamento, ja con-
seguimos contemplar as etapas 1 e 2 do processo. A etapa trés
estd em fase de testes e préxima de ser colocada em pratica,
com o auxilio de discentes do curso de Informatica e em parce-

115



ria com os colaboradores do projeto de extensao.
4. AVALIAGAO

As acdes permitiram perceber que a documentagao
esta no cerne do trabalho do profissional musedlogo ao inter-
ligar, nessa pratica, o tratamento, a recuperacéo e o cadastro
de informagdes intrinsecas e extrinsecas do objeto. O trabalho
ora exposto possibilita vislumbrar diversas formas de registro
e de disseminagao de informagao, que favorecem a constru-
¢ao de um sistema colaborativo e interativo com os publicos.
Praticas museoldgicas que eram tradicionalmente feitas nos
laboratérios “assépticos”, em instituicbes que engessam os
objetos em vitrines, nesse contexto seguem caminho reverso.
Além de retratar a biografia dos objetos, revelada por intermé-
dio de entrevistas com os doadores e outros atores-sociais,
os colaboradores do projeto buscam desvelar a biografia das
pessoas por intermédio dos objetos — em uma relagao dupla-
mente relacional com eles. Por essa pratica, os objetos sao
colocados a disposicao para que novas historias e memaorias
sejam anexadas a estes, tendo em perspectiva que: “enquan-
to dois corpos ndo podem ocupar 0 mesmo lugar no espago,
dois ou mais sentidos podem ocupar um mesmo corpo patri-
monial, uma vez que eles (os sentidos) estdo na dependéncia
do lugar social que a ele (o corpo) € destinado” (Chagas, 2005,
p. 215). Em sintese, acreditamos que o maior potencial do mu-
seu reside no extramuros, que oferece oxigénio para manter
sua vitalidade social e cultural.
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~ Capitulo 8 ~
Breve relato das exposi¢coes
temporarias “Museus: entre lembrar e
esquecer, resistir é lutar!”, no Museu
Gruppelli e no Museu Histérico de
Morro Redondo

Trabalho originalmente publicado nos Anais da Semana de Museus da UFPel,

em 2018.
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Breve relato das exposicoes

temporarias “Museus: entre lem-
brar e esquecer, resistir é lutar!”,
no Museu Gruppelli e no Museu

Historico de Morro Redondo

Diego Lemos Ribeiro;
José Paulo Siefert Brahm;
Marcos Roberto Souza;
Andréa Cunha Messias;
Giovani Vahl Matthies

1. RESUMO

O Presente artigo pretende delinear o processo de
concepgcao e montagem de exposi¢cdes temporarias no
contexto de dois museus, ambos localizados na Serra dos
Tapes: o Museu Gruppelli, situado na zona rural da cidade
de Pelotas, e o Museu Historico de Morro Redondo. Am-
bas as experiéncias foram planejadas no contexto da 15°
Semana de Museus, promovida pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM)1, cujo tema, em 2017, foi “Museus e his-
térias controversas: dizer o indizivel em museus”. Optou-se
por explorar, em ambos, narrativas referentes ao “apaga-

1 Instituto Brasileiro de Museus
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mento” memorial e identitario no periodo que compreen-
de o Estado Novo (1937-1945). Neste periodo uma parcela
significativa da populagao brasileira, sobretudo os descen-
dentes dos paises do eixo, (Alemanha, Italia e Jap&o), bem
como os proprios descendentes de pomeranos, sofreram
com o processo de nacionalizagéo, que buscava hegemo-
nizar culturalmente o territério nacional. A partir de relatos
coletados de moradores circunvizinhos aos Museus, con-
frontados com as bibliografias consultadas, constatamos
que a regiao nao ficou imune as represalias de agentes
do Governo. Ambas as exposicdes tiveram como suporte
as narrativas e historias de vida de descendentes (filhos e
netos) dessas etnias, que, em justaposi¢cao aos objetos do
acervo dos museus e o aporte de variados recursos audio-
visuais, deram forma e contexto para elaborar a linguagem
expografica.

2. INTRODUGAO

Busca-se com este artigo analisar o processo de
concepgao e montagem de exposi¢des temporarias no con-
texto de dois museus, ambos localizados na Serra dos Ta-
pes: o Museu Gruppelli, situado na zona rural da cidade de
Pelotas, e 0 Museu Historico de Morro Redondo, em cidade
homdnima. As experiéncias foram planejadas no contexto
da 15° Semana de Museus do IBRAM, cujo tema, em 2017,
foi “Museus e historias controversas: dizer o indizivel em
museus”. Optou-se por explorar, nestas exposi¢cdes, nar-
rativas referentes ao “apagamento” memorial e identitario
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no periodo que compreende o Estado Novo (1937-1945). O
forjamento de uma “identidade brasileira homogénea”, pro-
movida pela campanha de nacionalizagao de Getulio Var-
gas, gerou forte impacto cultural na regido, especialmente
na Serra dos Tapes.

Os dois museus tém tragos marcantes da imigragao
em suas origens. O Museu Gruppelli, que foi concebido ini-
cialmente pela familia Gruppelli, de origem italiana, guar-
da em seu acervo memorias da familia e da comunidade,
cujos modos de vida foram oprimidos pelo processo de na-
cionalizagcdo do Estado Novo. Em Morro Redondo, cidade
que conserva muitos descendentes de aleméaes, italianos e
pomeranos, a situagao € similar, uma vez que as lembran-
cas que remetem a este periodo de sofrimento e opressao
permanecem ativas e preservadas nas memorias de quem
as vivenciou, e especialmente por tabela — por transmisséao
memorial das histérias de vida de seus ascendentes que
sao assumidas como suas.

Os procedimentos metodoldgicos que deram partida
a esta experiéncia museal basearam-se na escuta e siste-
matizacao de narrativas coletados a partir da exposi¢cao de
objetos, utilizados como “extensées de memoria” (Candau,
2014), nos encontros denominados “Café Com Memorias”,
(ver Figura 1 abaixo). Esta acdo é realizada com a partici-
pacao de um grupo de idosos, que acontece mensalmen-
te no Museu Histérico de Morro Redondo/RS, onde estes
relatam vivéncias a partir de determinada tematica, tendo
como gatilho de memoarias os objetos do proprio acervo do
Museu. Observou-se que, por razbes geograficas, os mes-
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mos eventos de repressdo eram observados no contexto
da colonia do Gruppelli, no 7° distrito de Pelotas. Por uma
decisao conjunta dos projetos de extensao, optou-se por

Figura1 - Encontro do Café com Memoérias.
Fonte - Projeto de extensdo Museu Historico de Morro Redondo.

trabalhar a tematica de forma colaborativa unindo os dois
espagos museologicos.

A partir de um tema comum, foi desdobrado um pro-
cesso de pesquisa documental e audiovisual, que, somado
aos relatos coletados pelos moradores das cercanias dos mu-
seus, consubstanciou a montagem de exposi¢des tempora-
rias em ambas as instituicées, ora denominadas: “Entre lem-
brar e esquecer: Resistir € lutar”. As mesmas fontes serviram,
também, como embasamento para a confecgdo de uma peca
teatral intitulada “Memdrias Caladas”, que foi realizada no es-
paco da exposi¢cao temporaria do Museu de Morro Redondo.
A peca foi protagonizada por alunos do curso de Museologia/
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Figura 2 —Ensaios da pega com alunos do Colégio Bonfim.

Fonte - Projeto de extensdao Museu Historico de Morro Redondo.
UFPel, alunos e professores do Colégio Bonfim — Colégio Mu-
nicipal de MR — além de membros da comunidade (Figura 2
acima).

Foi escolhido o teatro, além da exposi¢cao, como for-
ma de intervengdo por ser esta uma modalidade artistica
que carrega em si muito da linguagem e expressao que
fazem a ligagao entre o inconsciente e o consciente, reve-
lando memdrias e sentimentos escondidos em nosso ser
(Puffal; Wosiack; Junior, 2009). Essas memodrias retidas po-
dem ser compreendias, no escopo desse trabalho, como
indiziveis, pelos seus tragos traumaticos. O teatro é tam-
bém, uma forma dindmica de apropriagao cultural, e ainda
proporciona o desenvolvimento da imaginagao nas crian-
cas em idade escolar. Através do “brincar” (a encenagéao de
um fato historico), a crianga se apropria do ato, algo que Vy-
gotsky (1989, p. 63) chamou de internalizagédo. Em outros
termos, o jovem passa a reconstruir em seu interior o que
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estava em seu exterior, ajudando-os a vivenciar um periodo
histérico de grande trauma, além de compreender um pou-
CO 0 que seus avos e bisavos passaram. Houve também,
visitas-guiadas em excursdes da Universidade Federal de
Pelotas, nas quais os visitantes puderam vivenciar as duas
exposicoes e a pecga de teatro em um mesmo dia, podendo
observar as diferentes formas e linguagens que uma mes-
ma tematica foi abordada, considerando suas diferencas e
proximidades.

3. O DESENVOLVIMENTO DAS EXPOSIGOES
TEMPORARIAS

Ambos os museus buscaram explorar a tematica or-
ganizando as exposi¢des temporarias em nichos tematicos.
No Museu Histoérico de Morro Redondo dividem-se, essen-
cialmente, em trés nichos: a escola; o bar e a casa. No
Museu Gruppelli, a tematica foi mimetizada na propria ex-
posicao de longa duragéo do local, que tiveram seus eixos
tematicos ressignificados.

No nicho do ambiente escolar, retratado no Museu
Historico de Morro Redondo (MHMR), buscou-se represen-
tar as escolas alemas do século XX, que tiveram seus pro-
fessores alemées substituidos por brasileiros natos, além
de inumeras outras regras impostas pela lei de nacionaliza-
céo (Fachel, 2002, p. 120) (Ver Figura 3 abaixo).
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Figura 3 —Inauguracgao da exposi¢cdo com a encenacgao teatral
“Memoérias Caladas”.
Fonte - Projeto de extensao Museu Histérico de Morro Redondo.

Ambos 0s museus buscaram expor os espacos de
socializagao, através do bar, e do armazém, em que, ape-
sar de suas caracteristicas de espacos para reunides entre
“colonos”, a aglomeragao de imigrantes era também motivo
de represséao.

A representacdo do espaco doméstico também é
uma peca fundamental para ambas as exposigdes. Em
Morro Redondo, tem-se a sala como lugar de exposigao
de simbolos civicos e objetos que remetessem ao Brasil.
Era um local usado para expressar toda a brasilidade dos
moradores, para evitar represalias de agentes do governo.
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A cozinha, por sua vez, figura como o refugio dos imigran-
tes, onde eles podiam falar o idioma de seu antigo pais e
cozinhar a comida tipica, como forma de aproximagao com
a terra natal e, igualmente, uma expressao de resisténcia.
Ambas as tematicas foram igualmente retratadas no Museu
Gruppelli a partir do seu nucleo sobre os afazeres domésti-
cos, com énfase a bandeira do Brasil presa no teto, simboli-
zando a bandeira pintada no forro do restaurante Gruppelli,
e que la permanece até hoje (ver imagem 4).

Figura 4 — Representacao da bandeira brasileira no nicho da co-
zinha no Museu Gruppelli. Fonte - Projeto de extensao Revitali-
zagao do Museu Gruppelli.
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O quarto, retratado em forma de cenario fidedigno
no MHMR, além de um lugar de descanso da familia, era
também um refugio, um local que servia para guardar sim-
bolos que pudessem colocar a familia em risco, como li-
vros e revistas em outro idioma, tendo-se em vista a proi-
bicdo de circulagao de bibliografia pertencente aos paises
do Eixo (Alemanha, Japao e lItalia) (Mombach, 2012). No
Museu Gruppelli utilizou-se da sala de exposi¢cdes tempo-
rarias para abordar o tema da ocultagao dos pertences, uti-
lizando-se de uma mala antiga repleta de objetos pessoais,
textos e bandeiras da Alemanha e da Italia (Ver Figura 5).

Foto 5 —Representacdao da mala com objetos pertencentes aos
imigrantes e seus descendentes no Museu Gruppelli.
Fonte - Projeto de extensao Revitalizagdo do Museu Gruppelli.
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Outros elementos expositivos séo trazidos como for-
ma de discutir a integralizagéo forgada no Museu Gruppelli.
No cenario da barbearia, buscou-se representar a figura
do barbeiro como alguém que ia de casa em casa, e que
muitas vezes era o responsavel por manter informados os
“‘irmaos imigrantes e seus descendentes” sobre os aconte-
cimentos do momento. Retratou-se, também, a mudanca
de nomes de clubes esportivos e o fechamento de agremia-
cdes desportivas na época. Utilizou-se como “provocacio”
a foto de Getulio Vargas olhando para um hinario em ale-
mao; pende sobre essa vitrine um ponto de interrogagao,
chamando o visitante a reflexdo sobre o que é ser brasileiro
em um pais com tanta diversidade cultural.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir dos relatos observados e da analise biblio-
grafica, pode-se perceber que os imigrantes e seus descen-
dentes residentes na regido sul do Brasil foram amplamen-
te perseguidos pela politica de nacionalizagdo promovida
pelo Estado Novo, e que este episddio permanece na me-
moria, mesmo daqueles que eram criangas na epoca.

Entretanto, apesar das represalias, puderam encon-
trar formas de resistir a integralizag&o forgada e ao apaga-
mento memorial. Seja através da culinaria, da continuidade
do uso da lingua e da preservagao dos pertences, como
subterflgios para preservar sua cultura. E importante des-
tacar o impacto gerado pela exposi¢gao do Museu Histori-
co de Morro Redondo no publico, em especial nos idosos.
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Ao assistirem a peca e visitarem a exposi¢ao, os idosos se
emocionaram e relataram ter evocado diversas memodrias,
uma vez que, ao se identificarem nos dialogos, se conec-
taram intimamente com os personagens, objetos e cenas
anteriormente vivenciadas por eles. Constatou-se, tam-
bém, através das narrativas das criangas, que elas tiveram
a oportunidade de conhecer e valorizar esta fase da histéria
de seus antepassados, até entdo desconhecida por elas, ja
que os familiares ainda evitavam falar, espontaneamente,
sobre o assunto.

No Museu Gruppelli, notou-se um crescente interes-
se do publico pela tematica conforme o decorrer da expo-
sicado observou-se que a maior parte dos visitantes escu-
ta atentamente aos audios e assiste ao documentario que
buscam complementar a ambientagdo dos cenarios expo-
sitivos.

Esta agdo conjunta entre os museus foi uma primeira
experiéncia, bem-sucedida, que pretende ser repetida em
outras ocasides. Buscou-se relacionar as proximidades ge-
ograficas e historicas destes espacos, unindo os museus,
as equipes que colaboram com eles, as comunidades lo-
cais e seus visitantes. Embora se tratando de uma memoéria
traumatica, foi-nos relatado pelos idosos que, a partir das
acgdes, eles conseguiram ficar em paz com o seu passado.
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~ Capitulo 9 ~
A Exposi¢cao Temporaria da “Melan-
cia de Porco” no Museu Gruppelli, e
Seus Processos

Trabalho originalmente publicado no V Congresso de Extensao e Cultura da
UFPel (CEC), em 2018.
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lancia de Porco” no Museu Gru-

ppelli, e Seus Processos
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Diego Lemos Ribeiro

1. INTRODUGAO

O presente texto tem por objetivo apresentar a unido
do patriménio imaterial e material, bem como a juncéo de
memoria individual e coletiva, através da apresentagao do
ciclo de producdo colonial do doce da melancia de porco
em uma exposicao temporaria intitulada “Melancia de por-
co: do plantio ao consumo”, no Museu Gruppelli. O Museu
se localiza no 7° distrito da zona rural da cidade de Pelotas/
RS, foi inaugurado em 31 de outubro de 1998, pela inicia-
tiva da comunidade local, e sendo seu acervo um fruto do
conjunto de doagdes, coletas e pesquisas sobre objetos do
cotidiano da comunidade. O Museu surgiu como um espa-
CO para preservar suas histérias e memoarias, tendo como
pano de fundo os modos de vida da zona rural.

Esta exposigao temporaria foi inspirada no Dia do
Patriménio de Pelotas, que em 2018 teve como tema o pa-
trimdnio imaterial, no qual buscou difundir os saberes, faze-
res e oficios de diversas praticas culturais locais. Na exposi-
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cao, buscamos demonstrar o processo do plantio, colheita e
consumo da Citrullus lanatus, ou melancia de porco, como
€ popularmente conhecida aqui na regido. Esse nome sur-
giu pelo fato da fruta ndo possuir grandes propriedades ali-
menticias e, assim, sua plantagao servia, sobretudo, para
alimentar os animais, como, por exemplo, os porcos. O ta-
cho de cobre, tido como objeto norteador desta exposic¢éo,
foi ressaltado ndo somente como um objeto projetado para
fazer doces, mas também como estimulador de memdrias
de um determinado grupo, como representacdo dos seus
modos de vida, nomeadamente a culinaria, e dos diferen-
tes modos de fabricagdo de doces caseiros. Zanini (2016)
aborda que, ao observar as agdes e praticas que envolvem
a alimentacéo, é possivel refletir sobre o acesso a compre-
ensdo dos modos de vida social.

A mencionada exposi¢cdo tem como foco destacar,
valorizar, preservar e divulgar os modos de plantio, colheita
e fabricagdo do doce artesanal. Objetiva-se, desse modo,
reforcar elos de memorias, identitarios e emocionais do
morador de Pelotas e regido, com foco nas questdes que
tangenciam a ruralidade.

2. METODOLOGIA

Langcamos méo de trés procedimentos metodoldgi-
cos interdependentes: a pesquisa de campo, a bibliografica
e a de multimidias. A pesquisa de campo foi realizada atra-
vés de entrevistas com os moradores da zona rural de Pe-
lotas, que relataram as etapas do plantio e colheita da fruta,
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criando uma narrativa do processo de “como fazer” doce
colonial. Ja a pesquisa bibliografica contou com buscas em
obras de autores, tais como Marilia Xavier Cury (2006), Joel
Candau (2011), Maurice Halbwachs (1990), Maria Catarina
Chitolina Zanini (2016), entre outros. Por fim, a pesquisa de
multimidias fez uso de fotografias do campo durante o plan-
tio da melancia de porco e, ainda, as filmagens do processo
do feitio do doce.(Leppais 2015).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A exposicao temporaria esta dividida em quatro ni-
chos tematicos: no primeiro, evidenciou-se o processo de
génese do fruto. Neste nicho, estdo dispostas, logo na en-
trada, as sementes de melancia de porco, para entregar a
cada visitante, sendo essas o simbolo deste primeiro espa-
GO, que representa a génese do processo e o sistema de
troca de sementes entre os moradores, visto que estas nao
costumam ser vendidas. Na parede, encontra-se o texto de
abertura da exposi¢ao que incentiva o visitante a realizar
uma incursao sobre a produgao de um doce regional. O ta-
cho de cobre foi eleito como fio condutor desta narrativa, a
fim de conectar as varias relagbes do campo a mesa, das
sementes ao consumo do doce. Somando-se a isso, esta
disposto um mobile de questionamentos, provocando, des-
de o inicio da mostra, uma relagao dialégica entre visitan-
te e exposicdo. Perguntas estas que foram elucidadas no
decorrer do percurso expositorio. Tem-se, como exemplo,
as seguintes perguntas: “vocé conhece a origem da me-
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lancia de porco?”; “sabe quanto tempo dura uma melancia
de porco sem apodrecer?”; “vocé sabia que dependendo
da regiao, a melancia de porco é conhecida por outros no-
mes?”; “vocé sabe como sao selecionadas as sementes da
melancia de porco?”. Ao observar os elementos expogra-
ficos, notamos que so6 faz sentido, partindo também das
experiéncias socias, o0 que possibilita com que o museu se
caracterize como um ambiente que consegue se comunicar
de maneira afetiva, como aborda Cury (2005): “a exposi¢ao
€ o local de encontro e relacionamento entre o que o mu-
seu quer apresentar e como deve apresentar visando um
comportamento ativo do publico e a sua sintese subjetiva.”
(p. 42)

No segundo nicho, encontra-se uma narrativa foto-
grafica do plantio da melancia de porco, na forma de ima-
gens etnograficas. Nessas fotos, € possivel perceber a ges-
tualidade do trabalho de plantio ao realizar cada parte do
processo, conciliando, assim, o etnoconhecimento com os
saberes académicos. Nessa parte, pode-se observar as
varias etapas do plantio da melancia, trazendo uma deter-
minada narrativa imagética dos modos de plantar a fruta.
Vale mencionar que esta exposicao busca uma interativida-
de cognitiva entre as trocas de conhecimento entre os mo-
radores da zona rural e o publico visitante.

No terceiro nicho, vislumbra-se a colheita juntamen-
te com um quadro de curiosidades pesquisadas. Nele, os
visitantes conseguem refletir sobre os usos da fruta em dis-
tintas regides do Brasil, assim como acessam algumas par-
ticularidades em relacédo ao plantio e o consumo. A mate-
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rialidade esta a cargo do moedor de carne, sendo esse um
dos objetos utilizados na produgéo doceira colonial, junta-
mente com a Citrullus lanatus in natura. (Ver figura 1).

Figura 1: Citrullus lanatus (melancia de porco)
Fonte: Chayane Fernandes

Finaliza-se a visita com um video realizado pelo La-
boratério de Ensino, Ensino de Pesquisa e Produgcdo em
Antropologia da imagem e do som coordenador, por Patri-
cia dos Santos Pinheiro, no qual é apresentado o proces-
so de preparo e consumo do doce na coldnia. Além disso,
estdo dispostas na parede receitas doces e salgados, além
de uma poesia que trata dos usos da fruta. (Leppais, 2015)

No dia da inauguragdo da exposi¢cédo, em frente a
entrada do Museu, foi feito o preparo do doce da melancia
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pelos moradores locais. A ideia era estimular os varios sen-
tidos humanos, ou seja, ndo apenas os visuais e intelectu-
ais, mas também, olfativos e gustativos. (Ver figura 2).

Figura 2: Preparo do doce de melancia no tacho
Fonte: Chayane Fernandes

Ao elegermos um saber fazer comum a um grupo
em uma determinada regido, evidenciavam-se as caracte-
risticas de memoria socialmente construida e a memoria
individual:

[...] um grande numero de lembrangas nos
aparecem porque nos sao recordadas por
outros homens, conceder-nos-40 mesmo
que, quando estes homens nao estao mate-
rialmente presentes, se possa falar de me-
moria coletiva quando evocamos um acon-
tecimento que teve lugar na vida de nosso
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grupo e que consideravamos; e que conside-
ramos ainda agora, no momento em que nos
lembramos, do ponto de vista desse grupo.”
(Halbwachs, 1990, p. 36)

A luz dessas ideias, é possivel dizer que, do mesmo
modo que patriménio material e imaterial sdo indissosiaveis,
as nossas memorias coletivas e individuais também s&o, isto
€, ambas agem continuamente umas sobre as outras.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho nos proporcionou a oportunidade
de obter experiéncias de saberes e fazeres do cotidiano dos
moradores rurais, tendo em vista o patriménio cultural e criando
vinculos entre os moradores e a instituicado museal.

O destaque foi voltado a Citrullus lanatus (melancia de
porco), outra variedade de melancia, que ndo € muito presente
na maioria da sociedade, e que proporcionou, na exposi¢ao, a
imaterialidade patrimonial, destacados pela atividade referentes
a alimentagédo. Segundo Fonseca (2003), “o patrimdnio imate-
rial se da, sobretudo pelo fazer popular e por estarem inseridos
no cotidiano, ndo s&o considerados bens culturais, no entanto,
€ a partir deles que se descobrem os valores mais auténticos”
(p. 68). Também levou a interagdo da sociedade local e n&o lo-
cal, 0o modo da producéo do doce e a compreensdo da dinami-
ca cultural, ao fazer a evocagao do objeto de estudo, desde a
troca das sementes entre familiares ao consumo.
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~ Capitulo 10 ~
Memoria e identidade: a musealida-
de no Museu Gruppelli, Pelotas/RS

Trabalho originalmente publicado na Revista Latino-Americana de Estudos
em Cultura e Sociedade, em 2016.
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Memoria e identidade: a musea-
lidade no Museu Gruppelli,

Pelotas/RS

Diego Lemos Ribeiro;
José Paulo Siefert Brahm;
Davi Kiermes Tavares

1. INTRODUCAO

O presente artigo aborda o potencial dos museus
como lugares de memoria e identidade. Em um mesmo
movimento, nem sempre dicotdmico, compreendemos que
essas instituicbes podem se consubstanciar, igualmente,
como lugares de esquecimento, inseridos em esquemas de
poder, de tensdes e disputas sobre as memorias que serao
representadas, algumas delas voluntariamente sublima-
das. Vamos apresentar também, na forma de um estudo de
caso, uma pesquisa que esta sendo realizada no Programa
de Pos-Graduagao em Meméria Social e Patrimonio Cultu-
ral da Universidade Federal de Pelotas. O estudo, ora apre-
sentado, analisa a percepgao museal do publico que visita
as exposicdes do Museu Gruppelli, situado na zona rural de
Pelotas, Rio Grande do Sul, bem como seu potencial para
evocar memorias e forjar identidades. Identifica, do mesmo
modo, as conexdes que o publico cria ao flertar, semantizar
e criar narrativas, tendo como plataforma de embarque os
objetos expostos.

As técnicas de coleta de material para a realizacao
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da pesquisa foram pensados através de entrevista semi-es-
truturada, por meio de uma conversa de finalidade, elabora-
da pelo pesquisador, abordando questdes abertas e fecha-
das (Cruz Neto, 1994). Foram aplicadas 100 entrevistas ao
publico frequentador do Museu, tanto o morador da zona
rural, como da zona urbana, durante a sua visita as exposi-
¢Oes. Para Otavio Neto (1994), essa ferramenta possibilita
“‘uma comunicacao verbal que reforga a importancia da lin-
guagem e do significado da fala. J4, num outro nivel, serve
como um meio de coleta de informagao sobre um determi-
nado tema cientifico.” (Cruz Neto, 1994, p. 57). Ainda, para
o autor, podemos obter dados objetivos e subjetivos, nos
quais, o segundo busca identificar os valores, atitudes e
opinides dos entrevistados.

A formulagao das perguntas feitas durante as entre-
vistas ao publico foi pensada e elaborada com a intengao
de responder os objetivos e questionamentos da pesquisa.
Buscamos entender, ainda, os possiveis significados meta-
fisicos que estdo, em estado de laténcia, imbricados e ema-
ranhados nas materialidades. Importante frisar, pela ética
deste artigo, que os objetos ndo sao prenhes de significa-
dos, como se o valor fosse imanente; ao contrario, os es-
quemas de valoragao dos objetos sdo potenciais, que po-
dem desencadear, ou ndo, um processo de rememoragao
afetiva. Peter Van Mensch (1994) entende que a natureza
dos objetos comporta dados intrinsecos e extrinsecos. Os
dados intrinsecos estdo associados a peso, dureza, forma,
cor, textura, entre outros. Ja os dados extrinsecos sao refe-
rentes ao significado, fungao, valor estético, histérico, finan-

142



ceiro, simbdlico, cientifico, entre outros.

Consideramos aqui um terceiro estrato: os sentidos
que podem ser gerados, frutos da relagao entre o sujeito e
a cultura material; estes, por sua vez, sdo imensuraveis e
mimetizaveis de acordo com as memorias e emogdes que
sao desencadeadas secretamente no cognitivo do sujeito.

Para evitar a perda de dados, e potencializar a
captura dos sentidos gerados pela interface sujeito-cultu-
ra material, fizemos uso de um caderno de campo. Nele,
anotamos as principais observacoes, fatos, comentarios,
questionamentos, duvidas, principais dados e algumas bre-
ves analises, que foram registrados durante e no final da
realizagdo das entrevistas. Este método € importante em
pesquisas que buscam capturar o subjetivo, segundo o mu-
seodlogo Diego Ribeiro (2012), na medida em que o pesqui-
sador pode anotar e registrar os gestos e sentimentos du-
rante suas entrevistas, observagoes e conversas.

No caminho de convergéncia entre objetividade e
semantica, percebemos que o trabalho memorial é facili-
tado pela expressao fisica dos objetos; neste caso, a foice
€ a carroga, que serviram como gatilhos para evocagao de
memorias. Ao mesmo tempo, estes objetos servem como
dispositivos que conectam o sujeito com realidades ausen-
tes e com outros objetos — presentes ou ndo na exposigao.
(Ver figuras 1 a 4).
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Figura1 —Carroca

Fonte: Autores, 2015.

Figura 2 - Foice

Fonte: Autores, 2015.
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Figura1 — Carroca e foice no contexto expografico do Museu Gruppelli

Fonte: Autores, 2016.

Figura 1 —Foice em contexto com outros objetos

Fonte: Autores, 2016.
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2. A QUESTAO DA MUSEALIDADE

O ato de colecionar objetos esta intrinsecamente vin-
culado a formagao dos museus no Ocidente. Mas, quais se-
riam os dispositivos sociais e cognitivos que motivam esse
ato? Quais pontes conseguimos construir entre a formagao
de colecdes e a vontade de preservar memorias? De for-
ma sumaria, compreendemos que a atribuicao de valores
e a recolha de objetos, base fenomenoldgica dos museus,
esta atrelada ao conceito de musealidade. Para Maria Cris-
tina Bruno (2006), a musealidade seria a percepgao contex-
tual da cultura material, temporalmente localizada e cultu-
ralmente orientada, cujo objetivo final seria a preservagao.
Deste prisma, a percepgao museal acompanharia a huma-
nidade desde o inicio do processo de humanizagao, a partir
do momento em que os grupos humanos selecionavam e
retiravam fragmentos da realidade para protegao e guarda
(Bruno, 2006). Para a autora, a musealidade seria anterior
ao proprio ato de colecionar e, consequentemente, anterior
ao proprio museu-lugar.

Assim, reconhecemos que as atividades
de observar, selecionar e valorizar, expor e
guardar distingue a sociedade humana ha
milénios, dando origem as ag¢des do colecio-
nismo que, por sua vez, permearam as ro-
tas que levaram ao surgimento dos museus
(Bruno, 2006, p. 123).

Esse conceito é também sistematizado por Scheiner
(2005), que entende que:
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A musealidade é reconhecida por meio da
percepcéo que os diferentes grupos huma-
nos desenvolvem sobre esta relagdo, de
acordo com os valores proprios de seus sis-
temas simbdlicos. Como valor atribuido (ou
assignado), a percepgao (conceito) de ‘mu-
sealidade’ podera mudar, no tempo e no
espaco, ajustando-se aos diferentes siste-
mas representacionais de cada grupo social
(Scheiner, 2005, p. 95).

Podemos dizer, para fins deste artigo, que a museali-
dade seria o deslocamento de olhares do observador sobre
0 universo material e sensivel que o cerca (a cultura mate-
rial), atribuindo-lhe novos estratos valorativos, de sentido e
significado, cujo objetivo final seria a preservacgéao e difuséo
de memodrias que sao fixadas nos objetos. Importante frisar,
também, que essa percepcao tem estrita relagdo com os
processos de seleg¢ao e apropriagao de referenciais de me-
marias, que, por serem imbuidos de intencionalidades, nao
estdo desconectados das esferas de poder sobre o0s signos
e os simbolos entrelagados nos objetos.

Em um espectro simbdlico, esses objetos séo deno-
minados por Pomian (1997) como semiéforos: uma ponte
entre o visivel e o invisivel. Os objetos quando ressignifica-
dos e insertados em um cenario de representagcdo, o mu-
seu, servem como dispositivos que conectam o visivel, pela
objetividade dos objetos, ao invisivel, pela subjetividade da
percepgao. Ao servir como ponte entre o aparente e o au-
sente, esses objetos assumiriam um valor documental da
realidade para qual o observador & projetado. Tal como um
radio antigo que presentifica uma familia ouvindo musica
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em volta do artefato, mesmo que as pessoas imaginadas
nao estejam mais vivas. O mesmo radio, em outro contexto
de representagao, pode orientar o observador a se projetar
nas tecnologias do passado, quando um radio a valvula era
0 apice da engenharia. Enfim, todo esse espectro semanti-
co esta em laténcia, um valor residual, que aguarda o poder
criativo de olhares interpretantes para “vir a ser”!

Esse universo de significacado é instrumentalizado e
potencializado pelos processos de musealizagao, que ani-
mariam os objetos, no sentido de prové-los de “alma” (Sil-
veira; Lima Filho, 2005). S&o |lhes atribuidos ainda uma nova
utilidade, diferente da qual possuiam antes, novas fungdes
e significados. “Também as formas de vida, atitudes, acdes
e experiéncias estdo sujeitas a uma metamorfose pareci-
da, quando saem do contexto, de uma atualidade viva e se
tornam recordagdes.” (Assmann, 2011, p. 360). Os objetos
de museus (musealia), entdo, devem ser vistos como pos-
suidores de valores simbalicos, espirituais, de diversas ma-
tizes, como afirma Mario Chagas (2002).

3. OS MUSEUS COMO LUGARES DE MEMORIA
E AMNESIA

Assim como 0s objetos os proprios museus, no en-
tendimento do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), séo
instituicdes evocadoras de memodria, de sensagdes, onde

1 Podemos relacionar essa afirmagdo ao conceito de virtualidade de Pierre
Lévy. Para o autor, o virtual existe. Se realiza num processo de questiona-
mento e problematizagdo dos meios. “A virtualizagdo pode ser definida como
0 movimento inverso da atualizagao [... €] uma mutagéo da identidade, um
deslocamento do centro de gravidade ontolégico do objeto considerado: em
vez de se definir principalmente por sua atualidade (uma ‘solugéo’), a entida-
de passa a encontrar sua consisténcia essencial num campo problematico.”
(Lévy, 1999, p. 17-18). “A palavra virtual vem do latim virtualis, derivado por
sua vez de virtus, forga, poténcia. Na filosofia escolastica, € virtual o que exis-
te em poténcia e ndo em ato.” (Lévy, 1999, p. 15).
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o publico busca descobrir, aprender e ampliar seus conhe-
cimentos e sua consciéncia de identidade. Maria Cristina
Bruno (2006), na mesma diregao, afirma que os museus
sdo lugares que administram os indicadores de memoria,
tendo por desafio, por meio da salvaguarda e comunicacao,
criar representacdes e estimular reflexdes sobre a realida-
de. “Séo lugares da memorizagao, tanto quanto esqueci-
mento: sdo orientados para a consagracao, valorizagao e
preservagao da heranga patrimonial.” (Bruno, 2006, p. 121).

Os museus podem ser compreendidos como luga-
res de memoria, se os observarmos pelo prisma do histo-
riador francés Pierre Nora (1993). Para o autor, esses lu-
gares buscam preservar o passado no presente. Buscam
preservar as lembrangas de nossas vivéncias de outrora
para a sua difusdo. Sdo mistos, hibridos, mutantes e em
metamorfose, enlacados de tempo e espaco, em memorias
individuais e coletivas, do comum e do sagrado, do imo-
vel e do movel. Possuem sentidos materiais simbolicos e
funcionais, em justaposicéo. (Nora, 1993). Tal ideia é tam-
bém defendida por Fleury e Walter (2011) ao afirmar que os
museus desempenham a fung¢ao de dispositivos memoriais
que possibilitam a valorizagao, revalorizagao, reconstrugao
do passado no presente. “[...] museu ndao é mais (como se
pensava ha muito tempo) depositério de coisas velhas, sa-
cralizadas, icones, mas sim lugar de memoria e da preser-
vagao da histéria e do patriménio, que comunica“ (Bertotto,
2015, p. 56, grifo nosso).

Podem ser, ainda, locais de memoadrias. Assmann
(2011), ja citada, diz que existem diferencas conceituais en-
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tre o que é lugar e local. Para a autora, as memérias dos
locais se diferenciam dos lugares de memoria claramente.
“E que enquanto a memdria dos locais é fixada em uma
posicao determinada, da qual ela ndo se desprende, os lu-
gares da arte da memodria se distinguem justamente por
se poder transferi-los” (Assmann, 2011, p. 332, 333). Em
outros termos, firmados nessa ideia, podemos pensar nos
museus nao somente como lugares de memdaria, mas como
locais de memoria. Isso equivale pensarmos nao somente
nos museus tradicionais (edificios readequados, ou cons-
truidos para esse fim, cujos acervos sao deslocados para
serem preservados), mas, referentes a todas suas multiplas
manifestacdes. Nessa logica, podemos citar os museus de
territorio, de cidade, sitios arqueoldgicos, cemitérios, pai-
sagens, parques naturais musealizados, entre diversos ou-
tros. Sao acervos e colegdes que permanecem e sd0 man-
tidos no proprio espago em que foram concebidos.

Os museus, como lugares e locais de memoaria (as-
sim como os objetos), funcionam como “extensdes de me-
moria” (Candau, 2014). O sujeito recorre a esses lugares e
locais para assegurar, reter suas memorias, porque sabe
que nao pode tudo lembrar. Trava, assim, uma luta contra
a inevitabilidade do esquecimento. “Se habitassemos ainda
nossa memoria, ndo teriamos necessidade de lhe consa-
grar lugares” (Nora, 1993, p. 8), uma vez que esse lugar e
local, por meio do trabalho museolégico, “permeia o regis-
tro, objetiva a manutencgao e revisdo da memoria, tornando-
-a 0 maior patriménio” (Merlo; Rahme, 2015, p. 116). “[...]. O
museu substancia memorias, posiciona os individuos e os
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grupos sociais, da pistas para entendermos sentidos e sen-
timentos no ambito do publico e do privado.” (Merlo; Rah-
me, 2015, p. 121).

O museu, dessa forma, assume o lugar de
guardidao no sentido de preservar e difun-
dir em momentos e de forma oportuna, com
estudos e cuidado, tornando o privado algo
que o publico pode compreender com ética
e aprender com a experiéncia Unica do coti-
diano vivido — centro de pesquisa e difusdo
da histéria viva (Merlo; Rahme, 2015, p. 119).

Segundo Scheiner (2005), os museus estao articula-
dos aos mais essenciais meios de expressao da memoria:
o tempo, a lingua e o espaco. E nessa relagéo de elementos
em que a instituicdo opera. Para a autora, a memoria pode
ser entendida como um processo, enquanto jogo de articu-
lagdes da emocao e da mente humana. Ideia partilhada por
Jelin (2002), que afirma que a memoria seria um processo
subjetivo ancorado em experiéncias e marcas simbdlicas e
materiais. E preciso reconhecer a meméria como objeto de
disputas, conflitos e lutas, em que os participantes estao re-
lacionados com os dispositivos do poder. A memoria € um
importante mecanismo cultural para fortalecer o sentimento
de pertencimentos dos diferentes grupos. Em outras pala-
vras, cabe aos museus, segundo Scheiner (2005), repre-
sentar as expressodes, valores e desejos do sujeito, a partir
de suas realidades percebidas, atuando nos diferentes pla-
nos de memoria. O que é corroborado por Junior e Tostes
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(2008), quando afirma que:

Os museus possuem uma relacio estreita
com 0s acervos que abrigam, possibilitando,
através de cada objeto, uma variedade de in-
formacgdes sobre as agdes produzidas pelos
homens. No entanto, devem ser entendidos
nao apenas como uma colecao dos teste-
munhos materiais do passado, mas também
como elementos de identificagcado e referén-
cia da vida presente. Nos museus, o ontem e
o hoje caminham juntos, evidenciado as ten-
sbes e as relagdes entre passado e presen-
te, memoria e esquecimento (Junior, Tostes,
2008, p. 7).

Chagas (2002), ainda no campo das tensdes, afirma
que 0S museus sao responsaveis por construir um discur-
so sobre a realidade, ligados a um complexo esquema de
lembranga e esquecimento, tanto do enunciado, como das
suas lacunas, desde a concepgao e planejamento, até a ex-
troversao dos discursos museais. Cumpre mencionar que
€, sobretudo, na exposicdo onde os objetos sao trazidos
ao olhar do publico, e € nela que se decidirdo os discursos
que serao lembrados e 0s que serao jogados a escuridao
do esquecimento.

Interessa compreender que a exposi¢gédo do
acervo vincula-se a um determinado discur-
so, a um determinado saber dizer. Assim, ao
dar maior visibilidade ao acervo o que se faz
€ afirmar ou confirmar um discurso. O que se
expbe a visao do vigia ndo séo objetos, sdo
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falas, narrativas, histérias, memérias, perso-
nagens em cela, em cena e em cera, aconte-
cimentos congelados. Neste caso, o0 que se
quer aprisionar e a0 mesmo tempo deixar a
vista € a meméria, a histéria, a verdade, o
saber (Chagas, 2002, p. 56).

O autor em pauta:

Isso implica falar em forgas de tensao entre
poder e memoéria. A memoaria - voluntaria ou
involuntaria, individual ou coletiva — é, como
se sabe sempre seletiva. O seu carater se-
letivo deveria ser suficiente para indicar as
suas articulagdes com os dispositivos do po-
der (Chagas, 2002, p. 44).

Desse modo, ainda com o0 mesmo autor, 0s museus,
como cenarios de representagcdes, podem ser um espago
usado para apagar voluntariamente memorias e, ao mes-
mo tempo, para consolidar lembrangas (Chagas, 2002). E
ele destaca que a utilizacado do poder, muitas vezes, pelas
classes dominantes, pode impor um discurso “verdadeiro”
sobre os dominados, se utilizando do passado, sem a chan-
ce de releitura. Podemos supor, entdo, que 0os museus po-
dem estar inseridos em um “conflito em torno de uma me-
moria coletiva”, conceito confeccionado por Candau (2004).
Isso ocorre quando ha a tentativa de se consolidarem cer-
tas lembrangas, em detrimento de outras, por grupos mais
favorecidos, havendo, assim, uma tentativa de apagamento
de memorias dos fatos ocorridos, ou mesmo, forcando-as
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ao esquecimento.

Na mesma toada, a partir de Ricoeur (2007), com-
preendemos que muitas imagens sdo impedidas de serem
reconstruidas, configurando-se em um esquecimento im-
positivo. “Muitos esquecimentos devem ao impedimento de
ter acesso ao tesouro enterrados da memoria.” (Ricoeur,
2007, p. 452). N&o raro, é no “caminho da recordagéao que
se encontra os obstaculos para o retorno da imagem.” (Ri-
coeur, 2007, p. 452). Para ele, € impossivel lembra-se de
tudo, também é impossivel tudo narrar, e que essa narrativa
€ composta de uma dimensao seletiva.

[...] a ideologizagdo da memdria é possibili-
tada pelos recursos de variagado que o tra-
balho de configuragdo narrativa oferece. As
estratégias do esquecimento enxertam-se
diretamente nesse trabalho de configuragéo;
pode-se sempre narrar de outro modo, supri-
mindo, deslocando as énfases, refigurando
diferentemente os protagonistas da acao as-
sim como os contornos dela (Ricoeur, 2007,
p. 455).

Afirma também que:

O perigo maior, no fim do percurso, esta no
manejo da histéria autorizada, imposta, ce-
lebrada, comemorada - da histdria oficial. O
recurso a narrativa torna-se assim a arma-
dilha, quando poténcias superiores passam
a direcionar a composig¢ao da intriga e im-
pde uma narrativa candnica por meio de in-
timidagéo ou de sedugao, de medo ou de li-
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sonja. Esta em ag&o aqui uma forma ardilosa
de esquecimento, resultante do desapossa-
mento dos atores sociais de seu poder ori-
ginario de narrarem a si mesmos (Ricoeur,
2007, p. 455).

Trata de um esquecimento obrigado, no qual os ato-
res sociais ndo podem narrar sua propria historia. Se evita
que as memorias sejam recordadas e revindicadas, se tra-
ta ndo s6 de um esquecimento “semi ativo”, como também,
“semi passivo” (Ricoeur, 2007).

Le Goff (1990), dando continuidade a esse pensa-
mento, diz que a busca da manipulacdo da memoria coleti-
va € uma maneira encontrada pelos grupos dominantes na
tentativa de apaga-la e silencia-la para a sua manipulagao.

Do mesmo modo, a memdria coletiva foi
posta em jogo de forma importante na luta
das forgas sociais pelo poder. Tornarem-se
senhores da memoéria e do esquecimento &
uma das grandes preocupagbes das clas-
ses, dos grupos, dos individuos que domina-
ram e dominam as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e os siléncios da histéria sao
reveladores desses mecanismos de manipu-
lagdo da memoria coletiva (Le Goff, 1990, p.
368).

Partindo desse mesmo raciocinio, Paul Conner-
ton (2008) afirma que o esquecimento repressivo aparace
como uma das formas mais brutais do apagamento da me-
moria. Ele pode ser utilizado pelas forcas opressoras sem
violéncia aparente, pode ser criptografado dissimuladamen-
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te. Nao utiliza da forga fisica, mas, meramente intelectual,
semantica, a exemplo dos museus.®

Entretanto, Candau (2014), relativizando tal conceito,
diz que as memorias tidas como homogéneas e unificado-
ras, usadas pelo Estado dominante para se apoderar e im-
por um discurso aos dominados (por meio dos museus, me-
moriais, celebragbes, monumentos, entre outros) vém se
esvaziando devido a pluralidade dos grupos sociais a revin-
dicarem suas memoarias e identidades. E complementa: “as
memorias contemporaneas seriam mosaico, sem unidade,
feitos de fragmentos das grandes memorias organizadoras
que foram despedacadas, de pedacos compostos, restos
divergentes, tragcos heterogéneos, testemunhos opostos,
vestigios incoerentes.” (Candau, 2014, p. 188).

Vemos, assim, baseados no autor utilizado acima,
que cada sujeito, ou coletivo, em uma sociedade cada vez
mais fragmentada, busca assegurar sua vitalidade, as suas
memorias e identidades. Tenta identificar suas realidades
na busca de reconstruir as memarias, ndo mais hegemoni-
cas e unificadoras, mas, consolidar e organizar na esteira
de um lago social, contrariando toda a ideia de submisséo.
Esses grupos veem os préprios centros culturais como um
local onde possam trabalhar semanticamente suas memo-
rias e identidades; fazem uso desses espagos como forma

5 O autor, baseado também em Duncan e Wallach (1980), cita como exemplo
o Museu Metropolitan, em Nova York, no qual o publco que visita o grande
saldo da institui¢cdo fica na intersecdo de eixos principais. Na esquerda, se
situa a colecdo de arte grega e romana, a direita, a cole¢éo egipcia e, a fren-
te, na cimeira da grande escadaria que continua o eixo do entranceway, € a
colegao de pinturas européias, comegando com o Alto Renascimento. Para o
autor, ha um foco central na importancia das colegdes de arte ocidetal, para
que seja lembrada pelo publico visitante, entretando, as colegdes destinadas
a arte ndo ocidental, como a medieval, s&o invisiveis, a partir do Grande Hall.
Sao evidentes, assim, as narrativas escolhidas e editadas na exibicao das
colegdes, para aqueles que devem ser mais lembradas em detrimento de ou-
tras. Nesse espaco, também ha uma luta da humanidade contra o poder e o
esquecimento.
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de realizarem uma releitura dos usos do passado no pre-
sente. Isso se deve ao fato de que a memoria, segundo Je-
lin (2002), tem o potencial de exercer um importante papel
como mecanismo cultural, para auxiliar no fortalecimento e
sentimento de pertencimento dos grupos e comunidades.

Para Poulot (2013), caberia aos museus, na atualida-
de, atentarem a amnésia dos lugares, homens e colegdes,
evitando, desse modo, a consolidagédo de discursos exclu-
dentes, que ndo representam o grande publico. Devem sa-
ber ajustar suas atividades aos condicionamentos do pre-
sente, se mantendo atualizados. “A atualizacdo de seus
sucessivos remanejamentos € uma tarefa que equivale a
promessa de lucidez quando a sua reivindicagao obstina-
da de autenticidade” (Poulot, 2013 p. 143). Os museus de-
vem ser, desse modo, um “lugar de memaria” (Nora, 1993),
dando voz a todos os grupos, e nao um “lugar de amnésia”
(Candau, 2014), voltando seus discursos apenas para 0s
seus detentores.

4. O ESTUDO DE CASO

Como ja mencionado anteriormente, para plasmar o
conceito de musealidade em um panorama aplicado, vamos
apresentar uma pesquisa empirica que esta sendo reali-
zada no Programa de Pés-Graduagdo em Memoaria Social
e Patriménio Cultural da Universidade Federal de Pelotas.
O estudo em questao busca analisar a percep¢cao museal
do publico que visita a exposi¢ao do Museu Gruppelli, bem
como seu potencial para evocar memorias e forjar identida-
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des, além de identificar que conexdes o publico cria ao fler-
tar sensivelmente com os objetos expostos.

O Museu Gruppelli, inaugurado no ano de 1998, sur-
ge a partir da iniciativa da comunidade local que buscava
preservar as suas histérias e memoarias, tendo como refe-
réncia os objetos que foram agrupados em forma de cole-
¢bes. O Museu esta localizado na zona rural de Pelotas,
Rio Grande do Sul, no que se denomina Colénia Munici-
pal. Possui um acervo de 2.000 objetos que sao divididos
em varias tipologias (esporte, doméstico, impressos, traba-
lho rural e trabalho especifico). Ele se apresenta como “um
espaco de exposi¢ao e guarda de objetos que traduzem a
‘vida na colénia’, ou seja, as dindmicas sociais de uma co-
munidade identificada pelas origens e trajetoria imigrante”
(Ferreira; Gastaud; Ribeiro, 2013, p. 58). (Ver figuras 5 a 8).

Ao coletarem parcelas/fragmentos do real para fins
de representacao, aqueles atores-sociais buscavam, a par-
tir dos objetos, a representagdo dos modos de vida de um
local, cuja carga significativa e simbolica atravessaria a ob-
jetividade material dos mesmos. A noOsso ver, 0 processo
de selecao e atribuicdo de valores aos referenciais de me-
moria esta vinculado ao que convencionamos chamar de
musealidade. Em termos analogos, a musealidade redun-
daria no ato intencional, culturalmente orientado, de fixar e
trabalhar a memdéria por intermédio de fragmentos da vida
social (colegodes).

E relevante frisar ainda que desde 2008 o Curso de
Museologia da Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
por intermédio de projeto de extensdo, vem colaborando
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com o Museu no sentido de prové-lo de carater técnico-
-cientifico, mas, sobretudo, de ampliar seu potencial comu-
nicativo, por intermédio de exposi¢des e agdes educativas.

Diversas acdes foram feitas desde 2008 até o mo-
mento no Museu. Uma delas é a propria qualificagao da
exposicado, que trouxe uma melhora a comunicabilidade,
como a iluminagao, a prépria disposicao e arrumagao dos
objetos, e a coleta de depoimentos. Comunicagao que é
considerada hoje a etapa mais importante do Museu. E na
parte comunicativa que esta a exposicao de longa duragao,
as exposicdes temporarias. A ultima delas foi uma homena-
gem de noventa anos do Boa Esperanga, time de futebol da
colbnia. Essas exposi¢cdes temporarias tematicas sdo cons-
truidas com a participacao de parcela da comunidade local,
como no caso da exposigao da costura e do futebol. Inclusi-
ve a atual exposi¢ao, que é sobre a enchente® que assolou
0 Museu, se buscou também trabalhar com a comunidade
local para interpretar como essa enchente atrapalhou nao
somente o Museu, mas a propria vida das pessoas que Vi-
vem nesse local.

No Museu vem se desenvolvendo ag¢des educativas,
sobretudo com criangas. Essa acao teria partido de uma
curiosidade, de uma duvida, uma vez que as criangas de-
monstraram grande interesse pelo Museu e gostam de vi-
sitar e brincar no local, enquanto que a vida fora dele esta
muito mais dinamica, tendo como fator as tecnologias. A

6 No sabado, dia 26 de margo de 2016, a comunidade do sétimo distrito de
Pelotas foi acometida por uma enchente de proporgdes inéditas. Casas e co-
mércios da regido sofreram enormes perdas. Com o Museu Gruppelli ndo foi
diferente. Parte do acervo foi arrastado pela forga da agua, se perdeu ou foi
danificado de forma irreversivel. Entre as principais perdas do acervo esta o
tacho de cobre e a cadeira que ficava no cenario da barbearia. 7 Pagina dis-
ponivel em: <https://www.facebook.com/museugruppelli?fref=ts> Acesso em:
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partir disso, vem sendo desenvolvida uma pesquisa dentro
do Museu para entender o que chama a atencao dessas
criangas nesse lugar. Como metodologia, foi solicitada que
as criangas desenhassem de forma livre o que elas mais
gostaram em relagdo ao Museu. Muitas dessas criangas
retrataram ndo somente o Museu, mas a paisagem. Afir-
mando, assim, que o Museu nao esta isolado, mas que na
verdade faz parte da paisagem. Ou seja, a paisagem aju-
da a compor seu discurso. O Museu ainda tem investido
na questao da internet, ao criar um perfil no Facebook’. As
pessoas tiram fotos dentro do Museu que sao postadas na
pagina. E uma forma sugerida para que as pessoas consi-
gam se enxergar dentro do lugar. Como uma forma de com-
por a linguagem do Museu é realizada ainda uma série de
atividades vinculadas a datas festivas, como dias das maes
e dias das criangas, por exemplo.

7 Pagina disponivel em: <https://www.facebook.com/museugruppelli?fref=ts>
Acesso em: 03 junho de 2016.
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Figura 5 — Museu Gruppelli

Fonte: Vinicius Kusma

Figura 6 —Entorno do Museu Gruppelli

Fonte: Vinicius Kusma
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Figura 7 —Representacao da Cozinha

Fonte: Vinicius Kusma

Figura 8 —Representacao da Barbearia

Fonte: Autores, 2016.

162



A pesquisa delineada ainda estd em andamento,
mas alguns dados e analises ja podem ser observados.
Foram aplicadas 100 entrevistas no Museu, no periodo de
maio a setembro de 2015. Os visitantes foram convidados,
pelo pesquisador, de forma aleatoria, a participarem da
pesquisa, apos terem concluido a visita. Ja outros entrevis-
tados foram convidados quando o pesquisador percebia o
interesse dos visitantes pelos objetos expostos.

Ao serem indagados se a carroga significava ou re-
presentava algo para si, 92 dos entrevistados disseram que
sim. Desses, 57 lhes atribuiram um significado funcional
(diz respeito a funcgéo inicial do objeto para a qual foi con-
cebido). Entre os principais significados funcionais atribu-
idos pelos entrevistados a carroca, esta o fato dessa ser
vista como um objeto de passeio, trabalho e de transporte
de pessoas, mercadorias e alimentos. Por outro turno, 35
dos entrevistados, atribuiram a carroga um significado re-
presentacional (significado que vai além da funcao utilita-
ria do objeto). Entre os principais significados atribuidos ao
objeto, esta o fato de ser visto como representante da sua
infancia, (19 pessoas), da sua familia, (7 pessoas), como
simbolo da evolugédo social da época, (3 pessoas), segui-
dos das respostas do objeto lhe significar/representar um
periodo de sacrifico no campo, por trazer lembrancas da
zona rural, por fazer parte da historia, nostalgia, diversao, e
por trazer recordagdes do periodo de trabalho, respectiva-
mente, (1 pessoa cada).

Ao serem perguntados se o objeto lhes trazia algu-
ma lembranca ao ser observado, 83 pessoas disseram que

163



sim. As memodrias evocadas pelo publico entrevistado fo-
ram divididas em duas categorias: trabalho e 6cio. Das 83
pessoas entrevistas que disseram que a carroga lhe traz
alguma lembranga, 34 delas podemos classificar na cate-
goria trabalho, seguido de 49 que podemos classificar na
categoria écio. Foi priorizada a categoria écio por apresen-
tar maioria absoluta de respondentes, embora determina-
do quantitativo também tenha indicado a categoria trabalho
como concomitante, num total de 14 respostas.

Entre as memdrias evocadas pelos entrevistados re-
lacionadas a categoria “trabalho”, podemos citar a utiliza-
¢ao da carroga pelos entrevistados ou por outras pessoas,
geralmente da propria familia (pais, avos, tios) as quais, por
demais das vezes, estavam acompanhados dos proprios
entrevistados. Eles lembram que a carroga era utilizada
para carregar lenha, os alimentos colhidos no campo (ba-
tata, cebola, abobora, péssego, feijao, pasto, trigo, milho)
para casa, e, em alguns casos, leva-los para serem vendi-
dos no comércio da cidade.

Ja em relagcdo as memarias evocadas relacionadas a
categoria “6cio”, podemos citar a utilizagao da carroga, por
parte dos entrevistados, no periodo da infancia como um
objeto ludico, para fins de passeio, seja para visitar familia-
res, para buscar frutas, ir aos bailes, tomar banho de arroio,
ou mesmo, a utilizavam para o deslocamento de casa até a
parada de 6nibus mais proximo, para irem ao médico, aos
jogos de futebol, a igreja, para fazerem compras na cidade.
Lembram, também, de verem a utilizagdo da carroga em
filmes. Essas lembrangas, quase sempre, eram evocadas
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relacionando aos membros da familia (avos, pais, tios) que
estavam presentes durante o tempo que ficavam utilizando
0 objeto.

Ao serem indagados se a foice significava ou repre-
sentava algo para si, 85 dos entrevistados disseram que
sim. Dessas, 74 lhes atribuiram um significado funcional
(diz respeito a sua fungao inicial a qual foi concebido). En-
tre os principais significados funcionais atribuidos pelos en-
trevistados a foice, esta o fato de terem relacionado a um
objeto de trabalho, de corte de pasto, soja, trigo e macega.
Por outro lado, 11 dos entrevistados atribuiram a foice um
significado representacional (significado que vai além da
fungao utilitaria do objeto). Entre os principais significados
atribuidos a foice, esta o fato de a terem observado como
um objeto perigoso (2 pessoas), sobrevivéncia, (2 pessoas),
ligada a morte, (2 pessoas), seguindo de objeto que lhe traz
lembrancgas, que representa o simbolo do trabalhador do
campo, um objeto de brinquedo, que representa a infancia
e de aprendizado, respectivamente, (1 pessoa cada).

Ja ao serem perguntadas se esse objeto Ihes trazia
alguma lembrancga ao ser observado, 76 pessoas disseram
que sim. Assim como em relagdo a carroga, as memorias
evocadas pelo publico entrevistado sobre a foice também
foram divididas em duas categorias; trabalho e outros. Das
76 pessoas entrevistas que disseram que a foice lhe traz
alguma lembrancga, 71 podemos classificar na categoria tra-
balho, seguidas de 5 que podemos classificar na categoria
outros.

Entre as memorias evocadas relacionadas a cate-

165



goria “trabalho”, podemos citar a utilizagao da foice pelos
entrevistados ou por outras pessoas, geralmente da propria
familia (pais, avos, tios) para o uso no campo, para o cor-
te de pasto, soja, macega, trigo, arroz, alfafa, azevem, mi-
lho, aveia, para alimentar os animais que tinham em casa,
como porco, vaca, galinha, cavalo, coelho. Lembram, ain-
da, de que a foice era utilizada para cortar alimentos para
fins de produgao/venda ou consumo proéprio. As memoarias
oscilam entre o saudosismo, por ndo ser mais utilizada, e
uma memoria negativa, por indicar uma vida dificil no cam-
po. Ja em relacdo as memoarias evocadas relacionadas a
categoria “outros”, podemos citar a mengéo dos entrevis-
tados a foice como a um objeto que lembra a infancia, um
objeto perigoso e que foi visto em filmes de terror.

Com base nos dados acima, verificamos que os ob-
jetos (carroga e foice) funcionam como semioéforos, apoia-
dos em Pomian (1997), na medida em que conectam o vi-
sivel ao invisivel; criam conexdes com pessoas, tempos e
lugares distantes do olhar, que se presentificam simbolica-
mente. Ao observar este processo mnemonico pelo viés da
musealidade, verificamos que os objetos expostos, princi-
palmente a foice e carroga, levam os entrevistados a cria-
rem conexdes com o ausente, a convocarem ao presente o
passado, e tecerem em uma mesma rede objetos, pessoas,
lugares, mundos e tempos difusos.

Podemos afirmar por esse ponto de vista que os ob-
jetos podem ser inseridos aos quadros sociais da memoria.
De acordo com Halbwachs (1976), este conceito abarcaria
a ideia de que a memoaria social modularia a nossa memo-
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ria individual. “A representacao das coisas evocadas pela
memoria individual ndo é mais do que uma forma de to-
marmaos consciéncia da representagao coletiva relacionada
as mesmas coisas” (Halbwachs, 1990, p. 61). Ainda segun-
do o autor, os referidos quadros sociais consubstanciar-se-
-iam como influéncias externas que incidiriam na formata-
¢ao das memorias, tais como a linguagem, familia, religido,
tempo e espago nos quais estamos inseridos. O espaco,
por seu turno, exerceria um dos mais importantes condicio-
nantes para a fixagao das lembrangas, porque o sujeito ndo
consegue reconstruir suas memaorias se nao estiverem vin-
culadas a determinado ambiente (Halbwachs, 1976).

Silveira e Lima Filho (2005) partilham desta ideia ao
mencionarem que os objetos sempre remetem a alguém,
ou a algum lugar. Nas suas palavras:

Um objeto ou coisa sempre remete a alguém
ou algum lugar, permanecendo como um
elemento de uma paisagem (o casarao do
século XVIII; a velha figueira; o pildo; o Ford
modelo 1929), ou mesmo de uma paisagem
corporal (um colar de esmeraldas provenien-
te do Novo Mundo; um bracelete de ouro da
Roma Antiga; um sapato a Luis XIV; um co-
car Yanomami; um vestido de Marilyn Mon-
roe). (2005, p. 39).

Nessa interface entre sujeito, objeto, lugar e memo-
ria, ainda complementam:
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E nesse sentido que é possivel falar numa
memoéria que impregna e restitui “a alma
nas coisas’, referida a uma paisagem (inter)
subjetiva onde o objeto (re)situa o sujeito no
mundo vivido mediante o trabalho da me-
moria, ou ainda, é da forca e dindmica da
memodria coletiva que o objeto, enquanto ex-
pressao da materialidade da cultura de um
grupo social, remete a elasticidade da me-
moria como forma de fortalecer os vinculos
com o lugar, considerando as tensdes pro-
prias do esquecimento (2005, p. 39, grifo
NOSSO).

Podemos dizer, entdo, que o objeto “fala sempre de
um lugar, seja ele qual for, porque esta ligado a experiéncia
dos sujeitos com e no mundo, posto que ele representa uma
porcao significativa da paisagem vivida” (Silveira; Lima Filho,
2005, p. 40). Sendo assim, os objetos sao referéncia e conse-
quéncias da construgao cultural. Por materializar concepgdes
culturais das mais diversas, que ajudaréo a entender e com-
preender as dinamicas sociais e culturais dos grupos, a qual
esta inserido (Silveira; Lima Filho, 2005). Ao mesmo tempo
podemos dizer que os objetos ajudam a moldar e consolidar o
sujeito no presente, afirmando, ou reafirmando, suas memo-
rias, bem como, quem ele foi, é e sera.

Afirmamos ainda, que os objetos, ao serem apreendi-
dos sensorial e semanticamente, sdo responsaveis por contri-
buirem para a consolidagdo de lembrancas e para a afirma-
¢ao das identidades do sujeito, uma vez que a memoria esta
indissoluvelmente ligada a identidade das pessoas (Candau,
2014). Ou seja, é pelo prisma da musealidade que os entrevis-
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tados evocaram e fixaram suas memorias e afirmaram suas
identidades, bem como, criaram as conexdes para o invisivel.

Vale mencionar, ainda, que, ao serem perguntados
sobre os dois objetos centrais da pesquisa (carroga e foice),
alguns entrevistados criaram algumas conexdes com outros
objetos, os quais haviam utilizados seja de forma direta ou in-
direta®. Em outras palavras, ao buscarem recordar sobre os
objetos perguntados, os entrevistados criaram pontes que os
levaram a lembrar de outros objetos que fizeram parte de sua
vida.

Isso nos leva a pensar que os objetos funcionam em
conexao, ou em redes, com outros. Ou seja, € importante des-
tacar que as narrativas, a rigor, conectam os objetos selecio-
nados (foice e carroga) a outros que estdo dentro ou fora do
Museu, na forma de uma rede de relagdes simbdlicas. Ideia
gue podemos ancorar no conceito Ator-Rede do antropélogo
francés Bruno Latour (2012). Para o referido autor, os objetos
podem estar imersos em uma rede de significagdes, inter-rela-
coes, onde humanos e ndo-humanos estdo conectados, reci-
procamente, de maneira horizontal, sem topologias. Isso ocor-
re, segundo John Law (2001) porque os objetos tém o poder
de agir sobre o0s sujeitos. “The non-human just as much as the
human may act. That agency does not necessarily belong to
people” (Law, 2001, p. 01). A partir desse ponto de vista, para

8 Nao usaram os objetos, mas viram seus pais, € avos a utilizarem, mas que
os marcou de certa forma.
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Latour (2012), os ndo-humanos, ou seja, os objetos materiais,
ndo devem ser considerados intermediarios da relagdo com
o0s humanos, mas, mediadores dessa relagdo. Nesse caso, 0s
objetos, por meio da relagéo travada com os sujeitos, subsi-
diados pela musealidade, os ajudaram na constru¢ao de suas
memorias, tanto individuais, como coletivas, ligando a tempos,
pessoas e lugares distantes do olhar. Por outro lado, os pro-
prios sujeitos ajudam na protecao e preservagao dos objetos,
considerados por si, importantes na manutencao de suas his-
torias e identidades.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Vimos, nessa breve reflexdo, que os museus, na con-
temporaneidade, buscam consolidar discursos mais heterogé-
nios, voltados ao publico e a sociedade, na consolidacédo de
suas memorias e identidades. Os museus, a partir desse con-
texto, passam a pensarem menos em suas colegdes, para pen-
sarem mais em seus publicos, para se tornarem, assim, espa-
¢0s mais dinamicos, democraticos e comprometidos com sua
funcao social.

Vimos ainda, que os objetos comportam dados intrinse-
cos e extrinsecos. Porém, podemos considerar aqui um tercei-
ro estrato: os sentidos que podem ser gerados fruto da relagao
entre o sujeito e a cultura material; estes, por sua vez, s&o uni-
cos, imensuraveis e mimetizaveis de acordo com as memdarias
e emogdes que sdo desencadeados secretamente no cognitivo
do sujeito. Essa constatagéo pode ser observada no estudo de
caso aqui apresentado.
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Podemos notar que os objetos sdo responsaveis por
ajudarem os entrevistados, a partir da relagcao travada entre
ambos, e pelo prisma da musealidade, a afirmarem suas iden-
tidades e evocarem suas memodrias individuais e/ou coletivas,
tanto pelo contato direto, ou indireto, que tiveram com os mes-
mos. Motivo que leva a compreender o Museu aqui pesquisado
como um lugar de memodria e identidade.

A musealidade possibilitou que os entrevistados per-
cebessem os objetos pertencentes ao acervo do espago para
muito além de sua materialidade. Serviram, portanto, como dis-
positivos para a reconstrugéo e fixagcdo das memorias, assim
como instrumentos para (re)afirmar suas identidades. Funcio-
naram como conectores de tempos, espagos, mundos e pes-
soas préximas e distintas, trazendo o que esta longe para perto,
a morte para a vida, o ausente para o presente, o que estava no
vacuo do esquecimento para a luz das recordagoes.

Por ultimo, podemos dizer que a partir do conceito cen-
tral de nossa pesquisa, compreendemos que o sujeito € um ser
social que é moldado, diariamente, por influéncias externas a
ele, que séo praticamente imperceptiveis. Vimos que os obje-
tos funcionam em rede com as pessoas e com outros objetos.
Uma relagao reciproca que define os objetos como parte in-
substituivel do sujeito, sendo verdadeiras “extensdes de memo-
rias” (Candau, 2014), espelhos que refletem seus usuarios no
presente e no futuro. Os objetos moldam o sujeito, assim como,
por nés sdo moldados. E pela musealidade que os sujeitos va-
lorizam os objetos, tendo, assim, vontade de preserva-los, di-
fundi-los, no presente e no futuro, para as proximas geragoes.
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A Emocéao Patrimonial no
Museu Gruppelli, Pelotas/RS
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A Emocao Patrimonial no Museu
Gruppelli, Pelotas/RS

José Paulo Siefert Brahm;
Juliane Conceigado Primon Serres;
Diego Lemos Ribeiro

1. INTRODUGAO

O presente resumo é baseado nos dados da tese de
doutorado que esta sendo desenvolvida no Programa de
Pd6s-Graduagao em Memoria Social e Patrimdnio Cultural
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). A pesquisa
tem como objetivo principal analisar as emogdes expressas
pelos visitantes no contexto expositivo do Museu Gruppelli,
e os seus significados. O referido Museu, que serve como
pano de fundo dessa pesquisa esta situado na zona rural
da cidade de Pelotas/RS, local que se denomina Colbnia
Municipal. Foi criado em 1998, pela iniciativa da comunida-
de local, que buscava um espago para preservar suas his-
térias e memorias. O acervo do Museu é dividido em varias
tipologias (esporte, doméstico, impressos, trabalho rural e
trabalho especifico). O acervo foi e € adquirido por meio
da coleta, compra, troca e doagao. Desde 2008, o Museu
conta com o apoio da UFPel por meio do Curso de Bacha-
relado em Museologia, que realiza um projeto de extensao
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denominado “Revitalizacao do Museu Gruppelli”.

Esta pesquisa € desdobramento de dissertagcédo de
mestrado defendida pelo autor deste resumo no periodo de
2015-2017, no referido programa de pds-graduacao. Aquela
investigacao teve como objetivo principal analisar a percep-
cao museal' do publico que visita as exposicdes do Museu
Gruppelli. De modo geral, a pesquisa apontou para o fato
de que os objetos musealizados s&o responsaveis por aju-
darem os entrevistados, a partir de suas percepg¢des mu-
seais, a afirmarem suas memoarias e identidades pessoais
e sociais, tanto pelo contato direto, como indireto, que ti-
veram com 0s mesmos. Concluimos ao cabo da pesquisa
que o Museu estudado é um lugar de meméria? e identida-
de. Além disso, vimos que a percepg¢ao museal do publico
possibilitou que os mesmos compreendessem 0s objetos
pertencentes ao acervo muito além de sua materialidade,
sendo responsavel por ajudarem os entrevistados a recons-
truirem e afirmarem lembrancgas e identidades.

Durante a pesquisa observamos que o publico entre-
vistado ao se relacionar com os objetos tinha ndo somente
memorias e identidades afloradas, mas também emocdes.
Tal situagao reitera, o0 que apareceu em uma pesquisa de
publico realizada no Museu durante a exposi¢c&o temporaria
“A vida efémera dos objetos: um olhar p6s-enchente”.® En-
tre as emogdes mencionadas pelos entrevistados durante
ambas as pesquisas podemos citar: saudosismo, nostalgia,

1 Para Bruno (2006), a musealidade seria a percepg¢ao contextual da cultura
material, temporalmente localizada e culturalmente orientada, cujo objetivo fi-
nal seria a preservagao. O termo utilizado é uma interpretacao do autor deste
trabalho sobre os dados coletados e observacgdes feitas durante a realizagéo
das entrevistas.

2 Nosso entendimento de lugar de memdria parte do conceito elaborado por
Pierre Nora (1993).
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esperanga, pena, lastima, alegria, tristeza. Essa experién-
cia nos levou a ponderar sobre o que as provocavam e qual
a importancia das mesmas para o publico visitante e para a
preservacao e difusdo do proprio museu.

Desse modo, partimos da hipotese de que a percep-
cao museal do publico visitante é a principal razao contributi-
va para que aflorem diversas emogdes nele mesmo, através
da relagdo que travam com os objetos expostos no contexto
do Museu Gruppelli.

Tendo como referéncias as consideracdes anteriores,
resolvemos propor um conjunto de questdes a pesquisa, que
sdo: Quais emogdes, além das ja citadas acima, podem ser
afloradas pelo publico em sua relagao contextual e cultural
com os objetos expostos do Museu Gruppelli, mediadas pela
percepgao museal? Qual fator (ou quais fatores) suscitam
essas outras emogdes no publico? Existiriam emogdes mais
intensas (marcantes) que outras? Se sim, quais seriam e por
qué? Nesse momento podemos falar em uma “emocéo patri-
monial”? E o que podemos entender como tal? Algum objeto
(ou alguns objetos) suscitariam mais emogdes que outros no
publico a partir da ativagao de suas percepcdes museais?
Se sim, quais seriam e por qué? Que relagdes podem ser
estabelecidas entre memoria social, emogao, museu e pa-
triménio cultural? As emocdes que sao afloradas no publico
tém o potencial de ajudar na preservacéao e difusdo do patri-
monio cultural e das instituicbes museoldgicas?

3 Para saber mais sugerimos ver artigo publicado sobre o0 assunto que se en-
contra disponivel em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/arti-
cle/view/11542/7383 .
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2. METODOLOGIA

A pesquisa esta sendo realizada sob a forma de um
estudo de caso (Yin, 2001). Estamos utilizando como ferra-
menta principal de coleta de dados a entrevista presencial
e, igualmente, observagado do pesquisador. A entrevista &
semiestruturada, por meio de uma conversa de finalidade,
elaborada pelo pesquisador, abordando questbes com te-
maticas abertas e fechadas (Cruz Neto, 1994). As entrevis-
tas estdo sendo aplicadas ao publico frequentador do Mu-
seu, tanto o morador da zona rural, como da zona urbana,
durante a visitagao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Foram aplicadas 64 entrevistas* no Museu, no perio-
do de julho a dezembro de 2018. Os visitantes foram convi-
dados, pelo pesquisador, de forma aleatdria, a participarem
da pesquisa, durante a visita. Ja outros entrevistados fo-
ram convidados quando o pesquisador percebia o interesse
emocional dos visitantes pelos objetos expostos.

Indagados® se existia algum objeto que Ihe desper-
tava alguma emocgao ao ser observado, todos os 61 entre-
vistados disseram que sim. Entre os objetos mencionados
podemos citar: carroga (25 pessoas), maquina de debulhar
milho (14 pessoas), objetos do cenario da cozinha (lougas,

4 Das 64 entrevistas realizadas 61 foram consideradas validas e utilizadas
para analise. Trés entrevistas ndo foram consideradas validas porque as res-
postas obtidas durante a realizagdo das mesmas néo contribuiria para que
pudéssemos atingir nosso objetivo de pesquisa.

5 Pelo pouco espacgo para a escrita do texto vamos apresentar aqui somente
uma pergunta que foi feita aos entrevistados.

6 Nessa parte da questao os entrevistados puderam citar mais de um objeto.
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bules, xicaras), (10 pessoas), objetos do cenario da mer-
cearia (balanga, baleiro, televisdo, caixa registradora), (9
pessoas), tacho (6 pessoas), picador de pasto (6 pessoas),
lampi&o (6 pessoas), pildo (5 pessoas), objetos do cenario
da barbearia (5 pessoas), fumigador (2 pessoas), arado (2
pessoas), foice (2 pessoas), entre diversos outros.®

Entre as emocgdes despertadas pelos entrevistados,
a partir de suas percepgdes museais na relagao travada
com os objetos, mencionamos: saudade (32 pessoas), fe-
licidade (23 pessoas), nostalgia (12 pessoas), orgulho (6
pessoas), amor (6 pessoas), afeto (6 pessoas), gratidao (4
pessoas), serenidade (3 pessoas), medo (2 pessoas), ami-
zade (2 pessoas), tristeza (1 pessoas), paixao (1 pessoa),
coragem (1 pessoa), angustia (1 pessoa), esperanga (1 pes-
soa).’

Para uma melhor analise dos dados dividimos as
respostas dos entrevistados em trés categorias, que sao
elas: trabalho, lazer e outros.?2 Das 61 respostas 34 se en-
quadram na categoria trabalho. Vinte na categoria lazer e
18 na categoria outros.

Na categoria trabalho mencionamos o uso dos ob-
jetos pelos entrevistados no periodo da infancia ou nédo, os
quais estavam geralmente acompanhados de membros da
familia (pais, avos, tios, irmaos, bisavés). Lembra-se de no-
tarem também, seus parentes usando os objetos para essa
finalidade. Essas memorias e emocgdes estao relacionadas

7 Nessa parte da questao os entrevistados puderam citar mais de uma emo-
cao.

8 Excepcionalmente nesta questdo os entrevistados puderam citar mais de
um objeto que lhe emocionou, fazendo com que suas respostas se enqua-
drassem em mais de uma categoria.
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tanto pelo contato direto ou indireto pelos entrevistados em
relacdo aos objetos. Na categoria lazer citamos o uso da
carroga, por exemplo, pelos entrevistados para ir aos bai-
les, jogos de futebol, visitar parentes; lembra-se de ir ao
barbeiro para cortar o cabelo na companhia de familiares;
de brincar de debulhar milho na maquina; de se reunir a
mesa com a familia para tomar café e assim conversar so-
bre os assuntos do dia a dia; por ir aos jogos de futebol da
coldnia, entre outros. Ja, na categoria outros se enquadram
as respostas dos entrevistados por terem feito mencao de
lembrar-se de quando faziam juntamente com os avés a
compra de mercadorias no mercado; medo de ir ao den-
tista; pela surpresa de rever os objetos que ha tempos nao
via; por usar os tamancos para ir a escola; por remeter a
familia; por ter vivido esse periodo; pelo Museu remeter a
casa, ao lugar de residéncia; de se deslocar na carroga de
um lugar para outro; entre outras.

A carroga, por exemplo, é considerada para o en-
trevistado Nilson Loeek um simbolo para a coldnia. Objeto
que mais Ilhe emociona, desperta afeto. Segundo ele a car-
roga era o principal meio de transporte da época, era utili-
zada para carregar de tudo. Observamos que o entrevista-
do fala com orgulho e com um sorriso de felicidade por ter
usado esse objeto e por ter participado desse periodo.

Outro objeto muito mencionado foi a maquina de de-
bulhar milho. E comum encontrar na fala dos entrevistados
desta pesquisa e de outras, que o objeto é considerado a
mais importante invencao da época. A fala dos entrevista-
dos vai de encontro aos argumentos defendidos por Tom
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Philbin (2006). Para o autor, a maquina de debulhar pode
ser considera uma das 100 maiores invengdes da huma-
nidade. A maquina de debulhar milho que esta no Museu
Gruppelli ja € um aperfeicoamento tecnolégico da primei-
ra debulhadora que foi patenteada em 1837. De acordo
com a entrevistada Deize Beatriz Siefert antes da maquina
todo trabalho era feito de forma manual. Esse objeto facili-
tou imensamente a vida do homem no campo contribuindo
para que o trabalho fosse realizado de forma menos arduo
e mais rapido. Para ela, a maquina ao ser percebida lhe
desperta alegria e saudade por lembrar-se do tempo que
debulhava milho na companhia da familia, para a alimenta-
¢ao dos animais que tinha em casa, como: porco, cavalo,
galinha e vaca. A entrevistada fala com um sorriso de feli-
cidade no rosto. Constatamos aqui que diversas emocoes
foram despertadas pelos entrevistados na relagdo muse-
al travada com os objetos. Nesse momento podemos falar
em uma emogao patrimonial, uma vez que ela acontece,
segundo Palumbo (20013), quando ha paixao das pessoas
em relagcdo aos bens patrimoniais. De acordo com Heinch
(2013), a emocgao patrimonial ocorre quando ha um senti-
mento de reconhecimento e apropriagcao por parte dos su-
jeitos em relagéo ao patriménio. Ela € responsavel por aju-
dar na afirmacgéo identitaria dos sujeitos e grupos.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Entendemos a partir desse trabalho que o ato de se
emocionar € componente relevante das nossas experién-
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cias museais. Os espagos museologicos ndao podem dei-
xar de lado essa questdo, pelo contrario, precisam levar
em consideracao esse fator. Deve procurar através de suas
diversas ferramentas comunicacionais, ativar a percepg¢ao
museal do publico para que os mesmos possam aflorar dis-
tintas emocgdes.

Este trabalha busca extrapolar o sentido burocratico-
juridico do trato patrimonial e invadir o campo da negocia-
cao simbdlica emotiva. Uma vez que, os “museus nao po-
dem ser concebidos como templos ou féruns, palacios ou
cemitérios, porque é muito mais util pensa-los como palcos”
(Soares, 2012, p. 203, negrito nosso). Ou seja, identifica-
mos neste estudo que os entrevistados ao se emocionarem
e narrarem suas histérias de vida que tiveram na compa-
nhia dos objetos tornam-se protagonistas, atores das dina-
micas sociais e o Museu Gruppelli seu palco de atuagao.
Nesse sentido, podemos afirmar que as emocgodes afloradas
pelo publico sdo indispensaveis para que os museus (entre
eles o proprio Museu Gruppelli) e os patrimdnios existam e
funcionem a contento.
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~ Capitulo 12 ~
O Uso Das Midias Sociais no Museu
Gruppelli: De Possibilidade
a Necessidade

Trabalho originalmente publicado no VII Congresso de Extenséo e Cultura da
UFPel (CEC), em 2020.
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O Uso Das Midias Sociais no
Museu Gruppelli: De Possibilida-

de a Necessidade

Chayane Lise Fernandes De Souza;
Diego Lemos Ribeiro;

1. INTRODUGAO

Localizado na Col6nia Municipal, 7° distrito da ci-
dade de Pelotas, o Museu Gruppelli foi inaugurado em 30
de outubro de 1998, por iniciativa da comunidade local. O
acervo foi reunido pela familia Gruppelli juntamente com
moradores da regido com o objetivo de ter-se um local para
contar as memorias da localidade. As colegdes que com-
pdem o acervo sdo bem variadas e reunem artefatos como
a cadeira do barbeiro da regido, o gabinete dentario, ferra-
mentas do trabalho rural, utensilios domésticos, troféus do
time de futebol da regido entre outros objetos que traduzem
0s modos de vida da zona rural.

A partir de 2008, o Curso de Museologia da Universi-
dade Federal de Pelotas passa a colaborar com as ativida-
des do Museu por intermédio do projeto de extensao intitu-
lado “Revitalizacdo do Museu Gruppelli”, coordenado pelo
Prof. Dr. Diego Lemos Ribeiro. O projeto atua no sentido de
prover carater técnico-cientifico ao Museu e ampliar o seu
potencial comunicativo, via exposi¢cdes, acdbes comunica-
cionais e divulgacao nas redes sociais.

Sabendo que “[...] as novas tecnologias da informa-
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¢ao agem sobre todos os dominios da atividade humana
e possibilitam o estabelecimento de conexdes infinitas en-
tre diferentes dominios, assim como entre os elementos e
agentes de tais atividades” (Castells, 2002, p. 120), a partir
de fevereiro de 2018, a equipe do projeto passou a investir
na divulgagao das agdes e do acervo do Museu Gruppelli,
fazendo uso das midias sociais (facebook e instagram),
com o objetivo de explorar novas plataformas de comuni-
cacao, prolongar a experiéncia dos visitantes e, com sorte,
atingir novos usuarios dessas midias. Almeja-se, igualmen-
te, aumentar o publico visitante da instituicao, ao despertar
o interesse sobre as cole¢des. Advogamos, neste compas-
S0, que 0s museus contemporaneos devem estar atentos
as multiplas agdes de interagao entre publico e instituicao,
tendo as novas tecnologias como mediadoras. (Padilha;
Café; Silva, 2014)

Esta maxima foi colocada a prova diante das cir-
cunstancias da pandemia da Covid-19. O planejamento das
acdes que seriam realizadas em 2020, a maioria focado em
atividades presenciais — como atividades educativas em
escolas da regido, atendimento ao publico, entrevistas etc.
— foi frustrado por esta nova realidade. O uso das tecnolo-
gias de informacgao, portanto, deixaram de ser uma possibi-
lidade e passaram a ser uma necessidade, sob a pena de
tornar o Museu inerte. Almejamos neste trabalho discutir o
plano de trabalho que foi desenvolvido pela equipe durante
a pandemia e alguns dos seus resultados preliminares.
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2. METODOLOGIA

Com o inicio do calendario remoto da Universidade
Federal de Pelotas, a equipe do projeto passou a reunir-se
virtualmente para discutir um novo plano de trabalho para
este periodo de isolamento. Durante os encontros, elabora-
mos uma lista de prioridades para manter o didlogo com o
publico nas redes sociais, reforgcando as interagdes que fo-
ram iniciadas ainda em 2018. Acordamos em criar um cro-
nograma semanal de postagens nas paginas do Museu no
Facebook e Instagram. Para viabilizar essa comunicagao, e
aumentar a aderéncia das pessoas, utilizamos das seguin-
tes estratégias:

» Uso de memes (imagens/videos com tom humora-
do que tém sua origem na internet) para, justamente, criar
um tom descontraido em algumas das publicagdes;

» Postagens sobre solidariedade e cuidados a serem
tomados no contexto atual, conforme recomendacdes da
Organizacdo Mundial da Saude (OMS);

» Uso de imagens/videos do acervo para divulgagao
das colegdes, nichos tematicos da exposi¢ao e objetos sal-
vaguardados no Museu Gruppelli.

Com base nessas discussodes, elaboramos uma lista
prioritaria de objetos/nichos do acervo do Museu para pes-
quisa e divulgacao. Sao eles:
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1. Carroga; 6. Debulhador de milho;

2. Instrumentos usados na | 7. Futebol (time Boa Espe-
vinicola; ranga)

3. Tacho de cobre; 8. Mercearia;

4. Culinaria (doces coloni- |9. Mantegueira;

ais);

5. Barbearia;

A escolha desses objetos/temas nao foi aleatéria.
Selecionamos aqueles itens sobre o qual ja havia solida
pesquisa e, sobretudo, multiplas camadas de memoria
agregadas. Em termos simples, sdo objetos com muita his-
téria para contar. Deve-se mencionar que o sentido desses
objetos ndo reside apenas nas suas funcionalidades pre-
téritas ou a quem pertenceu, mas, sobretudo, nas memo-
rias narradas a cada dia, por pessoas que interagem com o
Museu. Deste modo, os objetos ndo sao traduzidos apenas
pela ideia “do que eram”, mas, sobretudo, do que podem vir
a ser.

A partir dessa lista de objetos/temas iniciamos as
publicagdes nas midias sociais do Museu, ndo apenas com
0 objetivo de criar novas aderéncias, mas também como
forma de delinear um catalogo que se pretende criar. Nes-
te, serdo incorporados, como ja arrazoado, ndo somente as
informacgdes ja registradas sobre a biografia social desses
objetos, mas, também, as novas narrativas e memorias que
serao evocadas pelos seguidores/publico do Museu Gru-
ppelli, fruto de um processo de ativagdo de meméorias afeti-
vas — movimento que, no escopo do projeto, denominamos
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de documentacao colaborativa. Nesta toada, concordamos
com o pensamento de Pierre Lévy (1999, p. 197), que acre-
dita que:

“O ciberespaco, [...] sera em breve o prin-
cipal equipamento coletivo internacional da
memoria, pensamento e comunicagao. Em
resumo, em algumas dezenas de anos, o ci-
berespacgo, suas comunidades virtuais, suas
reservas de imagens, suas simulagdes inte-
rativas, sua irresistivel proliferacdo de textos
e de signos, sera o mediador essencial da
inteligéncia coletiva da humanidade. Com
esse novo suporte de informacao e de co-
municagao emergem géneros de conheci-
mento inusitados, critérios de avaliagao iné-
ditos para orientar o saber, novos atores na
producgdo e tratamento dos conhecimentos.”
(Lévy, 1999, p. 167, grifo nosso)

Nesse sentido, a participagdo do publico torna-se
fundamental para o conhecimento de novos usos e narrati-
vas desses objetos. Em extenséao, ultrapassa-se a ideia de
que os publicos seriam apenas receptores de informacodes
prontas para consumir, tornando-os produtores de novas
epistemes e conhecimentos sobre a cultura material.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As publicacdes foram iniciadas na primeira semana
de julho de 2020, e ainda estdo em andamento, semanal-
mente. Até o presente momento foram produzidas nove pu-
blicagdes nas midias sociais do Museu Gruppelli.
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Com base nos dados avaliados, podemos deduzir
que os resultados obtidos até o momento foram bastante
positivos, tendo em conta que o numero de interagdes se
manteve estavel desde 2019; no ano corrente, contudo, em-
bora o espaco fisico do Museu nao esteja recebendo visi-
tacdes, o numero de seguidores tem aumentado semanal-
mente.

Outro dado interessante de ser mencionado diz res-
peito aos comentarios que tém sido deixados nas publica-
¢des das paginas, como ilustra a imagem abaixo:

Figura 1: Comentario deixado na publicagao referente ao doce
de melancia de porco na pagina do Museu Gruppelli no insta-
gram.

Fonte: Autores, 2020
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A partir deste exemplo, observamos que as publica-
cOes e os objetos utilizados tém ativado a memoaria de par-
te dos seguidores das paginas do Museu, fazendo com que
se tornem publicas suas lembrancas, além de criar uma
rede de memodrias afetivas, que se constréi fora das cerca-
nias do Museu. Alude-se também ao poder que os objetos
tém de criar nexos com o presente e o passado, o visivel e
invisivel. Este potencial mobilizador é traduzido pelo histo-
riador Pomian (1984, p. 71) como objetos semidforos, “[...]
que representam o invisivel, sdo dotados de um significa-
do”. Esta dimenséao afetiva dos objetos, e suas interlocu-
¢bes com multiplas temporalidades e experiéncias, nos co-
loca diante de um fato de singular: quando mobilizados pelo
museu, 0s objetos nunca estdo fixos, mais em constante
fluxo de sentidos.

Além das publicagdes sobre o acervo do Museu, a
equipe realizou uma entrevista com o produtor rural José
Roberto Brahm, que relatou os problemas do cotidiano da
zona rural, atravessado por uma grande seca no inicio do
semestre de 2020 e pela propria situagao pandémica. O re-
lato do Sr. José Brahm, mostra que o Museu nas redes vai
além de uma simples pagina, passando a se transformar
em um local de troca de experiéncias. Como alude Mucha-
cho (2005, p. 1542, grifo nosso):

A internet vem possibilitar uma maior inte-
racgao com o publico e com os especialis-
tas, possibilitando uma rede de troca de ex-
periéncias e conhecimentos [...] Na verdade,
quase que podemos afirmar que se realiza
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uma nova visita, abrangendo determinados
objectos e percursos expositivos que nao foi
possivel realizar no espa¢co museoldégico tra-
dicional.

Nessa perspectiva, € possivel observar que o coti-
diano da zona rural, contexto em que o Museu Gruppelli
se encontra, afeta diretamente as experiéncias comparti-
lhadas no ciberespaco, tanto entre publico-museu quanto
na relagao publico-publico. O Museu, deste prisma, mesmo
com as portas fechadas, nao deixa de exercer o seu papel
mais fundamental: ativar memorias e servir a vida dos su-
jeitos, no presente.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Ainda em consonéncia com Muchacho (2005), de-
fendemos neste trabalho a ideia de que o museu é um fe-
ndmeno essencialmente comunicativo, em que as tecno-
logias de informacido servem como mediadoras. As agdes
colocadas em analise alinham-se igualmente a perspectiva
da museologia social, na medida em que almeja servir ndo
somente ao passado, mas ao modo como lidamos com as
nossas reminiscéncias no presente.

Neste caminho, as redes sociais deixam de ser uma
alternativa e passam a ocupar papel central nos processos
comunicativos, notadamente em uma situacdo pandémica,
em que as relagdes presenciais sdo colocadas em segundo
plano. Contudo, importa grifar que nao se trata de projetar
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a margem o contato fisico e presencial, mas de trazer para
0 processo comunicativo ferramentas que aumentem o po-
tencial semantico dos acervos.

Este breve estudo almeja alertar para o fato de que
é fundamental que os trabalhadores e profissionais de mu-
seus estejam atualizados com as midias sociais e, na mes-
ma medida, com os condicionalismos contemporaneos. Em
outros termos, 0 museu deve servir ao presente e buscar
estratégias para manter-se conectado com os publicos ja
consolidados, assim como buscar interagdo com aqueles
publicos em potencial.

Quanto as midias sociais do Museu Gruppelli, es-
tas continuarao sendo alimentadas durante todo o periodo
de isolamento social que estamos enfrentando. Vale res-
saltar que todos os textos publicados, referentes ao acervo
do Museu, comporao o catalogo colaborativo que esta em
construgao.
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~ Capitulo 13 ~
Memoria e emocgao: o caso do tacho
do Museu Gruppelli, Pelotas/RS

Trabalho originalmente publicado no livro Memdria & patriménio: identidade,
emogcao e ditaduras, em 2020.
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Memoria e emocao: o caso do ta-
cho do Museu Gruppelli, Pelotas/
RS

José Paulo Siefert Brahm;
Diego Lemos Ribeiro;
Juliane Concei¢ao Primon Serres

1. INTRODUGAO

Neste artigo discutiremos o papel simbdlico que
pode assumir um objeto dentro do cenario museal, mesmo
que em sua auséncia material. O objetivo deste breve estu-
do é lancar luz sobre questdes que tangenciam a preserva-
cao da cultura material, levando em conta sua complexida-
de semantica e as multiplas formas de ativacao.

Na visado do historiador Ulpiano Bezerra de Meneses
(1983, p. 113), os artefatos, que sdo o substrato da cultura
material, podem ser vistos sobre dois angulos:

como produtos e como vetores de relagdes
sociais. De um lado, eles sdo o resultado de
certas formas especificas e historicamente
determinaveis de organizacdo dos homens
em sociedade (e este nivel de realidade esta
em grande parte presente, como informa-
¢ao0, na propria materialidade do artefato).
De outro lado, eles canalizam e dao condi-
¢des a que se produzam e efetivem, em cer-
tas diregdes, as rela-¢oes sociais.
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Para ilustrar a ideia da representacdo das ausén-
cias, traremos como exemplo a trajetoria patrimonial do ta-
cho de cobre que fazia parte do acervo do Museu Gruppelli
(Figura 1 e 2).0 uso do verbo no passado indica sua con-
dicdo atual: o objeto foi levado tragicamente da exposic¢ao.

Figura 1: Tacho em contexto com outros objetos
Fonte: José Paulo Siefert Brahm, 2016.

199



Figura 2: Tacho.
Fonte: José Paulo Siefert Brahm, 2016.

De maneira sintetizada, isso aconteceu porque no dia 26
de marcgo de 2016, a comunidade do Sétimo Distrito de Pe-
lotas foi acometida por uma enchente de proporgdes inédi-
tas. Casas e comércios da regido sofreram enormes per-
das. Com o Museu nao foi diferente. Parte do acervo foi
arrastado pela for¢ga da agua, se perdeu, ou foi danificado,
de forma irreversivel. Entre as principais perdas do acervo
esta o mencionado tacho que estava localizado no cenario
da cozinha e a cadeira que ficava no cenario da barbearia®.

O cenario museal® em questao, o Museu Gruppelli,
foi inaugurado no ano de 1998, tendo como estopim a ini-
ciativa da comunidade local que buscava preservar as suas
histérias e memorias. O Museu esta localizado na zona

200



rural de Pelotas, no que se denomina Col6nia Municipal,
Sétimo Distrito. Ele se apresenta como “um espaco de ex-
posicao e guarda de objetos que traduzem a ‘vida na co-
l6nia’, ou seja, as dindmicas sociais de uma comunidade
identificada pelas origens e trajetoria imigrante” (Ferreira;
Gastaud; Ribeiro,2013. p. 58, aspas originais). O acervo do
Museu é constituido de doagdes, compras e empréstimos
feitos por moradores da regiao, e foi sistematizado inicial-
mente pelos membros da familia Gruppelli, com a ajuda da
professora Neiva Vieira e do fotografo Neco Tavares. Des-
de 2008, o Museu conta com o apoio da Universidade Fe-
deral de Pelotas (UFPel), por meio do Curso de Bachare-
lado em Museologia, que realiza um projeto de extensao
denominado “Revitalizagdo do Museu Gruppelli”.

Veremos que, mesmo nao estando mais presente fi-
sicamente no espago museal, sua alma e seu espirito ainda
estdo presentes. Ou seja, o tacho ainda se encontra vivo
simbolicamente no Museu Gruppelli. Essa vitalidade simbo-
lica do patrimdnio é efetivada pelo trabalho de memdria e
pela questdo emocional dos diversos publicos que visitam
0 espago museoldgico.

Neste artigo, além de buscar definir o que enten-
demos por espirito e alma dos objetos, e sua pertinéncia
ao proposito da argumentagao, buscaremos também fazer
uma breve analise da trajetéria do tacho, de sua chegada
ao Museu até sua partida.

° Para saber mais sobre esse assunto sugerimos ver artigo sobre o ocor-
ri-do publicado na Revista Seminario de Histéria da Arte em 2017. Artigo
dis-ponivel em: <https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/
view/11542/7383>. Acesso em: 17 abr. 2018.

¢ Algumas ideias discutidas neste artigo foram abordadas em anterior pu-
-blicagéo que se encontra disponivel no livro Patrimonio no Plural: praticas e
perspectivas investigativas, organizado pelas professoras Hilda Jaqueline de
Franga, Carmem G. Burgert Schiavon e Carla Rodrigues Gastaud, publicado
pela editora Selbach & Autores Associados, Porto Alegre, 2018.
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O Museu esta organizado em seis nichos tematicos,
além de contar com uma sala de exposi¢cdes temporarias.
Os nichos sao: mercearia, esporte, trabalho especifico, tra-
balho rural, cozinha e vinicola. O acervo é variado e abarca
itens como troféus, instrumentos rurais diversos, fotogra-
fias, material de barbearia, amassador de uva, barricas de
vinho, debulhadores de milho, carrocga, pildo, foice, material
dentario, dentre outros.

Sobre este universo material gostariamos de salien-
tar alguns pontos, quais sejam:

1. Os objetos somente fazem sentido quando inse-
ridos em um duplo contexto: quando se entrelagam com
os outros objetos dentro do circuito expografico e quando
amalgamados no préprio sitio (o local), que foi, e por vezes
ainda €, cenario de utilizagcdo dos mesmos.

2. O valor desses objetos nao é inerente a materia-
lidade, mas necessariamente externa e intencionalmente
ativada pelo Museu; refere-se aqui ao valor associado aos
modos de vida rural em suas multifacetadas dinamicas. Em
outros termos, os objetos funcionam como (pre) textos para
narrar historias de vida, e cuja seméantica ndo esta encer-
rada na objetividade material dos objetos. Contudo, apesar
da externalidade do valor e da natureza simbdlica que € ne-
gociada, o Museu tem estima e assume as responsabilida-
des por esses objetos que salvaguarda e comunica.

3. Apesar da maioria desses objetos serem encon-
tradas em grandes quantidades nas casas e galpdes dos
moradores da regido, cada um deles possui sua propria his-
téria. Em outros termos, mesmo que duas carrogas sejam
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iguais fisicamente, elas jamais possuem a mesma trajetéria
de vida.

Este artigo resulta de pesquisas realizadas no Mu-
seu nos anos de 2016-2017. Para atingir nosso objetivo, fi-
zemos uso de observagao e, sobretudo, de entrevista. Re-
alizamos entrevistas com membros da familia Gruppelli e
com alguns visitantes do Museu para compreendermos a
relacdo desses com o tacho. Duarte (2002), baseada em
Brandao (2000), diz que a entrevista € um trabalho que exi-
ge atengao permanente do pesquisador aos seus objetivos,
estando sempre a escuta de tudo que é falado pelo en-
trevistado. A autora menciona, ainda, que devem ser leva-
dos em consideragao os tons, ritmos e expressdes gestuais
que acompanham, ou mesmo, substituem essa fala e isso
exige tempo e esforco (Duarte, 2002, p. 146).

2. O ESPIRITO E A ALMA DOS OBJETOS MUSE-
ALIZADOS

Os objetos, ao fazerem parte dos museus, tém a sua
funcao utilitaria esmaecida e Ihe sédo atribuidos, ao atra-
vessarem o processo de musealizagao, uma nova funcao,
agora, simbdlica e representacional. Sdo considerados do-
cumentos, representagdes da realidade. Os objetos muse-
alizados, além disso, sdo considerados como mediadores
de um espirito e uma alma.

Em relagao ao espirito dos objetos de museus, po-
demos relacionar ao pensamento trazido, ainda no século
XIX, por John Ruskin (2008 [1880]), ao se referir as edi-
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ficacbes a serem preservadas, ndo pela sua importancia
material, mas, especialmente, imaterial. O autor afirma que
“é preferivel a uma obra mais rude que conta uma histo-
ria e registra um fato, do que a mais rica sem significados”
(Ruskin, 2008, p. 63). Para ele, as edificacbes “conectam
periodos esquecidos e sucessivos uns aos outros, e cons-
tituem, em parte, a identidade, por concentrar a afinidade,
das nagdes” (Ruskin, 2008 [1880], p. 68). Sinaliza também
para o fato que a importancia de um objeto imédvel, no caso
das edificagbes, ndo esta em suas pedras, mas em sua es-
piritualidade, nas diversas significagdes que trazem consi-
go ao servirem como evocadores de memodrias e de conso-
lidarem identidade (Ruskin, 2008 [1880]). Por isso, antes de
preservar qualquer objeto é preciso conhecé-lo em todos
os seus detalhes, seja sua forma, fungao, estrutura, bem
como sua histéria e trajetéria.

Em ultima analise, as agéncias de preservagao néo
deveriam se ocupar apenas da coisa em si, mas, sobre-
tudo, enderecgar esforgos para dinamizar a imagem proje-
tada sobre essas materialidades, o que nos permite dizer
que esses objetos sdo, em termo, poténcias criativas, re-
miniscéncias mnemonicas que sao atualizadas na relagao
museal sujeito-objeto. O que se preserva, portanto, ndo é
somente sua dimensao material, mas, especialmente, o es-
pectro, a invisibilidade e o imaginado.

O conceito de espirito dos bens patrimoniais e dos
lugares € trazido, ainda, pela Declaragdo de Quebéc de
2008 sobre a preservacao do “spiritu loci” ou “espirito do
lugar”. Essa convencgéo teve por objetivo a preservagao e
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difusdo do valor espiritual dos espacos, como dos patrimo-
nios, tangiveis e intangiveis, que os compdem.

Mas o que seria o espirito dos lugares? Segundo
essa declaragéo, ele pode ser definido do seguinte modo:

O espirito do lugar € definido como os ele-
mentos tangiveis (edificios, sitios, paisa-
gens, rotas, objetos) e intangiveis (memo-
rias, narrativas, documentos escritos, rituais,
festivais, conhecimento tradicional, valores,
texturas, cores, odores, etc.) isto &, os ele-
mentos fisicos e espirituais que dao sentido,
emocao e mistério ao lugar (Quebéc, 2008,
destaque nosso).

Ainda, para a Declaragdo de Quebéc, o espirito do
lugar é construido por iniumeros atores sociais, 0s quais se
complementam na relagdo com os sujeitos. Possibilita que
0 espirito do lugar assuma um carater dinamico e plural, es-
tando submisso a transformacdes, no decorrer do tempo,
pelos diversos grupos sociais aos quais pertencem.

Entendemos, aqui, que, para a referida Convencao,
o0 espirito do lugar n&o estaria ou emanaria efetivamente do
espaco, ou do patriménio que integra, mas seria uma cons-
trugdo social dos sujeitos:

O espirito do lugar oferece uma compreen-
sd0 mais abrangente do carater vivo e, ao
mesmo tempo, permanente de monumentos,
sitios e paisagens culturais. Supre uma vi-
sdo rica, mais dindmica e abrangente do pa-
triménio cultural. O espirito do lugar existe,
de uma forma ou de outra, em praticamen-
te todas as culturas do mundo e é construi-
do por seres humanos em resposta as suas
necessidades sociais. As comunidades que
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habitam o lugar, especialmente quando se
trata de sociedades tradicionais, deveriam
estar intimamente associadas a protegao de
sua memodria, vitalidade, continuidade e es-
piritualidade (Quebéc, 2008, negrito nosso).

Podemos relacionar essa ideia de espirito ao concei-
to de semioforo, uma vez que os objetos musealizados tém
o potencial de conectar o visivel ao invisivel. Esse conceito
é sistematizado pelo historiador Krzysztof Pomian (1997).
Para Pomian (1997), seria semiéforo o objeto que “tem ape-
nas o significado de que é o vector (sic) sem ter a minima
utilidade” (1997, p. 72). Serve como intermediario entre o
mundo visivel e invisivel. Possibilita que os sujeitos criem
conexdes com mundos, tempos, lugares, locais, culturas e
pessoas proximas e distintas, que acabam se presentifican-
do simbolicamente por meio da percepgao (Pomian, 1997).

Ja o conceito de alma é sistematizado pelo gedgrafo
brasileiro Eduardo yazigi (2001), em seu livro A alma do lu-
gar. Para o autor, a alma seria

O que fica de melhor de um lugar e que por
isso transcende o tempo — mas nao existe
sem um corpo. Alma s&o materialidades, pra-
ticas e representagdes com uma aura que se
contrapdem ao que chamariamos “desalma-
dos”. Nao creio que possa ser entendida por
processos ldgicos. Ha alma quando ha pai-
xao correspondida das gentes com o lugar
(Yazigi, 2001, p. 24, aspas do autor, negrito
NOSSO).
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Ele complementa dizendo que a alma do lugar seria
uma criagao do sujeito. O “homem apaixonado pelo meio
cria a alma do lugar” (Yazigi, 2001, p. 45). Firmados nisso,
podemos entender, entdo, que a alma n&o estaria ou ema-
naria dos lugares, mas se complementaria na relagédo com
0 sujeito, como aponta o autor: “a alma do lugar seria feita
de homens com coisas” (Yazigi, 2001, p. 25). Pensamento
similar é trazido por Gongalves, Guimaraes e Bitar (2013)
ao dizerem que a alma dos objetos € uma atribuigdo dos
sujeitos, ndo emanando desses. Para os autores, os obje-
tos sdo detentores de uma alma e espirito que se comple-
mentam na relagao entre os sujeitos, a partir de suas per-
cepcoes:

E preciso também ndo esquecer que, en-
quanto portadora de uma “alma”, de um “es-
pirito”, as coisas ndo existem isoladamente,
como se fossem entidades autbnomas; elas
existem efetivamente como parte de uma
vasta e complexa rede de relagbes sociais e
césmicas, nas quais desempenham fungdes
mediadoras fundamentais entre a natureza e
cultura, deuses e seres humanos, mortos e
vivos, passado e presente, cosmos e socie-
dade, corpo e alma, etc. Essa possibilidade
nunca desapareceu completamente de nos-
so horizonte moderno (Gongalves; Guima-
rées; Bitar, 2013, p. 8, aspas originais).

Nessa interagao entre sujeito, objeto, lugar e memo-
ria, Silveira e Lima Filho (2005) complementam:
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E nesse sentido que é possivel falar numa
memdéria que impregna e restitui “a alma
nas coisas”, referida a uma paisagem (inter)
subjetiva onde o objeto (re)situa o sujeito no
mundo vivido mediante o trabalho da me-
moria ou, ainda, é da forca e dindmica da
memodria coletiva que o objeto, enquanto ex-
pressao da materialidade da cultura de um
grupo social, remete a elasticidade da me-
moria como forma de fortalecer os vinculos
com o lugar, considerando as tensdes pro-
prias do esquecimento (Silveira; Lima Filho,
2005), p. 39, aspas dos autores, negrito ori-
ginal).

Mas, por esses vieses, 0 que, efetivamente, podemos
entender como espirito e alma dos objetos musealizados?
Como visto acima, ha divergéncias entres os autores supraci-
tados sobre ambas as conceituagdes. Entendemos, aqui, que
a alma ndo emana dos objetos, mas é uma atribuigéo do sujei-
to, assim como os significados e valores que se complemen-
tam na sua relagdo com os objetos.

Entao, seria correto pensar que o espirito dos objetos
também é uma atribuicao dos sujeitos? Podemos dizer que
sim. Ambos, na verdade, s&o atribuicées do sujeito no presen-
te, que se complementa na sua relagdo museal com os obje-
tos. Entretanto, apesar das semelhangas entre as duas, pode-
mos apontar diferengas. Isso, nos leva, entao, a distinguir tais
conceituagoes.

Considerando essas tensdes, o que, efetivamente, po-
demos pensar como o espirito e a alma do objeto?
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O espirito do objeto € entendido aqui como uma cons-
trugédo e/ou atribuicdo feita pelo sujeito, ndo emana do objeto,
mas se complementa na relagdo museal que se estabelece
entre ambos. E alusiva a sua singularidade, autenticidade, ori-
ginalidade, referente a sua trajetéria de vida, histéria e informa-
¢bes que trazem consigo. Os objetos sdo guardides e senho-
res do tempo, da historia e da memoria. (Ver figura 3). A alma
do objeto é compreendida, nesta argumentagdo, como sendo
uma construgdo e/ou atribuicdo feita pelo sujeito, ndo emana
ou esta no objeto, mas se complementa na relagdo museal
que se estabelece entre ambos. A alma é referente aos bens
patrimoniais tangiveis e intangiveis que ajudam o sujeito, a par-
tir de suas percepg¢des museais, na afloragéo e construgao de
memodrias, na construcao e afirmacéo de identidades e na ati-
vacao de emocgoes. (Ver figura 4).
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Figura 3: Definigao do espirito dos objetos musealizados.
Fonte: Elaborado pelos autores.

A alma do objeto é compreendida, nesta argumen-
tacdo, como sendo uma construgao e/ou atribuigao feita
pelo sujeito, ndo emana ou esta no objeto, mas se comple-
menta na relagdo museal que se estabelece entre ambos.
A alma é referente aos bens patrimoniais tangiveis e intan-
giveis que ajudam o sujeito, a partir de suas percepgdes
museais, na afloragao e construgao de memoarias, na cons-
trucao e afirmacao de identidades e na ativacido de emo-
coes. (Ver figura 4).
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Figura 4: Definigdo da alma dos objetos musealizados.
Fonte: Elaborado pelos autores.

O caso do tacho do Museu Gruppelli

A biografia do tacho em questao é enigmatica, e nao
€ reduzida a uma unica versdo. Na auséncia de qualquer
documentagdo que comprove sua chegada ao Museu, re-
gistramos aqui a epopeia narrada por um dos principais
agenciadores do lugar, Ricardo Gruppelli”. Sua histéria ini-
ciaria quando teria aparecido nas redondezas do restauran-
te Gruppelli, em um dia de chuva. Ele (o tacho) teria sido
trazido pelas aguas de uma cor-renteza forte e salvo por um

7 Paulo Ricardo Gruppelli € comerciante. Membro da familia Gruppelli € um
dos fundadores do Museu Gruppelli e um dos principais agenciadores cultu-
rais do local.
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membro da familia Gruppelli. Foi utilizado, por muito tempo,
para o fim ao qual foi inicialmente projetado: fazer doces.
Em um dado momento, um dos membros da familia
conseguiu enxergar um valor que sobrepujava a matéria,
atribuindo-o um valor emotivo (leia-se musealidade). A fron-
teira, nem sempre muito clara, que separa o uso utilitario e
simbdlico, foi transposta e o tacho foi deslocando-se, fisi-
ca e semanticamen-te, para seu novo lugar: o Museu Gru-
ppelli. Esse transito ndo deve ser observado somente pelo
aspecto fisico e espacial, sob pena de reduzir seu potencial
simbdlico. E mais produtivo imaginar esse deslocamento
como um cambio de sentidos; como um processo singula-
rizador do artefato em questao. O objeto que estava no lim-
bo, entre o0 uso e o simbolo, ultrapassa uma fronteira ima-
ginaria que o projeta, com distinta énfase, para um cenario
encantado (no sentido de ser provocador, de pér a frente,
de provocar a imaginagéo). Nesse contexto, o sentido de
objeto é entendido neste artigo como sendo aquele que é
um gerador de sentidos (memdria, imaginagao, emogao).
Como ja mencionado, na enchente de 2016, muitos
objetos que faziam parte do acervo do Museu se perderam,
entre eles esta o tacho de cobre. Ou seja: por coincidén-
cia do destino, o tacho veio e foi levado por uma enchente.
Apds 0 Museu se reerguer, processo que levou em torno de
dois meses, e que contou com a ajuda de muitas pessoas,
entre elas membros da familia Gruppelli, da comunidade e
de professores e alunos dos cursos de Museologia e Con-
servacao e Restauro da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), elaboramos uma exposi¢gao temporaria intitulada
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“a vida efémera dos objetos: um olhar pds-enchente”. A ex-
posicao foi concebida com a intengao de chocar o publico.
Buscamos despertar-lhe um sentimento de angustia, triste-
za, dor, em relag&o a perda dos objetos.

Essas reagdes por parte do publico em relacdo a
exposicao foram diversas vezes observadas por nés, bem
como relatada em diversas entrevistas. Muitas deles se
emocionaram com a historia do tacho, mesmo que s6 o
tenha visto representado por fotos, videos e pelo estimulo
dos mediadores.

E importante ainda ponderar que ao visitarem o Mu-
seu algumas pessoas, por meio da relagdo museal (sujeito-
-objeto), subsidiado pelo trabalho da memdria, sentem falta
do tacho no seu antigo local, algumas, inclusive, que nun-
ca chegaram a vé-lo em exposi¢cao, lembram com tristeza
e saudosismo do objeto, mesmo aquelas que nao tiveram
qualquer experiéncia vivida com ele, e cuja memoria tenha
sido tomada de empréstimo. Sdo memorias consideradas
“vividas por tabela” (Pollak, 1992). Neste caso, é o ausente
que convoca a presenga. Fenbmeno que contraria o pro-
prio conceito de semioforo, ja visto anteriormente neste ar-
tigo, sistematizado por Pomian (1997) no qual a presenca
(materialidades) conectaria a auséncia (campo simbdlico).
Ou seja, nesse caso o tacho permanece vivo simbolica-
mente mesmo sem estar presente fisicamente.

E oportuno destacar, ainda, que os objetos funcio-
nam em harmonia, ou em redes, com outros. Muitas ve-
zes as narrativas de outros objetos foram responsaveis por
ajudarem no afloramento de memorias e emogdes dos vi-
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sitantes em relacao ao tacho - ideia que podemos ancorar
na teoria Ator-Rede (TAR) do antropdlogo francés Bruno
Latour (2012). Para ele, os objetos podem estar imersos em
uma rede de significagdes, inter-relagdes, onde humanos e
nao humanos estdo conectados, reciprocamente, de ma-
neira horizontal. A partir desse ponto de vista, para Latour
(2012), os ndo humanos, em outros termos, os objetos, ndo
devem ser considerados intermediarios da relacdo com os
humanos, mas mediadores dessa relagao.
Para Marcus Dohmann (2013), os objetos

[...] atuam como uma chave mestra das rela-
¢bes sociais espelhando seu reflexo na pro-
pria sociedade contemporanea. Desta for-
ma, pode-se dizer que existe, sem duvida,
“uma alma nas coisas”, remetendo a paisa-
gens, subjetivas, onde encontramos 0s su-
jeitos (re)situados pelos objetos, mediante
0s aspectos memoriais que as coisas encer-
ram enquanto expressao da materialidade
de uma cultura em determinados grupos so-
ciais, em razéo do fortalecimento das suas
raizes e vinculos com o espago em que situ-
am (Dohmann, 2013, p. 34, aspas do autor).

O que importa considerar aqui, em sintese, € a pos-
sibilidade de preservacao da cultura material mesmo que
sua materialidade seja ausente. Em outras palavras, é a
possibilidade de se buscar preservar a alma e o espirito do
tacho mesmo quando seu corpo nao existe mais. Quando
0 Museu ajuda a preservar e divulgar sua alma e espirito,
abre a possibilidade de manté-lo vivo simbolicamente por
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intermédio do trabalho de memdria e pela questao emocio-
nal dos diferentes publicos.

Isso n&o implica dizer, contudo, que a materialidade
€ desnecessaria; buscamos com este exemplo refletir so-
bre processos de preservagcao que transcendam as mate-
rialidades, sem perdé-las de vista, e passem a atentar para
as dinamicas externas ao artefato — memoarias, narrativas,
emocoes, histérias, identidades, potencialidades represen-
tacionais, etc. Outra questao essencial a considerar € o fato
que a representacao, a imagem projetada sobre o artefato,
neste caso, pode ser mais impactante em sua auséncia fi-
sica do que sobre sua presenca em si. Leva-nos a discutir
se o tacho nao teria sua imagem mais pujante quando ex-
plicitada sua tragica perda, mais do que pelo conforto nada
ameacador de sua presenca.

Em meados de 2017 o Museu adquiriu um novo ta-
cho para substituir a materialidade do anterior. De acordo
com Ricardo Gruppelli, o novo tacho pertencia a um mora-
dor residente na colénia da cidade de Pelotas, e foi trocado
por uma porca (animal). A intencao desse novo tacho, junta-
mente com o anterior (que continua representado no espa-
¢o museologico por meio de fotografias e videos), € reforgar
as memorias, emocoes e identidades dos visitantes, além
de representar a culinaria e os modos de vida dos morado-
res da zona rural de Pelotas. Porém, € importante destacar
que embora os dois tachos sejam semelhantes fisicamen-
te ambos possuem historias distintas. Em outras palavras,
cada objeto possui uma biografia prépria, Unica, e, portan-
to, insubstituivel. Por esse angulo, € valido dizer ainda que
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0s objetos, assim como as pessoas, também possuem uma
historia, uma biografia (leia-se aqui espirito), como nos diz
Appadurai (2006, p. 15 — tradugao nossa):

Eu tenho me engajado continuamente com
a ideia de que pessoas e coisas nao sao ca-
tegorias radicalmente distintas, e que as tra-
jetérias que cercam as coisas sao investidas
com as propriedades das relagbes sociais.
Assim, o presente de hoje é a mercadoria de
amanha. A mercadoria de ontem é um objeto
de arte descoberto amanha. O objeto de arte
de hoje é a velharia de amanha. E a velharia
de ontem é a reliquia de familia de amanha.

E no sentido abaixo esposado por Miranda (2012, p.
76), com base em Bonnot (2002):

As coisas, como as pessoas, possuem Vi-
das sociais, que, no caso daquelas, come-
¢am como simples mercadoria, destinada a
circulagdo, passando depois por sucessivas
singularizagdes, que, esvaziando-as de sua
funcionalidade, as transformam, primeira-
mente, em objetos de conservagao, poste-
riormente em objetos de colecionamento e,
em certos casos até, de patrimonializagao.

Os objetos que fazem parte dos museus, ao ga-
nharem uma “segunda vida” (Debary, 2010), ndo cessam
suas histérias, pelo contrario, elas continuam. Nos museus
suas biografias permanecem sendo acrescidas e alimenta-
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das pelo processo de musealizacao®. Sio |Ihes atribuidos o
status de documento, e sdo responsaveis por ajudarem as
pessoas através da ativagao de suas percepg¢des museais,
na afloracdo de emocgdes e na afirmacdo de memorias e
identidades.

Prova disso esta na festa realizada em novembro de
2018 para comemorar os 20 anos de inauguragao do Mu-
seu Gruppelli. Nesse dia, o novo tacho de cobre do Museu
foi usado para a feitura do doce de melancia de porco. O
novo tacho nao deixou de ter a fungao hibrida do anterior.
Ou seja, ele é musealia (objeto de museu) e também pode
voltar a sua funcao utilitaria. O novo tacho continua tendo
novas historias incorporadas a sua trajetoria de vida. Nesse
momento estimamos que ndo estamos destruindo o patri-
monio, mas sim garantindo sua vitalidade, uma vez que ele
encontra apropriacdo social. Em outros termos, podemos
dizer que o tacho de cobre vive, respira. Os objetos ndo
existem isoladamente, eles ganham vitalidade na relagao
museal travada com as pessoas. Eles vivem nas dinamicas
sociais, nas teias sociais (leia-se cotidiano). No momento
do preparo desse doce, o tacho e a doceira se tornam um
s6. Nesse caso isolar o tacho dessas dinamicas sociais se-
ria como na verdade decretar sua segunda morte (como
objeto utilitario e como musealia) fazendo com que caisse-
mos numa ilusodria ideia de preservagao.

8 Destacamos, ainda, que o foco deste artigo & a “musealizacdo do ausente”
(Ribeiro; Brahm, Tavares, 2018) em que estamos valorizando, preservando,
difundindo e transmitindo memérias, histérias e identidades e possibilitando o
afloramento de diversas emogdes que é fruto da relagdo museal travada entre
sujeito-objeto.
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3. CONSIDERAGOES FINAIS

Vimos, neste breve artigo, que os objetos, assim
como as pessoas, possuem uma histéria e uma biografia
Unica (entenda-se por espirito dos objetos). Sao responsa-
veis (mesmo que seu corpo nao exista mais) por nos ajudar
a preservar nossas histérias, memorias e identidades e a
aflorar emogdes. Ajudam a narrar quem fomos, somos e
seremos (leia-se alma dos objetos).

A partir do exemplo aqui tratado propusemos uma
forma de estimulo a memdria por intermédio do vazio mate-
rial, pela auséncia do tacho (0 mesmo foi e esta representa-
do no Museu somente por meio de fotos, videos) - auséncia
esta que é relativizada em razédo dos objetos funcionarem
em harmonia, ou em redes, com outros. Ou seja, observa-
mos muitas vezes que as narrativas de outros objetos fo-
ram responsaveis por ajudarem no afloramento de memo-
rias e emocgdes dos visitantes em relacao ao tacho.

Por esse angulo, destacamos a argumentagéo ini-
cial deste artigo quando afirmamos que os objetos somen-
te fazem sentido quando inseridos em um duplo contexto:
quando se conectam com os outros objetos dentro do cir-
cuito expografico e quan-do amalgamados no proprio sitio
(o local) que foi, e por vezes ainda é, cenario de utilizagao
dos mesmos.

O exemplo do tacho faz refletir sobre algo que a pri-
meira vista passa-nos despercebido quando trabalhamos
com a cultura material: o fato de acreditarmos que as me-
morias estdo nos objetos. Neste exemplo fica claro o fato
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de que apesar dos sujeitos fixarem memdrias nos objetos
elas n&do estdo neles. As memorias estdo nos sujeitos. O
trabalho de memoaria dos sujeitos é responsavel por manter
vivo simbolicamente o tacho. O trabalho de memdéria tam-
bém é estimulado pela relagdo que os sujeitos travam com
outros objetos expostos. Vemos, entéo, que a continuidade
do trabalho de memodria e o afloramento das emocgdes dos
sujeitos no presente e no futuro serao determinantes para
manter vivo o espirito e a alma do tacho.

Este trabalho também pretendeu lancar luz sobre
a necessidade de criar formas de preservacao que trans-
cendam a materialidade e adentrem o invisivel. Por esta
mirada, marca-se a posi¢cao que, junto a preservagao das
materialidades, é necessa-rio considerar todo o universo
simbdlico que subjaz os objetos. E mais do que investir de
significados, faz-se mister ativar as potencialidades memo-
riais dos objetos, de modo que as pessoas consigam enxer-
gar o espirito e a alma deles. Embora consideremos aqui
as materialidades como médiuns, no sentido de exercerem
o0 papel de mediadores das memorias, estimamos que o
espectro memorial e emocional ndo depende somente da
materialidade. Defendemos a ideia de que a ativacdo da
percepcao museal do publico, para que o mesmo compre-
enda todo o potencial simbdlico da cultura material, pode
ter como indutor a comunicagdo museologica.
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A Reabertura do Museu

Gruppelli: Um espaco de cons-

tante processo

Nadir Ferreira Branquinho Taranti;
Louis Macedo Wotter;
Diego Lemos Ribeiro

1. RESUMO

Fechado desde o inicio da pandemia, o Museu Gru-
ppelli tem-se mantido ativo nas redes sociais por intermédio
de acdes educativas e de divulgagcao do patriménio rural,
como forma de manter-se proximo do publico. Deste modo,
o presente artigo visa apresentar parte do trabalho executa-
do pela instituicao durante a pandemia e as atividades que
aconteceram sua reabertura, bem como as expectativas
para o retorno presencial. Acreditamos que, mesmo com
as problematicas que chegaram as instituigdes museais
brasileiras durante a quarentena — fechamento dos museus
e afastamento dos publicos, por exemplo — o Museu Gru-
ppelli se mostra vivo na memoaria de seus frequentadores.
Como maior evidéncia, temos a presenca de uma familia
de Cangucgu no mutirdo de limpeza, fazendo-se valer o con-
ceito de emogao patrimonial. Dentre nossas expectativas,
esperamos que o retorno traga novas experiéncias para o
museu. Ressaltamos, por fim, que os trabalhos realizados
remotamente continuardo ativos, agregando as visitas pre-
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senciais que, por hora, acontecem em domingos alternados
gragas a pandemia ainda vigente.

Extrapolando sua fisicalidade, muito em fungao da
pandemia que assolou o territério mundial desde margo de
2020, os museus passam por adaptacdes no modo de co-
municar, conservar e preservar, tendo a internet como alia-
da para alcancgar os publicos que outrora caminhavam nas
salas fisicas de exposi¢cdes. Aos poucos, com o atenuar da
pandemia e respeitando os protocolos sanitarios na tenta-
tiva de se alcangar o mais préximo do que conhecemos
como “natural”, as instituicbes tém aberto novamente suas
portas. E € nessa visao, de retomar as visitagcdes presen-
ciais do Museu Gruppelli, que esse artigo nasce. Aqui, pre-
tende-se pincelar brevemente as atividades ocorridas em
territério virtual, relatando as experiéncias até entao alcan-
cadas com as idas presenciais até a instituicdo, bem como
as expectativas para o futuro.

O Museu sob analise esta situado no 7° distrito da
cidade de Pelotas e foi inaugurado por iniciativa da comu-
nidade local. Seu acervo foi recebido por doacdes e co-
letas dos moradores da regido, capitaneados pela familia
Gruppelli, tendo como objetivo a preservagdo da memoria
e da identidade da vida rural local. Fechado desde margo
de 2020 em concordancia com as recomendagdes da Or-
ganizagao Mundial de Saude (OMS), o Museu esteve ativo
nas redes sociais, em especial no Facebook®? e Youtube®?,

52 Disponivel em: https://www.facebook.com/Museugruppelli2/
53 Disponivel em: https://bityli.com/pkvGM
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produzindo materiais de comunicagao sobre o acervo. No
Facebook, eram feitas uma selecao de fotos tiradas duran-
te 0 momento “pré-pandemia”, que eram publicadas junto
de um texto, contando parte da historia e trajetéria de uma
série de objetos do acervo. No Youtube, por sua vez, hou-
ve a criagdo de uma série de videos denominada “Patrimo-
nio em Foco” que buscava apresentar, de forma didatica,
as pesquisas que estavam sendo realizadas sobre o tema
do patrimdnio rural. Ademais, além das acdes comentadas,
uma terceira frente de trabalho foi executada, sendo a cria-
¢ao de documentos para colorir: a histéria em quadrinhos
sobre o tacho (fisico no museu até 2016, mas ainda vivo no
imaginario social); o inicio da minissérie “Gruppelli para Co-

O(,ea squ a carrega, fui utilizada para
transpertar pesseas, animais e merca dorias.

au um simbsla caltural da reqid@, me argulhe
Em ser « ebfeta madis amads dé& museu.

gfa/be//( para C aAn‘r

Figura 1 - Gruppelli para Colorir
Fonte: acervo do museu.

54 Disponivel em: https://bityli.com/vxUOzG
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lorir” (figura 1); e um gibi** que conta a histéria do museu
pelos objetos, baseando-se nas entrevistas dos doadores.
Felizmente, o Museu esta em processo de reabertura des-
de o dia 20 de margo de 2022, quando aconteceu a aber-
tura da instituicdo para a higienizagcao e limpeza do am-
biente. O mutirdo de limpeza (Imagem 2 abaixo) contou ndo
somente com a presenga dos estudantes e voluntarios da
instituicdo, como também com a presenca dos colaborado-
res Fabio Konzgen, sua esposa Maria Rosa Melo Ferreira
e sua filha Kauane, moradores de Cangucgu, que conhece-
ram o museu apds uma visita rapida com a mediacdo do
coordenador do projeto “Revitalizagdo do Museu Gruppelli”,
Professor Diego Lemos Ribeiro. Cabe ressaltar que no mo-
mento da visita o docente nao esteve na instituicdo com a
ideia de receber os visitantes, mas sim com a finalidade de
avaliar sua estrutura fisica, bem como o estado de conser-
vagao dos objetos em geral.

Esse auxilio dos colaboradores-visitantes trouxe a
tona aquilo que denominamos “emog¢éao patrimonial”: foi su-
ficiente uma visita para criarem um vinculo emocional com
o0 Museu e o sentimento de partilhar o momento da sua re-
abertura. De acordo com Maria Rosa, apenas o sentimento
de estar fazendo parte de algo maior e saber que sua aju-
da estava auxiliando a “reviver o museu das cinzas” ja era
algo extraordinario. Poder tocar nos objetos para limpa-los,
com o devido auxilio do restaurador Gilson Barboza foi, em
sua opinido, o momento mais emocionante. Ainda segun-
do ela, ao toca-los uma troca sinérgica ocorria entre ela e
o objeto. A familia estava contente, portanto, por participar
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Figura 2 - Mutirao de limpeza. Na foto, da esquerda para a di-
reita: Mauricio, Gilson, Nadir, Louis e Diego. O casal Fernando
e Rosa, e a filha Kauane, estao a direita.

Fonte: acervo do museu.

dessa troca de emogdes com o museu, auxiliando a revita-
lizar sua vida fisica. Assim sendo, nossas expectativas para
o futuro da instituicdo sao as maiores possiveis. Em razao
do virus ainda ser um perigo iminente, o Museu né&o abri-
ra todos os domingos como outrora, mas sim em domin-
gos alternados®®, especificados no inicio de cada més nas
redes sociais. Nas visitas, o protocolo de cuidados estara
sendo respeitado e, embora a mascara ndo seja mais um
item obrigatorio, seu uso é recomendado em publicagoes
nas redes sociais e presencialmente, além da disponibiliza-

55 A instituicdo conta com aberturas semanais desde julho/2022.
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¢ao do alcool em gel para higienizagdo das maos. Ressal-
ta-se que as atividades virtuais continuardo acontecendo
com um cronograma de postagens a ser decidido em uma
reuniao mensal, visando apresentar o acervo com outros
olhares bem como iniciar novas séries de atividade para
aproximar o publico do museu na tentativa de criar novos
lagos emocionais.
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Patrimonio Como Evento: Uma
Experiéncia no Museu Gruppelli,
Pelotas/RS

Daiane Lages Ferreira;

Mauricio André Maschke Pinheiro;
Diego Lemos Ribeiro;

José Paulo Siefert Brahm

1. INTRODUGAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar o
patrimdnio como evento, utilizando como exemplo as ativi-
dades realizadas apés a pandemia de Covid-19 pelo projeto
de extensdo “Revitalizagdo do Museu Gruppelli”. O Museu
Gruppelli esta localizado no 7° distrito da zona rural da ci-
dade de Pelotas - RS. E uma instituicdo comunitaria que foi
criada pela propria comunidade da regido em 1998, com o
objetivo de preservar as memorias e as tradi¢goes rurais da
colbnia de Pelotas. No ano de 2008, foi estabelecido o pro-
jeto “Revitalizagao do Museu Gruppelli” pela Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). Esse projeto visa a revitaliza-
¢ao e o fortalecimento do Museu, buscando proporcionar
novas experiéncias e oportunidades para a comunidade lo-
cal e visitantes. Com a pandemia de Covid-19, as ativida-
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des presenciais foram suspensas para garantir a seguran-
ca de todos, sendo assim, recuperadas apenas no primeiro
semestre de 2022.

O Museu Gruppelli representa um patrimdnio cultu-
ral rural que vai além dos objetos em exposicdo. Suas pra-
ticas culturais, celebracdes e eventos enriquecem a identi-
dade e historia da regido. A equipe organizou eventos para
reaproximar as pessoas do espaco do Museu, buscando
um sentimento de pertencimento. Nesse contexto, o patri-
monio é visto como um evento continuo, sempre se reno-
vando e reinventando, criando lacos entre as pessoas e sua
heranca cultural.

2. METODOLOGIA

Este trabalho foi realizado utilizando a Pesquisa Agao
e se assemelha a Pesquisa Participante. Para Costa (2014),
com base em Thiollent (2008) a Pesquisa Ag¢ao é “um tipo
de pesquisa com base empirica que é concebida e realiza-
da em estreita associagdo com uma agao ou com a reso-
lugdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores
e participantes representativos da situacdo ou do proble-
ma estao envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(Thiollent, 2008 apud Costa e Costa, 2014, p. 36). A Pesqui-
sa Participante por sua vez, tem como finalidade “a busca
a plena participagdo da comunidade na analise de sua pro-
pria realidade, com o objetivo de promover a participagao
social para o beneficio coletivo.” (Brandao, 1999 apud Costa
e Costa, 2014, p. 37 e 38). A abordagem foi baseada em ati-
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vidades realizadas em conjunto com a comunidade, com o
objetivo principal de estudar formas de aproximar as pesso-
as do patrimdnio rural, fazendo-as sentir-se parte integrante
desse patrimodnio e percebendo-o como algo vivo e além de
estruturas fisicas. Além disso, uma abordagem qualitativa
também foi empregada, considerando que os eventos reali-
zados representam, em si, um experimento.

A utilizagdo da Pesquisa Acao e da Pesquisa Parti-
cipante permitiu a colaboracéo ativa da comunidade local,
tornando-os participantes ativos na investigagao e no pro-
cesso de aproximacao ao patriménio rural. Essas aborda-
gens enfatizam a importancia de envolver as pessoas que
vivenciam e experienciam o patrimoénio no proprio processo
de pesquisa, promovendo uma compreensao mais profun-
da e significativa das questbes culturais envolvidas. Além
disso, a abordagem qualitativa complementou a pesquisa,
uma vez que permitiu explorar os aspectos subjetivos e ex-
perienciais dos participantes nos eventos realizados. Isso
contribuiu para a compreensao das percepcdes, emogdes
e significados atribuidos ao patriménio cultural vivenciado
durante as atividades.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No ano de 2023, a equipe do projeto tomou a inicia-
tiva de promover eventos em conjunto com a comunidade,
com 0O objetivo de estreitar os lagos das pessoas com o
Museu Gruppelli. O primeiro evento realizado foi a primeira
edicao do projeto “Interiorizagdo Cultural no Gruppelli”, que
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ocorreu em abril e contou com a parceria da CIA. De Dancga
Afro Daniel Amaro e do Laboratoério de Museologia Colabo-
rativa (CoLab) da UFPel. O projeto buscou dar visibilidade
a producao cultural da colbnia de Pelotas, trazendo diver-
sas atragdes culturais, como musica, danga e museologia.
Além disso, diversos produtos produzidos por membros da
comunidade da regido foram expostos. Contamos também,
com a participagao da associagao comunitaria quilombola
do Alto do Caix&o e da comunidade indigena Guarany.

O segundo evento foi a “Festa Julina do Museu Gru-
ppelli”’, realizada em parceria com a Casa Gruppelli e Otto
Klug, distribuidor da Erva Mate Port&do, que durante o even-
to, ocorrido em julho, proporcionou uma mateada para os
presentes. O objetivo da festa, além de entreter as comu-
nidades, era arrecadar fundos para a manutengcao do Mu-
seu. Para isso, diversas atividades de venda foram realiza-
das, incluindo comidas tipicas dessa festividade, souvenirs
do Museu e o langamento da verséo fisica do gibi do Mu-
seu, intitulado “Museu Gruppelli: Lendas Rurais”. Durante
a festa, também houve distribuicdo de doces no Museu,
sorteio de 3 exemplares do gibi por meio de um quiz, além
de um sorteio de 1kg de Erva-Mate Portdo promovido por
Otto Klug.

A equipe do projeto pretende expandir essas ativida-
des, promovendo mais festas ao longo do ano para integrar
0 espago do Museu a paisagem local. Desejam enfatizar
que o Museu é um espaco onde os objetos estdo museali-
zados, possuindo valor tanto técnico-cientifico quanto valor
afetivo atribuido pelas pessoas. (Pinheiro; Brahm; Ribeiro,
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2023. p. 26). Essas atividades tém sido importantes para
reaproximar as pessoas do Museu e envolver a comunida-
de na valorizagao do patriménio cultural local. Além disso, o
envolvimento de parceiros e a realizagdo de eventos diver-
sificados contribuem para a sustentabilidade, preservacao
e difusdo do Museu Gruppelli.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Para dar continuidade a essa pesquisa no futuro a
investigacao do patriménio como evento em outras regides
seria uma abordagem enriquecedora. Expandir o escopo
da pesquisa para outras localidades permitiria uma com-
preensao mais abrangente e comparativa das praticas cul-
turais, tradi¢des rurais e festivas em diferentes contextos.

Ao investigar o patrimdnio como evento em outras
regides, seria possivel identificar semelhancgas e diferengas
nas praticas culturais e festividades, enriquecendo a nos-
sa compreensao sobre como as comunidades percebem,
valorizam. preservam e comunicam suas herangas cultu-
rais. A colaboracdo com o desenvolvimento da pesquisa
em cada local estudado ofereceria aos pesquisadores a
oportunidade de envolver e engajar as comunidades locais,
fortalecendo os lagcos entre as pessoas e seu patrimdnio
cultural. Essa parceria poderia levar a uma maior valoriza-
cao das tradigdes e ao reconhecimento da importancia do
patriménio cultural rural na constru¢gdo da memoaria e iden-
tidade local.
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