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Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde
quando as histérias ndo sao mais conservadas. Ela se perde porque

ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a historia.

Walter Benjamin



Resumo

FONSECA, L. B. Mediagdo em Arte: Narrativas no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo. 2023. 173f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Centro de
Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2023.

Esta dissertacdo aborda as media¢Bes artistico pedagodgicas realizadas no
periodo de 2016 a 2019 e 2022, no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG),
ligado ao Centro de Artes, (CA) da Universidade Federal de Pelotas, (UFPEL),
e o inicio do Nucleo Educativo (1985), até os dias atuais da instituicdo. O
objetivo principal foi de analisar as mediagbes que ocorreram no museu e as
acOes artistico pedagdgicas. Esta proposta evidencia primeiramente a pesquisa
do estado da arte. No segundo capitulo os principais autores referenciados sao
Walter Benjamin e John Dewey com suas consideracdes sobre narracao,
experiéncia e praticas com arte, respectivamente. O terceiro capitulo estuda as
narrativas nas mediacdes no museu. A investigacdo problematiza em que
medida que as mediacdes realizadas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
colaboram para o papel social do museu e sua relacdo com a arte educacao
intermediada pela mediacdo pedagdgica. A metodologia qualitativa configurou-
se por meio de revisao de literatura e coleta de dados, entrevistas, fotografias,
organizagdo e andlise dos dados. Como resultados as situacdes criadas nas
mediacdes artistico pedagogicas colaboram para o aprendizado da arte
oportunizando a educacdo museal como um processo cognitivo, inscrito sobre
as experiéncias artisticas e estéticas construidas com a da mediacao.

Palavras chaves: Mediacdo em arte. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Exposicao de arte. Narrativas.



Abstract

FONSECA, L. B. Mediation in Art: Narratives at the Leopoldo Gotuzzo Art
Museum. 2023. 173f. Dissertation (Master in Visual Arts) — Centro de Artes,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2023.

This dissertation addresses the pedagogical artistic mediations carried out in
the period from 2016 to 2019 and 2022, at the Leopoldo Gotuzzo Art Museum,
(MALG), linked to the Arts Center, (CA) of the Federal University of Pelotas,
(UFPEL), and the beginning of the Educational Center (1985), until the present
day of the institution. The main objective was to analyze the mediations that
occurred in the museum and the pedagogical artistic actions. This proposal first
highlights the research of the state of the art. In the second chapter the main
authors referenced are Walter Benjamin and John Dewey with their
considerations on narration, experience and practices with art, respectively. The
third chapter studies the narratives in the mediations in the museum. The
investigation problematizes the extent to which the mediations carried out at the
Leopoldo Gotuzzo Art Museum contribute to the social role of the museum and
its relationship with art, education intermediated by pedagogical mediation. The
qualitative methodology was configured through literature review and data
collection, interviews, photographs, organization and data analysis. As a result,
the situations created in the pedagogical artistic mediations collaborate for the
learning of art, providing opportunities for museum education as a cognitive
process, inscribed on the artistic and aesthetic experiences built with that of
mediation.

Keywords: Mediation in art. Leopoldo Gotuzzo Art Museum. Art exhibition.
Narratives.
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MEMORIAL - Das histérias, narracdes e reverberacdes sobre os lugares

da arte e da vida com a arte

Nesta oportunidade de apresentar um memorial permita-se uma reflexao
de momentos significativos de minha vida e algumas etapas dos processos
cognitivos, artisticos e profissionais. Estou escrevendo em ordem cronoldgica,
das minhas atividades, experiéncia vividas, as lembrancas da minha carreira.

Nasci em Pelotas, (RS), onde resido, com minha mae , hoje aposentada
como professora da rede estadual de ensino, e meu pai que trabalhava como
Funcionério Publico e professor de economia da rede estadual de ensino.
Tenho um irmdo, e nas férias escolares viajavamos para a praia do Cassino no
verdo e nas férias de Julho para visitar minha vé materna em Campo Novo,
(RS).

Com quatro anos frequentei a Escolinha Municipal de Arte na praca Julio
de Castilhos em Pelotas, onde minhas lembrancas comecgaram sempre ligadas
“ao desenho”, trabalho com massinha de modelar, argila, canetinhas coloridas,
lapis de cor, papel colorido e revistas. O Jardim de infancia foi no Instituto Assis
Brasil também em Pelotas e depois a pré-escola no Instituto Sdo Benedito. As
primeiras seéries, estudei na Escola Pedro Osoério, onde também faziamos
danca na Educacdo Fisica e apresentamos no Teatro Sete de Abril a peca
“Patinho Feio” onde fui a artista principal. Estudei o ensino médio no Instituto
Estadual de Educacéo Assis Brasil.

Foi pelo ensino publico no primeiro e segundo graus que cheguei ao
vestibular de Arquitetura na Universidade Catolica de Pelotas (UCPel), onde
recebi a primeira graduacdo. A escolha pelo curso de Arquitetura veio de
acompanhar a construcéo de nossa casa da praia do Cassino. O interesse que
me envolvia na obra me despertou para esta profisséo.

Logo ap6s a formatura, trabalhei em um escritério de arquitetura e entéo
abri um atelié, e comecei a trabalhar. Foi localizado no Centro Comercial Zona
Norte em Pelotas. Além de escritério de Arquitetura realizei trabalhos de
Arquitetura, tais como projetos com interiores de ambientes, plantas baixas,
fachadas e obras de construcdes; também atividades ligadas ao artesanato e

as artes. O Centro Comercial Zona Norte era a sede do Movimento das Artistas
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Plasticas de Pelotas (MAPP), onde participei, € me envolvi com este ambiente
assim comecei a fazer parte de exposi¢cdes, mostras de arte, e cursar
seminérios, que o MAPP oferecia.

Logo percebi que faltava em minha experiéncia continuar meus estudos.
Ingressei na Especializacdo de Gerenciamento de Projetos, (SENAC) e depois
na Pos-Graduacdo em Artes, linha de pesquisa em Patrimoénio, no Centro de
Artes, (CA), da Universidade Federal de Pelotas, (UFPel), onde trabalhei no
Memorial do Teatro Sete de Abril como voluntaria nas organizacfes do acervo,
exposicdes com fotos de pecas teatrais e apresentacdes no teatro e faziamos
clipagens — analise de arquivamento do material coletado de jornais, revistas e
meio digital com publica¢cdes do teatro.

Comecei 0 curso de Artes visuais Licenciatura e conclui em 2019 na
Universidade Federal de Pelotas, (UFPel) foi uma oportunidade para além de
conhecer pessoas especiais, artistas, professores e hoje acredito que € muito
importante para minha profiSsdo este compromisso que assumi para continuar
meus estudos, cultivar as principais éticas, o exercicio do espirito criativo e
critico.

Durante o curso de Artes Visuais Licenciatura participei do Projeto de
Extensdo’ no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) de 2016 a 2018, o
qual trabalhava no museu em mediacdes® nas exposicdes e nas montagens
das exposicdes. Para as mediacfes 0 grupo se preparava para estudar os
textos da curadoria do museu, com: convites, catalogos, textos e fotografias
dos artistas das exposi¢cdes. Na montagem ajudavamos a desembalar as
obras, organizar na galeria e etiquetar na desmontagem. Nas mediacfes apos
as vernissagens, apresentdvamos 0 museu e a exposicdo, com escolas

agendadas no Nucleo Educativo em grupos grandes trabalhavamos as

! Projeto de extensdo, como o nome de Projeto de Acdo Educativa UFPel - CA- MALG, da
Professora Caroline Bonilha foi do ano de 2016 a 2017. Tem como objetivo possibilitar a
integracdo entre a comunidade escolar de ensino fundamental e médio da cidade de Pelotas
com o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, enfatizando o compromisso do espaco com o
processo educativo em suas dimensdes de exploracdo, desenvolvimento do pensamento
critico e didlogo. (UFPel, 2018, Anexo A, p.137)

> Mediac&o é uma palavra que se originou do grego mesou e do latim mediatio, cuja etimologia
gera as seguintes significacdes conciliacdo, intervencgéo, intercessao e interferéncia e do latim
medius gue significa 0 que estd no meio, mediacéo seria uma relacdo de entre meios e entre
individuos e objetos, ou entre individuos e instituicdes. (Paula, 2023, p.45)
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atividades do desenho, dialogo e comunicacao. Além disso, trabalhei também
como voluntaria desde 2016 a 2023 nos Dias do Patriménio® em que a
prefeitura promove visitas ao museu com mediagdes para o contexto desse dia
com os prédios historicos.

Neste trabalho do museu articulo minhas observacdes porque a
abordagem de participar foi de adquirir experiéncias transitando reflexdes
individuais e coletivas na arte. Para compreender realmente uma experiéncia
precisamos de reflex6es individuais e coletivas, contexto e circunstanciais do
presente e do passado mapeando elementos e construindo significados.

No trabalho do museu e na mediagdo nao pude perder de vista tudo
aquilo que sou, tudo o que sei, minha histéria de vida e também aquilo que me
tornei, 0o que sonhei, meus projetos que sdo abordagens e estratégias
educacionais para compreender e interpretar o mundo e o lugar que vivo.

Quando avalio as minhas experiéncias, também, considero no contexto
histérico e politico porque existiam pessoas que nesse momento foram
importantes na minha vida e delimitaram as minhas escolhas nas vivéncias que
representaram para minhas oportunidades e circunstancias de me reinventar a
nivel pessoal.

Nesses anos que participei desse Projeto de Extensao nas artes visuais,
além de abrir horizontes, trabalhei no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, com
mediacdes nas exposicOfes e agradeco as Professoras Caroline Bonillha,
Clarice Magalhdes e Carmem Diniz que estavam disponiveis no museu para
atenderem minhas duvidas e ajudarem no trabalho. Além de voluntaria para
exercer mediacles inteirei-me da estrutura museal o que me incentivou a
aprender mais sobre museus.

Na realizacao desse memorial e estudando a respeito das exposicoes
foram criadas estratégias educativas por mediadores do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo juntamente com a equipe do Centro de Artes, onde eu
estava incluida e que na época funcionava o espacgo didatico e hoje Nucleo
Educativo.

3 E celebrado o Patrimdnio Cultural em Pelotas (RS), desde 2013 quando a Prefeitura colocou
em prética o projeto Dia do Patriménio, inspirado na festa civica que ocorre no Uruguai, cuja
fronteira fica a cerca de 150 quildmetros de Pelotas. Com atividades culturais dedicada a
educacdo patrimonial. (Patrimonio, 2023)
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A responsavel pela organizacdo do trabalho no Nucleo Didatico
Pedagdgico do Educativo de 2016 a 2019 era Maria Consuelo Sinotti Rocha
que tem formacdo em Artes Visuais Licenciatura do Centro de Artes e Péds-
graduacdo em Artes no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, e
juntamente com outros mediadores, trabalhavamos no Projeto de Extensao e
voluntariado: Leticia Fonseca, estudante de Artes Visuais Licenciatura, Caua
estudante de Artes Visuais Licenciatura, Silvia Nunes, estudante de Artes
Visuais Licenciatura, Andrea Lopes estudante de Artes Visuais Licenciatura e
Noemi Bretas, estudante de Artes Visuais Licenciatura, entre outros.

Nesta equipe de mediagdo, em uma organizacdo de trabalho onde o
estudo era a partir do material da exposicdo e tornavamos cientes da
montagem e como esta expografia iria funcionar como dindmica na mediagao,
bem como a nossa performance para melhor conseguir experiéncias didatico-
pedagogicas no envolvimento com os visitantes.

Fiz os estagios Curriculares no Instituto de Educagdo Assis Brasil em
2018/2 e 2019/1, do curso de Artes Visuais Licenciatura, onde vivi a realidade
da escola publica do estado do Rio Grande do Sul e também entrei em contato
com alunos do nono ano e ensino médio destacando a visita ao Museu de Arte
Leopoldo Gotuzz, Material Educativo nas aulas sobre o museu e do trabalho de
autorretrato inspirado no Leopoldo Gotuzzo.

Realizei viagens de estudos proporcionadas pela universidade durante o
curso de Artes Visuais Licenciatura para: Porto Alegre, no Museu de Arte do
Rio Grande do Sul, (MARGS), Santander Cultural, e Centro Histérico; também
viajei para assistir apresentacdes do Grupo Lugares Livro da professora Helene
Sacco, e feira de postais em Florian6polis; Montevidéo, e Punta del Este com a
professora Claudia Brandao, visitamos alguns pontos historicos e culturais,
como: o Mercado Publico, Centro Historico, Catedral Imaculada Conceicéo,
Praca independéncia, 3° Bienal 2016, El Espejo Enterrado, Palacio Legislativo,
Estatua José Artigas em busca de outras experiéncias novas, Casa Pueblo do
Arquiteto Carlos Paéz Villaré e praia com o monumento La mano.

Participei de Seminarios como o Seminario Internacional Memoria e
Patrimbnio, SIMP, Seminario de Historia da arte, Semana Académica das Artes

Visuais, Semana dos Museus, Semana Integrada de Inovagcdo ensino e
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pesquisa da UFPel, (SIIEPE), onde redigi e publiquei artigos, resumos e
apresentacdes, sempre em busca de mais conhecimento sobre museus,
exposi¢coes e mediagoes.

O impacto da minha experiéncia no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo,
(MALG), foi ganhando um alcance muito especial na minha vida e articulou
mudancgas; pois nesta jornada o objetivo era obter formacg&o que me garantisse
em autonomia, pois minha transformagdo era continua, expansdo de
consciéncia e conexdao com a inspiracdo artistica e educativa. Estas
experiéncias no museu me permitiram obter conhecimento além de fronteiras
dos condicionamentos familiares e sociais, pois possibilitou um exercicio
reflexivo do meu lugar no mundo. Esta responsabilidade que agora me
determina a ética no sentido de mostrar um caminho dentro do sistema envolve
0 que delimita meu futuro.

Em 2020 iniciou a infeccdo pelo Coronavirus Diase 2019, nesta ocasido
a Universidade comegou o ensino remoto. Cursei duas disciplinas como aluna
especial no curso de Pdos-graduacédo em Artes Visuais, (PPGArtes), e ingressei
nas Artes Visuais Bacharelado que conclui em 2023. Ja havia cursado quatro
outras disciplinas no mestrado, trés no PoOs-graduacdo em Arquitetura,
(PROGRAU), e duas disciplina no Pos-graduacdo em Memadria e Patrimonio,
(PPGMP).

Meu trabalho era apropriado a linha de pesquisa da Educacdo em artes
e processos de formacado estética, no curso de Pés-graduacdo em Artes
Visuais, sendo assim busquei subsidios para realizar a inscricdo no mestrado
em Artes Visuais onde ingressei em Setembro de 2021.

Apresentei trabalhos no Simpoésio Internacional de Género, Arte e
Memoria, (SIGAM), Semana dos Museus, Semana Integrada de Inovagéo
ensino e pesquisa da UFPel, (SIIEPE), XI Seminario de Pesquisa em Artes
Visuais (SPMAV), e no 14° FORUM dos museus; fiz resumos, artigos,
apresentacoes, e exposicoes além de organizacdo do evento XI Seminéario de
Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais, (SPMAYV), trabalhei no Dia do
Patrimbnio da Prefeitura no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) e fui na

viagem a Bienal, Trauma, Sonho e Fuga de 2022, em Porto Alegre.
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Em 2022/2, iniciei minha qualificacdo no mestrado Pos-graduacdo em
Artes Visuais, (PPGArtes) da Universidade Federal de Pelotas, (UFPel)
orientada pelo professor Rogerio Vanderlei de Lima Trindade, com o trabalho
intitulado “Mediacbdes em arte: Narrativas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo”,
contando também com a colaboracdo dos Professores: Marcelo de Andrade
Pereira, Caroline Bonilha e Larissa Patron Chaves Spieker.

A decisdo por essa area de pesquisa surgiu do meu trabalho de
conclusdo de curso em Artes Visuais Licenciatura: “Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo e as experiéncias em mediacdes nos anos de 2016, 2017 e 2019”7, e
voluntariado no Nucleo educativo do Museu de Artes Leopoldo Gotuzzo. A
importancia desse estudo era porque no trabalho final de Artes Visuais
Licenciatura estudei as mediacdes, partindo sempre de uma premissa central
sobre: o museu, seu patrono Leopoldo Gotuzzo, Nucleo Educativo e as
narrativas das mediacdes. Estas ideias orientaram o trabalho de dissertagéao e
a identificacdo de processos de metodologia que seguiram as tendéncias nas
mediacdes do museu.

Esse trabalho de dissertacéo foi desafiador porque durante a Pandemia
do Coronavirus Diase 2019, houve a paralisacdo das atividades no museu e
desestruturacdo do trabalho de mediacdo nos anos de 2020 e 2021, e a nao
reestruturacao ainda de todas as atividades do museu.

Iniciei o estagio docente na disciplina de Historia da arte 1V do professor
Rogerio Vanderlei de Lima Trindade, meu orientador, o qual realizei uma aula
no Museu do Arte Leopoldo Gotuzzo, com mediacdo das caracteristicas
arquitetbnicas do prédio atual a antiga Escola Eliseu Maciel destacando a
arquitetura, ornamentacdes e usos; histéria do museu e sua trajetéria e na
exposicao: Leopoldo Gotuzzo: percursos pelas paisagens, 2022, mostrando as
telas de arte expostas.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, e as mediacdes que realizei
mostraram um ambiente afluente em cultura, pois as experiéncias com arte sao
oradculos que ampliam o horizonte das pessoas. Em contraste temos a
educacdo brasileira que sofreu diversos ataques e corte abusivos em suas
verbas por parte do entdo governo, pois houveram diversas tentativas para o

seu desmantelamento e desmonte. Comecei o trabalho no museu em um
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ambiente rico e com possibilidades, durante as mediacfes os estudantes de
escolas publicas e privadas que compareciam para visitas no museu,
conduziam a mediag&do a outro mundo, havia um campo de visao individual e
coletivo, conectados agora com outras perspectivas e novos horizontes.

Na identificacdo dessa pesquisa onde desenvolvo a dissertagdo do
mestrado estudo e teorizo as estratégias educativas criadas pelas mediagdes
junto com a equipe do Centro de Artes, no trabalho do Nucleo Educativo e a
sua organizagao de trabalho no ensino de arte e no museu como espago de
produgao de conhecimento e desempenho no desenvolvimento de narrativas,

memorias e descobertas para assim gerar conhecimento.
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INTRODUCAO - As histérias que se iniciam sobre as mediacdes em artes

Esta pesquisa de mestrado iniciou no final de 2021 quando elaborei 0
pré-projeto para aprovacdo no Programa de Pés-graduacéo, (PPGArtes) no
Centro de Artes, (CA) da Universidade Federal de Pelotas, (UFPel).

Como ponto de partida utilizei as mediagGes que realizei no Projeto de
Extensao, “Acao Educativa MALG”, Voluntariado no museu e as media¢des do
Dia do Patriménio da Prefeitura Municipal de Pelotas. Durante esse periodo
mantive o contato com o museu como mediadora. Estudei a respeito das
exposicdes que foram realizadas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG)
e a partir deste estudo foram criadas estratégias educativas para serem
realizadas nas salas de exposicdo por mediadores do Museu, juntamente com
a equipe de mediadores do Centro de Artes, (CA) e voluntarios no qual eu
estava incluida. O trabalho foi desenvolvido junto ao Nucleo Educativo do
museu cuja coordenadora na época era Maria Consuelo Sinotti Rocha. E assim
foi desenvolvido o trabalho de dissertacéo, criando narrativas®.

Esta pesquisa possui quatro eixos estruturantes: apresentando o
primeiro eixo, o tema, o qual trata das interacdes das media¢cbes artistico
pedagdgicas de 2016 a 2019 e 2022°, presenciais no museu e o inicio do
Nucleo Educativo, (1985) até os dias atuais.

Como segundo eixo, 0 problema da pesquisa que investigo: as
mediacdes realizadas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG), estéo
colaborando para o papel social do museu e sua relacdo com a arte e
educacao?

O terceiro eixo refere-se ao embasamento tedrico da pesquisa, utilizei as
seguintes dissertacdes e autores do estado da arte: Curadoria e Feminismos:
Processos de Criacdo em exposicoes de arte contemporanea, de Amanda
Madruga (2021), Perfomancensino: aproximagdes entre performance, ensino
de arte e praticas de mediacdo em artes visuais, de Cristine Rodrigues Rivero

(2019), Mediar a Presenca nas artes Visuais ou sobre o Gesto e o Sensivel de

4 E uma experiéncia quase cotidiana que nos impde a exigéncia dessa distancia e desse
angulo de observacdo. E a experiéncia que a arte de narrar esta em vias de extingéo.
(Benjamin, 1985, p. 197)

® Anexo B - Lista das exposicdes de 2016 a 2023
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Joao Paulo Andrade Silva (2017), Olhares mediados em museus aproximagoes
empiricas e emancipadas, de Leonardo de Souza (2018), Um estudo de caso
da mediagdo proposta para a exposi¢cdo “ano 60/70: um panorama-mostra do
acervo” museu de arte contemporanea do Parana — MAC —PR, de Fernanda da
Silva Carneiro (2017), Em busca de uma pedagogia artistica critica utépica com
criangas, as transgressoras do “tempo —de-agora, de Carmem Pinheiro da Silva
(2016). Como autores para relatar as experiéncias em arte: Walter Benjamin
(1985), Obras escolhidas. Magia e técnica arte em politica, O contador de
historia (2013), e John Dewey (2010), A arte como experiéncia. E para discutir
sobre o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo utilizei as autoras: Joana Lizzot
(2017) e (2022), e Raquel Schowonke (2018). Para abordar o assunto de teoria
do ensino e da histéria da educacdo: especificacbes pedagdgicas Betania
Goncalves Figueiredo (2005) e para definir o sensivel na arte, Jaques Ranciére
(2005)

O quarto eixo é o percurso narrativo que nos remete a andlise de dados
e apresentacao da explicacdo das mediacdes nas exposicdes de arte.

As teses de Walter Benjamin (1985), sobre o conceito de histéria
publicados em 1940, trazem a compreensdo de narracao e uma reflexao critica
sobre o discurso inseparavel da pratica. Essas questdes remetem a reflexdo
mais ampla da atividade de narracdo e pude comparar com mediadores e
mediados nas visitas em um museu.

Na ampliagdo do conceito de narrador cheguei a uma nova
problematica, a da experiéncia. A necessidade de reconstrucdo para garantir
uma memoria, é usada para que a materialidade da obra de arte exposta em
um museu e da palavra estabeleca um lago com a arte de contar histérias.

As ideias de John Dewey (2010), foram inseridas na pesquisa para
estruturar quanto ao processo pelo qual acontece uma experiéncia com a arte,
conceitos e teoria. O contexto de estética, que nos diz “o saber é instrumental
para o enriquecimento de experiéncia mediata”. (Dewey, 2010, p.11) Foi usado
para teorizar as experiéncias estéticas com a realizacdo do processo de
mediacao.

A reflexdo sobre a investigacdo da educagdo, através do Nucleo

Educativo para as fungdes das mediacdes artistico pedagdgicas justificaram a
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pesquisa sempre baseada na presenca, quando mediadores e mediados se
encontram e se efetiva a producédo de conhecimento. Desse modo a mediacao
sendo encontro onde sujeitos estdo assumidamente distintos no processo, mas
com a possibilidade de inter-relacionamento com a pluralidade de acervos e
recortes curatoriais entre arte, mediador e publico.

Como recorte para esta dissertacao: Mediagcées em arte: Narrativas no
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo foram escolhidas cinco mediagbes que
ocorreram no museu, relacionadas com a arte-educacdo destacadas com
narrativas. Sao elas: Exposi¢cdo S6 Lamina, 2016; Exposi¢cédo Arlinda Nunes: a
trajetéria de uma artista e sua atuagdo nas artes plasticas de Pelotas, 2017;
MALG in loco: Obras de Leopoldo Gotuzzo, 2018; Exposi¢cao EBA 70 ANOS: da
escola de Belas artes ao Centro de Artes, 2019; Exposicao Leopoldo Gotuzzo:
percursos pela paisagem, 2022. O motivo da escolha destas cinco exposi¢des
foi a relacdo da experiéncia com alunos e visitantes e a poética na mediacgao.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) se insere em uma forma
peculiar de educacéo e a partir de instrumentos de formacao apresentamos a
narrativa como forma de abordagem neste processo. O mediador tem uma
relagdo com o visitante mediado tecendo uma rede em que esta guardando o
dom narrativo que ndo esta interessado em transmitir apenas a informacéo que
passa de pessoa para pessoa desde a obra de arte exposta na galeria.

O objetivo geral visou analisar as mediagdes que ocorreram no Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) e as agdes educativas, enquanto os
objetivos especificos possibilitaram localizar as ag¢des Artistico pedagdgicas e
os projetos desenvolvidos pela mediagdo no periodo estudado; Analisar os
materiais de divulgacédo, pedagadgicos, e institucionais criados para auxiliar na
mediacdo; Relatar através de entrevistas e narrativas as agdes realizadas
pelos mediadores nas principais exposicdes do periodo; Discutir a relagao
entre o objeto de estudo e os principais operadores tedricos que transitam
entre os equipamentos culturais, agées educativas e a mediagéo.

A questado da pesquisa problematizou em que medida as mediagbes de
arte realizadas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) colaboram para o
aprendizado da arte através de suas agbes educativas?
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Os meus questionamentos sdo: Como as criangas aprendem com o
objeto de arte através de um mediador? Serd que a organizagdo das
exposi¢des favorece o processo de mediacdo? O Nucleo Educativo esta
relacionado com as mediagdes? No Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo o
mediador ensina o publico? As mediagdes sado ensino aprendizagem? A
organizagcdo das exposi¢des do museu favorece para os visitantes uma boa
obtencado de instrugdes cddigo educativos? Poderia a mediagdo nos Museus
aproximar a cultura da sociedade?

Uma mediacdo se efetiva a partir da comunicacdo do publico com as
artes visuais se faz entre a pessoa e todo o regime estético das artes, pois esta
redistribuicdo de espacos se faz porque se efetiva a presenca da obra de arte,
do artista, seu pensamento, seu agora, quando no fazer a obra e 0 agora da
presenca do visitante. Essa interacdo tras uma possibilidade de redefinicdo da

l6gica do terreno estético.

A mediacdo artistica deve mostrar que ainda é possivel produzir
sensivel, sobretudo um sensivel no qual todos possam ter uma parte,
sem com isso abrir m&o das diferencas. Mais do que fabricar sensivel
trata-se de partilhar o sensivel. (Silva, 2023, p. 115)

Na reconstrucdo de momentos vividos, o0 uso da palavra garante a
memoria comparando uma forma de “narrativa”. Pode-se estabelecer analogias
deste narrador que tras experiéncias, no caso da arte de toda a histéria da obra
gue esta exposta em um museu como da propria histéria de arte e o mediador
que esta associado no contador de historias, de Walter Benjamin (1985).

E através do contato humano que as historias sdo difundidas e a arte é
rica em situacdes que podem ser contadas, vividas, narradas, experimentadas.

No estatuto dos Museus e Regimento do Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo estdo contidos sua missao educativa e seu papel social e leva ao
entendimento do significado do museu de arte na nossa cidade.

O Estatuto dos Museus também se refere a vocacdo educativa da
instituicdo, pois podemos ver a Lei n° 11.904, de 14 de Janeiro de 2009, que

institui o Estatuto de Museus,

Consideram-se, para os efeitos desta lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacao,
contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢bes de valor historico,
artistico cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
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abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (BRASIL, 2009) Grifos meus

No proprio Regimento do MALG, consta a sua missao educativa, de
ampliar o acesso dos brasileiros a cultura. E conforme o regimento “o Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo, MALG € um orgdo do Centro de Artes, CA, da
Universidade Federal de Pelotas, UFPel, aberto a comunidade sem fins

lucrativos” e:

[...] tem como missado zelar pela preservacdo e conservacao do seu
acervo artistico e documental, assim como divulga-lo amplamente,
através de projetos curatorias, expograficos e virtuais. Cabe ao Malg
garantir a integridade fisica do acervo de obras de Leopoldo Gotuzzo,
patrono do Museu, e promover a pesquisa e a producdo critica e
intelectual a respeito de sua contribuicdo para a histéria da arte
brasileira. O Malg também tem responsabilidade de desenvolver
projetos educativos que ampliem o acesso da populacdo
brasileira aos bens artisticos e culturais produzidos no passado
e na atualidade. (MALG, 2014) Grifos meus

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), é frequentado por grupos
organizados de escolas agendadas previamente. Ainda é visitado por pessoas
gue sdo denominadas publico espontaneo ou autdnomo, turistas que visitam a
cidade de Pelotas.

A metodologia qualitativa conduziu a agdo da pesquisa com abordagem
de estudo de caso. Tendo o museu como foco para mostrar as mediacdes
educativas ocorridas, através das mediagbes pedagogicas nas atividades
coletivas, onde consolidam as ag¢des educativas, do museu, através dos
projetos de mediagao desenvolvidos.

As fontes de investigacdo da pesquisa sdo: convites, fotos, e textos. Os
instrumentos de investigacdo da pesquisa sdo: documentos, reportagens de
jornal, e autores relacionados a arte-educacdo, além de apéndices com
entrevistas, e anexos com documentos, textos e nas experiéncias das
media¢Bes relatando através de narrativas o processo, formando uma analise
ao longo da investigacao de forma sistematica.

O levantamento dos dados das mediagOes a partir dos documentos do
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), apresentados tem uma importancia
particular para compreensao da investigacao qualitativa, pois tem uma relacao

imediata com os problemas que ficam entre narrativa e o estudo cientifico.
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A pesquisa contemplou procedimentos metodoldgicos: Referenciais
tedricos sobre o inicio do MALG, no campo da educacdo, artes, museus,
mediacdes; Elaboragdo de descricbes, depoimentos, entrevistas das
experiéncias criando uma sistematizacédo de cada mediacdo na exposi¢ao;
Construgao de olhares no ensino-aprendizagem das mediagdes. Levantamento
ja existente sobre cada mediac&o relatos, entrevistas, leituras das imagens,
curadoria, investigagdo de opinido; pesquisa levantada em todos os processos
de mediagao, para entender melhor as mediacdes que se realizaram no museu
do MALG e assim teorizar o ocorrido com 0s ensaios de Walter Benjamim que
apresentaram entre outras propostas as narrativas formadoras de experiéncia.

Delimito entdo o visitante do museu moderno e como suas experiéncias
sdo constituidas através do contexto que no caso seriam as obras de arte:
pinturas, esculturas e etc., e como essas influéncias artisticas estdo sempre
atreladas a interpretacdo, a estimulos sensiveis para produzir narrativas sobre
eles.

Recuperar a dimensao de uma experiéncia através de uma obra de arte
estd na articulacdo do sensivel de Ranciere (2005), ou seja, possibilidades de
romper as estruturas do cotidiano apresentando pela presenca a possibilidade
de inventar outro cotidiano no encaminhamento da mediacao nas artes visuais,
assim como a arte educacao.

Nesta dissertacdo busco construir o amparo tedrico destas questdes e a
minha prética de mediadora.

O primeiro capitulo da dissertacdo — As histérias que se contam sobre
acdo de contar histérias nos lugares museais, iniciou com o estado da arte
onde a investigacdo desde o apoio tedrico apresentou encontros para a
construgdo de direcionamentos e levantamentos de dados inseridos para
compreender melhor a contextualizagdo da experiéncia museal.

O segundo capitulo da dissertacdo - Grandes contadores de histérias:
Benjamin e Dewey, argumentou possibilidades de estabelecer analogias entre
o narrador e o mediador que associado ao contador de histérias articula
vivéncias construindo troca de saberes. A partir de conceitos como narrativas,

memoaria, que mediam um reencontro com a experiéncia em um museu.
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No terceiro capitulo da dissertacdo - Lugares museais: Estados de
trocas relacionais mediadas pela arte. Neste capitulo apresento o Museu de
Arte Leopoldo Gotuzzo, a historia de vida do patrono, as cole¢bes do acervo do
museu, os prédios que sediaram o museu, o Nucleo-educativo e as narrativas
das mediac¢Bes ocorridas de 2016 a 2019 e 2022.

A énfase sobre as pesquisas do processo cognitivo com arte, foram
relacionados aos conceitos de Walter Benjamim, as quais constituem matéria
para producdo do conhecimento. Essa instrumentalizacdo tedrica apresenta um
cenario de oportunidades que a mediacdo como pratica educativa proporciona

a intencdo da experiéncia com a arte.
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CAPITULO | - As histdrias que se contam sobre a acdo de contar histérias

nos lugares museais

A elaboracao do estado da arte para compor a visdo sobre a selecao de
operadores teoricos, metodologias e abordagens sobre a producdo académica
atual, iniciou-se por meio de consideragdes realizadas a partir de perspectivas
de estudo e pesquisa sobre mediagéo. Esses estudos tém como objetivo de
verificar o que tais pesquisas recentes nos revelam acerca de mediacdo em
exposicoes de espacos museoldgicos.

A presente pesquisa possui 0 intuito de analisar os dados coletados,
construir e reconstruir o objeto de pesquisa a partir dos conceitos trabalhados
nas producbes e nas pesquisas selecionadas, de forma construir
direcionamentos que auxiliam a compreender 0s principais vetores e linhas que
conduzirdo as diretrizes desse estado da arte.

A elaboracao dessa pesquisa de dissertacdo e a construcdo do estado
da arte constituem a primeira etapa da redacdo sobre o trabalho de pesquisa
do Curso de Mestrado em Artes Visuais intitulado: Mediagbes em Arte:
Narrativas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Trabalho que possui énfase
em mediacOes entorno das pesquisas sobre o processo de aprendizagem.

Com o intuito de pesquisar quais seriam as producdes académicas a
respeito de mediacdes em museus, o levantamento de dados foi construido
junto ao Banco de Dissertacbes do Programa de Pdés-Graduacdo em Artes
Visuais, da Universidade Federal de Pelotas - UFPEL juntamente com o banco
de dados da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
Capes. Para a realizacdo das buscas nesses repositorios utilizou-se como
metodologia de pesquisa inicial o uso da palavra-chave “media¢cdo” sem o uso
de aspas para obter as producdes académicas publicadas entre os anos de
2015 a 2021.

Na plataforma do Programa de POs-graduacdo de Artes Visuais,
PPGArtes — Centro de Artes — Universidade Federal de Pelotas — link de

acesso https://wp.ufpel.edu.br/mestradoartesvisuais/publicacoes/dissertacoes/,

os resultados obtidos podem ser visualizados na tabela 1:
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Tabela 1: Dados encontrados no Banco de Dados do Programa de Pds-graduacao em artes
visuais, PPGArtes

Titulo Autor Nivel Ano | Palavras- Principais
chave Autores
Curadoria e Amanda Dissertacdo | 2021 | Curadoria; Suely Rolnik,
Feminismos: Machado feminismo; Hans Ulrich
Processos de Madruga design de Obrist,
Criagcdo em identidade; Cristiana Tejo
exposicdes de arte arte Verges,
contemporénea contemporéne | Heloisa Buarque
a; exposicdes | de Hollanda,
de arte. Michelle  Perrot
Francoise Verges,
Ellen Lupton
Ruben Pater,
Helen Armstrong
Narrativas visuais de | Italo Dissertacdo | 2020 | Artes Visuais; | Marie-Christine
si: o livro de artista Franco Livro de | Josso,
como mediador do Costa Artista; Gilbert Durand,
Imaginério Imaginario; Juremir Machado
Pedagogia do | da Silva.
Olhar
Simbdlico;
Educacao.
Perfomancensino: Cristine Dissertacdo | 2019 | Performance, | Rose Lee
aproximacoes entre | Rodrigues Arte Goldberg,
performance, ensino | Rivero contemporéne | Luis Camnitzer,
de arte e praticas de a, Educacédo, | Paulo Freire,
mediacdo em artes Mediacao Naira Ciotti.
visuais cultural.

Fonte: Elaborada pela autora, com base no Banco de Dados do PPGArtes -CA

Em um primeiro momento para analisar os resultados obtidos na busca,

através do banco de dados, foram inseridos os descritores sobre mediacdo

onde foram encontrados trés resultados. Dentre as pesquisas encontradas no

periodo de 2015 a 2021 apenas dissertacbes que se aproximaram ou

dialogaram com a pesquisa.

A dissertacdo Curadoria e feminismo: Processos de Criagcdo em

exposicoes de arte contemporanea, de Amanda Madruga (2021), objetivou o

processo de curadoria como agente mediador em uma exposi¢do, sobre

Feminismo. A obra relata a histdria do movimento feminista para refletir sobre o

atual contexto, conectando assuntos com a area do design ao projetar uma

exposicdo e explorar a identidade dos movimentos sociais em projetos
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curatoriais. Este trabalho uniu curadoria, design de identidade e feminismo,
com uma construcdo tedrica baseada nos autores pesquisados.

O trabalho tem como enfoque uma perspectiva contemporanea de
curadoria. A atividade de curadoria sera definida por profissionais no
desenvolvimento de uma exposicdo bem como a elaboracdo de material
educativo e de divulgacéo, dependendo dos simbolos que foram confiados as
pessoas responsaveis.

A exposicdo intitulada Mulheres das cole¢cbes do MALG, teve a
montagem e o trajeto definidos por Amanda Madruga, assim como a expografia
com obras do acervo. A montagem desta exposi¢cdo teve uma preocupacao
com a acgdo curatorial, com a tematica, com a narrativa da exposi¢cdo, com o
texto curatorial e a ficha técnica dessas obras. E considera que um processo
curatorial conta com a subjetividade de quem o elabora, as referéncias do
publico onde as escolhas das exposi¢cdes propdem dialogos de natureza
politica e do que existe dentro e fora das exposicdes, através da convivéncia
das pessoas e da realidade.

Outra acéo do processo curatorial estudado nessa dissertacao, pontuou
que para compor uma exposicdo de artes visuais é indicado que exista na
projetacdo de uma identidade visual, uma pesquisa em torno dos principais
conceitos, estratégias e metodologias que compdem as acdes curatoriais. De
modo que as inten¢des do processo curatorial transformem essas informacgdes
em elementos simbdlicos com o objetivo de constituir uma programacéo de
design visual adequada e funcional. A flexibilidade na montagem de uma
exposicao funciona também como mediadora de uma atuacdo com o objetivo
de transpor barreiras de acesso a arte.

Para que os objetivos a que me proponho neste trabalho de dissertacéo
tenham contextualizacdo e para um entendimento através de perspectivas
contemporaneas de curadoria em artes usarei o trabalho desenvolvido que tem
acOes ligadas ao campo e praticas expositivas em um museu.

Nesse trabalho entendi a construcdo de identidade visual, a exploragcao
das técnicas, divulgacado da exposicao além de todo o trabalho da curadoria
que contribuiram para o entendimento e a cognicdo em torno da arte

desenvolvidos em uma exposicéo, tais como a preocupacao com a tematica, a
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narrativa da exposicdo bem como o papel da mediacdo entre artista, obras
expostas e instituigao.

Encontrei neste trabalho: referenciais, definicbes dos profissionais
responsaveis pela exposicdo, escolha das exposicbes, construcdo da
identidade visual, exploracéo das técnicas usadas na exposicéo, elaboracéo de
materiais de divulgacdo e preocupagdo com a tematica, para entender e
teorizar como surge uma exposicao.

O processo curatorial conta com a subjetividade de quem o elabora, a
conservacdo dos acervos e colecdbes bem como elaboracdo do material
educativo e de divulgagao. Nesta dire¢do, no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
a acdo da curadoria ndo € diferente, pois a escolha de exposicbes propde
sempre o didlogo do que existe dentro e fora das exposicOes através da
convivéncia das pessoas e a realidade. Na construcdo da identidade visual nas
exposicdes do museu constatamos flexibilidade e sempre enxergamos um
caminho para a pesquisa visual e investigacdo da relacdo icone, indice e
simbolo.

Observei nesta dissertacdo de que o mediador, através da
acessibilidade da linguagem e das informacdes que forem absorvidas e
transmitidas pelos curadores sobre a exposicdo do momento, existe a
possibilidade de constru¢cdo de conhecimentos coletivos quando ao trabalho de
mediacao adensa-se aos referenciais de cada participante, tornando-se aliados
aos processos das narrativas curatoriais. Se o0 museu oferece flexibilidade para
a construgdo de um processo criativo o mediador propde encontrar um
caminho que a exposicao se torne um ambiente de aprendizado.

Compreendi a partir desse trabalho que arte e a politica caminham
juntas, e a curadoria é catalisadora para transpor barreiras que impedem o
acesso a arte a favor do senso critico. A escolha de exposicdes propde
didlogos de natureza politica que existe dentro e fora da exposicdo, para
convivéncias das pessoas e da atualidade. O material de divulgacdo educativo
€ 0 que permanece em uma exposi¢ao, os catalogos podem ser trabalhados na
capacidade de transmitir informagdes entre artista, instituicbes e o publico para

construir uma narrativa de expografia.
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O mediador contribui para intermediar a producdo do artista, as obras
expostas e instituicdo, e oferece visibilidade aos assuntos das narrativas
curatoriais e aos diversos perfis de visitantes para chegar aos conhecimentos
com experiéncias pessoais de cada um.

A dissertacdo Performancensino, aproximacdes entre performance,
ensino de arte e praticas de mediacdo em artes visuais, elaborada por Cristine
Rodrigues Rivero (2019), discutiu as “aproximagdes entre o ensino de arte,
praticas de mediagdo em Artes visuais e a performance”. (Rivero, 2022, p.11) A
investigacdo no campo das artes e praticas do ensino no ambiente académico
até algumas atividades experimentais vinculadas a mediacao cultural.

A mediacdo sobre Arte e Educacdo tem como caracteristica o dialogo
com a pratica artistica e educativa do professor-performer® e da mediacao
cultural, procurando estabelecer junto ao publico de exposicbes, relacdes
ampliadas em praticas experimentais de media¢cdo, por meio de propostas de
acéo e reflexdo que abrangem o corpo e a performance. E encontrado o termo:
“Education turn”, “virada educacional”, e é reconhecido nos estudos sistémicos
de arte que a presenca de mediadores desenvolvem projetos pedagogicos para
aprimorar o didlogo que oferecem experiéncias que ultrapassam a mera
informagdo sobre uma obra de arte, e suas extensdes que guardem
associac6es com a curadoria educacional.

A mediacdo na dimensao educativa, foi foco nos trabalhos escolhidos
sobre exposicOes de arte, pontuam que mediar a¢des a partir das curadorias,
congrega ambientalizacdo da exposicdo bem como a criagdo de materiais de
divulgacao.

Quando Paulo Freire (1979), escreve que temos uma opcéo ao educar
comenta que a educacéao poderia ser para alienagédo ou para a liberdade, assim
a autora acredita que mediadores e professores possuem potencialidades de
se colocarem como sujeito de um processo de conhecimento ajudando a
estabelecer relacdes e conexdes.

Para transcender fronteiras entre as areas de conhecimento e de

experiéncia humana, o trabalho pontua que o espaco museal usa o

® A professora- performer tem o trabalho de propor e vivenciar experiéncias. Essas vivéncias
integram as capacidades criativas e de comunicagfes dos sujeitos, levando a uma flexibilidade
e disponibilidades da informag&o. (Bonatto, 2022, p. 115)
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desenvolvimento da comunicacdo com o publico e com a obra de arte para
atingir um processo de “circulacdo de sentidos onde a esfera publica e a
singularidade do sujeito que se faz presente tanto na informagdo quanto na
educacao”. (Rivero, 2022, p.73)

Neste sentido, considero que as mediacfes encorajam o dialogo entre
sujeitos que frequentam centros culturais e que as fun¢des dessa pratica tém o
poder de “transformar as relacbes e também transformar instituicdes como
museus, em espacos de acdes qualificadas para desenvolver projetos
pedagdgicos e oferecer experiéncias que ultrapassam a informacgao”. (Rivero,
2022, p. 75)

As “areas de educacao e da arte realimentam-se estabelecendo relagéao
reciproca de dependéncia”. (Rivero, 2022, p.52) Com isso entendemos que se
introduzir a arte na educagcdo como pratica pedagdgica para adquirir
conhecimentos estamos construindo uma melhor comunicagdo, uma melhor
interagdo com outros individuos.

Quando cita Paulo Freire insinua que o ato de aprender é construir e
reconstruir, toda préatica educativa demanda a existéncia de sujeitos que
ensinando, aprendem e 0s que aprendem ensinam.

Entdo ndo basta compartilhar informac¢des nem transferir contetdos, é
imprescindivel ensinar a compreensao entre as pessoas como condicdo de
garantia de solidariedade intelectual. Quando acontece uma mediacdo o que
uma instituicdo oferece ao publico sempre tera de ir além do conteddo dos
bens e servicos. A qualidade das conexdes entre acdes sociais sempre seria
uma busca baseada nas interacfes e relagcdes com o publico.

E notdrio o papel da mediacdo entre artista, a instituicdo e o publico,
porque essa forma de comunicacdo que se utiliza do design visual elabora
elementos informacionais, simbdlicos e subjetivos das acfes curatoriais. Que
requerem visibilidade e auxiliam no entendimento sobre a histéria de uma obra
exposta que se encontre no momento da apreciagao.

Parece que a atuacdo do mediador em uma exposi¢cdo pode defini-lo
como performance porque converge para um cenario de abertura as praticas
metodoldgicas e educacionais desenvolvidas em museus. Os mediadores

dirigem-se para um ponto comum sobre a proposta de retroalimentacdo entre
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as obras de arte e educacao expandidas por meio de praticas experimentais de
criacao firmadas na performatividade dos sujeitos, artista, curador, professora,
mediador e publico.

A mediacao cultural pode ser vista como uma onda sonora a vibrar e
impregnar todos a sua volta mediante a partilha de um conhecimento advindo
da pratica artistica e do processo pedagdgico vivido pelo mediador junto a seu
publico. “Portanto a mediacdo de um conhecimento em arte pode-se
configurar-se como um processo artistico pedagogico-performatico”. (Rivero,
2022, p.79)

O ensino € uma prética coletiva que necessita duas pessoas no minimo
dispostas a trocar conhecimento, entdo o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
proporciona 0 ambiente necessario para essa manifestacdo de ensino
aprendizagem. Propondo ac¢des ao vivo ou apresentacdo de video, a presenca
da performance do mediador € consequéncia entre aproximacgao das areas da
arte e da educagéo para apresentar novos caminhos, explorar outros contextos
em forma de pensamento, conhecimento e discussao.

Nas minhas experiéncias como mediadora percebi que a socializacdo de
um saber através do mediador e aquele aprendizado individual que o mediador
faz através da acdo interacdo, compartilhamento, presenca fisica e através da
performance estabelece um processo artistico desencadeando novas
experiéncias, pois o conhecimento advém do movimento, do compartilhamento,
do contato entre partes entre participantes.

Nesse trabalho a autora reforca a ideia de que a mediacdo atua na
aprendizagem com arte como um método educativo, através de conhecimentos
sobre um processo artistico ndo linear. Quando atuei como mediadora em
espacos de arte como no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo verifiquei que o
mediador tem o potencial de se colocar com o sujeito do processo para mediar
conhecimentos e ajudar a estabelecer conexdes.

A elaboracédo do Estado da Arte e o levantamento de dados procurou
estabelecer relagbes com minha pesquisa de modo a auxiliar na construgao de
diretrizes que possam justificar a problematica, os objetivos contando as
mediacdes no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) de 2016 a 2019 e
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2022. A analise desses dados coletados foi 0 ponto de partida para o inicio
desta redacao.

Os autores supracitados com suas teses e dissertacbes foram
fundamentais para estabelecer as linhas tedricas de minha pesquisa. Suas
abordagens, elucidacdo de conceitos e reflexdes envolveram algo que
poderiamos denominar como pedagogia artistica, fazendo criticas e
consideragdes que nos levam a vivéncias, a fim de compreender o universo da
mediacao artistico-pedagdgica nos espacos museais.

Os trabalhos escolhidos nos mostram as ferramentas que sao aliadas
aos processos das narrativas curatoriais. Esta construcéo de identidade visual
auxilia de maneira pedagdgica para que as informacdes absorvidas pelos
expectadores ou alunos de diversos perfis, construam conhecimentos
conjugando as referéncias pessoais com as informacdes e atividades
realizadas e recebidas durante a agéao curatorial.

A leitura desses trabalhos levou ao entendimento que existe superficies
de contato entre obra de arte, projetos curatoriais, situacfes de aprendizagem
para pensar, criar formas e intensidades para se comunicar e estabelecer
processos criativos, artisticos e educacionais por intermédio da arte.

Quando os espacos com 0 Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo se abrem
para praticas educativas e suas exposi¢cdes sdo construidas conjuntamente
com o0s processos de mediacdo, existe a construcdo da possibilidade de
dialogo entre professores e alunos como protagonistas de um processo. Essa
pratica transforma a relacdo do publico e das instituicbes porque desenvolvem
projetos pedagogicos para aprimorar o dialogo e ultrapassar a mera informacao
sobre as obras de arte. A mediacdo do conhecimento em arte em um museu
pode configurar-se em um processo artistico pedagogico.

No Banco de Dissertacbes e Teses da Coordenacdo de
Aperfeicoamento Pessoal de Nivel Superior, CAPES - link de acesso

https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/ foi realizada a pesquisa

com as seguintes palavras-chave: mediacdo em artes, mediacdo em museu,
mediagcdes em museus de arte, mediacdo cultural, mediacdo educativa,
mediacdes educativas, mediagdo informativa e mediacao artistica. A utilizacédo

de aspas, compacta grupos de palavras ou sentencas o0 que auxilia nos
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resultados exatos sobre ambos os termos pesquisados. O recorte temporal

incidiu sobre os anos de 2015 a 2021. A tabela 2 representa os resultados

obtidos.

Tabela 2: Dados encontrados no Banco de Dados da Coordenagdo de Aperfeicoamento
Pessoal de Nivel Superior, CAPES

Titulo Autor Nivel Ano Palavra- Principais Program
chave Autores a de Pé6s
graduaca
o]
Mediar a | Jodo Dissertacdo | 2017 Estética, Jonathan Universid
Presenca nas | Paulo artes Crary, ade do
artes Visuais | Andrade visuais, Walter Estado de
ou sobre o | Silva presenca, | Benjamin, Minas
Gesto e o sensivel, Emanuelle Gerais
Sensivel mediacdo | Coccia,
VilémFlusser,
Martin Seel.
Histéria da | Fernanda | Dissertagdo | 2017 Arte, Ana Mae | Universid
arte e | da Silva Mediacdo | Barbosa, ade
arte/educagéo: | Carneiro ; Jonh Dewey, Federal
didlogos Multissen | Aby Warburg, | de  Sé&o
possiveis nos sorialidad | Johann Paulo
educativos de e; Joachim
museus Acessibili | Winckelmann,
dade; Giulio Carlo
Deficiénci | Argan,
a visual Erwin
Panofsky
Olhares Bruno Dissertacdo | 2017 Educacgdo | Vladimir Universid
mediados em | Seravali em Nabokov, ade
museus Morechi Museus; Museu Estadual
aproximacoes Multissen | Paulista, de
empiricas e sorialidad | Karl Marx Campinas
emancipadas e;
Sobrado
Dr. José
Lourengo
Um estudo de | Leonardo | Dissertacdo | 2018 arte Ana Mae | Universid
caso da | de Souza contempo | Barbosa ade
mediacao ranea, Nestor Garcia | Tecnologi
proposta para mediacdo | Canclini ca
a  exposicdo em RMR Carvalho | Federal
“ano 60/70: museus Bourriaud do
um panorama- Parana -
mostra do UTFPR
acervo” museu
de arte
contemporéane

a do Parana —
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MAC —PR

Cartografias Doris Dissertacdo | 2020 Bastidore | Gongalves, Universid
curatoriais: os | Rosangel s de | Liseth Rebollo | ade
bastidores das | a Freitas exposicbe | Marilia Xavier | Federal
exposicbes de | do couto s;Curador | Cury, do Rio
arte autor ia;Proces | Carvalho, Grande
Doris sos Cristina Bruno, | do  Sul,
Rosangela curatoriai | Miriam Celeste | UFRGS
Freitas do s;Reina Martins
couto Sofia;MA
RGS
Mediador Cintia Dissertacdo | 2017 Mediacdo | Paulo Freire, Universid
Cultural: Maria da Cultural. Dermeral ade
profissionaliza | Silva Profission | Savani, Estadual
céo e alizacao. Lev Paulista
precarizacao Condice | Seminovich Julio de
das condicdes s de | Vygotsky; Mesquita
de trabalho trabalho. Bernard Filho
Precariza | Darras, (SEDE)
céo Eilean Hooper-
Grenhill
Miriam Celeste
Martins
Um pé em | Diana Disssertacdo | 2017 Arte/Educ | Ricardo Universid
cada acao;Mus | Huerta, ade
Canoa:Profess Tubenchl eﬁ e | Antonio Estadual
ores de artes | ak Peres escola;Fo | Novoa, Paulista
entre museus rmacéao Sumaya Julio de
e escolas de Mattar, Mequita
professor | Marie-Cristine | Filho
es Josso, (SEDE)
Um encontro | Priscila Dissertacdo | 2017 Mediacdo | Miguel Angelo | Universid
com a | Leonel de cultural, Hemzo ade
mediagdo museu, LEONEL, Estadual
cultural: 40 | medeiros publico de | BENATTI, Paulista
museus em 40 Pereira museu, Jean Caune e | Julio de
semanas processo | Bernard Mesquita
artistico Darras, Filho
Giuliano, (SEDE)
Tierno
Siqueira,
Cayo
Honorato,
Miriam Celeste
Martins
Valquiria
Prates
Em devir- | Carolina Dissertacdo | 2017 Mediacdo | MASC Universid
nuvem/propon | Ramos ;Fabula¢ad | Eduardo ade do
do narrativas | Nunes o;Devir- Passos Estado de
em mediacdo nuvem;Ca | Virginia Santa
cultural rtografia Kastrup Catarina,
Gilles Deleuze | UDESC
Barros
Miriam Celeste
Martins

Ana Gabriela
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Leirias

Em busca de | Carmen Dissertacao | 2016 Processo | Rosa Universid
uma Pinheiro artistico Luxemburgo, ade
pedagogia da Silva educativo | Paulo Freire, Estadual
artistica critica Walter Paulista
utépica com Benjamin, Julio de
criancas, as Ivana Jinkngs, | Mesquista
transgressoras Hannah Filho
do “tempo - Arendt, (SEDE)
de-agora”
Préticas Ludmilla Dissertacdo | 2016 Arteducag | Michel Universid
arteducativas Lee ao, Foucault, ade
com jovens politico, Victor Turner, Estadual
em Cuba. | Castillo ético, Magaly Paulista
Leituras dispositiv | Muguercia, Julio de
contemporane 0, Fernando Mesquista
as do politico contempo | Martinez, Filho
e do ético em raneo Heredia (SEDE)
uma lleana
experiéncia Diéguez,
moderna Jean-Francois
Lyotard,
Eihei Dogen,
Michel de
Certeau,
Vladimir
Safatle,
Yuri Lotman
Rotinas de | Suzanne | Dissertacdo | 2017 Arte e | Cecilia Salles, | Universid
invengdo: uma | Goulart educacdo | Jorge Larrosa, | ade
experiéncia Mattos , ensino | Paulo Freire, Estadual
em arte na fundamen | Jacques Paulista
escola tal I, | Ranciére, Julio de
praticas Michel de | Mesquista
atelié Certeau, Filho
livre, italo Calvino, (SEDE)
desenho, | Carl Jung,
técnicas, Thierry de
espaco Duve, Celso
Favaretto,
Experiéncias Ana del | Tese 2019 Docente; Marli André Universid
de Tabor Artes Severino, ade de
ensinar/apren | Magalhée Visuais;E | Ana Mae | Minas
der artes | s nsino/Apr | Barbosa, Gerais
visuais: o] endizage | Ivani Catarina
estagio m;Estagio | Fazenda,
curricular Curricular | Maria Heloisa
como campo Correa Ferraz
de e Fusari,
Investigacéo Corazza
na formacédo John Dewey,
inicial docente Jorge Larrosa
@) narrador: | Giuliano Tese 2016 contador | Walter Universid
consideragfes | Tierno de de Benjamin ade
sobre a arte | Siqueira histérias Nikolai Leskov | Estadual
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de contar urbano, Guy Debord Paulista
histérias hoje performan | Christoph Julio de
ce Turcke Mesquista
Filho
(SEDE)
Imagens além | Lucia Dissertacao | 2016 Politica Carlos Universid
ponte: Quintilian dos Drummond de | ade
reinvencao de | o corpos, Andrade, Estadual
si 0 ser na poética Barthes, Paulista
poética individual, | Suely Rolnik, Julio de
pessoal, poética Martin Mesquista
colaborativa e colaborati | Heidgger, Filho
relacional va, (SEDE)
estética
relacional

Fonte: Elaborada pela autora, com base no Banco de Dados da CAPES

Num segundo momento para analisar a busca através do Banco de
Dados da CAPES foram inseridos os descritores sobre mediacfes, onde foram
encontrados 15 resultados. Dentre as pesquisas encontradas no periodo de
2015 a 2021 apenas 13 dissertacdes e duas teses se aproximam desta
dissertacao.

Com a insercao de varios descritores na area de mediacdo houve oito
etapas de pesquisa relacionadas ao objeto de pesquisa da dissertacdo em
curso, de modo que os trabalhos pesquisados alcancem o objetivo desta
pesquisa. E possivel perceber nas andlises que a investigacdo do trabalho
Mediar a Presenca nas artes Visuais ou sobre o Gesto e o Sensivel, de Jodo
Paulo Andrade Silva (2017), abordou o conceito de presenca no campo de
medigc&o em artes visuais.

A presenca na obra de arte implica uma série de relacbes com o publico,
pois € uma alternativa a producao excessiva de sentido que delimita a nossa
experiéncia a interpretacdo, € uma apresentacdo das possibilidades para
‘compreensdo da experiéncia estética e recebe emissdes do sensivel”,
(encontro dos nossos sentidos e dos fendmenos apresentados). (Silva, 2023,
p.55)

‘A possibilidade de acessar o sensivel passa pela possibilidade de
acessar a presenca do sensivel, ou seja, afetar-se pelo sensivel através do

espaco medial no qual ele aparece”. (Silva, 2023, p.65)
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O conceito de observacéao entdo é citado no estudo para compreender
0os demais conceitos adensados, como por exemplo: o sensivel, a funcéo
poética, o observador, aparecer ou aparicdes em obra de arte. E ainda aborda
a pratica de investigacdo em artes visuais como partilha do sensivel. O trabalho
aborda conceitos como experiéncia estética, presencas, gestos, experiéncia,
funcdo poética, imagem, dialética e mediac@o cultural. Esses conceitos todos
surgem sempre da categoria do observador.

A “experiéncia estética” possibilita complexas relagcbes com o mundo
mais do que uma simples interpretacdo, o sensivel seria 0 campo onde o0s
fendmenos afetam nossos sentidos e se caracteriza na poténcia de suas
possibilidades; o gesto seria uma modalidade de producao do sensivel fora da
dimenséo da interpretacdo. (Silva, 2023, p.97) O processo pelo qual as coisas
se tornam sensiveis é diferente pelo qual existem e diferente pelo qual elas séo
percebidas por um sujeito.

A obra de arte € um “médium privilegiado” pois, o sensivel que nos
revela amplia as modalidades de acesso a este sensivel e 0 movimento que
gera o sensivel da obra arte ou da “criacdo artistica &€ gesto artistico”. (Silva,
2023, p.53) Através da observacdo de uma série de gestos € que a relacao
entre o0 sujeito que produz, o gesto e 0 sujeito que Ié o gesto reconhece um
cbdigo ou possivel leitura do mundo.

A presenca na obra de arte implica uma série de relacdes com o publico,
€ uma alternativa a producdo excessiva de sentido que delimita as nossas
experiéncias a interpretacdo. A relacdo sujeito-objeto estabelece que para
produzir conhecimentos devemos ultrapassar as coisas do mundo, olhar para
gue esta além ou sob o0 mundo material.

Para a compreensdo da experiéncia estética deve-se estruturar um
percurso que localiza a possibilidade de lampejos a partir da leitura de autores
gue articulem conceitos. A presenca recebe emissfes do sensivel (encontro de
nossos sentidos com os fendbmenos apresentados). “A presenga recupera uma
dimens&o da experiéncia”. (Silva, 2023, p.62)

A mediacdo faz referéncia as etapas de ganho e negociacdo de
conhecimentos sobre acOes e fatos de abrangéncia artistica, cientifica e

cultural. A relacdo entre os sujeitos envolvidos na mediacdo decifrou uma
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variedade de campos culturais e sociais: 0 mediador comunica, descreve a

obra de arte, transmite seu conhecimento ao publico:

Mediar a obra de arte do ponto de vista da presenca € privilegiar a
poténcia e a particularidade do campo das artes visuais: a substancia,
a poesia da matéria a intensidade das experiéncias. (Silva, 2023,
p.13)

Ao examinar a dissertagao o autor rememora as palavras de Oiticica, “O
museu € o mundo um campo disponivel para constantes reorganizacdes desde
que estejamos desimpedidos para o perceber”. (Silva, 2023, p.46).

A Mediacdo cultural’ refere-se aos processos interpessoais com suas
reciprocidades de conhecimentos sobre fendmenos artisticos, sociais e
cientificos através de troca, reacdo e reposta criativa onde existe um
envolvimento entre 0s sujeitos atuantes: a obra de arte, instituicées, contextos
sociais, as pessoas que as encontram e mediadores. Os mediadores compdem
um amplo espectro de profissionais de cultura e atravessam disciplinas
artisticas em uma variedade de campos culturais e sociais.

A mediacao artistico-cultural é composta por dois grupos distintos e
complementares: o primeiro grupo corresponde as producdes artisticas, as
instituicées, 0s contextos sociais e 0 segundo é composto pelo mediador e pelo
visitante.

Considero que as fungbes do mediador correspondem a comunicar,
explicar e descrever uma obra de arte compartilhando seus saberes. E também
€ funcdo do mediador propor uma relacdo de escuta com o visitante para
integra-lo ao processo de mediagcdo a partir de suas percepcoes e

entendimentos do processo cognitivo com a arte.

O que a mediacao pode fazer nesse contexto é agenciar os diferentes
impactos que repercutem dos encontros entre obra e publico
revelando em que medida esses impactos sdo presencas
suficientemente potentes para reabilitar em nds, como nos artistas, a
possibilidade poética de nossos gestos. (Silva, 2023, p.115)

A mediagdo nas artes visuais compartilha a sensibilidade do artista de
modo que recoloca espacos de arte de uma maneira que 0 acesso a
experiéncia vivida seja deslocado para determinar novas sensibilidades,

percepcgdes, posicdes e novas partilhas do espago e do tempo. No caso da

’ Segundo Thais Regina Franciscon de Paula (2012), s&o os “processos de comunicagao entre
as culturas, compreendida num sentido mais amplo, com foco nas interacdes sociais”. Define-
se cultura como prética cultura, sistema de significagdes. (Paula, 2023, p. 57)
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mediacao cultural onde existe um compartilhamento da sensibilidade do artista
e a comunicacdo com o publico, atribui-se sempre ao publico um lugar de
agente da experiéncia, que resultou de um percurso do artista ndo mais
visualizado pela técnica, mas pela poética existente no produto de sua arte.

O autor relaciona-se com o conceito de experiéncia em Walter Benjamin
para considerar possiveis atravessamentos entre a mediacdo cultural e a

experiéncia adquirida desse encontro.
Com a presenca, a possibilidade de termos experiéncias estéticas
significativas aumenta consideravelmente, pois grande parte do
sensivel ndo é acessado na dimenséo do sentido. (Silva, 2023, p.9)

O valor da presenga na experiéncia estética constitui uma relacdo
significativa com o mundo e com a materialidade, oportunizando ao expectador
0 acesso a eventos e as harrativas que surgirdo desta experiéncia estética.

Se o mediador desenvolve suas préprias estratégias e se reveza entre
diferentes posi¢cdes: educador, artista, pesquisador, ouvinte, o publico
encontrara meios para atravessar diferentes campos culturais e sociais. O
mediador € um elemento chave para uma construcdo na producdo de

conhecimento baseado na presenca.

Mediar a obra de arte do ponto de vista da presenca é privilegiar a
poténcia e particularidade do campo das artes visuais: a substancia, a
poesia da matéria, a intensidade das experiéncias. (Silva, 2023, p.13)

No trabalho surge a pratica da mediacdo em artes visuais no ambito da
partilha do sensivel que seria o0 campo em que os fendmenos afetam nossos
sentidos. A experiéncia estética através das obras de arte representa a
sobrevivéncia das experiéncias artisticas e passam a localizar possibilidades
para leitura dos autores que articulam conceitos. Em um museu de arte a
presenca e 0O encontro com nossos sentidos nos trazem experiéncias
significativas.

A mediacdo em um museu existe enquanto troca e compartilhamento de
conhecimentos e sobre as solucdes criativas construidas coletivamente, porque
existe envolvimento entre sujeitos atuantes como parte de um amplo espectro
profissional da cultura.

Tratando uma obra de arte, descreve-se e transmite-se um

conhecimento ao publico, mas do ponto de vista da presenca privilegia a
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poténcia e particularidade do campo das artes visuais: “a substancia, a poesia
da matéria, a intensidade das experiéncias”. (Silva, 2023, p.13)

O mediador do MALG em contato com a obra de arte € um agente da
educacado, amplia as modalidades de acesso ao sensivel e ao momento que
ocorreu a criacao artistica, percebendo o gesto artistico que empreende o0s
conceitos na sintonia entre mediador e visitante.

Entendo nesse trabalho que existe uma grande diferenca entre o sujeito
que produz um gesto como expressdo da intencdo na hora de elaborar uma
obra de arte que esta exposta no museu e a pessoa que |é o gesto artistico,
reconhece um codigo e que concede ao observador o direito de dizer que o
movimento expressa algo e que existe outros modos possiveis de ver o mundo.

A dissertacao Histéria da arte e arte educacao: dialogos possiveis nos
educativos de museus, de Fernanda Carneiro (2017), aborda a historia da arte
no ensino de arte com o foco o Museu. A autora traz investigacédo do educativo
em museus com questbes estéticas, leitura da imagem, histéria da arte e
comparacdes formais contextualizadas e abordadas. A insercdo da histéria da
arte nas visitas educativas aos museus tem o foco de que a arte educacéo
transita por diversas areas do conhecimento em arte.

Nesse trabalho temos conceitos que transpdem a concepgédo da historia
da arte e a reconstrucdo de um percurso histérico que mostra as ideologias e
postura frente as propostas educativas nos espacos dos museus. Evidencia
ainda momentos em que diadlogos entre histéria da arte e arte educacdo
possuem importante lugar cognitivo nas visitas aos museus.

A dissertacdo possui como pressuposto que o museu é um lugar que
extrapola as ideias de protecdo e salvaguarda de documentos, artefatos e
obras de arte, mas amplia sua funcdo enquanto local formativo e educacional
com o seu o papel social, bem como mecanismo de didlogo com a comunidade
para que haja engajamento das pessoas envolvidas e a instituicao.

O potencial educativo, os valores, a preservacdo do patrimoénio e a
articulagéo de instrumentos que se valem dos museus, mostra aos visitantes
ideias e possibilidades que estdo alinhadas a formacao social e politica dos

objetos ali expostos que também sao revelados neste trabalho.
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Essa pesquisa propde um olhar analitico para entender como os arte-
educadores criaram metodologias e concepcdes sobre a educagéo do olhar, o
despertar das sensibilidades e a educagdo estética constituem o espaco
museal como um lugar de formacéo pedagogica e educacional.

A dissertagao apresenta um “mapeamento historico de alguns museus e
seus educativos voltados para inclusdo soécio cultural”. (Carneiro, 2022, p.14) A
ideia central compreende como a historia da arte é entendida durante uma
mediacao:

[...] presenca da histéria da arte como formacdo académica,
informacdes que busca a teoria nas visitas usando esta histéria como
um contexto da educacdo ndo formal dentro das instituices
museoldgicas para pensar questdes como a estética, leitura de
imagens e histéria. (Carneiro, 2022, p.15)

Como o mediador organiza os gestos que estdo explicitos em uma obra
de arte é o0 que interessa porgue € ele que informa sobre a possibilidade
comunicativa da experiéncia do artista ou de sua pratica. A pesquisa investiga
sobre a insercdo da historia da arte nos educativos do museu e propde um
olhar analitico com a arte e educadores criando metodologias e concepcdes
sobre educacéao do olhar no espaco do museu.

Para haver mediacdo o mediador considera o potencial educativo, os
valores, a preservacao do patrimonio, a articulagdo dos instrumentos que se
valem nos museus, e apresentam aos visitantes as ideias e as possibilidades
sobre o fazer artistico que estdo compostas a partir da formacdo social e
politica e das obras de arte ali expostas.

Nos espagos dos museus evidenciam-se ainda momentos em que 0O
dialogo da histéria da arte e arte educacdo alinham-se e sdo locais que se
configuram como uma espécie de percurso, mostrando ideologias das
guestbes estéticas, as sintaxes visuais e 0s elementos constitutivos da
imagem.

Na dissertacdo Um estudo de caso da mediacdo proposta para a
exposicdo ano 60/70: um panorama-mostra do acervo museu de arte
contemporanea do Parana — MAC —PR, de Leonardo de Souza (2018), disserta
sobre os objetivos dos museus e proporciona um ambiente para apreciagéo
estética das pecas expostas em museus. Aprecia a celebracdo do personagem

e propicia uma reflexdo critica nos visitantes do museu, pontuando como

47



ocorre o0 planejamento e a realizacdo de visitas mediadas nos museus arte
contemporénea do Estado do Parana e a troca de informacdes entre visitantes
e museus.

Em um estudo de caso de mediacdo compreendeu-se as trocas de
informacgdes nas visitas mediadas, bem como foram planejadas executadas e
apreendidas pelos participantes. Seu trabalho tem como objetivo construir um
embasamento tedrico que propicia o entendimento de como ocorre a mediacéo
em museus de arte. Para compreender como acontece esta mediacdo, o autor
analisa dados coletados e busca entender a relacdo da mediacdo do
embasamento tedrico.

Evidenciou como tema a importancia da arte na mediacéo entre os seres
humanos e o mundo, tendo a arte e a educagcdo papel de destague na
mediacao entre a arte e o pubico de museus. Esse trabalho diz que a arte se
trata de “vanguarda isolada”, alheios ao publico e que por isso demanda um
auxilio da acao educativa para compreender as obras expostas em um museu.
(Souza, 2023, p.2) “Os novos publicos visitam os museus de arte néo pelas
obras em si, mas sim pela curiosidade”, mas que existe indiferenca e existe
pouca documentacgédo para avaliar a indiferenga. (Souza, 2023, p.2)

Ressalta que a informacédo tem sofrido mudancas devidas as novas
tecnologias do nosso tempo e a visita aos museus também tem se modificado
adaptando as novas realidades, mudando assim o foco das necessidades para
tornar as exposi¢cdes instigantes com elementos interativos e outras praticas. A
aquisicdo de conhecimento é motivada quando as informacgfes das atividades
educacionais em museus sao planejadas considerando as midias disponiveis
de acordo com o publico que frequenta estes museus.

Os “novos habitos gerados nos usuérios da internet estdo incidindo nos
espacos de arte. Alteram-se nesse processo, 0s vinculos entre criacao,
espetaculo, entretenimento e participacdo”. (Souza, 2023, p.2) Permitem
repensar a tarefa dos museus de arte como proprietarios das obras mudando a
ideia para entidades que facilitam a comunicagéo.

Esse trabalho surgiu da “experiéncia de trabalho” no Museu Oscar
Niemayer e foi colocada como pesquisa no Museu de Arte Contemporanea do

Estado do Parana, para compreender as trocas de informagcdes nas visitas
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mediadas bem como foram planejadas executadas e aprendidas pelos
participantes. (Souza, 2023, p.3)

No trabalho é compreendido que ocorre o planejamento e a realizagédo
de experiéncias em museus e a importancia da obra de arte. O autor ressalta
gue necessita de um auxilio de mediadores para a acdo educativa ocorrer nos
museus. Sabemos que exposi¢cdes nos museus sofreram uma nitida mudanca
e novos habitos dos visitantes, pois a interagcdo obra-publico se tornou muito
mais abrangente e a importancia do mediador se torna muito mais presente.

Esse trabalho que nos apresenta a mediacdo em espacos de arte nos da
novas expressfes entre arte e publico nos museus. A ideia é que necessita
parceria entre escola-museu para que se amplie a experiéncia no trabalho e
assim as trocas de informacfes sejam aprendidas e inter-relacionadas entre
museu e visitantes.

O trabalho estuda o planejamento e realizagdo de visitas mediadas no
Museu de Arte do Parana identificando pontos para permitir expandir os
acessos, informacdes e os programas de mediacao.

Incentivar dialogos entre visitantes e a arte, consiste em decodificar
novas expressbes enquanto trabalho do mediador. Se essas acdes forem
inseridas nos espacos de arte, com participagdo dos visitantes permitem
repensar a tarefa dos museus de arte, porque com a presenca do mediador
facilitando-se a comunicacdo e compreende-se as trocas de informac¢des que
foram planejadas, executadas e expandidas pelos mediadores aos
participantes.

Este trabalho me proporcionou focalizar a importancia do Nducleo
Educativo de um museu em especial do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo,
MALG, porque o planejamento e a informagédo das atividades educacionais
precisam considerar as midias disponiveis de acordo com o publico que
frequenta este museu.

Percebe-se que o0s museus estdao propondo alternativas que visem
estimular a interacdo e percebe-se que essas novas possibilidades sé&o
imprescindiveis para formagéo de vinculos entre curadoria, o nucleo educativo,

mediador e o publico.
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Em busca de uma Pedagogia Artistica critica utdépica com criancgas, as
transgressoras do tempo-de-agora, dissertacdo de Carmem Pinheiro da Silva
(2016), tem o objetivo de vivenciar o desenvolvimento de um processo artistico
educativo, bem como desenvolver uma pedagogia artistica e critica com
criangas.

Esta pesquisa visa inserir um processo artistico educativo com uma
turma de dezesseis criangas estudantes de Sdo Paulo para desenvolver uma
pedagogia artistica e critica por meio da linguagem teatral e restauracdo das
utopias infantis. A autora faz uma pergunta inicial: O que leva a pessoa a
escrever uma dissertagdo académica? A autora compreende que para a
elaboracdo de uma pesquisa académica, no caso de sua abordagem, conjuga
as experiéncias de vida e possiveis trocas de conhecimento, a importancia das
descobertas infantis e a vontade de ampliar conhecimentos. Comenta que
construir uma reflexdo em torno de ideias originais demanda um longo tempo
de leituras, interpretacao e reflexao.

Como ponto de partida a autora cita um pressuposto onde as criancas
seriam as primeiras vitimas da ideologia e passa a se perguntar como fazer
uma ponte entre a sua pesquisa e o trabalho com criangcas nessas relagdes
sociais. As referéncias para seguir esse trabalho seriam: Walter Benjamim,
Paulo Freire, Arendt.

Arendt defende que a crianca deve ser poupada de todo e qualquer
doutrinamento politico e ideolégico ao contrario de Benjamim e Paulo Freire
que colocam a criangca no centro de processo de aprendizagem. Dessa
maneira a triade: professor, mundo e crianca formam os trés elementos do
processo de aprendizagem. Também fizeram parte da pesquisa 0s
“desdobramentos da vivéncia de projeto teatral — processo artistico pedagogico
com crianga”. (Silva, 2022, p. 17) Nesse percurso seriam processos: vivéncias
como atriz, montar um espetaculo e mediar como educadora. Unir na prética
arte e pedagogia, experimentando materialidades artisticas criadas com as
criancas. Entdo a relacdo artista-educadora, e artista-crianca que trouxe outra
postura para a condi¢éo do processo pedagdgico.

Os conceitos crianga trapeira e catadora de restos contidos no titulo

foram para tentar estimular a imaginagao infantil e elaborar novas perguntas
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por meio da constru¢do da critica e da utopia, fazendo as criancas refletirem
sobre suas historias de vida. As acgles artisticas pedagdgicas desenvolvidas
com as criangas surgiram em forma de jogo. Os temas foram suscitados pela
referéncia da proponente e transformados pelas participantes para entenderam
que as tematicas séo historias e fazem parte de certo contexto socio-cultural
especifico.

A pesquisa nasceu do desejo de investigar maneiras de estudar com
criancas os conteudos pesquisados no projeto, criando procedimentos artistico-
pedagogico capazes de estimular a autonomia infantil e a sua capacidade de
criar outros mundos através da imaginagao e dar ao mundo novos sentidos.

Um conceito abordado como fonte de conteddo e tema de investigacdo
para pensar a atualidade foi: O conceito de utopia, a partir de Walter Benjamin.
O pressuposto no potencial utépico contido na forma de como as criancas
reinventam o mundo para si inspirado em Benjamim quando diz que: “a crianca
com residuos deixados pelos adultos recria 0 mundo com outro rosto, a sua
maneira”. (Silva, 2022 p.37)

A autora tece ideias citando Paulo Freire no livro Educacdo como pratica
de liberdade 2002, escrito apds o golpe militar de 1964, onde Freire embasa
suas propostas politicas pedagdgicas. Propostas que giram em torno do ser
humano, enfatizando a formacao do povo brasileiro e garantindo o direito de o
povo participar democraticamente da formacéo do pais.

As palavras do titulo da pesquisa de catadores de restos e trapeiras
viriam desse pensar, transgredindo no rompimento das l6gicas. A concepc¢ao
de infancia de Benjamim onde considera a crianca como um ser autbnomo,
criador, capaz de subverter a ordem das coisas e criar outras realidades,
refazer a histéria a cada peca, retalho, pedaco, detrito.

Para abordar a mediacdo, objeto central desse estudo de dissertacao e
construir um amparo tedrico que se relacione com minha pratica de mediadora,
me aproximarei de alguns conceitos. A fim de que me auxiliem a compreender
0 objeto desse estudo e que conduzam a composi¢cdo do aporte tedrico com
alguns operadores teodricos que possam transformar minhas impressbes e
intuicdes iniciais sobre a mediacdo cultural em argumentos e enfoques que

relacionem e revelem alguns caminhos para minha reflexao.
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O trabalho possibilitou relacionar um processo que vivenciei no
desenvolvimento de um processo artistico criativo o qual vi evidéncias que
desdobram vivéncias com criangcas, quando as mesmas experimentam
materialidade artistica, em um trabalho de mediacdo no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, (MALG).

Criar procedimentos artisticos pedagdgicos capazes de estimular a
autonomia infantii e sua capacidade de criar outros mundos através da
imaginacdo, fazem parte desta construcdo de saberes que nos indicam uma
educacdo com a mediacao.

Diante desse apanhado de pesquisas cujas problematicas se
constituiram a partir do objeto de pesquisa mediagdo, questdo central a ser
discutida pelo meu trabalho e no intuito de ampliar a discussado da tematica
mediacoes, verifiquei que a contextualizacdo de perspectivas que ampliaram
percursos para compreender o processo que ocorre em museus. Curadoria,
ndcleo educativo, acervo, mediacdo, visitantes, professores auxiliaram a
conduzir nos direcionamentos conceituais, processuais e metodoldgicos que
visem a elucidacdo do problema proposto.

As metodologias de leitura de imagens das obras apresentadas nesse
conjunto de dissertacdes e tese que compdem o estado da arte, bem como os
autores a que referenciam esses trabalhos selecionados alinham-se a
perspectiva tedrica de minha dissertacdo e, as investigacdes de mediacdo
descritas por essas pesquisas inscrevem-se para a compreensdo de meu
problema de pesquisa.

Aliando os operadores tedricos e alguns referenciais bibliograficos que
se relacionam pelas praticas e ao processo de entendimento em arte,
discutidos e relacionados nesses trabalhos escolhidos, considero importante
para que se contextualize e se reflita sobre as experiéncias educativas e
estéticas dos mediadores no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) entre
0s anos de 2016 a 2019 e 2022.
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CAPITULO Il — Grandes Contadores de histdrias: Benjamin e Dewey

2.1. Consideracdes sobre o conceito de experiéncia em Walter Benjamin e

suas relacdes com a mediacéo

O segundo capitulo traz algumas consideracdes sobre o conceito de
experiéncia a partir do pensamento benjaminiano apresentado no ensaio O
Narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolay Leskov. Publicado no ano de
1936, 0 ensaio tras possiveis aproximacdes com a mediacdo artistico-
pedagdgica.

Walter Benjamin € um dos mais importantes pensadores do Século XX,
pois desenvolveu reflexdes em diversas areas do conhecimento, tais como a
filosofia, a politica, a estética e a experiéncia constituida na presenca das obras
de arte. Seus ensaios sobre arte e sua recepcdo foram fundamentais para o
desenvolvimento filoséfico das vanguardas artisticas no inicio do século XX,
tendo em vista que incorporaram a materialidade cotidiana e vulgar para
compor suas poéticas de negacao da tradicdo, bem como para estabelecerem
outras sintaxes e modos de produzir e expressar-se por meio da arte.

A ampla gama de enfoques constituidos na obra de Benjamin postulou
uma série de direcionamentos sobre o conceito de experiéncia, e desse modo
percebe-se a complexidade em abordar as extensdes que poderiam estar
contidas nos escritos benjaminianos e as possiveis interpretacfes realizadas
por seus comentadores.

O que se pretende com essa reflexdo sobre o conceito de experiéncia
a partir do ensaio O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolay Leskov
(1936), é propor algumas relacdes sobre como contar histérias em torno da
arte, uma vez que poderiamos estabelecer analogias entre o narrador, que
conjuga experiéncias em distintos lugares e o mediador, aqui associado ao
contador de histérias. Em ambos os casos percebemos que tanto o narrador
guanto o mediador articulam saberes que visam constituir experiéncias, seja
através dos lugares que vivenciam ou dos lugares que constroem

coletivamente com suas percepcdes e suas trocas de saberes.
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O autor esboca uma reflexdo sobre a necessidade de reconstrucdo dos
momentos vividos para garantir uma memaria através do uso da palavra e das
situacdes vivenciadas para compor uma forma de narrativa.

Essa forma de narrativa, ao se aproximar da obra de Nicolay Leskov,
indica como tais narrativas sao difundidas, ou seja, através do contato humano
e das interlocucdes possiveis criadas nesse encontro. Uma das causas
evidentes sobre o0 desaparecimento da préatica da narracdo seriam as acdes da
experiéncia estarem cada vez menos frequentes. “A experiéncia que passa de
pessoa para pessoa € a fonte que recorrem todos narradores”. (Benjamin,
2022, p.198)

Existem dois tipos de narradores: aquele que viaja, se desloca e traz
consigo aventuras e aquele que conhece histérias, as tradicbes de um

determinado povo e as narra.

Se o camponés e os marujos foram os primeiros mestres da arte de
narrar, foram o artifice que aperfeicoaram. No sistema corporativo
associa-se o saber das terras distantes, trazidos para casa pelos
migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo trabalhador
sedentario. (Benjamin, 2022, p.199)

O senso pratico é caracteristica de narrador nato, porque € ele que
transmite saberes e aconselha. A narracdo possui uma dimensado utilitaria,
seria como uma espécie de valor sobre o momento em que a histéria é
contada, compartilhada e narrada. E desta forma a narrativa possui uma
sugestédo pratica mediada pela sabedoria do narrador.

Encontrei em Leskov um atributo que possibilita a indicacdo de saberes
atraves de conselhos, e essa utilidade poderia contribuir para um ensinamento
moral com sugestdes praticas. Desse modo, aconselhar as pessoas através de
uma sugestao e transmitir a sua experiéncia para quem esta ouvindo se atribui
a ideia de sabedoria.

Essa maneira de “contar histérias” sempre foi a arte de conta-las de
novo, e elas acabam por se perder se ndo sdo mais conservadas, porque
ninguém mais foi ou teve a experiéncia novamente.

Quando o narrador esquece de si mesmo para contar uma histéria, mais
profundamente, se grava o que é ouvido, é porque estd a salvo de analise
psicolégica e o narrador tem mais naturalidade. Existe uma diferenca entre

narrar a historia e escrever a historia.

54



O historiador conta fatos ocorridos e os relaciona com o passado em
ordem cronoldgica e ainda “é obrigado a explicar de uma outra maneira os
episédios com que lida”. (Benjamin, 2022, p.209). O cronista transmite de
geracdo em geracdo uma historia contada que passa por todos que
antecederam a ele “os cronistas medievais sdo os percursores da historiografia
moderna”. (Benjamin, 2022, p.209)

Leskov é considerado um cronista que se conservou fiel a sua época e a
seu tempo, contando histérias as quais nao se percebe a relacdo entre ouvinte
e narrador, pois sempre ha o interesse no que foi narrado. Para o ouvinte, o
narrador assegura a possibilidade da reproducdo do que foi narrado e para o
narrador pensar o que foi vivido e que esta na memoria.

O narrador ndo esta interessado em transmitir a “coisa” narrada como
uma informacdo ou como um relato, mas sempre informa a narrativa como uma
marca apenas constituida por vestigios.

Leskov considerava a narrativa como oficio manual porque ndo era
mecanico e ndo se usava de meios da industria para sua elaboracéo, registro
ou transmissdo. Desse modo, como trabalho artesanal de narrar historias
floresceu no meio de artesbes, no campo, no mar e na cidade, podemos dizer
que é uma forma artesanal de comunicagéo.

A narrativa circunscreve-se na vida do narrador e em seguida € passada
para os ouvintes com a marca do narrador, porque sempre vem acompanhada
situacdes inscritas através de historias que aconteceram na vida do narrador.
Essas marcas sdo seguidas de pontos que relatam a experiéncia que ja fizera
parte da vida daguele contador de histérias.

O narrador funde a cadeia de tradicdo, onde tece uma rede de todas as
histérias que sdo encarnadas transmitindo através da oralidade os fatos,
eventos e acontecimentos passados de geracdo em geracdo. O narrador
escreve suas ideias nas raizes do povo e principalmente nas camadas
artesanais do camponés. O camponés conhece as histérias a partir das
tradicbes e conserva caracteristicas proprias ao contar historias. Os
camponeses foram 0s primeiros mestres na arte de narrar e as aperfeicoaram

atraves dos saberes do passado recolhido pelo trabalhador sedentario.
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A relacéo entre narrador e sua matéria, que sao as historias vivenciadas
e ouvidas, englobam a vida humana trabalhando a matéria prima da
experiéncia. Os fatos vividos e narrados transformam-se numa esfera
valorativa Unica, possuidora de conteudos vivos que revela sentido e
significacdo quando compartilhada.

Existe um encontro secreto marcado entre as geragdes precedentes e a
nossa, onde buscam articular esses lugares em forma de narrativa, iSso nao
significa conhece-los como de fato foram, mas significa apropriar-se de uma
reminiscéncia, de um tempo, de uma experiéncia ja vivida. Essas experiéncias
que em uma outra ocasido serdo absorvidas por alguém que ouvir4 estas
experiéncias ja impregnadas de sabedorias do narrador.

Quando falo no narrador falo em mestres e sabios, porque a arte de
narrar quando praticada, circunscreve vida humana como relacdo entre a sua
vida e a dos outros, e ainda as transforma em histérias Unicas.

As narrativas podem recorrer & memoria e as lembrangas de toda uma
vida incluindo a sua experiéncia individual vivida e a de outras pessoas. E
surpreendente sabermos que através das narrativas podemos comentar sobre
uma observagao de um artista, como nos museus, que poderiam corresponder
aos lugares por eles construidos e suas poéticas enquanto percepcdes e
interpretaces particulares. Esses artistas viveram e fizeram parte de suas
obras e, nos mostrando relagdes estabelecidas entre: “a alma, o olho, e a mao
de uma pessoa nascida para surpreender tais afinidades em sim mesmo e para
produzir’. (Benjamin, 2022, p.230)

Essas relacfes conjugam-se na pratica artistica, pois o papel da méao do
artista no trabalho produtivo intervém como gesto apreendido por meio da
experiéncia do trabalho que sustenta aquilo que é dito na narrativa. Onde quer
que a arte de narrar seja praticada existe uma relagcéo entre o narrador e a sua
materialidade.

A relacdo entre ouvinte e o narrador sempre é constituida pelo interesse
em conservar o que foi narrado, o que permite a possibilidade da reproducéo
pelo ouvinte. Assim o inesquecivel aflora procurando estabelecer com o ouvinte

inumeras possibilidades de concepcdes de imagens, gestualidades e outras
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relacbes estéticas no seu imaginario, para que seja conferido uma
autenticidade constituida e compartilhada nessa experiéncia narrativa.

O processo de assimilacdo de uma narrativa se da a partir de camadas
muito profundas dos saberes constituidos e 0 ouvinte escuta essas historias,
congregando um ritmo de estimulos que tece uma rede de informacdes,
construido nesta pratica narrativa, e esta sempre relacionada com a
experiéncia vivida, evocando experiéncia do ouvinte e solicitando um lugar na
sua memoria. Esses momentos de intercambios de saberes s&o intensos e
existem possibilidades de construcdes de experiéncias compartilhadas com
essas alteridades.

As narrativas em nosso tempo estdo sendo construidas por outros
modos de narrar, modos que permeiam 0 uso da escrita e da imagem com
suas auto explicacoes. Isso é capaz de nos dizer que a narrativa ou o ato de
contar histérias poderia ser substituida pela informacao pronta, completa e sem
possibilidades de insercéo do outro e de suas histérias de viver.

Na informacédo que é dada as pessoas, as formas de ver o mundo estéo
acompanhadas de pobres histérias sempre acompanhadas de explicacoes,
onde a pessoa que ouve nao consegue imaginar e nem interpretar uma
histéria.

O narrador de fatos e histérias nem esta de fato entre nds, pois, a
formalidade de trocas de experiéncias estdo cada vez mais longe de na@s, visto
que as acOes da experiéncia estdo em baixa. Basta lermos um jornal ou
assistirmos televisdo para percebermos que a imagem do mundo sofreu
transformacdes.

No “final da guerra, observou-se que 0s combatentes voltavam mudos
do campo de batalha ndo mais ricos e sim mais pobres em experiéncia
comunicaveis”. (Benjamin, 2022, p.198) A experiéncia da guerra vivida por
esses homens, os tornou desmoralizados para que aquelas histérias fossem
transmitidas e suas narrativas compartilhadas.

A extensdo real de uma narrativa s6 pode ser compreendida quando
interpretada pelos tipos que interpretam de varias maneiras, e as melhores

estao entre os narradores anénimos.
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Se penso no nosso patrimoénio cultural tenho que idealizar alguma
experiéncia que o vincule a nés, pois existem distintas concep¢fes do mundo
demonstradas em obras de arte e, essas experiéncias que os artistas tiveram,
depositam nessas obras os seus valores culturais.

Entendi que essas experiéncias foram constru¢cées humanas que esses
artistas vivenciaram, tendo como propésito a necessidade interna de expressa-
las. Bem como entende-se que a nossa presenca a frente dessas obras amplia
e contribui para a reconstrucdo dessas experiéncias e dessas sensibilidades.
Quando os artistas oferecem suas experiéncias através das linguagens da arte,
estdo mobilizando questbes que visam a transformacdo da realidade e a
construgdo mutua sobre ambas as experiéncias.

Como Benjamin ndo abre méo do objeto literario em si, verificamos que
existe uma analogia entre a experiéncia tradicional e as narrativas descritas por
ele. A experiéncia tradicional, revisa Kant na experiéncia cientifica que, remete
ao saber como posse do mundo material, para beneficio do homem, que é
transmitida em forma de uma histéria que leva o ouvinte a refletir e agir.

A outra forma da experiéncia relevante aos itens materiais a volta do
expectador, a massa matriz para a experiéncia seria entdo os objetos culturais
como: a pintura, arquitetura, a literatura a fim de que sejam possiveis uma
definicdo de experiéncia. Essa forma seria a de choque quando a “associacao
de ideias ao expectador é interrompida imediatamente, com a mudanca da
imagem”. (Benjamin, 2022, p.192)

Isso acontece, sempre numa tentativa de gerar uma demanda nova,
abertura para novos caminhos e € percebida no cinema, onde existe uma
distracdo e uma mudanca nos lugares e angulos causando metamorfose
profunda no expectador e, em uma escala individual também ocorre em todo
aguele que luta com a ordem social.

O mundo dos artifices do qual provém o narrador esta imbuido das
coisas da natureza, das relacées que os homens estabelecem com a natureza
e das transformagOes do espaco natural em cultura, e o acumulo dessas
aproximacdes e vivéncias soO teria limites quando atingida a perfeicdo e, o
homem inscrevia essas narrativas nos mais distintos materiais, como por

exemplo: em iluminuras, nos marfim entalhados, nas pedras duras, pedras
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perfeitamente polidas e gravadas, lacas e pinturas em producéo translucida e
assistimos ao nascimento da short history que se emancipou da traducéo oral.

A tradicdo oral e a narrativa retiram a experiéncia daquilo que € contado
e incorpora essas coisas na experiéncia dos ouvintes, mas quando pensamos
na evolucdo da narrativa pensamos também em romances, vinculados ao livro
escrito depois da invengao da imprensa. Escrever um romance significa levar
uma descricdo de uma vida humana com riqueza de detalhes, mas procede da
tradicao oral.

“O primeiro narrador verdadeiro € e continua sendo o narrador de contos
de fadas”. (Benjamin, 2022, p.215) Para narrar um conto de fadas o narrador
se livra de pesadelos e nos d& conselhos sempre através dos personagens nos
protegem dos mitos ensinando as criangas a emprestar “as forcas do mundo
mitico com astucia e arrogancia”, nos indica a cumplicidade com o homem.
(Benjamin, 2022, p.215,) As histérias transmitem sabedorias como forma de
educar. O objeto literario e o alto teor metaférico e poético induz a reflexdo dos
leitores.

A experiéncia, que se torna um legado, uma transcendéncia historica, é
possivel de ser transmitida porque € atemporal se contrapondo a vivéncia que
€ efémera e singular. A experiéncia tradicional transmite um tipo de
conhecimento, molda um discurso intuitivo, narrativo e € necessario que
saibamos metaforizar o que foi vivido, e dessa experiéncia tradicional que
Benjamim nos fala.

E transgeracional em uma narrativa intuitiva sempre calcada na
comunidade, no coletivo, vivéncia transformada em sabedoria inserida em
histérias transmitidas por meio de palavra de pai para filho ou para varias
pessoas. Desse modo, enquanto o marinheiro viajava pelos mares e
estabelecia contato com diversas culturas, 0 camponés permanecia N0 mesmo
lugar e eram as pessoas que faziam contato com ele. Embora os dois
transmitissem repertorios de historias, vivéncias, tradigcbes, sabedoria a todas
as pessoas que as ouviam suas historias. Seus relatos transformavam matéria
em experiéncia daqueles que o ouvem contar e, formadas na coletividade

nascida do contato entre as pessoas, tecem a cadeia da tradicao.
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Ainda de acordo com Benjamin (2013) existe um empobrecimento da
experiéncia tradicional que se deve ao desenvolvimento da técnica, do exesso
de informacdes que leva a uma forma de pobreza totalmente nova.

Esse empobrecimento do homem moderno, também, deve-se a falta de
vivéncias de comunidade e o que estamos aprendendo nas escolas ndo seria
sabedoria de vida e assim acumulo de informagdo. Somos envolvidos por
excesso as informacdes instantaneas estranhas a antiga narrativa, ndo se ouve
experiéncias que ndo constroem narrativas junto a cadeia da tradicdo, pois, sO
podemos ter uma experiéncia quando podemos captar mensagens de
sabedoria de vida sua ou da experiéncia alheia ou captar mensagens dos

simbolos.

2.2. A experiénciacom e como arte — escutas com Dewey

Neste capitulo é apresentado e discutido algumas ideias de Dewey de
forma que a constru¢cdo de uma possivel estrutura seja, para desenvolver o
conhecimento em relagcdo ao processo pelo qual ocorre a experiéncia com a
arte, enquanto linguagem pertencente a um conjunto de acdes praticas
coletivas e sociais como principal ideia apresentada no livro Arte como
Experiéncia, com primeira publicagdo nos anos de 1934.

John Dewey nasceu em Burhington, Vermont nos EUA em 20 de
Outubro de 1959, formou-se em pedagogia na “Universidade de Vermont e
John Hopkins de Baltimore, onde se doutorou em filosofia, 1884”. (Dewey,
2022)

Ensinou na Universidade de Michigan também conhecida como UM.

[...] € uma universidade coeducacional e publica localizada na cidade
de Ann Arbor no estado de Michigan nos EUA. Foi fundada em 1817
em Detroit depois de 20 anos em 1837 a universidade se transferiu
para cidade de Ann Arbor. (Dewey, 2022)

Na Universidade Michigan fundou uma escola laboratério, essa iniciativa
era uma concretizagdo do pensamento de Dewey, criar um lugar de pesquisa
como um laboratorio com suas varias instancias. Segundo Dewey bibliotecas e
museus funcionavam com regras disciplinares rigidas que deveriam ser abertas
a experiéncia dos alunos e, justificou assim a criagdo de organizacdo de

museus com papel educacional e como fungédo social de educar qualquer
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pessoa, principalmente criangas. “Situada na cidade de Chicago serviu de
campo para testar a viabilidade da educacdo progressiva a partir de
experiéncias de aplicagéo pratica”. (Neto, 2022 p.95,)

Para experimentar as suas ideias: a da relacdo da vida com a
sociedade, dos meios com os fins e da teoria com a pratica.

Na légica de seu instrumento de pesquisa, desenvolveu uma doutrina
que denominou de “instrumentalismo”. Segundo Dewey (2022), “E uma
doutrina que interpreta as teorias cientificas como instrumentos que sao
utilizadas para prever acontecimentos futuros”. Desse modo 0 processo passa
a ser um instrumento, um meio para atingir um fim. Podemos dizer que o
“‘instrumentalismo” também pode ser visto como auxilio no método de trabalho,
pois permite um entendimento amplo com varias areas de conhecimento,
focando um objetivo comum que é como o0s instrumentos sao utilizados
pedagogicamente para que auxiliem na constru¢cao do conhecimento.

Quando se usa metodologia cientifica e métodos de aplicagéo, na area
da arte, poderd existir algumas aproximacdes com processos logicos e
funcionais para abordar aspectos como criatividade e inspiracdo, em certo
sentido operacionalizando métodos da ciéncia com questbes de ordem
subjetiva, sensivel e perceptiva.

No Brasil, na década de 1930, as ideias de Dewey tiveram influéncia na
educacado através de Anisio Teixeira, pleiteando para que tivesse uma escola
publica de qualidade especialmente a escola em tempo integral.

Anisio com sua formacdo humanista dos jesuitas provocou com as
leituras de Dewey outros conceitos na educacdo brasileira trazendo para o
Brasil uma Escola Nova onde “a educagao nao € para vida é para a propria
vida”. (Frey, 2022)

O educador e intelectual brasileiro procurou romper paradigmas de uma
educacdo que somente desenvolvia os aspectos intelectuais, de formacao
humana e, com as ideias de Dewey compreendeu a educagdo como um
processo em ensinar as criangas a viver no mundo, em um novo ideal
pedagogico e, a escola seria um lugar para a experiéncia completa da vida.

Considerava a experiéncia como elemento fundamental do desenvolvimento
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humano onde conjugam-se 0 pensamento e a crianga como protagonista, no
centro, do processo cognitivo.

Anisio Teixeira desenvolveu no Brasil a necessidade da experiéncia
combinada com o ensino de conteddos regulares em uma reformulacdo
didatica, comecando o movimento da Escola Nova de renovacgao da educacéao.

Essa Escola Nova néo foi liderada apenas por Anisio Teixeira, mas por
Fernando de Azevedo, Lourengco Filho. Em uma jornada em defesa das
politicas publicas em educagédo, em sua obra “Educacdo nao é privilégio”,
Anisio assumiu abertamente a posicdo em defesa do direito de ensino de
qualidade. (Frey, 2022)

Teixeira fundou no Brasil as escolas parque, onde atualizava o que
aprendera com Dewey, que a educacdo s6 pode ser pensada através da
experiéncia e democracia, mas sempre amparada na ciéncia e avancos da
sociedade. A Escola Nova no Brasil seria uma escola de altos custos e deveria
aumentar a permanéncia da crianca na escola, dai a dificuldade da escola
publica em tempo integral. Ndo se tem duvidas ao evidenciar a influéncia do
pensamento de Dewey nas lutas pelas politicas publicas educacionais
brasileiras.

Suas principais obras podem ser assim apresentadas: Democracia e
educacdo (1916), uma introducdo a filosofia da educacdo; Experiéncia e
educacédo (1938), filosofia da educacao e avalia as prética tanto das escolas
tradicionais como progressivas; Arte como experiéncia (1934), uma série ou
palestra feitas por Dewey onde diz que uma experiéncia precisa seguir um
movimento para ser completa; Como pensamos (1910), uma reformulacdo da
relacdo do pensamento reflexivo com o processo educativo, onde se encontra
os fundamentos da teoria l6gica de Dewey; A escola e a sociedade (1889), sédo
palestras sobre a educacdo que estabeleceu bases para seus trabalhos
posteriores , apresentou a filosofia da educacédo de Dewey.

John Dewey faleceu no dia 01 de Junho de 1952 em Nova York.

Para fundamentar as teorias e préaticas pedagogicas considerando
algumas contribuicées de John Dewey para a educacao, percorro fundamentos
tedricos para responder desafios da importancia desse pedagogo/fildsofo que

buscou sempre a educagéo no sentido humano:
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[...] o sentido da vida é a propria continuidade e essa continuidade sé
pode ser conseguida pela renovacdo constante, a educacao € um
meio de renovacdo da vida social e o préprio processo da vida
incomum porque amplia e enriquece a experiéncia entédo as ideias de
Dewey se concretizam através da educacao progressiva com objetivo
de educar a crianca como um todo buscando crescimento fisico,
emocional e intelectual. (Dewey, 2022)

Desse modo, a escola torna-se o principal agente da sociedade, onde
essa escola torna-se uma permanente organizacdo de reconstrucdo da
experiéncia, pois é a experiéncia que produz conhecimento como produto da
acao.

Arte como experiéncia para Dewey corresponde a uma perspectiva
processual da experiéncia, onde veremos que a sua explicagdo encontra
limites em seus conceitos e em suas teorias.

A obra de Dewey aborda a parcialidade da filosofia em aproximacdo com
a arte e a experiéncia estética®. A filosofia recorre a arte nas suas
preocupacoes; “arte € um locus paradigmatico dos valores e a criacdo e o
prazer advindo da arte sdo o protétipo dos objetivos dignos da condicdo
humana”. (Dewey, 2010, p.10).

Na constituicdo poética de uma obra de arte existem alguns elementos
valorativos e formativos que consistem nos referenciais naturais, estésicos,
perceptivos, estéticos e formais os quais auxiliam o artista a compor o seu
repertério de investigacdo e sua grafia artistica, seja ela através das mais
diversas linguagens da arte. Como por exemplo: uma escultura, um quadro, um
poema; enquanto produtos de um resultado de uma experiéncia constituida por
propriedades que foram libertadoras e reveladoras de uma experiéncia com e
como arte e, também enquanto experiéncia estética.

N&o é legitimo subdividir a arte em categorias intrinsecas, mas apenas
por materiais diferentes que emprega veiculos diferentes. A qualidade existe
em muitos graus e formas, mas pode com certeza dizer “que a arte € uma
qualidade da atividade, e é marcada por um movimento de tal modo que a
nossa relagdo com esta atividade se torne inteligente”. (Dewey, 2010, p.396). A
experiéncia que dai resulta € rica e complexa e as qualidades que a caracteriza

nao pode ser avaliada em compartimentos separados e nem em faixas. Nao

® E concebida como um modo de relacdo mediado pela percepcdo sensivel de um objeto
estético. (Dewey, 2022)
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pode confundir o bloco de marmore com a escultura pronta, pois ndo se
identifica a sensacédo, a percep¢do com o contetdo. O objeto estético é aquilo
que é percebido em uma série cumulativa de percepgdes. “A propria arte
denota uma qualidade da acéo e das coisas feitas, toda nova auténtica obra de
arte, € em certa medida, em si mesma, o nascimento de uma nova arte”.
(Dewey, 2010 p.403,)

A qualificagdo de uma experiéncia completa pode estar nas palavras
arquitetbnicas, poético, dramaturgo, pictorico, literario pois designam
tendéncias que em outra medida fazem parte da arte. “Mas, para ser estético a
estrutura artistica precisa ser mais do que fisica e matematica precisa o apoio e
o reforgo dos valores humanos”. (Dewey, 2010 p.402)

Os valores estéticos dependem da absorcao de significados extraidos da
vida humana coletiva uma a arte compartilha estes significados criando uma
participacdo comum. Nao h& experiéncia que ndo constitua fator determinante
a interacdo humana, pois existem contextos em que as pessoas se modificam,
modificando também essa interacdo revelada na experiéncia, porgue na
experiéncia, as interacdes sujeito objetivo ou eventos do mundo fisico

modificam-se s6 transformadas no contexto humano.

Em uma experiéncia coisas do mundo fisico como eventos séo
transformados pelo contexto humano e a criatura viva se modifica e
se desenvolve através da interagdo com essas coisas que antes |he
eram externas. (Dewey, 2010, p.431)

Essa experiéncia de que falamos, se acontecer no interior do eu, da
mente ou da consciéncia fica apenas no campo mental, ela necessita do
objeto, da técnica para que esse campo criativo-experimental se realize. Na
experiéncia estética ndo existe a distincdo entre esse eu e 0 objeto porque
organismo e meio ambiente cooperam para que essa experiéncia seja plena.

“Toda a arte, até a época do renascimento parece-nos impessoal,
lidando com frases universais do mundo vivenciada, em comparacdo com o
papel da experiéncia do individuo na arte moderna”. (Dewey, 2010, p. 438,).
Essas mudancas se ligam a grandes ritmos da historia da humanidade e as
variagcbes estdo na proporcdo de fatores pessoais e impessoais e as
tendéncias artisticas de cada época porque variaram no correr do tempo a
apreciacdo de toda a arte. As novidades que ocorreram a partir do século XIX

trouxeram o papel da experiéncia do individuo na arte moderna acarretando
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uma reacao ao impessoal e abstrato. Exemplos: maquina fotografica, os novos
dispositivos que passaram a controlar a atengéo a objetos ou eventos.

‘A obra de arte é o conteudo de experiéncias acentuadas e
intensificadas, o proposito que determina o0 esteticamente essencial é
precisamente, a formagao de experiéncia como experiéncia”. (Dewey, 2010, p.
499) Onde o material da experiéncia ndo foge para o campo metafisico e sim
se torna matéria para sua nova experiéncia. A arte depende das esséncias ja
existentes e se refere a elas, inventado o processo real.

Se hoje sabemos o significado real das coisas € porque artistas de
diversas artes extrairam conteudos vividos das percepcdes. Na percepcdo
comum o0s objetos sdo tomados como externos a mente, por iSSo 0s objetos
artisticos, dizemos que séo resultados da percepcéo e intuicdo que conhecem
0s objetos como estados mentais. A obra de arte seria entdo a expressdo como
estado mental como conhecimento do estado mental. Mas tudo se integra na
experiéncia e se transfigura em relacéo a reflexao.

A arte € uma qualidade que permeia a experiéncia; ndo é a experiéncia
em si porque o material da experiéncia é o humano. A experiéncia estética se
torna uma conexao com a natureza ou envolve e podemos dizer que remeta a
um registro de vida. A arte estava nelas porque essas atividades povoavam a
vida social. A experiéncia é uma questao de interacdo entre o produto artistico
com o eu.

Sempre existe algo diferente em uma obra, mas observamos que a
qualidade estética dominante em uma determinada época se assemelha pois
devemos vé-la. Com isso percebemos que a arte abrange e aprofunda nossas
experiéncias, e sdo compreendidas por n6s a medida que tomamos parte, as
trazemos para perto através da presenca entre elas, instalamo-las na
integracdo com a experiéncia vivida pelos artistas.

As fronteiras se dissolvem, entramos no espirito da arte. “Essa fusao é
imperceptivel e € muito mais eficaz que a mudanca efetuada pelo raciocinio,
porque entra diretamente nas nossas atitudes”.

Os costumes sociais sao formas de identificacéo e pertencimento do ser
humano a um determinado grupo social, constituidos de significacdes. A

continuidade da cultura de uma geracdo a outra estaria condicionada as acdes
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relacionais entre os individuos pertencentes ao grupo e a transformacdes
desses estados de troca interpessoais em elementos simbolicos, valorativos e
estéticos, como o que acontece com a representacdes na arte.

A cultura e suas manifestacdes através do desenvolvimento de suas
linguagens, sejam elas: literatura, poesia, pintura, teatro, danca, cinema,
canto, musica, corresponderiam aos registros da vida de uma determinada
época. O conhecimento ndo pode ser separado, € interligado ao pesquisador.
‘A realidade é uma construgdo social e cultural, os individuos sé podem
compreender e representar realidades através dos simbolos”. (Fortin, 2022,
p.3)

“A tarefa moral e fungdo humana da arte s6 podem inteligentemente ser
discutidas no contexto da cultura”. (Dewey, 2010, p. 578). A cultura de um povo
tem um efeito claro sobre as pessoas ou nos grupos sociais. O ajuste
constante das experiéncias na variagdo do tempo indica um diferencial no
ambiente fisico e moral das pessoas, 0s interesses, atencdo, os desejos, 0S
propésitos dos grupos sociais vdo se modificando e o efeito total das
experiéncias desse grupo influencia as forcas substanciais da vida humana
florescendo as artes — literatura, poesia, arquitetura e etc.

Entre pessoas que com visdo imaginativa modificam o senso de valores,
modificam também a maneira de viver, e 0 contexto de vida desses grupos
sociais. Essa modificacdo coletiva de ideias, resultado da experiéncia leva a
uma comunicacado da intencdo moral de determinada época, e se levarmos em
conta a experiéncia coletiva da civilizacdo podemos falar também em contexto
das obras de arte produzidas e apreciadas em uma funcdo moral, em
determinada época, que tem relacdo pessoal com cada individuo desta
sociedade formada pelos novos valores.

Pela comunicacdo a arte se torna 6rgdo incomparavel da instituicdo e
associada, essa instituicdo a educacao sempre se senti que esse caminho &
muito longo. A reflexdo sobre educacdo passa pela imaginagdo e experiéncia
vivida, e em cada pessoa se vé sentir uma modificacdo de moral coletiva, pois
Dewey nos diz que ‘a arte € mais moral que as regras morais”.(Dewey, 2010,
p.583)
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Sempre existiu uma alianca entre moral lealdade humana, religido e arte
porque a arte reflete os costumes de uma época e por iSso mantem vivo
propoésitos e ideias que vao além de evidéncias, significados e principios
morais. “Se a arte fosse um poder reconhecido na sociedade humana e nao
fosse tratada como meio de ostentacao e 6cio o problema da relagcéo entre arte
e moral ndo existiria”. (Dewey, 2010, p.583)

E o dualismo que estd nos campos da filosofia: analitico e sintético,
subjetivo e objetivo, racional e empirico, teoria e experimento. Estas antiteses
foram institucionalizadas em um dualismo cultural. O que atrapalha nosso
pensamento sdo as suposicbes que as separacdfes sdo inerentes a
contribuicdo da natureza humana. A verdade é que as distingbes entre as
coisas baseiam-se na aceitacdo de outras condicdes.

A experiéncia de pensar difere das experiéncias estéticas porque nao sé
a criagao artistica é estética, mas também o pensamento, pois “0 pensador tem
seu momento estético quando suas ideias se transformam nos significados
coletivos do objeto”. (Dewey, 2010,p.16)

O material das artes consiste em qualidades, e é o da experiéncia que
tem conclusado intelectual e consiste em sinais e simbolos. O artista pensa
como investigador cientifico, porque tem de discernir uma relacado particular
entre 0 agir e o suportar em relacdo ao todo que deseja produzir aprender
essas relacdes é pensar.

Dewey procura por continuidades empiricas e ndo metafisicas ou
l6gicas, e a tarefa da filosofia da arte € restabelecer a continuidade entre as
formas refinadas e os eventos: atos e sofrimentos do cotidiano reconhecidos
como constitutivos da experiéncia, recuperar a continuidade da experiéncia
estética com 0s processos normais de viver.

N&o é a continuidade da arte que precisa ser estabelecida é a filosofia
da arte que precisa restabelecer a continuidade da experiéncia. A arte € o
desenvolvimento esclarecido e intensificado de tracos que pertencem a toda
experiéncia normalmente completa, base para toda teoria estética.

A filosofia da arte é o centro para o resto da filosofia porque na arte a
experiéncia € liberada das forcas que impedem e confundem seu

desenvolvimento como experiéncia. E a experiéncia estética que o artista pode
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recorrer para compreender a experiéncia. A mente nado € espectador
desinteressado dos acontecimentos, estd envolvida neles. E uma
consequéncia da natureza da inteligéncia. A mente é uma qualidade de nossos
atos denominados por advérbios.

Dewey incorpora a visao de que a experiéncia estética tem um carater
ordeiro, ndo é imposto de fora para dentro, mas das relagbes das interacdes
harmoniosas que a energia tem entre si.

O campo estético é demarcado, a rotina em um extremo e o impulso
caprichado no outro. O que vem antes nao € irrelevante, mas também néo
determina seu sucessor, a experiéncia estética € o desfecho. Faz um percurso
sem encerramento € uma consumacao e ndo uma sensacao.

A experiéncia é autossuficiente e € estética na medida que é final e ndo
desperta busca por outra experiéncia. A experiéncia estética compde-se de
consumacgdes cumulativas, o passado reforca o presente. A operagcdo das
forcas que elevam a sua realizacdo € a forma na arte, € a organizacédo, é a
matéria perceptiva, € a substancia do produto artistico. S6 se desdobra de
maneira estruturada porgue forma e matéria sao inseparaveis.

O material € o vinculo, o fato € o meio a ser incorporado ao resultado. A
experiéncia estética € emocional, mas ndo existem coisas separadas como
emocdes, entdo podemos dizer que emocdo na arte € uma qualidade de
movimento padronizado na experiéncia estética.

O tema ou o contetdo que molda uma obra de arte ndo € uma simples
ocasido evocatéria da emocdo, € uma percepcdo compartilhada porque os
significados sdo extraidos de experiéncias anteriores, inclusive
condicionamento cultural.

O trabalho de criatividade na arte € uma conquista da imaginacao
porque absorve o alcance pleno de uma situacdo e, Dewey distingue o
imaginativo de imaginario dizendo que o imaginario € uma fantasia é o
excéntrico e o imaginativo é familiar com respeito a natureza das coisas. Como
por exemplo: E o sujeito que observa uma obra, e no seu imaginario e constroi
outro mundo mesmo que temporario. Cada pessoa que acessa 0 mundo ou no
caso a obra de arte entra na possibilidade de acessar a presenca atraves da

materialidade e busca ndo imagens técnicas, mas intercambios para que
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imagens sejam criadas, compostas e para decifra-las ou melhor atuar nessa
imaginacdo passa pela capacidade de sofrer experiéncias de produzir
narrativas e compartilha-las. Descobrir este espaco de possibilidades da a
nocao de recuperar a experiéncia.

O artista cria um produto artistico e o que esse produto faz na
experiéncia da pessoa € a obra de arte, a criacdo desta obra define o campo
da resposta apreciativa. Diz Dewey (2010), que toda arte € um processo de
tornar o mundo um lugar diferente para se viver, envolve uma fase de protesto
e da reacdo compensatoria e € sempre uma experiéncia.

Apresentar o mundo ao mundo é uma experiéncia nova intensificando a
qualidade vivenciada ndo para nos afastar da realidade, mas para aceitar a
vida dando uma ideia da arte como ideia consciente sendo uma iniciativa
humana importante, uma iniciativa para fazer estabilidade dos sentidos

prevalecer sobre a instabilidade dos acontecimentos.
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CAPITULO Il = LUGARES MUSEAIS: Estados de trocas relacionais
mediadas pela arte

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), esta situado na cidade de
Pelotas (RS), apresenta-se como 0Orgao vinculado ao Centro de Artes da
UFPel, € um patrimonio artistico e cultural, um “museu universitario, dedicado a
seu patrono Leopoldo Gotuzzo” (MALG, 2023)

3.1. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), possui o pintor Leopoldo
Gotuzzo como patrono, e dispde de uma colecédo formada por suas pinturas e
desenhos, objetos e documentos, depositorio das obras deste pintor pelotense.

Esta historia inicia com a formacdo, em Pelotas no ano de 1949 da
Escola de Belas Artes, criada por Marina de Moraes Pires que convidou
Leopoldo Gotuzzo, conforme Magalh&es (2008), para ser seu patrono.

Leopoldo Gotuzzo nasceu em 8 de abril de 1887 na cidade de Pelotas,
filho de Caetano Gotuzzo e Leopoldina Netto Gotuzzo. Caetano Gotuzzo era
italiano de Porto Fino, Liguri e sua mée era pelotense, o avd de Leopoldo
Gotuzzo era proprietario do Hotel Alianca em Pelotas Caetano assume a
sociedade do Hotel em 1884.

Estudou no Colégio marista Gonzaga onde destacou-se em desenho.
Foi dimensionar sua “formacao artistica com o artista Frederico Trebbi, com o
qual aprendeu as regras académicas”. (Lizzot, 2023, p.2) Continuou seus
estudos na Italia no periodo de 1909-1914 e, depois Paris, de onde retorna, em
1919 como pintor profissional premiado.

Realizou a “primeira amostra individual em Pelotas, expos também em
Porto Alegre e Rio de Janeiro, em 1911 participante na ltalia, Torino de uma
exposicao internacional”’. (Schwonke, 2023, p.56)

Em 1916 é publicado um retrato de Leopoldo Gotuzzo no Almanach de
Pelotas (1916), (Figura 1), e em 1919 ocorre uma exposi¢ao individual na

Biblioteca Publica.

70



U plaar politesan Téopaldt Goteeny pantisty wa oxgmighl de Bacila lo'Bella Avees

Figura 1: O pintor pelotense Leopoldo Gotuzzo, 1916.
Fonte: Almanach de Pelotas, 2023.

Nos anos 1920 comecou a expor no Rio de Janeiro e Sdo Paulo e
manteve seu estilo académico de desenhar e pintar. Fixou residéncia entre os
anos 20 no Rio de Janeiro.

Por ocasido da criacdo da Escola de Belas Artes, em Pelotas no ano de
1949 Leopoldo Gotuzzo, agora patrono da Escola de Belas Artes doou uma
colecdo de 16 obras: paisagens, nus e uma natureza morta.

Leopoldo Gotuzzo, o patrono oferece a obra “A Espanhola” para a
Escola de Belas Artes em meados de 1949 (Figura 2).
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Figura 2: Marina de Moraes Pires, Leopoldo Gotuzzo, Aldo Locatelli e Heraclito Brusque posam
com “A Espanhola” em 1949.
Fonte: MALG, Acervo.

Algumas obras da doacéo de Leopoldo Gotuzzo, em 1955 (Figuras 3, 4
e 5).

Figura 3: Repouso, Rio de Janeiro, 1925, 6leo sobre tela 76x131cm.
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 4: - Ponte de Marilia Ouro Preto,1942, 6leo sobre tela 29x34cm.
Fonte: MALG, Acervo
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Figura 5: Os Péssegos, Rio de Janeiro 1949, 6leo sobre tela,41x33cm
Fonte: MALG, Acervo

Essas obras foram trabalhos de diversos periodos da carreira artistica
de Leopoldo de 1916 a 1949 e foram doadas para os alunos da Escola de
Belas Artes aprenderem a desenhar. Sao telas de influéncia impressionistas de
artistas europeus como: Monet e Cézanne. E Leopoldo Gotuzzo idealizou que
na Escola de Belas Artes (EBA), se formasse “o pequeno museu Gotuzzo”.
(Schwonke, 2023, p.135)
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Para abrigar estas obras entéo foi criado o “Saldo Leopoldo Gotuzzo”,
mas nado tinha regimento nem registro de museu. Mas o artista queria um
espaco museologico que revelasse seu nome e percebesse sua memoria.

O artista Leopoldo Gotuzzo viveu no inicio do século XX a mudanca de
tendéncias, a expressao forte da nova arte que surgiu na Europa, 0 momento
sociopolitico das novas possibilidades de expressao que a arte proporcionava.
Por isso e por ser artista académico, buscou referencialidades no
impressionismo e pds impressionismo sua escola para sua expressao estética,
mas mostrando as multiplas linguagens da época em que viveu.

Leopoldo Gotuzzo faleceu em 11 de abril de 1983 com 96 anos no Rio
de Janeiro, deixando seu legado em testamento para o instituto de Letras e
Artes (ILA). No seu testamento incorporou-se mais 40 obras, mobiliario,
fotografias, documentos pessoais e outros itens.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo levou seu nome porque Leopoldo
Gotuzzo era um artista reconhecido e o0 mais importante acervo que a
Universidade Federal de Pelotas tinha.

Em “agosto de 1969 teve um decreto ministerial criando a Universidade
Federal de Pelotas, UFPel e federalizando a Escola de Belas Artes”.
(SCHWONKE, 2023, p.144) Em 13 de Julho de 1973 ocorreu a cerimonia de
passagem da Escola de Belas Artes para Instituto de Artes da UFPel,
transferindo todos os bens, incluindo o prédio onde funcionava a Escola de
Belas Artes. “Material foi levado para Reitoria da UFPel e destinado ao Instituto
de Letras e Artes”. (Schwonke, 2023, p.148)

Em relacdo a Portaria 354 (Figura 6), de 24 de Junho de 1983, a criacéo
do MALG, foi:

s Agregar ao Museu, Orgao suplementar vin
rulado A& Pro-Reitoria de Extensao, © acerve das obras
arte da Plnacoteca da Universidade, assim como Qs

femals obras articsticas pertenceontes a UFPEL;

Figura 6: Portaria n°354 UFPel, 1983.
Fonte: MALG, Acervo

Schwonke (2018), relata em seu trabalho que:
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Havia um museu na Universidade sem local proprio. Em entrevista
com Renato Varoto, a ideia de sua gestdo na Pré Reitoria de
Extensdo foi agregar a parte artistica e cultural ao museu e reunir as
obras de arte da UFPel que estavam distribuidas por varias unidades.
(Schwonke, 2023, p.169)

Em 1984 as telas de Leopoldo Gotuzzo foram restauradas e expostas.

As telas foram restauradas pelo:

Projeto de Atelié de Restauro e foi feito pelas Professoras a
Luciana Reis e a Yeda Machado Luz por determinacdo da
direcdo do Instituto de Letras e Artes e orientacdo da
museodloga e restauradora Elza Maria Loureiro de Souza, o
projeto envolveu alunos professores e técnicos de 1984, 120
telas. (Schwonke, 2023, p.169)

Divulgacdo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), no Diério

Popular, Jornal de Pelotas. (Figura 7)

Museu da UFPel é inaugurado

Instalado em prédio da
rua Marechal Deodoro, es-
g.ina 17 de Seteanro, ftol
inaugurado, ontom, festiva-
mente, &s 17h, o Museu ¢
Arte Leopoldo Gotuzze, da
Universidade Federal g+ Pe-
lotas, que conta, em seu a-
cervo, com importantes tra-
balhos de artistas locals,

O Museu é um o6rgiaoc da

versitaria, em especlal do
prof. Renato Varoto, pré-
reltor de Extensfio. No pré-
dlo- onde s encontra, esté
instalada, também, a lvra-
ria da UFPel

Com presenca da comuni-
dade da UFPel, artistas e
convidados especials, o Mu-
stu fol Inaugurdao com pro-
nunclamento de sua chefe,

Pré-Reltorta de Extensdo qs
U¥FPel, Escritério de Ativi-

professora Lyciana Aradjo
Renck Reis, seguldo pelo do

daces Artisticas e Culturais, prof. Renato Varoto e do
e sua Instaiaciio era antige reitor da UFPel, prof. Ruy
desejo da comunidade uni- Antunes

Figura 7: Noticia divulgada no Jornal Diario Popular, Novembro de 1986.
Fonte: MALG, Acervo.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, foi inaugurado oficialmente em 5 de
novembro de 1986, na administracdo de Rui Antunes e pro-reitor Renato Luiz
Varoto, tendo como primeira chefe Luciana Renck Reis. Para: “recuperar a
memoria artistica, registrar o presente e educar para o futuro”. (Schwonke,
2023, p.170)

Tinha como proposta também fazer o intercambio com instituicdes afins,
receber exposicoes de arte, fomentar a pesquisa e a discusséo a respeito do

fazer artistico e de gerar a¢des educativas junto as redes de ensino.
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Convite da Inauguracdo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 1986
(Figura 8).

Exposicao Inaugural
do MuseudeArte
LEOPOLDO GOTUZZO

Novsmb - 1966

Figura 8: Convite da Inauguracéo do Museu.
Fonte: MALG, Acervo.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), surgiu entdo para
salvaguardar, conservar e expor o acervo da Escola de Belas Artes
transformada em Instituto de Artes (ILA). E o atual Centro de Artes da UFPel, a

escola é agregada a Universidade desde sua fundacdo em 1969.

3.2 Colegdes do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

As obras de Leopoldo Gotuzzo hoje, reunidas no museu, representam
uma colecdo de 770 itens: desenhos, gravuras, fotografias, documentos
pessoais, mobiliario, pincéis, telas, cavaletes etc.

Além da colecdo de Leopoldo Gotuzzo, seis outras colecbes integram o
Acervo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG): colecdo de Faustino
Trapaga, colecdo Jodo Gomes de Mello, colegcdo composta por obras de
alunos e ex-alunos da Escola Belas Artes, a Colecao Séc. XX e Séc. XXl, que

as obras que compdem séao resultado de doacdes espontaneas em diferentes
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periodos e circunstancias do museu, a colecao L.C. Vinholes, caracterizado
pelas escolhas, gostos e cultura do seu doador, e a cole¢cdo Antbnio Caringi.

A comissdo do acervo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG),
atua desde 2018. Antes seriam apenas referenciadas pelas Atas.

Colecao Faustino Trapaga, a menor colecdo do museu formada por
obras com “doacbdes para Escola de Belas Artes pela viuva de Faustino
Trapaga, Bethilde Rangel Trapaga em 1954”. (Lizzot, 2023, p.93) Faustino era
irmao de Carmem Simfes cujo esposo Francisco Simdes doou a sua

residéncia para escola de Belas Artes. (Figura 9).

Figura 9- Obra da colecao Faustino Trapaga. Pintura de autoria de Jose Benlliure y Gil, “El
ciego de los romances”, sem data, éleo sobre madeira, 27,3x23cm.
Fonte: MALG, Acervo.

Colegédo Jodo Gomes de Mello filho formada por trinta e trés quadros e
alguns moveis do artistas na sua maioria brasileiros que foram doados em
1971 pela irma de colecionadores e nota-se na colecdo a preferéncia por
paisagens, foram incorporados a Escola de Belas Artes (EBA), pela
Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Ao contrario das outras colecbes ndo foram encontradas muitas
informacgOes sobre o processo de doacdo das obras. Jodo Gomes de Mello
Filho nasceu em Rio Grande em 1904. Estudou medicina, mas teria sido critico
de arte do Jornal do Brasil por alguns anos.
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Dos trinta e trés quadros foram identificados vinte e trés autores
diferentes, sdo artistas que produziam no século XX. Quase metade desta

colegéo é doada (Figura 10).
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Figura 10 — Paisagem de Heitor de Pinho. Obra de Heitor de Pinho, intitulada “Manha
Cinzenta”, 1944, 6leo sobre tela 33x41,5cm. Em destaque, dedicatoria junto da assinatura do
artista.

Fonte: MALG, Acervo.

Esta colecdo teve o mesmo destino das outras colecdes incorporadas
pela Escola de Belas Artes passando por processos de conservacao, restauro
e pesquisa no Atelié de Restauro da Universidade Federal de Pelotas, UFPel
até fazer parte do acervo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, MALG.

A colec¢do L.C. Vinholes, conforme Lizzot (2023), esta colecao ainda esta
em formacgéo. As doagbes do Sr. Luis Carlos Lessa Vinholes comecaram a
chegar no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG) em 2011 e continuam
chegando. O colecionador em virtude de suas profissdes: artista, musico,
poeta, tradutor e adido cultural, foi montando sua cole¢éo ao longo dos anos
em virtude de ter morado em diversos paises. Registram-se que essas
doacgdes ocuparam um quantitativo que compreende a metade do acervo do
Museu do MALG. Entre 2011 e 2020 foram 20 entregas incorporadas ao seu

acervo (Figura 11).
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Figura 11 — Obra de Samson Flexor. Obra de autoria de Samson Flexor, sem titulo, 1955, 6leo
sobre tela 29,5x59,5cm.
Fonte: MALG, Acervo.

A sua colecdo comeca no Japao e a interacdo de L.C. Vinholes com
artistas Japoneses surgiu a amizade com a cidade de Suzu algumas pecas de
ceramicas foram incluidas na colecéo e seis destas pecas doadas ao Museu do
MALG. Além de obras de artistas que L.C. Vinholes ia interagindo os objetos e
gravuras antigas adquiridas por ele também foram doadas. Pratos, vasos,
loucas japonesas também estdo em sua colecdo vindas entdo e lugares
diferentes (Figura 12).

Figura 12 - Exemplo de ceramica japonesa da Colecdo L.C. Vinholes: Tigela, ceramica
Nabeshima, século XIX, 9,4x34@cm; Chawan [tigela de chd]
Fonte: MALG, Acervo.

L.C. Vinholes trabalhou também como vice-consul no Paraguai onde em
aulas de Xilogravuras organizou obras que incluiu em sua cole¢do. No Canada
deu inicio a uma nova fase de sua cole¢do onde inclui gravuras de publicacdes
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europeias e mapas. Atuando em diversos paises africanos de lingua
portuguesa e na lItalia divulgou a literatura e cultura brasileira. Cinco décadas
de obras reunidas e armazenadas nas suas residéncias. Em 2011 comecaram
a chegar ao Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG). Contabiliza-se treze
ocasifes de doacdes de L.C. Vinholes,

A colecao Escola de Belas de Artes nos remete na constituicdo de um
sistema de Artes na cidade de Pelotas. As colecbes particulares doadas a
Escola ou compradas pela Escola de Belas Artes para a formacdo de um
acervo constituem um levantamento e uma avaliacdo dos bens que teriam
ligagdo com a Escola de Belas Artes e mantém o padrédo académico das aulas,
mudando apenas o género: figuras, natureza morta e paisagens. O “curriculo
de escola ndo abrangia a arte moderna e sim métodos tradicionais no ensino
da pintura e direcionamento ao academicismo”. (Lizzot, 2023, p.186)

Na Colecdo escola de Belas Artes as obras estdo relacionadas de
acordo com o patrimonio da EBA (Figura 13).

Figura 13 — Obra premiada de Luciana Renck Reis “Retrato de Maria Helena”, de Lucian Renck
Reis, Pelotas, 1956, 6leo sobre tela, 40x30cm.
Fonte: MALG, Acervo.

A colecdo Século XX e Século XXI, nasceram com o Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, sdo formadas pela trajetoria de aquisicdes que o0 museu,

adquiriu. A “colegao Século XX € assim chamada por reunir obras que afinadas
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com a colecdo Contemporaneas, embora produzidas neste século”. (Lizzot,
2023, p. 194). (Figura 14).

Figura 14 — Primeira obra da Colegao Século XX Obra “Translagdo mais rotagéo e dilatagdo
[da série] Azul”, de autoria de Inah Costa, 1986, 6leo sobre tela, 52x62cm. Doagédo da artista ao
MALG.

Fonte: MALG, Acervo.

Estas obras produzidas no século XX formaram uma nova divisdo no
MALG, nao conforme enquadramento estético, mas de acordo com a data de
aguisicdo e que se relacionavam com o academicismo e ndo pertenciam a
mesma colec¢do no contexto do MALG.

Estas obras foram formando um acervo de arte contemporénea e
refletem o sistema de artes do MALG, incorporando propostas de artistas
conforme as exposi¢cOes fossem se realizando como a pintura pelotense Inah
Costa que foi a pioneira do modernismo em Pelotas.

Nos anos 80 foram muitas aquisi¢cdes e exposigcdes em uma média de 12
exposicdes por ano e as exposi¢cdes do acervo sempre com longa duragdo. Ja
nos anos 90 quando passam a vigorar as normas do MALG as exposicoes
passam a ser analisadas e distribuidas em uma selecdo e curadoria e diminui a
quantidade de aquisicdo porque existia agora a selecdo nas propostas. Nesta
colecao esta presente a histéria recente da arte em Pelotas.
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A comissdo do acervo e o conselho do museu criaram em 2019 a
Colegéo Antonio Caringi. Sdo obras que foram doadas em 1998 pelo artista,
algumas doadas pela comunidade e outras compradas pela Universidade
Federal de Pelotas.

Essa colecdo difere no critério procedéncia, mas sempre uma
homenagem ao escultor reafirmando o seu papel importante na nossa
comunidade. Antonio Caringi 1905-1981, foi escultor focado na representacdo
figurativa classica.

Seu trabalho esteve nos movimentos de vanguarda nos anos 1920 e no
Rio Grande do Sul deu inicio ao regionalismo como identidade visual através
das Artes Pléasticas, criando a imagem do gaucho. Aproximou o gaucho com

pecas de esculturas publicas. (Figura 15).

Figura 15: O gaucho de lanca figura em bronze comprada pela UFPel em 1983.
Fonte: MALG, Acervo.

A Colecdo Antdnio Caringi agrupa trinta itens com procedéncia
comprovada, refletindo a atuacdo desse artista com a construcao visual do
gaucho e personalidades do Rio Grande do Sul.

Da sua atuacdo como professor da EBA ele pode ser entendido também

como referéncia a tradicdo mantendo aspectos de modernidade conservadora.
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Estas obras estavam inicialmente na colecdo século XX, como
homenagem ao artista que esta entre os nomes de maior influéncia artistica de
Pelotas. Criou-se no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), uma colecdo
s6 do escultor, pois a obra estd associada a construcdo do visual do Rio
Grande do Sul.

3.3. Os Prédios do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

O museu desde entdo ja teve varios enderecos na cidade de Pelotas. O
primeiro prédio do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), em 1986, foi no
centro de Pelotas era alugado pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
para 0 museu, junto a livraria da Universidade. Localizava-se na rua Marechal

Deodoro, 763 esquina rua 7 de Setembro (Figura 16 e 17).

Figura 16: Prédio Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 1986.
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 17: Foto atual do Prédio, Escola Santa Ménica, 2023
Fonte: Foto da autora, 2023.

Em 1991 o museu foi transferido para entdo prédio alugado na Rua Félix
da Cunha, 818 tendo como diretora do museu a Professora Ligia Maria

Fonseca Blanck (Figura 18 e 19).

Figura 18 : Prédio do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 1991.
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 19: Foto atual do prédio com uso comercial, 2023
Fonte: Foto da autora, 2023.

Em 1992 o museu passa a integrar a estrutura administrativa do Instituto
de Letras e Artes.

Em 2003 com a chefia do Professor Wilson Marcelino Miranda o museu
ampliou seu espaco fisico e ocupa o prédio alugado na Rua General Osorio,
725 (Figura 20 e 21).

Figura 20: Prédio do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, rua General Osorio, 2003.
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 21: Foto prédio atual, sem uso, fechado, 2023
Fonte: Foto da autora, 2023.

As Plantas Baixas das salas, (Figura 22, 23 e 24) as quais foram
elaboradas no ano de 2014, pelo Técnico Administrativo do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG), Centro de Artes, (CA) e UFPel, Denoir da Silva

Oliveira, responsavel pelas montagens das galerias do museu.

Nuseu de Arse Lecpolds Gotezo
Pure Sare 40 Guned MWarvs Moes Poes
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Figura 22 — Planta Baixa Galeria de Marina Moraes Pires.
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 23 — Planta Baixa Galeria Luciana Renk Reis
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 24 — Planta Baixa Galeria Leopoldo Gotuzzo.
Fonte: MALG, Acervo.

Hoje o museu ocupa o prédio onde iniciou a escola de Agronomia Eliseu
Maciel, situado no largo do Mercado Publico de Pelotas, Praca 7 de Julho, 180.
Este prédio hoje pertence a Universidade Federal de Pelotas (UFPel), e ao
Centro de Artes (CA), o qual da sustentabilidade ao museu, tem como diretor
Lauer Nunes dos Santos, e um site organizado com o acervo digitalizado
(Figura 25 e 26).
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Figura 25: Prédio do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2018
Fonte: MALG, Acervo.

Figura 26: Foto atual prédio do museu do MALG, 2023
Fonte: Foto da autora, 2023.

As Plantas Baixas das salas, cedidos pelo museu (Figuras 27, 28 e 29).
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Figura 27: Planta Baixa Galeria Luciana Renk Reis
Fonte: MALG, Acervo.

Figura 28: Planta Baixa Galeria Marina de Moraes Pires.

Fonte: MALG, Acervo.

Figura 29: Planta Baixa Sala do Patrono Leopoldo Gotuzzo.

Fonte: MALG, Acervo.
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3.4. Nucleo Educativo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

Pensar processos educativos através da experiéncia estética nos coloca
na “materialidade da comunicagao” (Castro, 2023, p.107). Por tras da
materialidade estd um sentido e somente o homem que estd presente
consegue realizar. A busca de novos conceitos para a percep¢do da matéria,
uma maneira como afeta novos sentidos e, é reelaborado pela acdo da cultura.

As experiéncias estéticas vividas nos processos educativos, estédo
sempre vinculadas a fala, a conceitos, a palavra e a uma atitude frente a fatos
e obras expostos que veiculem presenca ao invés de sO conceitua-la. Este
gesto personifica experiéncia estética vinculando-os a momentos intensos
especificos em contato com a materialidade artistica das obras.

E como a fala do narrador de Benjamin sempre vinculada a saberes
vividos convocando a experiéncia do ouvinte e do narrador solicitando um
espaco na sua memoria relacionando a tudo o que ja viveu.

As experiéncias estéticas educativas se disponibilizam nos museus de
arte através de exposicoes e no relacionamento da curadoria, dos
trabalhadores do museu e visitantes.

Conforme pesquisa realizada encontramos no Relatério final da pro-
reitoria de extensdo da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), referente as
atividades desenvolvidas de 1985 a 1988, referéncia ao primeiro documento

que trata do Espaco Didéatico:

Conta o referido Museu com valioso acervo, onde a maioria das obras
foram doadas pela familia de Leopoldo Gotuzzo e Jodo Gomes de
Mello Filho. Artistas pelotenses contemporéneos, bem como de
outras cidades, tém, também, colaborado, doando suas obras para o
enriquecimento do Museu. Nele foram criados: Espaco Didatico, setor
de documentacéo e pesquisa e sociedade amigos do Museu. Foram
realizadas exposicbes entre elas: Mostra dos alunos da Escola de
Belas Artes [...] (Relatorio, 1985, p.6, Anexo F, p.161).

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), na década de 1980
“separou e organizou um espacgo”, onde aconteceriam as atividades didaticas e

formou uma equipe que contaria com mediadores (Figura 30), por acreditar:

[...] que a cultura é um campo organizado de atividade humana
coletiva que tem caracteristicas especificas dentro de limites mais ou
menos definidos, os quais estdo em constante modificacao. (Rocha,
2023)
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Figura 30: Sala do Espago Didatico, primeiro prédio do MALG, 1986
Fonte: MALG, Acervo.

Em 1992, através da “resolugdo de 004/92, do conselho universitario, o
Museu passou a fazer parte do Instituto de Letras e Artes, com todo seu
acervo, atual Instituto de Artes e Design (IAD)”. (Normas, 1994, p.1, Anexo G,
p.167) Em 2010, a instituicdo passa a se chamar Centro de Artes, (CA).

Em 1992, quando o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo passou a contar
com uma estrutura técnica administrativa e o Museu foi aberto a visitacdo com
exposicdes, seminarios e palestras, houve preocupacdo com as questdes

educativas e culturais:

[...] o setor de arte e educacdo desenvolvia diferentes projetos de
extensdo universitaria, integrada a 5° Delegacia de Ensino, da
secretaria da Educacdo do estado do Rio Grande do Sul. (Rocha,
2023, p. 27)

De acordo com o levantamento de dados, e nas pesquisas realizadas,
nas Normas do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, datadas de trés de agosto
de 1994:

Setor de atribuicdes do setor didatico pedagdgico:

I- Elaborar, baseado nas linhas de acdo semestral do Museu, 0 seu
plano de atividades,

Il — Desenvolver atividades de integracdo Museu/instituicdes de
ensino/comunidade

[lI- programar visitas orientadas ao Museu

IV- incentivar a realizacéo de trabalhos praticos da clientela estudantil
junto ao acervo,

V- Estimular a participagdo do corpo discente da Universidade
Federal de Pelotas nos projetos do Setor (Normas, 1994, p.5, Anexo
G, p.167)

No decorrer dos anos o Museu de Arte Leopodo Gotuzzo por meio de
seu Setor Didatico Pedagogico, participou e referendou vivéncias através de
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Projetos como: 0 museu vai a escola, a arte educacdo, oficinas, visitas

orientadas, passeios culturais, projeto educacdo do olhar, além de varios

cursos de historia da arte brasileira, oficinas de gravura, lodoteca, além de

projetos de educacéo de jovens e adultos com visitacbes noturnas no museu e

etc. O “setor educativo era liderado por uma arte-educadora e mediadores”.

(Rocha, 2023, p.31)

No Regimento do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, de 24 de Julho de

2014 consta que:

5- Setor Didatico Pedagogico.

ART -36 o nucleo didatico pedagdgico devera contar com pelo menos
um servidor técnico administrativo e sera coordenado por um
representante dos cursos de artes visuais integrante do conselho do
Museu

ART 37 — Para o plano do desenvolvimento do nucleo pedagdgico o
Museu devera disponibilizar espaco adequado as atividades

Art 38 —serdo atribuigcdes do Nucleo didatico — pedagdgico

| — Elaborar plano de atividades em consonancia com o plano
museoldgico do MALG, e submeter a aprovagdo do conselho dos
Museus

II- promover a fruicdo e reflexdo a partir de suas disposi¢cdes do
acervo artistico e documental

Il — desenvolver atividades de integracdo Museu/instituicbes de
ensino/comunidade

IV- estimular a participacdo do corpo docente e discente da
Universidade Federal de pelotas dos projetos do Museu. (MALG,
2014)

No Ndcleo Didatico Pedagégico do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo,

quando ocupava o prédio da rua: General Oso6rio, 725, esquina com a rua:

General Netto, de 2003 a 2018, as disposicdo das mesas para 0s alunos

ficavam com uma mesa auxiliar ao fundo, dois armarios para guardar material,

e alguns quadros (Figura 31).

Figura 31: Setor Didatico Pedago6gico em atividade de uma visita de escola, 2015.

Fonte: MALG, Acervo.
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Nesta importancia de informar e educar por meio de exposicoes, e
atividades e que esté explicitado no papel do Museu de Arte Leopoldo Gotuzo,
tem como misséo, no Plano Museoldgico de 2021.

[...] dedicado a preservacao, estudo e divulgacdo da obra de seu
patrono Leopoldo Gotuzzo e das diversas manifestacbes culturais
expressas no acervo do Museu, principalmente relacionadas a cidade
de Pelotas e do Estado do Rio Grande do Sul, estimulando a
vivéncia, a reflexdo critica, 0 ensino, a extensdo e a pesquisa
académica e experimentacdo no campo das artes visuais e afins.
Realiza projetos de carater educativo, visando qualificar o

acesso da populagdo aos bens artisticos e culturais. (MALG,
2022). Grifos meus

E a estruturacdo do Nucleo Didatico Pedagogico, no Projeto
EDUCAMALG: Construindo o Setor educativo do MALG, consta que:

Estruturacdo do nucleo: alinhamento pedagdgico, os tipos de publico,
parcerias e servidor para atuacdo no setor: Criacdo de grupo de
trabalho: Formagdo do grupo tdo logo o Plano seja aprovado.
Realizac@o de evento mesa-redonda com tema relacionado a arte-
educagdo em museus.[...](MALG, 2022)

O Projeto de Extensdo do Centro de Artes tinha uma equipe de
voluntarios onde trabalhei quando cursava Artes Visuais Licenciatura de 2016 a
2019. Com uma equipe de sete mediadores que recebiam visitas agendadas
de escolas com alunos da rede publica e privada, acompanhados pelos
professores. Eram recepcionados pela coordenadora pedagogica e
mediadores, que previamente haviam estudado as exposi¢cbes, o material do
acervo e textos elaborados pelos curadores para que as visitas se
configurassem.

Em 2019, no 1° semestre, na ultima data do voluntariado, o Nucleo
Educativo do museu contava com quatro voluntarios, um bolsista, para as
mediacOes e a coordenadora pedagodgica. As vistas das escolas eram feitas
por agendamento, por e-mail do Nucleo Didatico pedagogico e a equipe se
organizava para estudar a mediacao e acompanhar os alunos, as professoras e
a coordenadora pedagdgica no dia da visita das escolas ao museu.

Com base nas atividades que realizamos, percebi que a estrutura do
museu facilita as exposi¢cées de arte quanto a sua organizagdo levando um

maior publico as visitas. A primeira constatacdo do publico visitante do museu &
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de que vem a conhecer a arte através das suas bases de conhecimento. O
publico mais expressivo do museu sdo o0s alunos de escolas de ensino
fundamental e ensino médio da rede publica e privada, professores e alunos de
graduacéo das universidades locais.

No Nucleo Didatico Pedagdgico do prédio da atual sede do Museu do
Arte Leopoldo Gotuzzo, encontra-se um espaco de convivéncia com mesas e
cadeiras, ilustrados®, (Figura 32), e um espaco para exposicdo dos trabalhos
gue os alunos realizam, (Figura 33).

Figura 32: Nucleo Didatico Pedagdgico do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2019
Fonte: Foto da autora, 2019.

Figura 33: Espaco para Exposi¢cdes do Nucleo Didatico Pedagégico do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, 2019.
Fonte: Foto da autora, 2019.

° Fotos da pesquisadora tiradas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Nicleo Educativo de
2019 autorizadas para este trabalho de mestrado.
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No museu esse Nucleo Didatico Pedagdgico também “chamado como
Nucleo educativo” atua como ferramenta excelente para ajudar a fortalecer a
livre manifestacao artistica. (Silva, 2023, p. 66) Logo no papel educativo, a “arte
educacao é epistemologia® da arte” e é importante porque indicam os estudos,
as origens do conhecimento artistico inclusive para situar o estudo da arte no
contexto escolar. (Barbosa, 2010, p.197)

Ao longo dos anos os museus foram assumindo cada vez mais a
formacdo com a arte e, passaram a trabalhar com acdes educativas, para
diferencié-los dos aspectos formais do ensino.

Os museus sofreram influéncia das teorias educacionais, nas acfes
pedagogicas conforme foram concretizando as ac¢des desenvolvidas nessas
instituicbes, desse modo foi possivel identificar tendéncias pedagogicas
proprias do ensino nas acdes desenvolvidas por essas instituicoes.

Ao definir os objetivos educativos da atividade, ao selecionar os
contelidos que serdo enfatizados, ao planejar as formas e estratégias
usadas na visita e durante a mediacdo, ao definir os papéis do
mediador, do publico, do professor ou demais participantes da acéo e
como se relacionam estaremos fazendo opcdes que remetem a
determinadas concepcdes pedagdégicas. (Marandino, 2019, p.16)

Ao conhecer a arte produzida em diversos locais e em especial os
museus, e por diferentes pessoas e periodos histéricos, o visitante do museu e
em especial o aluno amplia a sua concepcao da prépria arte e aprende a dar
sentido a ela. Deste convivio decorrem conhecimentos que desenvolvem o seu
repertorio cultural, mas acima de tudo possibilita a apropriacéo critica da arte, o
aprender a identificar, respeitar e valorizar as producdes artisticas. Além disso,
e 0 que é mais importante, compreender que existe uma poética individual dos
autores e diferentes modalidades de arte, além de materializar as narrativas e
concretizar a presenca.

O Nucleo Educativo de um museu existe exatamente para contribuir
para esta apropriacdo do conhecimento, importante na formacao cultural dos
visitantes, lembrando sempre que para que a experiéncia estética se realize é

necessario que haja uma politica para trazer o publico ao museu.

9 A epistemologia se define pela pratica de um juizo normativo sobre a histéria do

conhecimento, a arqueologia ndo emitira um julgamento sobre essa histéria. (Gimbo, 2023,
p.101)
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A exposicdo de um museu é parte de uma cadeia museoldgica que
engloba a¢des de aquisicdo, documentacao, etc., culminando com a exposi¢céo
onde o ambiente da acesso as pesquisas internas e € o cendrio ideal para o
desenvolvimento de acfes que aproximem o visitante das colecdes expostas e
estd inserida em programas educativos em uma oportunidade Unica para
apreciagao estética.

Os museus, lugares de prética da leitura da obra de arte, passaram a ser
mais formados por professores e alunos e desenvolveram uma consciéncia
social e a partir da década de 1990, segundo Barbosa (2009), passaram a criar

seus setores educacionais.

A atencdo a educacdo nos museus aumentou quando as megas
exposicdes permitiram descobrir que as escolas sdo o publico mais
numeroso nesses eventos, inflam as estatisticas e ajudam a mostrar
grande nimero de visitantes aos patrocinadores (Barbosa, 2009 p.17)

Sempre 0 modelo simbdlico de um museu continua sendo o Museu de
Arte porque produz uma “categoria de arte vinculada a aquisigdo de capital
cultural” ou como forma de fator social. (Barbosa, 2009 p.61)

A capacidade de converter objetos em obras de arte € um efeito dos
Museus de Arte e educadores sdo considerados portadores de publico.
Acreditamos que os museus de arte, além disso, podem contribuir também
para uma “reflexdo sobre a sociedade, redefini-la, relaciona-la, conhecendo os
visitantes ndo soO pela forma quantitativa, mas qualitativa ajudando a promover
dialogo entre as ferramentas e os processos entre o aprender”. (Barbosa, 2009,

p. 63) Este trabalho julgamos ser da mediacao.

3.5. Nucleo Educativo e as Mediacdes

No processo das mediacbes de Arte no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo (MALG), tinhamos base no projeto de acdo educativa do museu,
através de alguns estudos e planejamentos do Nucleo Educativo.

Para estas acdes de atendimento ao publico em exposicdes, as
mediacdes podem ser chamadas de “visita” porque levantam hipdteses e
pressupde que a construcdo de um conhecimento, informa e da a vez aquele

gue Vvé ou interage. (Grispum, 2023, p. 273)
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Desde 2013, o Nucleo Educativo ocupa um espaco que ja existia desde
1985, e até hoje acontecem as atividades didaticas que formam as equipes
com os mediadores.

Conforme documento do museu as mediacdes:

Como podemos observar mediante atuacdo no MALG a primeira
rotina era o preenchimento de uma planilha mensal. Onde eram
colocadas informacg@es iniciais das instituicbes de ensino e outros
grupos que pretendessem visitar o Museu. Normalmente, eram feitas
através de contato telefénico com a secretaria do MALG. Preenchidos
campos como: nome da instituicdo visitante; data; horario; nome do
responsavel pela visita; telefone para contato; faixa etaria (no caso de
ser escolas, colocar série); nimero (quantidade) de pessoas durante
a visita. Para completar esta rotina, foi adotado como pratica uma
segunda etapa. Diariamente era conferida a planilha onde apareciam
os dados das futuras visitas. Para tanto, era realizado um contato
telefénico com o responsavel pelo agendamento. Assim, se fazia
necessario uma apresentacdo como profissional que atuava no Setor
Educativo do MALG colocando-se a disposicdo para que, a
integragdo do museu com seus visitantes, acontecessem de maneira
satisfatdria, em todos os momentos que envolviam a visita ao Museu.
Nessa conversa informal eram completadas as informagbes ja
recebidas, pois, através deste segundo contado eram obtidos, dados
como: se era a primeira vez que o grupo visitava o MALG; o
responsavel pela visita ao Museu tinha conhecimento da exposi¢éo
gue estava acontecendo na data prevista para a visita; na proposta
dessa visita existia interesse de conhecer todas as dependéncias
abertas a visitacdo que o Museu oferecia; gostariam de ter
acompanhamento de um mediador do Setor Educativo do MALG
durante a visita; seria necessario que o Museu auxiliasse na chegada
ao prédio (escolas particulares normalmente vinham com transporte/
Onibus alugados).( MALG Educativo, 2016, Anexo C, p.152)

O Ndcleo Educativo agendava as escolas para as visitas de grupos de
alunos com diferentes idades, da rede estadual, municipal e particular de
ensino. O contato da equipe e mediadores era de cerca de 2 horas, com
atividades. Com o publico espontaneo a mediacao € de no mais de 20 min.

Estuddvamos nessa equipe a exposicdo em cartaz no museu, para
explicar o processo da curadoria e através da presenca desses visitantes e de
nés os mediadores construiamos uma materialidade de comunicagdo sempre
com perspectivas de busca de sentido para a fala, texto e narrativas.

Conforme documento do MALG:

Por ser um Museu Universitario, havia a possibilidade de contar com
a presenca de académicos dos cursos de Artes, Arquitetura, Historia
e Turismo da UFPEL. Estes procuravam o MALG para realizarem
estagios curriculares, ou candidatarem-se as vagas de bolsas que o
Museu oferecia de estagios remunerados, de acordo com os editais
das Pro-Reitorias de Extenséo/Cultura e de Graduagdo da UFPEL.
Tratando-se dos estagios remunerados, eram cumpridas as regras e
normas estipuladas nos editais. Nos estagios curriculares e ou
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voluntarios os alunos traziam uma carta de apresentacdo dos
colegiados de seus cursos, e ou também traziam uma apresentacéo
de seu professor supervisor de estagio. Independentemente de como
os alunos chegavam ao Museu, todos passavam por um treinamento
basico, organizado pelo Setor Educativo. Que oferecia palestras,
passeio pelos setores e material sobre o MALG. Assim, tinham
acesso e conhecimento da histéria, regras e funcionamento dos
diversos setores, 0 que lhes auxiliavam na escolha de qual setor que
gostariam de atuar. Ja que, no dia a dia do Museu, todas as pessoas
gue ali trabalhavam, tivessem capacidade de responder ou orientar
os visitantes do MALG. Foram muitos os académicos que atuaram
nos diferentes setores do Museu. Os alunos ficavam, diretamente,
sob a orientacdo e supervisdo do funcionario responsavel pelo setor
escolhido. Sendo a opc¢éo do aluno de atuar no Setor Educativo, eram
preparados para atuarem como mediadores nas exposicdes que
aconteciam no Museu. Faziam leituras mais aprofundadas da vida e
obra do patrono, o artista plastico pelotense Leopoldo Gotuzzo.
Pesquisas sobre os artistas que iriam expor no MALG (podiam ser
realizadas com antecedéncia, pois 0 museu contava com um
cronograma anual de suas exposi¢bes). (MALG Educativo, 2016,
Anexo C, p.153)

O processo da mediacdo no museu se apresentava conforme este

fluxograma na figura 34:

Curadoria

Nucleo Educativo

Exposicao

Mediadores Escolas e Publico

Planejamento

Figura 34: Fluxograma do processo de media¢gdo no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

Fonte: Elaborado pela autora, 2023

O Ndcleo Educativo e seus coordenadores estudam para fazer as

mediacdes conversando e pensando com seus mediadores que sdo alunos do

Centro de Artes, da Licenciatura e do Bacharelado em artes visuais, e

estudaram esta mediacdo através de planejamento.

No acervo do museu existe disponibilizado para escolas e professores

da rede publica e particular, estudantes universitarios e publico em geral,

Material Didatico Pedagogico (Figura 35), contendo: 34 cartas de baralho, e 7
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laminas coloridas formato A4 (Figuras 36, 37, 38 e 39). Foi elaborado pela
pelas professoras: Caroline Bonilha, Carolina Rochefort e Patafisica:
mediadores do Imaginario. Contribuiu para o ensino das artes e o
conhecimento da diversidade de obras que compde o acervo do Museu.

Essas laminas apresentam as Sete Colecdes do museu. Esse Material
Didatico Pedagogico foi idealizado, produzido e distribuido no “Ciclo de
Palestras: MALG 30 ANOS” durante o ano de comemoragcdo do museu e a

criacao do Catalogo do museu (Figura 40).

DATICO-PEDAGOCICO

Figura 35: Material Educativo do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2016.
Fonte:. MALG, Acervo.

Figura 36 e 37: Baralho do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2016.
Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 38 e 39: Lamina do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2016.

Fonte: MALG, Acervo.
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Figura 40: Catélogo Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2017.

Fonte: MALG, Acervo.
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Nos anos, 2020 e 2021 e inicio de 2022 a pandemia da Covid-19 fez
com que 0 museu tivesse exposi¢coes virtuais em seu instagram e site, trazendo
textos e imagens de artistas, atividades sobre as obras, com selfies, Projecoes
no Jardim e interacdes com conversas com artistas on-line .

Apos o retorno as atividades em 2022 sem coordenadora pedagdgica, o
museu contou com o conservador que atua no museu Fabio Galli para fazer as
montagens juntamente com a musedloga Joana Lizzot e Diretor Lauer Santos,
e receber as escolas.

Na entrevista com o Conservador Fabio Galli ele diz:

[...]Jeu tenho feito uma mediacdo mais ndo uma mediacdo digamos
programada formatada, mais conforme o interesse do publico eu vou
adornar 0os assuntos que eu vejo que podem ser mais interessantes e
0s assuntos onde eu posso dominar mais, por exemplo chamar
atencdo ou para curadoria, montagem da exposicdo, como que a
conservagdo dessas obras no museu, eu ndo consigo ter esse
apanhado geral, mas eu apresento o museu. (Galli, 2023, Apéndice
C,p.134)

Na entrevista com Joana Lizzot:

2016 surgiu o Material Educativo, 2017 mudanca de sede paralisou,
outubro fechou o museu e s6 reabriu em metade de 2018, a partir nao
tem nada, Joana disse: iniciativas e Projetos executados no museu
isso que aconteceu. Recebia as turmas das escolas, desde 2020 néo
tem projetos no museu. (Lizzot, 2023, Apéndice D, p. 135)

Os fatos ocorridos ou mostras de media¢des no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo, MALG, demonstram um retrato da populacéo alvo da pesquisa, que
sdo as turmas de escolas para conseguir descrever o que realmente ocorre
guando uma mediac¢éo acontece.

Em uma mediagdo o encontro dos alunos com a complexidade
intelectual de uma exposicao de arte é considerado que € a “presenga” que
direciona o foco da discussdo e a atuacdo da mediada que indica a
aplicabilidade dessa no¢do no campo da educacao.

O discurso do mediador recupera seus conhecimentos adquiridos e as
possiveis relagdes com a estética, com 0s contetdos propostos pelos artistas
em suas obras para propor e compor uma experiéncia estética com seus
visitantes.

Conforme Leonardo Souza (2018), a arte-educagdo é uma expressao
através da arte tem uma aliada para o ensino onde o aluno consegue entrar no

que se torna visivel nas imagens, pois essa faixa de informacdo sO se
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consegue com codigos especificos das linguagens artisticos “tanto nos
contetidos estudados na histéria da arte como na abordagem de producédo na
leitura de imagens e objetos artisticos” (Souza, 2023, p.33)

O trabalho de mediacédo segue um processo onde esses procedimentos
sao utilizados pelos artistas que necessitam fazer parte ao cotidiano dos
educandos e visitantes evidenciando o fazer inseparavel da invencgéo.

Os conceitos observados ao se conectar com as experiéncias dos
alunos e visitantes do museu evidenciam a expressdao de sentido dos
conteudos da arte e de todo o sentido da arte habilitando o conhecimento de
um mundo em que o processo para a abrangéncia deste estudo indica artistas,
obras, intermediarias e publico.

A exposicdo museoldgica, o objeto dos museus pode ser observado em
varias dimensdes entre elas o passado, os acervos, os desafios de
aproximagdo com o publico, a gestdo dos museus nos fazeres educativos.

Em cada enfoque que é visualizado, novas estruturacdes e fazem sentir
todas elas enfocando o museu como “centro cultural, capaz de entrelagar as
dimensbes cognitivas e afetivas da cultura material”. (Figueiredo, 2005, p.7)

A linguagem museoldgica é especificada quando representa aspectos
estruturas e o tratamento a diversos tempos sociais e “a necessidade de fazer
histéria com objetos”. (Figueiredo, 2005, p.7)

Nos museus que sao considerados espacos educacionais, onde as
experiéncias vivenciadas se projetam além do deleite e da diversao, € onde os
projetos educativos sdo gerados para tornar-se acessivel ao visitante
permitindo a socializacao dos saberes acumulados.

Os museus tem algumas especificidades pedagdgicas:

1)Tempo - muito breve dependendo sempre da concep¢do do museu e
pelo mediador;

2)Lugar — trajeto da exposicao, ambientalizacéo;

3) Discurso mesclado — apoiando-se sempre nos objetos e o interesse
do objeto na aprendizagem e da importéancia de licdo das coisas.

A funcdo dos museus se apropria entdo nos objetos e sempre com uma
reflexdo entre o interesse desses objetos para as pessoas, sem publico alvo e

sim na importancia para a “ligdo das coisas”. (Figueiredo, 2005, p. 166)
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Percebi entdo que a acédo cultural dos museus favorece o acesso a
objetos dando-lhes sentido e oferecendo ao visitante a sensibilidade e a
compreensao do porque destes objetos estarem expostos. Para que isto ocorra
existe toda a estrutura museal desde a curadoria até mediadores que fazem a
narrativa das historias desses objetos e 0s visitantes que interagem com eles
na presenca.

Modelo Adaptado de Allard et all (1996) representando a Situacao
Pedagogica no Museu. Conforme Figueiredo (2005, p.169) (Figura 41).

O MUSEU

Aluno

Visitante Relacéo de apropriacdo

Programa

Figura 41: Modelo adaptado de All et all, 1996 representando uma situacao pedagdgica
Fonte: Figueiredo, 2005.

Para que em determinado momento de uma visita ao museu exista uma
comparacdo dos alunos com a complexidade intelectual deste local é
necessario comentar a nossa atencao em torno da presenca que na atuacao
do mediador evidencia a aplicabilidade no campo do mediador.

Joao Paulo Silva (2017), nos diz “Em outras palavras, deve ser possivel
acessar através de fala do educador, uma experiéncia vivida, ndo porque a
descreve, mas porque € também experiéncia” (Silva, 2023, p.107)

A experiéncia estética vivida na ocasido de uma visita com mediacdo ao
museu esta ao alcance, é tangivel, surge a partir da maturalidade da relacéo

em um mundo pela presenca. E é esse momento que provoca desassossego,
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que faz ultrapassar a barreira do concreto, que da a sensacdo de outra
dimensé&o.

Ranciere (2005), define também atos estéticos pelos quais a experiéncia
se configura. Como estético o autor marca este campo como: “um modo de
articulacdo entre maneiras de fazer, formas de relacbes, implicando uma
determinada ideia de efetividade do pensamento”. (Ranciére, 2005, p.13). Essa
efetividade ele chama de “partilha do sensivel”.

Nas palavras do autor:

[...]Jessa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha
de espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente
a maneira como num comum se presta a participacdo e como uns e
outros tornam parte nessa partilha. (Ranciére, 2005, p.15)

Mas se a experiéncia estética nunca € garantia, s6 ela, para
desencadear o processo comunicativo no contato com a presenca, a ativacao e
0 encanto que arte opera no contato com a presenca e o0s efeitos dos sentidos
desestabilizando o mundo cotidiano.

O realce dos discursos produzidos a partir de gestos artisticos estdo nos
locais onde a mediacdo se efetiva, distribuindo papéis para que existam
relacBes necessarias para estas efetivacdes e comunicacoes.

No caso da mediacdo, a imagem realiza uma transmissdo e
compartilhamento de sensibilidade do artista através de obra de arte e
distribuicdo dos papéis na partilha do sensivel. E a arte distribuindo espacos e
atribui ao publico o papel de agente do processo de experiéncia estética
reconstruindo o processo percorrido pelo artista.

Quando se redistribui os espacos na hierarquizacédo de saberes o objeto
artistico opera deslocamentos e coloca outros modos de ver e produzir
imagens. O regime estético das artes € que transforma a reparticdo desses
espacos e atribui ao publico o papel de receptor e de agente de um processo
de experiéncia, onde o processo de artista € reconstituido e tornando a
atividade percepc¢éo do observador um ato criador.

E é a imagem que realiza a transmissdo da verdade através da obra de
arte exposta ali no museu, evidenciando sua natureza extensiva numa situacao
de experiéncia. Mostrar ao publico como é possivel essa experiéncia é o papel

da mediagéo.
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Mas essa “educacao estética” mostrando verdades nos mostra como
politica se mescla nessa organizacao e o que o mundo sensivel.

“E esse modo especifico de habitacdo do mundo sensivel que deve ser
desenvolvido pela educacao estética para formar homens capazes de viver em
uma comunidade politica livre”. (Ranciére, 2005, p.39)

Ana Mae Barbosa, que embasa a mediagao, diz “0 mediador situado
entre as obras e o publico tem um papel de ativador das inter-relagdes”.
(Barbosa, 2009, p.36) “A reflexao sobre mediacao direciona-se na maioria dos
casos para como ela é pensada, construida ou escrita, mas raramente como é
praticada”. (Barbosa, 2009, p.38)

3.6 As Narrativas das Media¢cbes de 2016 a 2019 e 2022

Relato muitos momentos em que 0s visitantes, alunos das escolas assim
como professores nos surpreenderam e nos faziam repetir a préatica da
mediacdo, com rotas diferentes para a amostragem e abrir espacos para o
discurso, nas mediacBes no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo de 2016 a 2019
e 2022.

3.6.1. Exposicdo S6 Lamina, 2016

Em um encontro entre sete mediadores e uma coordenadora
pedagdgica, Consuelo Rocha, recebemos os alunos com sua professora da
escola E.M.E.F. Afonso Vizeu da Cidade de Pelotas, no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo em 2016 para a exposicdo SO Lamina, como mostra o

convite da Exposicéo (Figura 42).

105



SO LAMINA

Figura 42: Convite da exposi¢cdo S6 Lamina no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2016.
Fonte: MALG, 2016.

Este encontro entdo motivou: a leitura, interpretacdo dos alunos, sobre
narrativas verbais que o artista Nuno Ramos tornou possivel com a arte na
exposicdo S6 Lamina, de uma reflexdo de um poema, anexo

Cada verso um desenho, cada linha escrita no aluminio recortado, por

uma citacédo, o poema de Mello Neto:

Assim como uma bala
Enterrada no corpo
Fazendo mais espesso
Num dos lados do morto
Assim como uma bala

do Chumbo mais pesado
no musculo do homem
pesando-o mais de lado
Qual bala que tivesse

Um vivo mecanismo

Bala que possuisse

Um coragéo ativo

Igual ao de um relégio
Submerso em algum corpo
Ao de um reldgio vivo

E também revoltoso
Reldgio que tivesse

O gume da faca

E toda a impiedade

De lamina azulada

Assim como uma faca
Que seu holso ou bainha
Se transformasse em parte
De vossa anatomia

Qual era faca intima

Ou faca de uso interno
Habitando meu corpo
Como o préprio esqueleto
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De um homem que o tivesse e sempre, doloroso

De homem que se ferisse

Contra sem proprios 0sso0s. [...]seus préprios 0ssos. Ossos com
destrocos flutuantes numa superficie plana, desenhos da
impermanente instabilidade das coisas espelhadas numa possa
d’agua qual forma disforme. (MALG,2016)

As obras de Nuno Ramos desta exposicdo SO Lamina foram
apresentadas conforme catdlogo do ArSESC™ para fazer a leitura,
demonstracdo das obras e a narrativa verbal, bem como as experiéncias
vividas trazidas neste momento para mostrar um encontro com a arte em uma

sensacao de aprofundar-se na obra de arte pela presenca. (Figura 43 e 44)

Figura 43 e 44: Exposicao nas Galerias do Museu de arte Leopoldo Gotuzzo, 2016
Fonte: MALG, 2016.

Na primeira Galeria, com todos os alunos (Figura 45 e 46), aconteceram
as primeiras narrativas com os alunos sentados no chdo em volta dos
mediadores e da exposicado propriamente dita. Esta pratica foi vivida cercada
de entusiasmo e emocdes do préprio encontro com a arte num contexto de que
imagens representam ideias, conceitos, sentimentos e significacdes que podem
ser vistas, mas podem também despertar reflexdes, encantamentos. As
palavras marcam o encontro com o sensivel e a presenca provoca experiéncias
e desafios ndo s6 culturais, mas também sensacfes de revelar momentos
intensos de encontro com a arte.

"' Catdlogo ArtSESC 2012 da Exposicdo SO LAMINA - no link Disponivel em:
http://www.sesc.com.br/portal/publicacoes/cult/livro/so _lamina/so lamina Acesso: 22 de Junho
2023.
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Figura 45 e 46: Criangas da Escola E.M.E.F Afonso Vizeu em media¢cdo no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, 2016.
Fonte: MALG, 2016.

A mediagcdo comecou com relato da vida do patrono do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, (MALG), com os alunos e mediadores na primeira e
segunda Galeria, fazendo um percurso pelas 11 telas em contemplacdo
daquela sequéncia de quadros e video, que estimulava estes alunos ao olhar
estético ainda por visitantes que saissem do mundo com a arte. (Figura 47 e
48).

Figura 47 e 48: Criangas da Escola E.M.E.F. Afonso Vizeu em atividade no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, 2016.
Fonte: MALG, 2016.

Como proposta artistica para os alunos, encaminhamos uma atividade
de desenho, com o auxilio do material distribuido pelo museu, catalogo e
folder; folhas brancas e giz de cera onde considerando o que viram na
exposicdo as narrativas presentes e na presenca ainda das obras e apos

formularem perguntas alcancassem outra linguagem, a expressao artistica em
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que as palavras narradas se transformassem em ideias marcadas pela
observacédo dos alunos ressoando os encontros vividos.

Esse encontro com a arte expandiu o texto, as narrativas, passando a
uma construcdo conjunta de decisfes estimuladas pelo dialogo e refletindo
sobre a percepcdo que a mediacao vai se dando em varios niveis.

As acdes das criancas ao desenhar reconhecem a forga da cultura
visual, marcando e diferenciando cddigos de linguagem na producdo do
desenho infantil.

Existem significacbes pessoais através de olhares sensiveis que
dialogam: imagem, palavras, e comunicacdo; e se tornam visiveis pelas
criacoes de fragmentos de obras e margens que retratados em telas mostram
momentos desafiando interpretacbes que provocam um novo olhar sobre as
narrativas verbais.

A narrativa remete a novas aventuras a novos olhares. Concentrado nas
potencialidades o olhar do observador, atento, sensivel nas imagens e
sutilezas. O convite para reolhar o que ja foi visto, o que nossos olhos veem é
essencial porem ndo é a Unica forma para preencher o que esta na nossa volta.

Palavras, imagens remetem a histérias e narrativas de vida. As
ressonancias de cada historia, narrativa verbal ou visual, somadas apontam
para a sensibilidade e o pensamento aflorado pela audicéo, e a visao.

Nas leituras visuais: sensacao de paz, de pertencimento, de alegria, de
tristeza; Ha leituras nos desenhos dos alunos analiticas, e reflexivas, lancando
questdes, surgindo transformacdes e revelando “repertérios pessoais”. (Silva,
2023, p.70)

3.6.2 Exposicéo Arlinda Nunes: a trajetoria de uma artista e sua atuacéo
nas artes plasticas de Pelotas, 2017

Em um encontro com a arte no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo,
(MALG) com um grupo de 16 mediadores, e 21 alunos, diretora do museu
Juliana Angeli, vice-diretor Lauer Santos, um conservador Fabio Galli e uma

museologa Joana Lizzot recebemos a visita da escola E.M.E.I na inauguracao
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da exposicéo (Figura 49), em Pelotas, 1° de julho de 2017, mergulhamos em
uma esfera de narrativas verbais.
ARLINDA NUNES

A fra
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Figura 49: Convite da exposi¢éo Arlinda Nunes no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2017.
Fonte: MALG, 2017.

Texto da Exposicao realizado pelos curadores:

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo inaugura no dia 1° de julho as
exposicoes Arlinda Nunes: a trajetoria de uma artista e sua atuacéo
nas Artes Plasticas de Pelotas e Leopoldo Gotuzzo: “caricaturas de
gente boa” e obras do sul. Com curadoria de Carmen Regina Bauer
Diniz e Jose Luiz de Pellegrin, a exposicdo da artista Arlinda Nunes
traz para o publico uma sintese de sua vida artistica e a importancia
do trabalho executado durante quase sete décadas de atuacdo. A
artista contribuiu para o enriqguecimento e a modernizacdo das Artes
Plasticas e para a consolidacdo do Sistema das Artes de Pelotas.
(MALG,2017)

A artista Arlinda Nunes, pelotense que se destacou como presenca da
mulher artista que valorizou as artes para nortear sua vida e seus valores no
campo da arte com tematicas que abordaram nossa terra e nossa gente.

Desse encontro sensivel com a arte com a mediacdo foi mostrado a
leveza, qualidade da experiéncia estética vivida, cercada de sensacodes,
emocodes que revelaram interesses, momentos com seus quadros regionais. Os
quadros apresentados tinham relevancias pessoais da artista, faziam parte da

colecao particular de Arlinda Nunes.
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Esta exposicao foi muito importante para mim como estudante de arte e
fazendo parte desta equipe de mediadores, pois acompanhei desde o processo
de acondicionamento das obras até a montagem, e 0s principais aspectos da
mediacao artistico pedagogica. Acompanhei a relacdo das obras realizadas
pelos curadores, a etiquetagem, o acondicionamento das obras que foi feito na
residéncia da artista pela equipe do MALG. Nesta exposicao a artista dispde
entdo parte de um acervo para compor as duas primeiras galerias com

colecOes diversas e algumas esculturas de ferro e madeira. (Figuras 50 e 51)

Figura 50 e 51: Exposi¢céo nas Galerias do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2017.
Fonte: MALG, 2017

O olhar atento e sensivel para as telas com mediadores a disposi¢ao
dos alunos visitantes, estabeleceram uma nova qualidade de saberes e a
organizacdo da exposicdo favoreceu uma traducdo do cenario estabelecendo
lacos entre as percepc¢des dos visitantes com as obras expostas.

A mediacdo (Figura 52 e 53), possibilita uma construgdo do sentido
sobre o0s conteldos das obras expostas e, determina dialogos entre
mediadores e alunos construindo e reconstruindo uma nova compreensao
sobre a materialidade ali exposta.

O olhar sensivel atento das obras, a atengdo do momento e os dialogos
entre mediadores e alunos da visibilidade a estes quadros expostos.
Perguntamos porque isto ndo deu com a propria obra? Por que entendemos
entdo que sO através do olhar do outro podemos ver, a palavra explicativa,
pode trazer entdo novas formas de olhar. Os significados novos que sé o
contato comum a estas obras e com a construcdo de cada dialogo proposto

torna visivel, disparando interpretacoes.
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Figura 52 e 53: Criancas da Escola E.M.E.I. em media¢cdo no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo, 2017.
Fonte: MALG, 2017.

Narrativas remetem ao olhar que Arlinda Nunes (Figura 54), tinha das
coisas e dos momentos para pintar, dedicando-se também nas potencialidades
do olhar observador atento e sensivel as sutilezas que as imagens expostas

falam e em um convite para o reolhar o que ja foi visto.

Figura 54: Autorretrato de Arlinda Nunes na exposicao, 2017
Fonte: MALG, 2017.

O quadro representando o autorretrato da autora chamou mais atencao
remetendo a sua vida e a importancia de Arlinda Nunes como pintora, como

professora de artes, como mulher-artista.
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[...] esta artista mulher, professora, formada em nossa escola normal
Assis Brasil, depois na escola de Belas Artes. Foi absorvida pela
escola de Belas Artes, professora de Artes Visuais que amava as
artes, desenho, sem intencées, naturalmente. (Diniz; 2015, Anexo E,
p.157)

A narrativa foi um convite para reolhar o ja tinha sido visto para perceber
0 que € essencial na vida desta artista, perceber como uma imagem “fala”
invadindo um ambiente e nos mostrando a intemporalidade.

As distintas linguagens ocorridas nesta mediagdo provocou um novo
olhar para o trabalho de mulheres artistas na regido do extremo sul do Rio
Grande do Sul. Possibilitou também compor outras narrativas sobre a
relevancia da obra de Arlinda Nunes divulgando seu trabalho no seu tempo

recriando significados.

3.6.3. MALG in loco: Obras de Leopoldo Gotuzzo, 2018

Na exposicdo MALG in Loco: Obras de Leopoldo Gotuzzo que ocorreu
no periodo de 2 de julho até 2 de Setembro de 2018 (Figura 55), tinha obras de
Leopoldo Gotuzzo, textos, mobiliario, desenhos que Leopoldo fazia de seus

modelos, familiares e de quando estudou na Europa, além de seu autorretrato.

Figura 55: Convite da Exposi¢do no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2018.
Fonte: MALG, 2018.
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A visita comeca quando a escola ou visitante chega ao prédio, e é

apresentado a histéria do prédio do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG),

conforme texto.

Bem-vindos ao Prédio do Lyceu Rio Grandense, atual casa do Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG)! Este é um local de muitas
histérias e vivéncias, pelo qual passaram milhares de pessoas por
mais de um século. Foi construido com o proposito de ser uma
escola, entre 1881 e 1883, a partir da doagdo da construcdo pela
familia de Eliseu Maciel, em terreno cedido pela Camara Municipal. O
projeto ficou sob responsabilidade dos engenheiros franceses
Dominique Pineu e Dominique Villar, incluindo a ornamentacdo da
edificacdo. Projetada em um esquema “palladiana” com uma planta
guadrada, cruzada por duas linhas que dividem a composicdo em
guatro por¢des iguais. Foi dividido em espacos de circulagcdo e um
gabinete de chefia, em forma de cruz grega e quatro saldes de aula.
Ainda em 1883 foi criada a Imperial Escola de Medicina Veterinaria e
Agricultura Aplicada, a primeira do Brasil. Mesmo com as diversas
trocas de nomes pelo qual a escola passou, deu origem ao atual
curso de Agronomia da UFPEL, que permaneceu no prédio até 1959,
guando se mudou para as instalagcfes atuais no campus do Capéo do
Ledo. O nome Lyceu Rio-Grandense é dado ao local em 1889 e
1909. Com a criagdo da UFPEL, o prédio passa a ser da
universidade, tendo sido a primeira sede da reitoria. Foi também sede
do Instituto de Ciéncias Humanas entre os anos 1970 e 1990. Passou
pela reforma em 1996, quando foram trocados telhado, pisos,
revestimentos, luminaria e forro. Em 1999 foi divulgada a noticia que
0 MALG seria transferido para o prédio do Lyceu, quando sua reforma
fosse terminada, a fim de finalmente dar sede prépria ao Museu.
Finalmente em 2017 foi confirmada pela reitoria que o Malg seria
transferido para sua casa prépria no respectivo prédio. (MALG, 2018)

A relevancia na histéria € compreendida como prédio historico tombado

e sua importancia arquitetdnica na cidade de Pelotas, o qual foi restaurado, e

tem a Fachada com seus detalhes, assim como a importancia do Museu, sua

histéria e a da arte na exposicao do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (Figura

56).

Figura 56: Mediacdo na Fachada no Prédio do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2018.

Fonte: Foto da autora, 2018.
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As trés agentes do dia do Patrimbnio, a qual me incluia, apresentavam o

prédio e a exposicdo na mediacdo da primeira galeria, Sala do patrono

Leopoldo Gotuzzo (Figuras 57 e 58), para as escolas e visitantes.

Figuras 57 e 58: Exposi¢&o na Galeria do Patrono Leopoldo Gotuzzo.
Fonte: MALG, 2018.

Mediacdo na Exposicdo do Museu com grupos de visitantes. (Figura 59
e 60).

Figura 59 e 60: Mediag&o na Galeria do patrono no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2018.
Fonte: Fotos da autora, 2018.

Neste passeio pelas galerias do museu os visitantes desenvolveram
junto ao mediador, dialogos que remetiam ao prédio, histéria do museu, 0s
temas da exposicdo, a evolucdo patrimonial em narrativas que levaram a
compreensao garantindo a memaria sempre muito atentos a materialidade das

obras expostas.
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3.6.4 Exposicdo EBA 70 ANOS: da escola de Belas Artes ao Centro de
Artes da UFPel, 2019

A exposicao EBA 70 ANOS, aconteceu dia 23 de abril de 2019, (figura
61), e teve o trabalho de mediacdo desenvolvido na comunicacdo do acervo
exposto por trés académicos, sob coordenagdo de Consuelo Rocha. Esta
mediagdo teve como visitantes a turma de Histéria da Arte do curso de

Arquitetura e Urbanismo da UFPel com a professora Emanuelle di Felice.

Figura 61: Convite da exposi¢cdo EBA 70 ANOS no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2019
Fonte: MALG, 2019.

Texto da Exposicgéo:
Exposicdo comemorativa aos 70 anos de fundagcdo da Escola de
Belas Artes de Pelotas com obras dos professores-artistas que
atuaram na instituicdo desde a sua fundacdo até os dias atuais. A

exposicao ocupa as galerias Marina de Moraes Pires e Luciana Renk
Reis. (MALG, 2019)

Fotos das Galerias Marina de Moraes Pires e Luciana Renk Reis com as

telas da exposigao (Figuras 62 e 63).
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Figura 62 e 63: Exposicdo nas Galerias do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2019.
Fonte: MALG, 2019.

Na mediacdo da EBA 70 ANOS apresentou-se como evidéncia as telas
de artes dos professores antigos da Escola de Belas Artes, assim como a

histéria da EBA que tracava periodos da arte estudados (Figuras 64 e 65).

Figura 64 e 65: Mediacédo da exposicdo EBA 70 ANOS, 2019
Fonte: Fotos da autora, 2019.

No encontro de mediadores e visitantes nesta exposicédo, foi possivel
recriar como ponto principal a historia da Escola de Belas Artes na cidade de
Pelotas e ressaltar os conceitos que transpdem diversos movimentos artisticos
gue nos mostram outras histérias. Reconstruindo um percurso histérico em um
recorte no tempo em que nos mostra a formacédo do inicio da arte -educacao e
Pelotas.

Quando inserimos museu como uma aula de aprendizagem sobre os
periodos da historia da arte destacados pelas obras expostas dos artistas que
relne varias categorias da arte: gravura, escultura, pintura fizemos da arte-
educacdo uma narrativa como esfor¢o propicio para: conversas, documentos,
pesquisas em uma visdo de ampliacdo tanto das fun¢des do museu como
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instituicdo como o seu papel na sociedade e também do engajamento do
publico.

Durante a reconstituicdo historica da arte pelotense o olhar analitico a
presenca, a observacdo e 0s respectivos questionamentos que surgiram em
perguntas simples, mas sempre criando aproximacdes, didlogos dando assim o
contato visual para entender essas informacdes surgidas durante a mediacao.

Esta exposicdo com mediagdo nos trouxe a oportunidade de
compreendermos como a historia da arte pelotense é entendida durante o olhar
do aluno nas obras, no contexto da educacdo ndo formal. Discutir e investigar
com a presenca e um modo diferente de pensar a estética, a leitura de imagens
em um percurso narrativo, surgiram depoimentos escritos sobre a experiéncia
vivida.

Através de questionario, comentarios e contribuicbes com os estudantes
observou-se que seus depoimentos foram de proximidade e acolhimento com a
mediacdo. Conforme Aluno 1 citado abaixo,.

A experiéncia foi 6tima, podemos notar algumas coisas que ja
estudamos a professora nos mostrou obras de arte e no museu vimos
as obras de perto como o artista representa fielmente as inspiracdes,
através da curadoria foi contado alguns fatos que ndo conhecia, as
trés exposi¢cbes diferentes, pode-se notar a diferenca de periodos
artisticos que ja estudamos, e nos contaram um pouco a histéria do

prédio. O que mais gostei foi a possibilidade de ver obras de artes de
varios periodos. (Aluno 1, Anexo D, p.154)

O olhar diferenciado na época em que se encontra a qualidade artistica
das obras pode trazer um novo sentido naquele momento da presenca, O
comparativo entre o passado e o presente ou entre imagens, do mesmo
periodo da arte no seu contexto. Destaca-se o fazer artistico que tera entdo as

referéncias visuais e a experiéncia estética.

O campo de atuacdo do museu que propicia a difusdo da cultura com as
leituras das imagens pelo observador na materialidade da obra, situa o visitante

em um sentido sensivel e cognitivo.

3.6.5 Exposicao Leopoldo Gotuzzo: percursos pela paisagem, 2022

Em Pelotas, Rio Grande do Sul ocorre um encontro anualmente no Dia

do Patriménio, e em 2022 foi nos dias 19, 20 e 21 de agosto para valorizar o
118



patriménio da cidade, sua histéria, sua cultura em seus aspectos materiais e
imateriais que identificam a cidade. Desenvolvem-se uma série de atividades

nos prédios do centro historico. Convite da exposi¢édo (Figura 66).

Leopoldo Gotuzzo:

percursos pelas paisagens

a partir de
01/jun2022

Figura 66: Convite da exposi¢éo, 2022.
Fonte: MALG, 2022.

No Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, (MALG), ocorreu entdo a
mediacdo do prédio, antiga Escola Eliseu Maciel, (Figura 67), com a bandeira
de Tombamento Estadual colocada pela Prefeirura de Pelotas, do Museu e do
artista Leopoldo Gotuzzo na exposicdo: Leopoldo Gotuzzo: percurso pelas

paisagens.

Figura 67: Prédio Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2022
Fonte: Patrimonio, 2023.
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Texto do museu que foi usado como base nesta mediacéo.

Esta exposicdo apresenta um conjunto de paisagens pintadas por
Leopoldo Gotuzzo e, a partir delas, o estabelecimento de uma série
de relagdes possiveis com outras paisagens que fazem parte do
acervo do museu: de diversos artistas, periodos e estilos. E uma
provocacao para pensar as variacdes e as semelhancas das obras
desse género presentes na colecdo do MALG. A exposicdo foi
dividida em cinco grandes conjuntos de paisagens que possuem
como referéncia a uma obra de Leopoldo Gotuzzo e, a partir dela,
outras paisagens — de outros artistas ou do préprio Gotuzzo — que
estabelecem dialogos a partir de certas caracteristicas comuns — mas
ndo exclusivas. Os elementos que selecionamos para esses
conjuntos sdo bastantes diversas e foram definidos a partir das obras
de Leopoldo Gotuzzo e das demais paisagens: seja a referéncia a um
lugar ou regido, a presenga de determinados elementos ou um tipo de
estrutura formal. S&o aspectos recorrentes nas paisagens, mas que
também podem ser alterados- e, dessa maneira, propomos uma
espécie de jogo no qual vocé, prezado visitante, também pode fazer
as suas associacdes e reconhecer outros arranjos e agrupamentos!
Prof. Dr. Lauer Alves Nunes dos Santos. Diretor do MALG. (MALG,
2022)

O publico que visitou 0 museu nesta data eram familias, escolas, e
visitantes em geral. Para que a mediacdo fosse realizada as portas do museu
foram abertas com a mediadora voluntéria, Leticia Fonseca durante os trés
dias de evento.

Comecar a mediacdo pela historia do prédio, onde se localiza o0 museu
do MALG, identificando ai todos os significados que presentificam a
materialidade de um patriménio histérico para uma cidade. A significacdo do
que Leopoldo Gotuzzo representou para que houvesse um Museu de Arte em
nossa cidade.

A mediacdo da exposi¢cao propriamente provocou 0 encontro com a arte
aproximando a arte, a cultura e o publico em geral (Figura 68 e 69).

As narrativas que surgiram: visuais e verbais, provocaram uma
ampliacdo sobre Arte, Patrimdnio e Cultura pelotense, interpretando como uma
experiéncia museal, colocando agora foco da exposicdo no publico e da arte

exposta.
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Figura 68 e 69: Exposicdo na Galeria do Patrono Leopoldo Gotuzzo, 2022.
Fonte: MALG, 2022.

No trajeto da 1° galeria, Sala do Patrono Leopoldo Gotuzzo foi criado um
passeio (Figura 70 e 71), que comecgou pelas obras expostas na perspectiva
artistica do Leopoldo Gotuzzo e outros artistas enfatizando o momento da
narrativa da arte a que se esta a obra se relacionava. Estas obras expostas
mantiveram paisagens do acervo do nosso Rio Grande do Sul entre outras,
comentando e dialogando com visitantes sobre cores, historia da arte galcha e
pelotense e caracteristicas marcantes. Isso nos levou a ampliacdo de
conceitos, tornaram presentes ideias, sentimentos, sensacdes e significados

nas experiéncias de cada visitante.

Figura 70 e 71: Mediag&o na exposicdo, 2022.
Fonte: Fotos da autora, 2022.
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Despertando reflexdes neste encontro com a arte a situacado entre
sujeito e objetivos favorece um compartilhamento de acgdes, troca de ideias e
consequentemente da experiéncia.

Benjamin (1985) pontua sobre a presenca da oralidade, pois sendo cada
vez mais narrada nos dias de hoje ele nos escreve: “a experiéncia que passa
de pessoa para pessoa é a fonte que recorre todas as narrativas” (Benjamin,
2022, p.20) Ela s6 vive no momento que € narrada.

E nestas experiéncias de mediacdo temos a relacdo entre o narrador,
mediador e os visitantes do museu que com a sua bagagem transformam estas
narrativas em uma espécie de evocacdo de temporalidades distintas,
vinculando passado e presente construindo um agora.

Esse momento em que acontecem as narrativas, a informacéo so teria
uma relacao efetiva porque como cita Benjamin “a informacgéo s6 tem valor no
momento em que €& nova, ela so vive neste momento”. (Benjamin, 2022, p.24)

A materialidade do museu possibilitou nesse dia de visita a construgéo
de lugar cognitivo porque ao executar um projeto educativo da natureza dos
eventos do Dia do Patrimbénio aproximou a comunidade de Pelotas com a
educacdo patrimonial ampliando lugares de conhecimento histéricos e

conhecimentos com a arte.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Na finalizacdo deste trabalho de dissertacdo destaco o Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG), na cidade de Pelotas, como um museu situado no
Centro Historico e que representa a conquista da Universidade Federal de
Pelotas (UFPel), como um importante equipamento cultural e um local de arte.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, proporcionou junto a comunidade
exposi¢cdes com seu acervo, que se tornaram acessiveis ao publico-alvo gracas
aos Projetos de Extensdo do Centro de Artes (CA), voluntariado no museu e
Dia do Patrimbnio da Prefeitura Municipal de Pelotas com o envolvimento de
alunos de Universidades.

No objetivo geral deste trabalho analisei as mediacdes artistico
pedagdgicas que ocorreram no museu de 2016 a 2019 e 2022, e conclui que
foram criadas narrativas para que relatos do meu trabalho como mediadora
enfatizassem destaques dos estudos e fatos ocorridos nas mediacfes das
exposicdes no museu, e fossem descritos, trazendo a experiéncia estética
veiculada ao objeto artistico.

Foi realizada uma coleta de dados sobre o Nucleo Educativo nos
arquivos da instituicdo museoldgica, e com o auxilio de trabalhadores do
museu, onde normas, relatérios, regimentos e plano museologico fossem
analisados, e com estes dados verifiquei uma significativa acdo educacional
gue compunha os arquivos do museu e, neste sentido estas acdes educativas
aproximaram o publico escolar e a comunidade pelotense ao acervo do museu
e as exposicdes temporarias que ocorreram. Destaco a estreita relacéo
existente entre questdes relacionadas a curadoria, expografia e producéo de
estratégias educacionais que possibilitaram o diadlogo, através de experiéncias
com arte, a estética e a mediacdo cultural entre a comunidade e as poéticas
das obras em exposicao.

Ao desenvolver as abordagens em torno da tarefa de mediacdo no
contexto da pesquisa, organizo aspectos importantes que respondendo o
problema da pesquisa: em que medida as mediacbes de arte realizadas no
museu colaboram para o papel social do museu e sua relacdo com a arte

educacao?

123



Os aspectos atingidos foram: a imagem do museu com as escolas e
publico mediadas, as obras expostas nas galerias, a mediagdo conduzindo um
processo que por meio de observacdo da materialidade das obras expostas
levaram a organizacdo da narrativa e que valorizaram a criacdo artistica
colocada em um contexto social deste tempo, o foco na aprendizagem como
sintese e no final de processo como construcao de novas realidades possiveis.

Nesta pesquisa a metodologia foi qualitativa, com abordagem de estudo
caso, e de observacdo. Tendo o museu como foco para mostrar as mediacoes
artistico pedagogicas ocorridas e compreendo que as narrativas consolidam as
acOes educativas no museu através dos projetos de media¢cfes desenvolvidos.

No primeiro capitulo, o estado da arte procurei teses e dissertagées nas
plataformas de dados, do Centro de Artes, e da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), onde encontrei
trabalhos académicos que me trouxeram bases nas minhas referéncias no
trabalho de dissertacdo. Foi muito significante para construir diversos
momentos para compreender os principais vetores e linhas que conduziram as
diretrizes do estado da arte.

Na reflexdo do capitulo dois com Walter Benjamin e John Dewey foi
encontrado o conceito de experiéncia a partir do ensaio “O Narrador:
consideracdes sobre a obra de Nicolay Leskov (1936)” que destacou-se na
dissertacdo com relacdes sobre contar histérias em torno da arte e Dewey no
livro: Arte como experiéncia diz que a experiéncia € autossuficiente e estética e
conceitos sobre a educacdo como um processo para ensinar a viver no mundo
e a obra de arte como contetdo das experiéncias intensificadas na qualidade
de vivenciar o encontro com trabalhos artisticos.

O capitulo trés investiga a reflexdo sobre o Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo, (MALG) sua histéria desde a sua criacdo, as obras que estdo no
acervo, que constituem um patrimonio. Foi visto que diante da passagem por
trés prédios agora o museu tem sua sede propria na Praca Sete de Julho em
frente ao Mercado Publico no Centro Historico de Pelotas.

Este capitulo abordou também a historia do Nucleo Educativo do museu
atée os dias atuais, este setor didatico pedagdgico tem um espaco de

convivéncia e exposicbes no museu para atividades relacionadas as
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apresentacdoes das obras expostas nas galerias. Com o planejamento das
mediacdes do museu constatou-se que o grupo de mediadores se informa e
estuda com textos curatoriais, materiais didaticos, e catdlogos sobre as
exposicoes de arte. Através de narrativas feitas por mim como mediadora no
museu Vi que as exposicdes possuem significacbes, olhares sensiveis,
Imagens, palavras e propostas para estas narrativas verbais e n&do verbais das
exposicoes.

O que a mediacao pode fazer é agenciar impactos que representem nos
encontros entre obra e publico nos museus. O ensino da arte pode ser
realizado na materialidade de um museu permitindo a construgéo de trabalhos
cognitivos por meio da execucgao de projetos educativos.

A discussdo que levantei na formacdo de narrativas levam as
experiéncias no encontro entre visitante e mediadores acredito que contribuem
para estes aspectos sugeridos na presenca e levam a conexdes para que 0
conhecimento com a arte seja cada vez mais relevante.

Conclui-se que o enfoque criativo das oportunidades oferecidas aos
visitantes do museu para que possibilitem pensar, discutir, inventar, produzir e
criar desafios e assim experiéncias levam a mudanga de comportamento.
Através das narrativas formulando propostas e vivenciado ao buscar novos
olhares tanto para a arte educacdo como para as relacbes entre artistas,
professores, mediadores, escolas e publico finalizo este trabalho com
entusiasmo e esperando que novas pesquisas encontrem outros caminhos

para as relagdes sociais do museu.
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Apéndice A — Autorizagcdo Museu

w-' MUSEU DE ARTE
LEOPOLDO GOTUZZO

TERMO DE RESPONSABILIDADE DE USO DE IMAGEM

Eu, Leticia Beck Fonseca, portadora do CPF: me comprometo a:

a) Utilizar de forma ética a pesquisa realizada e as imagens obtidas do acervo do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG);

b) Utilizar as imagens digitais fornecidas pelo MALG unicamente para a pesquisa € publicagdo de
dissertagdo de mestrado;

¢) Referenciar as imagens utilizadas em publicagdo com o seguinte crédito: Acervo do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo - UFPel;

d) Responsabilizar-se pelo controle das imagens digitais que eventualmente serdo manipuladas por

terceiros, de forma que eles nao utilizem as imagens para outros fins que ndo o descrito no item “b";

Pelotas, 03 de Agosto de 2023

Pesquisador

Diregao MALG

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
Praga Sete de Julho, 180

CEP 96020-010 Pelotas / RS

Fone: 35 53 32844318/4319
email: secretariamalg@gmail.com

132



Apéndice B — Autorizacéo Entrevistas

Universidade Federal de Pelotas
Centro de Artes
Curso de Pos-graduagao em Artes Visuais

ig
ot 4
LY

onWiag,
o
Tyrona®

T

Declaro para devidos fins gque o aluno (a). numero
matricula , desenvolve a pesquisa de dissertacdo intitulada,

. Realizada na Pods-graduagéo em
Artes Vuisuais, PPGArtes, da Universidade Federal de Pelotas, UFPel no ano
de 2023 Nesse sentido necessitamos a sua colaboragao para fornecer
enftrevistas, depoimentos, imagens e outras fontes que possam ser importantes
para o desenvolvimento da pesquisa. Salientamos que sua colaboragao sera
de extrema importancia para ¢ desenvolvimento deste trabalho e que todos os
dados serdo considerados sigilosos e utilizados apenas para o fim acima

indicado.

Entrevistado
Sem mais me coloco a disposicdo para qualquer esclarecimento

Atenciosamente,

Orientador Rogério Vanderlei de Lima Trindade
do Pos-graduacao em Artes Visuais, PPGArtes/UFPel
Pelotas, 3 de Agosto de 2023
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Apéndice C - Entrevista Fabio Galli
Conservador e Restaurador do MALG
16 de Marco de 2023

1)O museu esta a quanto tempo sem Nucleo Educativo? Como esté se
construindo esta agao?

Desde 2019 sem Nucleo Educativo

Atraveés de Projeto de Extensdo com alunos do PET e do PIBID para fazer uma
programacao do curso das Artes Visuais UFPel para montar um Nucleo que
possa proporcionar 0 atendimento ao publico. No momento para nao deixar
desassistido algumas eventuais marcacdes quando a gente tem agenda, eu
tenho feito uma mediagdo mais ndo uma mediacdo digamos programada
formatada, mais conforme o interesse do publico eu vou adornar os assuntos
gue eu vejo que podem ser mais interessantes e 0s assuntos onde eu posso
dominar mais, por exemplo chamar atencéo ou para curadoria, montagem da
exposi¢do, como que a conservagdo dessas obras no museu, eu Nndo consigo
ter esse apanhado geral, mais eu apresento o museu, falo da questdao do
educativo, que eu ndo sou que tem que ter uma capacidade de aprender, mais
gue eu néo tenho o preparo, para essa atividade que eu possa aplicar desde a
aposentadoria da colega Consuelo Rocha, entdo a gente vai montando via
Projeto de Extenséo.

2) O museu esta recebendo visitagdo?

Dentro dos modos que eu ja tinha te citado antes, quendo é uma coisa que a
gente, por exemplo eu tenho agenda estar montando exposi¢do, via e-
mail:secretariamalg@gmail.com, a pessoa solicita a gente vé a possibilidade.
Hoje infelizmente toda essa atividade tinha uma turma que gostaria de vir, eu ja
atendi hoje a gente tem uma agenda, e agora ndo estamos ainda sem a
agenda para isso, hoje era atender a Residéncia e despachar.

3) O museu faz de quanto em quanto tempo as exposicoes?

A sala do Patrono de 2 em 2 meses e meio, exposicdo de 1 més, exposicao
ligada a eventos, Palacio Piratini de 2 meses e meio.
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Apéndice D - Entrevista Joana Lizzot
Musedloga MALG
24 de Maio de 2023
O museu tem um plano pedagogico?

2016, surgiu o Material Educativo, 2017, mudanca de sede paralisou, outubro
fechou o museu e so6 rabriu em metade de 2018, a partir ndo tem nada. Joana
disse: iniciativas e Projetos executados no museu iSso que aconteceu. Recebia
as turmas das escolas, desde 2020 nao tem projetos no museu.

Vou te passar alguns documentos antigos da época da coordenadora Consuelo
Rocha.
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Anexo A — Projeto de Extensao

A, MINISTERIO DA EDUCAGAD
£y = UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
PRO-REITORIAS DE EXTENSAO, GRADUGAD E PESQUISA E POS-GRADUAGAD

L
Threcald

' Z‘% " COMISSAD INTERDISCIPLINAR DE PROJETOS

Igentificagae
Projsto: Ardo Educativa Maig
Enfass: Extens3o Grande srea”  Linguistics, Latras @ Artas
Unidade: Centro de Artes Subunidade: Camara de Exiensio - CA
Data de lnicle: 31052017 Datadeim: 31032018
Sifuagio: Athvo - em exscugio

Geral

Elzo tematics Principal: Culura

Elno tematico afm: Efucacio
Linha de axtenaio: Anes visuals
Reaumo

Partindo da ldela de museu como InstituigSo comprometida com o processo educacional e com o
desenvolvimento soclal a partr da presenapio da memora & da identidace de uma comunidags,
pretende-ge desenvoiver uma sére de agles que estreltem as relaghes enfre o Musew de Arte
Leopokio Gohezo e a comunidade escolar, abindo as porias do espago para prolessores e Alunos
de ensing fundamental & médio.

Objefive geral

Possibilliar a Imegragdo entre 3 comunidade escolar de ensino fundamental e médio da cidade de Pelotas com o Museu de Arte Leppoido Gotuzzn,
enfaitzando o compromisso do espagD COM 0 rOceEs0 educative em suas dimensles de exploragio, desenvolvimento do pensamento oriico e
diainga.

Jusiificativa

Estabeleces relaples com a comunidade & um dos princpais mothvos de exdstancia de um musey. Percebendo o Impodtants papel que esie espan
pode B N0 roGessD 08 ENsInG Srendizagem, oMo parcelno das esCOiEs, Ofmos 3 aproaimagao entre 35 duas Instuighes. A tmagdo de um
professor que 52 pretendes um agente de mudangas, ndo pode encermar-se depols da conclusio de sua graduagdo, fomam-s2 entdo importantes as
acfes que possipiiiem a fomagdo continuada desses sujeltos de manela gratulta e Integrada com a universidade, |ugar 82 produgdo de
conhedmenta. Por outro tado, t3o Importante quanto 3 fomagio e presenvacio do acenvo de Um musey & seu poblico. Fazer com que ofangas
adoiescentes reconiecam es5e espagD COmo e, @ Investir na formagao desse pubiico, qualiicando assim. os lagos que unem universidade
pubiica & comunidams.

Metodologla
O projedn 5813 a partir e de do & planejaments entre o5 participanies e Inserples nas escolas da rede pablica &
particular da cidade de Peiotas. A Inenglo & aprodmar o Museu da comunidade escolar promovendo athvidades no espags do Museu, mas tambam
levando o Museu para a5 escolas.

metss & result

Espera-se ampliar a participagiio o2 pinlico extema 3 Universidade nas atividades promovidas pelo MALG, sajam elas exposigies ou atvidades
vinculadas a datas especificas £as0 da Semana de Museus e do Dia da Patrimania,

Ouiras Informagdies
O projeto enconira-s2 em seu £° ano de reallzagdo.

Equipe
Coorndenagio
CAROLINE LEAL BONILHA Do CA  Coordenador 174h 3052017 3 31032018
Sarvidores
CARDLINE LEAL BONILHA 174h
JULIANA CORREA HERMIES ANGELL BTh
MARIA COMNSUELD SJINOTTI ROCHA 8Th TA

3 8
858

Amnos
LETICIA BECK FOMSECA 3Z2h  Aries Visugls

220412015 Da2d Pagina 1de 4
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Anexo B - Lista das Exposicdes de 2016 a 2023

&= MUSEU DE ARTE
' LEOPOLDO GOTUZZO
MALG

2016

Rua General Osdrio, 725
Juliana Hermes Angeli

» 01: 86 Lamina: Nuno Ramos
Periodo: 16/03/2016 a 01/05/2016
Artistas: Nuno Ramos
Curadoria:

Galerias Marina Moraes Pires e Luciana Renck Reis

» 02. Memorias de Leopoldo Gotuzzo: 1909-1918
Periodo: 16/03/2016 a 01/05/2016
Artistas: Joseph Noeél, Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Joana Lizott

Galena do Patrono

~ 03: Gotuzzo Revisitado
Periodo: 18/05/2016 a 10/07/2016
Artistas: Adnani Araujo, Ana Paula Maich, André Venzon, Arlinda Nunes, Duda Gongalves,
Femando Duval, Graga Marques, Harly Couto, Helena Pinto Ferreira, Helene Sacco,
Janaina Schwambach, Junior Asnoum, Lenir de Miranda, Leopoldo Gotuzzo, Mario Ronhelt,
Nadia Sena, Vivian Herzog, Zeca Nogueira
Curadoria: Nucleo de Curadoria do MALG

Galenas Marina Moraes Pires e Luciana Renck Reis

» 04: Mudancgas: esse é o nosso lugar
Periodo: 18/05/2016 a 10/07/2016
Artistas: André Venzon
Curadoria: Francisco Dalcol

Galeria do Patrono

» 05: As sete colecoes do MALG
Periodo: 23/07/2016 a 04/08/2016
Artistas: Adail Bento Costa, Aldemir Martins, Alejandra Bagolini, Alice Brueggmann, Andrea
Landini, Anestor Tavares, A.R.M. Vianna, Aurys Prestes Abrantes, Benette Casaretto Motta,
Bemie Crow, Carlinda Valente, Carlos Martins, Chocarne H.C. Moreau, Cildo Meirelles,
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
Praga Sete de Julho, 180
CEP 96020-010 Pelotas / RS
Fone: 55 53 32844318/4319
email: secretariamalg@gmail.com

138



Ry MUSEU DE ARTE
d LEOPOLDO GOTUZZO
MALG

Claudia Sperb, Conceigcdo Aleixo, Cynthia Yurgel, Doug Kakekagumick, Edgar Oehimeyer,
Edith Jimenez, Eduardo Iglesias, Enio Squeff, Estrada, Eunice Pereira, Fernando Duval,
Frederico Trebbi, G. Azevedo Coutinho, Gabrila Herminda, Geraldo Roberto da Silva,
George C. Leighton, Graca Marques, Heitor de Pinho, Henricus Hondius, Hilda B. Curty,
Hilda Goltz, Hilda Mattos, Inah Costa, Isabel Pons, Jodo Luiz Roth, José Benlliureu, José
Luiz de Pellegrin, José Maria de Almeida, Joseph Cusachs, J.M. Naserchi, Jurandir Sanjais,
Lenir de Miranda, Leopoldo Gotuzzo, Livio Abramo, Luiz Carlos Mello da Costa, Luis Carlos
W. Netto, Luiz Brasil, Kazuo Wakabayashi, Kim Sang Yu, M. Constantino, Manabu Mabe,
Maria da Graca La Falce, Maria Lidia Magliani , Maria Luiza Pereira Lima, Moacir Alves,
Odeto Guersoni, Paulo Damé, Raul Porto, Roberto Schimitt Prym, Rogério Nunes Marques,
Samson Flexor, Sara Ellen Siminovich, Sonia Moeller, Tanaka Kenzo, Tania Resmini,
Trindade Leal, Vagner Dotto, Vasco Prado, Vera Chaves Barcellos, Vivian Sanmartin,
William Home Lizars, W, Tadey

Curadoria: Nucleo de Curadoria do MALG: Carmem Regina Bauer Diniz, Carolina Rochefort,
Caroline Bonilha, Giorgio Ronna, José Luiz de Pellegrin, Juliana Angeli, Lauer Alves Nunes
dos Santos

Todas as galerias

~ 06 Leopoldo Gotuzzo: outros acervos
Periodo: 17/09/2016 a 20/10/2016
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Carmem Regina Bauer Diniz

Galenas Marina Moraes Pires e Luciana Renck Reis

» 07: Sob o olhar do colecionador: L. C. Vinholes
Periodo: 17/09/2016 a 20/10/2016
Artistas: Eiichi Konishi e Kazuko Konishi, Kou Nomura, Kunisada, Kuniyoshi Toyohara,
Onodera Den, Takashi Shinohara (/8 #%). Takahashi Shouzan (4% #21U), Toyokuni,
Shunsui (#K) (textos) e Kunisada (B ) (gravuras)
Curadoria: José Luiz de Pellegrin

Galeria do Patrono

» 08: (Re) existéncia
Periodo: 01/12/2016 a 23/12/2016

Galena Marina Moraes Pires

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
Praga Sete de Julho, 180
CEP 96020-010 Pelotas / RS

Fone: 55 53 32844318/4319
email: secretariamalg@gmail.com

139



Ry MUSEU DE ARTE
s LEOPOLDO GOTUZZO
MALG

2017

Rua General Osdrio, 725
Juliana Hermes Angeli

~ 01: Mares, rios e lagos no acervo do MALG
Periodo: 19/01/2017 a 19/03/2017
Artistas: Ana Magda Velloso da Silva, Anaizi Cruz do Espirito Santo, André Venzon, Antoine
Alexandre Auguste Fremy, A. Van Kessel, Domingo Laporte, Eigenthum D. Verlarger, Eloisa
Fianco de Gonella, Erico Cava, Ewald Todt, F. Hernandez, Ferando Duval, Francisco Silva
Y Estrada, Gongalo Ivo, Heitor de Pinho, Hilda Goltz, Inah Costa, J. Naserchi, Jean-Baptist-
Henn Durand-Branger, Jose Mana de Almeida, Jurandir Sanjais, Joann Moritz Rugendas
(desenho) e Albert Henry Payne (gravura), Leonilda Slongo, Leopoldo Gotuzzo, Lily Navarro,
Lourdes Cedran, Luiz Maristany de Trias, Milan Dusek, Moacir Alves, Nesmaro, Silvia Sestan
Cunha, Theodore Weber, Torquato Bassi, H. Albert (desenho) e Albert Henry Payne
(gravura), Thomas Milner
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galena Marina Moraes Pires

~ 02: Desenhos de Leopoldo Gotuzzo
Periodo: 19/01/2017 a 19/03/2017
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galena Luciana Renck Reis

» 03: A Trajetéria do Museu e a Cole¢do Leopoldo Goluzzo
Periodo: 08/04/2017 a 18/06/2017
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Carmem Diniz, José Luiz de Pellegrin @ Raguel Schwonke

Todas as galerias

» 04: Arlinda Nunes: trajetoria de uma artista e sua contribuicao nas Artes Plasticas de
Pelotas
Periodo: 01/07/2017 a 08/10/2017
Artistas: Arlinda Nunes
Curadoria: Carmem Regina Bauer Diniz e José Luiz de Pellegrin

Galerias Marina Moraes Pires e Luciana Renck Reis
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» 05: Leopoldo Gotuzzo "Caricaturas de gente boa” e obras do sul
Periodo: 01/07/2017 a 08/10/2017
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos e Helena Araljo Neves

Galena do patrono

MUDANCA DE ENDERECO

2018

Praga 7 de julho, 180
Juliana Hermes Angell Lauer Alves Nunes dos Santos

MUDANCA DE CHEFIA: Lauer Alves Nunes dos Santos

» 01: MALG in loco: obras de Leopoldo Gotuzzo
Periodo: 02/07/2018 a 09/09/2018
Artistas: Leopoldo Gotuzzo, Judith Bacci
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galena do patrono

» 02: Ensaios de Curadoria: musica
Periodo: 05/07/2018 a 16/07/2018
Artistas: Franklin Maxado
Curadoria: Seminario Tépicos de Curadoria

Galenia Marina Moraes Pires (em construgao)

» 03: Paisagens ecosoficas - video intervengao
Periodo: 11/07/2018

Artistas: Ana Safons, Andre Gomes, Angélica Daiello, Cristiane Rivero, Daniel Moura, Diana
Martins, Diego Soares, Fabricio Simdes, Joana Krupp, Juliana Coelho, Kathleen Oliveira,

Marta dos Santos, Tatiana Duarte
Curadoria: Claudio Azevedo
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Parte externa (jardim)

~ 04: Ensalos de Curadoria: Leopoldo Gotuzzo
Periodo: 17/07/2018
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Seminario Tépicos de Curadoria

Galena Marina Moraes Pires (em construgao)

» 05: Ensaios de Curadoria: Nakano Dokoutei
Periodo: 23/07/2018
Artistas: Nakano Dokoutei
Curadoria: Seminario Tépicos de Curadoria

Galena Marina Moraes Pires (em construgao)

» 06: Se7e ao CUBO: mostra de documentos e registros — o espago da culfura como espago
de fruigdo, interagdo e incentivo a colegdo
Periodo: 23/07/2018
Artistas:
Curadoria: José Luiz de Pellegrin, Lauer Alves dos Santos e Andressa Schvants Centeno

Galeria Marina Moraes Pires (em construgdo)

» 07: Leopoldo Gotuzzo: tracos e transformacgoes
Periodo: 15/09/2018 a 17/02/2019
Artistas: Leopoldo Gotuzzo, Mano Réhnelt
Curadoria: Comissao de Curadoria do MALG

Galena do patrono

» 08: L.C. Vinholes: constela¢oes e fronteiras dissipadas
Periodo: 07/11/2018 a 03/03/2019
Artistas: Doug kakekagumick, Gagyu Ueda, J. Sugawa, Juzan [Endo Tsumoto], Kim Sang
Yu, Kse Gog Kuhau Mikigak, Livio Abramo, Pedro Meireles, Raul Porto, Sadamasa
Motonaga, Samson Flexor, Tsuji Shindo, Tanaka Kenzo, Wani Soroku
Curadoria: Mari Lucie Loretto

Galeria Marina Moraes Pires

~ 09: Aquisigoes recentes
Periodo: 07/11/2018 a 13/11/2018

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
Praca Sete de Julho, 180

CEP 96020-010 Pelotas / RS

Fone: 55 53 32844318/4319
email: secretariamalg@gmail.com

142



Ry MUSEU DE ARTE
s LEOPOLDO GOTUZZO
MALG

Artistas: André Venzon, Daniel Acosta, Fernando Duval, Femando Lemos, Franz
Weissmmann, Nesmaro, Samson Flexor, Tadamasa Nakano, Yokohama
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galeria Luclana Renck Reis

» 10: [INJCO30DO
Periodo: 24/11/2018 a 06/02/2019
Artistas: Daniel Higa, Eduarda Lenzi, Erika Oliveira, Gabriel Amaral, Jéssica Porciuncula,
Julia Penna, Ledo Jahan, Liége Eslabdo, Marcelo Amaral, Martha Gofre, Patricia dps Santos,
Rafa, Renan Scares, Vicente Lima
Curadoria: Helcio Oliveira e Daniel Acosta

Galena Luciana Renck Reis e jardim

2019

Praga 7 de julho, 180
Lauer Alves Nunes dos Santos

» 01: Novas aquisicoes
Periodo: 07/02/2019 a 03/03/2019
Artistas: André Venzon, Daniel Acosta, Femando Duval, Nesmaro
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galeria Luciana Renck Reis

~ 02: Leopoldo Gotuzzo: Fragmentos de memoria e cotidiano
Periodo: 28/02/2019 a 01/12/2019
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Marn Lucie Loretto

Galeria do patrono

» 03: EBA 70 anos: da Escola de Belas Artes de Pelotas ao Centro de Artes da UFPel

Periodo: 19/03/2018 a 19/05/2019
Artistas: Aldo Locatelli, Alice Monsell, Anaizi Espirito Santo, Angela Pohimann, Antonina
Paixdo, Anténio Caringi, Bruno Visentin, Carlinda Valente, Carolina Rochefort, Clarice
Magalhaes, Claudia Brandao, Claudio Azevedo, Clévis Martins Costa, Daniel Acosta, Darcy
Legg, Duda Gongalves, Flora Bendjouya, Francisca Michelon, Helena Kanaan, Helene
Sacco, José Erico Alipio Cava, José Luiz de Pellegrin, Juliana Angeli, Kelly Wendt, Lauer
Alves Nunes dos Santos, Lenir de Miranda, Luciana Reis, Luis Carlos Netto, Marcia Souza,
Maria Luiza Pereira Lima, Marina Moraes Pires, Maristela Salvatori, Martha Gofre, Nadia

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

Praga Sete de Julho, 180
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Senna, Nesmaro, Paulo Dameé, Ricardo Mello, Vivian Herzog, Wilson M. Miranda, Zeca
Nogueira, Zunilda Corréa
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galerlas Manna Moraes Pires e Luclana Reis

» 04: Ante ver ter - Video arte performance
Periodo: 17/05/2019
Artistas: Alice Monsell, Ana Paula Siga Langone, Ana Tavares, Barbara Cezano, Miriam
Brockmann e Ana Longone, Cibele da Rosa Gil, Claudio Azevedo, Duda Gongalves, Erivelto
Souza, Fernanda Fednzzi, Gabriela Cunha, Isadora Cristina Bortolossi, Jahan Ledo, Lais
Possamai, Nicolas Beidacki e [Lugares-livro], Mara Nunes, Marcio de Moraes Vetromila,
Marta Lizane Bottini dos Santos, Pedro Parente e Helene Sacco, Priscilla Montserrat e
Angeélica Daiello, Renata Lopes Sopefia, Ronaldo Campelio, Tatiana Duarte
Curadoria:

Jardim

» 05: Sabores nas colecoes do MALG
Periodo: 28/05/2019 a 07/07/2019
Artistas: Alice Brueggmann, Benetti Casaretto Motta, Carlos Ballister, Conceicao Aleixo,
Don José Benlliure, Femando Duval, Franca Bianca, José Luiz de Peliegrin, Leopoldo
Gotuzzo, Lucy Lucas, Manuel Constantino, Marguerite Gastal Castro, Maria Helena Moreira
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galeria Luciana Renck Reis

» 06: Obra gréfica de Nilza Haertel: ltinerancia de um acervo
Periodo: 08/06/2019 a 21/07/2019
Artistas: Nilza Haertel
Curadoria: Manstela Salvatori e Helena Kanaan

Galeria Marina Moraes Pires

» 07: 100 anos Xico ST - Langamento do Selo Comemorativo em homenagem ao centenario
de nascimento do escultor Xico Stockinger
Periodo: 13/06/2019 a xx/xx/2019
Artistas: Xico Stockinger

Espago educativo (entre galerias)

» 08: Geomelrias em torno da pureza das formas
Periodo: 16/07/2019 a 08/09/2019
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Artistas: Braz Marinho, Giza D'Avila, Inah Costa, Irani Vinholes, Odetto Guersoni, Rogério
Prestes, Samson Flexor, Zeca Nogueira
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galeria Luclana Renck Reis

» 09: Trajetorias: da formacao a insercao no circuito — parte 1
Periodo: 10/08/2019 a 03/11/2018
Artistas: Adriani Araujo, Alexandre Letitnin, André Winn, Carla Bonn, Carla Thiel, Daniela
Meine, Francis Silva, Graga Marques, Mario Schuster, Raquel Ferreira, Roger Coutinho
Curadoria: Jose Luiz de Pellegrin

Galerla Marina Moraes Pires

~ 10: Entre mundos: Lenora Rosenfield
Periodo: 19/09/2019 a 20/10/2019
Artistas: Lenora Rosenfield
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos/ LacMALG

Galeria Luclana Renck Reis

» 11: Ukiyo-e e gravura japonesa na cole¢ao L.C.Vinholes
Periodo: 31/10/2019a 17/11/2019
Artistas: Hasegawa Kannosuke, Kuniyoshi Toyohara, Matsushima Seikichi, Onihira
Kaneshiro, Shuntei Miyagawa (?), Toyohara Kuniyoshi, Toyohara Kunisada, Toyokuni
Curadoria: Rosana Freitas de Freitas (Escola de Belas Artes/ UFRJ)

Galerla Luciana Renck Rels

» 12: Claudio Martins Costa: instantes de permanéncia
Periodo: 09/11/2018 a 05/01/2020
Artistas: Claudio Martins Costa
Curadoria: Clovis Martins Costa e Teté Barachini

Galerla Marina Moraes Pires

» 13: MATOADENTRO
Periodo: 20/11/2019 a 05/01/2020
Artistas: Angela Pohimann, Daniel Acosta, Kelly Wendt, Lizangela Torres, Paulo Dame
Curadoria: Clovis Martins Costa

Galeria Luciana Renck Reis
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» 14: Leopoldo Gotuzzo e a constituicao do MALG
Periodo: 18/12/2019 a 16/03/2020
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Raquel Santos

Galeria do patrono

2020

Praca 7 de julho, 180
Lauer Alves Nunes dos Santos

» 01. O eu: entre o autorretrato e a selfie
Periodo: 25/01/2020 a 16/03/2020
Artistas: Andre Venzon, Antonio Canngi, Conceigao Aleixo, Daniel Acosta, Inah Costa, Jose
Luiz de Pellegrin, Leopoldo Gotuzzo, Yara Castro, Volpetiz
Curadoria: LacMalg

Galeria Marina Mcraes Pires

» 02: VerOuvir
Periodo: 31/01/2020 a 16/03/2020
Artistas: Carlos Martins, Dom José Benlliureu, Francoise Ruffier, Franklin Maxado, Manna
Moraes Pires
Curadoria: LacMalg

Galeria Luciana Renck Reis

» 03: Intervencoes no MALG 1° edicao
Periodo: 31/01/2020 a 16/03/2020
Artistas: Guilherme Ges

Educativo - entre galerias

» 04: Minha mascara (Tao Longe tdo perto PREC)
Periodo: 14/08/2020
Artistas: Antonio Caringi, Armando Vianna, Chocamme Moreau, Jader Siqueira, Jose
Benlliure, Lecpoldo Gotuzzo, Maria Lidia Magliani, Mario Rohnelt, Samson Fiexor, Ueda
Gagyu

Virtual

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
Praca Sete de Julho, 180
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~ 05: Acervos contam historias

Periodo: 22/09/2020

Artistas: Aldo Locatelli, Alice Brueggmann, Anaizi Espirito Santo, André Venzon, Andrea
Landini, Anténio Caringi, Arlinda Nunes, Armando Vianna, Benetti Casaretto, Bettina Vaz
Guimaraes, Chocame Moureau, Cildo Meirelles, Claudia Sperb, Conceigio Aleixo, Edgar
Gomes Carollo, Frederico Trebbi, Gerson Azeredo Coutinho, Graga Marques, Henricus
Hondius, Hilda Mattos, Inah Costa, Jose Benlliure, Joseph Cusachs, Judith Bacci, Leopoldo
Gotuzzo, Loide Schwambach, Maria Lidia Magliani, Mario Rohnelt. Mello da Costa, Odetto
Guersoni, Ottorg, Paulo Damé, Tanaka Kenzo, Xico Stockinger

Curadoria: LacMalg

Virtual

» 06: Diversos olhares uma cole¢ao
Periodo: 20/12/2020 a 20/02/2021
Artistas:

Curadoria:

Virtual

~ 07: Acao Curatorial Mulheres no acervo do MALG
Periodo: xx/12/2020
Artistas: Ana Carolina Tavares de Sousa, Arlinda Nunes, Fernanda Fredrizzi Loureiro de
Lima, Pamela Fogaga Lopes, Sonia Moeller, Tania Resmini
Curadoria: Amanda Machado Madruga

Virtual

2021

Praca 7 de julho, 180
Lauer Alves Nunes dos Santos

~ 01: MALG Futuros
Periodo: 17/05/2021 a 20/05/2021
Artistas: Claudio Tarouco, Daniel Furtado, Lucia Weymar, Renata Requido, Patrick
Tedesco, Helene Sacco
Curadoria: LacMalg

Galerla Jardim / virtual

» 02: Guabiroba em mim: cartografias de uma artista caminhante
Periodo: 13/08/2021

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
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Artistas: Adriane Rodrigues Cormréa
Curadoria: -

Galeria Jardim

» 03: No horizonte profundo
Periodo: 22/09/2021 a 31/10/2021
Artistas: Al do Espinto Santo, Patrick Tedesco, Tainah Dadda, grupo T.ELA., Lais
Possamai, Nicolas Beidacki, Daniel dos Santos
Curadoria: Nicolas Beidacki

Galeria Virtual

» 04: Apesar de vocé
Periodo: 10/12/2021
Artistas: Adriana Tobias, Andrea Frazdo, Fabiane Costa, Jessica Porcitncula, Marcelo
Amaral, Monica Rodrigues, Pio Santana, Rafa, Rafael Carvalho, Renata Vasoncelos,
Robson Gongalves, Rubens, Stela Kubiaki, Tobias
Curadoria: -

Galeria Jardim

~» 05: Diversos Olhares uma colegdao
Periodo: 22/12/2021 a 01/05/2022
Artistas: Delfina Reis, Eliane Santos Rocha, Francisco Bnlhante, Marna Lidia Magliani,
Maristela Salvatori, Vagner Dotto, Wilson Cavalcanti
Curadoria: LacMALG

Galeria Luciana Renck Reis

» 06: Leopoldo Gotuzzo: outras conexoes
Periodo: 22/12/2021 a xx/06/2022
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: LacMALG

Galeria Patrono

2022

Praga 7 de julho, 180
Lauer Alves Nunes dos Santos

» 01:. Pinacoteca do Clube Comercial: 1° Ato
Periodo: 17/05/2022 a 26/06/2022
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Artistas: Angleo Guido, Araljo Lima, Dakir Parreiras, Leopoldo Gotuzzo, Libindo Ferras,
Pedro Bruno, Pedro Weingarthner
Curadoria: Fabio Galli

Galeria Luclana Renk Reis

» 02: Entre o mergulho e a distancila
Periodo: 17/05/2022 a 26/06/2022
Artistas: Clovis Martins Costa, Felipe Goes, Lauer dos Santos, Lizangela Tomes, Marilice
Corona, Ricardo Mello
Curadoria: Clovis Martins Costa

Galerla Marina Moraes Pires

~ 03: Leopoldo Gotuzzo: percursos pelas paisagens
Periodo: 25/06/2022 a 09/04/2023
Artistas: Arcangelo lanelli, Benjamin Paragreco, Claudic Azevedo, Domingo Laporte,
Edgar Gomes Carbllo, Edgar Oehlmeyer, Enio Squeff, Estanislau Traple, Fermnando
Gongalves Duarte, Francisco da Silva Y Estrada, Franz Weissmmann, Gerson Azeredo
Coutinho, Giovani Castagneto, Hilda Goltz, Hiroshi Kado, Janaina Schvambach, José Maria
de Almeida, Juliana Angeli, Jurandir Sanjais, Leopoido Gotuzzo, Libindo Ferras, Lourdes
Cedran, Luis Maristany Trias, Moacyr Alves, Torquato Bassi, Vasco Prado
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galerla Patrono

» 04: Materia Difusa: um olhar sobre a colegcao MACRS
Periodo: 16/07/2022 a 21/08/2022
Artistas: Dione Veiga Vieira, Dimei Prates, Eduardo Haesbaert, Fernando Lindote, Isabel
Ramil, Jailton Moreira, Jane Cainelli, Léticia Ramos, Luiz Carlos Felizardo, Marina Borges,
Marina Camargo, Mayara Martins Redin, Pablo Lobato, Pellegrin, Rafael Pagatini, Regina
Silveira, Rosangela Rennd, Teresa Poester
Curadoria: Gabriela Motta

Galerias Marina Moraes Pires e Luciana Renck Reis

» 05: Presenca Negra
Periodo: 03/09/2022 a 20/10/2022
Artistas: Ana Langone, Estévao Da Fontoura, Gisa Oliveira, Giuliano Lucas, Gustavo
Assarian, Jota Ramos, Judith Bacci, Leandro Machado, Luis Ferreirah, Marcos Porto, Mitti
Mendong¢a, Pamela Zom, Paulo Corréa, Rita Lendé, Rogério Fraga, Salvador, Silvana
Rodrigues, Thiage Madruga, Virginia Di Lauro, Vitéria Macedo, Wagner Mello
Curadoria: 1zis Abreu e Amanda Wink Barcelos
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Gaieria Marina Moraes Pires

~» 0B: Festival internacional de Videodanca RS 2022
Periodo: 03/09/2022 a 08/10/2022
Artistas:
Curadoria:

Galeria Luciana Renck Reis

» 07: Doacoes recentes
Periodo: 07/11/2022 a 30/11/2022
Artistas: Ana Clara Holz, Bethielle Kupstatis, Carlos Fajardo, Gilberto Perin, Jeff Koons,
Maria Tomaselli, Maria Lidia Magliani, Mano Rohnelt, Stela Castilho Terra, Vivian Herzog
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galeria Luciana Renck Reis

» 08: Lenir de Miranda - Pintura périplo
Periodo: xx/10/2022 a 30/11/2022
Artistas: Lenir de Miranda
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galeria Luciana Renck Reis

» 09: aVACAIhARTE
Periodo: 12/12/2022 a 21/02/2023
Artistas: Lenir de Miranda
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galerias Marina Moraes Pires e Luciana Renck Reis

2023

Praga 7 de julho, 180
Lauer Alves Nunes dos Santos

» 01: Pinacoteca do Palacio Piratini - Obras restauradas
Periodo: 09/03/2023 a 06/05/2023
Artistas: Angelo Guido, Benette Casaretto Motta, Glauco Rodrngues, Guido Mondin, Helios
Seelinger, Jatyr A. Loss, Leopoldo Gotuzzo, Libindo Ferras, Masanori Uragami
Curadoria:

Galeria Marina Moraes Pires
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» 02: 50 anos do Escudo da UFPel
Periodo: 09/03/2023 a 06/05/2023
Artistas:

Curadoria: Eduardo Montagna

Galeria Luciana Renck Reis

» 03: Leopoldo Gotuzzo: de 1904 a 1971
Periodo: 29/04/2023 a _ /2023
Artistas: Leopoldo Gotuzzo
Curadoria: Lauer Alves Nunes dos Santos

Galerla Patrono

~ 04: Transitos Exceéntricos
Periodo: 17/05/2023 a 20/08/2023
Artistas: Charles Guilbert, Elias Maroso, Helene Sacco, Helé Sanvoy, Henricus Hondius,
Jéssica Porcitincula, Judith Bacei, Leopoldo Gotuzzo, Notari,
Curadoria: Projeto do Programa de residéncias do MALG

Galerias Manna Moraes Pires e Luciana Renck Reis
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Anexo C — MALG Educativo
Documento do Educativo MALG, 2016

o planejamento e organizagdo do Setor Educativo do Museu exigia a leitura de
textos atuais de arte educadores de outros profissionais que atuassem em setores
educativos de museus brasileiros. Essas informagfes, também podiam ser
encontradas nos links dos museus, que indicavam outras leituras de artigos e sites
de entidades governamentais, que proporcionavam uma vasta rede de
informagbes pertinentes a realidade de atuacdes nos setores educativos dos
museus. Era um novo momento que se descortinava através de novas tecnologias

da informacéo.

Como podemos observar mediante atuacdo no MALG a primeira rotina era o
preenchimento de uma planilha mensal. Onde eram colocadas informagoes iniciais
das instituicdbes de ensino e outros grupos que pretendessem visitar o Museu.
Normalmente, eram feitas através de contato telefénico com a secretaria do
MALG. Preenchidos campos como: nome da instituicdo visitante; data; horario;
nome do responsavel pela visita; telefone para contato; faixa etéria (no caso de ser
escolas, colocar série); numero (quantidade) de pessoas durante a visita.

Para completar esta rotina, foi adotado como pratica uma segunda etapa.
Diariamente era conferida a planilha onde apareciam os dados das futuras visitas.
Para tanto, era realizado um contato telefébnico com o responsavel pelo
agendamento. Assim, se fazia necessario uma apresentacdo como profissional
que atuava no Setor Educativo do MALG colocando-se a disposi¢cdo para que, a
integracdo do museu com seus visitantes, acontecessem de maneira satisfatoria,
em todos 0s momentos que envolviam a visita ao Museu. Nessa conversa informal
eram completadas as informacdes ja recebidas, pois, através deste segundo
contado eram obtidos, dados como: se era a primeira vez que 0 grupo visitava o
MALG; o responséavel pela visita ao Museu tinha conhecimento da exposicédo que
estava acontecendo na data prevista para a visita; na proposta dessa visita existia
interesse de conhecer todas as dependéncias abertas a visitagcdo que o Museu
oferecia; gostariam de ter acompanhamento de um mediador do Setor Educativo
do MALG durante a visita; seria necessario que o Museu auxiliasse na chegada ao
prédio (escolas particulares normalmente vinham com transporte/ 6nibus
alugados).

4.2 Preparacdo de mediadores para atuarem no MALG

Por ser um Museu Universitario, havia a possibilidade de contar com a presenca
de académicos dos cursos de Artes, Arquitetura, Histéria e Turismo da UFPEL.
Estes procuravam o MALG para realizarem estadgios curriculares, ou
candidatarem-se as vagas de bolsas que o Museu oferecia de estagios
remunerados, de acordo com os editais das Pré-Reitorias de Extensdo/Cultura e
de Graduagdo da UFPEL. Tratando-se dos estagios remunerados, eram cumpridas
as regras e normas estipuladas nos editais. Nos estagios curriculares e ou
voluntarios os alunos traziam uma carta de apresentacédo dos colegiados de seus
cursos, e ou também traziam uma apresentacdo de seu professor supervisor de
estagio. 74 ndependentemente de como os alunos chegavam ao Museu, todos
passavam por um treinamento basico, organizado pelo Setor Educativo. Que
oferecia palestras, passeio pelos setores e material sobre o0 MALG. Assim, tinham
acesso e conhecimento da histdria, regras e funcionamento dos diversos setores,
o que lhes auxiliavam na escolha de qual setor que gostariam de atuar. Ja que, no
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dia a dia do Museu, todas as pessoas que ali trabalhavam, tivessem capacidade
de responder ou orientar os visitantes do MALG.

Foram muitos os académicos que atuaram nos diferentes setores do Museu. Os
alunos ficavam, diretamente, sob a orientagdo e supervisdo do funcionério
responsavel pelo setor escolhido.

Sendo a opcdo do aluno de atuar no Setor Educativo, eram preparados para
atuarem como mediadores nas exposi¢cdes que aconteciam no Museu. Faziam
leituras mais aprofundadas da vida e obra do patrono, o artista plastico pelotense
Leopoldo Gotuzzo. Pesquisas sobre os artistas que iriam expor no MALG (podiam
ser realizadas com antecedéncia, pois 0 museu contava com um cronograma
anual de suas exposic¢oes).29

29 Em agosto/setembro de cada ano, através de edital publico especifico, 0 MALG abria a concorréncia para artistas locais e ou de outras cidades,
Estados e paises, para candidatarem-se a oportunidade de expor suas obras nas galerias do museu. Este edital ficava disponivel na pagina da
UFPEL e também era enviado para divulgagdo em jornais locais e jornais de maior circulacdo da capital do Estado/RS.Dessa forma criou-se a
possibilidade de no final de cada ano, o MALG ja possuir seus artistas selecionados para o proximo ano viabilizando um cronograma das futuras
exposicoes.

Em agosto de 2003 e Novembro de 2004, foi oferecido pelo MALG, através do
Setor Educativo, um curso de extensdao “ Mediagdo museu de arte/publico
preparagao dos alunos”. Aberto para alunos do IAD, FAURB, Turismo, Geografia e
Histéria da UFPEL, também para alunos de cursos afins da UCPEL e
representantes da 7° Regido Museoldgica do Sistema Estadual de Museus, do
qual o MALG faz parte.
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Anexo D - Questionério Alunos

Questionario feito aos alunos da Arquitetura sobre a exposicdo Fragmentos de
Memoria e Cotidiano e EBA 70 anos: da Escola de Belas Artes ao centro de
Artes da UFPel, 2019

Perguntas realizadas: Como foi & experiéncia de ir no museu do MALG na
disciplina da Arquitetura? O que foi melhor para o ensino da disciplina? O que

mais gostou nha visita?

A experiéncia foi 6tima, podemos notar algumas coisas que ja estudamos a
professora nos mostrou obras de arte e no museu vimos as obras de perto
como o artista representa fielmente as inspiracfes, através da curadoria foi
contado alguns fatos que n&o conhecia, as trés exposicoes diferentes, pode-se
notar a diferenca de periodos artisticos que ja estudamos, e nos contaram um
pouco a histdria do prédio.O que mais gostei foi a possibilidade de ver obras de
artes de varios periodos. Aluno 1

A experiéncia foi 6tima, ter contato com as obras facilita o entendimento do
conteddo visto em aula. Saber também como funciona a rotina do museu,
como é realizado o trabalho foi muito interessante. Aluno 2

Eu ja fui no Museu varias vezes ja, mas sempre quando vou parece ser a
primeira vez, e agora indo como estudante de arquitetura, eu comecei a para
para pensar e refletir melhor. Dei mais atencdo. Em relacdo a disciplina eu nao
sinto que ficou melhor o entendimento. Foi valido claro pois tive a opurtunidade
de ter uma aula mais dinamica, mas em relacdo ao conteudo e a matéria da
cadeira, me parece que os movimentos estudados sao diferentes, apesar de
que a professora queria que fosse um passeio mais com a sensacoes.Ver o
crescimento e o desenvolvimento do Museu, apesar de a atual disposicao das
obras estar meio confusa. O caminho guia acho que poderia ser revisado.
Aluno 3

A visita ao museu foi bem instrutiva, ver as obras pessoalmente e ter a aula la
deixa ela muito mais leve e diverida do que se fosse dentro de uma sala.
Entretanto, acho que os mediadores que nos apresentaram as obras poderiam

focar mais nos periodos e nos estilos que as obras foram feitas e ndo na
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historia por tras delas (que € algo importante, mas deixa a visita um 26pouco
contrutiva). Aluno 4

Acredito que foi muito importante para entender mais sobre o museu e
entender algumas coisas que vi na disciplina. A moca que apresentou o pintor
e 0 museu sabia muito sobre ambos e a0 mesmo tempo que aprendi muito
fiquei meio perdida, pois ela falou o tempo todo tirando essa parte acredito que
foi uma experiéncia muito boa. Aluno 5

Foi interessante ter a opurtunidade de conhecer o Museu e conhecer a histéria
de um artista pelotense bem como outro artistas da UFPel. Acredito que tenha
sido importante para fomentar o interesse em arte, especialmente artes
produzidas na cidade. Gostei de ver as artes dos professores da UFPel. Aluno
6

Achei super importante, pois embora a nossa cidade tenha muita cultura e arte
nem sempre é valorizada. Como estudante de arquitura pude me identificar
com o traco, técnico e representacdo da expressdo o que sb agrega para a
vida académica. Vemos a semelhanca de algumas coisas mostradas em aula,
mas que se torna muito mais bonito pessoalmente. Quanto a recepcao da
UFPel achei prestativa e muito educadora. Aluno 7

Foi muito interessante para conseguir visualizar melhor a obras. Na disciplina
das Artes, as obras sao visualizadas por datashow, com uma qualidade bem
ruim. No museu € uma visdo completamente diferente, a qualidade, poder ver o
tamanho real. Algumas obras podia se observar texturas, como as pinceladas
dos artistas. Além da diversidade que existe, com obras mais antigas e mais
atuais. Poder perceber essa diferenca de tempos é bem importante. O que eu
mais gostei foi ver a geometri em algumas obras, porque amo essa area na
arquitetura que também esta presente nas Artes. Aluno 8

Acredito que quando pessoas gque estdo no ensino superior tem contato com
arte, seja interessante que haja mais conteudo, de diferentes pessoas,
provenientes de diferentes areas. Visto que visitas & museus e exposicdes de
arte (ou coisas do género), costumam ser massantes para a maioria, €
interessante que o (expositor), digo, guia mediadora seja ais objetivo. Nao

mudou minha visédo para a disciplina e para o aprendizado. Nao gostei da visita
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mas é extremamente pessoal, pois ndo achei interessante vangloriar um artista
normal como qualquer outro. E homem. Aluno 9

Foi uma experiéncia 6tima, ja havia vsitado o Museu algumas vesez, entretanto
a vista guiada com mediadores e guias é esclarecedora. Na minha opinido
poderiam ter preparado uma apresentacdo especifica edirecionada para a
arquitetura. Foi interessante analisar as quadras e as 65pinturas com diferentes
técnicas e pinceladas. Aluno 10

Foi uma boa experiéncia sair do ambiente académico tradicional para aprender
conteudo de histéria da arte. A visita a0 museu me proporcionou adquirir
conhecimentos sobre a vida do artista que da nome ao local, bem 69como
saber mais sobre a historia do desenvolvimento da arte na cidade de Pelotas.
Nossa guia no museu demonstrou saber muito sobre o conteudo, inclusive
passa para 0s ouvintes o grande amor que tem pela arte, contagia e empolga.
Partindo disso, foi muito interessante, poder ter um panorama geral dos artistas
da cidade, seja com a obra da época modernista do Leopoldo Gotuzzo, seja
com as obras contemporaneas, em geral, dos professores artistas. Fez refletir
sobre o que € arte, e 0 qudo importante €, dominar esta tematica para poder
completar o estado de "ser arquiteto”. Sai satisfeita com a visita, e sai com
vontade de retornar outras vezes. Como um todo, a acdo de sair da sala de

aula, gera sempre bons frutos e boas inspiracdes. Aluno 11
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Anexo E — Degravacéo Arlinda

Degravacao Arlinda Nunes — Projeto de Pesquisa “Género e Artes Atuacao de
Mulheres” coordenado pela professora Carmen Diniz

Professora: Estamos aqui pra entrevistar a professora Arlinda Magalhées
Nunes, como parte de um projeto de pesquisa que estamos realizando sobre
arte e género.

Qual foi o curso que tu escolheste quando tu resolveste dar continuidade
aos teus estudos depois to segundo grau, digamos assim?

Arlinda: Depois do segundo grau, primeiro eu entrei no segundo grau como
todo mundo pra fazer uma formacdo previa de uma universidade e essas
coisas todas, mas assim eu pensava na época em ser professora um dia, mas
sempre assim direcionada a ensinar a arte, entdo especificamente, na época
com todo ai como agora todos tem que ter uma formacdo pra parte de
escolaridade né, todas as universidades tem porque se ndo a pessoa n pode
se candidatar pra ser do magistério, mas eu tirei esse segundo grau achando q
irfia como era o curso normal eu ja teria condi¢cdes de direcionar no primeiro
grau também, a essas alturas como toda a minha vida foi assim, todos o0s
cursos g eu entrava eles iam paulatinamente passando a serem federalizados
como se dizia na época, porque n tinha nenhum curso ja definido e
reconhecido pelo estado ou pela federacdo, dependendo né, por exemplo, eu
fui pro primario era primario chamado, quando eu entrei era com seis anos
quando eu sai ja tinha passado pra cinco anos e ja tava reconhecida como se
confessava na época, depois a mesma coisa, ai passou a ter o ginasio e
cientifico, porque o ginasio cientifico também era um, nos pelo menos no Assis
Brasil essa parte ndo era reconhecida pela federagcéo o curso dentro do Assis
Brasil, tinha os cursos um do municipio o ginasio Pelotense, outro era o ginasio
Gonzaga que era particular, e Sdo Jose, e nao tinha nenhum publico, comecou
entdo passo a ser entdo na época a ser reconhecido, depois que eu sai do
ginasio entrei pro curso normal que também nado era reconhecido dentro do,
pelo menos do colégio que eu estava no Assis Brasil, ai também na época pelo
meio do caminho veio a noticia que iam federalizar que ia ser reconhecido,
entdo foi como sempre uma festa porque a gente queria q as coisas teriam
valor, pra alguma coisa, ndo s6 pra parte de estudo. Entdo o caso foi o
seguinte na minha vida toda, tudo que eu entrei era uma incégnita, porque a
escola de belas artes também era uma incégnita, a essas alturas eu terminei o
curso normal, mas eu tive sorte porque enquanto eu tava fazendo o curso, eles
estavam se modificando né, entrando a ser reconhecidos como curso de valor,
dentro do contexto. Dai entrei pra escola de belas artes, e também fiz
cronologicamente, foi assim fora de sério, porque eu terminava, por exemplo, o
primario e entrava no ginasio, com aquele problema, depois saia do ginasio,
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sistema normal com o mesmo problema, mas tudo assim certinho terminava
um e comecga outro, e jA eu comecava e ja sabia q se ia acabar ou ndo, entao
sempre era assim, em cima de muita ansiedade, que a gente procurava 0S
alunos tiveram muita interferéncia porque todos trabalhavam pra que a coisa
acontecesse como a gente teria vontade g fosse, entdo nessa altura entrei na
escola de belas artes dessa maneira, depois de dois anos, mais ou menos, fui
absorvida pela universidade federal, e pra mim foi bom, porque também na
época, eu ja estava trabalhando, e foi interessante porque quando eu entrei, eu
disse “Eu ndo quero curriculo, eu quero ser professora especiliazada em arte,
em desenho, mas no caso, em artes visuais”.

Professora: Tu tinhas um gosto por desenhar? O gue influenciou essa escolha
pela arte?

Arlinda: Nada influenciou, e tudo foi uma questdo que eu amava, amava fazer
desenho quando criancga, eu era uma crianca, hoje em dia ndo se diria agitada,
muito ativa, ndo sei 0 que acontecia comigo, mas eu sempre tinha que ta
fazendo uma coisa, entdo a minha mde me dava muito papel, lapis, lapis de
cor, giz, tudo pra eu aquietar um pouco, se ndo eu inventava coisas que ela
tinha que ficar atrds de mim. Nessas alturas ai, eu sempre pensei assim, eu
gosto de desenhar, de fazendo os cursos porque eu tenho que fazer, cursos de
formacdo pra poder entrar, se deus quiser, um dia vai ter em Pelotas, néo
pensava nem em sair de Pelotas, devera ter uma escola, alguma coisa, que
seja sO de arte, e eu vou entrar nessa escola, foi assim que eu ficava passei o
tempo todo pensando um dia vai ter e o dia aconteceu, e também
cronologicamente, porque quando eu terminei o normal eu entrei na escola de
belas artes, e nesse meio também houve essa funcdo toda muita gente se
atrapalhou e nao teria absorvido, e entdo foi uma coisa sem escolha, foi
natural, veio porque eu amava de paixao estar sempre desenhando. Eu pegava
as calcadas depois que chovia e elas secavam, elas tinham os desenhos, os
ladrilhos hidraulicos, depois que secava ficavam aqueles desenhos bem
definidos, eu me sentava junto com o José da Costa Saco, agrbnomo que era
professor da universidade, que ta sendo o aluno mais antigo do direito e tirando
as melhores notas, eu e ele fomos em crianca muito amigos, nés dois
sentavamos na calcada com os pés dentro da agua depois da chuva e com um
pauzinho de fésforo, nés fichvamos contornando todos aqueles desenhos,
minha méae adorava. E as calgcadas podiam ser aproveitadas para as criangas
brincarem, os meios das ruas eram calmos, se corria atras de vagalumes, eu
s6 brincava com brinquedos de guris, sempre foi coisa assim, mais agitada.
Mas mais adiante um pouco, eu entrei nas bonecas, com uma amiga muito
querida minha, que até talvez vocés conhegam, Regina Siqueira, e nos
brincavamos de bonecas de papel, de fazer vestido, faziamos fachadas de
casas. Entdo nos iamos namorar, que eu hamorava 0 meu marido na época, e
antes que chegasse a hora dos namorados chegarem nos largava as bonecas
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tudo e iamos se arrumar pra namorar, entdo era bom brincava de boneca, fazia
trabalhos manuais, porque nos tinhamos que recortar e inventar os vestidos,
colocar nas bonecas, e boneca recortada de figurino, sempre brinquei de
coisas assim, ou era policia e ladréo, fazia pardoca e soltava no meio da rua,
coisas mais assim.

Professora: O que tu querias ser realmente quando entrasse pra escola? Ser
professora ou artista?

Arlinda: Eu ndo pensava, eu nunca pensei em ser professora, eu ndo queria
ser professora entende, eu n&o queria ser artista, nem professora, e nem nada,
eu queria fazer arte, entende, sem intengcdo nenhuma de ser professora ou
artista, € porque o artista tava tdo longe de mim, que agora ndo ne, coisa que
eu acho muito importante que eu falei até na minha palestra, € levar os artista e
no meu escrito g eu li um pouquinho, ali diz, e fazem perguntas que depois eu
quero perguntar pra vocés também. O professor ndo leva o aluno a
desenvolver determinadas coisas porque ndo da tempo e tem tantas outras
coisas que querem fazer, e nessa parte mesmo de segundo grau, era muito
dificil porque nos tiravam o horario, “Ah nao, arte € bobagem”, € bobagem pra
vocés que nao sabem o valor, sdo as alavancadas da educagdo com um todo
,0 que, a arte e filosofia, o resto vem, mas sem isso ndo vem nada, porque o
qgue eu falei aquele dia a arte e a filosofia nos dao a oportunidade de sermos o
gue somos colocarmos como somos e sem interferéncia de ninguém, o
pensamento da gente vem, e como por exemplo, tem um artista aqui do Rio
Grande do Sul que as vezes me pergunta, “tu gostas?” ou “gostavas?” eu digo
assim, ndo eu ndo gosto, mas gostar € uma coisa, dizer que nao tem valor é
outra, gostar é uma questdo de estética minha natural que eu também coloquei
na outra parte g eu nao falei na linguagem oral, que de repente o gostar nao
interfere em qualidade, é uma coisa de cada um, o espectador tem o direito de
achar, agora dizer, tem dizer muita gente tem vergonha, em compensacao
ficam de boca aberta ocasionando verdadeiros assassinatos na arte.

Uma coisa que eu ndo gosto de falar sobre essa funcdo de chamarem
de arte contemporanea, todas, todas, mas o moderno te da porta de saida,
mas 0 contemporaneo nao te da, porque o contemporaneo € aquele ou o que
viveu na nossa época, entao, e a arte eterna, e até aquelas que estéo la atras
séo contemporanea, elas tdo aqui né.

Professora: Quando tu resolveste fazer a escola de belas artes qual foi a
reacdo da tua familia? O que eles acharam de tu fazeres uma escola que
poderia te encaminhar pra ser artista, professora?

Arlinda: Minha familia sempre soube que eu gostava de desenhar, porque
minha mae que eu ficava tranquila enquanto desenhava, entédo eu pintava, nao
era muita coisa, era giz de cera, lapis de cor, tinha tinta, era essas tintinhas
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mas nao era muita coisa. Foi sempre assim, aceito, eles eram muito sinceros
com as coisas, com o0 que a gente fazia, eles valorizavam demais e isso é
muito, muito importante pra uma crianga, quando alguém vem, ndo que se sinta
pra agradar. Eu falei ontem, eu jamais digo que uma crianca € bonita, que é
isso ou aquilo, se eu ndo acho, eu simplesmente digo que é engracadinha e
tudo, mas eu sei se 0 meu filho é feio, se minha sobrinha € isso, de um jeito
tem que se parar uma parte € de estética e minha, porque outros poderéo
achar bonito e ndo ha uma ofensa ou uma discrepancia de dizer, de achar, que
nem eu achei o artista tal g eu ndo gostava, pra mim esteticamente, e assim
de forma de ver alguma coisa interessante € de um jeito, pra um outro pode
achar, se ndo, ndo havia o feio gostando do bonito e visse e versa, gente
gostando de gente com o nariz grande, o0 outro ja ndo gosta, o outro acha que é
um charme.

Professora: Tu achas que a tua familia na verdade aceitava por que tu nao
seria uma artista, e sim por que gostavam de ver tu trabalhando com arte?

Arlinda: Trabalhando na época que eu entrei ndo, mas eu digo assim como
crianga, como minhas irmas tem uma certa diferenca minha, na época nao
tinha escola de belas artes pra elas, nem elas também s&o de gostar disso, de
fazer isso ai. O negocio é o seguinte, ndo havia nada pra te, sé se tu saindo de
pelotas, é que nem medicina, tinha g sair de pelotas, muita gente n foi medico
porque nao podia sair, entdo € uma coisa diferente. Mas eles achavam que
como as duas outras tinham feito magistério propriamente dito, que eu seguiria
0 mesmo rumo, sO que eu ja tava me preparando, pra um dia que tivesse
alguma coisa, eu poder fazer mais em arte. Quer dizer tudo meu foi porque eu
gostava, eu adorava e até hoje, sinto que eu ndo posso mais pegar mais muita
tinta, porque eu tenho uma neuropatia, agora eu to partindo pra outras coisas q
nao me levem a tanta tinta.
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Anexo F - Relatdrio

PRO-RETTORIA DE EXTENSIO

PRO-REITOR

Renato Luix Mello Varoto

CHEFE DA ASSESSORIA DE APOIO E DESENVOLVINENTO

Leonor 4imeida de Sousza Soares

DIRETOR DO DEPARTAMENTO DS PROGRAMAS KSPECIAIS

Franctsco Lauredt Griap Fereira

DIRETOR DO DEPARTANENTO DE ATTVIDADES ARTLSTICAS B CULTURAIS
Narisa Hallal dos Santos

DIRETOR DA RADIO COSHOS - Fi EDUCATIVA
Sebastiao Rideiro Neto

DIRETOR DA BDITORA B GRAFTCA UNTVERSITARIA

fernando de Oliveira Vieira

DIRETOR DO CETREISUL
Ari Zufs de Lamare

DIRETOR DO CRUTAC
Nelfry Clavo Gomes Satto Alam

R-MWJ San’e
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APRESENTACAO

Ua relato'r}g_ € apenas um relatdric. Em sendo um rela

r
torio, terd s0u sentido devidamente dimensionado dependendo

42 tsengdo com que venha a ser lido, eis que se trata de um

conjunto de informagses reunidas com o obfetivo de  traduzir

determinada situagaan, 0 presente mj_q,ténm._msar,dn conter

situagoes @parentemente isoladas, reflete grande homogeneida
de, na dedida em que se cristaliza a iddia dntea de  Iigagdo

universidade~comunidade. Como consequéncia diggo, sua leftura

proporciona visdc bastante ampla das atividades de extensao

realizadas na Universidade Federal de Pelotas no perfodo 05/0c.
Acredito, portanto que ele servird nio apenas aos

que buscam a crftica pela cr(ttca, mas fundamentalmente, aos

que se preocupam com o desenvolvimento da UFPEL nO§ seus as-

pectos alobai:sat;;iz, paArtiquamante no seu envolvimen

to com a comuntdade externa, com a qual, alids, ndo deve apo-
nas relscionar-se, mes ser parte tntegrante.

4o se eladorar o documento, na imposeibilidade de
2istar tndividualmente todas as atividades realtzadas no pe-
r{odo, a cpgdo ficou por conta dos elementos que melhor pos=
sam contribuir para que ndo haja uma ruptura entre a¢ Ertensdo
e as demats atividades universitdrias. Foram deixados de lado
o !npossfvel ¢ 0 trrelevante, e fundamantalmente, o ilustratt
vo.

4 andlise atenta do documento mostra que o processo
extensionista foi institucionaligado na UFPEL ¢ que se avul
tou a preccupagdo com o setor de modo a que ele ndo fosse ape
nas um-elemento figurativo na composigdo ensino-pesquisa e ex
tensdo. Nuito fot realisado como a criagdo do Conselho de Er-
tensdo, confecgdo dos regimentos de todos os orgdos, elabora-
;5; ;'.a rcsol_u;&-'g d_? COCEPE disciplinando as atividades de ez~
te;,;&;, .;;f;;!:-ho,je ¢ poss{vel falar-se em_ertensdo na UPPEL,
sem que isso implique na idéia do inutil,

Prof. Renato Lulz ¥ello Varoto
Pro-Reitor de Ertensdo da UPPEL
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nBLATORTO FINAL DA PRO-REITORIA DE EXTENSAO
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4dno: 1988

¥oveis e aparelhos: 01 calza do som, 01 escrivaninia
e 02 mesas auriliares.

1.1.5 Bntidades, Instituigoes ou Orgdos favorecidos fora
dos projetos institucionais - 1585 - 1988.

Fundapel, Ballet Antonia C. de dquino, Prefeitura Mu
nicipal de Piratini, FPURG, FUMBA, FUNDASUL, UCPEL, Universi
dade de Carias do Sul, BTFPEL, FUNARTE, Instituto Goethrs,
Centro Portugués 19 de Deemdro, LBA, Escola Dom Jodo Braga
Prefeitura ¥unicipal de Cangugu, Teatro Avenida,Igreja da
Luz, Catedral de Sdo Prancisco de Paula, Universidade de San
ta Naria, Clube Recreativo 15 de Julho, Bmdrafilme, Teatro
Guarani, Teatro Sete de Abril, Colégio Santa Margarida, Cfr
culo Opemfrio Pelotense, Bmbrapa, Santa Casa de Misericor—-
die, Bscola de Ballet Diciéia Ferreira de Souza, Institu=
to Ssp(rita Lar de Jesus e Abriguinho Infantil,

1.8.  Museu de Arte Leopoldo Gotuaan
1.8.1., Pinalidade

Cabe-lhe a organizagdo, conservagdo o exposigdo do
acervo art{stico da Universidade.

1.2.2. Pungoes:

= congervar € restaurar o acervo do MALG;

- gervir de elo na integragde Universidade e comuni-
dade;

- Montar ezpost;o'ea ¢ elaborar programas de visitas
destinados a alunos de 12 e 22 graus e comunidade;

- planejer projetcs culturais com auxilio de especig
1istas da Universidade e de outras entidades congénersa;

manter servigos de conaservagdo e restauro(obras da
comunidade);

- manter intercambio com entidades afins;

- oportuniazar a professcres, funciondrios, alunos e
ex-aluncs a participarem do MALG coms atividade de extensdo
na drea cultural;

- organizar uma sociedads de Amigos do NALG.
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1.2.3. Adcervo e Atividades:

0 Wuseu de Arte Leopoldo Gotuszzo - MALG Joi instalado,
en prédio na cidade, em 1966, juntamente com a Galeria Marina
Pires.

Conta o referidc Wuseu com valicso acervo, onde & maig
ria das obras jforam doadas pelas familics de Leopoldo Gotuszo
0 Joao Gomes de Mello Filho. Artistas pelotenses conteupora-

‘,ﬂoa. dem como de cutras cidades, tém, tambem, colaborado,do=
ando suas obras para ¢ enriquecimenio do Yuseu. Nele foram
eriados: Bspago Diddtico, Setor de Documentagdo e Pesquisa e
a Socicdede Amigos do Nuseu., Poram realizadas exposigoes en=
tre eles: Wostra dos alunos da Escola de Belas Artes, Mostra
de Antdnio Caringi, Hilda Nattos ¢ dlice Soares, mosiras rela
" tiras ao Centendrio de Nascimento de Leopolds Gotuxzso,inclusi
ve com exposigoes na Capital do Bstado, vigitados por mats de
J30.000 pessoas. x

0 Wuseu & dnte Leopoldo Gotusso expos dois stands so-
bre Caringi e Leopoldo Gotusxo no Copacabana Palace no Rio de
Janeire, por ocasido da Conferancia Mundicl de Reltores, promg
vida pela Assoctagdo Into:tnacional de Universidades - AIU e
COnsellrtbr dos Reltores das ﬁniuaratdades Barsileiras = CRUB em
agosto de 1988.

1.2.3.1. Atividades Desenwvclvidas — 1985 a 1988.
Ano: 188§

II Mostra do Acervo

Ano: 1986

Restauragao do Acervo

Instalagdo do WALG

Nostras: Antigos Acorwos do ILA
Brposigoes: Inah Costa e Nesmaro
Prejeto: Melhoric do NAIG - SESY

Ano: 1§87

192 Ciclo de Palesiras

Mostras Tempora'rias: 18

Bspagos Diddticos: 04

Centendric do Nascimento de Leopoldo Gotuzao
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4dno: 1988
¥ostras Tempordrias: 02
¥ostras Diddticas e do dcervo: 08

1.2.4. Recursos - 1985/1986

1.2,4.1 Humanocs
Docentes: 02
Tdenicos: 01
duxiliar admintstrativo: 01
Aluno: 01 colaborador (1985)
Professor cedido do Hstado: 01

1.2.4.2 Flsicos
Ano: 1885 - 36n2
dno: 1986 em diante = 430m2

1.2,4.3 Materiais

Equipamento

Ano: 1986 = 01 mdgquina de escreaver

dno: 1987 ¢ 1988 - o material anterior mais 01 mimed-
grajfo e 01 projetor de slides.

wiveis

4dno: 1985

02 escrivaninhas, 08 mesas, 3 mesas de desenho e 03
cadeiras

4no: 1986 = aquisigdo de 01 cofro

4no: 1986 - aquistgdo de 03 cadeiras ¢ 02 armdrios

Ano: 1988 = aquisigds de 08 cadeiras e 02 armdrios

1,3, Museu de Ciéncias Naturats Carlos Ritter

0 Kuseu de Ciéncias Naturatls *Carlos Ritter®, agre
gado G Pro-Reitoria de Ertensdo da UFPEL, atravds da Porta_
ria 354 de 22/06/83, € drpao suplementar da Universidade.

1,3.1 Objetivos bdsicos:

= restaurar, conservar, colstar, preparar, pesquisar
e exibir, para fins de estudo educagdo e lager, materiatis re
lacionados com as Cidnclas Naturais;

= oferecer opartunidade de pesquisa na drec de Cién-
ctas Waturais, contando para tal, com auxflic de drgdos com-
petentes;

- manter convénios com entidades afins.
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Anexo G — Normas

<IN
m N @ / \‘&\
A el
i ] \/':'
NORMAS DO MUSEU DE ARTE
LEOPOLDO GOTUZZO

(Documento Alterado)

(Aprovadas em sessdoc do COCEPE realizada no dia 03.08.94 com
desdobramento em 04.08.94)
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MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES

NORMAS DO MUSEU DE ARTE LEOPOLDO GOTUZZ0

-Introducso

-Das disposigées Iniciais -

0 Musgu de Arte Leopoldo Gotuzzo foi inaugurado em 07 de novembro de
(1’283 ':ltr:ulado a Pro-Reitoria de Extensao e Cultura da Universidade Federal
elotas.

Conta com um acervo de oximadamente 600 obras doadas 4 anti
Escola de Belas Artes de P "y o

que foi incorporada 4 UFPEL em 1969,
transformando-se em Instituto de e Artes.

Tais obras formam quatro colegdes: Colecao Gotuzzo, Colegao Trapaga
Simdes, Colecao Jodo Gomes de Mello e Colegao Contemporaneos

Através da Resolugio 004/92, do Conselho Universitério, o Museu
passou a fazer parte do Instituto

¢ de Letras e Artes, com todo seu acervo, atual
Instituto de Artes e Design (IAD).

-CAPITULO |-
-Da Natureza —

-Artigo 1°- O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo é érgdo diretamente
vinculado ao Instituto de Ares e Design da UFPEL, devendo
congregar atividades de ensino, pesquisa e extensdo da Unidade.

- Artigo 2° - Atendendo & sua condicio de Museu Universitanio, o MALG
devera promover, além da conservacdo e da mostra de seu

acervo, também agdes de carater artistico-cultural,
transformando-se, desse modo, em érgao gerenciador de cultura

-Artigo 30- o Museu devera contar com os seguintes €spagos para
exposicdes, atendendo a seus objetivos basicos:

| Salao Nobre, pa do Patrono;

Il.Sala do Acervo, as demais cbras do Museu;

lll.Galerias Marina Moraes Pires e Luciana Aratjo Renck Reis,
destinadas a exposigbes temporarias de arte contemporanea:

IV.Espaco dos Novos, destinado a artistas principiantes;

V. Espago Didatico, para exposigao de trabalhos de alunos.

pagina 01
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- Parégrafo | -O Museu devera contar com espaco fisico adequado para abrigar
Sua reserva técnica.
-Pardgrafo Il - O Musey deverd possuir es
funcionamento de seus demais
Sua organizagao.

paco adequado para o pleno
setores, conforme a estrutura de

-Capitulo 1) -
-Da Organizagao - §
- Artigo 4° - O Museu de Are L Gotuzzo tera a seguinte organizagao:
|.Chefia;
Il. Comisséao de :
ll.Reserva Técnica;
V. Secretaria; ’

P :
V. Setor de Conservago e Restauro;
V1. Setor de Documentacsio e Arquivo;
VI, Setor Didatico-pedagégico;

VIIL. Setor de Programacso e Montagem
IX. Setor de Pesquisa.

~Capitulo Il -

-Da Chefia -

3

- Artigo 5° - O Chefe e o Sub-Chefe do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
deveréo ser professores da cameira do magistério, lotados no
Instituto de Artes e Design da UFPEL, e serdo escolhidos pelo
Reitor da Universidade, apés indicagio de lista triplice,
organizada pela Comissdo de Assessoria do Museu e
homologada pelo Conselho Departamental do IAD.

- Artigo 6° - O Chefe e Sub-Chefe do Museu terdo mandato de dois (02) anos,
podendo haver recondugdo por igual periodo.

- rafo Gnico - O Chefe do Museu devera contar com até vinte (20) horas
o do seu horario de trabalho para exercer a chefia
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-Capitulo IV —
-Da Comiss#o de Assessoria -

- Artigo 70 - A Comissao de Asse fia sera vinculada diretamente a Chefia do
Museu, com fungdes Consultiva e nomativa.

- Artigo 8° - O mandato da Comi de Assessoria do MALG sera de dois (02)
anos, podendo haver nducao por igual periodo

- Atigo 9°-A Comissao de As

do MALG sera constituida pelos
seguintes elementos:

- Chefe do MALG:

- Sub-Chefe do MALG:

- um representante da Diregao do IAD:

- KﬂD representante do Departamento de Artes e Comunicagio do

-um r'epfesentante do Departamento de Artes Visuais do IAD;
- um representante do Departamento de Mdsica e Artes Cénicas do
IAD;

- um representante da Sociedade Amigos do Museu de Are
Leopoldo Gotuzzo,

- um representante discente da 4rea de Artes:

- um representante dos servidores técnico-administrativos em
exercicio no Museu. v

-Capitulo
- Das Atribuigdes -
- Artigo 10 - A Chefiado Museu tera as sequintes atribuicdes:

| administrar e representar o Museu,

Il organizar, convocar e presidir as reunides da Comissao de
Assessoria, das Comissdes de Selecao e das Curadorias,

I, verificar a freqéncia do pessoal em exercicio no Museu,
comunicando-a ao Diretor da Unidade,

IV. encaminhar aos Departamentos do IAD e deles receber
propostas de atividades de extensdo a serem executadas no
Museu;

V. zelar pela ordem no ambito do Museu, adotando as medidas
necessarias e representando o Diretor da Unidade quando se
imponha a aplicagao de sangbes disciplinares;
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Vi apresentar, no fin cada semestre, & Diregdo da Unidade,
apos apreciagao Comissdao de Assessoria do. MALG, o
relatério semestral @ atividades:

VII. cumprir e fazer Bumprir as deliberagbes da Comissdo de
Assessona do ., bem como as normas a que esteja
subordinado; 4

VIIl. solicitar ao érgao petente da administracao universitaria os
recursos e pessoal de que necessitar.

IX. adotar, em caso urgéncia, medidas que se imponham em
matéria de co cia do MALG, devendo, no prazo de trés
(03) dias, comunic&-ias a Diregéo do IAD;

X. sugerir 4 Dire¢io do IAD a distribuicdo e redistribuicao de
pessoal técnico e inistrativo do Museu.

- Paragrafo (nico - As Comiss Selegao e as Curadorias serdo formadas
por professores do 1AD efou re 0s profissionais da area.

-Artigo 11 - A Comissao de Assessoria do Museu tera as seguintes
atribuigdes:

l.indicar a lista triplice para a escolha do Chefe e sub-chefe do
Museu;,

Il discutir e aprovar o plano de agdo semestral do MALG, com
programacao detalhada, que devera ser enviado ao Consetho
Departamental do 1AD;

1ll. avaliar a execugdo do plano de agao semestral;

V. aprovar o relatorio semestral de atividades do Museu,

V. atender a convo?lo da Chefia do Museu, quando se fizer
necessano

- Paragrafo (nico - Cabera a Comissao de Assessoria do MALG definir critérios
para o uso Jdas salas de exposi¢des do Museu, publicando-
os atraves de edital.

- Artigo 12 - A Secretana do Museu de Arie Leopoldo Gotuzzo devera:

|. elaborar correspondéncia e tomar providéncias em relagido ao
protocolo e arquivo,

Il. efaborar folha mensal de atividades dos servidores do Museu,

lll. encarregar-se do recebimento, guarda e distribuicdo do material
de consumo,

IV. elaborar a escala de férias dos servidores do Museu B submeté-
las a Chefia;
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V. realizar periodicam levantamento do material de consumo e
permanente, rios ao Museu;,

Vi manter atualizado fichario com nome, endereco e telefone de
entidades e pesspas que atuam no campo da arte, para
correspondéncia;

VII. controlar o livro de assinaturas dos visitantes do Museu

- Artigo 13 - O Setor de Conservag8o e Restauro devera:

|. manter e fazer fungionar o Setor de Conservagéo e Restauro,
dentro dos moldes Cientificos;

1, vistoriar period te 0 Acervo e a Reserva Técnica do Museu
de Arte Leopoldo 0,

. solicitar orient de técnico especializado, quando
necessario,

V. atender, quando . a solicitagoes de outras unidades e
da comunidade.

- Artigo 14 - Ao Setor de Documentagio e Arquivo compete:

|. organizar banco de 8ados,
II. catalogar, arquivar, informatizar e divulgar o refendo material,
111, incentivar atividades relacionadas ao setor.

- Artigo 15 - Sero atribuigdes do Sglor Didético-pedagogico: .

|. elaborar, baseado nas linhas de agao semestral do Museu, © seu
plano de atividades;

Il. desenvolver atividades de integragao Museu/Instituigbes de
Ensino/Comunidade;

Il programar visitas orientadas ao Museu,

IV incentivar a realizagho de trabalhos praticos da clientela
estudantil junto ao Acervo,

V. estimular a participagdo do corpo discente da Universidade
Federal de Pelotas nos projetos do Setor.

- Artigo 16 - Ao Setor de Programagao e Montagem competira:

|. elaborar cronog de exposigoes de acordo com as Linhas
Gerais de acdo do M{@eu,

1I. incentivar ativid ue dinamizem as exposicdes;

Ill. providenciar a confecgao de cartazes, conviles e folders
informativos;

IV. zelar pela manutengdo dos equipamentos € materiais.do Setor
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- Paragrafo Unico - A divulgagao das atividades desenvolvidas pelc Museu de
Arte Leopoldo Gotuzzo sera realizada através do Nicleo
de Extensao e Divuigagao do IAD.

- Capitulo VI -
- Das Doagtes -

- Artigo 17 - As obras de arle encaminhadas ao MALG para doagdo, deverao
ser avaliadas por uma comissdo constituida por professores do
IAD, escolhida e presidida pelo Chefe do Museu.

- Capitulo VIl -

- Dos Empréstimos -

- Artigo 18 - As obras de arte que fazem parte do acervo do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo séo poderdo ser retiradas com a aprovacio da
Comissdo de Assessoria. O responsavel pelo pedido de
empréstimo deverd assumir o valor comrespondente ao seguro
das obras.

- Artigo 19 - Quando dos em imos, as Instituicdes requerentes deverao
observar as regras olégicas de conservagdo das obras de
arte.

- Capitulo VIII -

- Das Disposigdes Gerais -

- Artigo 20 - Marter-se-a4 para o'&uuu de Arte Leopoldo Gotuzzo logotipo
baseado na assinatura do Patrono.

- Artigo 21 — As presentes somente poderdo ser alteradas por ordem
do Conselho De ntal do Instituto de Letras e Artes da
UFPEL.
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