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Resumo

SILVA, André Rodrigues da. A triade pronominal na obra O Estrangeiro, de
Albert Camus: uma interseccao entre os estudos da linguagem, da filosofia e
da literatura. Orientadora: Profa. Dra. Daiane Neumann. 2024. 139 f. Tese
(Doutorado em Letras) — Programa de Pés-Graduacédo em Letras — Linha de
texto, discurso e relagdes sociais, Universidade Federal de Pelotas, 2024.

Esta tese explora uma discussdo pronominal a partir da interseccdo entre os
estudos linguisticos, literarios e filoséficos, com foco nos pronomes e suas
implicagdes sobre a subjetividade e a experiéncia humana. Analisar a linguagem,
a partir do ponto de vista de Emile Benveniste, & abordar o sujeito, sua
subjetividade e sua relagdo com o mundo. Utilizando tedricos pertinentes as
questdes relativas a triade pronominal e a subjetividade e experiéncia humana,
tais como Benveniste (2005; 2006) e Dufour (2000), a pesquisa estabelece uma
base para teorizar o estudo pronominal em diferentes campos do conhecimento.
A tese propde que a analise das marcas linguisticas abre caminho para debates
literarios e filosoficos sobre o sujeito, 0 mundo e a (falta de) alteridade. Investigar
pronomes no contexto literario também é investigar o ser humano, suas
angustias e sua relacédo com a realidade e a morte, uma vez que a experiéncia
humana é sempre mediada pela linguagem. Especificamente, a tese examina o
processo intersubjetivo do eu (12 pessoa) e do fu (22 pessoa) na obra O
Estrangeiro (1942) de Albert Camus, bem como o papel do ele (3% pessoa),
através da personagem principal, Meursault. O personagem-narrador constroi
sua narrativa alternando entre monodlogo e dialogo, refletindo diferentes
dimensdes de sua relagcdo com o mundo. Essa dindmica vai procurar evidenciar,
neste trabalho, o embate entre 0 eu e as expectativas sociais. A partir dos
principios fundadores do pensamento de Emile Benveniste, a pesquisa explora
a teorizacao dos pronomes eu, tu e ele, e sua relevancia na constituicado da
subjetividade. A analise avanga para discutir como a lingua molda e renova a
sociedade e estabelece uma conexdo entre a teorizagcdo de Benveniste e a
literatura para que seja possivel discutir ndo apenas o papel da analise
linguistica na obra literaria, como também a discusséao filosofica que advém da
analise do personagem Meursault, que coloca em cena os conceitos de absurdo
e revolta, pontos filosoficos sobre a existéncia humana discutidos por Albert
Camus em O mito de Sisifo (1942) e O homem revoltado (1951). A discussao se
apoia na ideia de reversibilidade entre eu e tu, que autentica a posi¢ao de sujeito,
na enunciagdo, como meio pelo qual a lingua se transforma em discurso. Este
estudo contribui para uma compreensdo mais profunda da linguagem como
mediadora da realidade e do sujeito, e como a analise pronominal pode abrir
novas perspectivas nos campos literario e filosoéfico.

Palavras-chave: subjetividade; experiéncia humana; intersubjetividade; O
Estrangeiro; linguagem.



Abstract

SILVA, André Rodrigues da. The pronominal triad in Albert Camus’ The
Stranger: an intersection between language, philosophy, and literature studies.
advisor: Prof. Dr. Daiane Neumann. 2024. 139 f. Doctoral Thesis (Ph.D. in
Language) — Graduate Program in Letters— Text, Discourse, and Social Relations
Research Line, Federal University of Pelotas, 2024.

This thesis explores a pronominal discussion at the intersection of linguistic,
literary, and philosophical studies, focusing on pronouns and their implications
for subjectivity and human experience. Analyzing language from Emile
Benveniste’s perspective means addressing the subject, their subjectivity, and
their relationship with the world. Drawing on theorists relevant to the pronominal
triad and the notions of subjectivity and human experience, such as Benveniste
(2005; 2006) and Dufour (2000), this research establishes a foundation for
theorizing pronominal studies across different fields of knowledge. The
dissertation argues that analyzing linguistic markers paves the way for literary
and philosophical debates on the subject, the world, and the (lack of) otherness.
Investigating pronouns in a literary context also entails investigating the human
being, their anxieties, and their relationship with reality and death, as human
experience is always mediated by language. Specifically, this dissertation
examines the intersubjective process of / (first person) and you (second person)
in Albert Camus’ The Stranger (1942), as well as the role of he (third person)
through the main character, Meursault. The character-narrator constructs his
narrative by alternating between monologue and dialogue, reflecting different
dimensions of his relationship with the world. This dynamic seeks to highlight,
within this study, the tension between the / and societal expectations. Grounded
in the founding principles of Emile Benveniste’s thought, this research explores
the theorization of the pronouns /, you, and he, emphasizing their relevance in
the constitution of subjectivity. The analysis further investigates how language
shapes and renews society, establishing a connection between Benveniste’s
theorization and literature to discuss not only the role of linguistic analysis in
literary works but also the philosophical discussion emerging from the analysis of
Meursault's character. His portrayal stages the concepts of the absurd and
revolt—philosophical themes on human existence discussed by Albert Camus in
The Myth of Sisyphus (1942) and The Rebel (1951). The discussion is supported
by the idea of reversibility between | and you, which legitimizes the subject’s
position in enunciation as the means through which language becomes
discourse. This study contributes to a deeper understanding of language as a
mediator of reality and subjectivity and demonstrates how pronominal analysis
can open new perspectives in literary and philosophical fields.

Keywords: subjectivity; human experience; intersubjectivity; The Stranger;
language.
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INTRODUGAO

Nesta tese, proponho-me a analisar como a reflexdo em torno das marcas
linguisticas permite atravessar frestas e alcangar uma reflexdo linguistica,
literaria e filosofica acerca do sujeito, bem como de sua relagdo com a sociedade,
tomando a linguagem como constituidora da sociedade. Partindo das
contribuicdes de Emile Benveniste, especialmente do texto Da subjetividade na
linguagem (1958), busco explorar de que maneira a intersubjetividade é
fundamental para a constituicdo do sujeito em Benveniste, no interior da
instancia discursiva. Benveniste foi um linguista que estabeleceu, em seus
estudos, fundamentos-chave e basilares para os estudos da subjetividade e da
enunciagao, sobretudo em suas aulas no College de France, onde situou-se no
desenvolvimento de analises acerca da linguagem, tomando-a em sua estreita
relacdo com a experiéncia humana e a sociedade, introduzindo ideais que foram
fundamentais para a discussao sobre os pronomes na constituicdo do sujeito. A
teorizacdo de Benveniste é relevante por oferecer um arcabougo tedrico que
conecta linguagem e experiéncia, o que permite analisar como 0s processos
enunciativos moldam relagdes entre o eu, o tu e o ele, fornecendo bases para
compreender como a linguagem constitui as relagdes humanas.

Meu objetivo € demonstrar que essa construgao de sentidos nao se finda,
nao é estatica e esta em constante devir, ocorrendo de maneira dindmica e se
renovando continuamente pela experiéncia pronominal. Além disso, busco
amparo no texto Vista d'olhos sobre o desenvolvimento da linguistica (1963), no
qual o linguista afirma que "a realidade é produzida novamente por intermédio
da linguagem" (Benveniste, 2005, p. 26), para evidenciar que a linguagem nao
apenas esta no mundo, mas o reconstroi a cada ato enunciativo.

A partir da perspectiva apontada acima, a tese tem como pontos centrais
de discussao a alternancia pronominal e sua relagdao com a constituicdo do
sujeito; o papel da linguagem enquanto mediadora entre experiéncia e realidade/
e como essas questdes encontram ressonancia com a obra de Camus, O
Estrangeiro (1942), permitindo o dialogo de abertura para os problemas
filos6ficos que a obra suscita, através das interrogagdes respondidas pelas

analises linguisticas realizadas. Especificamente, pretende-se examinar como a
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enunciacao revela as relagdes intersubjetivas e estrutura o discurso do narrador
Meursault, levando em conta a dindmica da triade pronominal, conforme descrita
por Benveniste (2005; 2006) e teorizada por Dufour (2000). Dessa maneira,
espero contribuir para uma analise mais detalhada da relagao entre os estudos
de linguagem, subjetividade e sociedade também na literatura, apontando novos
caminhos de leitura da obra de Camus.

Ademais, este trabalho parte de uma discussao pronominal que compete
aos estudos linguisticos, literarios e filoséficos. Discutir linguagem, tomando
como base Benveniste (2005; 2006), € adentrar a discussao sobre o sujeito, sua
subjetividade e a sua relagdo com o mundo. Com a compreensao sobre uma re-
presentagcdo de sujeito, a partir dos tedricos que aqui serdo abordados,
possibilita-se uma construcdo de uma base para a teorizagao sobre esse estudo
pronominal dentro dos outros campos do conhecimento. Ademais, parto da
nocao de sujeito apresentada por Dessons (2006), a partir da teorizagao acerca
da enunciagdo de Benveniste para conceituar a “nogao de sujeito”. Dessons
(2006) destaca que a teoria da enunciagéo coloca a subjetividade no centro, o
que possibilidade que se pense nogdes como de “subjetivacdo” e de “sujeito”. O
autor faz mencgao ao "sujeito da enunciagao", que implica nao apenas o locutor
ou o individuo que fala, mas o sujeito que emerge do processo discursivo.

Na secéao le sujet introuvable, Dessons (2006) afirma que o sujeito esta
sempre em constante evanescéncia, ou seja, embora o sujeito seja uma parte
central da enunciagao, ele nunca é completamente capturado / definido, pois
esta intrinsecamente vinculado a atividade da fala e a subjetividade. O sujeito,
portanto, transcende os processos nos quais esta envolvido e se revela de
maneira evanescente no discurso. O sujeito, a partir da leitura de Dessons
(2006), é fragmentado, marcado por rupturas e descontinuidades, estando
sempre no limiar entre presenca e auséncia.

O prefixo re significa, aqui, portanto, o “acontecimento reproduzido” (2005,
p. 26), ou seja, € partir da troca, do dialogo, que os individuos recriam a
realidade, os instantes se tornam outros tempos, e o presente se esvanece a
cada instante por via dessa renovagao daquilo que se diz, daquilo que se disse
em algum momento e modificando o que se pode dizer posteriormente. Ainda

nessa sec¢ao do texto de 1963, Benveniste propde que “a linguagem reproduz o
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mundo, mas submetendo-o a sua prdpria organizagdo” (2005, p. 26)'. Essa
citacdo € ponto chave para discutirmos sobre o papel dos pronomes na
sociedade, partindo de uma indissociabilidade de forma e sentido, lingua e
linguagem, e possibilitando um estudo mais ampliado sobre as estruturas que
compdem a lingua e a sociedade, com estas estando sempre atreladas a
constituicdo dos sujeitos de linguagem.

Discutir sobre os pronomes, enquanto abertura para o seu encontro com
a obra literaria, € também discutir sobre o humano, suas angustias, sobre a sua
relacdo consigo e com o entorno, e sobre a morte. Nesse sentido, a linguagem
também é efeito, na medida em que € a responsavel pelo devir dos sujeitos, da
sociedade, da cultura. A discussao sobre os pronomes, que € realizada neste
trabalho, parte da teorizacdo feita por Emile Benveniste. Aqui apresento uma
construgdo do pensamento sobre os pronomes a partir da linha cronolégica de
publicagcdo do linguista em seus livros Problemas de Linguistica Geral | e
Problemas de Linguistica Geral Il.

O interesse de Benveniste pelo literario é bastante presente em sua obra,
conforme ja foi destacado por diferentes pesquisadoras, tais como Laplantine
(2008) e Vier (2016a e 2016b). E emblematico, assim, que, em entrevista a Guy
Dumur no ano de 1968, Benveniste manifesta que a linguagem poética interessa
‘imensamente” (Benveniste, 2006, p.37) para o linguista. No mesmo
qguestionamento de Dumur, entretanto, Benveniste afirma que ainda era muito
cedo para apresentar definicbes sobre os métodos empregados para uma
analise do objeto. Porém, ha muitos trabalhos de pesquisadores ancorados na
obra benvenistiana que auxiliaram e auxiliam na construgdo desse percurso

sobre lingua e literatura?.

" Segundo Neumann (2016), em sua tese de doutorado Em busca de uma poética da voz, “Em
Benveniste 2005d, p. 26, consta como tradugédo dessa passagem “reproduz a realidade”. No
entanto, deve-se atentar para o fato de que a tradugdo nao sé “apaga” o destaque dado ao
prefixo “re”, no texto original, como também ndo opta pelo uso de italico. Dessa forma,
negligencia o valor critico de tal morfema na obra do linguista. De acordo com Dessons (2006,
apud Neumann, 2016), glosado pela locugédo “a nouveau” (novamente), o prefixo “re” passa a
portar dois valores, de iteragdo e de invencdo. Proponho que se traduza tal passagem da
seguinte maneira: re-produz a realidade” (Neumann, 2016, 42).

2 Trabalhos como Emile Benveniste: a linguistica no limiar da literatura (2016), de Fabricio Souza,
A linguagem e a vida: reflexbes acerca de lingua e literature (2018), de Daiane Neumann,
Enunciagéo e literatura: contribuicbes da teoria da linguagem e do estudo dos pronomes de Emile
Benveniste (2016), de Juciane Cavalheiro e "Os perfumes, as cores e 0s sons se correspondem":
Benveniste e a busca pela imagem criativa em Baudelaire (2018), de Sabrina Vier, sdo alguns
trabalhos que estdo ancorados na intersecgéo lingua e literatura.
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A base metodologica deste trabalho € justamente composta por um
tracado cronolégico de textos de Benveniste que esclarecem e elucidam
questdes de linguagem que podem ser deslocadas para o campo do literario.
Textos, como: Estrutura das relagées de pessoa no verbo (1946), A natureza dos
pronomes (1956), Da subjetividade na linguagem (1958), Vista d'olhos sobre o
desenvolvimento da linguistica (1963), A linguagem e a experiéncia humana
(1965), Estrutura da lingua e estrutura da sociedade (1968), Semiologia da
lingua (1969) e O aparelho formal da enunciagéo (1970). Estes textos compdem
0 que podemos chamar de: principios fundadores do pensamento
benvenistiano. Esses principios potencializam a interface entre lingua e
literatura, para uma abertura de analise em obras literarias.

Com isso, pavimentarei um caminho para os estudos em textos de
pesquisadores(as) que tratam da abertura para a literatura a partir da teoria
benvenistiana. Buscarei, portanto, articular uma discussao sobre linguagem a
partir da subjetividade e a sua organizagao pronominal (o eu que fala para um tu

e se opOe a um ele), sabendo que3,

a linguagem reproduz a realidade. Isso deve entender-se da
maneira mais literal: a realidade é produzida novamente por
intermédio da linguagem. Aquele que fala faz renascer pelo seu
discurso o acontecimento e a sua experiéncia do acontecimento
(Benveniste, 2005, p. 26).

Logo, pretendo discutir como podemos compreender O processo
intersubjetivo do eu (12 pessoa) e do tu (22 pessoa) na obra literaria, O
Estrangeiro (1942) de Albert Camus, assim como o papel do ele (32 pessoa), a
partir da personagem principal, Meursault. Tendo em vista o conceito de
reversibilidade entre o eu e o tu, segundo o qual “pela reversibilidade, garantimos
um lugar simbdlico, autenticamos nossa posicao de sujeito” (Cavalheiro, 2005,
p. 81), busca-se entender as nuances desse processo no plano literario. Esse
processo de enunciagao reflete como "a lingua se precipita em discurso" (Dufour,
2000, p. 72). Em O Estrangeiro, a alternéncia pronominal emerge do inicio ao
fim da obra, abrindo caminhos para analises sobre o sujeito e o seu entorno. As

alternancias pronominais no romance serao exploradas para dar concretude a

3 Ver discussédo acerca da tradugéo do prefixo re-, conforme nota 1.



16

novas leituras e possibilidades de significagcdo sobre a obra em questéo, algo
que permite que seja possivel identificar outras constatagdes urgentes na analise
do livro camusiano.

Na tese, € possivel que sejam vistas trés instancias de eu que emergem
na obra de Camus, que evidenciam a estratégia narrativa, especialmente
ancorada no uso pronominal. Na narrativa, sera possivel ver Meursault como o
eu enunciador, relatando eventos e refletindo sobre essas relagdes a partir de
uma posicao de personagem, ou seja, trata-se de um personagem-narrador.
Esse eu da narrativa se diferencia pela introspec¢édo em certos momentos,
permitindo que a histéria seja contada e constituida pela 6tica do personagem.
Benveniste identifica esse papel do eu como posi¢ao central na enunciagao, pois
Meursault se define e organiza sua relagdo com o mundo ao seu redor.

Nos dialogos, no entanto, o personagem-narrador, coloca-se em cena
diante de outros personagens, quando se possibilita na narrativa que seja
deslocado para o papel de ele, e nesses momentos € possivel identificar
vestigios de sua marginalizagdo, momento em que sua existéncia passar a ser
debatida e julgada. Essa transicdo para o ele coloca em cena a situagédo de
menosprezo a que é relegada o personagem, conforme sera discutido a partir
de Benveniste (2005; 2006), no capitulo 2 deste trabalho, quando a posi¢ao de
reversibilidade lhe é tolhida.

No que condiz ao balanco sobre a interacdo entre as duas outras
instancias, ha uma interface entre esses dois polos: o personagem-narrador que
reconhece seu distanciamento em relagdo ao tu e ao ele que compdem esse
tecido social e cultural. Esse eu mediador procura se situar em uma relagédo com
um mundo que o circunda, mesmo com normas e dialogos que parecem exclui-
lo. Por meio dessas estratégias, sera possivel ver o eu de Meursault se
moldando diante das relagdes de alteridade, destacando, com isso, expectativas
impostas pela sociedade. Sob a luz benvenistiana, as mudangas entre eu, tu e
ele ndo apenas dardo embasamento para a analise do livro, mas possibilitarao
revelar complexidades da experiéncia humana e o papel da linguagem como
mediadora das experiéncias que ali estdo sendo colocadas a partir dos jogos
pronominais, especialmente nos dialogos.

Sobre Camus, é oportuno dizer que o filésofo nasceu em 1913, em

Mondovi, na Argélia, em um ambiente ligado a pobreza e as tensbes coloniais
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que envolveram os povos franceses e argelinos. Nessa tensdo, a Argélia,
enquanto colbénia francesa, desempenhou um papel significativo nas obras de
Camus, assim como em sua vida, sendo o cenario de sua obra mais conhecida,
O Estrangeiro. Publicado no ano de 1942, o romance faz parte do ciclo do
absurdo, primeiro conceito filos6fico de maior félego do autor, e reflete
preocupacdes filosoficas de Camus sobre a auséncia de sentido no mundo. No
entanto, Camus nao se limitou a filosofia do absurdo, pois para falar sobre a
condigdo do sujeito absurdo, era preciso explorar como se da a constituicao
dessa existéncia absurda no mundo, e Camus chamou a esse segundo
movimento de revolta.

O Estrangeiro se insere nas teorizagcbes camusianas, ao examinar
Meursault, um personagem-narrador que interage com um mundo indiferente,
levantando questdes sobre moralidade, alienagao, falta de alteridade e busca de
sentido. A obra transcende seu tempo, pois dialoga com os leitores
contemporaneos sobre os temas existenciais e sociais, que competem nao so a
filosofia, mas também a debates utilizados nesta tese, como o de outro filésofo,
Dany-Robert Dufour.

E oportuno lembrar que, segundo Dufour, através de Benveniste, é que
podemos ver o homem na lingua, pois “o prisma formado pelo conjunto eu, tu e
ele funciona, de certa maneira, como um dispositivo no interior da lingua, que
inscreve sempre em seus lugares os alocutarios” (Dufour, 2000, p. 69). Os
lugares inscritos pelo texto se alternam e possibilitam caminhos para que se
possam identificar os efeitos de sentido advindos das alternancias pronominais,
as acoes reversiveis das marcas e os efeitos da transitividade pronominal entre
os personagens. Meursault desempenha um papel duplo: ele é tanto o
protagonista, vivendo os eventos narrados, quanto o narrador, relatando esses
eventos a partir de sua perspectiva pessoal. Aquele que antes convocava para
a agao, sera convocado cada vez menos para o dialogo.

Meursault adota uma postura de distanciamento em relagcdo aos
acontecimentos ao seu redor, sem responder de maneira esperada a situacdes
socialmente consideradas significativas, como a morte de sua mae ou seu
préprio julgamento. Esse comportamento levanta reflexdes sobre a existéncia e
a possibilidade de um sentido ou propdsito maior na vida, considerando que o

personagem, mesmo com uma atitude que pode parecer introspectiva, expressa
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seus sentimentos, ainda que eles sejam marcados por apatia ou mal
interpretados.

Camus utiliza a narrativa de Meursault para explorar o conceito de
"absurdo", a ideia de que a vida é intrinsecamente desprovida de sentido, e
qualquer tentativa de encontrar um propdsito racional € inutil. Um outro ponto
que emerge na obra e faz com que seja possivel realizarmos uma interseccao
entre os estudos filosdéficos e literarios, por exemplo, como a moralidade e as
convengdes sociais estao intrinsecamente conectadas as nogdes de liberdade e
autenticidade. Sua dificuldade em demonstrar tristeza no funeral de sua mée
desafia o que é esperado socialmente, o que acaba por sugerir uma forma de
estar no mundo menos alinhada as convengdes e mais voltada as suas proprias
percepgdes. Essas atitudes colocam em evidéncia uma abordagem existencial
e cotidiana que se desvia de uma normatizagao, questionando até que ponto as
emogdes e comportamentos "adequados" sao espontaneos ou meramente
conformidade. Viver conforme suas inclinagdes imediatas, portanto, levanta
questionamentos na obra, sugerindo uma sociedade que estabelece regras e
sancbes para aqueles que, como Meursault, se posicionam fora do
comportamento padrdo. Logo, os motivos que levam Meursault a sua
ausentificagao, consequentemente, vao evocar novas maneiras de discutir sobre
esses questionamentos elencados acima.

Antes de adentrarmos aos estudos benvenistianos, é preciso iniciar este
trabalho deixando esclarecido que é impossivel tratarmos de analise em uma
obra literaria a partir dos estudos de linguagem sem discorrermos,
anteriormente, sobre a base que constitui essa discussao. Trabalhar com analise
requer um estudo de base, sendo aqui essencialmente proposto pela base
benvenistiana para que se possa, passo a passo, adentrar aos tedricos que
permeiam as discussdes sobre lingua e literatura a partir do que Emile
Benveniste projetou em suas duas principais obras supracitadas. Ademais, para
além das aberturas que Benveniste traz, descrevo aqui os anseios que me levam
para a realizagdo da pesquisa que escolhi para o meu trajeto no doutorado em
“Texto, discurso e relagdes sociais”, no Programa de Pés-Graduagao em Letras
da Universidade Federal de Pelotas.

Comeco justificando, em primeiro lugar, a relagdo importante entre lingua

e literatura. Segundo Laplantine, em entrevista a Flores e Teixeira, no ano de
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2013, intitulada Emile Benveniste: em direcdo a uma poética do discurso,
Benveniste, no Dossié Baudelaire, faz uma teoria da linguagem. A entrevistada
disserta sobre a maneira pela qual o linguista enxerga a literatura a partir da
analise da obra de Baudelaire. Diante disso, diz que “E a literatura enquanto
experiéncia (inter)subjetivante e atividade critica da linguagem que interessa
Benveniste” (Laplantine, 2013, p. 223) e complementa: “E isso que reaparece
nas notas sobre Baudelaire. O poema e, justamente, o poema de Baudelaire,
renova a experiéncia e, ao mesmo tempo, a lingua" (Laplantine, 2013, p. 223).

A literatura, considerada através da analise feita pelo viés linguistico, € a
constatagao da indissociabilidade entre a lingua e a literatura, e a maneira pela
qual podemos comecar a pensar sobre essa relagao se da via o ato enunciativo.
O sujeito toma seu lugar no e pelo ato enunciativo através do discurso e se
encontra com o(s) outro(s) na e pela cultura, podendo assim, até mesmo,
subverter o seu meio. S0 nesses espagos coletivos, de sociabilidade, que a
subversdo pode se estabelecer via marcas pronominais. O distanciamento
daquele que é evocado através da relagcao entre outros dois pronomes, 0 eu € 0
tu, denota afastamentos, apagamentos, negligéncias, dentre outros sintomas
daquele ausente re-presentado na instancia discursiva de eu e fu. E
encontramos isso claramente na obra literaria. E dessa forma, também, que
encontro o meu interesse na pesquisa, trazendo sua importancia a luz para a
construcao tedrica da e na pesquisa académica. Ao nos dedicarmos aos estudos
da linguagem, é fundamental lembrar que o ato enunciativo s6 pode ser
sustentado por uma teoria linguistica, e seu exame nos permite estabelecer uma
conexao com a literatura.

A forma como percebo a importancia de Benveniste tanto para a
construcao deste trabalho, quanto para a analise que se seguira € descrita por
Dufour (2000), para quem esse linguista mantém em seu texto a firmeza teérica
no transito entre as ciéncias, a saber, a Filosofia e a Linguistica, pois, para o
fildsofo, o texto de Benveniste “ndo cede nada as banalidades filosoéficas, como
também n&o se perde nas derivas linguisticas hiper tecnicistas, tdo cémodas
para recalcar o lado ao mesmo tempo trivial e pungente da tomada dos corpos
na lingua" (Dufour, 2000, p. 70). E nessa parte do texto de Dufour, inclusive, que

uma nova abertura para a teorizagdo advinda de Benveniste ganha uma outra
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roupagem,

Foi em torno de duas relagdes que se organizou a famosa "V
parte" dos Problemas de linguistica geral, todos os
desenvolvimentos- quer se refiram a temporalidade, quer ao
espago de simbolizacdo e de comunicacdo - sdo, de fato,
derivados de duas férmulas, e apenas duas: "é eu quem diz eu"
e "eu" ndo é nem "tu" nem "ele". Elas constituem, de certa
maneira, os axiomas da andlise. Mas, embora formem o
esqueleto de sua analise, Benveniste ndo disserta sobre a forma
particular desses axiomas: uma ou duas ocorréncias isoladas do
termo "auto-referencial", a propdsito do "eu" e dos déiticos;
nenhuma notacdo a propdsito da forma trinitaria da segunda
relacdo - como se essas definicdes fossem tdo evidentes que
nao tivessem necessidade alguma de ser desenvolvidas ou
mesmo nomeadas. Ora, precisamente, todas as questdes estao
ai: em que légica, em que axiomatica - até mesmo, em que
axiologia - essas definicbes vao nos instalar, de imediato? Em
que essas duas definicdes sdo suficientes para descrever
completamente nosso espaco simbdlico? (Dufour, 2000, p. 70-
71).

Dufour eleva a discussao pronominal. Partindo da teorizagao binaria para
a trinitaria, outras possibilidades de abertura sdo resgatadas aqui: “Uma relagéo
de trés termos” (2000, p. 72), como diz Dufour. Ao longo do trabalho, a discusséo
pronominal em Dufour sera importante para que se possa adentrar outros
campos do conhecimento.

As prerrogativas langadas acima denotam os meus anseios de pesquisa
e fazem com que, nesta tese de doutorado, pense e discuta, portanto, sobre o
olhar diante das discussdes de linguagem a partir da proposta de analise na
literatura, através da lingua em discurso, em meio a sua transformagao ao ato
de enunciar. Com isso, utilizo deste horizonte para guinar as problematicas
levantadas aqui. A proposta de estudo abraga alguns campos do conhecimento,
como a filosofia e a literatura, como mencionei anteriormente, fazendo com que
se possa dar novos direcionamentos para trabalhos que se interessem pela
vertente de um estudo transdisciplinar, ou seja, a realizagdo de intersec¢des
entre estudos que se tornam possiveis a partir de um ponto base e que abrem
caminho para outras construgcdes de analise, sempre nova, produzindo novos
sentidos através da relagdo pronominal.

Ja quanto ao objeto de analise mencionado anteriormente, a obra O

Estrangeiro, de Albert Camus, terminada em 1940 e lancada em 1942, utilizo-a
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como objeto de estudo, pois encontro possibilidades de analises frente ao
pensamento dos pronomes e uma discussdao sobre a subjetividade como
concebida por Benveniste, sobretudo da personagem principal, Meursault. A
proposta foi pensada através da problematica sobre o lugar do sujeito no
discurso que o texto levanta, permitindo o entrelace com a linguistica e a
literatura em meio as prerrogativas sobre a pessoa e a ndo-pessoa nos estudos

linguisticos.

Trabalhos como de Emanuel Germano, O pensamento dos limites:
contingéncia e engajamento em Albert Camus (2007), Samara Geske, Do
universo privado ao espag¢o aberto, do espago aberto ao universo privado:
recepgéo e genese de L'etranger de Albert Camus (2009) e O avesso e o direito
da escritura: a relagdo entre literatura e filosofia em L’étranger e Le mythe de
Sisyphe de Albert Camus (2012), Manuel da Costa Pinto, Albert Camus, um
elogio do ensaio (1998), Gilles Abes, Traduzir O Estrangeiro, de Albert Camus:
pensar a luz estrangeira na literatura em prosa (2018) e Mariza Galvéo, Aspectos
fronteiricos do reconhecimento na obra O Estrangeiro” de Camus (2017)
destacam aspectos centrais da obra, como o engajamento do personagem-
narrador € o0 cenario que o cerca, revelando nuances que sustentam sua

construcao de identidade e alteridade.

Estes trabalhos citados acima sao de grande valia dentro do campo dos
estudos literarios e filosoficos, pois colocam a obra como um marco do conceito
do absurdo de Camus. A narrativa da obra é caracterizada por um estilo direto e
objetivo, onde Camus utiliza a linguagem de forma precisa para refletir as
sensacOes de Meursault. Além disso, a incapacidade do protagonista em se
ajustar ao que a sociedade espera dele constitui tema de pertencimento e
construcao de identidade no contexto social. Sobre o social, embora a obra de
passe na Argélia, trata a populagdo arabe de forma anénima e distante. Mais
tarde, inclusive, essa auséncia foi revisitada por criticos pds-coloniais* que

interpretaram o romance como uma metafora do siléncio colonial, gerando

4 Cabe mencionar dois trabalhos importantes sobre este tema, caso haja interesse. O primeiro é
um livro chamado O caso Meursault (2013), escrito por Kamel Daoud, que reconta a obra de
Camus sob o ponto de vista do irmao do arabe assassinado. O outro trabalho se trata de um
artigo cientifico chamado O Caso Meursault, de Kamel Daoud: do siléncio canbnico a enunciagdo
pbs-colonial (2018), escrito por Cleide Oliveira e Sebastido Lopes, e propde analisar o romance
de Daoud enquanto apropriagdo pés-colonial de O Estrangeiro, de Camus.
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debates importantes sobre a representacédo do "outro" e a identidade. A leitura
pos-colonial ajudou a expandir a analise da obra, sobretudo quanto aos estudos
de identidade e alteridade na literatura.

Em O Estrangeiro, temos uma alternancia clara quanto aos pronomes na
obra. Meursault, apos perder a mae, passa a seguir seu percurso da maneira
que considera ser a melhor, indo ao cinema, mantendo relagdes amorosas e
estabelecendo relagdes de amizades. Apds cometer um assassinato no final da
primeira parte, o personagem-narrador passa a ser julgado ndo pelo
assassinato, mas por ter sido “indiferente” a morte da mae. Ao longo da obra irei,
portanto, identificar esses sintomas e como a sociedade, aos olhos de Meursault,
normalizou costumes e o criminalizou pelo seu entendimento e compreensao da
vida, assim como da morte. E em O Estrangeiro, mais especificamente na
segunda parte da obra, que vemos em Meursault o contraste entre aquilo que
somos e aquilo que podemos ser, dos momentos que procuramos colocar em
evidéncia a nossa subjetividade e quando — e quanto - € tolhida a nossa
possibilidade de fala.

Além de Dufour (2000), irei resgatar o trabalho de Juciane Cavalheiro,
mais especificamente sua dissertagao de mestrado intitulada O espaco ficcional
e a experiéncia subjetiva: uma analise enunciativa de A Metamorfose (2005), a
fim de dar continuidade a discussao sobre lingua e literatura. Assim, julgo
necessario o ponto de partida os estudos de Cavalheiro para a ampliacdo dos
estudos de lingua e literatura. Além disso, utilizo o texto de Cavalheiro (2005),
discutindo-o e resgatando-o neste trabalho, como alicerce para as minhas

indagacdes e motivagdes. Conforme a autora:

Quero destacar o importante papel desempenhado pela
narrativa de ficgdo como resposta ao sujeito de fazer-se ouvir a
partir de uma diferenga que precisa do outro para se autorizar
como singularidade (2005, p. 32).

A citagao acima corrobora com passagens da obra que irei utilizar, como,
por exemplo “- mas a mim parecia-me que me afastavam ainda mais do caso,
reduziam-me a zero e, de certa forma, substituiam-me” (p. 95) e “— nem sequer
tinha certeza de estar vivo, ja que vivia como um morto. Eu parecia ter as maos
vazias. Mas estava certo de mim mesmo” (p. 108). Essa transigdo pronominal

qgue vemos na obra, ora como sujeito atuante no discurso, ora distante e/ou
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deslocado, sera o mote para que possa ser analisada a obra sob o olhar da

analise da triade pronominal.

A fim de responder as minhas prerrogativas através do que a seguir, no
meu trabalho, sera dissertado, elencarei abaixo o caminho que sera realizado
pelos capitulos para chegar ndo em uma conclusdo, mas em novas aberturas
para os estudos de analise no que compete as marcas linguisticas e ao efeito
dessas marcas no texto, assim como na organizag&o social.

No capitulo |, intitulado Os principios fundadores do pensamento
bevenistiano, constituirei um fio condutor da teoria de Emile Benveniste,
procurando validar os meus anseios de pesquisa, partindo da teoria pronominal
do autor e procurando, com isso, abrir portas de analise que se desenvolvem
diante dos principios que fundamentam a teoria de Benveniste para uma analise
na obra literaria. Ademais, serao esses principios que irdo servir como base do
que vira a seguir. Para que eu possa chegar em uma discussao aprofundada
sobre o sujeito, subjetividade, intersubjetividade e, consequentemente, sua
relagdo com seu entorno, a teoria de Benveniste da bases solidificadas que
ganharao um peso muito maior quando colocas em dialogos com trabalhos de
tedricos que partiram de Benveniste e propuseram aberturas. Portanto, mostrar
o fio condutor de Benveniste para a literatura abre uma discusséo ainda maior
quando podemos resgatar autores e autoras que debatem sobre, principalmente,
os pronomes em Benveniste®. Um caminho sera percorrido aqui, na constituigédo
dessa alternancia pronominal, do que se presentifica e do que se ausentifica.

No capitulo Il, intitulado O aniquilamento do ele — a representacédo da
auséncia, aquele que é ausentificado vira a tona. Fazer um percurso sobre o
estudo pronominal em Benveniste € buscar a validagdo da discuss&o para o meu
anseio de pesquisa, porém Benveniste abre margens que seréo discutidas por
outros estudiosos. O ele, na instancia discursiva de eu-tu, é o presente ausente,
aquele que foge da transitividade das duas primeiras pessoas mas que, ao
mesmo tempo, possui valor. O ele, portanto, pode fazer referéncia a alguém,
alguma coisa, um evento, um objeto. O caminho percorrido pelo pronome ele, a
partir da analise do personagem-narrador na obra, instiga diversas

possibilidades de estudo. O pronome ele, no contexto da obra de Camus, é

5 Atento para os trabalhos vinculados ao Dany-Robert Dufour e Juciane Cavalheiro.
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aquele colocado a margem, e tal perspectiva tedrica visa a render frutos
présperos para estudos futuros, sobretudo quando pensarmos nessa marca na
analise no cotidiano da nossa existéncia. Em meio aos desdobramentos sobre o
ele, inicio a analise considerando o personagem-narrador em O Estrangeiro.
Assim, Meursault pode ser explorado tanto como aquele que propde o dialogo
ou para quem o didlogo € direcionado, quanto como uma pessoa de quem se
fala, que se revela através do ele, seja como auséncia representada ou presenca
indireta. Essas perspectivas permitem novas aberturas para examinar o
personagem, além das suas dinédmicas de intersubjetividade ao longo da obra, o
que deixa espacgos para multiplas interpretacdes.

Por fim, no ultimo capitulo, irei me debrugar sobre o todo do texto que se
interliga para uma discussdo sobre sujeito, existéncia e morte. Por isso, irei
adentrar aos conhecimentos filoséficos para a construgdo desse caminho,
procurando identificar as relagdes dos pronomes, sobretudo do ele, com as
linhas de pensamento do filésofo Albert Camus, no que compete aos conceitos
das teorias filosoficas do absurdo e da revolta.

Ao final desta tese, ndo deixarei de abordar como esta pesquisa, atraves
do meu caminho tragado até entdo, demonstra uma abertura a partir do que foi
deixado por linguistas e entusiastas dos estudos de linguagem para pesquisas
futuras. Quando colocamos a lingua em atividade, a partir de sua utilizagdo no
discurso, estamos colocando em exercicio o dispositivo pronominal. Para que
haja a acao através da lingua e para que ela sempre seja uma realizagdo na
linguagem, é preciso que haja, como Dufour (2000) propde, a inversibilidade
entre um eu e um tu. Ademais, se esse dispositivo é lugar da realizagédo através
da comunicagao intersubjetiva, esta também nos faz pensar sobre os papeis que
fazem parte dessa atividade intersubjetiva.

Faz-se necessario considerar as iniciativas que incentivam esta pesquisa
e orientam sua metodologia, baseando-se no desenvolvimento de leituras do
pensamento de Benveniste. Ao trazer conceitos de lingua e subjetividade para o
campo literario, pretendo explorar como as teorizagcbes pronominais, de
Benveniste (2005, 2006) e Dufour (2000) iluminam a relagéo entre linguagem e
sociedade, ampliando as possibilidades de analises no meu objeto de estudo.
No primeiro capitulo, discutirei os principios fundadores do pensamento

benvenistiano, abordando a transitividade dos pronomes eu, tu e ele na
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construgdo da subjetividade e suas implicagcbes para uma compreensédo da
lingua enquanto estruturadora da experiéncia humana e social. O percurso
tedrico feito aqui servira como fio condutor, abrindo espagos para uma analise

interdisciplinar que atravessa a linguagem, a literatura e a filosofia.
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1 — OS PRINCIiPIOS FUNDADORES DO PENSAMENTO
BENVENISTIANO

De fato é dentro da, e pela, lingua que individuo e
sociedade se determinam mutuamente. O homem
sentiu sempre — e 0s poetas frequentemente
cantaram — o poder fundador da linguagem, que
instaura uma realidade imaginaria, anima as coisas
inertes, faz ver o que ainda néo existe, traz de volta

0 que desapareceu (Benveniste, 2005, p. 27).

Neste capitulo elegerei, de maneira cronoldgica, como ja foi apresentado
na introducao, os textos de Benveniste que auxiliam na construcéo da teorizacao
proposta nesta tese. Os principios fundadores serdo utilizados para uma
construgao tedrica do pensamento, com foco na discussao pronominal, para a
analise literaria. Mostrarei, portanto, como Emile Benveniste sustenta, a partir
dessa metodologia, os meus anseios de pesquisa. Apds a discussao proposta
por Benveniste, apresentarei, na sua continuidade, como se desenrola a
proposta de Dufour. Sera na secao 1.4 que irei adentrar mais especificamente
na teorizagdo advinda de Dufour, através da abertura deixada por Benveniste

sobre, principalmente, o ele na discussédo pronominal.

O caminho escolhido para esta analise se justifica pelas pesquisas que
realizei em textos que atendem aos meus objetivos e anseios. Durante a imersao
nas leituras selecionadas para a construcéo desta tese, percebi a existéncia de
diferentes perspectivas para discutir "lingua e literatura". No entanto, a proposta
adotada aqui busca corresponder as demandas especificas da analise de O
Estrangeiro, de Albert Camus, com base na teorizagao pronominal.

Nessa delimitagdo do meu percurso tedrico, ndo posso deixar de
mencionar como um dos pontos de partida o texto Benveniste: um talvez terceiro
gesto? (2004), de Marlene Teixeira. Entendo que este texto € um material que
auxilia na sustentagao e na consisténcia do que proponho aqui. Por mais que o
ponto de partida seja Benveniste e a sua discussado pronominal, Teixeira (2004)

traz ndo so a teorizacdo advinda de Benveniste, mas também lancga luz acerca
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do binario / trinitario de Dany-Robert Dufour, através da obra Os mistérios da

trindade, publicada em 1990 e traduzida para o portugués em 2000.

E a partir deste texto que se ancora o didlogo, aqui proposto, entre
Benveniste e Dufour, a fim de identificar como a discusséo pronominal, assim
como da subijetividade da linguagem, "abalam alguns dogmas sobre os quais a
linguistica se edificou" (Teixeira, 2000, p. 108). A pesquisa de identificar as
marcas em uma analise ndo compete somente ao trabalho estritamente
linguistico, mas sim sobre qual efeito essas formas vao construir no desenrolar
da narrativa, bem como na proposicdo de temas importantes para a filosofia
camusiana, presentes na obra que aqui sera analisada. Assim como Teixeira,
Dufour, como foi dito anteriormente na introducéo, identificou em Benveniste -
como o linguista n&o se prendera nas discussdes linguisticas e filosoficas, - o
que propulsiona seu trabalho ao dialogo de intersecgdo com varias areas do
conhecimento.

Seguindo os caminhos de Dufour (2000) e Teixeira (2004), temos
também, como base tedrica da proposta de tese aqui lancada, Juciane
Cavalheiro, mais especificamente em sua dissertagcdo de mestrado intitulada O
espaco ficcional e a experiéncia subjetiva: uma analise enunciativa de A
Metamorfose (2005). Na analise feita em sua dissertacdo sobre a obra A
Metamorfose, de Franz Kafka, a autora abre o campo para o estudo
translinguistico e permite que outros pesquisadores analisem o literario a partir
dos pressupostos linguisticos, sobretudo naquilo que concerne a discussao
sobre o movimento do sujeito na enunciagcdo. Na analise do sujeito a partir do
personagem Gregor Samsa, Cavalheiro (2005) destaca o percurso do
personagem da obra no espago enunciativo, bem como a perda de Gregor do
lugar na enunciagao.

Trabalhos como estes, mencionados acima, s6 sdo possiveis por conta
do que propde Benveniste e alguns de seus leitores. Tais questdes e temas
serdo discutidos nas secgdes abaixo e servirdo de base para a analise

apresentada nos capitulos 2 e 3.
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1.1 O eu, tu e ele na teorizagao benvenistiana

Benveniste propde uma travessia que nos leva a teorizagdo acerca da
subjetividade e, a partir dessa reflexao, indica que a discussédo sobre o homem
na lingua s6 é possivel porque a ‘linguagem reproduz o mundo, mas
submetendo-o a sua propria organizagao” (Benveniste, 2005, p. 26). Essa
organizagéao é constituida a partir da reversibilidade entre um eu e um tu. Dessa
forma, produz-se uma nova organizagao de mundo, através do uso da lingua
pelo sujeito que enuncia, propondo-se no discurso diante desse outro. Com isso,
tem-se na intersubjetividade um ato sempre novo, renovado, e é sobre essa
perspectiva da constituigho da subjetividade via triade pronominal, da
reversibilidade entre um eu e um fu em oposi¢cao ao ele, que posso adentrar em
meu trabalho na analise da obra escolhida.

A teorizacdo pronominal proposta por Benveniste perpassa dois planos:
as correlagdes de pessoalidade, em que se tem o eu-tu em oposicdo a nao-
pessoa, o ele, e de subjetividade, na qual temos o eu se opondo ao tu, pois o eu
€ sempre transcendente ao ngo-eu, no caso o tu e, com isso, institui-se a
intersubjetividade diante desse eu que se propde como sujeito. SO € possivel
pensarmos o sujeito na lingua porque, segundo Benveniste, “a propria lingua
revela a diferenca profunda entre esses dois planos” (Benveniste, 2005, p. 280).
E preciso compreender a manifestacdo do sujeito no espaco enunciativo a partir
do momento em que, através do pronome eu, se propde no discurso como
possibilidade de uma passagem desse eu em meio a reversibilidade com um tu.

A proposta de Emile Benveniste para trabalhar as correlagdes de pessoa
€ nao-pessoa, bem como da subjetividade, apresenta uma discussdo de
abertura, sobretudo acerca do que é apresentado inicialmente em 1946, no texto
intitulado Estrutura das relagbes de pessoa no verbo, presente no PLG I. A
discussao pronominal e a discussédo sobre subjetividade estdao imbricadas, e,
assim como discutiremos aqui, os pronomes revelam a subjetividade na
linguagem. Ademais, € Benveniste quem diz que “[a] linguagem é, pois, a
possibilidade da subjetividade, pelo fato de conter sempre as formas linguisticas
apropriadas a sua expressao”. (Benveniste, 2005, p. 289). O ponto de partida no
texto de 1946 possibilita a construgdo de um caminho acerca da discussao

pronominal, como foi dito anteriormente.



29

Em Estrutura das relagbes de pessoa no verbo (1946), Benveniste parte
da prerrogativa de que “ha sempre trés pessoas e nao ha sendo trés”
(Benveniste, 2005, p. 248). Tendo em vista o contexto empregado pelos
gramaticos arabes, Benveniste constréi seu pensamento a partir da luz que foi
evocada diante da discussdo desses gramaticos sobre as relagbes entre as
pessoas no verbo. Com isso, o linguista escreve que, para os gramaticos arabes,
“a primeira pessoa € al-mutakallimu, ‘aquele que fala’; a segunda, al-muhatabu,
‘aquele a quem nos dirigimos’; mas a terceira € al-ya’ibu, ‘aquele que esta
ausente™ (2005, p. 250). Benveniste propde-se a discutir e articular de que
maneira cada pessoa se opde diante do conjunto (eu-tu/ele) e de que maneira
sdo fundamentadas as oposi¢des nessa correlagao de pessoalidade, implicando
uma discussao sobre subjetividade.

A ndo-pessoa ou “aquele que esta ausente” constitui-se como uma
oposigado a diade eu-tu, ou seja, aquele que é colocado fora da instancia
discursiva entre o eu e o tu. A propriedade das pessoas, segundo Benveniste,
sé é possivel quando enunciamos para um outro, tomando para si um lugar
nessa instancia e propondo-se como sujeito. Sobre essa troca discursiva, o
linguista escreve que “eu’ e ‘tu’ séo inversiveis: o que ‘eu’ define como ‘tu’ se
pensa e pode inverter-se em ‘eu’, e ‘eu’ se torna um ‘tu” (2005, p. 253). Ja o ele,
a nao-pessoa, “pode servir de forma de alocugdo em face de alguém que esta
presente quando se quer subtrai-lo a esfera pessoal do ‘tu™ (2005, p. 254), como
também “em testemunho de menosprezo, para rebaixar aquele que nao merece
nem mesmo que alguém se dirija ‘pessoalmente’ a ele”. (2005, p. 254). Voltarei
a esse ponto mais a frente, pois € a partir do segundo valor do “ele” que a analise
ira se focar.

Conforme propde Benveniste (2005, p. 285), “ndo atingimos jamais o
homem reduzido a si mesmo e procurando conceber a existéncia do outro”. A
experiéncia do sujeito na linguagem nao se constréi em meio a ofuscacao do
sujeito, nem do eu, muito menos do fu, mas na percepgao alteritaria e continua
da producéo intersubjetiva. O mundo se tece por meio da lingua e da linguagem,
e nao o contrario. Portanto, € na experiéncia do sujeito, através desse ato de
colocar a lingua em uso em um processo intersubjetivo na correlacdo de
pessoalidade, que o eu se presentifica nos processos constitutivos de pessoa no

discurso.
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A discussao sobre os pronomes se alastra ao longo da parte “O homem
na lingua”, do PLG I, assim como na se¢do de mesmo nome no PLG Il. Diante
disso, um outro texto que busca estender a discussao pronominal € um artigo de
1956, denominado A natureza dos pronomes. Nesse texto, assim como
poderemos ler em outros artigos do PLG |, Benveniste ja indicava que a
universalidade das formas e classes linguisticas s&o, antes de mais nada,
problemas de linguagem e de lingua, o que amplia a discusséo acerca da
constatagao de que o homem esta na lingua.

Benveniste elucida a subjetividade ao propor que o eu se define como
pessoa somente no ato enunciativo do discurso, naquele dado momento de fala,
pois 0 seu preenchimento no espago enunciativo se da no processo
comunicativo entre aquele que fala e aquele com quem se fala. Porém, ao
dissertar sobre a identificagdo como pessoa daquele que diz eu, Benveniste esta
partindo de uma conceitualizagao da forma, que é tao cara para a constituicao
de sua teoria pronominal.

Como salientei anteriormente, em A natureza dos pronomes (1956),
Benveniste afirma que a universalidade das formas e das classes linguisticas
sao, antes de mais nada, problemas de linguagem, além de problemas de lingua.
Discorrer sobre a constituigao do sujeito pela linguagem €, antes de mais nada,
portanto, discutir sobre a maneira pela qual lingua e linguagem se implicam
concomitantemente na sociedade®. Em Benveniste, é possivel compreender a
lingua como um sistema estruturado de regras que possibilita a comunicagao
dentro de uma comunidade linguistica especifica. Essas regras sao concebidas
pelos falantes, aqueles que a utilizam para realizar na enunciagdo e formam a
base para a produgédo e compreensao de enunciados. Ja a linguagem é vista por
Benveniste, como uma faculdade do humano, mas também como o ato individual
de usar a lingua para se expressar, construir cenarios sociais, modificar a
coletividade e formar coletivos sociais, culturais e familiares, por exemplo. E a
realizagédo concreta da lingua por meio da fala ou da escrita.

A linguagem se torna, portanto, um uso pessoal e criativo da lingua por
um ou mais individuos em contextos especificos de interlocug¢ao, na troca que

se realiza através dos pronomes. Temos, portanto, a indissociabilidade entre

6 Adiante na tese, irei explicitar o conceito de sociedade e coletividade (seus contrastes e
relagdes, sobretudo a partir da teorizagdo de Benveniste).
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lingua e linguagem, pois como vemos em Da subjetividade na linguagem, a
lingua é o sistema compartilhado; a linguagem é a expressao individual desse
sistema da lingua em situagdes de comunicacao. Por fim, para Benveniste, por
vezes ha uma disting&do entre os termos lingua e linguagem: a lingua significando
o dominio semittico, o sistema de signos; e o segundo a faculdade da
linguagem, bem como o uso que cada um faz do sistema. Contudo, por vezes,
os termos se confundem, sobretudo quando Benveniste afirma que a lingua € o
unico sistema que contém os dominios semiético e semantico.

A partir dessa construcdo da universalidade das formas, Benveniste

escreve:

E como fato de linguagem que o apresentaremos aqui, para
mostrar que os pronomes nao constituem uma classe unitaria,
mas espécies diferentes segundo o modo de linguagem do qual
sdo os signos. Uns pertencem a sintaxe da lingua, outros séo
caracteristicos daquilo a que chamaremos as “instancias do
discurso” (Benveniste, 2005, p. 277).

O que é da forma e configura as categorias de pessoalidade se atualiza
em meio ao uso da lingua pelo locutor. Logo, € necessario considerar a
discussao pronominal, pois sdo os pronomes que definem os espacos dentro da
instancia discursiva. Para entendermos a constituicdo do eu, do tu e do ele, é

imprescindivel pontuar a forma empregada para o seu uso na linguagem, ja que,

eu so6 pode definir-se em termos de ‘locu¢ao’, ndo em termos de
objetos, como um signo nominal. Eu significa ‘a pessoa que
enuncia a presente instdncia de discurso que contém eu’.
Instancia unica por definicao, e valida somente na sua unicidade
(Benveniste, 2005, p. 278).

Diante disso, o eu pode definir-se como pessoa de discurso somente no
ato enunciativo do discurso, naquele dado momento de fala e somente dessa
maneira serao preenchidos os “signos vazios”, pois 0 seu preenchimento se da
no processo comunicativo entre aquele que fala e aquele com quem se fala. A
partir disso, o ele, a terceira pessoa, € uma posi¢cao enunciativa, porém, esta
colocado como aquele que nao fala. Esse ele ausente, impossibilitado de dizer
sua posicao, sera trabalhado com mais afinco quando adentrar a teorizacao

proposta pelo Dufour.
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Essa abertura diante da discussdao pronominal intrinseca ao ato
enunciativo no discurso nao so6 testemunha sobre a constituicao do sujeito que
enuncia, como também anuncia uma abertura no que tange aos estudos de
linguagem. Quando Benveniste pensa sobre o processo de constituicdo do
sujeito na linguagem, a discussdo pronominal desemboca em reflexdes
pertinentes a teorizagcdo de andlise na literatura. A partir dos pressupostos sobre
lingua e linguagem, teorizados por Benveniste em seus textos, compreendemos
gue ha uma realidade sempre nova sendo produzida na instancia discursiva, via
relagdes pronominais. Ademais, a abertura proposta por Benveniste faz com que
a analise na literatura evoque a constituicao dos personagens por intermeédio da
linguagem, via jogo pronominal. Com isso, o estudo da instancia do sujeito, em
meio a reversibilidade entre o eu-tu, leva a pensar a subjetividade e as relagdes
propostas pela triade pronominal na literatura. Cumpre também ressaltar que
esse debate de intersecgado aponta para o enriquecimento da reflexao acerca da
subjetividade e da intersubjetividade na linguagem, na medida em que langa
luzes para o fato de que esta € uma discussdo que congrega n&o apenas as
relagdes comunicativas, mas também culturais e sociais.

Ademais, discutir sobre a subjetividade € elucidar essa teorizagcédo acerca
da organizacao pronominal (0 eu que fala para um tu e se opde a um ele), na

medida em que, segundo Benveniste,

a linguagem soé é possivel porque cada locutor se apresenta
como sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu discurso.
Por isso, eu propde outra pessoa, aquele que, sendo embora
exterior a ‘mim’, torna-se o0 meu eco — ao qual digo tu e que me
diz tu (Benveniste, 2005, p. 286).

Na proxima sec¢ao, com o objetivo de dar coeséo a discusséo que parte
dos pronomes, abordarei a relagdo entre o eu, o tu e o ele no campo da
subjetividade, estabelecendo uma conexao constante entre essas categorias.
Para isso, utilizarei os textos mencionados anteriormente, integrando suas ideias
na construcdo de uma base tedrica solida, que permitira avancar para a analise
do texto literario.

Com isso, sera possivel conduzir o dialogo para uma discussao sobre

lingua e literatura, sobretudo a partir da relagcdo dos pronomes no campo da
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analise da obra literaria.

1.2 A teorizagao pronominal no campo da subjetividade em Benveniste

No texto de 1958, intitulado Da subjetividade na linguagem, Benveniste
procura alargar sua discuss&o sobre os pronomes, dando énfase a questdo da
subjetividade para tratar da constituicdo do sujeito na e pela linguagem. Sabendo
da indissociabilidade entre lingua e literatura, linguagem e subjetividade - a partir
da qual Benveniste afirma que “é na linguagem e pela linguagem que o homem
se constitui como sujeito” (2005, p. 286), compreendemos, portanto, que “n&o
atingimos jamais o homem reduzido a si mesmo e procurando conceber a
existéncia do outro” (2005, p. 285). De fato, a experiéncia do sujeito na
linguagem né&o se constroi na anulagao do sujeito, nem de si, nem do outro, mas
na percepcgao coletiva e continua em constante devir.

Em Benveniste, sabemos que linguagem e subjetividade estédo
intrinsecamente ligadas. Chegamos nessa afirmativa, pois a linguagem é o meio
através do qual os individuos se constituem como individuos e constituem sua
subjetividade, fazendo com que a linguagem n&o seja apenas um conjunto de
regras gramaticais e vocabulario, mas também seja fundamental na constru¢ao
da subjetividade e na construgéo das experiéncias de cada individuo. Benveniste
destaca a importancia do "eu" linguistico, ou seja, a forma como os pronomes
pessoais e as formas verbais indicam a posicdo do sujeito em relacdo ao
discurso, permitindo que os individuos se posicionem na e pela linguagem,
constituindo suas perspectivas e experiéncias com o outro. Com isso, a
linguagem né&o funciona como ferramenta, mas sim como elemento central na
construgdo da subjetividade, na medida em que os individuos se constituem

como sujeitos na e pela linguagem.

Se, para Benveniste, “a consciéncia de si mesmo s6 & possivel se
experimentada por contraste” (2005, p. 286), € no discurso que nasce a
subjetividade a qual leva ao preenchimento das “formas vazias” (2005, p. 288).
Logo, é na instancia desse discurso que se preenchem as formas vazias,
constituindo e atualizando o papel do enunciador diante do processo
intersubjetivo. A definigdo do sujeito pela linguagem sé € possivel através do ato

comunicativo.
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A abertura que Benveniste nos possibilita com a sua teoria é vista sempre
em constante renovacgao, pois os valores que estdo na lingua passam a ser
atualizados ao se tecerem novas relagdes entre 0 eu e 0 outro, o sujeito e a
sociedade, o sujeito e a cultura. A atualizagdo desses valores também passa
pela arte, constatacdo essa que nos impulsiona em direcdo ao literario.
Benveniste, como buscamos esclarecer neste capitulo, permite que pensemos
para além do que foi teorizado nos textos de “O homem na lingua”.

Outro texto caro para a minha pesquisa € o trabalho de 1963, intitulado
Vista d’olhos sobre o desenvolvimento da linguistica. Benveniste faz uso, nesse
texto, de um prefixo que € importante para discorrer sobre o ato sempre novo de
um acontecimento na linguagem.

Possibilitar uma nova atualizacdo do acontecimento no articular do
enunciar no discurso € colocar o eu e o tu em uma nova instancia, ja que essa
troca “confere ao ato de discurso uma dupla fungdo: para o locutor, representa a
realidade; para o ouvinte, recria a realidade” (Benveniste, 2005, p. 26).
Experienciar é recriar a realidade, que se estabelece via relagdo intersubjetiva.
Recriar a realidade, atualizar-se em discurso, a partir de Benveniste, € promover
uma nova abertura para se pensar em novas discussdes sobre os estudos dos
pronomes em nossa sociedade.

Essa atualizacdo, constitutiva a partir do prefixo re, de reconstruir ou
reconstituir uma realidade a fim de tornar possivel uma nova criagao, condiz com
uma realidade que se situa na linguagem e esta ancorada nas categorias de
pessoa e de tempo. Conforme Benveniste, a linguistica é “ciéncia da linguagem
e ciéncia das linguas” (Benveniste, 2005, p. 20). Adentrar ao estudo sobre lingua
e linguagem é adotar a indossociabilidade das categorias, imergir em um estudo
quase que filosofico para compreendermos a base dessa realidade em que se
relacionam lingua e linguagem, para Benveniste. Além disso, conforme se
observa neste texto de 1963 e no texto de 1968 chamado Estrutura da lingua e
estrutura da sociedade, ndo soO lingua e linguagem estdo associadas, como
também “individuo e sociedade ndo sdo mais termos contraditorios, mas termos

complementares” (Benveniste, 2005, p. 27).

De fato é dentro da, e pela, lingua que individuo e sociedade se
determinam mutuamente. O homem sentiu sempre — e os poetas
frequentemente cantaram — o poder fundador da linguagem, que
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instaura uma realidade imaginaria, anima as coisas inertes, faz
ver o que ainda ndo existe, traz de volta o que desapareceu
(Benveniste, 2005, p. 27).

O trecho acima valida o olhar de que esta pesquisa langca mao, ndo sé no
que tange ao estudo das marcas linguisticas, como também no que tange aos
sentidos que testemunham as formas de estar na linguagem. Logo, as analises
linguisticas auxiliam na compreensé&o da reconstituicdo do percurso de trazer de
volta “o que desapareceu”. E é nesse presente, o presente linguistico, que o
momento do acontecimento sempre se renova na fluidez que € adentrar ao rio
gue muda constantemente. Com isso, em A linguagem e a experiéncia humana
(1965), Benveniste alastra ainda mais as possibilidades de discussao acerca da
subjetividade e da linguagem. Por mais que sete anos tenham se passado entre
a publicagdo do texto Da subjetividade na linguagem e A linguagem e a
experiéncia humana, Benveniste procurou expandir a discussao sobre lingua,
cultura e sociedade, pois as linguas “sao categorias elementares, independentes
de toda determinacado cultural e nas quais vemos a experiéncia subjetiva dos
sujeitos que se colocam e se situam na e pela linguagem” (Benveniste, 2006, p.
68).

As formas linguisticas sdo extremamente importantes para que se possa
discorrer sobre os indicadores de pessoa. Como sabemos, € como vimos nos
textos anteriores, a lingua possui uma constituicdo, e essa constituicdo varia de
acordo com o lugar e o tempo, regulamentando a nossa existéncia. Em Da
subjetividade na linguagem, Benveniste explica como os indicadores de pessoa
estdo funcionando em conjunto com a atividade da lingua na linguagem. Com
isso, a subjetividade vista no texto de 1958 apresenta os indicadores como
aqueles que inserem o sujeito enunciador, através da linguagem, no espaco

interlocutorio com um tu, que € o alocutario.

Quando o eu toma seu lugar como enunciador, o momento do seu
discurso é o que dita a temporalidade do que esta sendo proferido. Com isso,
quando o eu fala, aquele tempo presente, que para Benveniste € o tempo
linguistico, € o momento no qual a comunicagéo € possibilidade de experiéncia
para a diade pronominal que estabelece o momento transitivo de pessoalidade.
Tempo e espacgo, portanto, encontram as formas linguisticas conectadas aos

indices como "este”, "aqui" e "agora".



36

O momento em que o ato de enunciagdo acontece esta localizado no
presente daquele sujeito que enuncia, deixando de ser presente assim que o

discurso é proferido. Como propde Benveniste (2006),

a temporalidade que é minha quando ela organiza meu discurso,
é aceita sem dificuldade como sua por meu interlocutor. Meu
'hoje' se converte em seu 'hoje’, ainda que ele ndo o tenha
instaurado em seu proprio discurso, € meu 'ontem' em seu
‘ontem' (Benveniste, 2006, p. 77).

Benveniste busca tratar, portanto, da relagéo entre a categoria de pessoa

e a categoria de tempo,

Todas as linguas tém em comum certas categorias de
expressao que parecem corresponder a um modelo constante.
As forcas que revestem estas categorias sdo registradas e
inventariadas nas descricdes, mas suas fungdes nao aparecem
claramente sendo quando se as estuda no exercicio da
linguagem e na producdo de discurso [...] (Benveniste, 2006,
p.68).

O artigo de Benveniste busca mostrar como podemos chegar na
discussdo sobre o titulo que o artigo leva: a linguagem na qual a experiéncia
humana se encontra a partir da intersubjetividade e no instante presente em que
0 enunciado é emitido pelo enunciador. A partir da passagem acima citada,
podemos compreender que o texto A linguagem e a experiéncia humana (1965)
prioriza uma discussao sobre a experiéncia subjetiva na e pela linguagem. O
indicador de pessoa apresentado por Benveniste nas primeiras linhas desse
texto postula que o eu, aquele que enuncia, se apropria da lingua, no momento
em que a atualiza, dando um novo sentido e produzindo um novo significado ao
ato efetuado. Esse instante, o presente, através dessa atividade pronominal que
conduz um discurso a partir da reversibilidade, esta atrelado aos outros
indicadores que partilham dessa nova produg¢ao de sentidos, como: os déiticos,

os pronomes demonstrativos. Segundo Benveniste,

Estes pronomes existem, consignados e ensinados nas
gramaticas, ofertados como os outros signos e igualmente
disponiveis. Quando alguém os pronuncia, este alguém os
assume, e 0 pronome eu, de elemento de um paradigma, se
transforma em uma designacéo Unica e produz, a cada vez, uma
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nova pessoa. Esta é a atualizacdo de uma experiéncia
essencial, que ndo se concebe possa faltar a uma lingua. Esta
é a experiéncia central a partir da qual se determina a
possibilidade mesma do discurso (Benveniste, 2006, p. 69).

Como vimos em Natureza dos pronomes, Benveniste ja realizava essa
interseccéo entre os pronomes e a producao de discurso: a pessoa que enuncia
a presente instancia do discurso que diz 'eu’ estabelece novos instantes no ato
em que enuncia para um tu. Na proxima segao, utilizarei a discusséo advinda da
temporalidade e dos pronomes para discorrer sobre a relagdo entre lingua e

sociedade.

1.3 A lingua que rege, orienta e renova a sociedade

A discusséao sobre o tempo, sobre 0 aqui e agora, faz com que se possa
entender com mais énfase a construgdo da temporalidade no instante do
acontecimento que provoca o nascimento do sujeito. A discusséo sobre tempo e
lugar podem ser encontradas na obra literaria, na analise do que organiza os
espacos de interlocugao entre os personagens no livro.

Com isso, € na organizagao temporal e espacial, na associagao entre
lingua e linguagem, que temos a lingua como interpretante da sociedade.
Benveniste vai além, complementando que “a lingua contém a sociedade”
(Benveniste, 2006, p. 97). Em Estrutura da lingua e estrutura da sociedade
(1968), lingua e sociedade podem ser apreendidas em seu nivel histérico.
Jamais encontramos a sociedade separada da lingua e, por sua vez, da
linguagem. Porém, o texto mostra que lingua e sociedade possuem estruturas
diferentes, além de modos diferentes de organizagcdo. Nao desassociamos
lingua e sociedade, e, como Benveniste afirma, € o interpretante (lingua) que
age em conjunto com o seu interpretado (sociedade), sendo a lingua o meio pelo
qual a realidade social é interpretada e compreendida, agindo sobre a sociedade,
fornecendo os termos e estruturas através dos quais entendemos e discutimos
o mundo social. As praticas, normas e mudangas sociais sdo captadas e
expressas através da lingua. A lingua € aquela que rege, orienta e institui o que
se renova na sociedade.

A partir do que se da na e pela sociedade, diante da lingua, podemos
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falar, portanto, sobre cultura, politica e todo o processo comunicativo,
intersubjetivo e estruturante de uma sociedade. Fica em evidéncia a relagao
conjunta e incessante entre interpretante e interpretado. Quando refletimos
sobre as formas de sociabilidade que se constituem nas sociedades,
percebemos que, nas relagdes intersubjetivas, o ele - aquele que pode ser alvo
em “testemunho de menosprezo” (Benveniste, 2005, p. 254) - desempenha um
papel central. Cabe ressaltar que o pronome ele, mesmo sendo visto como
"menosprezo”, sugere mais que uma simples referéncia; o ele assume um papel
de distanciamento, exclus&o ou inferiorizacdo nas relagdes intersubjetivas. O
ele, portanto, permite refletir sobre a construgao de alteridades e hierarquias
sociais, pois se consolidam nas interagdes na e pela linguagem. Tratando-se de
um contexto linguistico e cultural, o ele poderia, portanto, estabelecer uma
espécie de hierarquia pois, quando temos eu e fu ocupando uma posi¢cao
enunciativa, temos o ele se tornando uma figura afastada. Esse afastamento do
ele pode ser associada a maneira como algumas identidades ou grupos séo
excluidos, silenciados ou desvalorizados em contextos politicos, sociais ou
culturais.

O ele ¢é localizado fora de um campo imediato que se da na correlagao do
pronome eu e do pronome tu, designando o que é referido, mas que nao participa
da transitividade na diade eu-tu. Segundo Benveniste, o ele, por sua posi¢cao de
terceira pessoa, assume um papel que indica aquilo que é mencionado, mas,
por muitas vezes, ndo possui voz propria no momento da enunciagao, pois o ele
pode testemunhar conotag¢des sociais e culturais, como no caso do "testemunho
de menosprezo".

Discorrer sobre os processos intersubjetivos entre os sujeitos, significa
discorrer sobre a constituicao do eu na e pela linguagem, e esse € um dos pontos
primordiais para refletirmos sobre a formag¢ao da sociedade ao longo da histéria
da civilizagdo. O locutor, ao falar, re-presenta algo. Essa faculdade de simbolizar,
como mostra Benveniste, condiz com o0 pensar sobre a sociedade. Existem
maneiras singulares de significar lingua e sociedade, mas € preciso saber que a
sociedade se torna significante por conta da lingua, que é a interpretante.
Segundo Benveniste, € pelo intermédio da linguagem que estabelecemos a
sociedade (Benveniste, 2005, p. 31). "Isso ndo é coincidéncia histérica, mas

encadeamento necessario" (2005, p. 31), completa. Ainda segundo o linguista,
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no texto Vista d'olhos sobre o desenvolvimento da linguistica, a linguagem é
tomada como sendo aquela que se realiza dentro da lingua, estrutura sempre
particular.

Outro autor que cabe para a discussdo sobre lingua e sociedade é
Humboldt (1990). Sobre a relacdo entre lingua e sociedade, a partir da
manifestagdo que se da do individuo diante dos mecanismos que o colocam
diante da experiéncia em coletivo, Humboldt ira discernir sobre em seu livro La
Diversidad de La Estructura del Lenguaje Humano: y su influencia sobre el
desarrollo espiritual de la humanidade (1990)7. Segundo Humboldt, a lingua,
expressa pela voz de cada individuo, € particular de cada sujeito e partilhada
com os outros ao mesmo tempo, pois “[e]l hombre individual esta siempre en
relacion con una totalidad”® (Humboldt, 1990, p. 52). Tal constatagdo, por
Humboldt, permite perceber que sua obra alavanca uma discussdo acerca da
relagcao entre lingua e sociedade. Essa discussao encontra relagcbées com a obra
de Emile Benveniste, no que tange propriamente & reflexdo acerca da lingua e
da sociedade.

Ademais, cabe salientar um primeiro movimento de leitura sobre o
conceito de sociedade advindo de Humboldt, pois penso que a compreensao
desse conceito pela visao desse tedrico possa servir para as discussdes que
serdo estabelecidas neste trabalho. Na obra La diversidad de la estructura del
lenguaje Humano: y su influencia sobre el desarrollo espiritual de la humanidade
(1990), Humboldt versa sobre o tema da lingua e da sociedade em meio a
investigacao das linguas, sobretudo através das relagdes entre os individuos em
sua nacgao. Ademais, Humboldt se preocupa em conceber na sua teoria o
conceito de carater da nagdo, na medida em que os sujeitos falantes, seja sendo
considerados como individuos, seja sendo considerados como nagao, se
apropriam da lingua e, ao fazerem uso dela, a sociedade revitaliza e confere ao

organismo linguistico uma nova expressao®.

7 A obra utilizada para estudo e andlise se trata de uma tradugao realizada pela tradutora Ana
Agud, publicada pela Editora Anthropos. O titulo original é Uber die Verschiedenheit des
menschlichen Sprachbaues und ihren Einfluss auf die geistige Entwickelung des
Menschengeschlechts, pulicada em 1836.

8“0 homem individual esta sempre em relagdo com uma totalidade” (Tradugao do autor).

9 Caso haja interesse em buscar mais informagoes sobre a relagdo entre Benveniste e Humboldt,
no que tange a indissociabilidade entre lingua e sociedade, ver o artigo: NEUMANN, Daiane;
SILVA, André Rodrigues. Apreendendo a lingua em discurso: uma relagéo indissociavel entre
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Retomando Benveniste, o autor, em 1963, ja nos esclarecia sobre os
pontos que aqui estamos discutindo. E possivel, portanto, alastrarmos a
discusséao sobre lingua e sociedade sabendo que Benveniste ja afirmava, em 63,
que,

lingua e sociedade nao se concebem uma sem a outra. Uma e
outra sdo dadas. Mas também uma e outra sdo aprendidas pelo
ser humano, que nao lhes possui 0 conhecimento inato. A

criangca nasce e desenvolve-se na sociedade dos homens. Sao
homens adultos, seus pais que lhe inculcam o uso da palavra

(p. 31).

Essas variacdes de que trato aqui, no entremeio com a sociedade, sao
possibilidades de que novos coletivos sejam formados e, com isso, uma cultura

seja transformada na sociedade. Benveniste, ainda no texto de 1963, diz que,

[a crianca] a medida que se torna capaz de operacdes
intelectuais mais complexas, integra-se na cultura que a rodeia.
Chamo cultura ao meio humano, tudo o que, do outro lado do
cumprimento das fung¢des biologicas, da a vida e a atividade
humana forma, sentido e conteudo. A cultura é inerente a
sociedade dos homens, qualquer que seja o nivel de civilizagao

(p- 31).

Através do que se institucionaliza em uma cultura, coletivos passam a
determinar suas existéncias a partir dos costumes que ali foram e estdo sendo
gerados. Falar sobre cultura é falar, também, sobre uma questdo pronominal.
Segundo Benveniste (1964), a linguagem pressupde o outro a partir da
intersubjetividade. Diante disso, € na lingua e pela lingua que a urgéncia daquilo
que se verbaliza se modifica e altera o que se diz diante daquele que esta
fazendo parte do processo transitivo pronominal. Na formagdo de novas
civilizagdes, ao longo da histdria, lingua e sociedade evoluem em conjunto, ao
passo que aqui se tem a relagcdo do interpretante (a lingua) com o interpretado
(sociedade). Ou seja, na produgéo de sentidos temos a lingua como aquela que
interpreta e contém uma sociedade, participando das constituicdes historicas e

fazendo com que os individuos construam suas culturas a partir da relagéo

lingua e sociedade. Miguilim—Revista Eletronica do Netlli, Crato, v. 13, n. 1, p. 73-82, jan.-abr.
2024.
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pronominal, daquilo que se verbaliza, com quem se fala e sobre o que se esta

falando. Para Benveniste,
a lingua fornece ao falante a estrutura formal da base, que
permite o exercicio da fala. Ela fornece o instrumento linguistico
que assegura o duplo funcionamento subjetivo e referencial do
discurso: é a distingao indispensavel, sempre presente em nao
importa qual lingua, em ndo importa qual sociedade ou época,
entre o eu e 0 nao-eu, operada por indices especiais que sao
constantes na lingua e que s6 servem a este uso, as formas
chamadas em gramatica de pronomes, que realizam uma dupla
oposicao, a oposicao do ‘eu’ ao ‘tu’ e a oposigdo do sistema
‘eu/tu’ a ‘ele” (Benveniste, 2006, p. 101).

A partir da citacdo acima, compreende-se que é na cultura que as
relagdes se constituem, sobretudo as de poder, por conta de termos, na estrutura
formal, uma base para que os individuos possam enunciar, funcionando assim
como a expressao da subjetividade e a maneira do sujeito fazer referéncia ao
mundo. As relag¢des se fortalecem através de contratos sociais e, muitas vezes,
com boa parte dos coletivos que constituem esse meio, acontece a submissao e
0 apagamento de alguns grupos. Esse pensamento sobre a falta de alteridade e
o ofuscamento de parte dos sujeitos que se sentem marginalizados também

constitui esse espaco de cultura e de coletividade™©.

No préximo ponto, o ultimo antes de passar para o capitulo 2, irei adentrar
em alguns trabalhos a partir da leitura benvenistiana, a fim de delimitar a reflexao
acerca da subjetividade e dos pronomes a partir de um percurso teorico realizado
em textos que busquem a intersecgao entre esses estudos, em um caminho para
a discussao linguistica permeando a literatura. Com isso, conduzirei a discussao
para a teorizagdo pronominal advinda de Dany-Robert Dufour. No capitulo 2,

encaminharei a abertura de Dufour para a analise na obra de Albert Camus.

10 A coletividade esta sendo colocada aqui como maneira de sociabilidade dentro de um contexto
cultural. Por mais que Benveniste utilize a palavra “coletivo”, ele ndo utiliza a palavra
“coletividade” em seus textos. A utilizagdo da palavra coletividade aqui parte do pressuposto
evocado pelo autor no texto Estrutura da lingua e Estrutura da sociedade, quando o linguista diz
que “acima das classes, acima dos grupos e das atividades particularizadas, reina um poder
coesivo que faz uma comunidade de um agregado de individuos e que cria a prépria
possibilidade da producdo e da subsisténcia coletiva. Este poder é a lingua e apenas lingua”
(Benveniste, 2006, p. 97). A coletividade pode ser, nesse contexto, constituida pela experiéncia
dos individuos que fazem parte dela, fazendo com que a propria lingua seja essa possibilidade
de subsisténcia coletiva e de produgéo de novas formagdes culturais na sociedade.
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1.4 O fio condutor a partir de Benveniste para a literatura

Considero pertinente retomar dois trabalhos de Benveniste que
esclarecem profundamente a relacdo entre lingua e linguagem e abrem
caminhos para uma nova perspectiva de analise. Esses estudos revelam como,
na sociabilidade expressa pelos pronomes, cada ato enunciativo entre eu e tu
torna a existéncia um acontecimento sempre renovado pelas relagdes

discursivas.

Dar inicio a essa discussao, inclusive, busca conduzir esta seg¢ao para o
proximo capitulo, encaminhando para a analise. Aqui, além de tratar sobre os
tragcos da literatura a partir da teoria linguistica de Benveniste, busco também
discorrer sobre alguns conceitos que partem dos pronomes, da dupla
significAncia da lingua, e da propria subjetividade para pensar na relagao que
emerge da teoria e do objeto de analise nesta tese. Se tem, portanto, a a triade
pronominal como aquela que se insere a analise literaria sobretudo no que busco
compreender no estudo feito nos personagens da obra de Camus. A construgéo
da obra, consequentemente, sé €& possivel pela maneira pela qual os
personagens constroem as narrativas em seus espacos e como eles véo se
desenvolvendo ao longo do livro. Essas relagbes construidas através do
processo intersubjetivo denotam uma condi¢ao de discurso no texto literario e a
perspectiva sobre a geragao de efeitos, significados, dramaticidade, emergem
justamente dessas relagdes que se estabelecem.

Na subsecdo abaixo, destacarei o papel da dupla significancia e da
metassemantica na analise de textos literarios. E possivel refletir sobre como
esses conceitos permitem uma abordagem relevante de analise literaria,
conectando-se como a perspectiva intralinguistica e translinguistica discutida por
Benveniste (2005, 2006) e Laplantine (2008).

1.4.1 A dupla significancia da lingua e a metassemantica

Semiologia da lingua (1969) pode ser considerado um dos principais
textos escritos por Emile Benveniste. Essa alcunha se deve ao fato de que o
texto funciona como um fio tedrico e constitutivo de todos os trabalhos que ja

foram referenciados até o momento neste capitulo. Um bom exemplo que
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podemos retirar desse texto € o conceito de dupla significancia da lingua, na qual
temos o semidtico e o0 semantico funcionando em conjunto a partir dessa dupla
acao da lingua.

A posicao de Benveniste, quanto ao conceito de dupla significancia da
lingua destaca uma atividade constante desse funcionamento da lingua diante
da sua maneira de significar. A dupla atividade (semiético e semantico) faz com
se relembre o texto mencionado anteriormente, de 1968: a lingua contém a
sociedade.

Uma coisa ao menos é certa: nenhuma semiologia do som, da
cor, da imagem sera formulada em sons, em cores, em imagens.
Toda semiologia de um sistema nao-linguistico deve pedir
emprestada a interpretacao da lingua, ndo pode existir senao
pela e na semiologia da lingua. Que a lingua seja aqui
instrumento e ndo objeto de andlise ndo muda nada nesta
situacao, que comanda todas as relagbes semidticas; a lingua é

o interpretante de todos os outros sistemas, linguisticos e nao-
linguisticos (Benveniste, 2006, p. 61).

No texto de 1969, Benveniste constroi uma linha de pensamento a partir
de Peirce e Saussure, a fim de mostrar a posicdo em relagdo a esses teoricos
citados sobre os signos e seus sistemas. E a partir de Saussure que Benveniste
busca alastrar o seu pensamento. Stumpf (2008) sublinha a lingua como aquela
sendo capaz de ter uma fungdo muito importante: a de interpretar e refletir a
sociedade e outros sistemas de significacdo. Esse estudo sobre lingua, como ja
mencionado na se¢ao anterior, € importante para compreender qual o seu
impacto no ambito cultural e social em que ela esta inserida. Ainda, a autora
destaca como a propria forma da lingua gera significados, fazendo com que essa
singularidade dé a lingua uma posi¢ao entre os sistemas semidticos. Segundo

Stumpf:

Se Peirce ndo formula nada de especifico em relagao a lingua,
o0 pensamento de Saussure procede da lingua e a toma como
objeto exclusivo, sendo o0 signo uma nogdo linguistica.
Benveniste chama atencido para o fato de que, de todos os
sistemas semidticos, a lingua € o unico capaz de interpretar os
outros e também a prépria sociedade. Essa primazia da lingua
sobre os outros sistemas se da pelo seu modo singular de
significagdo, que ndo pode ser reproduzido por nenhum outro
sistema (Stumpf, 2008, p. 5).
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Segundo Benveniste, nessa introdugdo sobre a Semiologia, Saussure
formulou com maestria uma teoria sobre o signo, a semiologia: "Compete-nos
tentar ir além do ponto a que Saussure chegou na analise da lingua como
sistema significante" (Benveniste, 2006, p. 224). Os sistemas semioticos,
portanto, no que tange a perspectiva da significagdo, atuam como um efeito
duplo: a dupla significancia da lingua ira agir para uma nova criagéo sobre a
realidade. Podemos ver um pouco desse encadeamento de dupla significancia

na citacao abaixo,

Ela [a lingua] é investida de uma DUPLA SIGNIFICANCIA.
Trata-se propriamente de um modelo sem analogia. A lingua
combina dois modos distintos de significAncia, que
denominamos modo SEMIOTICO por um lado, e modo
SEMANTICO, por outro (Benveniste, 2006, p. 64).

Além disso, segundo Teixeira (2015), sobre a relagdo entre

metassemantica e a dupla significancia da lingua,

E sobre essa semantica do homem que fala e, ao falar,
ressignifica incessantemente a lingua que se instituira a
metassemantica de Benveniste. Ele diz pouco sobre essa “nova’
disciplina, apenas langa a semantica da enunciacdo como seu
principio e especifica seu objeto, os textos e as obras (Teixeira,
2015, p. 110).

Essa dupla significancia, como ja foi referido anteriormente, ndo contém
apenas um sistema de signos, mas também novos significados produzidos e
utilizados pelas pessoas no discurso. A metassemantica, portanto, nesse caso,
explora o dinamismo e aquilo que se pode interpretar da lingua. Teixeira (2015)
afirma que a metassemantica de Benveniste coloca o processo de
ressignificacdo como sendo algo sempre continuo, fazendo com que a lingua
nao seja um sistema fixo de significados, ja que ela produz continuamente novos

sentidos através do ato da fala.

No que compete aos textos literarios, por exemplo, a metassemantica de
Benveniste se liga a analise por via dessa dupla significancia, ja que o analista
de um texto literario pode ressignificar, através da re-leitura, o que da obra

emerge através de uma leitura sempre nova, conduzindo a construgdo do
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pensamento e da analise para uma nova produgao de sentidos e significados
que sao novamente moldados e transformados. A obra literaria €, portanto, um
objeto de transformacéo, cuja analise em tempo e espacos diferentes suscitam

novos sentidos.

Através do que foi exposto, a metassemantica levanta a reflexdo acerca
do que se denominou em Benveniste de estudos intralinguisticos e
translinguisticos. Quando se tem os significados como constantemente
ressignificados, se tem também uma visdo mais ampla e dinamica sobre os
estudos da linguagem. O significado, nestes casos, emerge e se transforma
através das relagdes com os contextos mais amplos, a translinguistica, a partir
do ato enunciativo. Essa proposta supera analises que se limitam, por exemplo,
as estruturas internas da lingua ou indices ad hocs que buscam ancorar a
enunciagao. Por conta disso, Chloé Laplantine (2011, p. 146-147) explicita que
a passagem do intralinguistico ao translinguistico, em Benveniste, ndo € a
passagem do microscopico ao macroscopico, do merisma a globalidade de
textos. O que importa é o olhar dirigido a linguagem. E esse olhar, em
Benveniste, é o efeito da tomada critica do significado para além da unidade do
signo e da comunicagao de mensagens.

Para Benveniste (1969), o signo € necessariamente uma unidade, mas a
unidade pode ndo ser um signo. Essa teorizacdo € uma das chaves para a
discussdo sobre uma poética, por exemplo. O texto poético € uma unidade, que
nao € signo. A obra aqui é construida através da globalidade que da significado
as partes. O texto poético deve ser visto como uma unidade completa e
indivisivel, ao invés de ser analisado apenas como uma colegdo de signos ou
simbolos isolados. A obra poética € construida através de uma totalidade que
confere sentido as partes. Em outras palavras, o significado de um poema né&o
pode ser totalmente compreendido analisando apenas suas partes isoladas; € a
integragdo dessas partes em uma totalidade que da sentido a obra como um
todo.

Essa poética, a partir do que compreendo em Laplantine (2011), abrange
a teoria da criacao literaria, o que possibilita que se explore formas, estilos,
temas e, sobretudo, os efeitos que emergem dos textos. Aqui, a constituicdo de

significado se da através dos recursos linguisticos, compreendendo, também, no
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que concerne a poética, nogdes de semantico e de semiotico. Ademais, segundo
Laplantine em sua tese (2008), o movimento realizado na poética é fazer com
que seja possivel reinventar o comum. Com isso, acerca da poética e a sua
constituicdo e contribuicdo para esta tese, parto também da reflexdo de
Neumann (2016) em seu trabalho de doutorado, chamado Em busca de uma

poética da voz,

Para a poética, observar o discurso nao significa partir do ponto
de vista do dominio semidtico, nao significa observar o
funcionamento de categorias de lingua no discurso. O que é
flagrante nos estudos da linguagem é que apesar de Benveniste
ter inventado a nocéo de discurso, em meados do século XX,
nao houve verdadeiramente uma busca para refletir sobre a
constituicdo mesma do discurso, dos discursos particulares,
sobre o seu funcionamento no que tange aqueles elementos que
fogem as categorias de lingua, que ndo podem ser reduzidos ao
dominio semidtico e que tém sido historicamente negligenciados
pelos estudos linguisticos. Quando se trabalha com a analise de
discurso, partindo de categorias pré-estabelecidas, de
categorias do dominio semidtico, acaba-se por reduzir o
discurso as categorias de lingua e, consequentemente, fecha-se
os olhos para pensar como um discurso particular se articula,
como ele produz sentido, o que ele faz. Impede-se, assim, que
o texto, a obra, interrogue o analista, para que este possa buscar
o desconhecido na linguagem (Neumann, 2016, p. 11).

Neumann (2016) faz uma critica ao tratamento tradicional do discurso nos
estudos linguisticos e argumenta que, quando se aborda a analise do discurso
utilizando apenas categorias previamente estabelecidas pela semittica ou pela
lingua, corre-se o risco de reduzir o discurso a essas categorias, ignorando
aspectos proprios de um discurso particular. Esse movimento de analise impede
que o discurso seja examinado em sua plenitude. Entendo que Neumann (2016)
sugere que o discurso deve ser visto como um fenébmeno vivo, que produz
sentidos e interroga o proprio analista, levando-o a buscar o que ainda é

desconhecido.

A poética, portanto, é vista como que busca compreender 0 movimento
de significar dos textos literarios, oferecendo uma abordagem de analise de
como o texto literario faz para produzir sentidos. A prosa e a poesia, por exemplo,
também estabelecem uma relagdo entre autor e linguagem, especificamente

através dos pronomes e dos atos discretos realizados pelo locutor ao se
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enunciar. Em ambos os casos, tanto na prosa quanto na poesia, ocorre uma
atualizacdo da lingua em palavra, em que o sentido € recriado a cada ato de
enunciagdao, segundo Benveniste, o qual argumenta que a linguagem é&
fundamentalmente uma relacéo entre individuo e a sociedade, sendo o pronome
o principal ponto de ligagcdo entre o eu e a comunicag¢do. A prosa, nesse caso,
trabalha com os pronomes de maneira a criar novas formas de significar,

estabelecendo processos de subjetivacao especificas em cada narrativa.

Carolina Peres, em O processo de subjetivacdo em narrativas digitais: um
estudo sobre a experiéncia narrativa em The Witcher 3: Wild Hunt (2021),
observa a subjetivagao nas narrativas digitais, mostrando que essa subjetivacao
nao se limita a uma mera transposi¢ao de signos, mas abrange o modo pelo qual
os pronomes e as formas gramaticais configuram a identidade e a experiéncia
narrativa. Ademais, é justamente por meio de cada ato no discurso que a prosa,
0 poema, o texto literario € capaz de abrir espagos para a criagao de significados
nicos e singulares'!.

Abaixo, no ponto 1.4.2, irei explorar a subjetividade e como o uso dos
pronomes se desdobra na analise de textos literarios, bem como no processo de
intersubjetividade e construgao dos personagens. A discussao auxilia a pensar
acerca da relevancia do estudo dos pronomes na obra literaria, com énfase na
triade pronominal e na visdo de Dufour, que € introduzida para conectar a analise

pronominal a O Estrangeiro.

1.4.2 A subjetividade e o papel dos pronomes na construcao literaria

Para dar fim a essa breve discussdo sobre alguns pontos centrais que
partem da teoria de Benveniste para discorremos sobre o que emerge do literario
através dos seus principais textos para esta tese, no texto de 1970, intitulado O
aparelho formal da enunciagcdo, podemos ver novamente que ha a discussao

acerca da insergao do sujeito no discurso. Este texto tematiza sobre a maneira

1 Ademais, a discussdo acerca da poética, retomada por Laplantine (2008) e depois Neumann
(2016), é calcada em Henri Meschonnic, para quem nao ha distingao entre prosa e poesia. Na
tese de Neumann, Em busca de uma poética da voz (2016), a autora escreve, que “E importante
destacar que, para Meschonnic, “poesia” e/ou “poema” nao significam textos compostos em
versos, mas textos literarios em geral. O autor se opde a divisao de textos literarios em géneros
e recupera o sentido de poesia, enquanto poiesis, criagao” (NEUMANN, 2016, p. 67)
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pela qual a enunciacédo se esvanece, a partir das relagdes sociais, e os efeitos

desse acontecimento sempre novo que a enunciagao proporciona.

Em seu artigo de 1956, A Natureza dos Pronomes, Benveniste propde
que “os pronomes nao constituem uma classe unitaria, mas espécies diferentes
segundo o modo de linguagem do qual s&o os signos”. (Benveniste, 2005, p.
277), ou seja, enquanto ha formas estruturais que envolvam os parametros
linguisticos da forma, como a sintaxe, existem elementos partilhados pela - e
nessa - linguagem que fazem parte das instancias do discurso. Considerando tal
aspecto, o linguista sirio-francés refere-se “[a]os atos discretos e cada vez unicos
pelos quais a lingua é atualizada em palavra por um locutor’ (Benveniste,
2005, 277).

As passagens acima, do texto de 1956 de Benveniste, encontram seu elo

com o texto escrito por Benveniste 14 anos depois,

Gostariamos, contudo, de introduzir aqui uma distingdo em um
funcionamento que tem sido considerado somente sob o angulo
da nomenclatura morfolégica e gramatical. As condigbes de
emprego das formas ndo sao, em nosso modo de entender,
idénticas as condigbes de emprego da lingua. Sao, em
realidade, dois mundos diferentes, e pode ser util insistir nesta
diferenga, a qual implica uma outra maneira de ver as mesmas
coisas, uma outra maneira de as descrever e de as interpretar
(Benveniste, 2006, p. 81).

O linguista afirma que é através desse colocar a lingua em funcionamento
que o ato se fara como gesto mobilizador da lingua. E na relago sujeito - lingua
que os "caracteres linguisticos da enunciagao" sdo determinados. Aqui temos a
marca dessa relacdo. E no ato individual, através da vocalizacdo, diante da
escuta partilhada, que percebemos o processo de aquisi¢cao, por exemplo.
Sabemos também que, nesse processo de troca entre os individuos, os atos da
fala ndo transmitem os mesmos sons quando propagados constantemente. Essa
constatacao é crucial para entendermos a enunciagao posta em ato. Ademais,
Benveniste afirma que “a semantizagdo da lingua que esta no centro deste
aspecto da enunciagdo, e ela conduz a teoria do signo e a analise da
significancia" (2006, p. 83). Através da manifestacdo dos caracteres formais da

enunciacdo temos, na manifestacdo de cada individuo, o uso presente dos



49

instrumentos que conduzem essa realizacao.

O ato individual pelo qual se utiliza a lingua introduz em primeiro
lugar o locutor como parametro nas condicbes necessarias da
enunciagdo. Antes da enunciagao, a lingua néo é senao possibi-
lidade da lingua. Depois da enunciagao, a lingua é efetuada em
uma instancia de discurso, que emana de um locutor, forma
sonora que atinge um ouvinte e que suscita uma outra
enunciagao de retorno (Benveniste, 2006, p. 83).

O ato individual introduz o outro em sua fala, constituindo assim a sua
enunciagao ja que é no ato discursivo, via intersubjetividade, que os aspectos
constitutivos da lingua terdo sentido. A emergéncia dos indices de pessoa se
produz na e pela enunciagdo, segundo o linguista, a partir de um tempo
linguistico. Os aspectos referentes aos indices (de pessoa; os demonstrativos)
constituem a classe dos individuos linguisticos, que nascem de uma enunciagéo,
produzindo sentidos no ato individual, e sédo ressignificados a cada enunciagao
proferida. Esse ato sempre novo € o presente formal da renovacgao da produgao

de discurso e coloca o sujeito como presenga.

Por fim, na enunciagado, a lingua se acha empregada para a
expressao de uma certa relacdo com o mundo. A condicio
mesma dessa mobilizagido e dessa apropriagao da lingua é, para
o locutor, a necessidade de referir pelo discurso, e, para o outro,
a possibilidade de co-referir identicamente, no consenso
pragmatico que faz de cada locutor um co-locutor. A referéncia
€ parte integrante da enunciacao (Benveniste, 2006, p. 84).

E a prépria enunciacdo, nesse incessante presente, que expressa a
relacdo do locutor com o mundo. Com isso, instaura um dialogo em cada ato
discursivo. Quanto aos atos, estes ndo nos revelam uma totalidade, mas
vestigios para re-construgdo. E por meio deste processo de intersubjetivacdo
que a lingua adquire sua transitividade, manifestada em elementos lexicais,
sintaticos, pronominais que emergem e se dissipam no instante da fala, sempre

renovando e transformando significados. Segundo Benveniste,

Desde o momento em que o enunciador se serve da lingua para
influenciar de algum modo o comportamento do alocutario, ele
dispde para este fim de um aparelho de funcdes. E, em primeiro
lugar, a interrogagdo, que é uma enunciagdo construida para
suscitar uma ‘resposta’, por um processo linguistico que é ao
mesmo tempo um processo de comportamento com dupla



50

entrada. Todas as formas lexicais e sintaticas da interrogagéo,
particulas, pronomes, sequéncia, entonacéo, etc.. derivam deste
aspecto da enunciacao (2006, p. 86).

Um outro aspecto interessante levantado por Benveniste € a discussao
sobre o eu locutor / eu ouvinte, ao discorrer sobre 0 monologo. Essa discusséo
€ uma relacdo importante de ser realizada a partir dos textos Subjetividade da

linguagem e Semiologia da lingua,

O 'mondlogo’ procede claramente da enunciagdo. Ele deve ser
classificado, ndo obstante a aparéncia, como uma variedade do
didlogo, estrutura fundamental. O "mondlogo" é um dialogo
interiorizado, formulado em 'linguagem interior', entre um eu
locutor e um eu ouvinte. As vezes, o eu locutor é o Unico a falar;
0 eu ouvinte permanece, entretanto, presente; sua presencga é
necessaria e suficiente para tornar significante a enunciacao do
eu locutor. As vezes, também, o eu ouvinte intervém com uma
objecdo, uma questdo, uma duavida, um insulto. A forma
linguistica que esta intervengdo assume difere segundo os
idiomas, mas é sempre uma forma “pessoal’. Ora, o eu ouvinte
substitui 0 eu locutor e se enuncia entdo como "primeira pessoa"
(Benveniste, 2006, p. 88).

A teorizacdo de Benveniste, em que o linguista discorre sobre o0 eu ouvinte
e o0 eu locutor, faz referéncia a discussao sobre os indicadores de subjetividade.
Nao obstante, o quadro da enunciagao apresenta a triade pronominal, sendo ela
a proépria existéncia de partilha no mundo diante do discurso que é realizado na
e pela enunciagéo. Essa interiorizagdo do dialogo sera retomada na analise da
obra, ancorando também outros estudos necessarios para a composi¢ao da
analise que sera realizada, assim como os pontos centrais que foram abordados
e mencionados no comego desta secao.

Ademais, € a partir de Benveniste, como ja foi dito anteriormente, que se
langa luz sobre a teoria linguistica que fornece suporte para a analise da obra
literaria. Para isso, € imprescindivel trazer Teixeira (2004) que, em seu texto

Benveniste: um talvez terceiro gesto?, afirma:

Ler Benveniste é perceber que atras da analise pormenorizada
da linguagem, encontra-se um ponto de vista filosofico de
interesse amplo. Por se deixar trabalhar pela dobra, seu
pensamento € vivo e desconcertante, sempre enigmatico e
aberto a interferéncia de quem dele se aproxima recusando
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roteiros de leitura ja automatizados. Ha que se deixar trabalhar
pelo mistério (Teixeira, 2004, p. 118).

Como uma abertura no que tange aos estudos de linguagem, Teixeira
(2004) aborda algumas possibilidades de imersao na teoria benvenistiana para
fins de analise. Para isso, traz formulagcdes que evocam a discussao pronominal
de Benveniste (eu-tu/ele) e a subjetividade, o que aponta para uma possibilidade
transdisciplinar da linguistica da enunciagéo, “abrindo-a ao dialogo” (Teixeira,
2004, p. 119). A discusséao tedrica advinda do texto de Teixeira leva para ainda
mais longe no pensamento sobre o estudo transdisciplinar a partir da teorizagao
benvenistiana.

Como foi possivel ver anteriormente, o conjunto de textos utilizados para
tracar um caminho de andlise néo foi feito por acaso. De 1946 até 1970, Emile
Benveniste buscou observar como a discussdo sobre O homem na lingua nao
seria meramente uma discusséo sobre lingua, mas também de linguagem. Alias,
essa discussao nao se reduz somente ao que Benveniste traz em ambas as
secgdes de mesmo nome, presentes nas obras Problemas de Linguistica Geral.
Toda a construgédo do pensamento de Benveniste, acerca dos seus principais
temas, possui uma linha conceitual importante para a linguistica’.

A construgao teodrica feita até aqui se faz importante para que, finalmente,
seja possivel trazer Dufour para a discusséo aqui abordada, sobretudo no que o
autor tem de importante para auxiliar no pensamento sobre os pronomes, sobre
sociedade, sobre sujeito. Portanto, ao iniciar essa aproximagdo com Dufour,
podemos ver na citagdo a seguir um elo importante com o texto O aparelho
formal da enunciagdo, no que tange a triade pronominal, mais especificamente

a proposito da referéncia,

Benveniste indica, de fato, que ‘na enunciagido, a lingua é
empregada na expressao de uma certa relagdo com o mundo. A
condicdo desta [...] apropriagdo da lingua, no locutor, é a
necessidade de referir pelo discurso €, no outro, a possibilidade
de co-referir de modo idéntico. Cabe a atividade comunicacional
engendrar o mundo ordinario de nossas co-referéncias’. Sim, o

12 O paragrafo em questao busca salientar que os temas abordados aqui constituem-se a partir
da linha tragada em textos que versam sobre a discussao pronominal e sobre subjetividade,
principalmente. Como foi mencionado anteriormente, busco dar o nome de Principios fundadores
do pensamento benvenistiano por, justamente, considerar estes principios como constitutivos de
um tragado muito importante para a compreensao sobre a relagdo do homem com a natureza,
com a lingua e com a linguagem, na qual ele se constitui, experimenta e se renova.
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mundo comum, a realidade, como se diz, sdo construidos no
discurso (Dufour, 2000, p. 119).

A citagdo acima foi utilizada para trazer um tema importante para a
teorizagéo trabalhada aqui: a faculdade da linguagem, enquanto utilizada pelo
locutor, se realiza através do ato comunicativo. A aproximag¢ao do mundo com
as pessoas € conduzida através dos atos relacionais dentro do préprio discurso.
Os sujeitos, segundo Dufour (2000, p. 119), apreendem o discurso em sua
realidade. Essa realidade, para o autor, é trinitaria, pois ela exige a participagao
de trés pessoas (0 eu, o tu e o ele). O trinitario age conforme o instante presente
do que é pronunciado, verbalizado por aquele que tem a palavra. Conforme

Dufour,

[...] E preciso estabelecer a forma assumida pelo conjunto "eu,
tu, ele", ndo mais na simultaneidade (sincronia), mas na
consecutividade (diacronia). Se examinarmos o que se tornam
as trés pessoas verbais no tempo, vamos constatar que,
partindo do unico ponto de referéncia possivel, o da presenca:
1) "eu", porque fixa as referéncias da alocucgédo atual, permanece
em seu lugar; 2) "tu", aquele da alocucao atual, dira "eu" na
préxima; 3) "ele" da alocugdo atual dizia "eu" na precedente
(Dufour, 2000, p. 57).

A citacdo mostra a perspectiva temporal no discurso, a qual considera a
presenga do ato da fala, como ja vem sendo discutido até entdo. Ao analisar as
trés pessoas (eu, tu e ele), Dufour explora como cada uma se situa
temporalmente no discurso, sobretudo quando o filésofo diz que "3) 'ele' da
alocugdo atual dizia 'eu' na precedente" (p. 57), pois o ele presente na fala é
alguém que, no discurso anterior, ocupava a posig¢ao de eu. Ou seja, o ele de
agora é uma figura que foi eu em outro contexto, mas agora esta fora da
interlocucgao direta do eu e tu do momento presente. Isso ressalta o ele como o
pronome que representa uma possibilidade de ser eu, indicando como as
posi¢des de sujeito e de objeto podem mudar no tempo e na relagéo discursiva.

Quando a subjetividade, ela é instaurada a partir do momento no qual o
locutor toma a palavra e se coloca na instancia do discurso. Segundo Teixeira
(2012), isso so € possivel quando colocamos a lingua em funcionamento diante
da experiéncia humana na linguagem, ou seja, "a experiéncia humana, entao,

ndo é anterior a linguagem. E na e pela linguagem que ela se instaura, em
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condigbes enunciativas que sdo sempre particulares” (Teixeira, 2013, p. 45).
Logo, a subjetividade ndo advém apenas do uso do eu, € preciso que se entenda
0 processo enunciativo do discurso do sujeito diante das relagdes que este
estabelece, na diade eu-tu, a fim de mostrar como os atos enunciativos se
configuram nessa experiéncia na linguagem, produzindo, como resultado, esse
processo comunicativo e intersubjetivo.

Esse processo comunicativo, a ver, intersubjetivo, é resultante do ato de
enunciacao entre o eu e o tu, porém, a propodsito de um ele. “Esse ato ftrivial
determina a posicdo do homem na lingua” (Teixeira, 2012, p. 446) e,

complemento, na linguagem. Diante disto, abaixo, cito Dufour (2000):

“‘Eu” e "tu" compdem uma alteridade fraca, transitiva, e "eu-tu" e
"ele" uma alteridade forte, intransitiva. A primeira alteridade,
gerada pela decomposicdo da forma ftrinitaria "eu-tu/ele", é
marcada pelo operador de conjungcédo "-" e a segunda pelo
operador de disjungcdo "/". Logo, sao necessarias duas
alteridades para resolver a crise das expressées unarias que
invertiam o antes e o depois, o aqui e o ali, a presenca e a
auséncia. O "aqui" e o0 "agora" estao fixados a relagéo "eu-tu", o
"ali" e a auséncia sdo confinados ao "ele". Nessa medida, as
duas alteridades inscritas pelo esquema trintario constituem as
condi¢des do discurso (Dufour, 2000, p. 102-103).

O problema que Dufour levanta em seu livro Os mistérios da Trindade
(2000) acerca do trinitario articula uma espécie de corregao ao “erro” unario'3
(Dufour, 2000, p. 103). Esse “erro“ seria o pensamento somente sobre o eu
reflexivo, excluindo toda e qualquer outra forma de relacio binaria e trinitaria. Se
0 agir girasse apenas em torno do que Dufour entende por erro unario, ndo
haveria desdobramentos, intersubjetividades, e a linguagem, segundo o filésofo,
“falaria sozinha” (2000, p. 103).

A triade, conforme discutida por Dufour, € importante para que se possa
compreender com mais propriedade a triade pronominal proposta por
Benveniste e as categorias de pessoa. Ainda a partir de Dufour, é possivel,
portanto, compreender como as relagdes entre o aqui e 0 agora, o aqui e o ali, a
presenca e a auséncia se complementam quando se percebe a importancia da

binariedade (eu-tu) para pensar o trinitario (eu-tu/ele) e o valor desse ele na

13 Segundo Dufour “Um exemplo brilhante de enunciado unario é o enunciado biblico: "Eu sou
aquele que sou’. O enunciado unario € muito facilmente observavel: ele da a escutar, de modo
geral, algo como uma ‘gagueira’ (‘... sou ... sou’)” (Dufour, 2000, p. 35).
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relacdo que Dufour faz com Benveniste e que este trabalho ira explorar no
capitulo 2. Assim como Benveniste quando discute acerca dos “signos vazios”,
Dufour entende também que a diade eu-tu s6 pode se valer na enunciagao e,
segundo Teixeira (2012), a partir de Dufour, “falar consiste em trocar a
capacidade de utilizar eu; em preencher essas conchas vazias” (Teixeira, 2012,
p. 446).

Portanto, a partir de Benveniste, o eu e o tu sdo colocados em um espago
de constatagcdo — de preenchimento dos “signos vazios” (Benveniste, 2005, p.
280) e, de imediato, em um caminho de constru¢do intersubjetiva. Segundo
Benveniste, em texto de 1970, intitulado O aparelho formal da enunciagéo, o ato
de colocar em funcionamento a lingua e as situacées em que ela se realiza € o
que caracteriza a “enunciagao” (2006, p. 82).

Diante da discusséao proposta por Teixeira (2012), através de Benveniste,
pode-se vislumbrar sobre de que maneira podemos preencher essa concha
vazia se a interpelagao sobre o sujeito esta ligada as produgdes de obstaculos e
intervengdes no nosso meio, visando a uma restrigdo ao outro e ao direito de se
colocar como sujeito no mundo. Como Dufour pontua, a presenca € denotada
pela co-presenga entre o eu-fu, em que € possivel que haja a troca e o
preenchimento das conchas vazias. Essa posi¢ao tedrica do filésofo, em
conjunto com a base tedrica benvenistiana, surge como elemento a fim de
construir uma ponte para a analise do personagem-narrador em O Estrangeiro
(1942). No decorrer da segao, discorrerei um pouco mais sobre esses pontos
que aqui foram levantados.

O problema de linguagem — e de lingua — esta presente na teorizagao de
Benveniste e alargar os estudos relacionados aos pronomes e as categorias de
pessoa €, segundo Cavalheiro, no artigo Enunciagao e literatura: contribuicbes
da teoria da linguagem e do estudo dos pronomes de Emile Benveniste,
“trabalhar a alteridade e seus efeitos para a constituicdo da subjetividade”
(Cavalheiro, 2016, p. 120). Em sua dissertacdo, a autora esclarece a proposta
da sua pesquisa, assim como da analise na literatura, através da discussao
pronominal, quando realizou um estudo sobre a obra A Metamorfose, de Franz
Kafka: “Minha proposta é buscar esse dialogo promovendo dois deslocamentos:
um relativo a linguistica, outro, a literatura, conduzindo os dois saberes na

diregdo do sujeito” (Cavalheiro, 2005, p. 11). Cavalheiro (2005) mostra a
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possibilidade de conduzir um estudo de analise entre os dois campos, o literario
e o linguistico, tornando o dispositivo dos pronomes um encaminhamento para
se refletir sobre esse sujeito no espaco de fala.

Cavalheiro discorre, portanto, sobre a teoria da enunciagao de Benveniste
e o0 estudo de um texto literario, especialmente quando faz uso da triade
pronominal para alinhar esse caminho. Os pronomes eu e tu fundamentam e
ancoram o discurso da enunciagao, fazendo com que seja criada uma relagéo
direta entre aqueles que partiiham da transitividade discursiva no espaco
enunciativo. Cavalheiro esclarece, também, que essa relagao transitiva ndo é
fixa e depende de um contexto da fala para constituir-se de significados.

Em A Metamorfose, de Franz Kafka, Cavalheiro procurou discutir como o
espaco ficcional ndo € apenas um cenario, mas, sim, um elemento fundamental
para a construgcdo de subjetividade. Através da narrativa em torno da figura de
Gregor, Cavalheiro buscou mostrar como o0 personagem e 0 seu quarto
simbolizam um espaco de reclusao e distanciamento nao sé da familia, como da
sociedade. Essa discussao se coloca em uma perspectiva sobre a ndo pessoa,
conforme teorizada por Benveniste, o ele, aquele que é excluido do espaco
enunciativo, conforme mencionado ao longo deste trabalho.

O paragrafo acima busca mostrar, portanto, a reflexao sobre os pronomes
em Benveniste, associada a analise de uma obra literaria que re-cria um uso
particular desses pronomes. No campo da literatura, o trabalho de Cavalheiro
evidencia que a discussdo vai além da narrativa ao explorar o espaco e a
subjetividade do protagonista, entrelagcando-os em meio a criagdo de uma
experiéncia literaria. Com isso, o0 uso de pronomes desempenha um papel crucial
ao direcionar a reflexao sobre esse sujeito dentro do espago de comunicagéo ou
discurso. Essa analise se faz presente cada vez mais em uma discussao mais

ampla sobre teoria linguistica, literaria e/ou dos estudos culturais.

A partir de Cavalheiro (2016), diante da discusséo sobre lingua, cultura e
sociedade, podemos pensar na analise da personagem na obra como aquele
que se encontra em uma posicao adversa em relacdo a possibilidade de
reversibilidade que deveria ocorrer dentro do espago enunciativo.

Essa organizagcdo mais global dos sentidos que surgem através do uso

do dispositivo pronominal a partir daquele que enuncia e se coloca como eu no



56

discurso evidencia, mais uma vez, a relagdo entre lingua e linguagem para a
construcao subjetiva na instancia dos estudos da linguagem. A organizacéo da
realidade, através da reversibilidade diante do dispositivo pronominal, a partir da
linguagem, é o que possibilita que possamos re-criar e re-produzir a realidade.

O dispositivo pronominal de Benveniste evoca, na pratica, a teorizagao
diante da atividade que se estabelece quando o sujeito se propde diante de um
tu, ou seja, da sociedade. Para pensar no campo da analise a teorizagao
benvenistiana, levamos para o texto o olhar analitico que pode originar novas
producbes de sentidos, gerando uma reconstrucdo através do ato de
compreensao do papel importante que se estabelece na reversibilidade entre o
eu e o tu e da nao-pessoa, o ele.

Retomando a dissertagdo de Cavalheiro (2005), me debrugo neste
trabalho, publicado ha quase 20 anos, por entender que a abertura realizada
aqui provém do material rico deixado para a pesquisa. Ancorada nos estudos de
linguagem e literarios, Cavalheiro faz uma andlise da obra de Kafka, A
Metamorfose, a fim de compreender quem é esse sujeito, o ausente, que tenta
se comunicar e enunciar, mas acaba por encarar a falta de alteridade na relacao
intersubjetiva.

Em O espaco ficcional e a experiéncia subjetiva: uma analise enunciativa
de A Metamorfose, a autora busca mostrar o entrelace indissociavel entre a
ficcdo e os processos de subjetivacao, a partir dos estudos de Bakhtin e Kehl. O
ponto alto da analise de Cavalheiro, € como ela traz a obra literaria para
identificar o que diz respeito ao sujeito, desvelando na sua analise uma relagao
trinitaria entre os personagens, além de mostrar um olhar sempre novo do leitor
diante da obra. Outro ponto interessante em seu texto € como Cavalheiro realiza
um movimento que mostra a perda do personagem central da obra de Kafka do
seu espago discursivo, ndao podendo enunciar e deixando de participar da
narrativa por ser considerado, a cada instante, um algo ou alguma coisa para
quem esta falando sobre ele, o Gregor. Esse movimento é a perspectiva central
sobre o personagem Gregor na obra, na alternancia pronominal, das
interlocugdes transitivas e do que se pode vislumbrar sobre esse personagem
colocado de fora do campo discursivo, denotando uma falta de alteridade na

interlocucdo no texto de Kafka.
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O cuidado e o olhar de Cavalheiro para fazer o percurso pelos estudos da
linguagem ajuda na criacdo de um campo de base sobre a analise realizada em
sua dissertacdo. O caminho busca conectar a literatura e a subjetividade,
principalmente por identificar as mudangas na existéncia que os atos sempre
renovaveis no discurso passam a sofrer com duas alternancias pronominais,
construindo assim uma narrativa propria de cada sujeito. Sobre o sujeito e a sua

relagdo com o social, escreve Cavalheiro (2005),

Quero destacar o importante papel desempenhado pela
narrativa de ficgdo como resposta ao sujeito de fazer-se ouvir a
partir de uma diferenca que precisa do outro para se autorizar
como singularidade. Vejo o relato ficcional como organizador da
experiéncia subjetiva, na medida em que através dele é possivel
visualizar o funcionamento da sociedade em determinada
época; como produtor de sentidos e revelador da falta de sentido
na vida, proporcionando as vezes consolo, as vezes
confirmagdo para o desamparo do sujeito contemporaneo. A
literatura faz-nos olhar a nés mesmo a partir do texto
(Cavalheiro, 2005, p. 33).

Fazer esse ato que se renova vai ser algo diferente, sempre uma
novidade, dia apds dia, diante de uma vida rotineira conectada sobretudo a
experiéncia sempre re-novada pelo individuo. Constatar o que de real e mutavel
ha na existéncia, ao lermos os autores e autoras que auxiliam na discussao
sobre lingua e literatura que foram mencionados nesta secdo, € possivel
identificar, no estudo sobre os pronomes, a urgéncia em discutirmos nao
necessariamente, e apenas, sobre a manifestagao do eu e tu no discurso, assim
como qual e como se da o papel do ele nessa discussdo dos estudos da
linguagem, na literatura e na filosofia. Nesta sec&o, procurei mostrar como
podemos pensar na construcdo transdisciplinar, trazendo para a discussao
outros campos do conhecimento que se somam a narrativa sobre a constituicao
do individuo na sociedade, além dos efeitos que advém da analise das

particularidades de uma obra.

Neste capitulo foi possivel realizar movimentos que possibilitaram novas

nuances de teorizacdo sobre os conceitos-chave nas obras citadas de Emile



58

Benveniste, Problemas de Linguistica Geral | e Il. Os textos utilizados, que
tracam os principios fundadores do pensamento benvenistiano, proporcionam
uma base para pensar, sobretudo, os fundamentos da linguagem. Em um
percurso cronoldgico, procurei mostrar como em Estrutura das relagbes de
pessoa no verbo (1946) e A natureza dos pronomes (1956), o tedrico explora a
construgdo de singularidades linguisticas e a relagdo pronominal, no qual o
pronome transcende a funcdo de simples marcador e se torna o proprio
fundamento da subjetividade na linguagem. Destaquei, também, como a diade
eu e tu representam posigdes que s6 ganham sentido na troca, enquanto o
pronome ele se coloca - ou é colocado - como posi¢cao de afastamento, abrindo
espacos para reflexdes sobre relagdes hierarquicas e intersubjetivas.

Procurei, também, aprofundar como o texto Da subjetividade na
linguagem (1958) detalha a questdo da subjetividade e a capacidade do sujeito
se identificar como eu. Essa perspectiva € ampliada no texto Estrutura da lingua
e estrutura da sociedade (1968), quando foi possivel explorar como esse sujeito
se molda e € moldado pela sociedade, através da linguagem. A relagdo entre a
estrutura linguistica e social, considerando entre esses dois textos de
Benveniste, permite que se perceba como as identidades e as interacdes
humanas s&o mediadas pela linguagem.

Por fim, em Semiologia da lingua (1969) e O aparelho formal da
enunciagdo (1970), tratei da complexidade da rede de significagdo e
interpretacdo que caracteriza a linguagem humana, a partir de Benveniste.
Apresentei nogdes de enunciagdo, por exemplo, a fim de destacar que a
linguagem é o espaco onde se constituem sujeito e estrutura social. Dessa
maneira, os textos de Benveniste servem ndo sé como busca de embasamento
para a minha analise literaria, como também uma possibilidade de compreender
diversas hipoteses que se sucedem através da discussao sobre forma e sentido,
considerando que a analise da linguagem como um processo desvela que esta
€, simultaneamente, pessoal e coletiva, estruturante do social e constituida pelas
relagdes que ocorrem nos espacos discursivos, onde a relacdo pronominal se
faz necessaria e imprescindivel.

Com isso encerro esta subsecao e este capitulo ao buscar explorar no
préximo capitulo como as ideias, trabalhadas até aqui, poderdo dialogar e

encontrar sentido com a proposta que advém, principalmente, de Dufour. Essa
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introdugéo a Dufour permitira ampliar a discuss&o pronominal, sobretudo acerca
do ele, em um carater linguistico, filoséfico e literario, abrindo vias de analise

sobre o personagem-narrador na obra O Estrangeiro, de Albert Camus.
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2 - O ANIQUILAMENTO DO ELE: A REPRESENTAGAO
DA AUSENCIA

O mundo nos escapa porque volta a ser ele mesmo.
Aqueles cenarios disfargados pelo habito voltam a
ser o que sdo. Afastam-se de nés. Assim como ha
dias em que, sob um rosto familiar, de repente
vemos como uma estranha aquela mulher que
amamos durante meses ou anos, talvez
cheguemos mesmo a desejar aquilo que
subitamente nos deixa tdo s6s. Mas ainda ndo é o
momento. Uma coisa apenas: essa densidade e
essa estranheza do mundo, isto é o absurdo
(Camus, 2019, p. 28).

Neste capitulo segundo, farei anadlise da obra O Estrangeiro (1942), de
Albert Camus, a fim de pensar na reversibilidade pronominal, o eu e o tu, diante
da oposicédo que se instaura ao ele. Antes, irei entrar na discussdo pronominal
de Dany-Robert Dufour, a fim de destacar como o ausente, o ele, se faz presente
na transitividade pronominal de eu e tu. Apds, irei afunilar a discussao sobre esse
ausente/presente em Dufour, através da relagcéo entre o binarismo e o trinitario
para discorrer sobre esses estudos durante a analise da obra O Estrangeiro, de
Albert Camus.

Dividido em duas partes, O Estrangeiro traz como personagem principal
Meursault, que sofre uma reviravolta em sua vida apés cometer um assassinato
no final da primeira parte do livro. A partir disso, na segunda parte, Meursault se
vé cada vez mais distante do seu lugar no discurso, por vezes fora da
reversibilidade entre eu-tu, na medida em que ele é relegado ao papel de néo-
pessoa, o ele. Na primeira parte da obra, Meursault transita entre os papéis de
eu e tu, e raramente de ele. Os dialogos estdo presentes, permitindo uma
dinamica intersubjetiva entre os personagens, incluindo o personagem-narrador.
Os pronomes eu e tu sao interdependentes, o que reforca a ideia de
reciprocidade e transitividade. Para Benveniste (1970), o dialogo € o espaco para

alinguagem, e é ali que a subjetividade se manifesta. O eu s6 existe na presenca
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de um tu, pois o0 eu se identifica a partir do reconhecimento dado pelo fu, em
meio a intersubjetividade.

Ja os mondlogos na obra refletem um eu (Meursault) que projeta um tu
que &, na verdade, ele mesmo, em um movimento introspectivo. Na segunda
parte, no entanto, os dialogos diminuem, predominando os mondlogos. Ainda no
mondlogo, o eu pode projetar um fu imaginado, ou até mesmo assumir o lugar
de ele, ao refletir sobre si mesmo, deslocando o foco da relagdo com outros, para
uma relagdo consigo mesmo. Esse deslocamento evidencia o jogo pronominal
em que Meursault se encontra, especialmente nos mondlogos, onde eu e tu
frequentemente se fundem, apontando para uma relagao fragmentada consigo
mesmo.

Quando ocorrem dialogos, Meursault ocupa o lugar de eu em alguns
momentos e 0s outros personagens, o lugar de fu. Porém, ha momentos de
ruptura, em que Meursault é deslocado da reversibilidade eu-tu e colocado no
lugar de ele. A passagem de tu para ele, além disso, é significativa no jogo
pronominal porque pode indicar uma transformacdo do foco do discurso,
deslocando-se da relagao interpessoal para a objetificagdo do outro.

Dessa maneira, discutirei como se desenvolve esse aniquilamento do
sujeito na obra e sera explicado neste capitulo, também, como a auséncia re-
presentada no campo discursivo da reversibilidade pode ser caracterizada como
uma presenca desse ausente, o ele, a partir de Dufour (2000), na instancia
discursiva e intersubjetivante entre os falantes eu-tu; ademais, trarei um ponto
de vista particular para a analise da obra, atentando para o movimento do
personagem-narrador em meio a alternancia pronominal instaurada na obra de
Camus. Sera apontado, também, como base fundadora do dispositivo
pronominal, a teorizacdo advinda da filosofia de Albert Camus e de Emile
Benveniste, sustentando a problematizagado evocada nesta tese.

Todo o resgate feito até aqui sera primordial para essa aproximagao com
a literatura. O estudo interdisciplinar realizado até entdo, no que compete aos
estudos linguisticos, filoséficos e literarios, pretende buscar uma nova abertura
a partir dos trabalhos que pude verificar até entdo, dando foco e énfase para a

transdisciplinaridade na pesquisa académica.
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2.1 A discussao pronominal em Dufour: o ausente presentificado

Os estudos de lingua e literatura propiciam com que se busquem, na
teorizagdo proposta sobre o dispositivo trinitario pronominal, aberturas diante
das mais diversas formas de se entender a atuagao pronominal dos sujeitos nos
estudos da linguagem. Conforme destacado anteriormente, no primeiro capitulo,
Benveniste propde, em Natureza dos Pronomes (1956), que os pronomes nao
constituem formas unicas, mas “espécies diferentes segundo o modo de
linguagem do qual sdo os signos” (Benveniste, 2005, p. 277). Enquanto ha
forma, no que concerne ao uso da sintaxe da lingua, ha producgdes de sentidos
que se constituem diante das “insténcias do discurso” (2005, p. 277). Com isso,
os pronomes se constituem como problemas de linguagem e de lingua,
promovendo, assim, a nao desassociagao entre linguagem e lingua.

Dufour argumenta que essas trés dimensdes pronominais, a partir de
Benveniste, estdo interconectadas e influenciam no desenvolvimento da
subjetividade de um individuo. E a partir do dispositivo pronominal, e da sua
relacédo transitiva, que Dufour analisa como as influéncias sociais, culturais e
psicologicas moldam a forma como as pessoas se percebem, se relacionam com
0s outros e se inserem nas estruturas sociais, € que essas percep¢des advém
do dispositivo pronominal na cultura e na sociedade. A compreensdo dessas
dindmicas é essencial para entender como as subjetividades individuais, de cada
sujeito dentro do processo transitivo, sdo formadas e como as sociedades
funcionam.

Segundo Dufour, o eu, o tu e o ele sao elementos essenciais para explorar
as complexas interagbes entre individuos, suas relagdes interpessoais e as
estruturas sociais que os envolvem. Esses pronomes desempenham um papel
central em sua anadlise linguistica, antropolégica e psicanalitica, e é nessa
transigdo pronominal que surgem diferentes formas de experienciar a si mesmo,
o outro e a sociedade. E essa dindmica que sera o foco desta parte do texto.

Propondo ao discurso a presenga da auséncia denotada por ele, a
alteridade que se constitui no aqui e agora esta, a cada passo, estabelecendo-
se através da experiéncia na linguagem, tendo o ali e a auséncia como
constituidoras, também, das condi¢cbes de discurso, como aponta Dufour. Com

isso, o trinitario ganha lugar ao persistir em um constante devir da existéncia e,
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para isso, sustenta, através dos sujeitos, os acordos que permitem as
alternancias vivenciadas pelo homem em sua existéncia, manifestas nos atos
que refletem a reversibilidade pronominal.

Ademais, segundo Dufour, “se estamos ainda hoje num espaco trinitario
de lingua e de pensamento, € porque para administrar a relagdo vida-morte foi
necessario utilizar um dispositivo trinitario” (Dufour, 2000, p. 324). Dufour dedica-
se a pensar sobre o que chama de “fenédmenos linguisticos” para mostrar que,
quando se verbaliza, “todo fato s6 pode se dar na e pela lingua” (2000, p. 325).
A fim de corroborar com o que foi dito anteriormente, abaixo, Dufour atenta para

o fato de que:

A lingua s6 se constitui como tal (como vetor de um sistema
simbdlico que permite a génese social e individual dos sujeitos)
integrando-lhe alguma coisa que esta radicalmente fora da
lingua. Quero dizer que é integrando e gerindo a relagao vida-
morte, de ordem onto, filo e morfogenética, que o sistema
simbdlico se constitui como tal (Dufour, 2000, p. 325).

No que tange a lingua, Dufour mostra que ela é indissociavel da
linguagem, da cultura, do social e do corpo. Se essa inscricdo no espago
discursivo nao existisse, ndo haveria o dispositivo pronominal e, muito menos,
‘comunicacao intersubjetiva” (Dufour, 2000, p. 74). Ao se discutir sobre o sujeito
trinitario, forcosamente se discute sobre o funcionamento dos pronomes e,
sobretudo, sobre linguagem, tendo em vista que “a lingua natural, aquela que
vocés e eu falamos todos os dias, € habitada pela trindade [...] somos sujeitos
do trinitario” (Dufour, 2000, p. 16).

A manifestac&o da lingua pelo homem n&o se transmite somente através
do ato da fala, mas também pelo préprio corpo, abrindo espago para que o sujeito
e o estudo trinitario ultrapassem margens impostas pelo binarismo. Romper com
o binario é, segundo Dufour, diagnosticar o mal-estar do homem, da civilizagao
e do enclausuramento da “trindade pela binariedade” (2000, p. 23). Se tem, com
esse rompimento, a expressao interlocutéria da auséncia no espago de co-
presenca da diade eu e tu.

Se “para ser um, é preciso ser dois, mas quando se é dois, de imediato
se e trés” (2000, p. 55), tem-se a representag¢ao do ele como perspectiva sempre
daquela nao-pessoa presentificada no espaco discursivo de eu e tu. Com esse

pensamento, Dufour se aproxima novamente de Benveniste que, em Problemas
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de Linguistica Geral | (2005), postula que a experiéncia s6 pode ser
experimentada por contraste, buscando integrar a relagéo entre os sujeitos da
experiéncia na e pela linguagem, através da intersubjetividade.

Como Dufour aponta, a presencga € denotada pela co-presenca entre o
eu-tu, onde é possivel que haja a troca e o preenchimento das conchas vazias.
Ja a ndo-pessoa, o ele “representa de fato o membro ndo marcado da correlagao
de pessoa” (Benveniste, 2005, p. 282), a saber, a ndo-pessoa é uma posi¢cao
discursiva e oposi¢cédo a pessoa que enuncia (eu locutor).

O que faz ser possivel o cenario para a manifestagao da relagao trinitaria
€ a maneira pela qual as trés pessoas se relacionam, pois quando se fala sobre
o ele, vemos um pronome fora da relagao discursiva, mas presentificado através
da verbalizagado que ocorre na transitividade entre o eu e o tu. O ele, assim como
se observa em Benveniste, € tomado por Dufour como uma manifestacao,
também, de menosprezo. Contudo, para Dufour, a expressdo menosprezo passa
a ser chamada, também, de aniquilamento. Sobre a dimenséo que o ele pode vir
a ter, mesmo ausente ou relativo ao numero de pessoas indexadas, Dufour

escreve,

De sua funcido de forma nao-pessoal, a 'terceira pessoa' tira
essa capacidade de tornar-se tanto uma forma de respeito, que
faz de um ser mais que uma pessoa, quanto uma forma de
ultraje, que pode aniquila-lo enquanto pessoa. "Ele" &, pois,
forma nao-pessoal num segundo sentido: ndo somente ele nao
vem indexar, necessariamente, uma pessoa, mas, além disso,
quando é o caso, pode nao corresponder exatamente a pessoa,
pode significar a promogao ou o aniquilamento de uma pessoa;
pode, em suma, indicar mais ou menos que uma pessoa - Enfim,
ele pode ser forma ndo-pessoal num terceiro e ultimo sentido: o
"ele" pode, com efeito, denotar igualmente uma variagdo nao
mais qualitativa, mas quantitativa, relativa ao numero de
pessoas indexadas. Este niumero sé pode assumir dois valores,
dois valores extremos: o "ele" pode ser, segundo Benveniste,
"uma infinidade de sujeitos ou nenhum” (Dufour, 2000, p. 109).

A auséncia representada pelo ele, como podemos ver na citagado acima,
pode e sofre alteragdes diante da agao que advém da relagcao dual (eu-tu), mas
também abre espaco para um espectro de amplitude quanto as possibilidades
de presenca e manifestacdo. Na analise do personagem-narrador na obra de
Camus, meu foco esta em examinar como o ele pode nao ser apenas um sinal

de menosprezo e aniquilamento, mas uma referéncia de multiplas poténcias de



65

formas de estar na linguagem que se revelam e se escondem conforme o
contexto. A "infinidade de sujeitos", no campo social, pode e deve ser observada
nao apenas como aspecto de afastamento, mas também na pluralidade de
modos de ser sujeito que se desenham a partir do ele. Em alguns contextos, por
exemplo, o ele pode representar sim sujeitos a margem, mas também abrir
caminho para identidades que transcendem o préprio eu e tu, formando uma
complexidade de significados. Isso se da quando o ele atinge camadas, pois
essa nao-pessoa representa tanto o afastamento quanto a diversidade, tanto a
exclusdo quanto a expansdo das subjetividades possiveis. Os valores que o
pronome ele carrega sao multiplos e dindmicos e refletem a riqueza da
experiéncia humana em suas relagées com o outro e com a sociedade. Dufour
afirma que essas maneiras de representacdo do ele se desdobram de duas
formas:
uma auséncia positivamente representada no campo da
presenca e, por tras dela, uma outra forma da auséncia,
irrepresentavel no campo da presenca, uma auséncia radical,
marcada na analise de Benveniste por termos como "anulagao”,
"nenhum sujeito" ... Por tras do "ele" da auséncia re-presentada,
permanece um "ele" da auséncia radical; para capta-lo, seria
necessario escrevé-lo, depois barra-lo. O "ele" da estrutura
trinitaria € o lugar onde se articula, por desdobramento interno
uma nova diade "ele/ele", correspondente aos dois valores de
promocao e de minoracéo da coisa indexada, ou ainda aos dois
valores: "ele, todos os sujeitos" e "ele, nenhum sujeito”, ou ainda
aos dois valores da auséncia, a auséncia re-presentada e a
auséncia radical (Dufour, 2000, p. 110).

Na citagao referida acima, a nogao de "ele” como auséncia que se torna
positivamente representada no campo da presencga € posta com uma ideia de
uma auséncia re-presentada que implica, necessariamente, a existéncia de um
ponto de referéncia na linguagem que demarca algo que esta fora do campo de
visdo imediato, mas que ainda se mantém presentificado enquanto indice repleto
de significados. Essa auséncia positivada destaca-se no estudo linguistico e
psicanalitico, sendo uma dentre tantas possibilidades de compreenséo do ele
nao apenas como uma auséncia literal, mas como uma auséncia implicada - e/ou
re-presentada - no discurso.

Ja a teorizacao sobre o ele como auséncia radical - a auséncia que nao
possui representacao positiva - abre para outros caminhos analiticos. Na analise

de Benveniste referida por Dufour, a auséncia radical se fundamenta por termos



66

como "anulag&o” e "nenhum sujeito", o que caracteriza o pronome ele como algo
que, para ser captado, deve ser escrito, e em seguida, riscado. O ele barrado
nao ocupa lugar de auséncia que é preenchida e que preenche, mas se mantém
como um indice vazio absoluto, o que, para Dufour, revelaria uma nova diade do
pronome: ele/ele'*, referindo-se ao ele que representa todos os sujeitos versus
o ele que nao representa sujeito algum.

Para a analise neste trabalho, minha atengao se volta para o conceito de
auséncia representada tendo em vista o que vem sendo discutido a partir de
Benveniste e da propria discussao advinda de Dufour sobre a auséncia do ele
presentificada na relagdo da diade eu e tu. Porém, a ideia da auséncia radical é
fundamental para o trabalho, pois possibilita uma compreensao profunda das
dindmicas de subjetividade e objetificacdo. A auséncia representada e a
auséncia radical interagem para construir uma visdo mais completa do pronome
ele enquanto signo, um ponto importante e que se articula entre o que simboliza
e 0 que transcende a linguagem, abrindo novas possibilidades de abordagem
nesta tese

Essas posi¢cdes teodricas do fildsofo, em conjunto com a base teodrica
benvenistiana, surgem como elementos a fim de construir uma ponte para a
analise do personagem-narrador na obra O Estrangeiro, tendo em vista o
pronome ele marcado em uma posigao fora da correlagcado de pessoa pela diade
eu-tu, porém, autentificando a sua presenca no campo da auséncia.

Essa discussao faz com que seja necessario falar sobre a relagao entre o
binario e o trinitario em Dufour, sobretudo por conta do que se busca apresentar
neste trabalho: mais uma pesquisa que inscrever-se entre os estudos discursivos
e enunciativos que romperam com paradigmas. A proposta, portanto, é desafiar
visdes mais tradicionais sobre a linguistica, especialmente no que se refere aos

estudos benvenistianos. Assim, almeja-se explorar como esses estudos ampliam

4 As diversas formas apresentadas por Dufour, sobretudo no capitulo Dois-“ele”, sdo muito caras
para as analises no campo dos estudos da linguagem, por se tratar de diades e triades que
desenrolam-se nos estudos ndo s6 da linguagem, como também da filosofia e da psicanalise.
Alguns exemplos, como: eu-tu/ele, (eu-tu/ele) ele, (eu-tu/ele) versus ele, eu/ele, chamam a
atencao na pesquisa, sobretudo a ultima diade composta pelo eu e pelo ele. Sobre essa relagao,
Dufour propde que esse € o modo da “descontinuidade, da intransitividade, da metaforizacao,
sendo ‘eu’ e ‘ele’ ndo mais apostos, e sim opostos um ao outro. Essa segunda relagéo se define
pela auséncia: é o ausente que funda o espago dos co-presentes e os constitui como conjunto,
como todo. Estes dois modos definem os dois tipos de proposigbes ldgicas possiveis:
respectivamente, a proposi¢ao singular e a proposi¢ao universal” (Dufour, 2000, p. 300).
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as possibilidades de analise em diferentes objetos, dialogando com as

perspectivas tedricas da linguagem, literatura e filosofia.

2.2 O binario e o trinitario para Dufour

A binariedade e a discussao trina evocam reflexdes relevantes nao
apenas para a filosofia, mas também para teorias e praticas em diversos
contextos de pesquisa. Anteriormente, abordei como as teorizagdes filosoficas,
literarias e linguisticas se encontram em uma discusséo trina sobre o sujeito. E
através do fio condutor que a subjetividade se manifesta na relagdo com os
outros sujeitos na transitividade proposta pelo advento do dispositivo pronominal
trinitario que foi abordado em primeiro instante com Emile Benveniste e, em
seguida, com Dufour, ao encontrar uma ampliacdo desse pensamento que se
traduz em acao.

A discusséao entre o binario e o trinitario para a analise de O Estrangeiro
€ importante para esta tese, pois estd amparada nas configuragdes filosoficas e
linguisticas que emergem da obra literaria. Como foi mencionado e ainda esta
sendo discutido ao longo das secgbes, a relagdo entre os sujeitos e a
complexidade da existéncia humana permeia a obra, estando profundamente
conectada as nogdes de binario e trinitario. Enquanto o pensamento binario € o
ponto de partida para mostrar que ndo ha como simplificar a complexidade que
€ a realidade humana, sobretudo por saber que é no trinitario que ocorrem as
transitividades na e pela linguagem, o trinitario transcende a dualidade,
reconhece a existéncia e conecta o eu, o tu e o ele.

Quanto a filosofia, o existencialismo e o absurdo sdo categorias
importantes que também s&o evocadas na analise do personagem-narrador da
obra. Temos a compreensao da nogao de absurdo diante da e pela existéncia,
enquanto o trinitario esta agindo na e pela linguagem. O absurdo nao é apenas
coexisténcia do caos, mas ele se constroi na experiéncia intersubjetiva, o que se
pode observar no processo de desenvolvimento da narrativa. A experiéncia de
Meursault é justamente, portanto, mediada pela consciéncia e essa consciéncia
nasce justamente da percepg¢ado de sua mudanga de posi¢cao discursiva na
narrativa. Tal consciéncia aponta uma busca pelo sentido, hum mundo que

parece desprovido desse.
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Na obra Os Mistérios da Trindade, o fildésofo Dany-Robert Dufour (2000)
propde um “tratado” (2000, p. 11) do trinitario. Tal pensamento surge através da
problematica gerada na histéria da civilizagao diante de narrativas sociais sobre,
por exemplo, o desejo pelo eterno e o medo pela morte. Com isso, a instauragao
de um pensamento e um agir binario em uma sociedade que busca, através das
suas realizagdes, objetificar uma realidade, torna 0 eu como aquele que néo
possui um lugar e, por conta disso, ha uma impossibilidade para a
intersubjetividade.

O problema que Dufour levanta em seu livro acerca do trinitario articula
uma espécie de corregao ao “erro’ unario” (DUFOUR, 2000, p. 103), conforme
ja citado na pagina 52. Esse “erro” seria 0 pensamento somente sobre o eu
reflexivo, excluindo toda e qualquer outra forma de relagdo, binaria e trinitaria.
Se o0 agir girasse apenas em torno do que Dufour entende por “erro unario”, néo
haveria desdobramentos, intersubjetividades, e a linguagem, segundo o filésofo,
“falaria sozinha” (2000, p. 103).

Como diz Dufour, o homem binario “quer a eternidade” (2000, p. 11) para,
com isso, se tornar um “super-homem” (2000, p. 11). Recorrendo a Nietzsche,
sobretudo as obras Aurora, de 1881, e Gaia, ciéncia, de 1882, Dufour afirma que
o desejo pelo eterno e a vontade pela cobica levara a humanidade, de acordo
com Assim Falou Zaratustra (1883), para a ndo-morte, a realizag&o da histoéria e

o além-homem.

Eles possuem algo de que se orgulham. Como chamam mesmo
o0 que os faz orgulhosos? Chamam de cultura, € o que os
distingue dos pastores de cabras. Por isso hdo gostam de ouvir
a palavra ‘desprezo’ quando se fala deles. Entao falarei ao seu
orgulho. Entao Ihes falarei do que € mais desprezivel: ou seja,
do ultimo homem.’ E assim falou Zaratustra ao povo: E tempo de
o homem fixar sua meta. E tempo de o homem plantar o germe
de sua mais alta esperanga [...] vede! Eu vos mostro o ultimo
homem. ‘Que é amor? Que é criacdo? Que é anseio? Que é
estrela? — assim pergunta o ultimo homem, e pisca o olho. A
terra se tornou pequena, entdo, e nela saltita o ultimo homem,
que tudo apequena. Sua espécie € inextinguivel como o pulgao;
o ultimo homem é o que tem vida mais longa. ‘Nos inventamos
a felicidade’ — dizem os ultimos homens, e piscam o olho
(Nietzsche, 2011, p. 16).

Na obra de Nietzsche, encontra-se na teoria sobre o além-homem a

discussdo binaria que Dufour evoca em Os mistérios da trindade. Nietzsche
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(2011) procura mostrar como o individuo e o mundo binario buscam selar um
fechamento, impossibilitando o novo através da experiéncia do trinitario. A
citacdo que coloco acima explicita como Nietzsche usa essa figura, Zaratustra,
como uma critica a sociedade contemporanea (para ele, do século XIX) que
percebe como cada vez mais voltada para a trivialidade, para o conforto e para
a falta de aspiracgdes elevadas, ou seja, estagnada na histéria. Ele adverte contra
uma mentalidade que busca apenas o prazer imediato e evita qualquer tipo de
desafio ou esforgo significativo, por exemplo. Logo, ele esta alertando sobre o
perigo de uma cultura que valoriza apenas o conforto e a segurangca em
detrimento da busca por realizagées. Por isso, Nietzsche (2011) discute a ideia
de "além-homem" como uma espécie de ideal a ser alcangado pela humanidade.
O "além-homem" é uma figura que transcende as limitagcbes e as morais
convencionais, buscando a auto-superacao e a criacdo de seus proprios valores.

A partir de Nietzche, Dufour ecoa essa ideia sobre o sujeito e sobre a sua
cultura ao relacionar o desejo humano pelo eterno e a vontade de cobiga com a
realizagao da histéria e o conceito do "além-homem". Através dos estudos sobre
o binario, compreendo que essa relacdo mostra o desejo pela imortalidade (o
eterno) e a busca incessante por mais (a cobi¢a) como impulsos que elevam a
humanidade em direcédo a um estado de nao-morte, onde a propria nogao de
morte, tanto fisica quanto metaférica, é transcendida.

No que tange a binariedade, ela sempre procurou investir na “presenga
sempre outra do mesmo” (DUFOUR, 2000, p. 356), ou seja, na formalizagao de
maneiras unicas de fala, de existéncia e de pensar. O que antes era recusado
pelos pitagoéricos, sobretudo com relagao a recusa da relagao trinitaria, ao longo
da histéria foi findando relagbes “desligadas das necessidades de
representagdes de uma auséncia” (2000, p. 355).

O trinitario surge, por sua vez, a fim de romper com o dualismo. Se ha, na
sociedade binaria, uma coexisténcia da presenca entre dois locutores, o trinitario
sera o espaco interlocutério da “copresenga como lugar para a auséncia” (2000,
p. 55). A auséncia denotada pelo ele, a ndo-pessoa como apresentou Emile
Benveniste em Problemas de Linguistica Geral | (2005) e /1 (2006), estara inscrita
no espaco discursivo, na instancia pela qual ocorre a reversibilidade binaria entre

um eu e um tu.
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A fim de discutir e aprofundar a re-presentacédo da auséncia do ele como
presenga em um texto literario, utilizo a andlise de O Estrangeiro, de Albert
Camus, para evidenciar como essa dinamica se manifesta no personagem da
obra, Meursault. Na primeira parte do livro, o movimento de Meursault se da no
espaco intersubjetivo do eu e do tu, estabelecendo uma presencga que se articula
em relagdo aos outros e ao mundo ao seu redor. Na segunda parte da obra, o
ele se destaca como uma auséncia marcada, um espaco discursivo onde a diade
eu-tu se dissolve, deixando lugar para um ele da auséncia re-presentada.
Seguindo a analise de Dufour, essa auséncia se bifurca: ha o ele como presencga
afastada, uma auséncia visivel, que ainda remete a um sujeito, e o ele barrado,
uma auséncia radical. Nesse movimento interno, desdobra-se uma nova diade
como ja foi discutido aqui, a ele/ele, que articula tanto o valor de uma presencga
possivel quanto o de um afastamento absoluto. Dessa maneira, a analise do ele
na obra permite explorar como a auséncia e a presenga sao representadas,
refletindo a complexa condigdo de um sujeito fora das normas de identificagcao e

alteridade social.

A alteracdo do espago dado a Meursault, ou a falta dele, diante da
instancia discursiva, € o mote de analise da obra. Logo, o embate tedrico que
ha, entre o binario e o trinitario, evocara, na discussao proposta neste trabalho,
o dispositivo pronominal diadico (eu-tu) e o dispositivo pronominal trinitario (eu-
tulele) na obra de Camus. Nas préximas sec¢des, irei adentrar ao texto de Camus

e darei inicio a analise.

2.3 “Do fundo do meu futuro”: o jogo pronominal em O Estrangeiro

Benveniste sustenta que os pronomes, especialmente eu e tu, séo
elementos essenciais para a constituicao da subjetividade. Ao longo do trabalho,
procurei delimitar como se desenrola essa constituicdo, a fim de adentrar mais a
fundo no outro pronome, o ele, pois marca o envolvimento direto da terceira
pessoa com os falantes na enunciagao. O eu é sempre uma instancia presente
no discurso, que se encontra em curso na e pela linguagem, referindo-se ao
sujeito que fala no momento da enunciagao e na troca correspondida com um
tu. O pronome ele desempenha um papel importante na constru¢ao da narrativa,

quando pensamos na sua agao na obra de Camus, justamente por relevar uma



71

dimensé&o importante quanto a relagado do protagonista com o mundo e com a
alteridade (e a falta de).

Em O Estrangeiro, Meursault manifesta uma mistura de sensagdes em
sua postura. Isso é notavel na passagem sobre a morte da sua mée, pois reflete
um possivel afastamento emocional, assim como um processo de luto pouco
convencional aos personagens da obra. Quando narra a perda, o protagonista o
faz de maneira simples, com um tom de indiferenga por ndo parecer querer saber
ao certo o dia da morte: "hoje, mamae morreu. Ou talvez ontem, ndo sei bem"
(Camus, 2020, p. 13). Esse "ndo sei bem" revela um aspecto do personagem:
ele ndo aparenta uma forte conexdao com os eventos traumaticos, no entanto,
seu relato expressa a perda por meio de uma relagao, sugerindo que o seu luto

e a sua culpa se manifestam, mas de maneira ndo convencional,

Desci para comprar pao e massas, cozinhei e comi de pé. Quis
fumar na janela, mas o tempo tinha refrescado e senti um pouco
de frio. Fechei as janelas, e ao voltar, vi no espelho um canto da
mesa com a lamparina de alcool entre pedacos de pao. Pensei
que passara mais um domingo, que mamae agora ja estava
enterrada, que ia retomar o trabalho e que, afinal, nada mudara
(Camus, 2020, p. 32).

O comportamento de Meursault apés a morte da mae ilustra um luto que
nao se traduz nas paginas na forma de tristeza profunda ou angustia explicita,
mas antes em uma normalizag&o habitual da propria rotina que o personagem
leva, na qual ele parece mais atrelado ao habito do cotidiano do que a
experiéncia emocional. Na citagdo acima, por exemplo, ao observar sua mesa
através do espelho e refletir que "mamae agora ja estava enterrada, que ia
retomar o trabalho e que, afinal, nada mudara" (Camus, 2020, p. 32), Meursault
deixa entrever uma consciéncia da passagem do tempo e uma acomodacgao da
morte na continuidade da vida, o que pode sugerir uma forma de luto, no qual a
repeticdo cotidiana se faz como mascara ou protecdo de um enfrentamento
direto com um evento traumatico.

A culpa, embora ndo seja verbalizada de maneira recorrente por
Meursault na obra, surge como uma presenca sutil no didlogo com Marie quando
ele menciona a morte da mae e reflete: "Tive vontade de dizer-lhe que a culpa

nao era minha [...]. De qualquer modo, a gente sempre se sente um pouco
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culpado" (Camus, 2020, p. 28). O comentario feito a Marie revela um trago de
Meursault, em que a culpa nesse caso parece surgir de maneira latente, talvez
por ele ndo se comportar como a sociedade espera. Essa sensagao de culpa
poderia estar relacionada a consciéncia de que seu comportamento destoa do
que é convencional, algo que ele, consciente ou inconscientemente,
reconhece.

Ainda na primeira parte da obra, se faz instigante a relagdo do
protagonista no préprio velorio da mae, quando o entendimento de Meursault
sobre o falecimento de sua mae € construido a partir de um cenario
desconhecido pelo personagem. O dialogo com o diretor e o porteiro do asilo,
por exemplo, revela um distanciamento do protagonista quanto aos momentos
em que a sua mée passou em sua estadia na casa de repouso. Essa percepgéo
fica mais clara quando o diretor conta a Meursault que sua mae havia feito

amizades,

- A Sra. Meursault entrou aqui ha trés anos. O senhor era seu
unico apoio. — Achei que me estava censurando por alguma
coisa e comecei a explicar-lhe. Mas ele me interrompeu: - Nao
tem de justificar-se, meu filho. Estive lendo o dossié da sua mae.
O senhor nao podia prover o seu sustento. Ela precisava de uma
enfermeira. O seu ordenado € modesto. E, afinal, ela era mais
feliz aqui.

- Sim, Sr. Diretor — concordei.

- O senhor sabe — acrescentou ele -, aqui ela tinha amigos, gente
da mesma idade. Podia compartilhar com eles interesses de
outros tempos. O senhor é jovem e ela certamente se entediava
na sua companhia.

Era verdade. Quando estava la em casa, mamae passava todo
o tempo a me seguir em siléncio com os olhos (Camus, 2020,
p. 14).

No dialogo entre Meursault e o diretor, € mencionado que a mae formou
lacos de amizade no asilo, contrastando com as memorias do protagonista. Ao
recordar que sua mae "passava o tempo todo a me seguir com os olhos" (p. 14),
€ sugerido que havia ali uma rotina entre os dois que n&o incluia interagdes
profundas. A conversa com o diretor denota um aspecto particular do luto de
Meursault, quando o distanciamento do seu lago familiar o faz experenciar um
luto sem uma dor visivel, mas com uma culpa possivelmente reprimida.

A dinémica entre o luto e a culpa na experiéncia de Meursault permite
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explorar como o personagem-narrador se posiciona diante das experiéncias. As
ordens linguisticas - o eu e seus desdobramentos na discursividade -
proporcionam que as agoes cotidianas, assim como a hesitagao diante da culpa,
se tornem as vias pelas quais o personagem processa internamente o evento
traumatico - e isso fica mais evidente quando temos os eventos narrados pelo
narrador - revelando uma luta para dar sentido a morte e a uma sensagao de
inadequacao com relagdo as normas de luto.

O eu que fala apresenta-se de maneira aparentemente desprovida de
expressdes emocionais explicitas, produzindo efeitos diante das cenas
relatadas, o que sugere que Meursault ainda ndo manifesta um envolvimento
perceptivel nos eventos descritos, assim como na situagdo abordada na citagao
acima. O 'tu', na obra de Camus, que poderia ser o outro com quem o
protagonista estabelece algum tipo de relagéo, aparece em sua vida de forma
mais superficial e frequentemente fragmentada. Dessa forma, as interagdes

entre 'eu’ e 'tu' parecem, em muitos momentos, distanciadas e né&o
necessariamente orientadas por um sentido emocional. Abaixo, podemos
observar como se configuram essas interagdes sem aparente carga afetiva,

especialmente na relacdo do protagonista com Raymond,

Tanto fazia ser ou ndo amigo dele, e ele parecia realmente ter
vontade disso. Lacrou a carta e acabamos o vinho. Depois
ficamos um instante fumando, sem dizer nada. L& fora tudo
estava calmo, ouvimos o deslizar de um carro que passava [...]
Devia estar com um ar de cansado, porque Raymond me disse
que eu nao devia me entregar. A principio, ndo compreendi.
Explicou-me, entdo, que soubera da morte de minha mae, mas
que era uma coisa que, mais dia, menos dia, tinha que
acontecer. Essa era também a minha opinido (Camus, 2020, p.
40).

Meursault narra a historia em primeira pessoa, mas seu uso do pronome
eu revela um distanciamento significativo em relagdo a si mesmo. O eu de
Meursault parece distanciado de si mesmo, quase como se fosse um observador
da sua proépria vida, pois esta narrando uma cena passada, em que o Raymond
€ colocado no lugar de ele. De certa forma, embora Meursault ainda seja o eu,
ao narrar fatos do passado, distancia-se de si mesmo. A maneira e objetiva com

que o protagonista descreve eventos cruciais - como a morte da sua mae ou o
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assassinato do arabe - reforca a auséncia de uma conexao com emocgoes de

outros personagens, por mais que ele se sinta fiel a si proprio.

Quando o promotor se sentou, houve um siléncio bastante
longo. Quanto a mim, estava atordoado pelo calor e pela
perplexidade. O presidente tossiu um pouco, e em tom muito
baixo perguntou se eu tinha algo a acrescentar. Levantei-me, e
como estava com vontade de falar, disse, alids um pouco ao
acaso, que nao tinha tido intencdo de matar o arabe. O
presidente respondeu que isto era uma afirmacgao, que até entao
nao tinha entendido muito bem o meu sistema de defesa e que
gostaria, antes de ouvir o meu advogado, que eu especificasse
0s motivos que inspiraram o meu ato. Disse rapidamente,
misturando um pouco as palavras consciente do meu ridiculo,
que fora por causa do sol. Houve risos na sala. Meu advogado
encolheu os ombros e logo a seguir deram-lhe a palavra. Mas
ele declarou que era tarde, que precisava de muito tempo e que
pedia o adiamento até depois do almoco. O tribunal concordou
(Camus, 2020, p. 108).

Aos olhos do protagonista, o seu relato, por mais “ridiculo” que fosse,
ainda era verdadeiro. Porém, a maneira pela qual os fatos foram se sucedendo,
levaram o protagonista para este momento do julgamento. Cabe salientar que
Meursault, embora alheio a algumas formalidades juridicas, nao negou o ato que
cometeu e também n&o achou necessario escolher um advogado, pois n&o
imaginava que era necessario um ao seu caso, como testemunha o fragmento a

sequir,

Na conversa que o personagem tem com o juiz de instrugéo
“Depois quis saber se eu ja escolhera um advogado. Admiti que
nao e perguntei-lhe se era absolutamente necessario ter um
advogado.

- Por qué? — perguntou ele.

Respondi que achava o meu caso muito simples. Sorriu, ao
dizer:

- E uma opinido. No entanto, a lei existe. Se o senhor ndo
escolher um advogado, nomearemos um defensor publico.
Achei que era muito comodo a justica encarregar-se desses
pormenores. Disse-lhe isto. Concordou comigo e concluiu que a
lei era bem-feita (Camus, 2020, p. 67).

S6 sera possivel ver uma mudanca nessa perpecao sobre a vida quando
o protagonista for interpelado por outras pessoas ao longo da segunda parte do
livro, fazendo com que o personagem interrogue a si sobre o que acontece

consigo dentro daquela sociedade que o julga - essa questao sera abordada nas
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préximas segdes, pois reconheco que alguns pontos ainda necessitam de maior
clareza. Além disso, novos desdobramentos surgirdo a partir das conclusdes
alcancgadas até o momento da pesquisa e da escrita.

Em relagdo ao tu, a figura do outro em O Estrangeiro, € abordada por
Meursault com franqueza, tendo em vista os fragmentos que estdo sendo
referenciados e analisados até entdo. Nas relagbes com personagens como
Marie, Raymond, o patrdo, o advogado e os juizes, ele ndo busca dissimular
emocdes nem tenta responder as expectativas sociais que conduzem para
envolvimentos emocionais. Nas trocas intersubjetivas, Meursault responde aos
outros de maneira objetiva, sem ocultar sentimentos, ou mesmo a auséncia
deles, o que revela uma resposta direta a presenga dos personagens com quem
se relaciona.

A relagdo do protagonista com Marie, por exemplo, parece poder ser
tomada como indiferente, pois revela uma franqueza que caracteriza a postura
do personagem. Quando Marie lhe pergunta se ele a ama, sua resposta nao é
evasiva; pelo contrario, ele responde de maneira clara e objetiva: "isso n&o
justifica nada, mas acho que nao" (Camus, 2020, p. 49). A resposta revela uma
transparéncia emocional em que Meursault ndo busca atender as expectativas
afetivas de outra pessoa, mas responde de maneira sincera aquilo que define a
sua relacdo com o seu par romantico. Esse ato responsivo indica que ele se
envolve nas interagdes de acordo com as suas percepgdes, ao invés de
reproduzir normas de afetividade esperadas.

Ao longo da narrativa - sobretudo em alguns momentos em que podemos
compreender mais sobre o personagem Meursault, ao narrar os eventos - essa
maneira de Meursault ver o mundo se torna ainda mais evidente. Na primeira
parte da obra, sua relagcdo com os outros personagens aparece gradualmente
como pautada pela franqueza e pela falta de pretensdo de preencher
convengdes sociais. Na segunda parte, a sua franqueza é vista como indiferenga
pelos pares, pois a sua postura se mostra como acentuada nas interagées no
tribunal, em que Meursault se comunica com o presidente da sessao e com o
publico de maneira direta, sem recorrer a um discurso que emocione para
agradar ou justificar-se. Meursault, com isso, mostra um engajamento que
respeita sua prépria percepcdo de visdo de mundo, sem se moldar as

expectativas externas. As pessoas presentes no tribunal se configuram como
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uma massa distante, exercendo julgamento sobre o protagonista, sem que ele
se perceba como parte ativa desse processo. Essa situacdo evidencia o
distanciamento fundamental de Meursault em relacdo ao mundo e ao outro,
acentuando sua sensacgao de auséncia naquele espaco, pois ele também vé o

mundo distante de si.

Mais adiante na narrativa, o pronome ele coloca em cena a objetividade e
o distanciamento proprio de Meursault na primeira parte do livro, no qual é o ele
quem é colocado em um lugar de distanciamento. O ele reforga uma distancia
por vezes emocional ou de alienagao do protagonista com relagédo ao modo de
viver do mundo do qual faz parte, mas € no segundo momento que o protagonista
sera visto com uma certa indiferenca. A exterioridade impessoal que vimos na
primeira parte da obra, como em “Tive, entdo, vontade de fumar. Mas hesitei,
porque nao sabia se podia, por causa de mamae. Pensei: ndo tinha nenhuma
importancia” (2020, p.18), é vista pelos olhos do protagonista quando ele acaba
sendo julgado pelo conjunto de a¢des ao longo dos seus dias que se sucederam
apdés a morte de sua mae, e nado exclusivamente pelo assassinato que ele
cometeu “Foi entdo que comegou a falar da minha atitude com relagdo a mamae
[...] Falou muito mais longamente nisto do que a respeito do meu crime” (2020,
p.106). Aqui temos, portanto, um possivel ponto de indiferengca e de falta de
alteridade que a obra pode suscitar, pois € possivel ver como Meursault passa a
ser um observador passivo do seu proprio destino no tribunal. O uso do ele na
obra nao é apenas uma questao de referéncia externa, mas também uma forma
de refletir a despersonalizagao radical de Meursault. O uso discursivo da terceira
pessoa, ao se referir aos outros ou mesmo a propria existéncia do narrador,
promove essa transitividade pronominal. Em alguns momentos, o proprio
Meursault é tratado como ele na narrativa por ser um personagem que vive a
margem dos outros personagens “de algum modo, pareciam tratar deste caso a
margem de mim” (2020, p. 103).

Meursault se desgarra de si ao dizer “O mar trouxe um sopro espesso e
ardente. [...] Todo o meu ser se retesou e crispei a mao sobre o revélver” (2020,
p. 64), e na segunda parte do livro o protagonista parece se reconectar consigo

a partir da constatacdo sobre a falta de alteridade no mundo, sobre a
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irracionalidade do mundo e sobre o absurdo que € a existéncia e esse viver.

Essas constatagdes finais, na segunda parte, ficam claras abaixo,

Do fundo do meu futuro, durante toda esta vida absurda que eu
levara, subira até mim, através dos anos que ainda n&o tinham
chegado, um sopro obscuro, e esse sopro igualava, a sua
passagem, tudo o que me haviam proposto nos anos, ndo mais
reais, que eu vivia. Que me importavam a morte dos outros, o
amor de uma mée, que me importavam o seu Deus, as vidas
que as pessoas escolhem, os destinos que as pessoas elegem,
ja que um sé destino devia eleger-me a mim proprio e comigo
milhares de privilegiados que, como ele, se diziam meus irm&os.
Ele compreendia? Ele compreendia o que eu queria dizer?
Todos eram privilegiados. Sé havia privilegiados. Também os
outros seriam um dia condenados. Também ele seria um dia
condenado. Que importava se, acusado de um crime, ele fosse
executado por nao ter chorado no enterro de sua mae? (Camus,
2020, p. 125).

Pode-se observar na citagdo acima a complexidade do jogo pronominal
presente em O Estrangeiro, através das diversas ocorréncias pronominais que
desempenham papeis significativos na construgdo do personagem Meursault.
Com o uso de "meu", "eu", "ele", tem-se marcadores que produzem o efeito de
aproximacgao dos eventos narrados. Quando Meursault diz "eu levara" e "me
haviam proposto”, noto um distanciamento dos eventos narrados, tipico do uso
de formas verbais no pretérito mais-que-perfeito, que situam as agdes em um
passado anterior a enunciacdo. Esse distanciamento cria uma separacao
temporal entre o narrador e os fatos, enquanto o pronome possessivo "meu" e
0S pronomes pessoais "eu" e "me" operam como expressdes de aproximagao,
revelando a tentativa de Meursault de vincular-se as experiéncias.

Ao analisar o uso do ele na citagdo, quando Meursault diz "ele
compreendia?", observa-se uma tentativa do protagonista de buscar no outro
uma validagao ou compreensao externa as suas proprias experiéncias. Nesse
contexto, ha uma reflexdo que busca afirmar e justificar suas escolhas e decisdes
diante do seu entorno. O ele pode remeter a um interlocutor ausente, alguém
que nao participa ativamente do dialogo como um tu, mas que ainda € necessario
para a construgdo do sentido. Essa figura do ele sublinha ndo apenas a
fragmentagdo do personagem Meursault, mas também a necessidade do olhar
do outro para consolidar a percepcao de si mesmo, revelando uma dependéncia

da confirmacgao externa para sustentar seu lugar. Esse ato de auto-observacéao
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ou desdobramento — no qual ele olha para si mesmo de forma quase objetiva -
marca uma ruptura entre o eu que experiencia e o ele que representa, algo que
podemos ver na filosofia de Camus como util para explorar o conceito de
absurdo: a sensacdo de alienacdo do individuo face as expectativas e
julgamentos da sociedade.

No contexto da reflexdo acima, o mondlogo, a partir de Benveniste, € um
didlogo interiorizado, entre o eu locutor e o eu ouvinte. O tu, nesse caso, se
apresenta como projecdo de Meursault sobre si mesmo, configurando uma
conversa consigo, fazendo com que essa dinamica reflita a ideia de que o
mondlogo nao é auséncia de dialogo, mas uma forma interiorizada de
reversibilidade enunciativa. Em O Estrangeiro, 0 que o personagem articula nos
monologos - e podemos ver isso acontecendo na citagao acima - frequentemente
influencia seus dialogos, especialmente na segunda parte da obra em que os
discursos externos (com o capeldao, por exemplo) sdo menos sobre dialogo
direto com o tu como imagem de algum outro personagem e mais sobre a
construcdo de um fu que reflete sua prépria percepcdo. Assim, o tu nos
monologos e dialogos é simultaneamente o outro e ele mesmo, o que acaba por
configurar a fragmentagcdo e a complexidade do lugar do personagem no
discurso. Essa linha reflexiva permite ilustrar a relagcédo entre a subjetividade e a
alteridade apontada por Benveniste, principalmente em seu texto O aparelho
formal da enunciagédo (1970), onde o eu e o tu no mondlogo de Meursault ndo
apenas coexistem, mas se constroem mutuamente, projetando-se na
enunciacao.

Os pronomes na citagao nio dizem apenas sobre a perspectiva individual
do personagem, mas também sobre a relagédo que ha com o mundo e os outros
personagens. O eu e o ele revelam um campo fértil para analise de identidade e
alteridade no discurso, sobretudo ao mostrar a relagdo do personagem consigo
mesmo ora como sujeito da agao, ora como observador das agdes. Benveniste,
por exemplo, propde que a subjetividade na linguagem se da a partir do eu que
enuncia e, no caso de Meursault, vejo um desdobramento pronominal que
questiona a fluidez do eu que estd sempre posto diante da reversibilidade
pronominal das relagées com o tu e o ele.

Ademais, no momento do assassinato do arabe na praia, Meursault

vivencia uma espécie de suspensdo da sua identidade, pois ele se fragmenta
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cedendo espago a um movimento objetivo e direto diante da agdo que é
cometida. Sua justificativa "foi por causa do sol" (2020, p. 108) sugere um ato
impulsionado, como se estivesse sujeito a uma acgéao alheia, um "ele" que parece
atuar por si s6. Aqui, Meursault ndo é completamente anulado, mas observa-se
um distanciamento, um apagamento momentaneo da autoconsciéncia, que
traduz o conflito entre a individualidade e a situagdo imposta, em um gesto que
ecoa a indiferenca. Ainda com relagéo a citagdo acima (p. 108), é possivel ver
de que maneira funciona a dinamica pronominal na ocasido mencionada. O uso
do ele, para referir-se e, portanto, culpabilizar o sol, cria uma distancia entre si e
a acao, em que o ele parece ser a forca que move a cena, enquanto o eu se
observa de fora, como um espectador de suas préprias agdes. O eu que enuncia
a frase "foi por causa do sol" esta contando como a acdo daquele externo, o
outro de quem se fala, configura um novo momento na narrativa do personagem-
narrador. Meursault, nesse caso, parece se ver como objeto da agdo do
ambiente. O ele, que se faz presencga, invade o espaco do eu, ja que Meursault
esta falando sobre essa terceira pessoa, propondo um jogo na narrativa que
configura outras ag¢des que vao se sucedendo no livro.

A ruptura é constante na obra de Camus. Adiante ainda neste trabalho,
sera destacada a importancia dos cenarios e do ambiente sdo importantes para
a narrativa e a propria constituicdo de Meursault. Em um primeiro movimento de
pensamento, Germano (2007) langa luzes sobre essa relacdo de ruptura do

sujeito Meursault com os seus lugares, sobretudo com o sol,

Talvez possamos tomar a relagdo de Meursault com o sol como
simbolo desta esquiva existencial através da assimilacdo do
ritmo césmico: o sol calido dos banhos de mar, da alforria do
entardecer e do prenuncio do amanha, de fato, trapaceia, a
relagdo do homem com a natureza que € de oposig¢ao originaria:
Meursault é a sua vitima exemplar. Meursault, o amante do dia,
pensa que o ritmo da terra conspira em seu favor, que o sol forja
sua inocéncia. Mas o sol lancinante do dia do enterro é o
pressagio de que o cosmo, a bem da verdade, joga contra a
felicidade dos homens: é o que o impede de prosseguir. O
homem nado se conforma a limitacdo de sua existéncia: a
natureza o engole em sua determinacao inescapavel de finitude.
O sol que até entdo se mostrara redentor na vida de Meursault
mascarara seu poder de calcinar até o dia do enterro. O sol — a
tirdnica ordem do cosmo - que € da beleza, mas também da
indiferenca e da injustica, mostrara sua face cruel numa tarde na
praia, desumanizando peremptoriamente nosso heréi, repondo-
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o na facticidade que é a cronologia do homem (Germano, 2007,
p. 315-316).

Emanuel Germano sugere que o sol, na vida do protagonista, representa
uma presenca constante e contraditoria, oscilando entre confronto e opresséo, o
que torna vigente a relacdo entre o homem e o cosmo. Meursault parece
encontrar no sol um amigo, um refugio que lhe parece proporcionar prazer - o
calor do mar, o final de tarde, o novo dia que esta por vir. O sol reforga a liberdade
e reconciliagdo desse sujeito com a existéncia. Porém, a mesma forga desse sol
se faz dilacerante nos momentos decisivos, como no enterro da mée e no
assassinato, pois o sol deixa de ser acolhida e passar a ser opressao.

As escolhas lexicais como o sol e 0os cenarios que constituem a narrativa
sao elementos que auxiliam na construgdo do personagem Meursault. Tais
escohas, protagonizadas pelos elementos que constituem os cenarios da obra,
servem como marcos narrativos que trasncendem a simplicidade lexical, pois
apresentam, por exemplo, o sol ndo apenas como elemento descritivo, mas
como um personagem simbolico com plena atuagdo do comecgo ao fim da obra.
O sol atravessa a narrativa, por vezes dilacera; por vezes apazigua, sendo
associado ao prazer sensorial — os banhos de mar com Marie, o prenuncio do
amanha nas narragdes de Meursault — criando uma atmosfera entre o homem e
0 cosmos, como aponta Germano. Por outro lado, o sol estd em momentos
fatidicos como o enterro da mae e a morte do arabe. Ao mesmo tempo que é
fonte de beleza e vida, o sol é opressor, expondo vulnerabilidade desse individuo

diante do universo.

Germano (2007) enfatiza, também, o sol como aliado, sendo forga mas
também hostilidade. A praia, o tribunal e o quarto de Meursault sdo mais do que
locais fisicos, como se tem visto ao longo deste trabalho: sdo projegbes das
dindmicas existenciais e sociais que permeiam a obra, sendo a praia o espago
central de ruptura definitiva, pois Meursault rompe com o mundo e consigo.

O simbolismo do sol, tematizado por Germano, permite um movimento
mais profundo de andlise do protagonista com os elementos da natureza. Nao
sdo apenas acessorios para a narrativa, pois intensificam a tensdo entre o
homem e o seu universo. O sol que emplaca € simbolo na ordem césmica que

dita uma realidade ao sofrimento humano, fazendo uma forga sobre Meursault,
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a fim de confrontar sua finitude e fragilidade. Em O Mito de Sisifo’®, Camus

esclarece esse embate do sujeito absurdo, também, com o tempo,

Da mesma maneira, e em todos os dias de uma vida sem brilho,
o tempo nos leva. Mas sempre chega uma hora em que temos
de leva-lo. Vivemos do futuro: “amanha”, “mais tarde”, “quando
vOocé conseguir uma posi¢ao”, “com o tempo vai entender”. Estas
inconsequéncias sao admiraveis, porque afinal trata-se de
morrer. Chega o dia em que o homem constata ou diz que tem
trinta anos. Afirma assim a sua juventude. Mas, no mesmo
movimento, situa-se em relagdo ao tempo. Ocupa nele o seu
lugar. Reconhece que esta num certo momento de uma curva
que, admite, precisa percorrer. Pertence ao tempo e reconhece
seu pior inimigo nesse horror que o invade. O amanh3, ele
ansiava o amanha, quando tudo em si deveria rejeita-lo. Essa

revolta da carne é o absurdo (Camus, 2014, p. 27).

O reconhecimento de um percurso em vida, da passagem inexoravel do
tempo, da luta contra o préprio amanha demonstram contradi¢ées sobre se viver
ansiado por algo que, em ultima instancia, culminara na morte. Por mais que o
tempo seja adversario, ele leva consigo um desejo visceral da vida, e é ai que
nasce o conflito do absurdo e da revolta. Na obra, o conflito do tempo e do
absurdo sdo emblematicos nas reflexdes de Meursault, especialmente nas

passagens a seguir,

O sol estava agora esmagador. Ele fez meu sangue subir em
minha cabeca e tudo a minha volta tremeu (Camus, 2020, p.
45)

[...]lestava sempre 0 mesmo céu, claro e implacavel. E, a noite,
estava essa prisdo imensa da escuriddo, e os pensamentos
passavam por mim tao rapido e ndo me deixavam dormir. Mas
eu nado tinha nada a fazer. Assim, as noites eram interminaveis
(Camus, 2020, p. 73).

O céu implacavel e a escuridao sao representacbes da angustia do
tempo, de uma vida que se reduz a esfera do inevitavel que, para Meursault, é

marcado por uma rotina impiedosa de dias e noites. O tempo, assim como o sol,

15 Segundo Samara Geske (2012), ao examinar a obra de Albert Camus, observa-se que “nao
somente ensaio e narrativa foram concebidos praticamente de maneira concomitante e
estabeleciam entre si uma relagao, mas que formavam um ciclo realmente planejado e projetado
por Camus” (p. 136). Essa perspectiva é essencial para compreender como o autor desenvolve
sua filosofia, integrando as reflexdes tedricas e as experiéncias literarias. Utilizo Geske para
destacar o dialogo constante entre os diferentes géneros em sua obra, ressaltando como essa
relagdo ilumina a complexidade e o alcance de suas ideias, especialmente em O Estrangeiro.
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dao sentido a vida mas, também, sdo opressores. Os cenarios, o ambiente, para
Meursault, sdo simbolos da sua relagdo com esse trajeto do protagonista até o
seu esclarecimento diante da vida que levou e, por fim, a aceitagdo do mesmo.
Nas préoximas secdes, esses movimentos serdo retomados, mas € preciso
reforcar como o0 tempo e a natureza sdo catalisadores da percepcédo de uma
extensa luta existencial para o protagonista.

Segundo Dufour, a presenga de um terceiro, externo, o ele, é essencial
para a relacéo entre o eu e o tu. No caso de Meursault, o ele, representado pelo
sol, pelo céu ou pela escuriddo, ndo € apenas um elemento externo mas um
agente que atua e participa da correlagdo. Na primeira citagao, o ele configura o
sol como aquele que interfere diretamente no corpo e nos sentidos do
protagonista, o que faz afetar o mundo e a si. Aqui, 0 eu que narra esta em
relacdo com esse ele, o que faz transformar a sua experiéncia. Tem-se, aqui, um
externo presente que age diretamente na agao do personagem. Na citacéo
seguinte, a auséncia de um interlocutor direto, o fu, ndo elimina a relagao
pronominal. O eu de Meursault fala de um ele (o céu, a escuriddo), que age como
um mediador da consciéncia do préprio protagonista. O eu, nesse caso, nao
existe de maneira isolada; € continuamente influenciado pelo ele que se
presentifica nos cenarios. O tu, nesse contexto, pode ser entendido como um
reflexo interno do proprio Meursault, um didlogo consigo mesmo que projeta
essas percepgdes no mondlogo.

No que tange ao restante do percurso desta tese, cabe salientar que a
mudanga dos pronomes acontece de maneira progressiva, a0 passo que 0O
personagem-narrador, Meursault, se encontra em situagdes nas quais se insere
por via de convengdes sociais. A sua inser¢gao no espaco discursivo por vezes
convoca um tu para o dialogo, assim como por vezes 0 personagem se encontra
em uma instancia de ele. Essas categorias que emergem da triade pronominal
— o0 ele (ou o outro), o tu (ou o interlocutor direto) e o eu (em suas variadas formas
de expressdo) sdo perspectivas centrais para a analise realizada até aqui.

Essas trés categorias sdo sustentadas, também, pela prépria nogéo de
alteridade que ha entre elas. Elas compdem pronomes presentes na obra de
Camus, os quais testemunham o processo complexo da construcao das relagdes
subjetivas e intersubjetivas. A analise do transito do personagem-narrador é aqui

demarcada via as relagdes intersubjetivas, que denotam as posi¢des discursivas
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ocupadas por Meursault. E desse transito que ecoam os significados em torno,
por exemplo, do absurdo de sua existéncia. A analise pronominal, portanto,
contribui para uma compreensao dessa alteridade no que tange a construgao da
narrativa através dos pronomes. Esses aspectos evidenciam como Camus
explora os limites da experiéncia humana diante do absurdo, da revolta e do

inevitavel confronto com o outro.

2.4 “A inquietude nasce do coragao dos vivos”: o ausente presente em O
Estrangeiro

Albert Camus procurou enfatizar, ao longo da sua caminhada na literatura
e na filosofia, a importancia do compromisso e da responsabilidade na busca da
liberdade. Em suas obras literarias, como O Estrangeiro (1942), A Peste (1947)
e A Queda (1957), os personagens muitas vezes enfrentam dilemas éticos que
destacam a necessidade de escolhas individuais e do enfrentamento das
consequéncias de tais escolhas. As alegorias criadas por Camus em seus
escritos de literatura sdo evidéncias claras do manifesto da vida e da existéncia
dentro da literatura.

Albert Camus abordou a liberdade como um tema central em suas
reflexdes filosdficas e literarias, explorando questdes relacionadas ao absurdo,
a revolta, ao compromisso, a solidariedade e a liberdade. Segundo Abes
(2018),

O homem absurdo abraca o sem sentido da vida e cerra, em
seus bracgos, a unica realidade tangivel que consegue aceitar
como verdadeira: sensacbes fisicas e pequenos prazeres se
opdem a auséncia de ilusdes e de expectativas diante do mundo
(Abes, 2018, p. 688).

Esse primeiro movimento de liberdade pode ser visto como um dos
primeiros movimentos do personagem-narrador da obra O Estrangeiro.
Meursault € um homem que, por vezes, demonstra apatia em relagdo a
sociedade e as convencgdes sociais, como foi apontado anteriormente. A historia
comega com a noticia da morte da mée de Meursault, mas ele reage de maneira

gue pode ser entendida como fria e impassivel ao evento, o que o torna estranho
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e desconectado das expectativas sociais, como podemos ver na citacdo abaixo,

ja discutida brevemente em outro momento,

Hoje, mamae morreu. Ou talvez ontem, ndo sei bem. Recebi um
telegrama do asilo: “Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentidos
pésames.” Isso ndo esclarece nada. Talvez tenha sido ontem. O
asilo de velhos fica em Marengo, a oitenta quildbmetros de Argel.
Vou tomar o énibus as duas e chego ainda a tarde. Assim posso
velar o corpo e estar de volta amanha a noite (Camus, 2020, p.
13).

Um outro movimento feito por Meursault é a sua vivéncia no dia a dia de
maneira simples, aceitando os eventos da vida com uma atitude distante e
desapaixonada, principalmente apds a morte da sua mae, como podemos ver

na citacao abaixo,

Custei-me a levantar-me, pois estava cansado do dia de ontem.
Enquanto fazia a barba, perguntei-me o que iria fazer e decidi
tomar um banho de mar. Peguei um bonde para ir ao centro de
lazer do porto. Uma vez la, mergulhei no canal. Havia muitos
jovens. Na agua encontrei Marie Cardona, uma antiga
datilégrafa do escritorio que eu desejara na época. Ela também,
creio eu [...]

Perguntei-lhe se queria ir ao cinema a noite. Riu de novo e disse
que estava com vontade de ver um filme de Fernandel. Depois
de nos vestirmos, ficou muito surpresa de me ver com uma
gravata preta, e perguntou-me se estava de luto. Disse-lhe que
mamae tinha morrido. Como quisesse saber ha quanto tempo,
respondi: - Morreu ontem. Hesitou um pouco, mas nao fez
nenhum comentario. Tive vontade de dizer-lhe que a culpa nao
era minha, mas detive-me porque me pareceu ja ter dito a
mesma coisa ao meu patréo. Isto nada queria dizer. De qualquer
modo, a gente sempre se sente um pouco culpado (Camus,
2020, p. 28).

Tanto a citagdo sobre sua mae e sua perda, quanto sua aparente
indiferenca durante o veldrio e o fato de ir ao cinema com Marie serao retomados,
aos olhos das pessoas que irdo julgar Meursault mais adiante na obra, como
elementos que ajudam a construir as razdes pelas quais o personagem comete
um assassinato ao final da primeira parte do livro. Embora Meursault exiba uma
fala direta e desprovida de adornos, que contrasta com as normas de interacéo
social convencionais e reforga sua condicdo de estrangeiro na sociedade, ele

carrega consigo um sentimento de culpa pelos eventos traumaticos que
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enfrentou, sugerindo uma complexidade emocional implicita que permeia suas
acoes e reacgoes.

A obra de Camus destaca o contraste entre o que é dito e o que é feito, e
Meursault frequentemente se encontra em situagdes em que as agdes da
sociedade n&o correspondem as suas acgdes. Essa desconexdo evidencia a
natureza irracional das expectativas sociais € da comunicagdo humana. Em
resumo, a linguagem em O Estrangeiro € uma ferramenta crucial para explorar
temas como alienagéo, absurdo e julgamento social. A forma como Meursault se
constitui via linguagem contribui para a atmosfera unica da obra e para sua critica

a sociedade e a condi¢cdo humana.

O que o narrador mostra nas primeiras paginas da obra é um movimento
que busca delimitar-se na sociedade através de convencgdes praticas, que nao
necessitam de grandes elaboragbes e encaminham sua rotina para um viver
padronizado, denotando em muitos momentos uma insensibilidade e indiferenca
do personagem com o todo ao seu redor. Vamos vendo ao longo do livro que as
suas “insensibilidades e indiferengas” vao propor ao personagem uma mudanga
em sua vida, condicionada ao viver enclausurado por conta de um crime que
cometeu, nao podendo mais decidir aonde ir ou o que fazer, apenas seguindo o
que fora escolhido e dito por quem o julgar ao longo do seu processo no tribunal.
Esse ponto de virada sera discutido ao longo da tese, sobretudo na proxima
secao.

Ainda sobre a primeira citagdo desta sec¢ao, outro destaque precisa ser
feito. A noticia da morte de sua mée é entregue de maneira casual, sem muita
expressao emocional por parte de Meursault. Isso contrasta com as expectativas
sociais sobre como as pessoas deveriam reagir a morte de um ente querido. A
aparente falta de tristeza ou remorso por parte de Meursault contribui para sua
alienagao social e para a visdo de que ele é um estrangeiro em sua propria
sociedade.

O que se apresenta nas citagdes da obra, colocadas acima, convoca o
leitor a compreender, possivelmente, que os fatos, por mais que se relacionem
com a complexidade da realidade, serdo compreendidos de uma outra maneira
e assumirdo outras formas pelas pessoas que julgarem as escolhas do modo de

viver de Meursault. A escolha de Meursault em tomar um banho de mar, seu
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encontro com Marie e a posterior revelagdo sobre a morte de sua méae sao
elementos-chave para entender a constru¢ao da narrativa em O Estrangeiro,
além da filosofia da existéncia que permeia o livro. Meursault é retratado como
alguém apatico e muitas vezes desprovido de emogdes convencionais, como
quando Meursault e Marie chegam “no restaurante de Celeste banhados de suor
[...] Perguntou-me se, ‘apesar de tudo’, estava tudo bem. Disse-lhe que sim e
que estava com fome” (Camus, 2020, p. 34).

Essas escolhas de Meursault indicam uma multiplicidade de significados
na linguagem, sugerindo que as palavras podem conter camadas de significagao
além do significado aparente. E sdo essas camadas de significagcdo que me
chamam a ateng¢ao; n&o so pelo que Meursault diz ou deixa de dizer, mas porque
suas escolhas vao colocar o personagem em uma instancia totalmente adversa
a qual ele estava se colocando na primeira parte da obra.

Sobre essa adversidade, é preciso também deixar destacado um
momento crucial da obra, ao final da primeira parte da narrativa. Antes de
discorrer sobre, cito um trecho da obra que condiz com o que vem sendo

discutido até aqui,

Pensei que bastava dar meia-volta e tudo estaria acabado. Mas
atras de mim comprimia-se toda uma praia vibrante de sol. Dei
alguns passos em direcao a nascente. O arabe ndo se mexeu.
Apesar disso, estava ainda bastante longe. Parecia sorrir, talvez
por causa das sombras sobre o seu rosto. Esperei. O queimar
do sol ganhava-me as faces e senti gotas de suor se
acumularem nas minhas sobrancelhas. Era o mesmo sol do dia
em que enterrara maméae e, como entdo, doia-me sobretudo a
testa, e todas as suas veias batiam juntas debaixo da pele. Por
causa deste queimar, que ja ndo conseguia suportar, fiz um
movimento para a frente. Sabia que era estupidez, que ndo me
livraria do sol se desse um passo. Mas dei um passo, um soé
passo a frente. E dessa vez, sem se levantar, o arabe tirou a
faca, que ele me exibiu no sol [...] Meus olhos ficaram cegos por
tras desta cortina de lagrimas e de sal. Sentia apenas os
cimbalos do sol na testa e, de modo difuso, a lamina brilhante
da faca sempre diante de mim. [...] Foi entdo que tudo vacilou.
[...] O gatilho cedeu, toquei o ventre polido da coronha e foi ai,
no barulho ao mesmo tempo seco e ensurdecedor, que tudo
comecou. Sacudi o suor e o sol. Compreendi que destruira o
equilibrio do dia (Camus, 2020, p. 64).

Durante o passeio na praia, Meursault se encontra com um grupo de
arabes, incluindo um homem que havia se envolvido em um conflito com o seu

amigo, Raymond. Os acontecimentos culminam no momento em que o
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protagonista dispara contra o arabe, desencadeando uma mudanga irreversivel
em sua vida e na narrativa do livro. O episddio central a trama marca um grande
divisor: ali, ha tensdo, e elementos como o sol intenso e o calor ganham
relevancia na percepg¢ao do personagem, quase como agentes que influenciam
suas agdes. A narrativa explora temas de alienagao, o sentido de incompreensao
da propria existéncia e a presenca de circunstancias que desafiam os valores e
convengodes sociais, ao levar Meursault a confrontar as nocdes de liberdade,

assim como de destino.

Ao agir sem um proposito explicito, Meursault é guiado por impulsos
momentaneos, como foi mostrado em citacbes anteriores. Ao analisar as
passagens do livro, compreendo que o comportamento do personagem expde o
seu estrangeirismo por estar distanciado das expecativas tanto em relagao as
pessoas ao seu redor quanto ao proprio sistema de crengas e valores que
fundamentam a sociedade. A histéria explora, de fato, uma alienagédo como um
processo que nao € apenas social, mas também existencial; Meursault € um
homem no lugar e, ao mesmo tempo, fora do lugar - o que caracteriza o jogo

pronominal que vem sendo trabalho até entéo.

A ida de Meursault para a praia e os eventos subsequentes sao
fundamentais para o desenvolvimento do enredo e para a exploragao das ideias
filosoficas existencialistas que permeiam a obra de Camus, assim como
possibilita uma discuss&o sobre linguagem a partir do modo como Meursault vive
no tempo presente, sem se preocupar com o passado ou o futuro, e busca

significado na experiéncia imediata e nas sensacgdes fisicas.

A frase "destruira o equilibrio do dia" pode ser interpretada de diversas
maneiras. Pode ser uma referéncia ao desequilibrio emocional de Meursault, as
consequéncias fisicas do confronto iminente ou até mesmo a uma ruptura mais
profunda em sua propria existéncia. Essa narrativa de Meursault convoca para
essa discussdo a passagem, ja citada nesta tese, de Benveniste sobre o
monodlogo. No contexto do monologo, Benveniste pdde discutir como a
linguagem é utilizada em situagées em que um unico locutor se expressa, seja
falando consigo mesmo ou em um discurso direcionado a um publico que néo
responde imediatamente. O linguista, através dessa nogao sobre o mondlogo

em O aparelho formal da enunciagdo, explora como o monaologo revela aspectos
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da subjetividade na linguagem, contrastando-o com o dialogo, onde ha uma troca

imediata de fala entre interlocutores.

No que concerne a narrativa de Meursault, o dialogo e o mondlogo estao
intrinsecamente ligados a construgdo do personagem. Meursault utiliza ambos
como formas de expressar seus sentimentos, suas reflexdes e a maneira como
sua narrativa se desdobra diante dos eventos apresentados. Na citagdo acima,
que trata do assassinato no final da primeira parte, observa-se que o mondlogo
nao € apenas uma expressao isolada desprovida de intersubjetividade, mas um
espaco em que se manifesta a relacdo pronominal entre o eu, o tu e o ele.
Seguindo a reflexdo de Benveniste, o0 mondlogo de Meursault ndo exclui o
didlogo; ao contrario, incorpora-o internamente, pois o eu que fala se dirige a um
tu interno, projetado, e a um ele que organiza o entorno, como o sol, 0 ambiente
ou a sociedade. Assim, o mondlogo revela ndo apenas a construgcdo da
personagem de Meursault, mas a complexa interagdo entre esses pronomes,
que variam entre situagdes de introspecgao e de dialogo explicito, demonstrando
o devir do sujeito em relacdo ao outro. Abaixo, segue um desses excertos que

explicitam mais sobre essa questao,

Pensei que bastava dar meia-volta e tudo estaria acabado. Mas
atras de mim comprimia-me toda uma praia vibrante de sol. Dei
alguns passos em direcao a nascente. O arabe ndo se mexeu.
Apesar disso, estava ainda bastante longe. Parecia sorrir, talvez
por causa das sombras sobre o seu rosto. Esperei. O queimar
do sol ganhava-me as faces e senti gotas de suor se
acumularem nas minhas sobrancelhas. Era o mesmo sol do dia
em que enterrara maméae e, como entdo, doia-me sobretudo a
testa, e todas as suas veias batiam juntas debaixo da pele
(Camus, 2020, p. 63).

A citacdo acima emerge para a construgao da trajetéria de Meursault até
o0 momento decisivo do crime e destaca a conexao com as primeiras linhas da
obra de Camus. No julgamento, a condenagao do protagonista parece estar
vinculada n&o apenas ao ato de assassinato, mas também a sua atitude no
funeral da mae, vista pelos outros como sinal de frieza e distanciamento
emocional. O seu modo de viver, sem apego ao passado ou projegao no futuro
€ interpretado por aqueles que o julgam como evidéncia de sua suposta

insensibilidade e imoralidade.
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A construgdo do personagem, na citagao utilizada, € evidenciada pela
descrigao de suas sensacgoes fisicas e emogdes, sempre explicitadas de maneira
detalhada no romance. Meursault esta mais atento ao impacto do sol e do calor
em seu corpo do que as implicagdes morais ou sociais de suas ag¢des, e ira usar
justamente o calor e o sol como justificativa para o derradeiro momento ao final
da primeira parte do livro. Esta focalizagdo nas percepgdes sensoriais e fisicas
mostra como Meursault vivencia o mundo de uma maneira muito pessoal e
imediata, o que torna importante o destaque da citacdo encontrando um elo
desses fragmentos de Meursault com a construgdo do personagem-narrador.

Em um contexto mais amplo da obra, vejo como importante a analise por
meio da relagdo pronominal que estrutura o discurso de Meursault, tanto nos
didlogos quanto nos monologos. Em ambos os casos, o eu do protagonista
constitui-se a partir de suas interagdes com o fu e o ele, como delineado por
Benveniste (1970). Essa transitividade pronominal ndo varia drasticamente entre
monologo e dialogo, pois o eu vai se constituindo através da imagem de alguém
transparente consigo mesmo e alheio as normas sociais. Por exemplo: em
mondlogo, como no momento do crime, o eu se volta para um tu - uma projecao
de si mesmo como interlocutor. O personagem descreve suas sensacgoes fisicas
e reflexdes pessoais, como "o arabe ndo se mexeu. Apesar disso, estava ainda
bastante longe. Parecia sorrir, talvez por causa das sombras sobre o seu rosto"
(p- 63). Aqui, o tu é implicito, uma espécie de confidente interno que sustenta a
autoconsciéncia do protagonista e que possibilita a articulagdo de sua percepgao
do mundo. O ele, nesse caso, refere-se ao arabe, elemento externo que interfere

na constituicdo nédo sé do eu, como também da sua narrativa.

Em contraste, em situa¢des de dialogo, como no tribunal, o tu se projeta
nos interlocutores - o juiz, o advogado, o promotor, as testemunhas -, enquanto
o ele se torna a sociedade, o coletivo que observa e julga Meursault. Apesar
dessa mudanga da imagem do tu, Meursault mantém sua franqueza. Quando
questionado sobre seus sentimentos no funeral da mae, declara; "respondi que
tinha ido ao asilo quase sem perceber e que era por isso que ndo queria ver
mamae. Nao sabia o que mais tinha a ver comigo. Tudo isso parecia irrelevante”
(p- 89). Essa resposta ecoa a mesma légica do mondlogo; o eu de Meursault

permanece fiel a sua percepg¢ao imediata e descomplicada da realidade, sem
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ceder as expectativas sociais projetadas pela alteragdo da imagem do tu, ou do

ele, como € o caso da situagao no tribunal.

O Sol e os outros elementos sensoriais, como a escuriddo da cela na
segunda parte da obra, sao planos significativos em O Estrangeiro, pois
permeiam as experiéncias de Meursault. Esses elementos citados o
acompanham tanto no enterro de sua mae quanto no derradeiro encontro que
define o final da primeira parte do livro. Ao contrario de sugerir um ciclo sem
evolucdo emocional, os elementos sensoriais representam uma experimentacao
intensa de cada momento que é vivido pelo protagonista. Na primeira parte do
livro, o sol se faz onipresente, quase sufocante, refletindo a sensacgéo intensa e
desconfortavel que capta a propria condicdo humana diante do mundo. Ja na
segunda parte, o ambiente predominantemente noturno e o confinamento na
cela trazem uma nova dimenséo, na qual Meursault, isolado, sente e reflete uma

profundidade posta pelos novos cenarios que a ele sdo apresentados.

O sol, portanto, age como um terceiro personagem, um ele que influencia
as decisbes e sensacgbes de Meursault: "ele fez meu sangue subir em minha
cabeca e tudo a minha volta tremeu." Nesse momento, o eu de Meursault é
submetido a forga do ele, que o desestabiliza, fazendo com que seja revelada a
vulnerabilidade desse eu em relagdo ao ambiente. Além do sol, o confinamento
e a escuridao trazem um novo papel para o ele. O externo, solar e sufocante,
cede lugar a escuriddao, que se torna introspeccdo, na medida em que o
personagem dialoga consigo mais vezes - um tu que auxilia na ressignificacao
de condi¢do no lugar em que se encontra. A auséncia de luz, na segunda parte
do livro, cria um cenario em que o0 eu e 0 tu se aproximam, permitindo que
Meursault explore a si mesmo de forma mais intensa e aceite a natureza do
absurdo de sua existéncia. Os elementos sensoriais, enquanto ele, sao
fundamentais para a constru¢do do desenrolar pronominal do personagem-
narrador, pois criam as condigdes para o dialogo interno e externo. A transicéo
entre a claridade e a escuridado revelam o desenvolvimento do personagem, pois
ele passa a vivenciar o tempo e a percep¢ao do mundo de uma maneira cada
vez mais intensa, densa e significativa. A experiéncia sensorial, central para a
sua forma de existir, ganha novas camadas de confronto com a realidade, por

exemplo, da prisao, e o inevitavel desfecho de sua jornada. Essas sensacgdes
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impdem a ele, desde o sol até a escuridao, indicios de um percurso emocional,
que se desdobra até o final da obra. No desfecho da obra, a dindmica entre os
pronomes eu, tu e ele se intensifica. O eu de Meursault, que se consolida a cada
instante pela introspeccdo na escuriddo, projeta-se para o tu (a sociedade) e
desafia o ele (o inevitavel destino) com uma aceitagdo plena da sua existéncia.
O jogo pronominal aqui, ao transitar entre mondlogo e dialogo, atribui forma e

sentido ao movimento do personagem em sua jornada.

A dualidade entre luz e escuriddo em O Estrangeiro simboliza a percep¢ao
e a experiéncia da vida de Meursault, conectando-se a aspectos de sua
consciéncia e de suas relagdes com o outro, a claridade, quando apresentada
pelo sol, € dominante e parece estar intimamente ligada a sua percepg¢ao
espontanea e sensorial do mundo. Essa percepg¢ao ocorre, pois o protagonista
experimenta o presente de forma direta, focando nas sensagdes fisicas que o
sol Ihe impde: o calor, o brilho intenso e o desconforto em momentos como o
enterro da mde e o assassinato - evidenciando no personagem que ha
sensagdes que lhe ocorrem por conta dos eventos que vivencia. A claridade,
portanto, envolve e coloca o personagem em um estado de consciéncia, no qual
suas reagdes sao moldadas as circunstancias externas. O sol, por fim, atua como
simbolo da vivéncia imediata, conduzindo suas a¢des de forma espontanea e

sugerindo uma auséncia de mediagéo interior.

Por outro lado, a transi¢ao para a escuridao na segunda parte do livro, em
ambientes fechados como o tribunal e a cela da prisdo, reflete uma
transformacao no nivel de autoconsciéncia de Meursault. Longe da claridade
solar e imerso em ambientes de exclusédo, ele é levado a confrontar as
expectativas sociais e a refletir sobre si mesmo e suas agdes. Nesses momentos,
Meursault é compelido a encarar uma "noite" interior, uma dimensido de
alteridade representada pela sociedade e pelo julgamento, que Ihe impde uma

nova visao de si e de suas relagdes com o outro.

O movimento entre a luz e a escuriddo nédo € apenas uma alternancia de
cenarios, mas uma metafora para os niveis de percepg¢ao e consciéncia de
Meursault, sobretudo com relagdo ao jogo pronominal no ambiente da obra que
procurei discutir na pagina 86. A meu ver, a claridade esta ligada a sua

percepgao instintiva e imediata da vida; ja a escuriddo, sugere uma tomada de
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consciéncia, ainda que indireta, da alteridade, suas implicagdes e um contato do
protagonista com o absurdo que vivencia. O que se mostra, no entanto, € um
conflito entre um "eu" que vive ligado ao tempo evanescente do presente, e uma
sociedade (o tu) que exige dele uma profundidade e um engajamento que, no
meu entendimento, ndo é valorizado pelo personagem central. De tal maneira,
as nogdes de luz e escuriddo simbolizam sensagdes novas, que se renovam
quando o personagem se vé autoconsciente, reflexivo e responsivo ao mundo

no qual ele se encontra.

Percebo momentos assim quando Meursault utiliza da alegoria da noite

para falar sobre a obscuridade que vivera no momento citado abaixo,

Ao sair do Palacio de Justica para entrar no carro reconheci por
um instante o cheiro e a cor da tarde de verédo. Na obscuridade
da minha prisao rolante reencontrei, um a um, no fundo do meu
cansaco, todos os ruidos familiares de uma cidade que eu
amava e de uma certa hora em que me ocorria ficar contente. O
pregao de vendedores de jornais no ar ja distendido, os ultimos
passaros na praga, o grito dos vendedores de sanduiches, o
lamento dos bondes nas pronunciadas curvas da cidade e este
rumor do céu antes de a noite descer sobre o porto, tudo isto
recompunha para mim um itinerario de cego, que eu conhecia
bem antes de ir para a prisdo. Sim, era a hora em que, ha muito
tempo, muito tempo, eu me sentia contente. O que me
aguardava entao era sempre um sono leve e sem sonhos. E, no
entanto, alguma coisa mudara, pois, com a expectativa do dia
seguinte, foi a minha cela que reencontrei. Como se os
caminhos familiares tracados nos céus de verdo pudessem
conduzir tanto as prisdes quanto ao sono inocente (Camus,
2020, p. 101).

Meursault encontrou, no sol, a felicidade e a morte. O contentamento do
verao, por exemplo, remete para situagdes que conduzem o seu pensamento
para momentos de clareza e em que ha um vinculo sensorial de Meursault com
o mundo. A mudanga de lugar, de sensacgao, do claro para o escuro, traz a tona
o descontentamento, mas que notifica clareza pela situagao que o personagem-
narrador ira enfrentar no dia seguinte. Meursault se prepara para o que esta por
vir. A claridade é reconhecimento e familiaridade; a obscuridade, a realidade e o
preparo para que o ha de vir. A construgédo da subjetividade do personagem se
mostra, portanto, presente na obra, principalmente em mondlogos e dialogos que

evidenciam essa coexisténcia do personagem-narrador com as experiéncias que
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ele encontra e como essas experiéncias mudaram sua vida, diante da alienagao
que permeia a sua existéncia, na qual as suas memoarias encontram contraste
com a realidade da sua situacao.

Na secgao a seguir, passarei a discorrer um pouco sobre a segunda parte
da obra, buscando um elo com a primeira parte e evidenciando mais claramente
a relacdo da obra com as discussdes pronominais advindas de Benveniste e

Dufour, principalmente.

2.5 “Reduziam-me a zero e, de certa forma, substituiam-me”: o

aniquilamento de Meursault

A obra O Estrangeiro é divida em duas partes, como ja mencionado, e a
narrativa se constréi a partir das situagdes nas quais o personagem-narrador se
encontra, possibilitando com que se possa ver o todo da obra, assim como
observa-la em partes para compreender outros aspectos que constroem a

narrativa ndo so6 de Meursault, mas de outros personagens.

Apos os acontecimentos da primeira parte, Meursault tem um primeiro
contato com um juiz de instrugéo, na delegacia, “A primeira vez, na delegacia, o
meu caso parecia nao interessar a ninguém. Oito dias depois, ao contrario, o juiz
de instrug&do olhou-me com curiosidade” (Camus, 2020, p. 67). Esse momento é
interessante para falar um pouco sobre a relagao do personagem da obra com o
todo, principalmente no encontro posterior de Meursault com o seu advogado e

o dialogo que ambos realizam, como se observa abaixo,

Os investigadores tinham descoberto que eu “dera provas de
insensibilidade” no dia do enterro de mamae.

- Veja se compreende — disse 0 advogado. — Sinto-me um pouco
constrangido em perguntar-lhe isto. Mas € muito importante. E
sera um forte argumento para a acusagao, caso eu nao consiga
encontrar uma resposta.

Queria que eu o ajudasse. Perguntou-me se naquele dia eu
sofrera. Esta pergunta me espantou muito e parecia-me que
ficaria muito constrangido se tivesse de fazé-la a alguém.
Entretanto, respondi que perdera um pouco o habito de
interrogar a mim mesmo e que era dificil dar-lhe uma informacéo.
E claro que amava mamée, mas isso ndo queria dizer nada.
Todos os seres normais tinham em certas ocasides desejado,
mais ou menos, a morte das pessoas que amavam. Nesse
ponto, o advogado interrompeu e mostrou-se muito agitado.
Obrigou-me a prometer que nao diria isto no julgamento, nem ao
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juiz. Expliquei-lhe, no entanto, que o meu temperamento era
este — meus impulsos fisicos pertubavam com frequéncia os
meus sentimentos. No dia que enterrara mamae, estava muito
cansado, e com sono. De forma que ndo me dei muito bem conta
do que se passava. O que podia afirmar, com toda a certeza, era
que preferia que mamae nao tivesse morrido. Mas o advogado
nao se mostrou satisfeito (Camus, 2020, p. 69).

Na conversa com o advogado, Meursault se apresenta de maneira direta
e aqui o pronome eu funciona como ponto de resisténcia frente as expectativas
juridicas encampadas pelo advogado, que é o ele. O advogado exerce uma
pressao para que o eu do protagonista se conforme justamente com os padrdes
daquela instituicdo de poder. O progatonista, entretanto, recusa moldar sua fala
para satisfazer essas expectativas. Sua explicagdo - "meus impulsos fisicos
perturbavam com frequéncia os meus sentimentos" - enfatiza um eu que nao se
submete totalmente ele da sociedade. Meursault reafirma sua identidade,
desafiando a expectativa social de que demonstre suas emog¢des. Embora o
didlogo seja aparente, a frase retirada da citagcdo acima revela tragcos de um
monologo em que Meursault reflete sobre a sua propria constituigcdo. Ao afirmar
seu eu - "meu temperamento era este" - ele reconhece um distanciamento de
um eu que estd em desacordo com o advogado e a sociedade '®. Esse
reconhecimento interno reforga o que Benveniste aponta sobre o eu como devir:
ele s6 se concretiza na relagao intersubjetiva, como nos mostra em Subjetividade
da Linguagem (1958), mesmo que essa relacdo seja de discordéncia ou
resisténcia.

O protagonista parece demonstrar emocgdes que divergem das reacdes
esperadas pela sociedade, especialmente diante da morte da mae. Ao invés de
expressar luto da maneira esperada, o personagem observa o evento com um
distanciamento que provoca desconforto em quem o julga, como podemos ver

no relato do porteiro do asilo na primeira parte do livro,

6 Tendo em vista as discussdes advindas dos textos da se¢do O Homem na lingua, do
Problemas de Linguistica Geral I, vejo a sociedade como pronome ele pois essa sociedade nao
€ um interlocutor direto de Meursault, sobre o que se fala para ser ele. O tu implica uma relagéo
gue é intersubjetiva e imediata; ja o ele designa algo ou alguém que esta fora do campo dessa
relacdo de diade de um eu com um tu, como nos diz Benveniste em Natureza dos pronomes. No
caso da obra O estrangeiro, a sociedade é representada como ele porque aparece como uma
estrutura generalizada, que dita uma moral e uma ética concomitante aos presentes do tribunal,
refletindo sobre o papel da sociedade como um conjunto de normas que moldam, julgam e
condenam a sua conduta enquanto sujeito nessa sociedade. O ele, essa sociedade, nesse caso,
aparece como plano de fundo opressor.



Depois de ter perguntado ao juri e ao meu advogado se tinham
perguntas a fazer, o presidente ouviu o porteiro. Para este, como
para todos os outros, repetiu-se 0 mesmo cerimonial. Ao chegar,
o porteiro olhou-me e depois desviou os olhos. Respondeu as
perguntas que Ihe dirigiam. Disse que eu n&o tinha querido ver
mamae, que tinha fumado, que tinha dormido e que tinha
tomado café com leite. Senti, entdo, alguma coisa que agitava
toda a sala e compreendi, pela primeira vez, que era culpado
(Camus, 2020, p. 94).

Cabe ressaltar e trazer para a discuss&o uma passagem que antecede as
provas dadas pelo advogado no julgamento de Meursault. Temos, na citagcao
acima, o porteiro relatando aspectos do velério, ha para o protagonista uma viséo
clara da sua separagao com o mundo. O desconforto na sala demonstra e reforca
a diferengca entre julgado e quem o julga, pois, suas atitudes causam
estranhamentos, o que sublinha como seu comportamento transgride as normais
sociais de luto e respeito em um veldrio. A honestidade de Meursault é s6 mais
um aspecto que vale ser destacado e que o faz enxergar cada vez mais o seu
eu diante de uma possivel condenagéo.

No julgamento, Meursault é inicialmente colocado na posigao de ele, o
objeto das falas e narrativas de outros, como o porteiro. O discurso do porteiro
configura Meursault como um "outro", um ele distante, descrito de forma
impessoal e julgadora: "ndo quis ver mamae", "fumou", "dormiu”, "tomou café
com leite". Essas ac¢des transformam o protagonista em um objeto de avaliagéao
moral por parte do juri e do publico. Aqui, o eu do porteiro é projetado como uma
voz de autoridade que, ao dirigir-se ao juri (tu), reforga uma visdo da qual

comunga a maior parte daqueles que ali estdo presentes.

Quando o protagonista reflete e diz: "compreendi, pela primeira vez, que
era culpado", ele comeca a transitar novamente para o espacgo do eu. Esse eu,
no entanto, ndo é apenas o eu enunciador; € um eu que percebe sua posi¢cao
como ele no olhar coletivo. Essa tomada de consciéncia evidencia a
reversibilidade pronominal discutida por Benveniste: o eu de Meursault s6 se
constitui plenamente ao reconhecer-se como ele no discurso dos outros. Ele é,
simultaneamente, sujeito e objeto do julgamento. O juiz, por sua vez, ocupa o
espaco de tu na relagdo com Meursault, mas também pode ser lido como ele no
discurso coletivo do tribunal, simbolizando a sociedade que julga. Essa

reversibilidade entre o porteiro (eu quando fala, mas ele quando observado por
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Meursault) e o juiz reforca o entendimento da transitividade pronominal e da
constante renegociagao dos papéis de sujeito e objeto na narrativa.

Ainda sobre a citagéo da pagina 69, Meursault menciona que, em algum
momento, todos os seres humanos ja desejaram a morte das pessoas que
amam, revelando uma perspectiva sincera, embora socialmente inaceitavel.
Esse contraste entre suas respostas emocionais e as normas de sociabilidade
se intensifica na segunda parte do livro, em que sua autenticidade é interpretada
como insensibilidade, colocando-o em uma posi¢gao de confronto com as
expectativas que o cercam. Quando Meursault diz "perdera um pouco o habito
de interrogar a mim mesmo", ele releva uma falta de reflexdo. No entanto, mais
do que a auséncia de autocritica em relacdo ao que acredita e ao que a
sociedade impde, suas agdes parecem decorrer de um contexto onde a doutrina
do julgamento se torna uma sentenga. O personagem-narrador é julgado n&o
tanto pelo assassinato que cometeu, mas por viver alheio as expectativas
sociais. Momentos como estes, do excerto utilizado no comego deste paragrafo,
indicam a troca pronominal no diadlogo construido no livro.

A desconexao emocional, por exemplo, no enterro da mée, por estar
cansado e com sono (motivos que impediram Meursault de ter uma maior
percepgao sobre o que estava acontecendo), faz com que o personagem seja
visto como alguém insensivel, por mais que o protagonista estivesse sendo
franco sobre o que sentiu. A passagem da pagina 69, em particular, destaca a
dificuldade do narrador em articular suas emog¢des e a complexidade de seus
sentimentos em relagdo a morte da mae. A recusa em conformar-se com as
expectativas sociais tradicionais sobre luto e emoc¢ao pode ser vista como uma
forma de rebelido existencial contra as convencgdes estabelecidas. Ambas as
citacdes (p. 64 e p. 69) refletem a complexidade do personagem. Ao relatar
cansago e sono no funeral, além de ter fumado e bebido café com leite, o
sentimento contido diante do evento traumatico faz com que ele seja visto como
uma pessoa incapaz de afeto. No ponto de vista de Meursault, ele esta apenas
realizando movimentos e verbalizando questdes legitimas e proprias para si.
Analisando essa questdo, temos um personagem que € julgado desde as
primeiras paginas da obra, como se estivesse cometendo pequenos
assassinatos no decorrer das relagcdes de que ele participa e se constitui. Para

ele, a morte da mae é um fato, e a sua reacao revela uma vida em que ele se
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permite agir a partir do presente, sem tentar confrontar o outro com uma maneira
de ser.

Essa maneira de compreender a visao que se tem sobre a morte e/ou os
sentimentos que podem ser acionados diante do luto € uma das questdes
importantes da obra de Camus e que necessitam um maior aprofundamento. A
obra de 1942 foi publicada em meio a uma triade de livros que consistiram em
um ciclo chamado "Ciclo do Absurdo". Faz sentido a obra se destacar tanto,
sobretudo com relacéo a perspectiva sobre a morte que consta no romance, por
se tratar de um livro publicado em meio a Segunda Guerra Mundial. Enquanto a
obra A Peste (1946) € uma alegoria direta a ocupacao nazista na Europa, O
Estrangeiro trata sobre a irracionalidade do mundo, além da falta de alteridade.
A obra capta o absurdo de uma Europa doente, como Camus costumava falar,
e a sensagao de alienagdo e impoténcia que eram vistas durante a segunda
Guerra é também vista por Meursault, sobretudo na segunda parte do livro,
quando ele se vé distante de um tribunal que o julga. Amparado no ensaio
filoséfico O Mito de Sisifo (1942), O Estrangeiro descreve Meursault como um
sujeito avesso a realidade e, por conta disso, se faz tdo importante falar sobre
busca de identidade, autenticidade e o lugar do eu no mundo, no contexto
absurdo da existéncia. A obra, contudo, funciona também como uma critica aos
julgamentos e aos assassinatos gratuitos, tornando o local do seu julgamento
um lugar no qual se destacam a hipocrisia e a arbitrariedade do sistema judicial.

Essa perspectiva de pensamento sobre a existéncia encontrara elos com
as analises diante dos estudos de linguagem que aqui estdo sendo feitas. Ao
olhar para a obra, com os 6culos da teoria benvenistiana, percebe-se como o
personagem-narrador, aparentemente, se esvanece nao so diante da utilizacao
pronominal nas articulagbes advindas da transitividade com os outros
personagens, mas que o seu esvanecimento enquanto sujeito pertencente aos
espacgos também vai desaparecendo.

No ambito da linguistica da enunciacdo, conforme os estudos de
Benveniste, é possivel relacionar o ato de discurso ao modo como Meursault se
constitui linguisticamente na obra. Essa constituigdo ocorre por meio dos usos
pronominais que, em cada ato de enunciagao, produzem sentidos especificos,
revelando a experiéncia vivida pelo personagem. Essa realizagcdo modifica-se,

atribui novos sentidos para os acontecimentos em meio a subjetividade, a fim de



98

destacar, com isso, a importancia das relagdes intersubjetivas. Meursault, ao
longo da obra, constréi significados a partir de sua experiéncia da realidade.
Contudo, a medida em que percebe a indiferenga da sociedade em relagao a ele
no tribunal — onde € julgado ndo apenas pelo crime cometido, mas também por
sua suposta “indiferenca” diante da morte da mae —, Meursault sente-se cada
vez mais desconectado dos cenarios que constituem a sua existéncia. Essa
desconexao se reflete tanto no julgamento quanto no afastamento do
personagem em relag&o a realidade que o cerca.

Ao narrar sua histéria, Meursault utiliza o mondlogo para relatar suas
experiéncias. Nesses momentos, seu eu emerge para organizar suas reflexdes
€ expor sua compreensao acerca de si mesmo e de seu entorno, enquanto, nos
didlogos, esse eu € posto em confronto com os outros personagens e as normas
sociais que os estruturam. A distingdo entre mondlogo e dialogo € essencial para
compreender como ele constréi sua relagdo com o mundo. Quando Meursault
utiliza sua fala em dialogos, como com seu advogado ou com Marie, suas
reflexdes entram em choque com as expectativas morais impostas pela
sociedade. Esse embate revela um eu que busca compreender a si mesmo em
contraste com os valores coletivos, que se apresentam via os pronomes fu e ele.
Ja nos mondlogos, sua fala se volta para a introspeccao.

No jogo pronominal, observa-se que a relagdo entre eu e tu, em dialogos,
€ marcada por um distanciamento emocional e uma superficialidade que
intensificam a percep¢ao de Meursault como um ser isolado. Isso é evidente nas
interacbes com Marie e com o0 advogado, onde o0 eu de Meursault raramente
alcanca uma conexdo empatica com o tu que o interpela. Essas relacées de eu
e tu, sobretudo em dialogos, sublinham a dificuldade de Meursault em
estabelecer conexdes profundas e emocionais com os outros.

Sobre esse desenrolar na obra, trago algumas citacdes que conversam
entre si para que se possa discutir um pouco sobre elas nesta sec¢ao, a fim de
procurar um desenvolvimento maior sobre a relagdo dos pronomes com o sujeito

aniquilidado, que é Meursault,

Obrigaram-me outra vez a declinar minha identidade e, apesar
da minha irritacdo, pensei que, no fundo, era bastante natural,
pois seria muito grave julgar um homem em lugar de outro. Em
seguida, o presidente recomegou o relato do que eu tinha feito
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dirigindo-se a mim, de trés em trés frases, para perguntar: “Foi
assim mesmo nao foi?” A cada vez, respondi “Sim, Sr.
Presidente”, conforme as instru¢des do meu advogado (Camus,
2020, p. 92).

Nesta primeira citacdo, Meursault é confrontado com a necessidade de se
identificar e confirmar sua versao dos eventos, enquanto € pressionado a afirmar
sua identidade e concordar com a narrativa que esta sendo apresentada pelo
presidente do tribunal. A insisténcia do presidente em confirmar os detalhes da
historia de Meursault destaca a formalidade e a rigidez do sistema legal. Nesse
contexto, Meursault sente-se pressionado pela imposicédo do presidente, e o que
Ihe é proferido reflete uma aceitagao do "tu" — o presidente da sessao.

Meursault ocupa lugar de enunciador, respondendo questdes e se
posicionando diante do tribunal. A frase "foi assim mesmo néo foi?", dirigida ao
protagonista pelo presidente do tribunal, coloca Meursault na posi¢ao de tu,
enquanto o presidente que assume a posigao de eu € quem fala e questiona. No
entanto, o eu de Meursault também esta presente nas suas respostas: "Sim, Sr.
Presidente". Ele responde diretamente ao tu. O protagonista, aqui, ndo é
excluido da posi¢ao de enunciador porque, apesar da formalidade e opresséao
do tribunal, ele continua a afirmar sua posigcao discursiva, sem perder totalmente
o controle da sua enunciagao; ele ainda €, na sua voz, o agente que responde.
Entretanto, ao dizer: "Sim, Sr. Presidente", Meursault também sugere um
movimento de passividade. Ele responde aqui ndo mais como um eu ativo, mas
sim de forma conformista. A rigidez do processo e a auséncia de contestagéo
por parte do protagonista antecipam o momento em que ele passa a ser apenas
um objeto do discurso, marcado como n&o-pessoa, o ele presentificado. A
reflexdo denota um prenuncio da transigao desse "tu" para um "ele", a medida
que Meursault passa a aceitar passivamente as falas do presidente e do
advogado, deixando de se opor, mesmo diante de uma situagdo que contraria
seus sentimentos naquele momento.

A atitude de Meursault, ao responder repetidamente "Sim, Sr. Presidente",
indica uma certa indiferenga ou resignagao em relagédo ao processo judicial. Ele
esta seguindo as instrugdes de seu advogado, o qual sugere uma abordagem
pragmatica e talvez desapegada em relagdo ao proprio julgamento. Esse
comportamento de Meursault também esta alinhado com sua caracterizagao ao

longo do romance como alguém que parece ndo se conformar completamente
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com as expectativas sociais e normas. Esse desconforto do personagem servira
para uma discussao que ainda sera realizada aqui que é o confronto de
Meursault com o absurdo da existéncia, conceito de Camus de que ja tratei aqui
brevemente. Além disso, a observacéo inicial de Meursault sobre a naturalidade
da situacdo destaca possivelmente sua compreensdo de que, em um
julgamento, é crucial que a pessoa seja julgada pelos seus atos, evitando-se

erros judiciais que poderiam resultar em condenacéo injusta.

- Pouco tenho a acrescentar. O acusado era seu amigo?

— perguntou [0 advogado] a Raymond.

- Sim — respondeu - , era meu amigo.

O promotor me fez entdo a mesma pergunta e eu olhei para
Raymond, que ndo desviou os olhos.

- Sim — respondi.

O promotor voltou-se entao para o juri e declarou:

- O mesmo homem que no dia seguinte a morte da mae se
entregava a mais vergonhosa devassiddo matou por motivos
futeis e para liquidar um inqualificavel caso de costumes.

Em seguida, sentou-se. Mas o meu advogado, ja sem paciéncia,
gritou levantando os bragos de tal forma que as mangas, ao
cairem para tras, descobriram as pregas de uma camisa
engomada:

- Afinal, ele é acusado de ter enterrado a mae ou de matar um
homem? (Camus, 2020, p. 100).

A passagem acima revela como transita o funcionamento pronominal na
obra, como estrutura da narrativa. Meursault, como eu, ocupa um lugar central
na enunciagdo, mas sua posicdo € constantemente colocada sob
questionamento pelos outros personagens, oscilando entre as transitividades de
tu e ele. O promotor, por exemplo, desloca Meursault para a instancia de nao-
pessoa, objetificando-o como simbolo de uma possivel moralidade distorcida. Ao
mesmo tempo, o advogado de Meursault se dirige ao tribunal e indiretamente ao
promotor, que passa a ocupar a posi¢ao de tu, enquanto o protagonista
permanece na posicdo de eu, mas em um lugar de passividade, ausente de
poder enunciativo efetivo. No dialogo com Raymond e, mais tarde, no embate
entre o promotor e o0 advogado, o eu de Meursault transita entre ser interpelado
diretamente e ser reduzido a um ele quando é descrito como o homem que
"entregou-se a mais vergonhosa devassidao". Nesse jogo pronominal, o

protagonista € afastado da sua propria narrativa, por mais que ainda esteja
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presente nela, perdendo progressivamente, no espacgo de dialogo, o controle
sobre a construgao da narrativa.

Além disso, o contraste nas relacées de Meursault reforca a sua posigcao
pronominal transitoria. Com Marie, ha momentos em que ocupa a posi¢gao de um
tu afetuoso, ainda que haja uma auséncia, por vezes, de uma profundidade
emocional - frustrando a expectativa de Marie. J& com Raymond, a relagéo
parece marcar um tu submisso, moldado pelas decisées de Raymond, como na
cena do confronto com os arabes. Essas relagbes e posicionamentos
pronominais vao constituindo o eu de Meursault na transitividade pronominal, o
transformando em um ele a ser julgado moral e legalmente por conta das suas
acdes e posicionamentos anteriores. O eu do protagonista vai se apagando - e
sendo apagado - conforme ele é apropriado pelos discursos que o cercam,
tornando essa relagdo pronominal mais um aspecto revelador do absurdo da
narrativa, que constréi o distanciamento entre o individuo e as estruturas que
pretendem julga-lo e defini-lo.

Assim como o protagonista do livro, os personagens que conduzem a
narrativa, especialmente durante o julgamento, se encontram em uma posi¢cao
de confronto. Ndo por acaso, esses personagens representam as expectativas
sociais € normas que contrastam com a maneira de viver de Meursault. Como
discutido neste trabalho de tese, o julgamento do protagonista ndo se limita ao
ato de assassinato, mas também examina o modo como ele viveu até entéo,
especialmente em suas relagdes com Marie e com seu amigo Raymond. Com
Marie, Meursault relacionava-se de forma direta e descomplicada, o que
contrastava com a forma como Marie se relacionava, com maior envolvimento e
afetividade. Esse aspecto da relacdo também é trazido a tona no julgamento.
Com Raymond, Meursault ndo se opds quando o amigo agrediu uma mulher na
primeira parte do livro e concordou com os pedidos de Raymond, como o de
acompanha-lo a praia para um confronto com um grupo de arabes. A citagéo
acima ainda ganha destaque pelo promotor, que associa a aparente auséncia
de emocao de Meursault a sua moralidade, sobretudo apés a morte da mae,
argumentando que ele teria se entregado a agcdes consideradas improprias e ao
assassinato de um homem.

Ao se manifestar no final da citagdo, o advogado de Meursault esta

expressando sua frustracao e incredulidade com a forma como o promotor esta
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conduzindo o caso. Ele questiona se o acusado esta sendo julgado por enterrar
a mae ou por assassinar um homem, destacando a confusao e a falta de clareza
nos argumentos apresentados no tribunal. Essa perspectiva que se estabelece
nesse momento € uma construgdo que esclarece, também, a relagao dos
acontecimentos da segunda parte do livro com os acontecimentos iniciais da
obra. Essa passagem reflete a atmosfera absurda presente na obra de Camus.
Meursault é julgado ndo apenas pelos atos especificos que cometeu, mas
também por sua aparente indiferenca diante da vida e da morte, o que contribui

para a desconexao entre ele e a sociedade que o julga.

Mesmo no banco dos réus, é sempre interessante ouvir falar de
si mesmo [..] No entando, uma coisa me incomodava
vagamente. Apesar das minhas preocupacbes, as vezes eu
ficava tentado a intervir e meu advogado me dizia, entdo: “Cale-
se, € melhor para o seu caso.” De algum modo, pareciam tratar
deste caso a margem de mim. Tudo se desenrolava sem a minha
intervencdo. Acertavam o meu destino sem me pedir uma
opinido. De vez em quando tinha vontade de interromper todo
mundo e dizer: “Mas afinal, quem é o acusado? E importante ser
0 acusado. E tenho algo a dizer.” Mas, pensando bem, nada
tinha a dizer. Devo reconhecer, alias, que o interesse que se tem
em ocupar as pessoas nao dura muita tempo (Camus, 2020, p.
104).

Por fim, na terceira citagdo, o personagem principal descreve sua
experiéncia enquanto acompanha o julgamento do qual é réu. Ele relata um
sentimento de desconforto e um desejo, por vezes, de intervir para expressar
algo a seu respeito, mas € instruido por seu advogado a permanecer em siléncio
para o beneficio do caso. Em suas reflexdes, o protagonista vé que o julgamento
parece ocorrer a sua revelia, com decisdes sendo tomadas sobre seu destino
sem sua participagao direta, o que fica claro apds os relatos do narrador na obra.
O relato evidencia uma sensacgao de exclusao do processo e uma percepgao de
distanciamento, ja sdo observadas por Meursault as a¢gdes ao redor como se 0

seu papel ali naquele espaco fosse a margem.

A sensacgao de que o julgamento esta ocorrendo "a margem" dele e que
seu destino esta sendo decidido sem sua intervengdo ressalta ndo sé o
desconforto de Meursault diante das normas sociais e expectativas

convencionais dos que ali estdo, como também o afastamento do personagem,
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sendo reduzido na obra e colocado, em certos momentos de dialogo, em uma

instancia fora da correlagao entre eu e tu.

A citacdo de Camus evidencia o sentimento que vem sendo discutido até
aqui: do sujeito, personagem-narrador, estar a margem principalmente no
segundo momento da obra, o que se relaciona com a ideia de menosprezo,
evidenciada por Benveniste no texto Natureza dos pronomes, do primeiro PLG.
Esse afastamento é reflexo de um deslocamento social, no qual Meursault &
reduzido a um objeto na instancia discursiva, tratado como um individuo externo
que nao participa ativamente do processo que decide o seu destino. Segundo
Benveniste, o ele € um pronome que ocupa, também, uma posicado de
afastamento em relagdo a enunciagao direta de eu e de tu. Esse afastamento
ndo €& apenas espacial, mas €& também relacional, pois implica um
distanciamento que pode carregar conotagcbes de exclusdo. Ao dizer
"testemunho de menosprezo" (Benveniste, 2005, p. 254), Benveniste indica que
a referéncia ao ele frequentemente implica a negagdo quanto a

intersubjetividade, relegando o referido ao lugar de observador ou objeto.

Meursault € posicionado como um ele em um espaco que deveria valida-
lo como eu, e isso pouco acontece. Ao ser silenciado por seu advogado, quando
diz "cale-se, € melhor para o seu caso", ele é deslocado para uma espécie de
periferia discursiva, visto que é colocado a margem nesse espago que ocupa.
Em vez de ser o pronome eu que fala, o personagem se torna o ele sobre
quem se fala.

Ao longo deste trabalho, procurei descrever como a obra foi mostrando
Meursault saindo de uma posi¢cao de primeira pessoa para terceira pessoa em
situagcbes de dialogo. Essa nocao de transitividade pronominal pode ser
explicada por algumas questdes pertinentes para a analise da obra, sobretudo
no que concerne os momentos nos quais Meursault esta sendo julgado. A
maneira de Meursault narrar seus acontecimentos até o assassinato ao final da
primeira € visto n&o so pelos espectadores do tribunal, mas também pelo proprio
leitor, como um relato desapaixonado, sereno e aparentemente desconectado
da realidade. O que Meursault faz, seja em relagéo ao que sente, seja em relagéo
ao que entende por verdade. Essa constatacdo do seu descompasso com a

realidade declara o contraste do personagem-narrador com a sociedade que ali
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o esta julgando. Meursault ndo tem religido, obedece a suas vontades, seu
tempo, seu processo, seus proprios amores.

Meursault tem empatia por si. O protagonista ndo compreende as normas
e expectativas sociais que estdo sendo usadas para julga-lo. Quando ele é
julgado n&o soO pelo assassinato do arabe, mas também por sua atitude no
funeral de sua mae, por exemplo. Seu comportamento diante da morte de sua
mae é visto como um sinal de sua natureza moralmente questionavel, levando-
0 a sentenca de pena de morte ndo exclusivamente por conta da morte do arabe,
mas por ser “intrinsecamente mau”. Meursault €, de fato, julgado por ser quem
ele &, e nao por conta dos seus atos, apenas. A segunda parte da obra destaca,
portanto, uma desconexao do personagem central da obra com a realidade, com
as normas sociais. Meursault, por fim, acaba sendo protagonista de um

espetaculo.

Essas citacbes encontram elo entre si, e foi justamente esse elo que me
fez trazé-las para ilustrar o caminho percorrido. Tratar aqui sobre o que esta
sendo abordado, existéncia e mutabilidade da acido através do ato sempre
constante dos sujeitos na instancia discursiva, € também falar sobre as
infinidades de sujeitos que o ele pode denotar. Benveniste ja nos alertava no
texto de 1946 que, ao menos para o linguista, ha duas maneiras de referenciar
esse ele. Com Dufour, veremos outras maneiras além das duas de Benveniste
(reveréncia e/ou menosprezo) para abordar a terceira pessoa.

A construcao feita até aqui tragou um fio condutor para a discusséo
pronominal na obra O Estrangeiro. Ao passar pelas se¢des, em especial a se¢cao
2.3, onde analisei a instancia discursiva de Meursault, procurei mostrar como
esse personagem se enuncia, se percebe e se posiciona no mundo, mesmo
enquanto sua personalidade € questionada pelo tribunal que o julga. O
protagonista acaba sendo, por fim, condenado pela sua suposta incapacidade
de amar sua mée, além de ser interpretado como um sujeito que ndo adere a
certos codigos sociais, como o luto da mae também. Esse julgamento, no
entanto, ndo aniquila totalmente sua posig¢ao, tendo em vista que o personagem
€ colocado fora da reversibilidade de eu e tu somente nas situagdes de dialogo.
Como ele é o narrador, ha situagdes de mondologo em que ele toma o lugar de

eu, até o final da narrativa. Embora Meursault sinta o peso das normas que lhe
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sdo impostas, ele permanece fiel a si. Ademais, mesmo diante da expectativa de
que ele revele um "outro eu" - mais socialmente aceitavel -, o personagem opta
por se afirmar em sua verdade. Esse ato, esse movimento de escolha transpde
uma manutencao ativa da sua narrativa, o que o faz recusar uma redugao a uma
nao-pessoa, a que é submetido em situagdes de dialogo, mantendo uma
consciéncia de si, via mondlogo.

A analise das posi¢des pronominais na narrativa de Camus revela uma
complexidade que vai além da simples leitura de indiferenca ou desprezo,
embora essas sensagdes sejam, de fato, evidentes ao longo da obra. Em
Meursault, € possivel observar um sujeito cuja relagdo com os outros — e consigo
mesmo — € marcada por dinamicas que transcendem a mera auséncia de
empatia.

No capitulo seguinte, abordarei os conceitos de absurdo e revolta em
Camus, que dialogam intimamente com os elementos que foram vistos até aqui,
como o cenario e a atmosfera em O Estrangeiro. O Sol, a luminosidade e a
escuriddo, bem como os espagos que Meursault ocupa, tornam-se
representacdes simbodlicas da condicdo humana na constatacido do absurdo,
onde o sujeito é desafiado a afirmar-se, ou resignar-se. Esta etapa ultima da tese
expandira a analise para compreender, no campo filoséfico, como Camus
concebe o confronto entre o eu e 0o mundo sem sentido, culminando na ideia de

revolta, configurando uma resposta possivel ao absurdo.
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3 - A FILOSOFIA CAMUSIANA E OS ESTUDOS DE
LINGUAGEM: INTERSECCOES

A hora em que dizeis: “Que importa minha
felicidade? Ela é pobreza, imundicie e lamentavel
satisfacdo. Mas minha felicidade deveria justificar a
propria existéncial”. A hora em que dizeis: “Que
importa minha razdo? Procura ela o saber, como o
ledo seu alimento? Ela é pobreza, imundicie e
lamentavel satisfacdo!”. A hora em que dizeis: “Que
importa minha virtude? Ela ainda ndo me fez delirar.
Como estou cansado de meu bem e meu mal! Tudo
isso é pobreza, imundicie e lamentavel satisfagao!
(Nietzsche, 2011, p.13).

Neste capitulo final, abrirei a discussao de andlise para os estudos
filosoficos. Resolvi adentrar nessa discussao por compreender que a tematica
sobre a construgcédo da subjetividade na obra literaria condiz, sobretudo, com a
sociabilidade partilhada ao longo da existéncia. Além disso, é a partir da leitura
realizada na obra de Camus, que temos possibilidades de encontrar tragos
semelhantes ao que € vivido pelo sujeito nas suas relagdes sociais, familiares,
entre outras. Além disso, falar sobre existéncia, sobre o sujeito que se encontra
numa circunstancia de angustia, € algo recorrente na discuss&o sobre o mundo
e suas relacoes.

Na filosofia existencialista, temos uma nova tomada de pensamento com
Soren Kierkegaard, na obra O desespero humano (1876), mas é apds a
producdo e insergdo da obra Ser e Tempo (1927), de Martin Heiddeger, na
Franca, em meados de 1930, que as discussdes sobre existéncia afloram. Nao
podemos esquecer que se enfrentava uma grande guerra e a falta de alteridade
no mundo serviu para alavancar discussdes sobre a falta de sentido, sobre as
mortes, 0os assassinatos e a prépria angustia do sujeito. Com isso, esta secao,
além dos proximos trés pontos, em especial o 3.1 chamado Assassinato e
violéncia ja sdo doutrinas: o absurdo e a revolta para Camus, irao servir para
adentrar em uma nova discussio, a partir do que a analise pronominal na obra
de Camus deixa em aberto para uma nova abordagem, agora no campo da

filosofia.
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Em 2019, Serge Martin, professor de literatura contemporanea na Paris 3,
discorreu a respeito de Camus e a sua voz poética, afirmando que, “Camus fait
le plein du poéme dans et par sa voix pour que vivre soit possible pour tous,
méme ‘en haute mer’ ”'7 (Martin, 2019). A ideia € mostrar como Camus, tanto
em sua vida quanto em sua obra, nao se limita a ser um poeta ou um escritor em
um sentido estritamente literario. Para Camus, o ato de viver, com todas as
incertezas e complexidades, é o foco central. A poesia ou a escrita em geral ndo
sdo fins em si mesmos, mas meios de expressar e confrontar a experiéncia viva
e 0 absurdo da existéncia. Martin sugere, com essa frase que, para Camus, tanto
a escrita quanto a vida refletem uma continua experimentagcdo com a condigéo
humana. Martin vé em Camus obra e vida do autor como continuidade entre o

ato de escrever e o ato de existir.

A partir de Martin, comegamos a entender um outro viés de estudos em
Camus e que nos leva ao ensaio filoséfico O Homem Revoltado. O pensamento
de Camus foge da regra, ou seja, ambientando-se a partir da teorizagao filoséfica
francesa dos anos 40 e 50, a linguagem em Camus era vista pelo escritor como
possibilidade de quebra com a normalizagcao dos padrdoes de sociabilidade na
cultura europeia. Comegamos em Camus um trajeto sobre a vida, o sol e o amor
(1937-1942)'8 e vamos para a recusa, o consentimento e o assassinato (1946-
1956)'°.

As teorias de Camus, nestes anos em que o filésofo se debrugou sobre
os estudos acerca da existéncia humana, compreendem as construgdes de
sociabilidade, sobretudo quando se trata sobre as figuras sociais que sofrem
algum tipo de abandono, sofrimento ou marginalizagao. Afinal, diante das teorias
do absurdo e da revolta, podemos compreender que essa nogao de absurdo,
que parte da sua constatagéo, coincide com todas as interpelagdes que regem
a nossa existéncia, tudo aquilo que é conflituoso e, sobretudo, excludente. E

preciso pensar, no entanto, que sera encaminhada aqui uma possibilidade do

7 Tradugdo: “Camus preenche o poema na e através da sua voz para que a vida seja possivel
a todos, mesmo ‘em alto mar”. Disponivel em: https://ver.hypotheses.org/3212. Acesso em: set.
de 2024.

8“0 avesso e o direito (1937), Caligula (1938), Nupcias (1939), O Mito de Sisifo (1942) e O
Estrangeiro (1942).

9 A crise humana (1946), A Peste (1947), O estado de sitio (1948), O tempo dos assassinos
(1949), Os Justos (1949), O homem revoltado (1951), O Verao (1956) e A queda (1956).
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sujeito em ressignificar as experiéncias, assim como Camus traz no capitulo

nomeado de A Criagdo Absurda, no livro O Mito de Sisifo:

Na experiéncia que tento descrever e fazer sentir de diversos
modos, é certo que aparece um tormento em cada ponto em que
morre outro. A busca pueril do esquecimento, o apelo da
satisfacdo fica agora sem eco. Mas é a tensdo constante que
mantém o homem diante do mundo, o delirio organizado que o
impele a acolher tudo lhe deixa uma outra febre. Nesse universo,
a obra é entdo a Unica possibilidade de se manter a consciéncia
e se fixar em suas aventuras. Criar € viver duas vezes (Camus,
p. 68, 2012).

A citacdo de Camus levanta a questao de que a criacao artistica e literaria
emerge como uma forma de re-sisténcia e afirmagdo da consciéncia. No
contexto de um universo absurdo, a criagao artistica se torna uma forma de
manter a consciéncia e dar significado as experiéncias de vida. Este € um dos
motivos para trazer essa aproximacdo entre os estudos da linguagem de

Benveniste e a obra de Camus, a ver, O Estrangeiro.

A citacao ainda reflete a visdo de Camus sobre a criacao artistica como
uma resposta ao absurdo, e essa constatacéo € algo muito importante de se
levar em conta enquanto se faz a analise da obra O Estrangeiro. Segundo
Germano (2007), em um mundo sem sentido intrinseco, onde o sofrimento é
inevitavel e as tentativas de esquecer ou encontrar satisfacdo superficial séo
futeis, a criacado se torna uma forma de resisténcia e de afirmagéo da existéncia.
A arte, entdo, permite ao individuo confrontar e organizar suas experiéncias,
transformando a tenséo e o delirio da vida absurda em algo significativo. Criar,
portanto, € uma maneira de viver plenamente, de constatar e de enfrentar o
absurdo. Recriar, entdo, € novamente, de maneira plena, através de um novo

olhar criado a partir da constatacao desse absurdo.

A obra de arte, como pode ser vista por Camus (1951), permite ao
individuo explorar e fixar suas experiéncias, dando a elas forma e sentido.
Camus diz, portanto, que o individuo vive sua experiéncia e, ao mesmo tempo,
re-vive e re-interpreta essa experiéncia através da obra criada. A criagao,
contudo, permite uma outra possibilidade de viver, onde as experiéncias sao

vividas e concomitantemente recriadas, levando a uma forma de imortalidade.
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Cito novamente Camus:

Um pensamento profundo esta em continuo devir, esposa a
experiéncia de uma vida e se amolda a ela. Do mesmo modo, a
criacdo unica de um homem se fortalece nas faces multiplas e
sucessivas que sao suas obras. Umas completam as outras,
corrigem-nas ou as recuperam, contradizem-nas também
(Camus, p. 82, 2012).

Em paralelo tem-se, em Benveniste, a linguagem concebida como locus
da re-criagcdo e producgdo de sentidos. Logo, temos na literatura de Camus a
possibilidade de ingressar em um estudo antropoldgico, através da incessante
discussao interdisciplinar que envolve a experiéncia do sentir-se sujeito no
mundo absurdo, enquanto experiéncia da subjetividade na linguagem.
Benveniste destaca a linguagem como um espacgo de recriagdo e producao de
sentidos, a partir dessa constatacdo pode-se tomar a literatura como um campo
prospero para explorar a experiéncia humana e a subjetividade. Relacionando
com a obra literaria, podemos examinar como o romance usa a linguagem e a
narrativa para construir o conceito do absurdo e a experiéncia de sentir-se sujeito
em um mundo sem sentido. O Estrangeiro pode, entdo, ser analisado pelo
prisma da subjetividade focalizando especialmente o personagem Meursault,
através da reflexdo sobre a triade pronominal, a fim de desafiar as construgdes
de sentido e fazer com que seja possivel refletir sobre a condigdo humana em
um universo indiferente, proporcionando um terreno para a discussao

interdisciplinar.

Para falar de absurdidade - primeiro sintoma de Camus que € estudado,
principalmente, até 1946 e que surgiu, segundo Geske (2012), pela primeira vez
em 1935 nos Carnets?° de Camus — é preciso pensar na revolta, e ela se da,
consequentemente, em uma relagao intersubjetiva. O discurso do sujeito
revoltado se mostra no contraste entre o sim e o ndo (negar a histéria e aceitar
a historia) através da experiéncia. Camus (2014) explorou a ideia de que n&o ha

como estagnar a carne nessa eterna existéncia da duvida entre o sim e o néo,

20 Entre 1935 e 1942, Camus escreveu trés Carnets (Esperanga do Mundo (1935-1937), A
desmedida da medida (1937-1939) e A guerra comegou, onde esta a guerra? (1939-1942),
cadernetas que o autor usava como maneira de revisitar suas anotagdes e, em muitos casos,
utilizé-las para seguir suas reflexdes seja no campo literario, teatral ou filosoéfico.
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fazendo com que o seu protesto tenha validade para si e que a tomada por

decisdes seja potencializada dia a dia.

Em O Estrangeiro, vemos o0 personagem-narrador como um estrangeiro
na obra, procurando identificar-se em uma sociedade que normaliza atos que
sdo conflituosos com o modo de enxergar a vida de Meursault. Nos pontos
abaixo, irei tratar sobre os conceitos de absurdo e revolta em Camus, para
identificar como o trabalho de analise na obra faz com que seja possivel
identificarmos esse “distanciamento presente” do ele na instancia discursiva de
eu-tu, e por quais motivos esses sintomas acontecem, ampliando a discussao

para além da relagado pronominal.

3.1 “Assassinato e violéncia ja sao doutrinas”: o absurdo e a revolta para
Camus

A filosofia de Albert Camus, antes de tudo, aprofunda-se no estudo sobre
a filosofia da existéncia, sobretudo quanto a construgao tedrica que o autor
franco-argelino promove em suas escritas. A filosofia de Albert Camus é um
percurso cultural e social e uma imersao na conceituacao filosofica sobre os seus
principais temas. Em suma, tem-se, para Camus, duas importantes frentes para
o pensamento daquilo que se busca estudar sobre ser-sujeito?’ no mundo: o
sintoma do absurdo e o sintoma da revolta. Estes sdo, a grosso modo, os dois
maiores pontos que Camus aborda em toda a sua trajetéria como ensaista,
literato e artista. Em meio a essa imers&o no estudo sobre o sujeito em Camus,
€ possivel estudar, também, a subjetividade em sua filosofia.

Detenho-me, aqui, tdo logo, em exemplificar absurdo e revolta mostrando
que esta construgdo tedrico-metodolégica a partir da producdo de Camus faz
com que se possam articular outros temas que florescem sob a luz da pesquisa

camusiana. Entre alguns temas, existem dois que estdo sendo abordados desde

21 Por nao ser considerado um existencialista, a nogdo de sujeito em Camus nao é facilmente
alinhada as correntes tradicionais do existencialismo, apesar de frequentemente ser associada
a elas. Como aponta Geske (2012), Camus entende o sujeito ndo como um ser isolado, mas
como um ser em constante confronto com o mundo absurdo que o cerca. Esse sujeito camusiano
nao busca sentido fora de si mesmo, mas afirma sua liberdade e dignidade na recusa de solugdes
metafisicas ou religiosas para o absurdo. Portanto, o sujeito em Camus é caracterizado tanto
pela consciéncia de sua finitude quanto pela capacidade de revolta, que, ao contrario da
resignagao, afirma o valor intrinseco da vida.
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o comecgo deste trabalho: a discussdo pronominal e a subjetividade. Albert
Camus nao trata, necessariamente, dos conceitos citados anteriormente, porém,
isso nao impede de se discutir acerca da obra, desde esse ponto de vista.
Ademais, é imprescindivel que tratemos do absurdo e da revolta falando sobre
a falta de alteridade no mundo e a propria re-descoberta de si, tematicas que
conduzem os ensaios filosoficos escritos pelo autor.

Na leitura da conferéncia que Camus proferiu na Universidade de
Columbia, em Nova York, no dia 28 de margco de 1946 chamada La crise de
L’homme?2, o filésofo traz a tona a problematica vista em 1942 na obra O Mito
de Sisifo, sobretudo o contraste da vida absurda para com um recente fim da
Segunda Guerra Mundial. Na conferéncia, Camus busca situar a questao do
sujeito frente ao silenciamento para com as mortes nos grandes conflitos,
negando-as e ofuscando os sujeitos através do totalitarismo. A crise humana
versa, portanto, sobre a vontade de ser e a (falsa) liberdade de ter. Ser sujeito e
ter liberdade como sujeito pode ser compreendido, para Camus, quando ha a
aproximacao do eu com o mundo ao seu redor, assim como podemos ver em O
Estrangeiro, no confronto de Meursault com o capeldo em sua cela na prisao.
Com isso, Camus confronta os assassinos do seu tempo, fazendo aqui um
didlogo que sera utilizado em suas proximas conferéncias € no seu segundo
ensaio filosofico, O Homem Revoltado, de 1951. O assassino, logo na primeira
pagina do ensaio, é colocado em um estatuto de juiz, aquele que premedita,
interfere e sujeita o ser aos direitos, ofuscando-o por completo. Para Camus, os
crimes se revelam de maneiras diversas. Como o mesmo escreve nas duas
primeiras linhas de O homem revoltado, “ha crimes de amor e crimes de légica”
(Camus, 2017, p 11), ou seja, ele aponta para a construgdo de um novo suijeito,
que se vé moldado por um sistema regido pela barbarie e pela tragédia. Existem
algumas formas de refugio, seja na religiao e/ou na politica, porém Camus

destina a sua obra para tratar, como podemos ver na citagao abaixo, dos crimes

22 A conferéncia foi proferida no Teatro McMillin da Universidade e repetida no Brooklyn College
e em Harvard, no mesmo ano de 1946. Em 1949, Camus profere no Brasil a conferéncia O
Tempo dos Assassinos. A nota que antecede o texto de abertura da conferéncia que esta no
livro Camus, o Viajante nos remete a semelhanga no discurso de 1946: “Se as problematicas
aqui abordadas por Camus se inscrevem na continuidade dos temas abordados em suas
conferéncias norte-americanas de 1946, elas também prenunciam O homem revoltado ensaio
publicado em 1951 e do qual ‘O tempo dos assassinos’ constitui um dos trabalhos preparatérios”
(Pinto, 2019, p. 163).
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l6gicos, daqueles dos detentores de poder que julgam e fazem as suas préprias

leis em um sistema falho e cadtico.

Mas, a partir do momento em que, na falta do carater, o homem
corre para se refugiar em uma doutrina, a partir do instante em
que o crime é racionalizado, ele prolifera como a prépria razao,
assumindo todas as figuras do silogismo. Ele, que era solitario
como o grito, ei-lo universal como a ciéncia. Ontem julgado, hoje
faz-se lei (Camus, 2017, p. 11).

A perspectiva de uma analise sobre os crimes logicos, presentes em O
Homem Revoltado, encontram elo com a analise de O Estrangeiro. Camus
identifica nos crimes légicos a expressdo de uma racionalidade desumanizante,
onde a razédo € instrumentalizada para justificar atos de violéncia em nome de
ideais absolutos ou sistemas de poder. N&o é por acaso que Camus concedeu
palestras e descreveu situagdes, como em Reflexbées sobre a guilhotina?3,
dizendo que o Estado “disfarca execucdes e cala sobre estes textos e sobre
estes testemunhos. Ele ndo acredita, portanto, no valor da pena como exemplo,
a nao ser por tradicao e sem se dar ao trabalho de refletir’ (Camus, 2022, p. 34)
ou em Tempo dos Assassinos, quando afirma que "o mundo n&o se divide mais
entre justos e injustos, mas entre senhores e escravos" (Camus, 2019, p. 172),
0 que suscita a reflexdo sobre de que maneira, na histoéria, ocorreu e ainda ocorre
a legitimacao da morte na e pelas instituicoes.

Quando uma ideia ou doutrina se torna refugio do ser humano, ela
transforma o ato isolado do crime em uma légica normativa que o universaliza,
como aponta também Pinto (1998). Dessa maneira, o crime passa a ser universal
como a ciéncia e deixa de ser solitario. Essa constatacdo pode ser vista e

interpretada, também, através da citagdo abaixo.

Nao existe vida sem dialogo. E na maior parte do mundo, o
didlogo é substituido hoje em dia pela polémica, a linguagem da
eficacia. O século XX é, entre nés, o século da polémica e do
insulto. Ela ocupa entre as nagdes e os individuos, e até mesmo
no nivel das disciplinas outrora desinteressadas, o lugar
tradicionalmente ocupado pelo didlogo refletido. Dia e noite,
milhares de vozes, cada uma delas entregue a um tumultuado

28 Publicado originalmente em 1957, no livro Réflexions sur la peine capitale, Camus discorre e
realiza uma critica (que sera feita também em O Homem Revoltado a legitimagdo da morte, da
violéncia e a relagao entre individuo/sociedade, além da relagao entre individuo/Estrado.
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monodlogo, derramam sobre os povos uma torrente de palavras
ludibriadoras. Mas qual € o mecanismo da polémica? Ela
consiste em considerar o adversario como inimigo, em
simplifica-lo, consequentemente, e em se recusar a vé-lo.
Naquele que insulto, deixo de reconhecer a cor do olhar. Gragas
a polémica, nao vivemos mais num mundo de homens, mas num
mundo de silhuetas (Camus, 2019, p. 176).

O dialogo, na perspectiva apontada por Camus, implica o reconhecimento
mutuo entre os sujeitos: um eu que enuncia e um fu que responde. Esse espago
de reciprocidade é vital para a constru¢do de uma relacéo intersubjetiva. Por
outro lado, o mondlogo e a polémica parecem eliminar essa reciprocidade,
substituindo o tu por um ele que desumaniza, como a citagcdo parece mostrar,
reduzindo o outro a uma silhueta, uma figura quase que instrumentalizada.
Quando a polémica toma conta do lugar de dialogo, o tu é deslocado para a
posicdo de ele. Nesse contexto, o tu perde sua forga como um sujeito ativo,
tornando-se um objeto passivo do discurso, ou uma simples abstragdo. Quanto
ao Estrangeiro, podemos observar essa dindmica. O julgamento de Meursault é
conduzido nao como um dialogo genuino que busca compreender a situagao,
mas como uma polémica onde o personagem é reduzido a uma "silhueta". O fu
de Meursault € constantemente negado, sendo relegado aos poucos a posi¢géao
de ele. Quando o promotor associa suas atitudes a morte da mae ha uma
tentativa de condenagao moral, ha uma negacéo da legitimidade da posi¢ao do
protagonista. Meursault € tomado como um ele (sobre quem se fala) e ndo como
um tu (para quem se fala), destacando a polémica que substitui qualquer

tentativa de dialogo.

Quando a racionalidade € usada para institucionalizar a opresséao,
distanciando-se do sentido humano e se tornando apenas uma ferramenta para
preservar a ordem, o poder ou a autoridade, € que vemos os crimes de logica
acontecerem. Na perspectiva de Camus, os ideais de justica e poder, quando
"desconectados" de uma atitude moral e ética social da humanidade, conduzem
a uma tradicdo de assassinato, na qual o crime é calculado, justificado e
sistematizado. A polémica, nesse caso, representa exatamente o mecanismo de
desumanizagao, pois torna o outro uma "silhueta", alguém cuja complexidade e
humanidade séo reduzidas a uma figura simplificada, a um "inimigo", assim como

quando ocorre o julgamento de Meursault em O Estrangeiro. No contexto do
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absurdo, por exemplo, 0 que o personagem vive no seu intimo, diante das a¢des
que o interpelam. Enquanto a revolta é justamente a resposta a percepg¢ao do
absurdo; ndo € uma aceitagado passiva, mas um movimento, uma constatagao e
uma resisténcia contra a injusti¢ca. Para o filosofo, o ser revoltado é o ser que
aceita e recusa o absurdo, e a0 mesmo tempo rejeita o extremismo e a violéncia
que se justificam pela logica - que resultam em crimes e opressdes
sistematicas.

Em uma sociedade dominada pela polémica, em pleno século XX (mas
visivelmente podemos estender essa discussdo para o século XXl), ha uma
quebra na comunicagao, no relacionamento e no reconhecimento entre os pares,
acentuando a experiéncia do absurdo. Quando nao ha didlogo por conta da
opressao, a sociedade se fecha em "tumultuados mondlogos", deixando as
pessoas isoladas em suas visdes, em seus mundos, como se fossem incapazes
de se conectarem umas com as outras. No que compete a revolta, esse
movimento para Camus deveria rejeitar a polémica em favor da autenticidade,
no respeito das diferengas e na humanidade do outro.

Para Camus, portanto, o absurdo e a revolta sdo movimentos que
acontecem em conjunto, pois a sua constatagdo (absurdo) e a sua reagao ao
mundo (revolta) sdo respostas criativas e éticas, em que a liberdade do ser
humano é afirmada sem ceder ao dogmatismo ou a barbarie. Mesmo sabendo
que este € um movimento e um equilibrio dificil, se faz necessario a fim de que
se evite a légica do poder quando ela se fundamenta em justificativa para a

violéncia sistematica.

3.2 Meursault: a existéncia absurda

A fim de dar continuidade a discussado sobre o personagem-narrador,
penso que seja necessario adentrar aos estudos filoséficos para que possamos
compreender como sua constru¢ao na narrativa dialoga com o contexto mais
geral da obra de Camus. Com isso, nesta sec¢ao, irei fazer uma discussao sobre
filosofia na obra de Camus, buscando os livros do autor que dialoguem com os

primeiros movimentos sobre a filosofia do absurdo.
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A filosofia do absurdo, primeiro conceito de folego de Camus, sugere um
ponto de partida para o individuo que reconhece o absurdo que é a existéncia
humana. O conceito de absurdo se da pela experiéncia e pela maneira como o0s
individuos percebem, interpretam e respondem ao mundo ao seu redor através
da constatagdo desse absurdo. Para a filosofia de Camus, essa constatacao
pode ser conceituada, nesse caso de relagdo do sujeito com o0 mundo, como
uma agao que esta ligada a percepgao individual e a forma como cada individuo
experimenta o mundo de maneira particular. Essa tomada de pensamento ira
levar para uma nova compreensao sobre o eu e sobre o agir de si no mundo, de
acordo com a filosofia camusiana.

As normas, valores e crengas da sociedade em que uma pessoa vive
desempenham um papel importante na formagéo do sujeito no mundo. Em uma
critica a obra Nausea, de Jean-Paul Sartre, Camus diz “constatar o absurdo da
vida ndo pode ser um fim, mas apenas um comeco [...] Nao é esta descoberta
que interessa, e sim as consequéncias e as regras de agao que se tira dela”
(2018, p. 122). Nesse ponto de partida, compreende-se a constatagdo do
absurdo como essa experiéncia que visa a modificar a realidade. Cabe ao sujeito
marginalizado/angustiado transpor, ultrapassar esse sintoma, através de um
novo sentido, inventando-se diante da sua existéncia no mundo.

Ademais, se faz necessario a intersecgao entre os estudos filosoficos,
linguisticos e literarios, tendo em vista toda uma discussado proposta aqui,
edificando um caminho de base sobre os pronomes, na compreensao que se
tem sobre o seu devir na e pela linguagem e como essa transitividade pode surtir
efeitos no campo da coletividade. Por fim, como pressupostos para as
discussdes futuras nesta secdo, o conceito de absurdo em Camus esta
profundamente enraizado na filosofia da existéncia e em sua propria
interpretacdo dessa corrente filosofica. Para Camus, o absurdo surge da
confrontagdo entre a busca humana por significado e sentido na vida e o universo

aparentemente irracional.

Cenarios desabarem é coisa que acontece. Acordar, bonde,
quatro horas no escritério ou na fabrica, almog¢o, bonde, quatro
horas de trabalho, jantar, sono e segunda terga quarta quinta
sexta e sabado no mesmo ritmo, um percurso que transcorre
sem problemas a maior parte do tempo. Um belo dia, surge o
‘por qué” e tudo comega a entrar numa lassidao tingida de
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assombro. “Comecga’”, isto é o importante. A lassidao esta ao final
dos atos de uma vida maquinal, mas inaugura ao mesmo tempo
um movimento da consciéncia. Ele o desperta e provoca sua
continuacdo. A continuagdo é um retorno inconsciente aos
grilhdes, ou é o despertar definitivo. Depois do despertar vem,
com o tempo, a consequéncia: o suicidio ou restabelecimento.
Em si, a lassiddo tem algo de desalentador. Aqui devo concluir
que ela é boa. Pois tudo comeca pela consciéncia e nada vale
sem ela (Camus, 2014, p. 28)

A filosofia do absurdo é, também, quebra e confronto. O "por qué" é, por
exemplo, rompimento com a vida maquinal, interrompendo a repeticdo e
trazendo uma lassiddo. Por mais que o absurdo possa, em um primeiro
momento, trazer uma sensagao de desemparo e solidao, a sua constatagao, o
seu despertar, € mola para reflexdo sobre o sentido do hoje. Camus inclusive
indica duas opcbes para esse confronto: o suicidio ou o restabelecimento.
Negando a morte precoce, Camus considera o reestabelecer-se no mundo um
primeiro movimento de revolta, pois além de conceber o absurdo, é preciso viver
com ele.

Camus argumenta, portanto, que a vida € intrinsecamente desprovida de
sentido, e os esforcos humanos para encontrar significado sdo, portanto,
absurdos. Esse movimento do conceito sobre o absurdismo é imprescindivel
para compreendermos, também, como se da a constituicdo da narrativa de
Meursault frente aos outros personagens na obra de Camus.

Quanto aos outros personagens, a hesitagdo de Meursault em explicar ou
justificar sua falta de emogao também destaca sua recusa em se conformar com
as convengodes sociais. Ele menciona a vontade de dizer a Marie que a culpa
nao era dele, sugerindo uma possivel sensagédo de julgamento ou condenagao
que ele enfrenta de outros. Esse padrdo de comportamento de Meursault se
desenrola ao longo do romance, mostrando sua jornada como um estrangeiro
que desafia as normas sociais e enfrenta as consequéncias dessa escolha.
Nessa sua relagdo com Marie, eu e tu sdo, como se sabe, indices da enunciagao.
Por mais que eu-tu dependem inteiramente da presenga e engajamento no
discurso através do dialogo, a reciprocidade por vezes se mostra fragmentada
através de como Meursault estabelece seus dialogos com Marie, o que parece

ficar mais visivel quando essa relacao revela uma ruptura na relagao discursiva.
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Albert Camus explicitaria posteriormente a publicacdo de O Estrangeiro
sobre assuntos relacionados a felicidade humana e como essa felicidade esta
ligada as doutrinas e aos processos sociais pelos quais os individuos passavam,
exclusivamente em um mundo pdés Segunda Guerra Mundial. Na conferéncia de
1948, chamada “Testemunha da Liberdade”, durante o comicio do movimento
politico Rassemblement démocratique révolutionnaire (RDR), junto a Sartre,
Carlo Levi e Richard Wright, Camus destaca uma mencgao importante sobre a
liberdade e sobre a morte que posso encontrar elo e trazer como um resgate

para a compreensio do movimento de Meursault:

Quando a morte se torna assunto de estatistica e administragao,
é porque os assuntos do mundo nao vao bem. Mas, se a morte
se torna abstrata, é porque a vida também é abstrata. E a vida
de cada um s6 pode ser abstrata quando se resolve submeté-la
a uma ideologia [...] querer dominar alguém ou alguma coisa é
desejar a esterilidade, o siléncio ou a morte de alguém. Para
constata-lo, basta olhar ao redor. N&o existe vida sem dialogo.
E na maior parte do mundo o dialogo hoje é substituido pela
polémica (Camus, 2023, p. 122).

A vida de Meursault se torna abstrata dentro do seu julgamento,
principalmente quando o personagem nao se sujeita as crengas que ali séo
impostas, procurando mostrar-se convicto quanto a sua fala. Ainda sobre a
abstragcdo da morte, em O Estrangeiro, Meursault demonstra uma atitude de
incompreensao em relagdo a morte, tanto a de sua mae, quanto a sua propria.
A fim de destaque adicional, considero importante também falar sobre a
polémica (falta de) do dialogo. Essa incompreens&o evidencia a desconex&o
entre a experiéncia humana e os sistemas estabelecidos que tentam encapsular
a vida e a morte em narrativas objetivas. Sua vida, assim como a morte, é vista
de maneira adversa pela sociedade dentro da légica do tribunal, que o
transforma em um objeto de julgamento, reforcando o sentido de abstragéo
mencionado por Camus.

A citacdo menciona, também, a auséncia de dialogo verdadeiro,
substituido pela polémica. Aqui, é fundamental retomar a distingdo entre dialogo
e monologo segundo Camus. O dialogo, na concepg¢ao camusiana, € uma troca
auténtica que so6 ocorre entre um eu e um tu reconhecidos como interlocutores.
Em termos pronominais, o eu se dirige ao tu ndo apenas como receptor passivo,

mas como sujeito ativo de resposta. Ja a polémica, representada por monologos
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disfargados de dialogos, elimina essa reciprocidade ao reduzir o tua um ele, uma
figura desumanizada. No tribunal de O Estrangeiro, essa auséncia de dialogo se
manifesta quando Meursault é despojado progressivamente de sua humanidade
e transformado em uma abstragéo, por vezes, julgado mais pela sua suposta

falta de emocgdes do que pelo ato concreto que cometeu.

Em O Estrangeiro, Meursault € julgado ndo apenas pelo crime que
cometeu, mas também por sua falta de conformidade com as expectativas
sociais. O julgamento de Meursault transforma-se numa polémica sobre sua
moralidade e carater, em vez de um dialogo sobre sua humanidade,
ausentificando esse personagem diante da realidade de que antes ele
participava ativamente. Esse ponto merece maior detalhamento, pois evidencia
como o tribunal age como uma maquina que produz discursos desumanizadores
na obra de Camus. O julgamento, ao se concentrar na conduta pessoal de
Meursault — como sua reagao a morte da mae ou seu comportamento com Marie
—, se desvia do crime em si, tornando-se um espetaculo. O protagonista, assim,
deixa de ser um tu que dialoga com a sociedade para se tornar um ele ausente
e presentificado, encaixado em uma narrativa que busca reafirmar valores
coletivos através da sua condenacgdo. Para Camus, a auséncia de dialogo
decorre da substituicdo das trocas intersubjetivas por discursos polarizados,
como ja apontava na sua palestra Tempo dos Assassinos (1949), onde a
compreensao do outro é substituida pela imposi¢cao de verdades absolutas. Em
O Estrangeiro, essa falta de dialogo se manifesta nas relagdes pessoais de
Meursault e no julgamento, em que sua indiferengca € interpretada como
imoralidade.

O que vai levar o individuo para uma constatagdo do absurdo € a relagao
com o outro, com o mundo e com a existéncia. O absurdo da existéncia € um
conceito que permeia a narrativa de O Estrangeiro e é refletido em Meursault
quando o protagonista comega a compreender os padrées morais e sociais, no
contexto do seu julgamento. Sua resposta a vida, por ser espontanea, muitas
vezes, revela uma indiferenca existencial: para o protagonista, a vida carece de
propdsito definido, e qualquer esforgo para encontrar significado parece inutil.
Este posicionamento remete a filosofia de Camus, que sugere que, em um

universo indiferente e sem propdsito, qualquer tentativa de encontrar uma légica
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absoluta ou moralidade fundamental se vé inutil. Ao invés de mostrar um
personagem em busca ativa do sentido, Camus apresenta Meursault como
alguém que parece aceitar a auséncia de sentido sem resistir. No tribunal,
quando € julgado ndo apenas pelo crime, mas também por sua vida e suas
escolhas, o questionamento se impde de fora para dentro: Meursault é
pressionado a dar um sentido que ele proprio ndo enxerga ou valoriza. Esse
momento final de julgamento ressalta o conflito entre as expectativas sociais de
uma existéncia significativa e a recusa do personagem central de adotar
qualquer explicacéo confortavel ou reconfortante para suas acdes. O que a obra
suscita, também, € como o livro nos confronta com um questionamento sobre
existir - ou ndo - uma busca por significado na vida como um imperativo humano

universal.

3.3 Meursault: a existéncia da revolta

Uma das questdes que mais chamam a atengao durante a analise da obra
O Estrangeiro € como a rotina de Meursault muda na segunda parte do livro,
colocando-o em uma posicao de auséncia. Ndo mais narrando o curso rotineiro
de sua vida, o personagem volta-se para uma introspecc¢éo que o afasta de sua
relacao direta com outros personagens - tanto na prisdo quanto no tribunal,
cenarios centrais na segunda parte. Nesse novo contexto, ele se depara com
uma solidao frequente e presente, fazendo com que seja possivel refletir ainda
mais sobre a sua existéncia, além da sua situacio e o que o levou até ali, embora
sem um aparente desespero, ja que O sujeito que passa a assumir a revolta
“desafia mais do que nega” (Camus, 2014, p. 39).

Essa discussao relaciona-se com aquela feita por Camus em O Homem
Revoltado (1951), onde a revolta é descrita como uma resposta humana ao
absurdo e a experiéncia da morte. Para Camus, a morte € o limite intransponivel
que desafia uma busca por sentido na vida. Em O Estrangeiro, a morte da mae,
por exemplo, aparece inicialmente como um evento cotidiano, sem grandes
emocdes por parte do personagem, diferentemente do que os amigos de sua
mae esperavam de um filho. Esse distanciamento frente a morte pode ser lido,

pelo tribunal, como uma frieza moral, enquanto para o personagem central da
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obra, a morte ndo carrega o peso de um evento metafisico; € apenas uma
realidade inevitavel. A forma como Meursault enfrenta a morte encontra eco no
que Camus entende por revolta. O direcionamento do pensamento sobre a
morte, para Meursault, busca uma compreensao sobre a revolta de Camus.

Afinal, como diz Camus,

O desespero, como o absurdo, julga e deseja tudo, em geral, e
nada, em particular. O siléncio bem o traduz. Mas, a partir do
momento em que fala, mesmo dizendo nao, ele deseja e julga.
O revoltado, no sentido etimolodgico, € alguém que se rebela.
Caminhava sob o chicote do senhor, agora o enfrenta.
Contrapbe o que ¢é preferivel ao que ndo o é. Nem todo valor
acarreta a revolta, mas todo movimento de revolta invoca
tacitamente um valor (Camus, 2014, p. 24).

A postura de Meursault reflete uma aceitagao silenciosa do absurdo, que
nao se opde necessariamente a revolta, mas a manifesta de maneira particular,
distinta daquelas dos outros personagens bem estabelecidos em seus papéis
sociais, cuja adesao inquestionavel as normas reflete ndo uma atitude de revolta,
mas de conformismo. A indiferenga de Meursault, frequentemente interpretada
como inadequacgao pela sociedade, abre espacgo para uma forma de reflexao que
questiona a mecanicidade do sistema judicial e a auséncia de sentido que
permeia as institui¢cdes e relagdes humanas. Nesse contexto, a revolta ndao surge
como uma agao direta ou um confronto explicito, mas como um movimento
interno, uma constatacao critica silenciosa que, paradoxalmente, reafirma sua
dignidade diante do absurdo.

Como foi mencionado anteriormente, em 1946 Albert Camus proferiu, nos
Estados Unidos, uma conferéncia chamada La crise de 'homme, salientando
que era necessario que houvesse, entre os sujeitos, um processo de relacao de
empatia, que levasse o ser para a empatia, além de uma atencao frente as
mortes no pds 22 guerra sob o olhar do trauma e do siléncio. Em 1949, Camus
palestrou no Brasil. Na conferéncia chamada Tempo dos Assassinos, o autor
afirma que quando a morte se transforma em estatistica, em apenas um namero,
algo nao esta sendo feito corretamente. Camus (1946)24, em um recente pos-

guerra e com um trabalho sobre o absurdo mais consistente apds O Estrangeiro

%4 A crise do homem (1946).
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(1942), postula “Nossa vida, sem duvidas, pertence aos outros e é justo doa-la
quando se faz necessario. Mas nossa morte pertence apenas a noés. Essa é a
minha definicdo de liberdade” (2023, p. 51). Camus trabalhou, portanto, com as
paixdes coletivas sendo estas puros enfrentamentos, confrontos. No que
compete ao conceito de liberdade, a conferéncia de Camus, ministrada em 1946,
€ um prenuncio do que sera apresentado em seu segundo ensaio filoséfico, o
livro nomeado de O Homem Revoltado (1951).

A questédo da morte, conforme mencionada por Camus nas conferéncias,
€ diretamente associada aos eventos que sao narrados na obra literaria de 1942
e a postura de Meursault diante do absurdo. Quando Camus afirma que "nossa
morte pertence apenas a n6s" como definicdo de liberdade, ele apresenta um
contraponto a transformagdo da morte em estatistica ou em instrumento de
poder e controle, como ocorre nos sistemas autoritarios ou nas estruturas sociais
mecanizadas. Essa reflexao ecoa na narrativa do julgamento de Meursault, onde
a morte — tanto a da mé&e quanto a do arabe — é descontextualizada e
ressignificada pelo tribunal para servir a um propésito moralizante e
condenatorio.

Quanto a narrativa, a morte nao é tratada como experiéncia pessoal ou
unica, mas como elemento instrumentalizado, que simboliza a auséncia de
humanidade e empatia na sociedade. O tribunal n&o julga apenas o ato cometido
pelo protagonista, como ja foi mencionado em outros momentos nesta tese, mas
também sua reagao a morte da mae. O siléncio de Meursault sobre a morte, sua
falta de teatralidade e sua recusa em aderir as expectativas sociais o tornam
uma figura que desafia as paixdes coletivas mencionadas por Camus, revelando
uma sociedade que transforma eventos, como a morte, em ferramentas de
controle. Além disso, o comportamento de Meursault durante o julgamento
reflete a liberdade que Camus associa a apropriagao da morte. Ele ndo busca
justificar ou racionalizar suas a¢des de acordo com as normas impostas, mas
aceita sua condicdo e o absurdo que ela encerra. Essa aceitacao final, mais
préxima da revolta do que da resignacao, posiciona Meursault como um sujeito
que, mesmo isolado, se mantém fiel a si mesmo. Assim, a narrativa ilustra a
critica de Camus a desumanizagcdo e ao silenciamento promovidos pelas
estruturas sociais e pela falta de dialogo, enquanto reafirma a singularidade da

morte como uma dimensao irredutivelmente pessoal. A revolta, diante da
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reflexdo feita, para Camus, parte do nds, desse processo coletivo e se tem,
portanto, uma posicao do homem diante do todo e em meio ao todo — uma
teorizacdo inclinada para a agao diante daquilo que vimos como um motor
propulsor do absurdo, partindo do eu.

Em O Estrangeiro, o protagonista, Meursault, € muitas vezes interpretado
como um homem que se rebela contra as expectativas sociais e as normas
culturais. Essa atitude de Meursault pode ser vista como uma forma de revolta
contra as expectativas tradicionais da sociedade. No ensaio O Homem
Revoltado, Camus explora a ideia de revolta como uma resposta a injustica e a
opressao. Ele argumenta que a revolta é uma rejeicado da submissdo cega a
autoridade e a tirania, mas também destaca os perigos do extremismo
revolucionario. Camus defende uma revolta que busca a justica sem se perder
na violéncia e na destruicao.

Transpassando deste absurdo a discussédo para a revolta, um jovem
Camus, no dia 9 de setembro de 1937, escreve, apds passar pelas lapides no
“‘mosteiro dos mortos na Santissima Annunziata” (2014, p. 60), sobre as mortes

carregadas de historias contadas pelos entes queridos nas lapides:

(Todos criaram para si mesmos obrigacdes, e criangas, hoje,
brincam de pula-cela nas lapides que querem perpetuar sua
virtude.) Ali, uma moca era a esperanga de todos os seus, “Ma
la gioia e pellegrina sulla terra’. Mas nada disso tudo me
convence. Quase todos, segundo as inscrigbes, resignaram-se
obviamente porque aceitaram, suas outras obrigagdes. Eu ndo
resignarei. Com todo o meu siléncio, eu protestarei até o fim.
Nao faz sentido dizer “é preciso”. E minha revolta que tem razao,
e essa alegria que é como um peregrino sobre a terra, e é
preciso que eu siga passo a passo.[...] Se eu tivesse que
escrever um livro sobre moral, ele teria cem paginas, e noventa
e nove seriam brancas. Na ultima, eu escreveria: “Eu sé conhego
uma obrigacdo: a de amar” (Camus, 2014, p. 61).

Camus procurou dizer que ndo ha como estagnar a carne nessa eterna
existéncia da duvida, fazendo com que o seu protesto tenha validade para si e
que a tomada por decisdes seja potencializada dia a dia. A revolta é expresséo
e movimento, justamente por ser representada pela resisténcia contra uma
existéncia que é marcada pela passividade gerada pela opressao e do primeiro
movimento filosofico de Camus, do absurdo. No fragmento acima (2014), por

exemplo, Camus rejeita uma resignagdo que a maioria das pessoas adota,
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diante do que é representado pelas lapides que ele observa. Essa rejei¢cao é
uma afirmacado de um sentido pessoal em face da morte e do “é preciso” — a
imposicdo social e o conformismo com as normas e o0s valores
institucionalizados. Ao dizer “eu s6 conhego uma obrigagao; a de amar”, Camus
revela a perspectiva da revolta como uma resposta ética que vai além da rejeicéo
da tirania, tornando a revolta um compromisso com a humanidade, além de um
protesto em favor da liberdade e da alteridade.

Tem-se, por sinal, em Meursault, protagonista da obra O Estrangeiro
(1942), esse confronto com a moralidade, com os regimes e com o retrocesso
de uma sociedade em um eterno circulo que se instaura na repeticdo das agdes
e dos crimes contra os sujeitos, aniquilando-os por completo. O julgamento de
Meursault reflete um embate entre normas sociais e comportamentos que
escapam a elas, como vem sendo amplamente discutido. A analise de suas
acdes revela um tensionamento entre o que € esperado e o que € vivido,
marcando uma ruptura entre as expectativas coletivas e as experiéncias
individuais. Esse embate € evidente, por exemplo, na insisténcia do tribunal em
avaliar o fato de Meursault ndo ter chorado no enterro de sua mae como uma
evidéncia de falta de moralidade, deslocando o foco do crime para sua vida
pessoal. Mesmo com esse aniquilamento, o sujeito excluido, marginalizado,
pode vir a ter uma chance de se re-colocar na existéncia. A vivéncia do absurdo
e o despertar de uma revolta interior faz de Meursault um sujeito que vive em
constante confronto. Ao ser confrontado pelas normas e expectativas, o
personagem-narrador vai percebendo que suas agdes nao coincidem com as
normas sociais, fazendo com que haja aqui uma ruptura de valores que a
sociedade daquele lugar possui. Em termos pronominais, essa relagao entre o
sujeito e a sociedade se reflete na transicao entre as categorias discursivas do
eu, tu e ele. Em O Estrangeiro, o eu de Meursault frequentemente aparece
isolado, sem um fu com quem dialogar diretamente, o que ressalta sua posi¢cao
narrativa introspectiva. O tribunal, enquanto instituicdo, atua como um ele
coletivo, impessoal, que julga Meursault a distancia, desconsiderando a
possibilidade de uma interlocugédo auténtica. Essa auséncia de um tfu empatico
no espaco social e juridico reflete um ambiente onde os lagos de alteridade sao
enfraquecidos, e a comunicagdo entre o individuo e o coletivo opera

predominantemente como mondlogo, no qual as normas sociais se impdem sem
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espaco para negociagao direta.

Ao se encontrar em uma situagdo de antagonismo, o0 personagem
encarna o dilema da revolta de Camus ao ser julgado ndo apenas por suas
acdes, mas também pela maneira que sua existéncia destoa do que € esperado
moralmente, sobretudo pelos advogados, testemunhas e pelo juiz do tribunal. A
sociedade, portanto, exige que o protagonista atue com moralidade de acordo
com a que é vivenciada pelos pares que ali se encontram. O promotor e os
juizes, como ja mencionado, nao julgam Meursault apenas pelo assassinato,
mas também pela conduta que ele demonstra ao longo da narrativa. Sua atitude
diante de eventos como a morte de sua mae, as interacdes sociais e as decisdes
cotidianas sdo usadas contra ele, revelando o que pode ser interpretado como
um "crime 1égico" — um conceito que emerge quando o julgamento ultrapassa a
analise de atos objetivos e se fundamenta em doutrinas ou légicas institucionais
que justificam a opressao. Esse "crime l6gico", praticado pelo Estado, esta ligado
ao uso da racionalidade como ferramenta para aniquilar o sujeito ao inseri-lo em
moldes normativos fixos, segundo a filosofia camusiana. No caso de Meursault,
sua postura de "estrangeiro", alheio as convengdes sociais, € utilizada para
sustentar sua condenagdo, e Camus observa, no fragmento citado, que
doutrinas e moralidades dogmaticas sao frequentemente empregadas como

justificativa para oprimir e silenciar.

No julgamento, o tribunal adota uma moralidade que transforma o
comportamento de Meursault em uma ameaga simbdlica, tratando-o como um
"inimigo da moralidade estabelecida". A falta de conformidade de Meursault as
expectativas sociais € enquadrada como um desvio perigoso, que o Estado, por
meio de seus representantes, deve conter, e isso € demonstrado ao longo do
julgamento do protagonista na obra. Assim, a condenagao no livro ilustra como
o "crime logico" se manifesta na sociedade: uma justificativa racional para

eliminar aquele que néo se adapta.

Em termos pronominais, o "crime 16gico" se evidencia no deslocamento
entre o eu de Meursault e o ele representado pelo tribunal e pela sociedade.
Enquanto o eu de Meursault é introspectivo, isolado e destituido de uma

interlocugao direta, o ele do tribunal o trata como um objeto de julgamento e
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moralizagdo. O distanciamento entre o eu do protagonista e a coletividade (ele)

ressalta a auséncia de um tu relacional que possibilite o dialogo.

Essa lacuna reforga o mondlogo social imposto pela logica do tribunal,
que nao busca compreender Meursault como sujeito, mas apenas enquadra-lo
dentro de um esquema de normas sociais pré-estabelecidas. Portanto, o "crime
l6gico” praticado pelo Estado é percebido no jogo pronominal na medida em que
Meursault é despersonalizado e deslocado de sua condi¢ao de sujeito (eu) para
a posicao de um ele, tratado como inimigo e estranho. Isso evidencia a ruptura
entre o individual e o coletivo, eliminando a possibilidade de interlocugéao e
transformando a sentenga em um ato de eliminacdo simbdlica e literal, como
pode ser observado ao final da obra.

Camus (2020) realiza um movimento de afirmagdo da vida que ganha
significado na experiéncia. Embora Meursault ndo articule uma revolta explicita,
ele encarna um movimento de revolta. A escolha de viver o presente, de maneira
direta e sem se submeter as imposicdes da sociedade € uma forma de protesto,
por mais silencioso que seja — e percebemos isso através do que o narrador

relata ao longo da obra, principalmente ao final do livro,

Ent&o, ndo sei por que, qualquer coisa se partiu dentro de mim.
Comecei a gritar em altos berros, insultei-o e disse-lhe para nao
rezar. Agarrara-o pela gola da batina. Despejava nele todo o
amago do meu coragdo com repentes de alegria e de colera.
Tinha um ar tdo confiante, ndo tinha? No entanto, nenhuma das
suas certezas valia um cabelo de mulher. Nem sequer tinha
certeza de estar vivo, ja que vivia como um morto. Eu parecia ter
as maos vazias. Mas estava certo de mim mesmo, certo de tudo,
mais certo do que ele, certo da minha vida e desta morte que se
aproximava. Sim, s6 tinha isto. Mas ao menos agarrava esta
verdade tanto quanto esta verdade se agarrava a mim. Tinha
tido razdo, ainda tinha razao, teria sempre razao. Vivera de uma
certa maneira e poderia ter vivido de outra. Fizera isto e nao
fizera aquilo. Nao fizera determinada coisa, ao passo que fizera
esta outra. E depois? Era como se durante todo o tempo tivesse
esperado por este minuto e por essa madrugada em que seria
justificado. Nada, nada tinha importancia, e eu sabia bem por
qué? Também ele sabia por qué (Camus, 2020, p. 124).

Na citagdo acima, o eu do protagonista emerge como a figura central que,
ao confrontar o capelao, assume uma posi¢ao oposta ao tu, representado pela

figura religiosa. O eu aqui ndo € apenas o pronome que se refere a Meursault,
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mas a manifestacdo de uma subjetividade que se rebela contra qualquer
tentativa de imposicao da cena descrita. O personagem nao apenas se recusa a
aceitar as certezas e as convicgdes do capelao, sobretudo a sua oferta de crenca
em Deus, mas também afirma a si mesmo como sujeito consciente de sua
existéncia e finitude. O tu, nessa citagdo, simboliza ndo apenas o capelao, que
€ o interlocutor, mas a estrutura de poder e as doutrinas que essa autoridade
representa. Aqui, temos um enfrentamento simbdlico entre a liberdade do eu
revoltado e o dogmatismo do tu que busca subjugar. Nessa narrativa, o discurso
de Meursault se transforma em um mondlogo que afirma a total autonomia do
eu. Essa dinamica evidencia uma ruptura fundamental no espaco do dialogo: o
tu perde sua qualidade de interlocutor para se tornar uma ameaga, enquanto o
eu se concentra em afirmar a sua posigdo. Essa recusa ao dialogo reflete a
filosofia camusiana do absurdo, na qual o eu encontra sua autenticidade na
aceitagdo da auséncia de sentido maior e confronto com a finitude. Ao rejeitar o
conforto da religido, Meursault declara sua liberdade: ele ndo busca aprovacao

divina, mas encontra sentido em sua propria condenacao.

Nesse confronto com o capeldao, Meursault recusa qualquer tentativa de
encontrar consolo em uma vis&o inteiramente divina, o que representa um ponto
importante para a filosofia de Camus sobre o absurdo. Aqui, € marcado o
absurdo como recusa na busca por significado externo e pela aceitagao radical
da existéncia que se limita ao mundo concreto e sensorial. Para o personagem
da obra literaria de 1942, o sentido da vida nao esta em uma redengao pos-
morte, mas no viver no e do tempo presente, além de aceitar plenamente sua
realidade que se esvanece. Essa constituicdo do sujeito revoltado ocorre
justamente na recusa do dialogo e na afirmagao de uma posigao autbnoma, que
reconhece a vida como limitada ao presente sensorial e concreto. Para Camus,
essa revolta ndo € uma negacao destrutiva, mas uma reafirmacao da existéncia
frente ao apagamento imposto por sistemas. Ao se opor a narrativa do capelao,
Meursault realiza um movimento de afirmagao: ndo de um significado universal,
mas da sua propria experiéncia individual e da aceitagdo da morte como parte
intrinseca da vida. Essa é a questado sobre o sujeito revoltado na filosofia de
Camus: um eu que se recusa a ser reduzido a um fu genérico, imposto por

instituicbes ou doutrinas, e que, ao contrario, se define no enfrentamento direto
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e lucido da condi¢do humana.

O embate é conflituoso pois coloca a revolta, segundo conceito-chave de
Camus e presente no ensaio filoséfico de 1951, contra um sistema que demanda
conformidade moral e imposi¢do de uma narrativa externa que daria sentido a
vida de Meursault. Além disso, ao rejeitar a "oferta" do capeldo, Meursault
reafirma sua condi¢do de "homem absurdo", pois preenche o seu vazio com a
experiéncia do instante em que é vivida, sem tentar transcender ou negar a sua
experiéncia. Por conseguinte, negar uma vida justificada pela fé &, para Camus,
umas das tantas formas da revolta: é o ato de persistir em um caminho de
liberdade, aceitando as consequéncias de viver sem respostas definitivas. O
momento do confronto na obra é, entdo, reafirmacgao da vida, re-fazer-se desse
sujeito.

Camus, em O Homem Revoltado, aprofunda essa ideia ao propor que a
revolta € o momento no qual o individuo se encontra fiel a si mesmo e ao valor
intrinseco das existéncias. Por isso Camus diz que "temos que viver e deixar
viver para criar o que somos" (Camus, 2014, p. 288). Para Meursault, ser fiel
implica viver uma vida sem concessdes ao que hao experimentou ou acreditou,
0 que ele sintetiza em sua rejeigao as certezas do capelao. Com isso, a revolta
nao busca redencio - e Meursault ndo buscava redencdo divina - mas a sua
verdade, intransferivel, ao encarar a morte. Ele ndo nega a vida, mas a afirma
em sua propria maneira de existir, sem buscar sentido além do que vive no
presente.

Através da construgcdo do personagem Meursault, Camus explora uma
luta genuina entre a autenticidade e as imposi¢gdes morais, destacando como o
personagem mantém sua integridade ao longo da obra e como a sua existéncia
sofre interpelagdes. O mondlogo interno de Meursault evidencia seu apego ao
que € concreto e mostra, também, o seu estranhamento ao que considera
ilusorio. Essa firmeza reafirma o absurdo e o revela como personagem que
encara a vida e a morte: ndo como o fim, mas como uma confirmacdo do modo
pelo qual viveu: "certo da minha vida e desta morte que se aproximava" (2020,
p. 124). Dessa maneira, o protagonista se torna um simbolo de alguém que se
recusa a delegar o sentido de sua existéncia a um sistema de crencgas, vivendo
uma liberdade radical e pessoal que desafia as normas da sociedade.

Para encerrar este capitulo 3, é possivel concluir que a trajetéria de
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Meursault em O Estrangeiro se configura de maneira complexa. Neste trabalho,
essa complexidade foi explorada via o olhar dos estudos da linguagem,
buscando intersec¢cao com a filosofia. A analise da obra revela um protagonista
que se recusa a adotar valores impostos a si, encarnando resisténcia e
reafirmando sua autenticidade. Por meio do personagem, Camus nos coloca,
leitores e analistas, diante do dilema da existéncia entre viver em conformidade
com as normas sociais e a tentativa de um viver auténtico, ainda que tal
autenticidade seja constantemente questionada pelas imposi¢cdes da vida em
sociedade. Meursault representa a existéncia absurda, vivendo e recusando
qualquer justificativa, na medida em que permanece fiel a si. A revolta, neste
caso, nao € uma busca de sentido fora do proprio viver, mas uma afirmagao de
liberdade pessoal diante do vazio que possa ser constatado em respostas
definitivas. A liberdade, aqui, é abertura, irredutivel e ndo negociavel.

Por fim, O Estrangeiro se revela como uma narrativa em que o absurdo e
a revolta, conceitos camusianos de mais fblego, sado progressivamente
construidos através de uma dinamica pronominal que reflete as tensbdes que
competem a existéncia e ao social, enfrentadas pelo personagem-narrador.
Desde o inicio da obra, Meursault ocupa predominantemente a posi¢cao de eu.
Nos momentos iniciais, o dialogo € quase funcional, pois interagdes com o diretor
do asilo, com Marie ou com Raymond n&o revelam uma relagdo intersubjetiva
tdo profunda. Nessas trocas, o tu se apresenta mais como uma figura situacional.
No decorrer da narrativa, Meursault comecga a ser deslocado de sua posicao de
eu para ocupar posicao de ele, nos dialogos, a medida em que os eventos se
tornam mais centrados na percepgao social e no julgamento externo. Isso é
particularmente presente no julgamento do protagonista quando é objetificado:
suas agoes, palavras e até mesmo o que ele deixou de dizer sao reinterpretados
pela corte e pela sociedade como sinais de uma falta - e uma falha - de
moralidade. Aqui, Meursault € progressivamente aniquilado, se tornando um
objeto de analise e condenacgéo, respectivamente. A dindmica pronominal reflete
a transitividade e a fluidez do eu em favor de um ele coletivo, representado pelas

instituicbes e valores dogmaticos que buscam definir o protagonista.

Nos mondlogos, como na prisdo, e especialmente, no confronto com o

capelao, Meursault € um eu em uma posicao de resisténcia consciente. Ele
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rejeita tanto o dialogo proposto pela religido quanto as imposigdes da sociedade,
afirmando sua verdade. O mondlogo € onde o eu se estabelece plenamente,
como alguém que encontra significado na prépria auséncia de sentido,
abracando o absurdo e a liberdade. Dessa forma, o percurso pronominal de
Meursault ilustra as dindmicas do absurdo e da revolta na filosofia camusiana. O
eu que se distancia no inicio, o ele objetificado pelo julgamento e o eu consciente
e revoltado no final sdo momentos que se entrelagam para contar a histéria de
um sujeito em confronto com as estruturas sociais e existenciais que tentam

aniquila-lo por completo.

Esse jogo entre eu, tu e ele mostra ndo apenas as marcas, as formas e
os sentidos da linguagem, mas também as possibilidades de resisténcia e
afirmacao do sujeito diante do mundo, convocando nés, leitores, a refletir sobre
seu proprio lugar entre as normas sociais € a busca pela autenticidade. Com
isso, a intersecgao entre os estudos da linguagem, da filosofia e da literatura
encontram elo e lancam luzes que destacam novas portas para os estudos de

analise no campo literario.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho, considero importante dizer que aqui foi aberta mais uma
porta para os estudos interdisciplinares no campo da Letras. Iniciei, nesta tese,
elencando uma proposta que penso ser sim exaustiva e extensa, mas dentro do
que vem sendo possivel trabalhar, acredito que o caminho tragado até entao
constroi um trilhar pertinente dentro dos estudos linguisticos e a sua intersecgéo
com os estudos literarios e filoséficos. Busquei, com isso, tragar uma linha que
vai desde os estudos em Benveniste, a saber, os principios fundadores do seu
pensamento, por um caminho solido e de base para os estudos de analise na
obra O Estrangeiro, de Albert Camus.

Benveniste causa um grande impacto no que tange aos estudos
linguisticos pela abertura através dos pronomes no que compete aos estudos
enunciativos. Neste trabalho, contudo, busquei aliar essa discussdo ao campo
literario, sobretudo por esse caminho ja ter sido trilhado por diferentes autoras e
autores no Brasil e na Franga. No que tange a relagdo com sua teorizagao
pronominal e o impacto da linguagem na constru¢édo da subjetividade e da
sociedade, Benveniste foi muito certeiro em mostrar, nos textos selecionados,
uma extensdo dessa reflexdo tedrica para fora do campo da linguistica,
utilizando-a para pensarmos n&o s6 nas marcas linguisticas, mas também no
que se constitui a partir dessas marcas. Ademais, pensar a construcédo da
sociedade, da existéncia, € uma possibilidade justamente pelo que nos mostra a
teorizacado pronominal de Benveniste. Tudo que somos, pensamos e fazemos se
constitui na e pela linguagem.

Seguindo uma linha cronoldgica do que foi trabalhado aqui, os principios
que fundamentam o pensamento de Benveniste ressaltam a importancia dos
estudos pronominais para a constituicdo do sujeito e a sua organizagao social.
Benveniste, a partir da triade do eu, do tu e do ele, revela a lingua ndo apenas
como aquela que estrutura relagdes humanas e formas de subjetividade, mas
também revela a lingua como um meio essencial de constituicdo do sujeito e da
alteridade, sendo fundamental para a formacéo da consciéncia de si e do outro,
e para o estabelecimento de uma rede que reconfigura a experiéncia humana no
mundo. Esses pontos foram e sdo centrais para o que foi discorrido ao longo do

trabalho, tendo em vista que na analise da obra, temos um personagem-narrador
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gue enuncia em seu espaco discursivo e, também, participa desse espago como
uma nao-pessoa, o ele. Adiante, ainda na primeira parte deste trabalho, busquei
iniciar uma fundamentacédo justamente sobre o papel do ele na teorizagao
benvenistiana. Essa tomada de pensamento se constitui ao longo do trabalho,
em pontos nos quais trouxe conceitos sobre lingua e sociedade, por exemplo,
para mencionar como as proprias coletividades buscam, nas suas formagdes,
maneiras diversas de se constituirem, no que tange aos diferentes modos de
pensamento e de acgdo. A lingua, ndo s6 no primeiro capitulo mas em toda a
tese, foi referenciada como aquela que guia a sociedade, orienta, renova e
interpreta as interagdes sociais.

No segundo capitulo, busquei trazer uma reflexdo mais profunda sobre a
constituicdo do ele, a partir de Dufour, ainda mais quando temos, em Os
Mistérios da Trindade, uma discussao sobre o que se aniquila quando esse ele
€ visto como ausente no espago discursivo e transitivo de eu e tu. O
aniquilamento é visto por Dufour como um ponto muito importante para a
discussao de sociedade. Essa auséncia que, paradoxalmente, € presentificada,
se aplica na relagdo com a teorizagdo de Benveniste, dando corpo e mote para
a analise proposta da obra escolhida de Albert Camus. Aqui, busquei mostrar
como a linguagem pode encenar a auséncia e como essa encenagao € essencial
para a construgdo de novos significados na literatura, assim como propulsiona
uma reflexdo sobre a vida, sobre a alteridade e a empatia que emergem quando
analisamos a figura de Meursault na obra.

Além disso, cenarios da obra literaria, como o sol e a escuridao, operam
marcadores simbolicos de estados de animo e decisdes existenciais do
protagonista, influenciando suas respostas e agdes. A exposi¢cao ao sol intenso
naquele dia de praia, torna-se uma instancia em que o ambiente exterce exerce
um forte impacto, tao visceral, que o leva a um comportamento impulsivo. O sol,
entdo, deixa de ser um simples elemento climatico e emerge como um “outro”
externo que atua nas ag¢des de Meursault, provocando uma dissolugao de
barreiras entre o sujeito e 0 ambiente.

A relagao pronominal, nesse contexto, permitiu uma analise sobre como
Meursault interage com os cenarios descritos na obra e como esses cenarios
transcendem a materialidade para ganhar forga simbdlica. Quando se observa o

sol como um "outro", externo, é possivel pensar nesse outro como influéncia
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direta sobre o eu do protagonista. O sol ndo apenas participa das ag¢des de
Meursault, mas o posiciona discursivamente como um sujeito cujas decisdes sao
moldadas pelo ambiente como se esse lugar funcionasse como um ator na
construgdo do significado. O sol, ao provocar reagdes fisicas e emocionais
intensas, por exemplo, insere-se no discurso de Meursault como um ele
presentificado, repleto de poder, porém inatingivel. O ele, na obra, revela-se
como presente e impositivo, mas ausente de uma relagdo da diade eu-tu,
contribuindo para o isolamento, por vezes, de Meursault, e para a atmosfera
absurda que permeia a obra. O ele, também, articula-se no livro ndo apenas com
os aspectos linguisticos, mas também com os tematicos, ao destacar como a
linguagem encena a alienacdo e a exclusdao do protagonista no espaco
discursivo.

A falta de alteridade, também, € uma questdo central na obra. Em O
Estrangeiro, o0 mundo parece nao oferecer a possibilidade de um verdadeiro
dialogo, auténtico, deixando o protagonista numa posi¢éo, por vezes, de
exclusao. A figura do personagem se torna um emblema de uma sociedade que
nega a alteridade em certos momentos.

Ja no terceiro capitulo, realizei intersecgdes entre a filosofia de Camus e
o que foi estudado até entdo para que se pudesse pensar, além do que ja foi
discutido, sobre existéncia. A analise do protagonista da obra, Meursault, n&o
pode ser limitada apenas aos estudos sobre as marcas linguisticas dentro da
obra. A maneira pela qual ocorrem as transi¢ées pronominais ao longo do livro,
assim como ocorre a transicdo pronominal de Meursault para um ele em diversos
momentos, auxilia a pensar sobre como aquela instituicdo e aquela sociedade
funcionam no processo que envolve o personagem-narrador. Ademais, o proprio
julgamento evidencia uma visao sobre a pessoa de Meursault, e ndo tao
somente sobre o ato de assassinato que ele cometeu. Essas prerrogativas me
fazem ir a filosofia de Camus, principalmente aos estudos sobre o absurdo e
sobre a revolta, por compreender que linguagem e subjetividade estéo
intrisicamente ligadas ao sentido — ou a falta dele — na experiéncia humana.

Na filosofia, o absurdo emerge da percepcédo de que 0 mundo é sem
sentido, sem coeréncia e sem propoésito. O julgamento de Meursault, que se foca
mais em sua falta de reagdo emotiva do que no préprio crime cometido, revela

uma sociedade que se sente ameacgada pela negagéo de sentido e por alguém
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que, em ultima instancia, questiona a ordem por esses valores, além de negar a
crenga divina. Meursault, além de ver por vezes um estrangeiro, € visto como
um, também. Assim, mesmo sem declarar-se “revoltado”, vive em uma posi¢cao
de revolta ao se recusar a aderir ao que lhe é exigido, fazendo com que estes
movimentos sejam respostas diante da constatagdo do absurdo e aproximagao
de aceitar a sua existéncia como ela é. Embora silenciosa e constatada perto da
sua morte, em sua cela da prisdo, a revolta desafia a imposi¢cdo de normas,
tornando-o sujeito e objeto de um sistema que tenta classifica-lo, aprisiona-lo e
aniquila-lo. Ao fim, Meursault encontra em si a liberdade e ndo s6 personifica o
absurdo como, também, transcende a sua condicdo através da revolta,
reforcando a importancia de seu papel como representacdo da filosofia de

Camus, em especial o ensaio filoséfico O Mito de Sisifo.

Meursault, enquanto sujeito, encarna a tenséo entre presenga e auséncia,
revolta e ressignificacdo e acaba por proporcionar a reflexdo sobre as
complexidades que sao geradas por conta das interacbes pronominais
discutidas ao longo da tese. Com isso, € importante e necessario que seja
discutido sobre existéncia para além da obra, sem esquecer que a obra, diante
dos estudos linguisticos, nos suscita a pensar e ressignificar.

Tive neste trabalho a teorizacdo de Emile Benveniste como fio condutor,
assim como seguira sendo para tantos outros que foram e ainda sao importantes
na discussao sobre os pronomes e subjetividade. Benveniste ilumina aspectos
fundamentais da condicdo humana, e esse pensamento foi utilizado para
fundamentar este trabalho. Através da analise, destaco a importancia da
linguagem como aquela que compreende nao apenas o sujeito individual, mas o

coletivo, na sociedade.

Ao interpretar a construgcao de sujeito e sociedade a partir do sistema
pronominal em O Estrangeiro, pude entender como as estruturas linguisticas que

Benveniste analisa teatralizam as estruturas sociais que limitam e aprisionam a
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experiéncia do individuo. A lingua, como intermediaria de nossas relagdes e
possibilidade e compreensao do mundo, revela-se ndo apenas como um meio
de intersubjetividade, mas também de exclusao e inclusdo. A auséncia que na
obra de Camus denota, também, um esvaziamento das relagcdes sociais, €
representada pelo ele o qual é relegado a uma posicao fora da correlagéo eu-tu,
porém, ainda como participante enquanto as pessoas falam da ndo-pessoa.
Encerro a tese, mas ndo a discussao advinda desta. Espero que esta
analise ilumine n&o sé a importancia dos cenarios e dos estudos de linguagem
na obra de Camus, mas também os impactos das categorias pronominais em
nossa propria construgao de mundo e de relagdes alteritarias. Em cada parte da
analise, evidenciei como a obra permite uma compreensao ampliada da
linguistica como reflexo das complexidades existenciais e sociais, sendo O
Estrangeiro, de Albert Camus, um convite a revisitar nosso préprio papel no
mundo e reconhecer o potencial transformador da lingua, da literatura e da

filosofia na criagdo de alteridade e compreensao mutua.
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