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RESUMO

SOARES, Luiz Paulo da Silva Soares. O Brasil em estilhacos: a Ditadura civil-militar
brasileira retratada no cinema na perspectiva de estudantes do Ensino Médio.
Orientadora: Alessandra Gasparotto. 2025, 315f. Tese (Doutorado em Histoéria) -
Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, 2025.

Este estudo é resultado de uma pesquisa de doutorado desenvolvida no Programa de
Pés-Graduacgdo em Historia (PPGH) da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), na
Linha de Pesquisa Culturas: entre ensino, linguagens e formacdo de sentidos. A
probleméatica da pesquisa buscou analisar como os estudantes do Ensino Médio
compreendem o periodo da Ditadura civil-militar brasileira através das midias
cinematograficas exibidas e discutidas em sala de aula. Para responder a essa
qguestao, o objetivo principal foi identificar quais as producdes de sentido expressas
nas aprendizagens dos estudantes sobre o tema da Ditadura brasileira, por meio da
midia cinematografica, que pudessem promover um debate sobre os Direitos
Humanos. Para tanto, o desenvolvimento da pesquisa foi pautado na pesquisa-acao,
buscando uma interacado direta e colaborativa entre o pesquisador e os participantes,
valorizando-os como agentes de mudanca, com conhecimentos significativos para o
estudo. A abordagem escolhida incluiu a “escuta sensivel’, defendida por René
Barbier (2004), que enfatiza a escuta atenta nas interagfes em sala de aula. Através
da pesquisa-acao, foram utilizados os filmes Zuzu Angel e Batismo de Sangue para
mobilizar o desenvolvimento de aprendizagens dos estudantes pesquisados. Diante
disso, quarenta e quatro (44) discentes de duas turmas do terceiro ano do Ensino
Médio de duas escolas da Educacdo Béasica da cidade do Rio Grande/RS,
responderam os instrumentos de producdo de dados propostos. O material empirico
produzido foi analisado metodologicamente por meio da analise de contetudo proposta
por Laurence Bardin (2012). A pesquisa foi fundamentada teoricamente em autores
de diferentes areas, como Histéria, Educacao, Sociologia, Filosofia e Cinema, dentre
eles Marc Ferro (2010), Rosalia Duarte (2002), Selva Fonseca (2012), Paulo Freire
(1996), Verena Alberti (2014), John Thompson (2009, 2011), Roger Chartier (1990,
2005) e Risen (2010, 2011, 2015). Alguns dos resultados encontrados durante o
processo de pesquisa revelaram a compreenséo critica dos estudantes evidenciando
uma perspectiva de que a Ditadura foi um periodo cruel da histéria recente do Brasil.
Os estudantes destacaram, com frequéncia, as viola¢des de Direitos Humanos, como
torturas, censura e perseguicdo politica, associando esses aspectos ao carater
autoritario da Ditadura. Os debates realizados em sala de aula, mediados pelos filmes
assistidos possibilitaram uma reflexdo sobre a importdncia da preservacdo da
democracia e dos direitos civis.

PALAVRAS-CHAVE: Midias cinematograficas; Estudantes do Ensino Médio; Ensino
de Histéria; Temas sensiveis; Ditadura civil-militar.



ABSTRACT

SOARES, Luiz Paulo da Silva Soares. Brazil in Shards: The Brazilian Civil-Military
Dictatorship Portrayed in Cinema from the Perspective of High School Students.
Advisor: Alessandra Gasparotto. 2025, 315f. Thesis (Doctorate in History) — Institute
of Human Sciences, Federal University of Pelotas, 2025.

This study is the result of a PhD research project developed by the History
Postgraduate Program (PPGH) of the Pelotas Federal University (UFPEL), in the
Cultures Research Line, where lies language, teaching and formation of the learning
process. The research problem sought to analyze how high school students
understand Brazil's civil-military dictatorship period through what's shown in the
cinematographic media and discussed in the classroom. To answer this question, the
main objective was to identify which productions of meaning are express on students'
learning about Brazilian dictatorship, through the cinematographic media that could
promote a debate on Human Rights. To this end, the development of the research was
based on action research, seeking a direct and collaborative interaction between the
researcher and the participants, valuing them as agents of change, with significant
knowledge for the study. The chosen approach included “sensitive listening”, defended
by René Barbier (2004), which emphasizes attentive listening in classroom
interactions. Through action research, the films Zuzu Angel and Batismo de Sangue
were used to mobilize the learning development of the students. Therefore, forty-four
(44) senior high school students from two schools in the Rio Grande/RS city responded
to the proposed data production instruments. The empirical material produced was
analyzed methodologically through the content analysis proposed by Laurence Bardin
(2012). The research was theoretically based on authors from different areas, such as
History, Education, Sociology, Philosophy and Cinema, among them Marc Ferro
(2010), Rosalia Duarte (2002), Selva Fonseca (2012), Paulo Freire (1996), Verena
Alberti (2014), John Thompson (2009, 2011), Roger Chartier (1990, 2005) and Riusen
(2010, 2011, 2015). Some of the results found during the research revealed a critical
understanding from the students, where they shown a perspective that the dictatorship
was a cruel period in Brazil's recent history. The students frequently highlighted human
rights violations, such as torture, censorship and political persecution, associating
these aspects with the authoritarian nature of the dictatorship. The debates held in the
classroom, mediated by the films watched, allowed for reflection in the importance of
preserving democracy and civil rights.

KEYWORDS: Cinematographic media; High school students; History teaching;
Sensitive topics; Civil-military dictatorship.
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APRESENTACAO

O campo da Historia e do Ensino de Historia vem se aperfeicoando com o
passar dos tempos. Esse campo, tem refletido as mudancas sociais, politicas,
culturais e tecnoldgicas que impactam a forma como o passado é estudado e
interpretado. Trata-se de campo marcado pela producédo de mulheres que, nos anos
de 1980, desencadearam uma importante discussdo no campo historiografico
brasileiro no que diz respeito ao ensino de Histdria na escola basica. A exemplo, temos
Déa Ribeiro Fenelon, Ernesta Zamboni, Elza Nadai, Joana Neves, Circe Maria
Fernandes Bittencourt, Katia Maria Abud, Selva Guimardes Fonseca, Ana Maria
Monteiro entre outras que se constituiram como estudantes de Histdria no contexto
das reformas de Base, do golpe de 1964 e da institucionalizacdo da Ditadura civil-
militar. Isto influenciou a atuac&o docente deste grupo de mulheres, acostumadas a
lutar por democracia e participacéo.

Diante disso, a incorporacao de artefatos e “produtos culturais” (Ferro, 2010;
Carmo, 2012; Fonseca, 2012) na educacao é tema recorrente em pesquisas que
abarcam uma variedade de perspectivas teéricas e metodologicas. Algumas possuem
um viés prescritivo, trazendo orientacdes e sugestdes de como os professores
poderiam se valer de tais artefatos para promoverem a aprendizagem dos estudantes.
Outras, ponderam reflexdes que abrangem compreender sob diferentes angulos dos
elementos constitutivos de tais produtos e suas aplicabilidades na educacao, de forma
a proporcionar um estudo mais vivo, interdisciplinar e pratico. Independente do teor
da pesquisa, elas possuem algo em comum: sdo pesquisas desenvolvidas para
tornarem a pratica educativa dinamica, fugindo de aulas unicamente expositivas e
apoiadas em um ensino transmissivo € mnemaonico.

Assim, a utilizacdo de diferentes artefatos, como obras de arte — sejam elas
pinturas e/ou esculturas —, registros escritos, como diarios, correspondéncias, atas e
producdes literarias, além de musicas e imagens estaticas, como fotografias, ou em
movimento, como documentarios e filmes, tem sido uma pratica comum. Mais
recentemente, jogos, podcasts, histérias em quadrinhos e memes foram incorporados

ao universo das fontes histéricas e passaram, paulatinamente, a fazer parte do
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repertério de praticas metodoldgicas docentes na Educacédo Basica, no ensino de
Historia (Abud, Silva & Alves, 2011).

Diante disso, sabemos que ndo € uma tarefa f4cil trabalhar com os produtos
culturais em sala de aula, uma vez que independente do produto a ser utilizado, requer
planejamento aprofundado e acuidade por parte de quem o faz. Em se tratando do
emprego de filmes no ensino, este tem fascinado a sociedade desde a sua invencao
em 1895 pelos irmaos Lumiéere. Desde entéo, o cinema se desenvolveu de tal maneira
despontando como um veiculo de comunicacdo de massas e de representacao,
devido sua capacidade de atingir os mais diversos publicos através do
aperfeicoamento de técnicas cinematograficas de producdo e projecdo, como a
linguagem, os angulos, a estética, os efeitos especiais, entre outras caracteristicas
que fazem do cinema uma arte Unica.

Dito isso, este estudo foi desenvolvido no Programa de Pds-Graduacao em
Historia da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), na Linha de Pesquisa Culturas:
entre ensino, linguagens e formacdo de sentidos. Partindo dessa perspectiva, o
trabalho dialogou com tematicas que permeiam tal linha, vislumbrando a prética
docente.

Desta forma, ao tecer esta tese de doutorado, busquei através do trabalho,
enquanto professor da rede publica estadual de ensino, compreender as diferentes
perspectivas que atravessaram o processo do ensinar e aprender. Para isso, busquei
dialogar com autores que permitissem refletir a partir da docéncia. Nesse sentido, esta
pesquisa se constituiu a partir do lugar de fala do professor que, neste trabalho,
também assumiu outra funcdo, a de pesquisador, e o fez a partir de sua pratica
docente. Diante disso, apresento nesta apresentacdo algumas das questbes e
inquietacdes que deram origem a investigacao.

Na introducdo, apresento a jornada trilhada até chegar ao doutorado,
apresentando em palavras os caminhos percorridos pelo professor, que hoje
encontra-se em um processo de descobertas enquanto pesquisador. Na sequéncia,
temos a primeira parte da tese, intitulada: Configuracdes do processo de pesquisa.
Nele, justifico através a escolha da tematica aqui permeada, a construgdo da
problematica de pesquisa, bem como o0s objetivos, as concepcdes tedrico-
metodoldgicas e as interpelagbes vivenciadas ao longo do processo formativo.

Processo esse, iniciado durante a graduacédo, atraveés dos diferentes componentes
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curriculares, além das discussdes tecidas durante o mestrado, especializacdes e das
disciplinas do doutorado e da prépria pratica docente.

Na segunda parte da escrita, apresento a revisao de literatura, onde foi
realizado um arduo mapeamento e a analise de producgdes desenvolvidas a nivel de
pos-graduacdo mestrado (académico e/ou profissional) e doutorado, produzidas em
instituicdes publicas e/ou privadas em territério nacional, sobre o tema do cinema e a
ditadura civil-militar do Brasil e 0 ensino de Historia. Neste espaco teorico reflexivo,
além de mapear os estudos defendidos entre os anos 2000 e 2020, foi possivel refletir
sobre suas concepcdes metodoldgicas e atributos conceituais sobre o tema aqui
analisado.

Ja na terceira parte do estudo, a intencdo foi discutir alguns fundamentos e
contribuicdes tedricas e conceituais sobre o ensino de Historia, a utilizacdo dos filmes
na educacdo e nas aulas de Histéria, bem como teorizacBes sobre a ideologia e
cinema, temas sensiveis e consciéncia historica. Para tanto, foram selecionados
autores que pudessem contribuir com a discusséo aqui apresentada e que estivessem
relacionados com a minha pratica cotidiana enquanto professor. Este foi titulado
Ensino de Histdria, cinema, temas sensiveis & consciéncia historica:
fundamentos teoricos.

No quarto capitulo foi tecida as analises dos dois primeiros instrumentos de
producdo de dados — IPD. Nesse capitulo, dividido em quatro partes, buscamos
compreender as diferentes perspectivas, compreensdes, ideias, discursos e analises
gue os estudantes realizam sobre a Ditadura civil-militar brasileira. Este tinha como
objetivo apresentar aspectos referentes ao contexto social, econémico e cultural dos
estudantes, bem como os conhecimentos prévios dos mesmos e foi titulado como:
Dos instrumentos de Producdo de Dados — Secédo I: A Sala de aula e o
planejamento do professor de Historia com filmes.

Dos instrumentos de Producao de Dados: Secdao Il, corresponde ao quinto
e ultimo capitulo desta tese. Nele destacam as analises referentes aos quatro
instrumentos produzidos pelos estudantes. Esses instrumentos permitiram explorar os
modos pelos quais 0s estudantes interpretaram os eventos histéricos da Ditadura,
destacando temas como a repressdo, a censura, a transparéncia dos direitos
humanos e a memodria de desenvolvimento econdmico e seguranca. Essas

perspectivas refletem ndo apenas os conhecimentos construidos na sala de aula, mas
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também as influéncias culturais e politicas as quais estdo expostas, revelando uma

complexidade nas interpretacées e nas memarias.
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INTRODUCAO

JORNADA TRILHADA: Tessituras Iniciais

A folha em branco enquadra o escrever nas coordenadas
geogréficas da altura e da largura; situa-o no mundo fisico da
estabilidade. Mas a tela do computador é moével. Seu dinamismo vem
de dentro e empurra a escrita para frente a0 mesmo passo que
busca escondé-la em seu interior. Meu escrever € empurrado para
frente e o escrito recolhido a interioridade da dobradura sobre si
mesmo, como nos rolos do pergaminho ou do papiro.

(Marqgues, 2011, p. 30).

Toma-se como epigrafe o fragmento escrito por Mario Osério Marques sobre o
ato de escrever. Assim, iniciar uma escrita ndo é uma tarefa facil! Ainda mais quando
se esta diante da folha em branco, que lhe impde a dificil tarefa de pbr no papel,
através de palavras escritas, o que gostariamos de revelar, neste caso, uma tessitura
que pretende rememorar a nossa trajetéria (Marques, 2011). E neste momento da
escrita, sobre os caminhos percorridos, que refletimos sobre a nossa histéria, os
aspectos de nossa vida profissional e académica no transcorrer do trajeto trilhado.
Para isso, hos amparamos na obra Metamemdérias — memoarias: travessias de uma
educadora, de autoria de Magda Soares (1991), onde a mesma expfe que realizar
uma descricdo da trajetoria ndo é apenas descrever com palavras 0s acontecimentos
ocorridos, mas sim refletir os caminhos percorridos sobre diferentes perspectivas,
sobre as ideologias que nos moveram, sobre as experiéncias que tivemos, buscando,
por meio desta rememoracao reflexiva, identificar as vivéncias, as socializacdes, as
conjunturas e as escolhas que tomamos durante a jornada. E por meio destas palavras
que inicio a narrativa dos caminhos percorridos até chegarmos na pesquisa de
doutoramento.

No decorrer desta narrativa inicial, serd possivel compreender minha
caminhada académica e profissional, ao longo da graduacdo e pds-graduagédo e o
apreco que possuo pelo cinema e suas inesgotaveis possibilidades de analise e
ensino, e que neste caso, se faz necessario rememorar lembrancas e detalhes de
minha vida escolar.

Minha historia com filmes iniciou-se desde a infancia, pois ficava sempre atento
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a programacao filmica, que era transmitida pela TV aberta para tentar assistir a quase
todos os filmes que seriam exibidos nos programas da Sessdo da Tarde, na Tela
Quente, no Supercine, na Temperatura Maxima, na Tela de Sucessos ou ainda no
Cine Espetacular’. Enquanto assistia, “sonhava acordado”, imaginando as
possibilidades de poder fazer parte da historia filmica que estava sendo narrada.

Embora assistir aos filmes na televisdo aberta fosse uma acéo presente em
meu cotidiano, nunca tinha ido ao cinema com meus pais, pois ndo tinhamos
condicdes financeiras para tal... Desta forma, a primeira vez que fui ao cinema, foi com
os professores da escola, em meados dos anos 2000, periodo em que cursava 0s
anos iniciais do Ensino Fundamental e proporcionou-me uma das experiéncias mais
significativas que vivenciei durante o inicio do meu percurso escolar na Educacao
Béasica. Na ocasido, enquanto crianc¢a, lembro-me que fiquei fascinado com a riqueza
de informacdes daquele lugar. Assimilava com bastante atencdo cada detalhe, desde
o ambiente ao contetddo cinematografico que refletia na grande tela branca e
retangular. Tal evento despertou em mim um sentimento que ainda nao havia
experimentado até aquele momento e, que hoje posso afirmar, € minha paixado pela
sétima arte?.

Ao final deste periodo escolar, no inicio dos anos finais do Ensino Fundamental
e também ao longo do Ensino Médio, presenciei pela primeira vez a utilizacdo das
midias cinematograficas como “ferramenta educativa”. Muitos professores utilizavam
filmes para trabalhar os conhecimentos especificos de cada disciplina e hoje percebo
gue por parte de alguns, eram com propdésitos bem definidos e alinhados. Contudo, na
ingenuidade de crianga (na época do Ensino Fundamental), ndo pensava que as
midias cinematograficas poderiam ser empregadas em sala de aula como instrumento
formativo, mas sim, uma atividade de lazer que deveria ser desfrutada na companhia
da familia e/ou de amigos.

Desta forma, inicialmente, possuia uma visao que partia de uma perspectiva de

um menino de 12 anos de idade sobre a utilizacdo de filmes no amago da sala de aula.

1 Os quatro primeiros programas eram exibidos pela Rede Globo e os dois Ultimos pelo Sistema
Brasileiro de Televiséo (SBT).

2 De acordo com Ismail Xavier (2018), o termo sétima arte foi atribuido ao cinema pelo italiano Ricciotto
Canudo em 1912 no Manifesto das Sete Artes, publicado somente em 1923. Xavier explica que “por
ser uma arte do espaco e do tempo, o Cinema seria a grande sintese de todas, a sétima arte, pois parte
de uma imagem projetada em uma superficie, como a pintura ou a fotografia, mas envolve o movimento,
relacionando-se ao ritmo, ao tempo” (Xavier, 2018, s/p).
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Hoje, como professor, compreendo seu uso como imprescindivel no processo de
escolarizacao dos estudantes, vislumbrando a ampliacdo de seus horizontes e suas
aprendizagens.

Durante o Ensino Médio, cursei 0 curso técnico integrado em Contabilidade,
com pretensdo de avancar nos estudos da area contabil no ambito da universidade.
Entretanto, em 2009, enquanto realizava o terceiro ano, tive diversas experiéncias
escolares significativas com professores de é&reas distintas (linguagens, ciéncias
humanas e sociais e matematica), que fizeram com que refletisse no decurso de todo
segundo semestre daquele ano sobre a carreira que efetivamente gostaria de seguir.
Foi neste momento, prestes a realizar as provas do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), que mudei drasticamente a profissdo que gostaria para minha vida/trajetoria
profissional. Realizei as provas do ENEM, por duas vezes, até conseguir a tdo
sonhada aprovacao e a conquista de ingressar no Ensino Superior.

Ao ingressar em uma Universidade Publica, fiz duas escolhas que mudariam
completamente a formacéo inicial técnica em Contabilidade obtida junto ao Ensino
Médio Integrado®, a primeira delas foi a docéncia, propriamente dita, e a segunda a
docéncia em Histéria. Durante o periodo de quatro anos da graduacg&do no curso de
Historia Licenciatura da Universidade Federal do Rio Grande — FURG, participei de
diferentes projetos de extensdo e pesquisa, tendo colaborado como bolsista no
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia — PIBID#, subprojeto de
Historia, quando foram dados os passos iniciais de minha trajetoria enquanto professor
da rede basica. Por vezes, esses passos pareciam trépegos, mas aos poucos foram
tornando-se firmes, ratificando a escolha profissional iniciada em 2011.

Assim, iniciava-se naquele ano o percurso formativo em Histéria. A turma de
Licenciatura possuia aulas com a turma do Bacharelado nas chamadas disciplinas do
nacleo comum de ambos os cursos. Este periodo foi de muitos aprendizados, muitas
tardes e noites pesquisando na biblioteca, muitas reflexdes, mas também de muitas

adversidades, além é claro, de descobertas dos novos caminhos e possibilidades para

8 O Ensino Médio Integrado € um dos modelos educacionais implementado pelo Estado brasileiro, que
articula a formacgéo geral basica e a educacdo profissional de forma conjunta, capacitando os
estudantes a estarem aptos ao mercado de trabalho ap6s concluida o processo formativo da Educacao
Bésico (Brasil, 2007).
4 De acordo com a Portaria publicada pelo Ministério da Educacgéo, o Programa Institucional de Bolsas
de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) tem como “finalidade fomentar a iniciacdo a docéncia, contribuindo
para o aperfeicoamento da formac&o de docentes em nivel superior e para a melhoria de qualidade da
educagéo basica publica brasileira” (Brasil, 2010, p. 4).
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0 ensino do componente curricular de Historia.

A medida em que cursava as disciplinas direcionadas para o ensino de Histéria
e as disciplinas tedricas sobre o conhecimento histérico, pude perceber que poucos
eram os professores que se preocupavam com a articulagcdo entre a teoria e a prética
da sala de aula na Educacao Basica, percebia-se o0 quéo cartesiana e dogmatica eram
as disciplinas especificas do nucleo comum do curso de licenciatura e bacharelado.
Este aspecto, deve-se ao fato de que a Histéria apresentada possuia uma visao
fragmentada, quadripartite, contemplando um paradigma positivista e expositivo em
gue as disciplinas ndo dialogavam entre elas, engessando assim a grade curricular.

Desta forma, durante o curso, poucos foram os professores que trouxeram para
a sala de aula debates a respeito da natureza da area de Histéria e suas
especificidades no ambito da Educacao Basica, bem como a importancia do exercicio
da escrita reflexiva para que pudéssemos compreender melhor o papel do professor
no ambiente escolar, principalmente nos dias de hoje, onde temos um processo cada
vez mais premente de negacionismo® disseminado em diferentes setores da
sociedade brasileira e também mundial.

Foi este momento de aprendizagem processual na academia, que enquanto
pibidiano, participante do PIBID, que possibilitou encontrar-me como pessoa
significante na construcdo de agentes socialmente engajados no seu meio constitutivo
e, por conseguinte, ampliar os caminhos do fazer pedagégico do professor. A énfase
das vivéncias diarias, tidas na escola, permitiram a reflexdo do quéo dificil é a vida
cotidiana do professor em sala de aula, lidando com diferentes intempéries da
profissdo, como por exemplo, a falta de materiais necessarios para desenvolver um
trabalho diferenciado com os estudantes, ataques de diferentes setores da sociedade
a classe do magistério, evidenciadas na retirada de direitos adquiridos através de
portarias e decretos e na constante desvalorizacdo do professor frente as outras
profissdes por parte dos governantes e da sociedade em geral.

Neste processo, o trabalho desenvolvido como professor ao longo da atuacao
no PIBID, deixou claro o papel docente no amago escolar, com seus desafios e

intempéries que sdo impostos no cotidiano da escola. Por mais que o professor planeje

5 Nesta escrita, entende-se por negacionismo o conceito discutido por Marcos Napolitano no artigo:
Negacionismo e revisionismo histdrico no século XXI, quando pondera que o negacionismo, de fato, &
a negacdo de “processos, eventos ou fatos histéricos ocorridos no passado e comprovados
cientificamente pelo debate historiografico (...) em nome de uma suposta “verdade ocultada™
(Napolitano, 2021, p. 98). Esse termo sera explicitado melhor no capitulo 1.
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suas aulas, reflita sobre a abordagem e os instrumentos metodologicos, os tipos de
atividades a serem realizadas, sempre ha os distintos sujeitos que encontram-se do
outro lado do processo educativo, no caso, os estudantes, com seus conhecimentos
e visdes de mundo a partir das influéncias histdricas, culturais, sociais, politicas e
econbmicas nas quais estdo inseridos e que influenciam diretamente no
desenvolvimento da pratica pedagogica do professor.

Assim, o PIBID pode ser considerado muito mais que um projeto, € um modo
de ser e fazer docente. Ele promove uma integracdo entre teoria e pratica,
incentivando a reflexdo critica, a criatividade e o compromisso social dos futuros
professores. Ao envolver os licenciandos diretamente nas realidades das escolas, 0
PIBID ndo apenas prepara para o exercicio da docéncia, mas também cultiva uma
identidade profissional pautada no exercicio colaborativo, na inovacdo e na
responsabilidade com a educacéo publica e gratuita.

Nos ultimos dois anos de graduacao (2013-2014), a realizacdo dos Estagios
Supervisionados em Histdria | e |l realizados em duas instituicdes publicas na cidade
do Rio Grande/RS e mantidas, respectivamente, pelo Governo Municipal (Ensino
Fundamental) e pelo Governo Estadual (Ensino Médio), possibilitaram o
desenvolvimento direto de atividades docentes em Historia, trabalhando com unidades
tematicas no ambito da sala de aula.

Ja no ano de 2014, a escrita do Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), veio
evidenciar os caminhos teérico-metodolégicos de uma pesquisa cientifica. Este por
sua vez, demandou tempo para percorrer dezoito instituicbes publicas de ensino da
cidade do Rio Grande para, respectivamente, convidar os professores de Histéria
destas instituicdes para participarem da pesquisa. A mesma tinha por intuito verificar
se os professores de Historia da cidade utilizavam o cinema em sala de aula.

O desejo em trabalhar com esta tematica surgiu apos participacao no curso de
extensdo promovido pela FURG sobre a utilizagdo do cinema como tecnologia de
informacao e comunicacao. Neste, aprendemos a utilizar e refletir sobre o uso do filme
pedagogicamente, ou seja, para tornar os temas trabalhados em sala de aula mais
préximos e palpaveis a vida cotidiana dos estudantes, por meio de debates reflexivos
e atividades tedrico-praticas individuais e/ou coletivas.

O trabalho de pesquisa de graduacéo foi a base para a proposta de pesquisa

de mestrado. Nesta, por sua vez, propus analisar como a midia cinematografica era
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utilizada pelo professorado em sala de aula das escolas publicas da cidade, buscando
perceber as concepcbes dos professores sobre a utilizacdo do cinema como
ferramenta educativa. A dissertacao titulada: Cartografando Experiéncias no Ensino
de Historia: A Midia Cineméatica como Fonte Educativa em Sala de Aula, desenvolvida
entre os anos de 2015 e 2017, na linha de pesquisa Espacos e Tempos Educativos,
atualmente ressignificada como Formacdo de Professores e Praticas Educativas,
buscava compreender quais as concepg¢des sobre midias cinematicas e como seu
papel no ensino eram percebidas nos trabalhos realizados em sala de aula e nas
narrativas apresentadas pelos professores de Historia participantes da pesquisa.

Através da escrita da dissertacdo descobrimos que os professores pesquisados
utilizavam o cinema como fonte de ensino e pesquisa na escola. Os resultados finais
do estudo evidenciaram que existe um consenso entre os docentes de que os filmes
sdo excelentes produtos a serem utilizados em sala de aula para trabalhar os temas
pertinentes a Historia. Além do mais, demonstraram habilidades, apreco e
conhecimentos sobre a midia cinematografica em si e sobre os procedimentos
didatico-pedagdgicos pertinentes. Os dados contidos nos questionarios e 0s
depoimentos revelados nas entrevistas evidenciaram, contundentemente, que o
cinema era utilizado pelos professores de Historia em atividades educativas, que, por
vezes, se estendiam para além da sala de aula convencional (Soares, 2017).

Contudo, cabe frisar, conforme dados da pesquisa de mestrado, que nem todos
os professores exploravam os filmes como um instrumento didatico-pedagdgico para
0 ensino-aprendizagem dos estudantes. Em alguns casos, a sua utilizacao parecia
descontextualizada com o que se estava trabalhando ou ainda uma maneira de “tapar
um buraco” devido a falta de um professor.

No processo de pesquisa e andlise da empiria da dissertacdo, participei de
diferentes eventos e cursei disciplinas que me levaram a refletir incesssantemente
possibilidades de pensar a Historia, a educacdo e o cinema. Dentre elas, as
representacées, ideologias® e mensagens que o cinema congrega e podem influenciar
a sociedade em diferentes aspectos. Durante a escrita final, compreendi que a
construcdo da mesma nao era obra de apenas um sujeito, no caso, eu enguanto
pesquisador, mas sim de todo um coletivo que fez parte do processo. Tal compreensao

foi possivel gragas ao conceito do “Eu & N6s” proposto por Marcos Arruda (1996), que

6 Esses conceitos serdo discutidos com mais énfase no capitulo 3.
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sustenta que as parcerias e 0s processos de um trabalho ocorrem no coletivo e ndo
somente no individual, sob a perspectiva do entrelacamento complexo formado pela
figura do pesquisador, dos participantes da pesquisa, dos tedricos que auxiliaram no
processo de fundamentacéo e escrita da dissertacgéo.

No ano seguinte a defesa da dissertacdo, mais especificamente no inicio do
més de junho de 2018, fui contratado, como professor temporario, pelo Governo do
Estado do Rio Grande do Sul, para ministrar a disciplina de Histéria para alunos do
sexto ano do Ensino Fundamental 1l e do Ensino Médio na Escola Estadual de Ensino
Médio Dr. Augusto Duprat e nas trés etapas da modalidade de Educacao de Jovens e
Adultos (EJA) na Escola Estadual de Ensino Médio Brigadeiro José da Silva Paes,
ambas localizadas em zonas periféricas da cidade do Rio Grande/RS. Logo no
primeiro dia de aula, tive a certeza de que havia escolhido a profisséo certa: a docéncia
em Historia.

Neste dia, trabalhamos com diferentes conceitos envolvendo a Historia, suas
temporalidades, duracdes, espacialidades e suas significacbes no presente para 0s
sujeitos histéricos. Inicialmente utilizei a técnica de exploséo de ideias — brainstorming’
— onde escrevi no quadro a palavra Historia e solicitei que elencassem palavras que
remetessem a palavra escrita no quadro. Todos os estudantes presentes participaram
daquele momento. Este processo de interacdo inicial entre professor e estudante foi
muito significativo, pois foi a primeira vez que estive a frente de uma turma como
regente efetivo, isto é, sendo o professor titular da disciplina e ndo mais como
estagiario ou bolsista de um projeto de ensino ou extensao.

Assim, serd que o professor enquanto educador € formador de opinides,
transformador de um novo mundo, ou parte dele? Sera, que ele busca formar cidadéos
criticos e atuantes da sociedade? A resposta poder ser considerada para muitos como
senso comum, mas o professor ndo é o detentor do saber! Ele € o mediador entre o
conhecimento e o0 processo de construcdo da aprendizagem de seus estudantes.
Nesta perspectiva, a praxis docente precisa ser dialdgica e reflexiva junto ao alunado
e para além do ensino tecnicista e bancéario (Freire, 1996), como muitos ainda praticam
no seu fazer pedagdégico. Desta forma, a tarefa de um professor ndo € somente

ensinar, mas fazer com que os seus estudantes consigam compreender e criticar o

7 Expressao em inglés muito utilizada em reunides de empresas, visando o compartilhamento de ideias
e insights que possam incentivar no surgimento de solu¢cbes para problemas.
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que ele estad a ensinar. Logo, o papel do professor de Histéria esta centrado na
construcdo e no compromisso ético do conhecimento frente aos diferentes discursos
e normaliza¢gOes que sdo impostas por grupos e setores que detem o poder em nossa
sociedade.

Desta forma, a sala de aula e o espaco escolar como um todo enriquecem
nossas reflexdes e o modo como vemos, pensamos e agimos, por meio das trocas,
das conversas, das brincadeiras e das experimentagdes que sao realizadas e tecidas
cotidianamente no ch&o da escola. E através deste espaco tio rico, que 0 processo
de socializacédo se amplifica e o conhecimento se espraia.

Pensando nesse espaco rico que é a sala de aula e considerando a formacéao
inicial e o trabalho desenvolvido na Educacdo Basica, no ano de 2019, iniciei os
estudos de pos-graduacdo lato sensu em Educacdo para os Direitos Humanos,
realizado na Furg. Essa formacdo visou através de aprofundamento tedrico a
instrumentalizacdo pratica sobre os direitos humanos seus principios e conceitos
debatidos no cotidiano escolar, com foco especial no tema, abrangendo aspectos
como justica social, igualdade, diversidade, inclusdo, cidadania, é€tica e
responsabilidade social.

Ja em meados de marco de 2020, fomos interpelados pela Pandemia do Covid-
19 e as aulas presenciais foram canceladas e substituidas por aulas programadas pelo
Governo do Estado do Rio Grande do Sul, para que os estudantes nao ficassem sem
0s conteudos tedricos e atividades reflexivas/avaliativas, enquanto os professores se
dedicariam ao teletrabalho para elaboracdo dos materiais que compreenderiam as
aulas programadas.

Erroneamente, acreditava-se que entre o final do més de margo e os meses de
abril e maio retornariamos de forma presencial para a escola. Estas atividades
referentes as aulas programadas eram encaminhadas aos estudantes pelas redes
sociais, como Facebook, além de e-mails e grupos criados através de aplicativos de
conversa como WhatsApp ou ainda de forma presencial para agueles estudantes que
nao possuiam equipamentos eletrbnicos/tecnologicos e/ou pacotes de internet, para
gue estes pudessem receber os materiais de forma impressa em dias e horarios
previamente definidos pela equipe diretiva da escola, respeitando todos os cuidados

sanitarios para prevencgao e transmisséao do coronavirus.
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Todavia, as aulas programadas se estenderam até meados de junho do mesmo
ano, quando o governo estadual gaucho, através da Secretaria de Educacdo do
Estado (SEDUC-RS), firmou acordo com a empresa norte-americana Google para
disponibilizar, de forma institucional, a plataforma Classroom ou Google Sala de Aula
— como é mais conhecida aqui no Brasil.

Através desta plataforma, o governador Eduardo Leite implantou o modelo de
“‘Aulas Remotas” em toda a rede estadual de ensino, com a utilizacdo de uma matriz
de referéncia para todos os componentes curriculares da Educacdo Bésica (Costa,
2020). Embora o processo de implantacdo das aulas remotas tenha iniciado no
decorrer do més de junho, conforme reportagem publicada em 02 de junho de 2020,
no site da SEDUC-RS, as formacfes especificas para uso dessa plataforma para os
professores s vieram a ocorrer quase um més depois dela ter sido disponibilizada ao
magistério gaucho, que ja estava a utilizar o sistema, para seguimento das aulas
remotas junto aos estudantes.

Desta forma, o ano de 2020 foi atipico, pois fomos atravessados pelo
isolamento social, o medo, a tristeza, a solidao e o trabalho remoto. E n&o apenas
isso, a nossa imagem, a nossa fala, a nossa privacidade no aconchego de nossas
casas foi literalmente invadida pelas aulas remotas, para que os estudantes ndo
ficassem sem aulas. Um periodo dificil de adaptacao para todos, principalmente para
os professores que tiveram que ressignificar suas praticas docentes. No meu caso,
ndo foi diferente, a profissao professor, a docéncia em Historia foram alvos de um novo
olhar para conseguir cativar os estudantes a prosseguir no ambito das aulas remotas
propostas pelo estado.

Fomos bombardeados, desde o primeiro trimestre de 2020, por noticias sobre
o Covid-19 e as centenas de milhares de mortos a cada dia, e isso foi nos deixando
cada vez mais sozinhos, principalmente porgue o isolamento social ficou ferrenho com
0 passar dos dias. As ruas, as pragas, as escolas ficaram vazias, desabitadas. Por
outro lado, o ser professor em tempos de pandemia, fez com que a cobranca
exacerbada dos estudantes, da familia, da equipe diretiva, e, principalmente do

governo, através das Coordenadorias Regionais de Educacdo (CRE), tornassem o
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trabalho docente macante, assim nosso trabalho foi burocratizado e a nossa vida
privada foi invadida, surrupiada pelo ensino remoto sincrono e assincrono?.

A burocracia excessiva imposta ao professorado foi constante, uma vez que as
direcbes das escolas encaminhavam planilhas mensais que precisavam ser
completadas, averiguando a participacado dos estudantes nas aulas sincronas e nas
atividades assincronas, como trabalhos, comentérios, revisdes, dentre outros. Muitas
vezes o ser/fazer docente ultrapassava os limites de horario de trabalho, devido aos
distintos registros de atividades e conteudos programéticos definidos nas matrizes de
referéncia de cada componente curricular via plataforma digital.

Durante esse periodo, houve ndo apenas a sobrecarga de trabalho, mas
também a invasdo da esfera privada, a debilitacdo da salde mental e a incorporacao
de novas ferramentas de trabalho que se tornaram parte do cotidiano docente. O
Grupo de Estudos sobre Politica Educacional e Trabalho Docente da Universidade
Federal de Minas Gerais (Gestrado/UFMG), em parceria com a Confederacao
Nacional dos Trabalhadores em Educacdo (CNTE) realizaram a pesquisa “Trabalho
docente em tempos de pandemia”, onde apresentaram o panorama da realidade
docente vivenciada durante a pandemia do Covid-19 durante o primeiro semestre de
2020. A pesquisa que contou com a participacdo de mais de 15 mil professores da
Educacao Basica que atuavam em diferentes estados do Brasil, mostrou que a jornada
de trabalho, que ja era extensa antes da pandemia e, se tornou exaustiva,
principalmente porque as horas de trabalho duplicaram para poder atender diferentes
publicos de estudantes, como, por exemplo, aqueles que estavam no modelo remoto
de ensino e aqueles que ndo tinham acesso a internet, como 0s que necessitavam de
atividades e materiais adaptados entre outros (Gestrado, 2020).

Este periodo, sem estar presente em sala de aula, foi extremamente dificil, pois
o chao da escola é o que move os projetos, as acdes, as discussdes, o olho no olho
com os estudantes. Para mim, foi um desafio muito grande e a saudade do espaco
escolar aumentava a cada dia, pois as relacdes que foram tecidas através da tela ndo
Sdo as mesmas que ocorrem no espaco fisico da escola. Estas relacdes, por assim
dizer, eram mais frias, devido a dureza da tela, da estética do liso, conforme Byung-

Chul Han (2019) nos alerta, em funcao da reconfiguragcéo da sociedade marcada por

8 De acordo com o Dicionério Brasileiro da Lingua Portuguesa Michaelis (2022), o termo assincrono &
relativo as acdes que ndo se realizam ao mesmo tempo e o termo sincrono € definido como ac¢des que
ocorrem simultaneamente.
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distintas transformacdes ao longo do tempo, pelo consumo exacerbado e, que durante
a pandemia se ampliou. Neste jogo, todas as relagcdes ocorriam de forma muito
distante, apesar disto, era o Unico meio que nos possibilitava, naquele momento de
distanciamento social, uma aproximagao.

A pratica pedagdgica precisou ser reorganizada, reestruturada, pois no inicio
do més de maio de 2021 retornamos de forma presencial para trabalhar com os alunos
gue queriam estar na escola por diferentes motivos. Iniciava-se assim 0 ensino
hibrido, com poucos estudantes no formato presencial e os demais no online.

Ao final do mesmo ano, o ensino online teve seu fim, conforme decreto n°
56.171 de 29 de outubro de 2021 do governo do Estado do RS. Com a implementacao
deste decreto, professores, equipe diretiva e pedagogica e demais funcionéarios se
depararam com uma situacao delicada, vivenciando muitos desafios, pois apesar da
conscientizacdo por grande parte da populacdo e também dos esquemas vacinais
ministrados por campanhas dos governos estaduais e municipais, no ambito das
secretarias da saude, a pandemia da Covid-19 ndo havia terminado. Estavamos e
ainda continuamos a conviver com suas consequéncias e reminiscéncias na
educacado. Haja vista, que ela — a pandemia, atravessou os caminhos do ensinar e
aprender, e nesta pesquisa, foi possivel perceber que ela permaneceu devido as
dificuldades e déficits de atencdo e de ensino e aprendizagem dos estudantes.
Deficiéncias essas que permanecem ainda hoje por meio da ndo compreensao de
enunciados, explicacdes, atividades e outras proposituras docentes.

Sou professor de Histéria ha mais de seis anos na Educacdo Basica e
compartilhar nesta escrita inicial as minhas memoérias e experiéncias formativas, nédo
apenas académicas, mas profissionais foi uma maneira de refletir sobre a jornada
percorrida até aqui, retornando ao ponto crucial que definiu o inicio de minha trajetoria
e dos momentos que marcaram a construcdo da identidade docente que perpassaram
por um contexto pré e pos-pandémico.

Neste percurso formativo na educacgéao, iniciado quando comecei a cursar as
disciplinas do curso de Historia, realizei varias “trocas de lentes”, buscando
compreender o0 meu papel enquanto professor, inicialmente em formacéo e, depois
como regente de turma, percebendo que as escolhas realizadas ao longo do mesmo
definiram o profissional que sou e que envolveram aspectos de natureza politica,

filosofica e histérica. As nossas experiéncias e percepcdes estdo relacionadas
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diretamente ao contexto histérico-cultural e social em que estamos inseridos (Soares,
1991).

Com o passar do tempo, o caminhar formativo constante que perpassou, ndo
apenas a graduacdo, mestrado e especializagcdes, mas a busca para ingressar no
doutorado permitiu as “trocas de lentes” no sentido de ampliar questées do fazer
pedagdgico. Dito isso, visualizo que o caminho trilhado até aqui, passou por distintos
obstaculos, como o ingresso em um servigo privado fora do ramo educacional, greves
enquanto discente da graduacédo e posteriormente ingressar como professor-regente
trabalhando com os estudantes, conforme desejo desde a formatura.

Desta forma, a elaboracdo deste estudo revelou muito do que sou, mas
principalmente dos caminhos que venho trilhando durante minha trajetéria enquanto
professor. Neste sentido, apds a defesa do trabalho final de mestrado, busquei através
das contribuicdes da banca, aliadas a pratica docente cotidiana em sala de aula,
abordar uma perspectiva diferente para o cinema, voltando desta vez para aqueles
que estdo em processo formativo escolar, principalmente, no que tange as
representacdes e influéncias que o cinema exerce sobre os estudantes do Ensino
Médio trabalhando com o tema da Ditadura civil-militar® brasileira.

Em se tratando deste tema — Ditadura civil-militar brasileira —, foi um importante
achado da pesquisa de mestrado, uma vez que constatamos, através da empiria, que
0 mesmo nao era trabalhado pela grande maioria dos professores em suas aulas,
devido a uma série de fatores. Dentre eles, podemos destacar, a falta de tempo para
conseguir trabalhar os temas e conteidos que compdem o curriculo e também a
énfase em demasia em determinados topicos, como, por exemplo, a Primeira e
Segunda Guerra Mundial, o Nazismo, o Governo Vargas e a Guerra Fria, sendo esses
alguns dos objetos de conhecimento elencados pelos professores, que dedicavam
mais tempo para trabalharem junto aos estudantes em suas aulas (Soares, 2017).

Diante disto, esta pratica em escolher, em dar énfase a determinados temas,
caracteriza na visao de Verena Alberti (2014) as diferentes opcdes, sejam elas de
conteudo, metodoldgicas e/ou de atividades que o docente precisa realizar para
trabalhar com o alunado. Esta preferéncia evidencia as escolhas na hora do

planejamento, que muitas vezes acaba priorizando temas e abordagens que nao

9 Aqui optamos por utilizar a terminologia Ditadura civil-militar por compreendermos que muitos civis
participaram do regime instaurado em 1964, auxiliando os militares na manutencdo do processo
repressivo no Brasil (Bauer, 2005; Fico, 2008, 2017; Reis, 2012).
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oferecam algum tipo de desconforto para o professor e também para os estudantes.

Nesta perspectiva, com os resultados da pesquisa de mestrado, esta pesquisa
intitulada O Brasil em estilhacos: A ditadura civil-militar brasileira retratada no cinema
na perspectiva de estudantes do Ensino Médio, buscou amplificar as discussoes
através das narrativas dos estudantes, no que tange ao cinema, a Historia, a Ditadura
civil-militar e as representacdes dos estudantes, visto que as representacdes se
constituem ao longo do tempo e espaco, sendo compartilhadas, internalizadas e
ressignificadas pela sociedade (Chartier, 2005).

Dessa forma, elas estdo sujeitas a mudancas e podem também ser
naturalizadas pelos proprios individuos. Segundo o autor Roger Chartier (2005), essas
representacdes e naturalizacdes revelam as diversas produgdes que se entrecruzam
e se encontram imbricadas nas estruturas culturais, as quais exercem influéncia no
processo de interiorizagcdo e compartilhamento por diferentes grupos sociais. Isso
porque o processo de representacfes e naturalizacdes realizadas a partir de
producdes cinematogréficas frequentemente refletem e reforgam visGes culturais
dominantes, moldando a maneira como diversos grupos sociais sao retratados e
percebidos. Essas representacfes ndo sdo apenas reflexos neutros da realidade, mas
sim construcdes influenciadas por valores, ideologias e estruturas de poder presentes
na sociedade.

Nesta direcéo, a pesquisa se desenvolve como uma pesquisa-agéo junto aos
estudantes do terceiro ano do Ensino Médio de duas escolas Estaduais da cidade do
Rio Grande, possibilitando que os proprios sujeitos da investigacdo participem
ativamente do processo de producédo de conhecimento. A abordagem metodoldgica
adotada buscou ndo apenas analisar as percepcdes dos estudantes sobre o cinema
e a Ditadura civil-militar brasileira, mas também envolvé-los na construcdo de
reflexbes criticas sobre a Histéria e suas representacdes. Assim, por meio de
atividades planejadas e da producédo de materiais textuais e audiovisuais, 0S
estudantes expressaram suas interpretacbes e compreensdes sobre os temas
abordados, contribuindo para um processo dialégico e formativo.

Os materiais produzidos foram analisados a luz da analise de contetdo na
perspectiva de Bardin (2012), permitindo identificar categorias e padroes emergentes
nas narrativas dos estudantes. Essa abordagem possibilitou uma sistematizacéo das

reflexdes, destacando os sentidos atribuidos as experiéncias historicas e
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cinematogréaficas vivenciadas no decorrer da pesquisal®. Dessa forma, a investigacéo
se aprofunda ao captar ndo apenas as representacdes explicitas, mas também os
significados subjacentes e as formas de apropriacdo do passado construidas pelos
estudantes participes da pesquisa, evidenciando como a memoria, a identidade e a
cultura influenciam suas percepc¢des sobre a Ditadura civil-militar brasileira e suas

representacées no cinema nacional.

10 O desenho metodologico da pesquisa sera descrito de forma mais especifica no capitulo 1 —
Configurac8es do processo de pesquisa: da problemética aos objetivos que suleiam a investigacéo.
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CAPITULO |

1 CONFIGURACOES DO PROCESSO DE PESQUISA: da

problematica aos objetivos que suleiam!! a investigagao

Partindo das reflexbes sobre a jornada realizada anteriormente, este estudo
possui como fio condutor a problematizacdo em torno da construcéo da aprendizagem
de estudantes do Ensino Médio da educacéao publica do Estado do Rio Grande do Sul
sobre a ditadura civil-militar brasileira em sala de aula e seus impactos na construcéo
e representacdo desta, mediante a utilizacdo da midia cinematografica.

Diante disto, temos como problematica de pesquisa: como os estudantes do
Ensino Médio compreendem o periodo da Ditadura civil-militar brasileira através das
midias cinematograficas exibidas e discutidas em sala de aula?

Tendo em vista o problema central, outros questionamentos desdobram-se:
Quais as ideias e/ou discursos mais comuns nas harrativas expressas pelos
estudantes sobre a Ditadura brasileira? Como os estudantes se referem ao periodo?
Utilizam o termo golpe, Ditadura ou regime militar? Como os estudantes demonstram
a apropriacdo do conhecimento histérico sobre a Ditadura brasileira iniciada em 1964,
evidenciando sua compreensdo e aprendizagem no contexto das discussfes
realizadas em sala de aula? Quais os aspectos da Ditadura que chamam mais atencao
dos estudantes? Como as diferentes memarias sobre a Ditadura circulam no ambito
familiar? Apés as discussfes em sala de aula, quais relatos sobre a Ditadura os
estudantes contam para seus familiares? Qual ou quais as percepcdes dos estudantes
em relacdo a influéncia que os filmes podem exercer sobre eles na sala de aula em
relacdo ao tema da Ditadura civil-militar do Brasil?

Através  destes  questionamentos, buscava-se  compreender  0S

atravessamentos existentes entre o conhecimento cientifico e o senso comum

11 De acordo com o Dicionario Paulo Freire (2008) o termo sulear é uma problematizacao que contrapfe
o carater ideoldgico do termo nortear (norte: acima, superior; sul: abaixo, inferior), dando visibilidade a
Otica do sul como uma forma de contrariar a l6gica eurocéntrica dominante a partir da qual o norte é
apresentado como referéncia universal (Adams, 2008, pp. 396-398).
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presentes nas narrativas dos estudantes sobre a Ditadura civil-militar brasileira
através do uso de filmes em sala de aula —, bem como sobre as violagcGes aos direitos
humanos que foram perpetrados pela Ditadura no Brasil. E importante ressaltar que o
senso comum é um conceito complexo em fungéo da perspectiva teérica empregada.
Aqui, compreendemos 0 senso comum problematizado na Filosofia, através de
autores como Immanuel Kant (1787) e Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1807), como
conhecimento superficial a partir da compreenséo bésica e generalizagdes simplistas
dos acontecimentos sem que estes sejam questionados e investigados, isto €, de
forma acritica de ver a realidade.

Diante da problematica e dos questionamentos, o objetivo geral da pesquisa é
investigar que produgdes de sentidos expressas nas aprendizagens de estudantes
secundaristas sobre o tema da ditadura civil-militar brasileira através da midia
cinematografica em sala de aula, com vistas a promoc¢ao do debate em torno dos
Direitos Humanos.

A partir do problema de pesquisa e do objetivo geral que suleia este estudo,
apresento 0s objetivos especificos, importantes para que possamos
compreender/responder a problematica de pesquisa, bem como as questbes

adjacentes. Neste sentido, 0s objetivos propostos dialogam com o problema, visando:

1. Identificar que constructos sao apresentados nas narrativas dos
estudantes sobre a ditadura civil-militar do Brasil mediados pelo cinema,;

2. compreender perspectivas dos estudantes sobre (in)visibilidades e
discursos produzidos pelas midias cinematograficas acerca dos
acontecimentos histéricos sobre o tema da ditadura civil-militar do Brasil;

3. assinalar alguns sensos comuns apresentadas nas narrativas dos
estudantes;

4. distinguir o papel cultural do cinema enquanto propagador de ideias e
percepcdes sobre a ditadura civil-militar brasileira;

5. identificar e debater as praticas de violacbes de direitos humanos
empreendidos pelos militares durante o periodo ditatorial brasileiro,
refletindo a luz da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (ONU,
1949).
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Diante dos objetivos acima dispostos e ao considerarmos como 0s estudantes
do Ensino Médio compreendem o periodo da Ditadura civil-militar brasileira por meio
das midias cinematograficas em sala de aula, conjecturamos as seguintes hipéteses
de pesquisa: 1) interpretacao superficial, estereotipada e fake news sobre o tema; 2)
formacdo de uma visdo critica e reflexiva e 3) identificacdo emocional com o0s
personagens.

Desta forma, a primeira hipdtese estd centrada na possibilidade de que os
estudantes possam ter uma compreensao superficial do periodo da Ditadura brasileira
implementada em 1964, baseada em sua grande maioria, em estereotipos,
representacées rasas e, também fake news que foram apresentadas de forma
veemente nos ultimos anos, principalmente no quadriénio 2019-2022, através de
discursos e publicagcdes sensacionalistas, que distorcem e relativizam a complexidade
dos eventos traumaticos ocorridos no passado recente de nosso pais.

Outra hipotese elencada, esta relacionada ao fato de que as midias
cinematograficas podem incentivar no desenvolvimento de compreensdes criticas
sobre a Ditadura civil-militar brasileira. Neste caso, os filmes, quando empregados
pedagogicamente em sala de aula, podem fornecer elementos basicos para a
discusséo de perspectivas, evidéncias e narrativas historicas, como, por exemplo, as
retratadas na tela. Através dessa abordagem do cinema em sala de aula, os
estudantes podem questionar as representacfes cinematogréficas, considerando
diferentes fontes historicas, acarretando o desenvolvimento de uma visdo complexa
do periodo estudado.

Por fim, a terceira e ultima hipétese refere-se a possibilidade de que os
estudantes sejam influenciados pelos sentimentos e emocgdes presentes nas midias
cinematograficas, através da identificacdo com os protagonistas dos filmes, suas lutas
pessoais e emocdes. Essa identificacdo pode levar os estudantes a interpretarem o
periodo da Ditadura utilizando como referéncias aspectos individuais, como, por
exemplo, as dores e lutas de personagens especificos, do que propriamente as
estruturas em torno da politica ditatorial empreendida e que caracterizaram o periodo
histérico aqui refletido.

E importante ressaltar que essas hipéteses sdo apenas suposi¢des iniciais e
que as compreensdes dos estudantes podem ser influenciadas por outros fatores,

como, por exemplo, o curriculo escolar, as orientagbes do professor, o acesso a
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materiais complementares ao estudo, bem como, o proprio ambiente da sala de aula
e as discussfes promovidas neste espaco. Ao longo da pesquisa e das analises dos
materiais empiricos, poderemos ou ndo confirmar as hipéteses acima mencionadas.

Diante do que foi apresentado, a realizacdo deste estudo a nivel de
doutoramento esta pautado em trés fatores que o justificam. O primeiro deles se deve
as representacbes que o cinema veicula sobre as sociedades dos mais remotos
periodos histéricos aos mais atuais, permitindo na apresentacao/representacdo de
imagens e aspectos sociais, culturais, econémicos, politicos e religiosos de diferentes
comunidades, sendo este produto uma forma de registro de memorias e
compartilhamento de informacdes e conhecimentos historiograficos. Ademais, sendo
o cinema um artefato produzido, ele € uma representacgao, isto €, um “produto cultural”
conforme nos ensinaram os estudos realizados por Marc Ferro (2010), Leonardo do
Carmo (2012) e Selva Guimaraes Fonseca (2012).

De acordo com os autores acima mencionados, os “produtos culturais” sao
criacbes que resultam da interacdo desenvolvida entre os individuos e suas
sociedades. Eles englobam uma pluralidade de manifestagbes culturais, como, por
exemplo, filmes, livros, musicas, pinturas, pecas teatrais, entre tantos outros. Esses
produtos sédo gerados a partir da criatividade humana e podem refletir ideias, valores,
crengas, experiéncias e visées de mundo em uma determinada sociedade e momento
histérico. Nesses produtos, encontramos reflexos das atitudes sociais, dos
preconceitos, das tensdes politicas, sociais, religiosas e das aspiracdes culturais da
época em que foram criadas. Logo, os filmes podem revelar representacdes e
esteredtipos presentes na sociedade, bem como os discursos dominantes e as
narrativas que reforcam determinadas visbes de mundo.

Para Marc Ferro (2010) os produtos culturais séo reflexos das relacdes de
poder e das estruturas sociais de uma determinada época. Suas pesquisas em torno
do cinema, desenvolvidas desde os anos de 1970, destacam como 0s produtos
culturais, que englobam diversas formas de arte, midia e entretenimento, como as
descritas anteriormente, e atuam como espelhos das sociedades que os produzem.
Isso porque, esses produtos sdo moldados pelas normas, crencas e ideologias que
predominam no periodo em que foram produzidas. Para o autor, o cinema
desempenha um papel significativo como um veiculo capaz de capturar as

complexidades das sociedades em suas representacdes visuais e narrativas. Ele é
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uma manifestacdo artistica que permite aos cineastas e roteiristas expressarem
ideias, visdes de mundo e valores por meio de histérias, personagens e imagens que
sdo narradas através das imagens em movimento — como os filmes.

Em direcdo semelhante, o professor Leonardo do Carmo (2012), aborda a
importancia dos produtos culturais na construcéo da identidade e da memaria coletiva
de um povo. Para ele, esses produtos, que incluem uma variedade de formas
artisticas, estéo intrinsecos a vida social e desempenham um papel crucial na maneira
como os individuos percebem o mundo e interpretam a sua realidade social. Para o
autor, estes produtos sdo elementos que fortalecem os lacos sociais e fornecem
referéncias simbdlicas que ajudam na formac&do da identidade cultural de uma
sociedade atraveés das referéncias simbolicas que séo retratadas e desempenham um
papel fundamental na interpretacdo do mundo e, por conseguinte, de nossa realidade
social. Essas referéncias simbdlicas das quais o autor se refere e que estao presentes
nos produtos culturais funcionam como pilares que sustentam a identidade cultural de
uma sociedade (Carmo, 2012). S&o essas narrativas, através de seus simbolismos,
imagens e metaforas que ajudam a definir quem somos, de onde viemos e como nos
relacionamos com nosso passado, presente e futuro. Elas oferecem um espelho no
gual uma sociedade se Vvé refletida, construindo um senso de continuidade histérica e
pertencimento compartilhado (Thompson, 2011).

Fonseca (2012), acrescenta uma dimensao importante a essa discussao sobre
produtos culturais e que conversa com as premissas ponderadas por Carmo. Ela
concentra-se na natureza simbélica das manifestacdes artisticas como o cinema e seu
papel na comunicacdo e expressao de ideias, emocdes e identidades compartilhadas
por uma comunidade. Para a autora, em um contexto mais amplo, os produtos
culturais carregam consigo valores estéticos, éticos, histéricos e sociais que refletem
a identidade de uma comunidade ou sociedade. Por exemplo, um filme que retrata
uma histéria de luta por direitos civis pode incorporar valores de justica e igualdade,
transmitindo esses ideais para o publico. Da mesma forma, uma cangao que celebra
as tradicoes locais e folclore pode transmitir, representar o patrimonio cultural de uma
determinada regiéao.

Podemos afirmar que em conjunto, as visdes de Ferro, Carmo e Fonseca, sao
complementares, pois ressaltam que os produtos culturais sdo importantes fontes

para possibilitar a compreensao da sociedade e de seu contexto historico, bem como
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a forma como as ideias e valores séo transmitidos e negociados. Eles ajudam a moldar
a identidade e a memoaria coletiva, além de influenciarem as relacées de poder e as
representacgdes sociais. Desta forma, os produtos culturais sao, portanto, elementos
essenciais para a compreensao da cultura e da sociedade como um todo.

Nesta linha triplice de pensamento sobre os produtos culturais, identificamos a
capacidade e alcance que o cinema possui de difundir ideologias e representacdes
(Thompson, 2009, 2011), mesmo que involuntariamente, este produto cultural é
necessario e significativo para compreender de que forma os estudantes percebem e
pensam a Ditadura e suas representacées ao longo do tempo, permitindo uma
reflexdo da histéria recente. Este € o primeiro motivo que justifica a realizacdo deste
estudo.

O segundo motivo estd na sua relagdo com a linha de pesquisa Culturas: entre
ensino, linguagens e formacao de sentidos. Nesta linha, o trabalho aqui proposto se
valeu do cinema, enquanto, arte e da Histéria como ciéncia para compreender, para
complexificar as relagbes de poder estabelecidas durante a Ditadura brasileira e a
pratica sociocultural da populacado, através de singularidades que foram veiculadas
nas midias cinematograficas e que contribuem para a formacdo e difusdo de
esteredtipos, ideias e (in)verdades sobre eventos histéricos, como referéncias comuns
para grande parte da sociedade (Thompson, 2009, 2011). Desta forma, o cinema
como um elemento mediador auxilia na compreensdo dos periodos histéricos
entrelacando as caracteristicas proprias do filme, como, por exemplo, a visualidade, a
sonoridade e os temas relativos ao conhecimento histérico representados no filme.

Nesta mesma linha de pensamento, o renomado historiador francés Roger
Chartier (2005), contribuiu para ratificar o segundo motivo, ponderando em seus
estudos sobre o aspecto histérico de producdo e reproducdo das representacdes
sociais. Para o autor, a representacdo social € um processo dinamico que se
desenvolve no tempo e no espaco, sendo compartiihada e constantemente
ressignificada pelos grupos sociais e transformados em diferentes contextos historicos
e sociais.

Essas representacfes estdo sujeitas a mudancas significativas ou até mesmo
a sua naturalizacdo, o que nos levou a refletir sobre esse fenbmeno, uma vez que
desempenha um papel fundamental na maneira como os individuos e grupos

compreendem o mundo ao seu redor. Ela envolve a construcéo e a atribuicdo de
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significados a conceitos, objetos, eventos e até mesmo a outras pessoas. Neste
quesito, Chartier (2005), ressalta a importancia da recepcédo e da apropriacdo das
representagcfes sociais pelos individuos e grupos. Ele reconhece a agéncia dos
sujeitos na construcdo e negociacao dos significados, destacando que as
representacdes ndo sdo meramente impostas de cima para baixo. Pelo contrario, elas
sao reinterpretadas e ressignificadas pelos receptores de acordo com suas proprias
experiéncias, necessidades e contextos. Esta perspectiva enfatiza a diversidade de
interpretagfes possiveis dentro de uma mesma representacao social.

Ainda de acordo com o autor, ao enfatizar que as representacdes sociais sao
concebidas no tempo e espaco, elas ndo constituem discursos neutros, pois levam
em consideracado as diferentes lutas de representacdes sociais que sdo travadas em
nossa sociedade em fungao de “concorréncias e competicdes [...] que enunciam poder
e dominagao” (Chartier, 1990, p. 07). Nessa perspectiva, 0 autor reconhece a
importancia da representacdo social enquanto campo de luta simbdlica e de poder,
onde a construgao de representacdes ndo ocorre de maneira neutra ou imparcial, mas
sim dentro de um contexto de relacdes de poder e disputas por significados. Segundo
Chartier, as instituicbes, como a igreja, o Estado e a escola, por exemplo,
desempenham fundamentalmente um papel significativo na producao e disseminacao
das representacdes sociais dominantes na sociedade, pois essas instituicdes
possuem a capacidade de impor determinadas visdes de mundo e moldar os sujeitos
através das representacdes de acordo com seus proprios interesses e perspectivas.

Essas representacfes do mundo social podem ser tanto reflexo das posicoes
e interesses objetivamente confrontados dos atores sociais quanto construcées que
refletem suas percepcoes e desejos. Esta compreenséo enfatiza a interagéo entre as
dimensdes objetivas e subjetivas das representacdes sociais, enquanto construgoes,
destacando sua complexidade e importancia na compreensao da dinamica social.

Levando em consideracdo o0 processo de representacdo exposto acima,
estudos realizados por Caroline Gomes Leme (2011; 2013), apontam que a ditadura
civil-militar fez-se presente em um numero significativo de obras filmicas desde o inicio
do regime civil-militar no Brasil. E, portanto, esta producdo cinematografica
representa, em um primeiro momento, que a Historia da ditadura brasileira (1964-
1985), esta sendo ressignificada nas telas do cinema, e, por conseguinte, cabe

verificar se as questbes concernentes ao regime estdo sendo obliteradas, quais
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ambiguidades e tensdes perpassam a interpretacdo do processo soOcio-historico
vigente na época. A autora afirma ainda que as abordagens realizadas nas midias
cinematograficas apresentam diferentes “desdobramentos tematicos (...), explorando
uma consideravel multiplicidade de perspectivas e permitindo a apreensdo de
diferentes aspectos concernentes aos enunciados construidos em relacéo ao periodo
da Ditadura Militar no Brasil” (Leme, 2011, p. 5).

O historiador Carlos Fico da Silva (2013), afirma que negar a Ditadura civil-
militar € ignorancia historica. Portanto, temos que ter uma postura coerente perante o
tema, trabalhando arduamente para manter a Historia viva e presente na memoria dos
estudantes com o intuito de ndo jogarmos para debaixo do tapete fatias de nossa
histéria e deixarmos um pais estilhacado como heranca para criancas e jovens
brasileiros.

Destaco, neste interim, a necessidade de amplificar os estudos relativos a
Ditadura civil-militar brasileira no ambito escolar através das midias cinematograficas
sob o olhar dos estudantes da rede basica de ensino, devido a anacronismos e
caricaturas que simplificam, mascaram e silenciam a Histéria, bem como, termos no
presente tentativas de negacédo do regime estabelecido com o golpe de 1964 até o
inicio da redemocratizacao em 1985.

Ao pensar sobre a ditadura tém-se um movimento negacionista, que nos
altimos anos vem ganhando cada vez mais forca na sociedade brasileira, apontada,
inclusive pelo préoprio ex-presidente da Republica brasileira, Jair Bolsonaro (2019-
2022), que nega os crimes cometidos durante o periodo ditatorial, informando que foi
um movimento para “impor a ordem e os bons costumes”. Este fendmeno negacionista
despreza todo sofrimento e a violéncia praticada, como torturas fisicas e/ou
psicoldgicas que foram perpetradas pelo regime ditatorial brasileiro, através de uma
postura sisteméatica de negacdo do passado (Bauer, 2020; Meneses, 2019, 2020,
2021; Moraes, 2020; Napolitano, 2020, 2021), buscando “enganar, confundir ou
desqualificar lugares de produg¢ao do conhecimento e, consequentemente, da histéria”
(Meneses, 2020, p. 47).

Esta préatica de distorcer eventos histéricos amplamente documentados e
comprovados € uma forma complexa de negacdo, porque 0S negacionistas estao
vendendo um "produto” falsificado, ou seja, estdo promovendo uma narrativa que

nunca ocorreu na realidade, sendo uma estratégia de um projeto necropolitico, seja
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no passado ou no presente. Esta acdo de negacdo histérica surgiu para negar o
Holocausto e tem consequéncias significativas, pois ela destr6i memdrias coletivas ao
promover a falsa histéria e, ao mesmo tempo, busca silenciar, ocultar e apagar
responsabilidades sobre o0s processos histéricos que envolvem violéncia e crimes de
massa. Isto significa que o negacionismo histdrico ndo apenas nega a realidade dos
eventos, mas também tenta deslegitimar as narrativas e as experiéncias das vitimas,
negando-lhes o reconhecimento e a justica que merecem (Moraes, 2020; Napolitano,
2020, 2021).

Ao promover a pratica de silenciamento, ocultacdo e apagamento, o
negacionismo historico perpetua a impunidade e contribui para a perpetuacédo de
injusticas. Combater o negacionismo histérico e buscar uma compreensao precisa e
fundamentada em evidéncias dos eventos passados, a fim de preservar a memoria
coletiva é garantir que a responsabilidade historica seja devidamente reconhecida
(Napolitano, 2020; Meneses, 2019, 2020, 2021).

Neste contexto, a professora Caroline Silveira Bauer (2020), pondera em suas
reflexdbes que € necessario instrumentalizar professores e estudantes para
enfrentarem o0s discursos negacionistas, evidenciando o que realmente ocorreu
durante o periodo da ditadura brasileira, politizando os debates sobre o que esta
sendo manipulado nesses discursos. Bauer afirma ainda que é necessario pensar em
um conjunto de alfabetizacbes que sdo necessarias para combater o processo
negacionista da ditadura e que precisam ser disseminadas como pratica docente. A
primeira delas refere-se a alfabetizacéo digital, que € a busca pela aprendizagem de
como usar e como ocorre o funcionamento das redes sociais e sua capacidade de
difusdo de ideias errbneas e distorcidas sobre a Historia. Um segundo tipo de
alfabetizacdo é a histérica, remetendo ao trabalho docente em sala de aula, que de
forma enfatica devem abordar os temas sensiveis e dificeis? da Hist6ria nacional e
global. J4 a alfabetizacdo midiatica, pensando nas formas de comunica¢do e como
estas sdo estabelecidas. E por fim, a alfabetizacao politica, visando trabalhar com o
conhecimento basico e o funcionamento da politica brasileira, estabelecendo um

debate a partir de textos e documentos historicos.

12 Entende-se por temas sensiveis e dificeis aqueles que nao sao faceis de serem trabalhados, sendo
configurados como temas complexos, como, por exemplo, o holocausto, o racismo, a escraviddo entre
outros e que precisam ser trabalhados, refletidos, pois ha memarias em disputa (Alberti, 2014). Esse
tema serd refletido amplamente no capitulo 3.
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Desta forma, por dentro da escola € possivel trabalhar a concepc¢éo de que nos
somos sujeitos historicos, destacando a participacao de diferentes pessoas envolvidas
no processo histérico. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Histéria
consideravam que “[...] as relagdes e as comparacgdes entre o presente e o passado
permitem uma compreenséao da realidade numa dimenséao histérica, que extrapola as
explicagdes sustentadas apenas no passado ou s6 no presente imediato” (Brasil,
1998, p. 31). Nesta mesma direcdo, novos documentos orientadores, como, por
exemplo, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), pondera que o componente
curricular de Historia tem a funcdo de ampliar os horizontes de analise viabilizando a
“‘compreensdo e a problematizacdo dos valores, dos saberes e dos fazeres de
pessoas, em variadas espacialidades e temporalidades, em dimensodes individual e
coletiva” (Brasil, 2018, p. 240).

O documento acima mencionado prevé ainda, que para o 9° ano do Ensino
Fundamental uma das unidades tematicas a serem trabalhadas em sala de aula
refere-se a “Modernizacgao, ditadura civil-militar e redemocratizacéo: o Brasil apés
1946” apresentando como objetos do conhecimento!® “Os anos 1960: revolugdo
cultural?”, “A ditadura civil-militar e os processos de resisténcia”, “As questbes
indigena e negra e a ditadura” e “O processo de redemocratizagdo”*. Em
contrapartida, para o Ensino Médio, na area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas
inexiste sugestbes especificas de temas a serem trabalhados com os estudantes
sobre a Ditadura brasileira, apenas sugere-se o debate de conceitos como, por
exemplo, autoritarismos e democracias®®.

Outro documento orientador é o Referencial Curricular Gaucho (RCG). Este por

sua vez, apresenta igualmente as mesmas sugestfes de unidades tematicas e objetos

13 Objetos do conhecimento sédo os temas ou assuntos trabalhados pelo professor em sala de aula.
14 Sobre esta unidade tematica, a BNCC prevé ainda que os estudantes do Ensino Fundamental
possam desenvolver habilidades como: “(EFO09HI19) Identificar e compreender o processo que resultou
na ditadura civil-militar no Brasil e discutir a emergéncia de questdes relacionadas a memoéria e a justica
sobre os casos de violagdo dos direitos humanos. (EFO9HI20) Discutir os processos de resisténcia e
as propostas de reorganizacdo da sociedade brasileira durante a ditadura civil-militar. (EFO9HI21)
Identificar e relacionar as demandas indigenas e quilombolas como forma de contestacdo ao modelo
desenvolvimentista da ditadura. (EFO9HI22) Discutir o papel da mobilizacdo da sociedade brasileira do
final do periodo ditatorial até a Constituicdo de 1988”. (Brasil, 2018, p. 430-431).
15 Para o Ensino Médio a BNCC prevé que os estudantes possam desenvolver habilidades como:
“(EM13CHS602) Identificar e caracterizar a presenga do paternalismo, do autoritarismo e do populismo
na politica, na sociedade e nas culturas brasileira e latino-americana, em periodos ditatoriais e
democraticos, relacionando-os com as formas de organizacdo e de articulagdo das sociedades em
defesa da autonomia, da liberdade, do dialogo e da promogédo da democracia, da cidadania e dos
direitos humanos na sociedade atual”, por exemplo. (Brasil, 2018, p. 579).
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de conhecimento para o Ensino Fundamental. Assim como a BNCC, para o Ensino
Médio nao faz nenhuma referéncia aos temas que devem ser trabalhados. Entretanto,
nas matrizes curriculares pés-pandemia apresenta como sugestao o estudo por meio
da identificagdo e caracterizagdo do paternalismo, autoritarismo e populismo na
politica, sociedade e cultura brasileira ao longo do tempo, perpassando os periodos
ditatoriais e democraticos (Rio Grande do Sul, 2018).

Portanto, cabe destacar que o tema da ditadura esta presente no curriculo
escolar do Ensino Fundamental de forma explicita e do Ensino Médio
tangencialmente. Diante disso, o professor possui a possibilidade de abranger a
Ditadura sob diferentes perspectivas, uma vez que as sugestbes tematicas se
encontram ancoradas nas habilidades a serem desenvolvidas com o alunado.

O terceiro motivo para pesquisar o cinema, suas influéncias e representacdes
no imaginario dos estudantes do Ensino Médio, € ofertar a possibilidade aos alunos
desenvolverem um gosto pelo cinema, uma paixao capaz de construir uma nova fonte
de aprendizado para suas vidas que pode ser acessada atualmente de diversas
formas. Uma fonte de informacfes inesgotaveis e enriquecedoras.

Devido aos motivos acima mencionados, defendo que estes “produtos
culturais”, podem propiciar momentos de catarse referente a nossa Historia. A catarse,
conceito originado na filosofia grega antiga (Aristoteles, 2008), refere-se a uma
experiéncia emocional intensa que ocorre quando os espectadores se identificam com
personagens, eventos ou narrativas apresentadas na tela. Ao entrar em contato com
estas representacfes cinematograficas, o publico pode experimentar diferentes
sensacdes e conexdes com os temas abordados na midia. No contexto historico, por
exemplo, propomos neste estudo, que o cinema pode levar a uma catarse relacionada
a nossa historia através de quatro pontos especificos e que se encontram
relacionados: 1) identificacdo com 0s personagens e suas experiéncias; 2) reflexao
sobre questdes sociais e politicas; 3) processamento emocional de traumas coletivos;

e 4) memoaria historica.

1. Identificacdo com personagens e suas experiéncias: Quando o0s
espectadores se identificam com personagens que vivem eventos
histéricos, eles podem se conectar emocionalmente com as lutas, as

alegrias e as tragédias destes individuos. Isso permite que eles
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experimentem uma catarse pessoal, conectando-se com a historia de sua

prépria nacdo ou cultura (Thompson, 2009; 2011).

2. Reflexdo sobre questbes sociais e politicas: O cinema muitas vezes retrata
eventos histéricos marcantes, como guerras, movimentos sociais ou lutas
por direitos humanos. Ao testemunhar estas narrativas representadas no
cinema, o publico pode refletir sobre as injusticas e as violacdes que
ocorreram no passado, gerando uma reacdo emocional intensa. Esta
catarse pode despertar uma maior conscientizacdo e uma necessidade de

reflexdo critica sobre a sociedade em que vivemos.

3. Processamento emocional de traumas coletivos: Em alguns casos, o
cinema pode trazer a tona traumas coletivos que afetaram uma nacgéo ou
uma comunidade. Ao assistir a filmes que retratam eventos traumaticos,
como regimes autoritarios ou genocidios, por exemplo, o publico pode
experimentar uma catarse coletiva, permitindo o processamento emocional

destes eventos e ajudando no enfrentamento destes traumas.

4. Memoria histérica: O cinema tem o poder de reavivar a memoria historica,
trazendo a tona eventos e periodos que podem ter sido esquecidos ou
negligenciados (Napolitano & Seliprandy (2018). Ao reviver esses
momentos através do cinema, as emocdes associadas a eles podem ser
ressurgidas, levando a uma catarse coletiva e incentivando a reflexao sobre

a importancia de conhecer e preservar a historia.

Diante do exposto, destacamos que o cinema pode levar a uma catarse
referente a nossa histéria ao proporcionar uma experiéncia emocional intensa e
significativa, permitindo que o publico se conecte com eventos passados, reflita sobre
questdes sociais e politicas, processe traumas coletivos e desperte a memoria
histérica. Esta catarse pode desempenhar um papel fundamental na forma como
entendemos e nos relacionamos com a nossa propria histoéria e identidade cultural.

Por isso, Rosélia Duarte (2002) assevera que 0

[...] cinema de cada um é feito de fragmentos articulados afetivamente,
isto é, seguindo pressupostos do afeto. A palavra afeto vem do latim
affectus, que significa tocar, atingir, alterar. O cinema afeta cada um

de nos de forma diferente e altera nossa sensibilidade tanto quanto
nossa racionalidade (Duarte, 2012, p. 5).
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Ao refletir sobre o excerto acima, podemos constatar a natureza afetiva do
cinema e como ele tem o poder de tocar e alterar cada individuo de maneira Unica. O
termo "afeto”, derivado do latim "affectus”, conforme explicitado pela autora, esta
relacionado a um estado emocional intenso, a ser tocado e afetado por algo externo.
Neste sentido, o cinema é capaz de provocar uma resposta emocional significativa em
cada pessoa de diferentes formas. Esta provocacao vai ao encontro aos quatro tipos
de catarse da qual foram refletidas anteriormente, pois o cinema é composto por
fragmentos, ou seja, cenas, imagens, dialogos, narrativas, planos, cenarios etc., que
sdo articulados de maneira a criar uma experiéncia audiovisual coerente e
convincente. Esta articulacdo é realizada com base em pressupostos do afeto, ou
seja, a forma como estes fragmentos sdo organizados visa atingir e tocar
emocionalmente o publico (Duarte, 2012).

O cinema tem o poder de afetar cada pessoa de maneira diferente porque as
emocOes e as sensacdes que ele desperta sdo subjetivas e pessoais. A maneira como
um filme afeta alguém depende de sua bagagem emocional, suas experiéncias de
vida, sua perspectiva individual e sua sensibilidade tUnica. Um mesmo filme pode gerar
reacoes e interpretacdes diversas em diferentes espectadores (Duarte, 2012). Além
disso, o cinema nao afeta apenas nossa sensibilidade emocional, mas também nossa
racionalidade. Ele pode desafiar nossas crencas, ampliar nossa compreensédo de
mundo, questionar nossos valores e provocar reflexbes profundas. O cinema tem a
capacidade de nos fazer pensar, analisar e interpretar a realidade de maneiras novas
e diferentes.

A partir dessa explanacéo, tem-se em sintese uma justificativa centrada em um
binbmio: a paixdo que possuo pelo cinema e sua capacidade de encantar e expandir
os horizontes de quem o assiste e, também nas significacdes e representacdes que o0
cinema pode exercer sobre os atores sociais como estudantes do Ensino Médio da
escola publica.

Nos trés fatores mencionados acima e que justificam a realizacdo da pesquisa,
constata-se que a memoria trabalhada pelo cinema ganha caréater social e coletivo, na
medida em que nele estdo incorporadas diversas formas de lembranca de diferentes
grupos sociais. Além disso, o papel social da memadria compreende as diferentes

formas de representacdo da linguagem, que no cinema implicam em construir e
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reconstruir lembrancas, memoarias, por meio de significados e simbolos constantes

nas imagens em movimento.

1.1 Percursos Metodologicos

Ao escrever este estudo, refletia como poderia descrever os caminhos
metodoldgicos do que seria trilhado? Como ponderar as metodologias e instrumentos
que seriam trabalhados junto aos estudantes, uma vez que esta investigacdo se
encontrava, naquele momento, em processo de desenvolvimento junto aos participes
do estudo? Os caminhos delineados estavam inacabados, como diria Paulo Freire
(1996), pois estamos em constante aprendizado e estes caminhos poderiam tomar
curvas que nao conheciamos ainda, bem como poderiam aparecer obstaculos que
nao tinhamos a menor ideia no momento desta escrita, j& que o processo de producao

de dados ocorreu posterior a escrita inicial deste material.

1.1.1 Tipo de pesquisa

Na obra Metodologia de Pesquisa (2013), Roberto Hernandez Sampieri, Carlos
Fernandez Collado e Maria Del Pilar Baptista Lucio, afirmam que a pesquisa
qualitativa por sua natureza, estd direcionada a certo nimero de participantes,
considerando o ambiente em que 0os mesmos estéo inseridos. Para os autores, a partir
desta abordagem metodoldgica, € possivel compreender diferentes perspectivas
sobre os fenbmenos que cercam 0s participantes da pesquisa, as singularidades das
interacbes sociais, aprofundando-se sobre suas experiéncias, pontos de vista,
opinides e significados em razao de uma determinada realidade, visando responder a
problematica de pesquisa.

Ao definir como procedimento de pesquisa a abordagem qualitativa, utiliza-se
como elemento investigativo o processo descritivo dos conhecimentos e experiéncias
narrados pelos estudantes participes do estudo. Esta descri¢cdo, busca auxiliar no
processo de compreensdo de questdes objetivas e subjetivas expostas pelos
estudantes em suas narrativas a partir da apreciacao de filmes na sala de aula,

acarretando reflexdes sobre o fenbmeno estudado.
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Neste sentido, embora a investigacdo paute-se em um estudo qualitativo,
utilizou-se elementos quantitativos para auxiliar no desenvolvimento e compreensao
dos dados que foram produzidos. Nessa ldgica, o trabalho ampara-se em um estudo
de métodos mistos (qualitativos e quantitativos), podendo ser descrita como aqueles
estudos que buscam analisar profunda e exaustivamente as unidades que compdem
0 estudo e seus significados, por meio das caracteristicas descritas nas informacdes
produzidas, seja através de entrevistas ou por meio de questionarios narrativos com
guestdes abertas e fechadas (Sampieri, Collado & Lucio, 2013).

Quanto aos procedimentos metodoldgicos, o trabalho aqui exposto trata-se de
uma pesquisa-acao. Esta abordagem metodoldgica ndo € pautada exclusivamente no
processo de observagdo e producdo de dados. A pesquisa-acdo se fundamenta
através da relacdo direta estabelecida entre o pesquisador e os participes da acao
desenvolvida, acarretando um envolvimento ativo e colaborativo no processo de
investigacdo. Esta abordagem metodoldgica possui 0 compromisso com a valorizacao
dos sujeitos que participam como agentes de mudanca, reconhecendo que eles
possuem conhecimentos e experiéncias significativas para a compreensdo dos
fenbmenos estudados.

Levando em consideracdo a pesquisa-acdo, utilizou-se como base
fundamental, a escuta atenta como uma habilidade essencial em qualquer interacéo
humana. Nesse estudo, ao apostarmos nessa abordagem complementar, inspirada
na “escuta sensivel” (Barbier, 2004), buscou-se estabelecer conexdes significativas
com os jovens da pesquisa, adotando uma postura de empatia e colaboracao efetiva.
Esta postura foi fundamental para compreender as perspectivas, as experiéncias e,
também as necessidades, permitindo que as vozes dos estudantes, participes do
estudo, pudessem ser ouvidas e valorizadas, oportunizando ao pesquisador um
acesso privilegiado e continuo, uma vez que esse processo propicia a possibilidade
de explorar e compreender as complexidades do contexto social em que a pesquisa
esta inserida, bem como, das dinamicas de poder e das relacdes estabelecidas entre
0s participantes, registrando no diario de campo os diferentes apontamentos,
perspectivas e impressdes dos estudantes relatadas ao longo do processo de
producéo de dados.

Através desta abordagem metodoldgica, foi possivel compreender diversas

perspectivas sobre os fenbmenos que envolvem o0s participantes da pesquisa,
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considerando as especificidades das interacbes sociais e a complexidade das
dindmicas presentes em uma determinada realidade, principalmente em funcdo do
uso das escutatorias. O uso da pesquisa-acdo nesta investigacdo, permitiu que o
pesquisador ndo apenas ajustasse a abordagem de trabalho, mas também
aprofundasse suas analises mediante as experiéncias, perspectivas, opinides e
significados expressos pelos participes do processo de pesquisa, resultando em uma
compreensao completa do contexto e do fenémeno aqui estudado.

Diante disso, a pesquisa-acao permitiu ainda que o pesquisador investigasse
nao apenas 0s aspectos objetivos dos problemas que permeiam esta investigacao,
mas também os aspectos subjetivos, levando em consideracdo as mudltiplas
dimensbes do contexto social. Esta abordagem metodoldgica, na 6tica de Barbier
(2004) busca ir além da mera “coleta” de dados, construindo relagdes confidveis com
0s participantes fundamentadas na transparéncia e no respeito mutuo, promovendo a
participacdo ativa dos sujeitos envolvidos, o didlogo constante e a construcéo conjunta
de conhecimento por meio da cooperacéao.

Ademais, cabe mencionar, que a operacionalizacdo da pesquisa-agéo, requer
do pesquisador o distanciamento do profissional junto aos sujeitos, pois apesar de
fazer parte do ambiente onde ocorre o desenvolvimento da investigacao € necessario
assegurar as intencionalidades no processo de conducdo dos dados produzidos e
posteriormente na analise dos mesmos. Para que isto ocorra, o pesquisador precisa
refletir continuamente sobre o seu papel, sua influéncia no ambiente investigativo,
além de agir de forma transparente e ética, garantindo que o0s participantes
compreendam a natureza da pesquisa, 0S passos e objetivos, bem como, que 0s
mesmos possam expressar seu consentimento e suas percepgdes sobre o andamento
do estudo.

Nesta investigacdo, ao operar como um pesquisador interno, foi essencial que
ocorresse uma flexibilidade metodoldgica durante o percurso do estudo. Neste caso,
o ator da acao é também aquele que analisa, possibilitando que o ocorrido na classe
possa ser visto de outra forma em outro momento (Zavala, 2019a; 2019b).

Ao explorar as perspectivas dos participantes, a pesquisa-acao e a escuta
sensivel, por meio das “escutatérias”, termo cunhado por Rubem Alves (1999) nos
convidando a priorizar a escuta genuina e profunda em nossas interacbes com 0s

outros. Escutar mais e falar menos nos coloca em uma posicéo de aprendizado e
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abertura para compreender diferentes pontos de vista e realidades, visando responder
a problematica e as questdes adjacentes da pesquisa de forma abrangente e
inclusiva, levando em conta as vozes e vivéncias das pessoas envolvidas. Isto
possibilita uma compreensédo mais aprofundada dos desafios, das necessidades e das
possibilidades de transformacao na realidade em questao.

Para o autor, € importante desenvolvermos “escutatérias” em vez de cursos de
oratéria. No entanto, esta tarefa de escutar ativamente é desafiadora, especialmente
em um cenario de comunicacdo permeado por “bolhas” comunicacionais. Estas
bolhas sdo grupos de pessoas com visfes similares que tendem a se isolar de
opinides divergentes, criando uma comunicacdo fragmentada e limitada. Neste
contexto, é essencial romper as barreiras das bolhas e buscar uma escuta que véa
além dos frageis consensos e das narrativas unilaterais.

A importancia de praticar as “escutatérias” € ainda mais evidente quando se
trata de enfrentar a ideologia liberal e sua truculéncia dominante. Através da escuta
empética e da compreensdo dos pontos de vista alheios, podemos combater a
propagacdo de informacdes distorcidas, como fake news, e promover uma analise
critica dos problemas sociais, como guerras e genocidios.

Portanto, ao reivindicar a énfase na escuta em vez de oratdrias, pretendemos
criar espacos de dialogo genuino, onde as vozes dos jovens e de todos os individuos
participes sejam valorizadas. Esta abordagem nos convida a superar os desafios da
comunicacdo fragmentada e a buscar a compreensdo mdutua, possibilitando o
enfrentamento dos problemas sociais com empatia, colaboracao e solidariedade.

Neste contexto, os instrumentos de producao de dados (IPD), seguirdo a légica
de abordagem da pesquisa qualitativa, tendo um papel fundamental referente as
respostas atribuidas pelos estudantes em cada um dos instrumentos que estao

inseridos no espaco onde a pesquisa ocorreu.

1.1.2 Locus dainvestigacao

Quanto ao l6cus do presente estudo, este foi desenvolvido em duas instituicées
escolares da rede publica estadual do Rio Grande do Sul, pertencentes da 182
Coordenadoria Regional de Educacdo (CRE), localizadas em bairros distintos na

cidade do Rio Grande/RS, no extremo sul gaucho.

51



As instituicdes escolares em questédo sdo a Escola Estadual de Ensino Médio
Dr. Augusto Duprat e o Colégio Estadual Lemos Junior. Inicialmente, cabe destacar
que ambas as instituicdes possuem autonomia didatica, pedagdgica e administrativa,
desde que atendidas as exigéncias da Secretaria de Educacéo do Estado do Rio
Grande do Sul.

Assim, a escolha dos dois estabelecimentos de ensino acima citados, possui
como justificativa a regéncia de classe exercida pelo pesquisador, atuando na
modalidade do Ensino Médio nos turnos matutino e noturno. Dessa forma, o
pesquisador, ao ser regente de classe nas escolas selecionadas, tem acesso facilitado
ao ambiente de pesquisa, permitindo uma imersédo mais profunda no cotidiano escolar,
possibilitando uma producéao de dados mais detalhada e contextualizada, bem como,
contribui para uma reflexdo sensivel e analitica do processo, por meio das relacdes
estabelecidas com os estudantes e demais membros da equipe escolar, promovendo
a confianca dos participantes no desenvolvimento do estudo.

Para compreendermos o contexto em que as escolas estdo inseridas, sera
realizado uma breve historicizacdo das instituicdes escolares participantes do estudo,
com base no Projeto Politico Pedagdgico (PPP), no Regimento Escolar (RE) e

decretos publicados pelo governo sobre as escolas.

1.1.2.1 A Escola Dr. Augusto Duprat

Espacialmente a Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat esta
localizada na Vila Militar em frente ao bairro Getulio Vargas, periferia da cidade do Rio
Grande. Hoje, a escola possui um total de 400 estudantes matriculados entre os anos
iniciais ofertado no turno da tarde e os anos finais do Ensino Fundamental e o Ensino
Médio durante o turno da manha.

De acordo com os dados contidos no Projeto Politico Pedagogico da instituicéo,
o inicio de suas atividades escolares data de 08 de margo de 1965, como Grupo
Escolar Anexo ao Brigadeiro José da Silva Paes, localizada, na época, na rua
Republica do Libano, n°. 142, sendo consagrada através do Decreto 18.557 de 19 de
junho de 1967 como Grupo Escolar de 1° Grau Incompleto Augusto Duprat, ofertando

classes até a antiga 52 série, atualmente 6° ano de Ensino Fundamental.

52



Somente no ano de 1987, através da Portaria estadual n° 4.396, que a
instituicdo passaria a ofertar de maneira completa o ensino primario, sendo
denominada como Escola de Primeiro Grau Completo Augusto Duprat. Anos mais
tarde, através do Decreto 43.996 de 31 de agosto de 2005, o estabelecimento de
ensino foi transformado em Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat,
ampliando assim a oferta de modalidades de ensino publico a comunidade, conforme
o parecer consubstanciado do Conselho Estadual de Educacéo ao governo do Estado.

Atualmente, a referida escola possui um quadro docente composto por trinta e
um professores e oferece a comunidade que a circunda matriculas para os anos
iniciais e finais do Ensino Fundamental e para os trés anos do Ensino Médio. O
respectivo estabelecimento de ensino possui um espaco fisico amplo, e podemos
vislumbrar a quantidade de espacos disponiveis na respectiva instituicdo de ensino

através do quadro a seguir:

Quadro 1: Espaco fisico da Escola Estadual Dr. Augusto Duprat em m?2

AREA TOTAL AREA CONSTRUIDA

13.711 m2 1.758,5m?2 QEle/aeIS

Salas de aula 14

Salas administrativas 05

Prédio académico Sala dos Espelhos com Tv e video 01

- Biblioteca 01

Anexo Administrativo | | aporatério de ciéncias 01

Quadra de esportes | Laboratorio de informatica 01

. 5 Cozinha/refeitério 01

Area de recreacdo Ranheiro 07

Quadra Poliesportiva 02

Praca (balancos/escorregadores) 01

Fonte: Dados organizados conforme PPP e Regimento Escolar da Escola Dr. Augusto Duprat, 2022.

O quadro disposto acima, evidencia a estrutura fisica da escola, possuindo
salas de aula equipadas com quadro branco e smart tv, laboratorio de ciéncias,
laboratorio de informatica, sala de tv e video, secretaria, servico de orientacao
educacional, servico de coordenacdo escolar e biblioteca, além do refeitorio e dos
banheiros.

Enquanto instituicdo, a Escola Dr. Augusto Duprat possui uma proposta
pedagogica pautada no conhecimento e na formagdo como um processo construtivo,
englobando as especificidades, habilidades e limitagdes dos estudantes. A mesma,

entende que sua funcdo social € oferecer uma educacdo de qualidade, amparados
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nos ideais de liberdade e democracia, visando compensar as caréncias da
comunidade, em que a mesma esta inserida, através do didlogo, instrumentalizando
criancas e adolescentes para o0 progresso nas instancias humana, cultural, financeira
e social (PPP Escola Augusto Duprat, 2022).

Cabe destacar que o PPP da instituicao indica uma determinada concepcao de
educacdo apresentando linhas argumentativas e de fundamentacdo politica,
pedagdgica e institucional através de uma perspectiva educacional democrética,
participativa e critica, dialogando e expressando consonancia com as metas do Plano
Nacional de Educacéo (PNE), proposto pelo Ministério da Educacéao (Brasil, 2010).

Ademais, o referido estabelecimento de ensino apresenta uma concepcao
filoséfica fundamentada nos processos de humanizacdo do ser, prestigiando a
bagagem cultural e os saberes adquiridos pelos estudantes no seu meio constitutivo.
Para tanto, a escola investe na pratica dialdgica, como subsidio para construcéo e
reconstrucdo de conhecimentos tedricos e os saberes dos estudantes, pautando-se
em uma gestdo democratica, participativa e inclusiva (PPP Escola Augusto Duprat,
2022).

1.1.2.2 O Colégio Lemos Junior

No que tange ao Colégio Estadual Lemos Junior, este se encontra localizado
na zona central da cidade do Rio Grande. As informacdes disponiveis no PPP da
escola, evidenciam que sua criacdo ocorreu no ano de 1906 através do Ato Municipal
de criacdo n°® 452 denominando o0 mesmo como Gymnasio Municipal Lemos Junior,
ofertando o bacharelado em Ciéncias e Letras. No entanto, cabe mencionar, que seu
funcionamento foi ocorrer somente no ano seguinte devido a burocracia no processo
de contratacao de professores, bem como, na admisséo de estudantes.

No ano de 1910, através do decreto 7.9143, o Gymnasio Municipal Lemos
Junior foi equiparado conceitualmente ao Colégio D. Pedro Il, localizado no Rio de
Janeiro. Ja em 1946, ocorre a extingdo da oferta do ensino primério a comunidade rio-
grandina.

Atualmente o Colégio Lemos Junior oferta as modalidades de Ensino Médio,
Ensino Médio Integrado ao Técnico e Ensino Técnico Profissionalizante nos dois

turnos (diurno e noturno) no qual a instituicdo encontra-se em pleno funcionamento.

54



A partir do primeiro ano do Ensino Médio o estudante ja pode iniciar seus estudos
concomitantemente ao Ensino Técnico Profissionalizante em Meio Ambiente. No
quadro disposto a seguir, podemos vislumbrar a organicidade do espaco fisico do
respectivo colégio:

Quadro 2: Espaco fisico do Colégio Estadual Lemos Junior em m?2

AREA TOTAL AREA CONSTRUIDA

3.975m? 3.392m? QERNIREAPIE

Salas de aula 20

Salas administrativas 09

Sala de artes 01

- . Sala do acervo 01

Prédio académico Sala multimidia (projecao) 01

Anexo Administrativo | Sala de Tv e video 01

Espaco de esportes Sal_a da banda T 01

i Anfiteatro (palco e multimidia) 01

Area de recreacéo Biblioteca 01

Laboratério de Quimica 01

Laboratério de informatica 01

Cozinha 01

Banheiro 08

Fonte: Dados organizados conforme PPP e Regimento Escolar do Colégio Lemos Jr (2016).

Vislumbramos no quadro acima que a estrutura fisica da escola € bem ampla,
possuindo diversas salas de aula, laboratério de quimica, de informatica, sala de tv e
video, salas administrativas que englobam os servicos de orientagdo educacional,
servigco de coordenacao escolar, servigcos de secretaria, diretoria e recursos humanos.
Além disso, o espaco fisico conta com uma biblioteca, cozinha, anfiteatro, sala de
artes e de acervo e um espaco para a banda marcial da escola, além dos banheiros.

Enquanto instituicdo, o Colégio Lemos Junior possui uma proposta pedagoégica
pautada na centralidade das praticas sociais, tendo como foco os processos de
aprendizagem, mediante realidade, o didlogo entre os saberes construidos e a
transformacao da realidade através da acao critica dos sujeitos.

Cabe mencionar que os documentos da instituicdo (PPP e Regimento Escolar),
indicam uma concepcéo de educacao pautada nos aspectos legais democraticos e
humanistas, e que possam favorecer os processos de construcao da aprendizagem
de forma significativa, reflexiva, critica e participativa, dos estudantes, com o intuito

de promoverem a interacdo e intervengao na sociedade em que estao inseridos.
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De acordo com os documentos pedagogicos da escola, o corpo docente
entende que sua funcéo social é preparar os estudantes para serem “cidadaos ativos,
livres de opressdes, conscientes, criticos, autbnomos da propria historia, frente as
rapidas mudancas que questiona permanentemente as formas de existir e de agir na
sociedade”. Assim, sua fungao centra-se no desenvolvimento do senso critico dos
estudantes, possibilitando na analise da realidade da qual os mesmos encontram-se
inseridos, buscando tornar-lhes capazes de agir e interagir no meio em que vivem.

Ademais, a escola possui como objetivo a valorizagdo e incentivo do
protagonismo dos estudantes secundaristas em prol de sua autonomia intelectual e
pessoal ha busca pelo conhecimento, de forma que os mesmos possam conscientizar-
se de suas potencialidades reflexivas e criticas enquanto cidaddos (PPP Colégio
Lemos Jr., 2016).

O referido estabelecimento de ensino apresenta uma concepc¢ao filosofica
fundamentada nos aspectos democraticos, visando o desenvolvimento do senso
critico do alunado, possibilitando que os mesmos possam refletir e intervir no meio em
que vivem, buscando uma sociedade mais justa, humana e democrética. Para isso, a
escola busca promover uma formacéo para a vida, pautada nos Direitos Humanos
(PPP Colégio Lemos Jr., 2016).

No mapa disposto na pagina seguinte, podemos vislumbrar a localizacéo

espacial das escolas participantes da pesquisa, na cidade do Rio Grande/RS.
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Figura 1: Localizacdo espacial das Escolas participantes — Cidade do Rio Grande/RS
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1.1.3 Sujeitos participes do estudo

Para determinar quais seriam os participes do processo de constru¢cado dos
dados da pesquisa, inicialmente definimos a modalidade de ensino na qual o projeto
seria implementado, no caso, o Ensino Médio. Justificamos a escolha por esse nivel
de escolarizacdo, em funcdo da faixa etaria e do grau de experiéncias e referéncias
que os estudantes possam ter adquirido ao longo de sua trajetdria escolar, pois

acreditamos que

possibilita um trabalho mais sistematico [...], pois temos também como
subtema de nossa pesquisa uma reflexéo sobre o cinema como objeto
de conhecimento, e ndo somente deste tomado como recurso. Isso
demanda do aluno uma maior capacidade de abstracdo e, portanto,
uma idade mais avancgada (Cipoloni, 2008, p. 69).

De acordo com a autora, ao destacar a importancia de um trabalho sistematico
na abordagem do cinema como objeto de conhecimento, tém-se a possibilidade de
pér em pratica uma abordagem mais ampla. A autora argumenta que esse enfoque
requer dos alunos uma maior capacidade de abstracdo, o que implica em uma faixa
etaria mais avancgada, permitindo uma compreensao mais aprofundada e critica das
producbes cinematogréficas. Por isso, que 0s sujeitos escolhidos para participarem
do estudo de doutoramento foram os estudantes do terceiro ano do Ensino Médio.

Assim, apos realizar a escolha da modalidade de ensino, por compreender que
esta proporcionard uma interacdo mais efetiva entre professor e estudante, foram
estabelecidos alguns critérios basicos elencados pelo pesquisador para participacéo
do alunado no processo de construcao e producdo da pesquisa, a saber:

% Encontrar-se regularmente matriculado no terceiro ano do Ensino Médio

L)

em um dos estabelecimentos de ensino participantes da pesquisa até a
data de inicio de producéo e coleta dos dados;

% Estar em pleno acordo com os propositos estabelecidos no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido;

% Quando menor de 18 anos, termo assinado também pelo responsavel.

Como destacado anteriormente, o0s estudantes colaboradores desta
investigacdo de doutorado estavam matriculados no ano letivo de 2023, no terceiro

ano do Ensino Médio regular de duas instituicdes de ensino do Estado do Rio Grande
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do Sul. Desta forma, o quadro a seguir demonstra a distribuicdo e organicidade das
turmas que participaram do estudo definitivo realizado no segundo semestre do ano
de 2023.

Quadro 3: Organizacao das turmas para o desenvolvimento do estudo definitivo.

ESCOLA TURMA | N° DE ESTUDANTES
E.E.E.M. Dr. Augusto Duprat 231 17
COL. Estadual Lemos Junior 307 27

Fonte: Dados organizados pelo professor pesquisador (caderno de chamada — agosto de 2023).

Vale mencionar que no segundo semestre do ano de 2022 foi realizado um
estudo piloto com duas turmas do Ensino Médio (matutino e noturno) para que
pudéssemos visualizar se os instrumentos de producdo de dados (IPD) estavam
claros e compreensiveis por parte dos estudantes. Sobre o estudo piloto, este sera
descrito com mais énfase em outra parte deste estudo relacionando com o estudo

definitivo.

1.1.4 Instrumentos de Producéao de Dados (IPD)

Os Instrumentos de Producéo de Dados (IPD), da pesquisa sao resultados de
uma interacdo continua existente entre o pesquisador e 0s sujeitos participantes do
estudo. Neste sentido, os resultados que emergiram durante o estudo piloto e do
estudo definitivo, dependerdo dos caminhos metodoldgicos que foram trilhados na
conducéo e producao dos dados e, por conseguinte, na analise deles.

Diante disto, o processo de producéo de dados junto aos sujeitos participes do
estudo piloto ocorreu apOs a autorizagdo escrita por parte da equipe diretiva das
instituicdes escolares (Apéndice A).

Sendo assim, somente ap0s a assinatura do Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (Apéndice B), assinado pelos estudantes, e, — quando necessario, no
caso de eles serem menores de idade o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(Apéndice C) assinado pelo responsavel. Estes documentos condicionaram a
participacdo dos estudantes e a utilizacdo dos dados produzidos para analise do

estudo.
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Como mencionado anteriormente, a coleta do material empirico que compde o
estudo piloto, foi realizada entre o terceiro e quarto bimestre do ano letivo escolar de
2022, compreendendo os meses de agosto a novembro, de maneira presencial nas
escolas da Educacgéo Basica participantes da investigacdo. Enquanto a producao dos
dados definitivos ocorreu entre agosto e novembro de 2023. A producdo de ambos
ocorreu, inicialmente, através de dois instrumentos principais: caderno de campo e 0s

registros documentais que séo caracterizados da seguinte forma:

l. Caderno de campo — O caderno de campo do pesquisador é um

instrumento de producdo de dados onde encontram-se reunidos as informacoes,
observacoes, reflexdes e guestionamentos que o investigador julgou pertinentes e
significativas, bem como, a descri¢cdo do interior da sala de aula, como, por exemplo,
as conversas, comentarios, as relacbes estabelecidas, os gestos, acbes e
problematizacBes realizadas pelos estudantes durante o processo de producédo dos
dados e que compuseram o arcabouco narrativo utilizado para fundamentar a escrita

da tese.

Il. Reqistro documental — Sao considerados registros documentais neste

estudo investigativo todas as atividades produzidas de forma individual ou coletiva
através de formularios contendo perguntas abertas e fechadas com a funcdo de
fornecer dados que auxiliaram no desenvolvimento da tese, bem como responder a
problematica da pesquisa aqui apresentada. Em se tratando destes registros, foram
elaborados seis instrumentos pautados em questionarios semiestruturados que

possuem uma estrutura flexivel, conforme descricédo abaixo:

1) Instrumento de Producdo de Dados | — Questionario exploratorio: Perfil

socioecondmico e cultural;

2) Instrumento de Producédo de Dados Il — Questionario exploratorio sobre os
conhecimentos prévios sobre o tema historia, Ditadura civil-militar e direitos

humanos;
3) Instrumento de Producéo de Dados Il — Analise filmica: Zuzu Angel;

4) Instrumento de Producdo de Dados IV — Producdo de um e-mail reflexivo

sobre o filme Zuzu Angel,
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5) Instrumento de Producdo de Dados V — Analise filmica: Batismo de

Sangue;

6) Instrumento de Produc¢éo de Dados VI — Producao de uma narrativa filmica

sobre os temas abordados no filme Batismo de Sangue.

Os instrumentos citados anteriormente e, que compdem 0s registros
documentais, foram empregados durante o processo de producao de dados junto aos
estudantes. Estes acabaram sofrendo modificacées, conforme o transcorrer do
processo investigativo, isto €, entre a producao dos dados para o estudo piloto e para
0 estudo definitivo.

Em se tratando do Instrumento de Producdo de Dados | — Questionario
Exploratério (APENDICE D), consistia em trinta e seis (36) questdes abertas e
fechadas, visando tracar o perfil social, cultural e econémico dos estudantes, situando
suas perspectivas de futuro. JA o Instrumento de Producdo de Dados Il —
Questionario Exploratério (APENDICE E), consistia em dezenove (19) questdes
abertas e fechadas para identificar os conhecimentos prévios dos sujeitos da pesquisa
sobre a importancia da Historia, sobre o tema da ditadura civil-militar do Brasil, dos
Direitos Humanos, e dos filmes relacionados a tematica ditatorial.

Em relacdo aos Instrumentos de Produc&o de Dados Il e V (APENDICE F19),
possuem uma linha de questionamentos comuns a serem aplicados a qualquer midia
cinematografica, independente do género filmico. Estes instrumentos, foram
elaborados em forma de ficha, contendo ao todo vinte (20) perguntas abertas de
analise filmica divididas em trés secbes distintas: a primeira denominada
apresentacao, continha onze (11) questfes subdivididas em quatro (04) categorias
gue versavam sobre elementos do filme assistido, tais como, aspectos gerais da obra,
localizacdo espaco-temporal, personagens e sentidos da narrativa. Ja a segunda
secédo, abordava cinco (05) questdes que abarcavam as relagées do filme com o
contetdo estudado. Por fim, a terceira e Ultima secdo, composta por quatro (04)
questdes tinha por objetivo a andlise critica do estudante, no que tange as suas

percepcdes sobre o filme assistido. Dessa forma, estes instrumentos, tinham por

16 Este instrumento de produgédo de dados é uma adaptacéo do modelo proposto por Marcos Napolitano
na obra titulada: Como usar o cinema na sala de aula (2015). No mesmo, o autor propde uma analise
filmica pautada em questionamentos sobre o tema do filme, o processo de compreensdo das
mensagens, dos personagens, dos aspectos mais técnicos na producdo cinematografica, da sintese
da histéria entre outros aspectos.
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intento, buscar compreender aspectos subjetivos e objetivos da compreenséo deste
por parte dos estudantes.

No que consiste aos Instrumentos de Producdo de Dados IV e VI, séo
instrumentos diferentes, buscando realizar analises ou constru¢des de conhecimentos
através de narrativas filmicas distintas. No caso do IPD IV (APENDICE G) era
destinado inicialmente, a escrita de uma carta que deveria ser enderecada a algum
amigo ou familiar. Entretanto, 0 mesmo sofreu modificagdes para o estudo definitivo,
sendo a proposta redefinida para a escrita de um e-mail, onde os estudantes deveriam
apresentar uma narrativa que expressasse Seus sentimentos, angustias e
aprendizagens sobre o tema, vinculados ao filme Zuzu Angel. Este e-mail foi enviado
a estudantes do segundo ano do Ensino Médio, apontando elementos do que 0s
mesmos poderiam refletir sobre o tema da ditadura brasileira de 1964 a partir do
emprego de filmes.

Dessa forma, a escrita do e-mail como instrumento de expressédo e reflexao
ampliaria o potencial educativo do filme "Zuzu Angel", permitindo que os estudantes
se apropriassem do contetdo de forma pessoal e significativa, além de fortalecer a
construcdo de um ambiente de aprendizagem participativo e empatico.

Por fim, o IPD VI, relativo ao filme Batismo de Sangue, possui carater visual-
reflexivo, visto a producdo/construcdo de uma narrativa filmica apresentando
reflexdes sobre a Ditadura brasileira. Neste instrumento os estudantes possuiam
autonomia para realizar a produc¢do cinematografica, desde o momento da escolha do
tipo de producéo, até os angulos, focos, recortes, acontecimentos, personagens e
lugares a serem retratados na construcdo do material.

Cabe destacar, que as linguagens artisticas e visuais, como 0 cinema
desempenham um papel significativo no processo de aprendizagem e expressao dos
estudantes. Elas oferecem uma forma uUnica de comunicacdo, permitindo que 0s
estudantes deixem marcas pessoais, representem suas ideias e simbolizem suas
experiéncias. Essa capacidade de expressdo por meio das linguagens visuais
desempenha um papel fundamental na pesquisa e no desenvolvimento do
conhecimento.

Assim, ao nos valermos da producdo de videos realizada pelos estudantes,
estamos empregando a orientacdo da competéncia especifica 7 de Historia proposta
pela BNCC. Essa legislacéo sugere que o professor incentive o alunado a “Produzir,
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avaliar e utilizar tecnologias digitais de informacédo e comunicacdo de modo critico,
ético e responsavel, compreendendo seus significados para os diferentes grupos ou
estratos sociais”.

Cabe frisar que os instrumentos de producao de dados (questionarios), foram
produzidos durante a regéncia de classe em Histéria do professor pesquisador. No
fluxograma disposto a seguir, podemos perceber como ocorreu 0 processo de
producdo dos dados empiricos, divididos em duas etapas distintas: exploratéria e
analitica e, posteriormente ocorreu a terceira etapa, onde foi realizado o tratamento
dos dados produzidos de forma reflexiva teoricamente, conforme podemos perceber

no fluxograma abaixo:

Figura 2: Fluxograma do desenho da Investigagéao

Elaboragéo dos instrumentos de produgéo Aplicacéo dos

Primeira de dados | e Il (questionario instrumentos | e Il
Etapa: socioecondmico e de conhecimentos de producéo de
Exploratéria prévios sobre Historia, Ditadura, Direitos dados aos
Humanos e cinema) estudantes

Analise preliminar dos Instrumentos de producéo de Dados | e Il

Apreciacdo da Debate sobre o Instrumento de

midia filme e aplicacéo producédo de
cinematogréafica do instrumento dados IV —
Zuzu Angel em de producéo de Producéo escrita:

sala de aula) dados llI e-mail
Segunda
Etapa:
Analitica Aprertrz:%;igo da Blisie solie @ InsrtéLé?eénotodge
cinematografica filme e aplicagéo pdadog VI -
Batism?) de gg ir:gglljr%%né% Producéo de
Sangue em sala szadog v uma narrativa
de aula) filmica
TEetrceira Crsliliesteo, Apresentacao
apa: i ificaca
P identificacao e dos resultados Concluséo
Tratamento IUETEEETED quanti- reflexiva
do Material COsICECos qualitativos
Empirico produzidos

Fonte: Elaborado pelo pesquisador.
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1.1.4.1 Filme: Zuzu Angel

O filme titulado Zuzu Angel foi langado mundialmente em 2006 e dirigido por
Sérgio Rezende!’. O mesmo representa fatos ocorridos no espago temporal
compreendido entre 1968-1976, justamente a época em que o Al-5%, foi instituido
pela Ditadura da época em sua face mais cruel e perversa: aprimorando 0S processos
de perseguicdo, tortura e assassinatos. No filme em questdo, temos como
protagonista a estilista de moda Zuzu Angel, vivida pela atriz Patricia Pilar, que se
encontrava alheia as acfes e consequéncias da Ditadura no Brasil. Em contrapartida,
seu filho Stuart Angel, representado pelo ator Daniel de Oliveira, havia ingressado na

luta armada para combater as arbitrariedades praticadas pelos militares. As

17 Sérgio Rezende é um cineasta brasileiro, que nasceu em 10 de margo de 1956, na cidade de Jo&o
Monlevade, Minas Gerais. Sua trajetéria na industria cinematografica € marcada por uma série de filmes
que abordam temas relevantes e polémicos da histéria brasileira. Rezende iniciou sua carreira na
década de 1980, destacando-se como diretor de filmes que exploravam a realidade social e politica do
pais. Ao longo de sua carreira, Sérgio Rezende dirigiu diversos filmes que exploraram momentos-chave
da histéria do Brasil, como o periodo da ditadura militar, a luta pelos direitos humanos e a corrupcéo
politica. Entre seus filmes mais conhecidos estdo Lamarca (1994), que aborda a trajetéria do
guerrilheiro Carlos Lamarca; Guerra de Canudos (1996), que retrata a Guerra de Canudos no final do
século XIX; Maua — O Imperador e o Rei (1999), que aborda a vida de Irineu Evangelista de Sousa,
conhecido como Visconde de Maud, um importante empresario brasileiro do século XIX; Zuzu Angel
(2006), que narra a historia da estilista que lutou para desvendar o desaparecimento e morte de seu
filho durante a ditadura de 1964 empreendida no Brasil e O Paciente — O Caso Tancredo Neves (2018),
longa-metragem que aborda o periodo histérico marcado pela doenga e morte de Tancredo Neves, um
importante politico brasileiro e presidente eleito do pais. A obra de Sérgio Rezende é caracterizada
pela busca por uma abordagem critica e reflexiva sobre a realidade brasileira, explorando temas
sensiveis. Com uma carreira consolidada e reconhecimento no cenario cinematogréfico brasileiro,
Sérgio Rezende é considerado um dos diretores mais importantes e influentes do pais. Sua filmografia
demonstra um compromisso em contar histérias que despertam reflexdo, ampliam o conhecimento
sobre a historia nacional e estimulam o debate sobre questdes sociais e politicas do Brasil (Papo De
Cinema, S/D).

18 O Ato Institucional n® 5 (Al-5), baixado durante o governo do general Costa e Silva, em 13 de
dezembro de 1968 vigorou até outubro de 1978. O mesmo é um conjunto de regras do alto escaldo,
outorgadas pelo governo ditatorial brasileiro, que sobrepunham a Constituicdo Federal. Através deste
Ato buscava-se manter uma “ordem” no pais sob o comando dos militares, autorizando o presidente da
Republica a decretar o recesso do Congresso Nacional e outros 6rgdos legislativos, praticar o
intervencionismo em estados e municipios, suspender direitos politicos de quaisquer cidaddos pelo
prazo de 10 anos, cassar mandatos eletivos nas esferas Federal, Estadual e Municipal, confiscar os
bens de todos que por ventura tenham enriquecido ilicitamente e suspender a garantia do Habeas-
corpus prevista em lei. Ademais, tornou o processo repressivo recrudescente ampliando as praticas de
tortura. Sendo essa uma maneira comum dentro do sistema brasileiro para eliminar aqueles que,
suspostamente, compactuavam com o “comunismo” e eram vistos como inimigos do Estado. Nesse
periodo, diversos intelectuais brasileiros foram impedidos de exercerem as atividades docentes em
Universidades, como, por exemplo, Caio Prado Junior, Fernando Henrique Cardoso e Florestan
Fernandes. Além disso, politicos como Carlos Lacerda e Juscelino Kubitschek foram presos, assim
como compositores e musicos foram exilados na Franca e em paises da América Latina para fugir
desse sistema repressivo, tal qual foi o caso de Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre tantos outros que
0 regime tentou silenciar (Memorial Da Democracia, s/d). Maiores informacdes podem ser obtidas
através do link: http://memorialdademocracia.com.br/card/exilio-e-a-saida-para-milhares-de-
brasileiros. Acesso em: 11 mar. 2023.
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divergéncias ideoldgicas existentes entre Zuzu e seu filho eram evidentes e apds o
sumico de Stuart, Zuzu recebe uma carta informado que ele havia sido torturado até
a morte na base militar da aeronautica (na Base Aérea do Galedo, no Rio de Janeiro).
A partir desse momento, a modista inicia uma batalha contra a Ditadura para encontrar
seu filho, tornando-se uma “pedra” no sapato dos militares devido as suas acoes e
proposituras empreendidas no ramo da moda contrarias as praticas ditatoriais (Brasil,
2007; Comissao Nacional da Verdade, 2014).

A justificativa que torna o filme Zuzu Angel uma escolha particularmente valiosa
para discussdes em sala de aula € sua capacidade de conectar os estudantes com a
histéria de forma emocional e pessoal. Ao acompanhar a jornada de Zuzu Angel em
sua luta solitaria contra o regime opressivo, 0s alunos sao confrontados com questdes
de justica, resisténcia e coragem que ressoam profundamente com suas préprias
experiéncias e valores. Além disso, o filme oferece uma oportunidade Unica para
explorar temas como o papel das mulheres na resisténcia politica, a importancia da
memoéria e da verdade historica, e os desafios enfrentados por aqueles que se
opuseram a Ditadura.

1.1.4.2 Filme: Batismo de Sangue

A obra cinematografica Batismo de Sangue foi produzida por Helvécio Ratton'®
e lancada em territério nacional no ano de 2006. O filme de Ratton fundamenta-se no

livro escrito por Frei Beto, titulado Batismo de Sangue: guerrilha e morte de Carlos

19 Jailson Dias Helvécio Ratton nasceu em 5 de julho de 1949, na cidade de Belo Horizonte, em Minas
Gerais. Ratton é um diretor, produtor e roteirista brasileiro que dirigiu diversos filmes ao longo de sua
carreira. O mesmo se destacou por seu trabalho em filmes que retratam a cultura e a realidade
brasileira, especialmente do ponto de vista popular e regional, consolidando-se com um cineasta
versatil, explorando diferentes género e tematicas em sua filmografia. Seus filmes mais conhecidos sao
O Menino Maluquinho (1995), adaptagdo da série de histérias em quadrinhos criada pelo desenhista e
cartunista brasileiro Ziraldo; Amor & Cia (1998), comédia baseada na obra Alves e Companhia, que
representava costumes através de uma critica social e bem humorada do escritor portugués Eca de
Queiroz; Uma onda no Ar (2002), que narra uma histéria veridica da Radio Favela, criada por jovens
negros, de Belo Horizonte; e Batismo de Sangue (2006), representando a histéria do envolvimento de
frades dominicanos na luta contra o ditadura militar, a violéncia e a represséo durante os anos 60 e 70
no Brasil. Este filme € uma obra baseada no livro de mesmo nome de Frei Betto. Essa Ultima, demonstra
a habilidade de Ratton em conseguir contar histérias profundas e impactantes, contextualizando
eventos historicos de maneira reflexiva. Durante a juventude foi militante contra a Ditadura empreendida
no Brasil em 1964, ingressando na luta armada no ano de 1968 e em 1970 exilando-se no Chile, onde
trabalhou com a exibicdo de filmes de forma itinerante. Em 1975, retornou ao Brasil, onde foi preso no
Destacamento de Operacdes Internas — Centro de Operacgfes de Defesa Interna (DOI-CODI) no Rio
de Janeiro, durante quarenta dias (Itad Cultural, 2016; Academia Brasileira de Cinema, s/d).

65



Marighella, publicado originalmente em 1982. Esse livro remonta um periodo
conturbado da Historia brasileira apresentando acontecimentos que aconteceram
durante a ditadura civil-militar (1964-1985).

Na obra filmica ha uma narrativa a qual a repressdo empreendida pela Ditadura
brasileira estava em seu momento mais critico: a perversidade imposta através do
Ato Institucional n. 5. A Histéria que se passa no final dos anos de 1960, na cidade
de S&o Paulo, gira em torno da articulacdo participativa em movimentos estudantis
de resisténcia a ditadura civil-militar brasileira por cinco jovens frades que pertenciam
a Ordem dos Dominicanos: Carlos Alberto Libanio Christo, Fernando de Brito, Ivo
Lebauspin, Tito de Alencar Lima e Oswaldo Resende, (re)conhecidos
respectivamente como Frei Betto (Daniel de Oliveira), Frei Fernando (Léo Quint&o),
Frei lvo (Odilon Esteves), Frei Tito (Caio Blat) e Frei Oswaldo (Angelo Antonio),
movidos pelos ideais cristdos, passam a apoiar o0s membros do grupo guerrilheiro
Acao Libertadora Nacional (ALN) comandado por Carlos Marighella, em prol de um
ideal de redemocratizacdo do Brasil, pautados pelo fim da perseguicéo, pelo retorno
da liberdade e da democracia, além do auxilio aos mais pobres e desassistidos

Com o tempo, os frades passaram a chamar a atencdo da policia, em funcao
das organizacbes com grupos e movimentos de resisténcias e passaram a ser
vigiados de perto, tendo a prisdo de alguns na tentativa de delatarem os envolvidos
e o chefe do movimento: no caso Carlos Marighella. Embora o filme seja baseado em
um livro autobiogréfico do Frei Beto, ele ndo é a figura principal da Historia, mas sim
Frei Tito, sendo ele o que mais sofreu com as préticas de tortura realizadas pelos
militares, vindo a suicidar-se em 1974 no exilio na cidade de Paris, na Franca.

Diante do exposto, o filme “Batismo de Sangue” se torna uma escolha tao
importante para discussdes em sala de aula devido sua capacidade de confrontar os
alunos com a brutalidade e a injustica da ditadura de uma maneira visceral e emotiva.
Ao retratar as experiéncias traumaticas dos frades dominicanos nas méos dos
torturadores da Ditadura, o filme oferece uma poderosa janela para os horrores da
repressao politica e os custos humanos da resisténcia. Isso permite aos alunos uma
oportunidade Unica de se conectar emocionalmente com a historia e de considerar as
implicagbes éticas e morais de viver em uma sociedade onde tais abusos s&o

possiveis.
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1.1.5 Procedimentos de analise de dados

Para realizar a analise do material empirico produzido junto aos jovens
participes, empregou-se como metodologia a anélise de conteddo. Segundo Laurence
Bardin (2012), esta € uma abordagem de analise que se utiliza da descricdo, inferéncia
e interpretacdo dos materiais coletados e catalogados, consistindo em um conjunto
de técnicas e instrumentos metodolégicos para explorar e extrair informacgdes
relevantes presentes nos materiais analisados. Essas técnicas envolvem a
codificacdo, categorizacao e analise dos dados, de forma a identificar padrdes, temas
recorrentes e relacfes entre as informacdes, fazendo-os aparecer no conteudo das
diversas categorias de documentos.

Essa abordagem de analise dos dados produzidos, busca compreender e
interpretar o contedudo de diferentes tipos de documentos, como textos escritos,
discursos, registros audiovisuais, entre outros. Através desse processo, podemos
identificar tendéncias, opinides, representacdes sociais e/ou discursos presentes nos
materiais analisados.

E importante ressaltar que a analise de conteido néo se restringe apenas a
descricdo dos materiais, mas busca ir além, promovendo uma interpretacdo mais
profunda e significativa dos dados. Ela permite que os pesquisadores compreendam
as nuances, os significados e as representacdes presentes nos materiais, contribuindo
para a producdo de conhecimento e para a compreensao de fenbmenos sociais,
culturais e individuais.

Ademais, a analise de contetdo procura investigar através da decomposicao
das informacdes e/ou discursos presentes nos dados produzidos/coletados, buscando
compreender as singularidades referente as reflexdes dos sujeitos respondentes,
acarretando o desenvolvimento das categorias de andlise que permitiram ao
pesquisador realizar os procedimentos de interpretacdo e reflexdo dos materiais
catalogados. O fluxograma disposto na pagina a seguir, demonstra os procedimentos
que compdem a analise de conteudo conforme fundamentos de Bardin (2012) e
utilizados no desenvolvimento analitico dos dados empiricos produzidos para este

estudo.
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Figura 3: Etapas do desenvolvimento da analise de conteudo
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resultados

Fonte: Esquema elaborado pelo pesquisador com base em Bardin (2012).

No fluxograma acima, percebemos o desenho que representa a organizagcao
referente ao processo de analise de conteddo deste estudo. No mesmo, podemos
visualizar as trés fases iniciais do processo analitico da metodologia: pré-andlise,
exploracdo do material e o tratamento dos resultados. Em se tratando da primeira
fase, esta envolveu o processo de familiarizacdo com o material a ser estudado com
base na definicdo dos objetivos da pesquisa. Na sequéncia, houve o processo de
leitura flutuante, ou seja, foi realizada uma leitura inicial e a0 mesmo tempo superficial
dos documentos, buscando compreender de forma global o conteddo expresso na
empiria a ser analisada. Apos essa leitura inicial, os materiais passaram por uma
leitura mais detalhada, buscando identificar os temas, as ideias-chave, os elementos
relevantes para iniciar o processo de organizacao e sistematizacdo dos materiais.

A segunda fase, consistiu no processo de imersdo nos dados empiricos,
buscando, nesta etapa, compreender o conteddo de forma abrangente, identificando
elementos chaves, nuances que podem influenciar a analise. Nesta fase, envolveu
uma leitura atenta e aprofundada dos instrumentos de producéo de dados, pois é
foram postas em pratica as operacdes de organizagdo e estruturacdo do material, ou
seja, a identificacdo de padrdes, relacbes e significados referentes ao contetdo
expresso nos instrumentos, visando a categorizagcao/codificacdo, bem como, a
selecéo das unidades de registro e de contexto. Essas unidades podem ser palavras,

frases, paragrafos ou outros trechos, dependendo da natureza do estudo. O contexto
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refere-se ao ambiente ou situacdo em que essas unidades de registro estéo inseridas,
proporcionando uma compreensao mais completa do significado.

Apbs a fase de categorizacao e codificacdo, houve o tratamento dos resultados.
Nesta etapa, os dados brutos foram tratados de forma qualitativa e estatistica, visando
resumir, organizar e apresentar os resultados de forma clara e objetiva. Para isso, foi
realizada a inferéncia, reflexao e interpretacao dos resultados a luz dos objetivos que
suleiam a investigagdo, bem como, do contexto em que a mesma foi realizada,
buscando transformar os dados produzidos ao longo do processo, em informacoes
GUteis e significativas.

Ainda no que diz respeito ao método de analise, as narrativas dos estudantes
por meio dos Instrumentos de Producdo de Dados — IPD (questionarios abertos,
analises filmicas, producdes textuais, artisticas, cientificas e debates), e o diario de
campo do professor pesquisador, possuem uma intencédo com sentidos e referéncias
produzidas no mundo real através do ficcional, ou seja, com 0s objetos de analise
sobre o tema tratado.

De acordo com Bardin (2012), a codificagdo consiste em organizar elementos
semelhantes sob titulos genéricos, chamados de rubricas ou classes. Essas classes
sdo formadas com base nas caracteristicas comuns dos elementos, agrupando-os de
acordo com suas semelhancas. A autora propde que a analise seja conduzida
considerando critérios especificos, divididos em trés indicadores ou técnicas de
analise: semanticos (categorias tematicas), sintaticos (verbos e adjetivos) e Iéxicos
(sentido das palavras). Portanto, 0 método de analise de conteudo desenvolvido pela
autora tem como objetivo aprofundar a compreenséao e interpretacdo do contetdo a
ser analisado, neste caso, a compreensao dos jovens sobre a tematica da ditadura
civil-militar do Brasil a partir do uso das midias cinematogréaficas no &mago escolar.

Diante disto, a abordagem metodoldgica da pesquisa seguiu uma sequéncia
para andlise e avaliacdo dos dados empiricos produzidos. O mesmo consiste em uma
abordagem sistémica e analitica dos dados qualitativos e quantitativos, conforme

podemos perceber na figura disposta a seguir:
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Figura 4: Sequéncia de Abordagem Metodoldgica para analise dos dados

Avaliacédo Instrumentos de
Quantitativa/ Producédo de Dados Andlise Estatistica
Qualitativa lell
METODO:
ANALISE DE
CONTEUDO
Avaliacéo Instrumentos de Producéo de Dados
Qualitativa I, 1Iv, Ve VI.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador.

A figura 4 exemplifica 0 modo como ocorreu a abordagem metodoldgica da
pesquisa, no que tange aos instrumentos de producdo de dados de ordem quali-
guantitativa e que foram analisados por meio da analise de conteudo (Bardin, 2012).
Desta forma, este método proporcionou compreender os sentidos, sentimentos,
manifestacbes, compreensdes e relacbes que o0s estudantes possuem sobre o
conhecimento da Histdria, a ditadura civil-militar brasileira e suas representacdes no
cinema, articulando presente, passado e futuro, mobilizando e expressando a

chamada consciéncia historica?°.

1.1.6 Pressupostos orientadores do estudo

Esta pesquisa esta ancorada em quatro pressupostos basicos sobre o emprego
das midias cinematograficas no Ensino de Historia. Os mesmos dialogam com a
problematica de pesquisa, bem como com o0s objetivos suleadores da proposta
investigativa. Desta forma, os pressupostos basilares do trabalho encontram-se

ancorados nos seguintes aspectos:

20 Compreendemos como consciéncia histéria, a definicdo cunhada por Jorn Riisen quando o autor
menciona que a consciéncia histdrica € “(...) a suma das opera¢des mentais com as quais os homens
interpretam sua experiéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que
possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (Riisen, 2010, p. 57). Esse conceito sera
discutido com maior énfase no terceiro capitulo.
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1. As midias cinematograficas caracterizadas como “produtos culturais”
(Ferro, 2010; Carmo, 2012; Fonseca, 2012) significativos para o estudo e
ensino da Histdria, uma vez que estes produtos possuem a capacidade de
expandir as possibilidades de analise da Histéria, contribuindo para a

formacdao historica e midiatica critica dos estudantes;

2. A Educacao Histérica enquanto promotora da alfabetizacdo digital,
histérica, midiética, politica e econdbmica dos estudantes, enquanto
conteddo que possibilita a criagdo, mediante a utlizacdo das midias
cinematograficas na sala de aula, bem como de avaliacdo e autoria dos
jovens, visando a ampliacdo do repertério analitico dos acontecimentos
histéricos que sdo veiculados nessas midias, tornando-se referéncias

comuns para dezenas de milhares de pessoas (Thompson, 2009, 2011);

3. A educacéo para os Direitos Humanos enquanto concepcéo pedagdgica no
ambito escolar articulando teoria e pratica através do tripé constituido por
formar sujeitos de direito, favorecer processos de empoderamento e educar
para o “‘nunca mais”, constituindo assim um cenario de mudancgas,
transformacdes e proposituras para uma sociedade pautada na alteridade,
empatia, dialogo, autonomia, sensibilidade, responsabilidade, democracia,
igualdade (Candau, 2009, 2013);

4. A orientacdo de documentos oficiais, como por exemplo, os Parametros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1998), o Plano Nacional de Educacdo Em
Direitos Humanos — PNEDH (2007), as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacédo Basica (Brasil, 2013), a Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018), elaborados pelo Estado Brasileiro e que evidenciam a
utilizagéo de filmes, como abordagem formativa no ensino das Ciéncias
Humanas e Sociais, a fim de promoverem o estudo das unidades tematicas,
com vistas ao enriguecimento cultural e o desenvolvimento critico dos

estudantes.

Os pressupostos orientadores descritos anteriormente, visaram auxiliar o
processo de estudo e analise dos dados produzidos junto aos estudantes do Ensino

Médio das escolas participantes da investigagéo.
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CAPITULO I

2 REVISAO DE LITERATURA

Trabalhar com as midias cinematograficas no amago escolar ndo é uma
novidade deste século, pois sua utilizacdo remonta ao inicio da Republica brasileira,
sendo um periodo bem longinquo do qual estamos inseridos, conforme veremos na
terceira parte deste estudo. Dito isso, o foco deste capitulo, pautou-se nos
procedimentos de revisdo de literatura, também conhecido como estado do
conhecimento. As professoras, Marilia Costa Morosini e Cleoni Maria Barboza

Fernandes esclarecem que o

[...] estado de conhecimento é [a] identificacdo, registro, categorizacéo
gue levem a reflexdo e sintese sobre a producéo cientifica de uma
determinada é4rea, em um determinado espaco de tempo,
congregando periddicos, teses, dissertacbes e livros sobre uma
temética especifica (Morosini & Fernandes, 2014, p. 154).

Levando em consideracdo a definicdo cunhada pelas autoras, através destas
revisbes sdo criadas identificacdes, categorizacbes de registro permitindo que
mestrandos e doutorandos possam buscar indicadores e orientagdes que auxiliem na
delimitacdo ndo apenas do objeto, mas também da probleméatica de pesquisa e das
metodologias de producdo e analise de dados, realizando um levantamento e
sistematizacdo do conhecimento?! ja produzido, que possam fornecer condicdes para
se pensar a/na pesquisa.

Diante disto, a revisdo de literatura aqui exposta, buscou realizar um
mapeamento de producdes discentes desenvolvidas a nivel de pos-graduacao,

materializadas no mestrado (académico ou profissional) e doutorado, defendidas no

21 O "estado do conhecimento”, segundo Morosini & Fernandes (2014), € uma revisao sistematica e
critica da literatura sobre um tema ou problema de pesquisa, que visa identificar abordagens tedricas,
metodologias, resultados e lacunas no conhecimento de um campo especifico. Diferente de uma
simples revisao bibliogréfica, ele envolve uma andlise critica dos trabalhos existentes, destacando
debates, divergéncias, convergéncias e avangos na area. Esse mapeamento ajuda a compreender
como o conhecimento é produzido, identificando correntes tedricas, metodologias, descobertas e
desafios, e contribui para uma fundamentacéo teorica sélida e para identificar lacunas e dire¢Ges
futuras de estudo.
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intersticio compreendido entre os anos 2000 e 2020, sobre a utilizacao de filmes no
ensino de Historia. Essa busca ocorreu durante o segundo semestre de 2021 e o
primeiro trimestre de 2022.

Para o desenvolvimento deste, apds delimitar temporalmente o periodo a ser
pesquisado e catalogado, definiu-se a base do estudo através da Biblioteca Digital de
Teses e Dissertacfes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia (IBICT). Outro procedimento padrdo, adotado para selecionar as
dissertacOes e teses nesse tipo de estudo, foi a identificacdo dos descritores a serem
utilizados para procurar os estudos desenvolvidos no periodo citado anteriormente.

Foram utilizados como descritores iniciais as palavras: “Cinema, ensino de
Historia, ditadura civil-militar, filmes, educacao e escola”. Estes, por sua vez deveriam
constar no titulo, resumo ou ainda nas palavras-chaves. Este primeiro momento de
busca pelos estudos desenvolvidos na pés-graduacéo, teve retorno do sistema com
um total de treze mil quatrocentos e setenta e seis (13.476) trabalhos.

Para refinarmos os dados obtidos, visto a quantidade de estudos encontrados
e as diversas areas abrangidas, utilizamos como critério a area de producdo destes
trabalhos. Assim, foram selecionadas as areas de Ciéncias Humanas, Educacéo e
Ciéncias Sociais Aplicadas. ApoOs esta selecdo, tivemos um total de duzentos e
sessenta e sete (267) trabalhos encontrados na base de dados da BDTD. Estes, por
sua vez, tiveram seus resumos e palavras-chave lidos de forma integral para que
pudéssemos realizar o processo de exclusdo dos estudos que nao compreendiam o
tema aqui pesquisado.

Apos realizarmos o refinamento primario e o primeiro processo de excluséo,
ficamos com um total de cento e dezesseis (116) trabalhos defendidos no mestrado
ou doutorado em diferentes regides e programas de pés-graduacdo de todo o territorio
nacional no periodo compreendido entre os anos 2000 a 2020.

Depois de realizarmos as buscas iniciais e refinar os critérios destas, 0s
trabalhos indexados no sistema da BDTD foram catalogados, inicialmente, com base
no modelo proposto por Iria Brzezinski (2006). Este modelo foi adaptado para melhor
analise e compreensao dos estudos sistematizados. Dessa forma, a ficha proposta
pela autora previa as seguintes categorias: a) tipo de documento; b) titulo do

documento; c) autor; d) orientador; €) data da defesa; f) palavras-chave; g) referéncia;
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h) descricdo; i) metodologia; j) conteudo; k) conclusdo; ) referéncias
(nacionais/estrangeiras).

Assim, o processo de sistematizacdo dos trabalhos partiu do modelo acima
descrito, sendo necessario adaptar o mesmo criando novas categorias para atender
as necessidades e alcancar resultados mais especificos no processo de analise das
dissertacdes e teses selecionadas.

Diante disso, a ficha de andlise para este trabalho se tornou personalizada,
devido a insercdo de novas informacdes. A ficha em questéo divide-se em trés partes
distintas, contendo um total de vinte e nove (29) categorias de analise, sendo
distribuidas da seguinte maneira: 1) dados de identificacdo, contendo o codigo do
trabalho, titulo do estudo, autor, orientador, instituicdo de ensino superior (IES),
programa de pos-graduacéo, linha de pesquisa, area de concentracdo CAPES, regido,
englobando os estados e municipios onde encontram-se localizadas as IES, nivel e
ano de defesa; 2) aspectos metodoldgicos, abrangendo a abordagem, a natureza, a
classificacdo quanto aos objetivos, o perfil de estudo, a abordagem de analise dos
dados, a classificacdo quanto ao método e o tipo de procedimento técnico adotado; e
3) aspectos referentes ao contetdo do estudo, que abarca as palavras-chaves, o tema
de pesquisa, o problema de pesquisa, 0 objeto/sujeito, a dimensédo conceitual sobre o
cinema, os principais autores utilizados, conceitos chaves, o site de hospedagem e o
resumo do estudo??. Essa organizacdo sistematica, da qual os trabalhos foram
catalogados, serviram de base inicial para a analise dos materiais, através da analise
de conteudo proposta por Laurence Bardin (2012), apds a leitura completa dos
estudos.

Essa categorizacdo acima descrita proporcionou o desenvolvimento inicial de
analise, compreenséao e reflexdo dos estudos encontrados com vistas a realizar o
mapeamento dos dados obtidos por meio de quadros que denotam especificidades
em cada estudo analisado no percurso da investigacdo. Foram construidos quadros
com a sintese dessas informacdes, 0 que favoreceu o processo de analise, atraves
dos tipos de estudo, metodologias empregadas, dimensdes conceituais sobre cinema
na educacao.

Cabe, inicialmente ressaltar, que os 116 estudos encontrados foram igualmente

catalogados e sistematizados como base nas descricfes acima mencionadas. Além

22 Ver apéndice H - Modelo de Ficha de Andlise dos estudos catalogados.
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disso, é necessario apontar, que todos os estudos possuem como fio condutor o
cinema. Entretanto, nem todos os autores utilizam esse produto cultural no contexto
escolar como foco primordial em suas pesquisas, tangenciando teméticas distintas.

A primeira analise realizada refere-se a distribuicdo entre pesquisas de
mestrado (académico ou profissional) que corresponde a uma fatia de cem (100)
trabalhos, enquanto, apenas dezesseis (16) compdem o arcabouco de teses
encontradas na base selecionada. O grafico disponivel abaixo exemplifica essa
classificagao.

Gréfico 1. Percentuais de Dissertacbes e Teses na producdo académica
catalogada

Teses
14%

Dissertacfes
86%

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

Com base no grafico 1, foi possivel realizar uma subdivisdo referente aos
dados, buscando dividir a producédo académica em funcédo de suas especificidades.
Assim, o quadro 4 apresenta a quantidade de estudos que foram encontrados,

divididos por tipo de producéo.

Quadro 4: Quantidade de Trabalhos por tipo de Producdo Académica

TIPO DE PRODUCAO N°. ABSOLUTO %
Doutorado 16 13,8
Mestrado Académico 63 54,3
Mestrado Profissional 37 31,9
Total 116 100%

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

Os dados acima evidenciam a divisao dos trabalhos catalogados por tipo de
estudo. No caso do doutorado temos um percentual de 13,8% das producdes, o que
corresponde a 16 estudos. JA no mestrado, temos uma divisdo entre 0os estudos
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desenvolvidos, por exemplo, o0 mestrado académico teve no periodo catalogado um
total de sessenta e trés trabalhos, o que corresponde ao percentual de 54,3%
enquanto os estudos desenvolvidos no mestrado profissional foram trinta e sete (37)
trabalhos, totalizando um percentual de 31,9%.

No que se refere as regides brasileiras onde as producdes de pos-graduandos
foram desenvolvidas, estas compreendem as cinco regides do Estado brasileiro: sul,
sudeste, centro-oeste, norte e nordeste, conforme podemos vislumbrar no gréfico a

seqguir:

Gréfico 2: Dissertacdes e Teses por regides (2000-2020)

m Sudeste

m Sul
Centro-Oeste

mNordeste

m Norte

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

Os dados do grafico disposto acima, demonstram que o0s estados que
compreendem as regides Sudeste e Sul, sdo aqueles que possuem mais estudos
produzidos a nivel de pés-graduacédo, no que se refere ao tema do cinema, educacéo
e ensino de Histodria, totalizando 43% e 24% respectivamente. Enquanto 15% das
producdes foram elaboradas na regido centro-oeste, 12% no Nordeste e apenas 6%
delas na regido Norte do pais. O mapa disponivel na pagina seguinte, evidencia a
porcentagem de instituicdes de ensino superior onde ocorreu a producéo universitaria,

correspondente ao periodo aqui analisado.

76



Figura 5: Distribuicdo de Instituicdes por regides geograficas do Brasil
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Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

O mapa acima revela dados importantes sobre a espacialidade da producao

académica em territério nacional. No mesmo podemos analisar que a regionalidade

em gue se encontram as Instituicbes de Ensino Superior onde os estudos de pos-

graduacéo foram desenvolvidos estdo centrados nos estados do Sudeste e Sul do

pais, totalizando um percentual de 38% e 30% das instituicbes em que ocorreu 0

desenvolvimento de trabalhos a nivel de mestrado ou doutorado, enquanto os estados

das regides Centro-Oeste e Norte contabilizam 7,5% cada, os estados da regido

Nordeste contam com 17% da producao académica catalogada neste estudo. Quanto

aos Programas de POs-Graduacédo, onde as pesquisas foram desenvolvidas, estes

englobam diferentes programas, conforme podemos observar no quadro disponivel

na pagina seguinte:
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Quadro 5: Estudos catalogados por Programas de Pos-Graduacao

. ~ N° DE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO (PPG) ESTUDOS

PPG em Arte 1
PPG em Artes em Rede Nacional 1
PPG em Ciéncias da Linguagem 1
PPG em Educacéo 41
PPG em Educacéo (Profissional) 1
PPG em Educacéo Brasileira 1
PPG em Educacéo e Docéncia (Profissional) 2
PPG em Educacéo e Meios de Comunicacéo 1
PPG em Educacéo e Novas Tecnologias (Profissional) 1
PPG em Educacéo nas Ciéncias 1
PPG em Educacéo, Arte e Historia da Cultura 1
PPG em Educacéo: Historia, Politica e Sociedade 2
PPG em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da natureza (Prof.- Ensino) 1
PPG em Ensino de Histéria (Prof-Historia) 24
PPG em Ensino e Processos Formativos 2
PPG em Formacao de Professores (Profissional) 2
PPG em Geografia 1
PPG em Historia 18
PPG em Histéria Para Professores da Educacédo Basica 3
PPG em Histéria Social 5
PPG em Histdria Social da Cultura 1
PPG em Hist6ria, Politica e Bens Culturais 2
PPG em Metodologias para o ensino de Linguagens e suas tecnologias 1
PPG em Histéria, Cultura e Formacao de Professores (Profissional) 1
PPP em Cinema e Artes do Video 1
Total de investigacdes desenvolvidas nos PPGs catalogados 116

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

O quadro disposto na pagina acima, apresenta uma lista de Programas de Pés-

Graduacao (PPGs) em que os cento e dezesseis estudos foram desenvolvimentos.

Cabe destacar, que esses programas estéao localizados em diferentes instituicdes de

ensino superior (IES) espalhadas pelo Brasil, abarcando diversas éareas de

conhecimento. Nessa Otica, a presenca de diversos PPGs indica uma riqueza de

oportunidades para o avango do conhecimento em diferentes campos, incentivando a

pesquisa e a producdo de conhecimento em varias disciplinas. Esses programas

oferecem a chance de especializacdo e aprofundamento em suas areas tematicas e

especificas, contribuindo para o desenvolvimento da ciéncia e da cultura académica.
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Ao analisar de forma mais enfatica o quadro 5, podemos constatar que o
Programa de P6s-Graduacédo em Educacéao € o que possui o maior nimero de estudos
desenvolvidos, com um total de 41 investiga¢gOes. Isso demonstra a relevancia e a
abrangéncia da area da Educacdo no ambito académico, abordando diversas linhas
de pesquisa e enfoques. Na sequéncia temos em evidéncia o PPG profissional em
Ensino de Histéria que se destaca com 24 estudos, indicando um interesse
significativo na pesquisa e aprimoramento do ensino da disciplina de Histéria,
buscando aperfeicoar a formacédo de professores e promover inovacdes nas préticas
pedagogicas na Educacdo Basica. Outras areas apresentam um namero menor de
estudos, que refletem a diversidade dos campos na pos-graduacdo no pais. Esse
dado demonstra ainda um cenario académico rico e diversificado, promovendo o
desenvolvimento da ciéncia e pesquisa em varias areas do conhecimento.

Além disso, ao realizarmos uma analise do processo de inventariacdo dos 116
estudos distribuidos entre teses e dissertacbes que foram defendidas durante os
altimos quatro lustros (2000-2020), podemos verificar diferencas marcantes durante
os 21 anos de producédo académica, evidenciando nimeros crescentes de producdes
a nivel de mestrado e em menor escala de doutorado. O quadro 6, disposto a seguir,

exemplifica essa distribuicéo:

Quadro 6: Distribuicdo da producao académica Dissertacdes e Teses (2000-
2020) por lustro

DISSERTACOES E TESES
TOTAL
LS TR N°DE _ N° DE RELATIVO (%)
DISSERTACOES | TESES | ABSOLUTO
(SOMA) PARCIAL EN——
DISSERTACAO | TESE
2000-2005% 06 01 07 5,17% 0,88% | 6,05%
2006-2010 17 04 21 14,65% 3,45% | 18,10%
2011-2015 23 07 30 19,82% 6,03% | 25,85%
2016-2020 54 04 58 46,55% 3,45% | 50%
TOTAL . .
SRR 100 16 116 86,19% 13,81% 100%
TOTAL 100%

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

23 Nota: Embora o ano de 2000 englobasse o quinquénio compreendido entre as datas de 1996-2000,
optou-se por colocar o mesmo no quinquénio referente ao periodo de 2001-2005, visto a temporalidade
da revisédo de literatura compreender os anos de 2000 a 2020.
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O quadro 6, evidencia dados significativos quanto a producdo académica
dividida por estudos de mestrado ou doutorado no pais em diferentes periodos (2000
a 2020). Ele apresenta o numero absoluto e relativo dos trabalhos catalogados, bem
como, o total acumulado ao longo do tempo. Através deste quadro podemos perceber
aspectos sobre o crescimento da producédo académica, a proporcdo de dissertacdes
e teses e o crescimento relativo dos estudos desenvolvidos.

Em uma primeira analise, podemos inferir sobre o crescimento da producgéo
académica que séo desenvolvidos temporalmente. Observa-se que ao longo do
tempo, houve um aumento significativo na producdo académica de Dissertacfes e
Teses. O numero absoluto desses estudos tem aumentado a cada lustro, indicando
um crescimento constante na producdo de pesquisas académicas. Outro dado
notével, refere-se ao crescimento percentual das Dissertacdes e Teses. No primeiro
lustro (2000-2005), por exemplo, mostra uma quantidade pequena de producdes:
5,17% de mestrado e 0,88% de doutorado. Ja nos lustros subsequentes ha um
aumento significativo de estudos defendidos. Percebe-se, por exemplo, que no lustro
compreendido entre 2016 e 2020 ha uma acentuada producédo de dissertacdes de
mestrado, independentemente do tipo (académico ou profissional), totalizando o
percentual de 45,55%. Enquanto as producdes de teses de doutorado, nesse mesmo
periodo, contabilizam apenas 3,45%.

Em relacdo a uma andlise conjuntural do quadro, estes nUmeros representam
um dado significativo para esta revisdo de literatura: o nimero de defesas de
dissertacbes € muito maior, correspondendo ao percentual de 86,19% enquanto as
teses produzidas concentram apenas 13,81% do total de trabalhos de pos-graduacao
ao longo dos quatro lustros pesquisados.

Por fim, o quadro demonstra ainda, um aumento consistente na producao
académica de Dissertacdes e Teses ao longo dos anos, refletindo o crescimento e a
importancia da pesquisa na comunidade académica. O numero absoluto e relativo de
Teses também tem aumentado, mostrando um maior equilibrio entre as duas
categorias de pesquisa ao longo do tempo, conforme os dados demonstrados no
guadro 6.

Da mesma forma, quando analisamos a distribuicdo anual ao longo desse
periodo (2000-2020), tém-se uma evolucédo da producéo académica a nivel de pos-

graduacéo, conforme demonstra o grafico 3, disposto na pagina seguinte:
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Gréfico 3: Producdes inventariadas por ano de defesa
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Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.

Os dados contidos no grafico 3, demonstram a quantidade de estudos
produzidos anualmente, desde o inicio dos anos 2000 até 2020. A andlise desses
dados fornece algumas pistas e insights sobre a producdo académica ao longo do
tempo delimitado. Primeiramente percebemos, que os anos de 2002 e 2004 chamam
atencdo, pois ndo foram encontradas dissertacbes e teses produzidas e
disponibilizadas na base escolhida (BDTD). Cabe destacar que podem existir
trabalhos defendidos nesses anos, mas que nao constavam na base de dados na
época da realizacdo do estado do conhecimento ou ainda podem estar
disponibilizadas em outras bases de indexacdo de dados, como, por exemplo, a
plataforma Sucupira ou Capes.

Ademais, a auséncia de estudos em certos anos, como 2002 e 2004 pode
indicar que a pesquisa académica pode ter sido influenciada por contextos externos,

como desafios financeiros, politicos ou outros fatores, como, por exemplo, interesses
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de pesquisa, topicos em destague e mudancas nas politicas académicas. Ja o
aumento gradual ao longo dos anos pode sugerir um maior envolvimento na pesquisa
académica, possivelmente impulsionado por uma maior conscientizagdo sobre a
importancia da producao de conhecimento. Nesse ponto, os dados evidenciam ainda,
flutuacBes no numero de estudos defendidos ao longo dos anos. Houve um aumento
paulatino na producdo académica a partir de 2005 até atingir um pico em 2018, com
15 trabalhos. Apds 2018, o numero parece ter estabilizado com variagdes menores.

A partir de 2015, por exemplo, temos uma énfase maior de pesquisas
desenvolvidas utilizando como foco condutor o cinema e a Historia. Vislumbramos
também que o quadriénio compreendido entre os anos de 2015 e 2019 como aqueles
em que ocorre uma profusdo maior de investigacdes na area citada.

Dos cento e dezesseis (116) estudos catalogados, apenas onze (11) trabalhos
foram considerados para o desenvolvimento da reviséo de literatura aqui desenvolvida
de forma rigorosa. Para a escolha desta amostra, utilizou-se como critério de excluséo
um novo refinamento dos trabalhos. Desta vez, foram empregados como descritores
“Cinemal/Filmes; Ensino de Histéria; Ditadura civil-militar” que aparecessem dois ou
mais termos no titulo, resumo e nas palavras-chave das investigacdes. Este
aprimoramento para selecionar os trabalhos nao foi realizado na base indexadora de
trabalhos académicos, mas sim, no documento de arquivo digitavel do Microsoft Word
—, onde as dissertagdes e teses haviam sido sistematizadas e catalogadas com base

em categorias especificas para analise, conforme mencionado anteriormente.

2.1 Estado do conhecimento: percursos e descobertas das pesquisas

selecionadas

Como dito anteriormente, a selecdo da amostra que compde o corpus de
analise desta revisao, esta fundamentada em onze trabalhos que possuiam como foco
0 cinema, o ensino de Historia e a ditadura civil-militar em suas analises. Desta forma,
para realizar a analise da amostra escolhida foram elencadas, inicialmente, algumas
categorias para podermos realizar o processo de leitura e analise das investigacoes.
Estas categorias utilizadas estdo centradas quanto: 1) ao tema, 2) tipo de estudo, 3)
finalidade do estudo, 4) ao objetivo do estudo, 5) a area de conhecimento, 6) a

abordagem metodolégica empregada, 7) ao meétodo utilizado, 8) a dimensao
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conceitual atribuida ao cinema e 9) aos autores empregados para fundamentar
teoricamente os estudos desenvolvidos.

Diante dessas categorias, 0s temas abarcados pelos respectivos autores,
possuem como objeto condutor de suas pesquisas a utilizacdo das midias
cinematograficas, pautando-se em diferentes analises dentro da Historia.

Assim, é necessario frisar que o processo de sistematizacdo dos dados
referentes as pesquisas que compdem o corpus de andlise da revisdo de literatura, e
gue se encontram dispostos no quadro abaixo, apresentam os quatorze trabalhos
catalogados, levando em consideracdo o programa de pos-graduacao, o nivel e o tipo

de pds, a regido, a area de concentracdo segundo a tabela Capes e o0 ano de defesa.

Quadro 7: DissertacGes por programa, instituicao, nivel, regido, area e ano de
defesa®*

PROGRAMA DE POS- INSTITUICAO " a ~ "
GRADUACAO (PPG) (Sigla) NIVEL/TIPO REGIAO AREA ANO
PPG em Historia Social da ' pyc.g; D.M.A. Sudeste | Historia | 2005
Cultura
PPG em Educacéo UEM D.M.A. Sul Educacdo | 2008
PPG em Educacéo UNB D.M.A. Centro-Oeste | Educacgéo | 2009
PPG em Educacéo UEM D.M.A. Sul Educacdo | 2009
PPG em Histéria Social UEL D.M.A. Sul Historia 2013
PG e H|§t0rla, Foe FGV D.M.A. Sudeste Historia 2016
Bens Culturais
PPG em Histéria Para
Professores da Educacao UNIRIO D.M.P. Sudeste Historia 2016
Basica
PIES G ERANe @ FROEEESEs | e D.M.A. Sudeste | Educagdo 2018
Formativos
PPG em Ensino de Historia UFPA D.M.P. Norte Historia 2019
PPG em Ensino de Historia UFRJ D.M.P. Sudeste Historia 2020
PPG em Ensino de Historia UNIFESP D.M.P. Sudeste Historia 2020

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.
ID.M.A - Dissertacdo de Mestrado Académico
D.M.P — Dissertac@o de Mestrado Profissional

O quadro anterior traz dados significativos sobre os estudos analisados que

compdem o estado do conhecimento desta pesquisa. No mesmo, percebemos que

24 Ver apéndice | — Quadro completo das Dissertacdes selecionadas para o estudo mais abrangente,
contendo o nome do autor, o titulo do estudo, o programa de pds-graduacao, a instituicdo de ensino
superior, o nivel/tipo da pos, a regido, a area de conhecimento segundo a tabela Capes, o ano de
defesa e o cédigo de catalogagdo dos trabalhos encontrados na BDTD e sistematizados pelo
pesquisador.
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inexistem trabalhos desenvolvidos a nivel de doutorado que tenham como tematica o
assunto aqui abordado, conforme demonstraram as analises das dissertacfes e teses
escolhidas para compor o estado do conhecimento, conforme critérios estabelecidos
anteriormente para sele¢édo amostral.

Nesse sentido, os dados do quadro demonstram que a maioria dos trabalhos
produzidos compreendem o Mestrado Académico, como nivel de desenvolvimento
dos estudos na poés-graduacdo. No que tange a area de conhecimento, todos os
trabalhos foram desenvolvidos na grande area denominada Ciéncias Humanas.
Entretanto, cabe destacar que dos onze estudos, sete (07) foram desenvolvidos na
subarea Historia, enquanto apenas quatro (04) foram desenvolvidos no ambito da
Educacéo.

Os estudos analisados, em sua maioria, trabalham com a ldgica qualitativa
guanto ao tipo de estudo, buscando responder probleméticas distintas e atender aos
objetivos propostos para o seu desenvolvimento. Por vezes, as pesquisas também
apresentavam dados quantitativos, se enquadrando no que Sampieri, Collado e Lucio
(2013) chamam de pesquisas mistas, isto é, estudos que utilizam o sistema quali-
guantitativo. Entretanto, os autores nao especificaram na escrita se 0 estudo se
engquadrava nesse tipo de pesquisa, apontando apenas se 0 mesmo era de ordem
qualitativa ou quantitativa. Nessa Otica qualitativa, os estudos desenvolvidos e aqui
analisados, possuem, em sua maioria, uma classificacdo de carater explicativa,
quanto aos objetivos propostos. O grafico abaixo exemplifica essas caracteristicas

adotadas pelos autores dos respectivos estudos.

Gréfico 4: Caracteristicas dos estudos quanto aos objetivos propostos
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Fonte: Dados organizados pelo pesquisador.
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Visualizamos no grafico 4, que dos onze (11) estudos separados para analise,
cinco (05) possuem caracteristicas explicativas, que estdo coadunadas com o0s
estudos de ordem qualitativa. Ja os trabalhos que possuem propriedades
exploratorias, temos um total de quatro (04) estudos que se pautaram em uma
caracteristica exploratéria, visando compreender aspectos distintos que suleavam a
pesquisa. Por fim, temos as pesquisas descritivas, que englobam um total de dois (02)
trabalhos. Estes fazem uma descricdo com uma riqueza de detalhes maior, visto que
sua preocupacao nao era explicar, mas sim, descrever.

Sampieri, Collado & Lucio (2013) nos ensinam que ao iniciar uma pesquisa é
necessario ter um bom planejamento. Pois é através dele, que os procedimentos
metodoldgicos adotados para o desenvolvimento da producdo e, posteriormente,
andlise dos dados empiricos acontecam de maneira satisfatéria. Assim, diferentes
metodologias e técnicas metodoldgicas sdo teorizadas em areas distintas nas
pesquisas cientificas, com o intuito de oferecerem caminhos, por meio de critérios
técnicos e cientificos que possam legitimar os dados produzidos e assim validar a
pesquisa desenvolvida.

Neste caso, 0s autores dos trabalhos aqui analisados empregaram como
abordagem metodologica a pesquisa qualitativa e métodos distintos para buscarem
responder as problematicas e objetivos propostos. O quadro abaixo, exemplifica os

tipos de metodologias que foram abordados nos estudos pesquisados.

Quadro 8: Classificacdo da producdao académica de acordo com o0s
procedimentos técnicos empregados nos estudos pesquisados para producéo
de dados.

N° ABSOLUTO

METODOLOGIA EMPREGADA DE TRABALHOS QUANTIDADE EM %
Grupo Focal 01 9,09
Historia Oral 01 9,09
Pesquisa Bibliogréafica 02 18,18
Pesquisa Documental 05 45,46
Pesquisa Participante 02 18,18
TOTAL 11 100%

Fonte: Dados organizado pelo pesquisador.

Ancorando-se nos estudos de Sampieri, Collado & Lucio (2013), sobre os

processos de estruturagcdo metodolégica dos trabalhos cientificos, visualizamos nos
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dados contidos no quadro 6 que os autores dos trabalhos aqui analisados
empregaram metodologias distintas para producdo dos dados empiricos,
perpassando diferentes concepg¢des metodologicas, como, por exemplo, a pesquisa
bibliografica, documental, historia oral, grupo focal e pesquisa participante.

No que tange aos estudos que empregam como aporte metodoldgico
bibliografico e/ou documental®®, estas possuem natureza qualitativa, valendo-se de
dados existentes, ou seja, de materiais, livros, documentos, estudos e midias visuais
que foram publicados anteriormente. Assim, ao se amparar nesses materiais, 0s
pesquisadores buscaram por meio de uma abordagem tedrica mais aprofundada,
compreender o que estes documentos tém a dizer, realizando um processo heuristico
em perscrutar o tema da ditadura civil-militar do Brasil.

Cabe destacar também que nas pesquisas que tiveram o0 emprego
metodoldgico do grupo focal, historia oral e pesquisa participante, estas eram de
natureza qualitativa, pautando-se na busca por compreensdes de aspectos subjetivos
através da interacao dialégica entre o pesquisador que conduz o estudo e 0s sujeitos
participes da pesquisa.

Outro resultado encontrado durante as analises dos trabalhos e que merece
destaque, refere-se aos conceitos teéricos que foram atribuidos pelos autores ao
cinema no ambito do ensino de Histéria. Constata-se através dos enunciados,
multiplas significagfes, dentre elas, destaca-se o cinema como ferramenta, recurso
ou suporte didatico pedagogico no ensino de histdria; o cinema enquanto fonte ou
linguagem pedagdgica; o cinema visto como memoéria e ainda como representacdo da
sociedade em que estamos inseridos. Essas dimensdes conceituais acima listadas,
denotam uma amplitude de significados atribuidos pelos autores ao “produto cultural”
cinema no ensino de Histoéria (Ferro, 2010; Carmo, 2012; Fonseca, 2012), conforme

podemos vislumbrar no quadro disponivel na sequéncia:

25 A diferenca entre esses estudos reside no fato de que a pesquisa documental € uma metodologia de
pesquisa que se baseia na analise e interpretacdo de documentos como fonte de informagéo. Esses
documentos podem ser de natureza variada, como textos escritos, fotografias, videos, gravagdes de
audio, registros oficiais, correspondéncias, jornais, revistas, entre outros. Ja as pesquisas
bibliograficas, consiste na busca, selecao, andlise e interpretacéo de fontes bibliogréaficas relevantes
para um determinado tema ou problema de pesquisa. Essas fontes podem incluir livros, artigos
cientificos, teses, dissertagdes, relatorios técnicos, materiais didaticos, entre outros conforme Sampieri,
Collado & Lucio (2013).
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Quadro 9: Dimensdes conceituais atribuidas ao cinema

~ [o]
DIMENSAO CONCEITUAL N° ABSOLUTO QUANTIDADE

DE TRABALHOS EM %
1. Ferramenta, recurso e/ou suporte didatico pedagogico 03 27.27%
2. Fonte 02 18,8%
3. Linguagem pedagdgica 01 8,5%
4,  Memobria 02 18,8%
5. Representagao 03 27,27%
TOTAL 11 100%

Fonte: Dados organizado pelo pesquisador.

O quadro acima apresenta cinco dimensdes conceituais, que foram atribuidas
pelos autores em seus estudos durante a pos-graduacdo e que neste trabalho foram
analisados. Cada qual com propésitos diferentes de emprego e analise, tentamos
através da caracterizacdo conceitual acima mencionada, compreender essas
concepcdes elencadas nos estudos catalogados e analisados, quando os autores se
debrucaram em debater sobre este produto cultural em suas respectivas pesquisas.

Iniciaremos pela primeira dimenséo disposta no quadro: ferramenta, recurso
e/ou suporte didatico pedagdgico. Esta dimensao foi atribuida por trés pesquisadores,
totalizando 27,27% dos trabalhos onde os autores compreendem o cinema como
ferramentas potencialmente mediadoras entre professor e estudante durante o
processo de ensino e aprendizagem no ambito escolar (Rossi, 2013; Silva, 2020).

Seguindo esse pressuposto, quando recorremos ao Dicionario Brasileiro da
Lingua Portuguesa Michaelis (2022), as palavras: ferramenta, recurso e suporte
possuem um significado partilhavel, referindo-se ao ato ou efeito de recorrer a um
auxilio ou instrumento que possa trazer alguma benfeitoria, neste caso, o beneficio
ocorreria no processo de ensino e aprendizagem dos estudantes.

Contudo, é necessario refletir quais os parametros que influenciam os autores
a conceber o filme como um recurso ou ferramenta didatico-pedagogica. Por exemplo,
na visdo de Fernando Milian Rossi (2013), na dissertacdo académica titulada O
cinema como mediacdo na producdo do conhecimento historico sobre a ditadura no
Brasil (1964-1985) e defendida no Programa de pds-Graduagdo em Historia, da
Universidade Estadual de Londrina (UEL), reflete que o professor pode utilizar o
cinema enquanto ferramenta pedagogica para se aproximar do alunado, uma vez que

estes encontram-se inseridos em um mundo midiatizado, empregando os filmes na
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resolucdo de problemas que podem tornarem-se reais, haja vista que a narrativa
cinematografica representa diferentes realidades sociais, culturais etc.

De acordo com o autor, o uso do cinema no ensino de histdria se mostra como
canal criador de “um movimento dialégico entre conhecimentos e experiéncias
adquiridas pelos alunos em suas vivéncias cotidianas (...), 0s conhecimentos trazidos
pelo professor (...) € as narrativas histéricas contidas nos filmes” (Rossi, 2013, p. 44).
Possibilitando assim, no levantamento de discussdes junto aos estudantes, para
construirem conjuntamente o aprendizado histérico, através da reflexao e organizacao
dos conhecimentos com base nos discursos da historia veiculados no filme como “um
meio para atingir o objetivo do ensino da histéria” (Rossi, 2013, p. 46).

Este estudo em especifico é significativo para esta tese, porque apresenta um
trabalho desenvolvido com o alunado da Educacdo Basica através da metodologia
Grupo Focal, buscando promover a ampliacao de discussfes entre 0os jovens sobre o
tema da Ditadura brasileira. Destaca-se que antes da aplicacdo do grupo focal e a
apreciacdo do filme: Batismo de Sangue pelos estudantes posta em pratica no turno
inverso ao das aulas, Rossi, identificou nas narrativas escritas os conhecimentos
prévios dos alunos sobre a Ditadura, como censura, repressao, anticomunismo,
direitos, producao cultural, luta armada, atos institucionais, medidas antidemocraticas.
Esses conhecimentos basicos identificados pelo pesquisador, possibilitou na
ampliacdo do debate através de perguntas chaves.

ApoGs assistirem ao filme, os estudantes iniciaram um debate em que
problematizaram dialogicamente alguns elementos constitutivos da obra filmica por
meio da andlise da imagem, da trilha sonora e do contelddo expresso através dos
dialogos entre os personagens, bem como, aspectos relativos a producéo filmografica
e a representacdo da Ditadura brasileira na Historia.

Essa metodologia demonstra a importancia do uso de diferentes recursos
pedagdgicos, como filmes e midias digitais, para a ampliagdo do conhecimento
historico dos estudantes, possibilitando uma aprendizagem mais critica e reflexiva
sobre a realidade social em que estéo inseridos.

Em direcdo semelhante ao proposto por Rossi (2013), Vitally Costa e Silva
(2020), também pondera o cinema enquanto recurso ou ferramenta didatico-
pedagogica na dissertacdo O aprendizado da Linguagem cinematografica como

suporte para a promo¢ao da consciéncia critica nas aulas de Historia, defendida no
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Programa de Pos-graduacéo em Ensino de Histéria da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), pondera, conceitualmente, que os filmes sdo Otimos
suportes/recursos para a utilizacdo na educacao basica e devem ser utilizados com
objetivos definidos, uma vez que eles potencializam o processo educativo (Silva,
2020).

Assim, como as pesquisas dos autores acima descritos, a dissertacdo de
Anderson Rodrigues Tavares, titulada “Mais videos, menos textos™ ensino e
aprendizagem em historia e producfes audiovisuais, realizada no Programa de Pos-
graduacdo em Ensino de Historia da Universidade Federal do Para (UFPA) em 2019,
apresenta um estudo qualitativo investigativo, através da pesquisa participante
desenvolvida com jovens de uma turma do Ensino Médio sobre a ditadura civil-militar
colocada em pratica no Brasil entre 1964-1985 através das midias audiovisuais como
recurso para o ensino de Histéria na sala de aula.

Este estudo, tinha como pauta principal realizar uma analise sobre o0 uso e a
producdo de materiais audiovisuais e conceituais sobre o tema do regime militar do
Brasil, através do procedimento de aula-oficina proposto por Isabel Barca. Nesta
investigacdo, 0 autor apresentou uma perspectiva de estudo pautada na realizacao
de pesquisas sobre a Ditadura brasileira em diferentes materiais, como livros
didaticos, paradidaticos, jornais, videos e filmes. A partir dessa pesquisa, foi proposto
aos estudantes que elaborassem um curta metragem de no maximo cinco minutos
com caracteristicas polifénicas, ou seja, contendo entrevistas com professores,
materiais escritos, imagens, audios e documentos de época.

Essa propositura pautava-se na utilizacdo do smartphone para criar um curta-
metragem, trabalhando teméticas da ditadura, como, por exemplo, o golpe de 1964, o
Milagre econdmico e a Guerrilha do Araguaia. Por esse motivo, este trabalho se torna
importante para pensar de que forma e em que suportes fisicos e/ou materiais 0s
estudantes participantes desta proposta puderam realizar as pesquisas para producéo
dos videos, produto este referente ao estudo e apreciacdo da pelicula Batismo de
Sangue.

O cinema enquanto fonte de pesquisa é a segunda dimensao atribuida por
18,8% dos autores dos trabalhos analisados. Assim, levando em consideracao as
perspectivas da Historia no que se refere as fontes, estas podem ser caracterizadas

como todo e qualquer material produzido pelos seres humanos e que é passivel de
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ser analisado para compreensdo do passado e possiveis desdobramentos no
presente (Barros, 2019).

Diante disso, Celso Luiz Junior corrobora com essa ideia, quando defendeu a
dissertacao “O cinema como fonte de pesquisa na sala de aula: analise filmica sobre
a resisténcia armada a ditadura militar brasileira”, no Programa de pés-Graduacao em
Educacao da Universidade Estadual de Maringa (UEM) no ano de 2018, onde refletiu
a necessidade da utilizagdo do “cinema como fonte de pesquisa no processo de
aprendizagem na educagdo escolar’, como uma forma de relacionar a pratica
pedagadgica ao tripé formado pelo cinema, histéria e educacao (Junior, 2008, p. 20).

Durante suas analises, 0 autor procurou enfatizar que o emprego desse produto
cultural € uma tarefa que permeia a cultura escolar, abordando diferentes tematicas
que podem ser refletidas através do cinema como fonte de pesquisa para promover o
ensino aprendizagem de forma critica e consciente dos estudantes.

Em consonancia com essa perspectiva do cinema como fonte, o trabalho
titulado: “O cinema como fonte de pesquisa na educacéo escolar: uma analise da
ditadura militar brasileira”, foi o estudo desenvolvido por Marcel Fonseca Carvalho, no
Programa de po6s-Graduacdo em Educacdo também da Universidade Estadual de
Maringa (UEM) no ano de 2009. Este estudo ampara-se nos estudos culturais, onde
0 autor analisa as potencialidades do cinema como fonte de pesquisa na sala de aula,
defendendo a perspectiva de uma educacédo do olhar, para que se possa adquirir a
competéncia de ler e interpretar os sentidos da narrativa filmica e assim, proporcionar
0 processo de desenvolvimento formativo do estudante.

Na visdo do autor, a utilizacdo do cinema enquanto fonte de pesquisa, pode
“tornar o aluno mais critico e ser capaz de “ver’ as mensagens implicitas e analisar
temas relacionados a histéria, politica e cultura de um povo” através de estratégias
didatico pedagdgicas “a medida que é questionado, criticado, “lido”, analisado e
debatido, juntamente com os alunos” (Carvalho, 2009, p. 53).

Corroborando com as reflexdes acima, sobre o cinema como fonte de pesquisa
e ensino da Historia, o historiador Marc Ferro?® clarifica que o trabalho com as fontes

filmicas se deve

[...] partir da imagem, das imagens. Nao buscar nelas somente
ilustracdo, confirmacdo ou desmentido do outro saber que € o da

26 Cabe destacar, que Marc Ferro publicou pela primeira vez a obra Cinema e Histéria em 1977.
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tradicdo escrita. Considerar imagens como tais, com o risco de apelar
para outros saberes para melhor compreendé-las. Os historiadores ja
recolocaram em seu lugar legitimo as fontes de origem popular,
primeiro as escritas, depois as ndo escritas: o folclore, as artes e as
tradicbes populares. Resta agora estudar o filme, associa-lo com o
mundo que o produz (Ferro, 2010, p. 86).

A perspectiva de Ferro expressa a importancia de consideramos as imagens
como fontes legitimas para compreenséo da Historia. O autor destaca que precisamos
analisar as imagens filmicas a partir do seu contexto de produgcéo e ndo apenas como
ilustragdes ou para confirmar ou ainda negar informagdes encontradas em fontes
escritas. Essa perspectiva de vislumbrar a partir da narrativa filmica o principio de
criacdo, producdo e pos-producdo, para poder disseca-lo, com o intuito de
compreender as informacgdes e saberes veiculados na midia.

Essa abordagem proposta por Ferro, enfatiza a importancia de uma anélise
abrangente das fontes histéricas, levando em conta diferentes formas de expresséo
cultural, neste caso especifico, os filmes. Isso possibilita uma compreensao
aprofundada e diversificada dos eventos passados, permitindo que os historiadores
obtenham insights valiosos sobre a sociedade e a cultura em que essas fontes foram
criadas.

A terceira conceituagdo atribuida ao cinema é enquanto Linguagem
pedagdgica. Este quesito foi ponderado apenas por um autor, totalizando 8,5% dos
estudos. Neste trabalho, titulado “Anos de chumbo” nas telas do cinema de Lucia
Murat: reflexdes envolvendo ensino de histéria, filmes e ditadura civil-militar
(1964/1985)" de autoria de a autora Arruana Marid Menegasso, e defendida no
Programa de Pdés-graduacdo em Ensino e Processos Formativos, da Universidade
Federal de S&do Paulo (UNIFESP), no ano de 2018, apresenta uma abordagem
qualitativa de finalidade aplicada e tinha como tema de pesquisa, desenvolver uma
proposta pedagogica relacionada ao ensino de histdria, mais especificamente ao tema
da Ditadura Civil-Militar (1964/1985), através de trés filmes dirigidos por Lucia Murat:
“Quase dois irmaos” (2004), “Uma longa viagem” (2011) e “A memoria que me contam”
(2013).

A autora discorreu nas paginas da dissertacdo que 0 cinema enquanto
linguagem proporciona a constru¢do epistemoldgica, estética, politica, identitaria do
conhecimento (Menegasso, 2018). Através de um tratamento metodoldgico de analise

filmica especifica, selecionou fotogramas, e aspectos textuais, poéticos, imagéticos e
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sonoros dos objetos de pesquisa, no caso, os filmes que foram analisados pela autora,
para defini-los como linguagem.
Desta forma, aos nos amparamos nos escritos do tedrico Christian Metz sobre

a linguagem do cinema, temos nas palavras do autor que

O cinema, sem duvida nenhuma, ndo € uma lingua, contrariamente ao
que muitos tedricos do cinema mudo afirmaram ou sugeriram (temas
da ‘cine-lingua’, do ‘esperanto visual’ etc.), mas pode ser considerado
como uma linguagem, na medida em que ordena elementos
significativos no seio de combinacdes reguladas, diferentes daquelas
praticadas pelos nossos idiomas, e que tampouco decalcam o0s
conjuntos perceptivos oferecidos pela realidade (esta Ultima ndo conta
estorias continuas). A manipulacgéo filmica transforma num discurso o
que poderia ndo ter sido sendo o decalque visual da realidade.
Partindo de uma significacdo puramente analdgica e continua - a
fotografia animada, o cinematografo -, o cinema elaborou aos poucos,
no decorrer de seu amadurecimento diacrénico, alguns elementos de
uma semidtica prépria, que ficam dispersos e fragmentarios no meio
das camadas amorfas da simples duplicagdo visual (Metz, 1972,
p.126-127).

Para Metz, o cinema nao possui relacdo alguma com a lingua, mas configura
uma linguagem a partir da selecédo dos elementos que significam o contetudo da obra
filmica para o publico que o assiste. De tal modo, por meio da selecao e organizacéo
de imagens, simbolos, signos, sequéncias, regras e vocabulario proprio, que
compdem a obra, traz significados aos elementos constitutivos do filme. Isto &, as
imagens compreendem 0s processos significantes da obra e os significados envolvem
as representacdes imagéticas, que séo os planos e as sequéncias do discurso filmico.

Anos mais tarde, Metz escreveu que

O cinema é inconcebivel sem um pouco de montagem, a qual se
insere por sua vez num conjunto mais amplo de fendmenos de
linguagem. A analogia pura e a quase fusdo do significante com o
significado ndo definem todo o filme, mas tdo-s6 uma de suas
instancias, o material fotografico, que ndo é sendo um ponto de
partida. Um filme € composto por véarias imagens que adquirem suas
significacbes umas em contato com as outras, através de um jogo
complexo de implicacdes reciprocas, simbolos, elipses. Aqui o
significante e o significado distanciam-se, mas, h4 de fato uma
‘linguagem cinematografica’ (Metz, 1980, p. 59).

Seguindo essa linha de raciocinio do autor, temos como premissa tedrica que
0 processo de organizagdo do cinema engloba um conjunto de mecanismos, proprios

gue o enquadram como linguagem desde o momento de sua concepc¢éo, ordenando

diferentes elementos que através das combinac¢des simultaneas atribuem ao cinema
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a caracteristica da linguagem. Esta, por sua vez, aproxima diferentes publicos, seja
por tematica, ou ainda, por género cinematografico. Neste caso, essa linguagem
seduz, fascina, atuando no inconsciente de cada sujeito que o assiste.

Na mesma dire¢do que Christian Metz, Marcel Martin, na obra A linguagem

cinematografica, pondera que:

A imagem constitui o elemento de base da linguagem cinematografica.
Ela é a matéria-prima filmica e, simultaneamente, uma realidade
particularmente complexa. O seu gene é, com efeito, marcada por uma
ambivaléncia profunda; € o produto da atividade automéatica de um
aparelho técnico capaz de reproduzir exata e objetivamente a
realidade que lhe é apresentada, mas ao mesmo tempo esta atividade
é dirigida no sentido preciso desejado pelo realizador. A imagem assim
obtida € um dado cuja existéncia se coloca simultaneamente em varios
niveis da realidade, em virtude de certo ndmero de caracteres
fundamentais (Martin, 2003, p. 27).

No excerto acima, Martin destaca a importancia da imagem como elemento
essencial da linguagem cinematogréfica. Para o autor, a imagem € a matéria-prima
do filme e, ao mesmo tempo, representa uma realidade particularmente complexa. Ela
€ marcada por uma ambivaléncia profunda, pois € produzida pela atividade automatica
de um aparelho técnico que reproduz exata e objetivamente a realidade apresentada
a ele, mas ao mesmo tempo, essa atividade é dirigida no sentido desejado pelo diretor
do filme.

Em outras palavras, a imagem cinematografica é criada a partir da captacéo
objetiva e precisa da realidade através da camera, mas essa captura € influenciada e
moldada pela intencdo do cineasta. O realizador do filme escolhe os diferentes
aspectos que compdem a midia cinematografica, desde a questdo do angulo, a
iluminacdo, a composi¢cado e outros elementos para criar uma representacdo visual
especifica da realidade.

Na sequéncia, assim como fizemos com a primeira dimenséo, ao consultar no
dicionario o significado da palavra memoria, temos uma porc¢ao de significados que
remetem, quase todos, ao ato de conservar, de preservar experiéncias ocorridas no
passado, que podem ocorrer através do revivescimento das vivéncias, evocando uma
historia particular e, que por vezes, pode estar relacionada ao coletivo. Assim sao 0s
filmes, pois estdo carregados de significados através das memorias daqueles que o
produzem ou ainda pautados em uma memoéria coletiva. Pierre Nora (1993), em seus

escritos sobre a memoria e a histéria, pondera que a memoaria é um testemunho do
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passado, de lugares possiveis que sdo cristalizados pela memaria vivida por meio da
dualidade existente entre lembranca e esquecimento.

Através dessa dualidade da memoria, enquanto lembranca e ao mesmo tempo
esquecimento, os estudos aqui analisados compreendem uma perspectiva historica
dos filmes enquanto memoria, pois apresentam “intencionalidades do presente em
representar a memoria do passado” (Donatti, 2020) através de manifestacdes que
designam a lembranca de um tempo ndao muito distante, e geralmente, associada a
temas sensiveis, como € o caso da ditadura civil-militar, por exemplo.

Seguindo nessa linha de pensamento, o trabalho titulado “Ensino de historia,
cinema e ditadura civil militar no Brasil: os filmes Batismo de Sangue e O ano em que
meus pais sairam de férias entre histéria e memoria” de autoria de Cristal Guerra
Donatti, foi defendido em 2020 no Programa de Pds-Graduacao em Ensino de Histéria
(Mestrado Profissional), da Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP), apresenta
uma linha pautada na analise filmografica, realizando relacbes possiveis do uso dos
filmes analisados no ensino de Histdria como veiculos de memoria sobre o tema da
ditadura brasileira.

Donatti (2020), apresenta em sua analise que ambos os filmes selecionados
carregam especificidades e intencionalidades da memaria e da histéria do periodo
ditatorial, como, por exemplo, a tortura, seja ela apresentada de maneira sutil através
do filme O ano que meus pais sairam de férias, ou ainda, de forma explicita, como é
o caso do filme Batismo de Sangue e, também, o exilio. A mesma trabalha com a
premissa do filme ser visto como um objeto de memédria itinerante, uma vez que o
mesmo representa e pode estar em varios lugares, favorecendo, na visado da autora,
um processo de conexao com a histéria representada de alguma forma. Para ela, os
“filmes analisados sé&o importantes fontes para serem trabalhados no ensino de
histdria, carregando consigo histérias e linguagens diferentes” (Donatti, 2020, p. 83).

Em suas conclusdes finais, apresenta que os filmes séo lugares

[...] de memodrias depositadas, que nesses casos serviram como
dendncia das atrocidades cometidas pelo regime militar e também,
como uma forma de reivindicar o direito a memoria das pessoas que
sofreram com o regime: filhos, maes, avés e avés, conjuges que tém
0 direito de terem o nome de seus entes lembrados como uma
indenizag&o, no minimo (Donatti, 2020, p. 82-83).
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Esse excerto aborda a importancia das memorias registradas como forma de
denuncia das atrocidades perpetradas durante o regime militar. Essas memarias tém
uma fungéo dupla: servindo como testemunho das viola¢gdes cometidas durante a
ditadura e ao mesmo tempo de representar uma maneira de reivindicar o direito a
memoria das pessoas afetadas pelo regime autoritario e que sofreram com a
repressao.

A autora destaca ainda que é crucial lembrar e honrar aqueles que foram
afetados, muitas vezes perdendo suas vidas ou sofrendo danos irreparaveis,
garantindo que seus nomes e histérias ndo sejam esquecidos. O reconhecimento
dessas memoarias serve ndao apenas como uma forma de reparacdo simbdlica, mas
também como uma forma de reivindicar o direito dessas pessoas a justica e a memaoria
coletiva, que muitas vezes sdo essenciais para processos de reconciliacdo e para
evitar a repeticdo de eventos traumaticos no futuro.

Dito isso, a memoria coletiva, segundo Michael Pollak, refere-se as lembrancas,
experiéncias e narrativas compartilhadas por membros de uma comunidade,
sociedade ou grupo. Essa memdéria ndo € uma simples soma de memdrias individuais,
mas sim um fenémeno social construido e moldado pelas interacdes e influéncias
mutuas entre os membros do grupo (Pollak, 1989).

Percebe-se que o trabalho desenvolvido por Cristal Donatti, amparada nos
estudos de Nora (1978) sobre os lugares de memoaria, apresenta uma perspectiva que
caracteriza o cinema também como um lugar de meméria, devido seu carater de
representar nas telas a memoéria de atos e praticas empreendidas durante o regime
ditatorial brasileiro.

Em direcdo semelhante, Roberta Lemos de Souza, ampara-se nos escritos de
Ménica Kornis (1992, 2006, 2008, 2011), concebendo também que as midias
cinematograficas sdo espacos de construcdo da memoria, sendo constituidas como
fonte de leitura do passado (Souza, 2016). A autora, que defendeu em 2016 o trabalho
titulado “A ditadura brasileira sob o olhar juvenil: uma analise dos filmes Nunca fomos
tdo felizes e O ano em que meus pais sairam de férias” no Programa de Pés-
graduacdo em Historia, Politicas e Bens Culturais da Fundagéo Getulio Vargas (FGV),
buscava realizar uma analise filmica, vislumbrando compreender de que forma ocorria
a construcao das memoarias a respeito da ditadura brasileira de 1964-1985. A mesma,

recorreu a pesquisa bibliografica e a analise cinematografica, procurando descrever
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de forma explicativa o processo de constru¢cdo de memarias que retratam o tema do
regime militar.

Assim, tanto Donatti (2020) quanto Souza (2016), possuem premissas
semelhantes no que tange a caracteristica primeira do cinema. Na visédo das autoras,
0 cinema €& a propria memoéria que esta alicercada na narrativa da midia
cinematografica e que possui aspectos necessarios para a compreensao de temas
importantes de nossa histéria, como, por exemplo, a ditadura civil-militar.

Outro quesito, igualmente importante, e que fora apontado em 27,27% dos
estudos analisados é a visdo do cinema enquanto representacdo da sociedade. Estes
estudos, por sua vez, apresentam caracteristicas que englobam a construcdo de
imaginérios representativos e expressos na narrativa filmica sobre o passado,
potencializando, dessa maneira, 0s processos de rememoracdo de fatos e
acontecimentos ocorridos e amplificados através das midias cinematogréficas, e que
passam a ser de dominio publico.

Diante disso, o primeiro estudo que pondera o0 cinema como dimensao
conceitual representativa € de autoria de Carlos Eduardo Pinto Pinto, intitulado “O
futuro do pretérito: as representacdes da Historia em filmes brasileiros produzidos
durante a ditadura militar”. Este trabalho que fora desenvolvido no mestrado
académico do Programa de P6s-Graduacdo em Historia Social da Cultura e defendido
no ano de 2005, na Pontificia Universidade Catolica (PUC-RJ), emprega uma
abordagem metodolégica qualitativa de finalidade basica, para analisar filmes
produzidos entre 1968 e 1980. Para tal, Pinto realiza uma analise cinematogréfica,
para compreender as intencionalidades criativas dos diretores e suas consequéncias
politicas em territério nacional, visto o pais estar presenciando uma ditadura civil-
militar ferrenha no periodo da producdo dos filmes durante o periodo selecionado,
ainda mais, apos a publicacdo do Ato Institucional n® 5 (Al-5).

Os filmes escolhidos pelo autor sdo Independéncia ou morte (Carlos Coimbra,
1972), Os inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade, 1972), Xica da Silva (Caca
Diegues, 1976), Pindorama (Arnaldo Jabor, 1971), Anchieta, José do Brasil (Paulo
César Saraceni, 1978), Os herdeiros (Caca Diegues, 1969) e Coronel Delmiro
Gouveia (Geral do Sarno, 1978).

Pinto vai compreender os filmes selecionados para compor sua analise, como

representacdes da histéria, da sociedade e que evidenciariam a cultura historica do
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momento de producéo destes. Para o autor, o filme é uma “representagao imagética
da histéria e como evidéncia de uma cultura histérica” (Pinto, 2005, p. 09).
Principalmente, considerando a politica de fomento (e ao mesmo tempo de censura)
implementada pelo governo ditatorial na época.

Conforme os escritos do autor,

O discurso histérico tem na representacdo um conceito-chave porque
€ preciso “fazer presentes” acontecimentos que ja ndo existem. Essa
diferenca entre o presente e o passado tem carater ontolégico no oficio
historiador. Por outro lado, a representacdo também esta baseada
numa identidade, pois € preciso criar uma equacao entre o narrado e
o seu referencial, o passado (Pinto, 2005, p. 61).

Suas conclusdes circulam envoltas numa narrativa que permeia o sentido de
representacdo, com base nas intenc¢des dos diretores e produtores da midia filmica.
Dito isso, o discurso histérico assume uma representacdo daquilo que se buscou
representar ao gravar as sequéncias de imagens em movimento, buscando tornar
presente na obra os fatos e acontecimentos que outrora fizeram parte da sociedade.
Ademais, 0s processos de representacdo cinematografica acabam por se tornar
pontos comuns, pois representam um idedrio ou evidenciam uma meméoria individual,
mas que por vezes se torna coletiva. Nesse aspecto, estudiosos como o historiador,

José D’Assumpcéo Barros, explicitam que

[...] entre cinema e histdria, interessa particularmente a possibilidade
de a obra cinematografica funcionar como meio de representacdo ou
como veiculo interpretante de realidades histéricas especificas, ou,
ainda, como linguagem que se abre livremente para a imaginagéo
historica (Barros, 2012, p. 57).

Podemos depreender das palavras de Barros que o cinema possui multiplas
potencialidades, sendo uma delas os processos de representacao que se encontram
nas mais diversas singularidades que o caracterizam como produto de igualmente
significagdo para representarem as mais diversas sociedades existentes. Nesse ponto
de representacédo social, os flmes permitem o desenvolvimento da imaginacdo, com
base no que é representado, englobando uma série de aspectos dimensionais que
unem a sociedade, a cultura, a politica etc.

Assim, outro estudo que também possui a premissa do cinema enquanto
representacdo, conforme apontado por Carlos Eduardo Pinto, € a dissertacao

“Memoria da resisténcia a ditadura militar brasileira: guia para utilizacao de filmes em
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sala de aula”, defendida no ano de 2016, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO), no Programa de Pos-graduacéao em Histéria Para Professores da Educacéo
Bésica (Mestrado Profissional), por Débora Silva de Queiroz.

A dissertacdo de Queiroz pautou-se numa abordagem qualitativa prescritiva,
fundamentando-se na pesquisa bibliografica e na analise cinematografica do curta
metragem “15 Filhos”, de Marta Nehring e Maria de Oliveira, enquanto representagao
para elaborar um guia de analise filmogréfica sobre o tema da ditadura. O proposito
deste guia era de auxiliar professores a utilizarem o filme em sala de aula na Educacéao
Basica, principalmente com estudantes do Ensino Médio.

Neste estudo, a autora empregou a chamada “representacao cristalizada”, para
fundamentar suas andlises e propor o guia. De acordo com Queiroz, as
representacodes cristalizadas centram-se em abordagens que acabam “conformando
a memoria social e/ou coletiva, bem como aquelas que se sedimentaram no discurso
hegemonico dos vencedores, uma historia oficial, que por muito tempo parecia ser a
unica existente” (Queiroz, 2016, p. 4-5). Para a autora, esse tipo de representacao
corrobora com a forma em que os temas séo apresentados em diferentes materiais
didaticos e midiaticos oferecidos ao professorado e alunado, como forma de amplificar
os estudos da Historia.

Por fim, no ano de 2009, o estudo titulado “A Ditadura de ontem nas telas de
hoje: representagdes do regime militar no cinema brasileiro contemporaneo”, de
autoria de Marcia Souza Santos, desenvolvido no Programa de Pés-graduacéo em
Educacao da Universidade de Brasilia (UnB) também apresenta uma concepc¢éao de
cinema como representacdo, mencionar que as obras cinematograficas buscam
(re)significar a ditadura brasileira por meio de representacgdes ficcionais e documentais
sobre o passado, com motivacdes ideoldgicas daqueles que os produziram, gerando
producdes simbdlicas do real, atribuindo sentidos ao mundo. Para a autora, o

processo de

[...] representacdo do passado existente em um filme esta intimamente
relacionada ao momento em que esse filme foi produzido. A escolha
de um determinado periodo histérico e nao de outro, a forma como ele
esta sendo representado, os significados que atribui aos personagens,
a omissao ou exaltacdo de determinados aspectos, sdo, enfim, ditados
por influéncias do presente (Santos, 2009, p. 28).
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Seguindo essa orientacdo, a autora se debruca sobre trés obras
cinematograficas para desenvolver uma pesquisa qualitativa, de natureza basica,
buscando compreender quais as possiveis interpretacfes histéricas que séo
representadas nos filmes Lamarca, O que é isso companheiro e Cabra-cega sobre o
periodo do regime militar, atentando as tematicas valorizadas e ou silenciadas na
representacdo da ditadura nas obras escolhidas.

Ao realizarmos esta andlise sobre as cinco categorias dimensionais atribuidas
pelos autores ao cinema, conforme descrito no quadro 7, percebemos que as
diferentes dimensdes conceituais apresentadas possuem caracteristicas distintas que
englobam significados multiplos, como historicos, epistemoldgicos e culturais. Através
desse panorama apresentado, refletimos sobre a necessidade de termos um conceito
estruturado, que fundamente a utilizacdo das midias cinematogréaficas no ambito da
Historia e do ensino de Historia.

Por fim, cabe destacar que apoOs realizar esse processo de analise das
dissertacbes que compdem a revisao de literatura, dois estudos sdo essenciais para
refletir sobre como eles podem auxiliar no desenvolvimento da investigagcdo aqui
proposta. Através desses estudos foi possivel elencar algumas especificidades e
caracteristicas que pudessem qualificar os processos de producdo de dados

propostos nesta investigacao, conforme observaremos nas reflexdes a seguir.

2.2 Balanco reflexivo sobre as producdes inventariadas

Ao realizar o estado do conhecimento, percebeu-se diversas caracteristicas
sobre as producdes inventariadas, principalmente em relacéo aos onze (11) estudos
gue compuseram a base de andlise desta literatura. Dentre as especificidades temos
a finalidade do estudo, o objetivo, a abordagem metodolégica empregada, o método
de andlise e a dimensao conceitual de cinema adotada, conforme percebemos nas
analises realizadas anteriormente. Destes estudos, apenas dois foram selecionados
devido as relacdes basicas estabelecidas com a pesquisa aqui apresentada. Seus
destaques compreendem quatro aspectos: o cinema como objeto de estudo, a
ditadura, enquanto tema de trabalho, os estudantes do Ensino Meédio, enquanto
sujeitos investigados e as escolas publicas como espaco de desenvolvimento das

pesquisas.
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Dito isso, alguns pontos merecem aprofundamento reflexivo sobre o
mapeamento realizado, visto que, nesses estudos, a tematica, 0s sujeitos, os objetos
de pesquisa e o0 espaco de realizacdo ndo sdo os Unicos pontos que se relacionam
com a pesquisa. Por exemplo, foi possivel identificar questbes como a teoria
empregada para fundamentar as reflexdes e descobertas ao longo do processo de
pesquisa, 0s posicionamentos e significados construidos pelos estudantes sobre a
Historia e o cinema. Além de elencar possibilidades de aprofundamento e lacunas no
campo do ensino de Historia e cinema. Essas lacunas, referem-se em alguns casos,
a énfase no emprego dos filmes como uma mera ilustracdo, sem uma
contextualizacao histérica e uma dissecacao das obras filmograficas, buscando refletir
sobre suas representacdes e relagdes com o contetido trabalhado em sala de aula.

Por exemplo, a dissertacdo de Anderson Rodrigo Tavares Silva (2019),
propde que os professores de Historia possam utilizar flmes de forma critica e
reflexiva em sala de aula por meio de uma abordagem metodoldgica que leve em
consideracdo as especificidades desse tipo de producdo. Segundo o autor, é
importante que o0s professores estejam atentos as diferentes perspectivas e
interpretaces sobre os eventos historicos, evitando reproduzir visdes unilaterais ou
estereotipadas. Além disso, o0 autor sugere que o0s professores estimulem o
pensamento critico e a reflexdo sobre as relacbes de poder e as formas de
representacdo na sociedade contemporanea, utilizando as producdes audiovisuais
como “ferramentas” para essa finalidade. Para isso, é necessario que os professores
orientem os alunos no processo de analise e interpretacédo de filmes e na producéo
de videos, incentivando-os a pesquisar e a analisar diferentes fontes de informacao,
a fim de que possam desenvolver uma visao critica e reflexiva sobre o tema abordado.

Silva ampara-se nos escritos de Barros (2012), sobre as diferentes formas
gue o cinema pode ser utilizado no ensino de Historia, tais como: fonte historica,
representacdo historica, instrumento para o ensino de Histéria, linguagem e modo de
imaginacéo aplicavel a Historia, como tecnologia de apoio para a pesquisa historica,
entre outras possibilidades. O autor destaca ainda, que o0 cinema enquanto fonte
histdrica e instrumento para o ensino de histdria tem os dois pilares que fundamentam
o estudo por ele desenvolvido, ressaltando a importancia de os professores estarem
abertos ao dialogo e a colaboracdo com os alunos, a fim de que possam construir

juntos um processo de ensino e aprendizagem significativo e reflexivo.
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O segundo estudo, de autoria de Fernando Milian Rossi, traz em seu escopo
uma analise sobre a construcdo do conhecimento historico acerca da ditadura de 1964
através da linguagem cinematografica pelos estudantes do Ensino Médio. Para o
autor, este produto cultural € um “objeto de mediacao” que pode ser empregado pelo
professor para debater os temas referentes ao componente curricular.

Segundo o autor, a utilizacdo do cinema enquanto “ferramenta” pedagdgica,
possibilitou na relagcdo tecida entre o pesquisador e os estudantes, visando a
expressdo do conhecimento de forma que eles pudessem falar abertamente suas
interpretacbes sobre o tema da Histéria, propiciando o desenvolvimento de uma
discusséo dialdgica e reflexiva sobre o material veiculado no filme.

Diante do exposto, as dissertagbes “Mais videos, menos textos”: ensino e
aprendizagem em historia e producdes audiovisuais de Anderson Rodrigo Tavares
Silva e "O cinema como media¢do na producdo do conhecimento historico sobre a
ditadura no Brasil (1964-1985)" de Fernando Milian Rossi, apresentam objetos de
estudos comuns: o filme na aula de Histdria para debater o conhecimento de forma a
compreender os acontecimentos e seus desdobramentos no presente, como, por
exemplo, o processo de repressdo a movimentos sociais e trabalhistas, violéncia
policial, facilidade para manipular informacfes (Fake News) através dos meios de
comunicacao atuais entre outros aspectos.

Ademais, ambas proposituras auxiliam a pensar o quanto o processo de
interacdo, didlogo, comparacdo e interpretacdo de fontes se tornam elementos
significativos para o processo de analise dos elementos filmicos, fazendo-nos refletir
na possibilidade de confrontamento de fontes histéricas em conjunto a analise filmica.
Além disso, esses estudos relegam ao cinema a caracteristica utilitarista de uma
“ferramenta” que pode ser utilizada pelos professores como um elemento de mediacao
para tornar as aulas menos tedricas.

Nesse contexto, a tese apresentada desempenha um papel fundamental ao
contribuir de forma significativa para o balancete de estudos e abordagens sobre o
periodo ditatorial brasileiro no campo do ensino de Historia, utilizando o cinema como
objeto mobilizador de construgéo das aprendizagens estudantis. Este estudo destaca-
se notavelmente em relacdo as investigagbes previamente analisadas, pois 0
pesquisador atua como professor responsavel pelo ensino diario e direto aos

estudantes que participaram ativamente do processo de pesquisa. Em outras
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palavras, o professor assume durante suas aulas o papel de pesquisador e é
justamente essa patrticularidade que confere distingdo a nossa pesquisa em relacao
as demais, uma vez que o préprio pesquisador, na qualidade de professor titular,
orienta e acompanha as turmas envolvidas no desenvolvimento do trabalho.

O capitulo subsequente abordara uma analise aprofundada dos referenciais
tedricos que permeiam o campo do cinema no contexto do Ensino de Histéria. Esses
referenciais foram cuidadosamente incorporados a fim de construir uma estrutura
sélida para nossas reflexdes. Nosso objetivo € promover uma compreensao mais
ampla e fundamentada das experiéncias educacionais dos jovens, no que diz respeito
a compreensao da ditadura civil-militar no Brasil, através do uso de filmes nas aulas
de Histdria, buscando investigar como essas abordagens cinematogréaficas impactam
as percep¢bes e o0 aprendizado do alunado em relacdo a esse periodo histérico

significativo.
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CAPITULO Il

3 ENSINO DE HISTORIA, CINEMA, TEMAS SENSIVEIS &
CONSCIENCIA HISTORICA: FUNDAMENTOS TEORICOS

A escola esta sendo pensada, assim, como

espaco meditativo cada vez mais cruzado pelas novas
linguagens e pelas transformacdes cientificas, tecnoldgicas,
culturais e de comportamentos que marcam o mundo
contemporaneo (Citelli, 2000, p. 81).

O fragmento acima, tomado como epigrafe inicial, demonstra como essas
novas linguagens e transformacdes possibilitam o uso da arte contemporanea na
educacao, conforme apontou Citelli, 0 que, por sua vez, torna o aprendizado mais
envolvente e significativo para professores e estudantes.

Neste sentido, este capitulo foi tecido com o objetivo de estabelecer um didlogo
entre os fundamentos tedricos e metodoldgicos que entrelagam o ensino de historia,
0 cinema e a consciéncia historica. Dividido em trés eixos, inicialmente, apresentamos
uma discussao sobre o cinema enquanto fonte histérica e suas rela¢cdes com o ensino
de Histéria ao longo do tempo, amparando-se em autores como Abud, Silva & Alves
(2013), Barros (2010), Duarte (2009, 2012), Fonseca (2003, 2012), Ferro (2010),
Saliba (2004) e Thompson (2009, 2011) e em documentos orientadores elaborados
pelo Governo Federal do Brasil como, por exemplo, os Parametros Curriculares
Nacionais (1998), as Diretrizes Curriculares Nacionais (2013) e a Base Nacional
Comum Curricular (2018). Na sequéncia aborda-se particularidades teodricas e
representacionais no cinema sobre a ditadura do Brasil. O terceiro e dltimo eixo, temos
uma analise panoréamica da consciéncia historia refletida através das ideias de Riusen
(2010, 2015) e Cerri (2011) para podermos compreender as relagées com a utilizacao
de filmes para trabalhar com os estudantes secundaristas os temas sensiveis da
Histéria, como, por exemplo, a ditadura civil-militar do Brasil, bem como suas

aplicabilidades tedricas e praticas na educacéo.

103



3.1 As midias cinematogréaficas na Historia e no ensino de Historia:

trajetorias e perspectivas

E claro que em revistas populares e

programas de radio, bestsellers, anuncios, modismos na linguagem e outros
produtos sedimentares da vida cultural de um povo também fornecem
informac@es valiosas. Mas o cinema excede a todas as outras midias.
(Kracauer, 1988, p. 18)

Certa vez o socidlogo aleméo Siegfried Kracauer (1988) exp6s que o cinema
excede todas as outras formas midiaticas, considerando, principalmente seu carater
inesgotavel em fornecer informagdes preciosas ao publico, incentivando-os a
compreenderem além daquilo que estd expresso no filme de forma visivel. Assim
como Kracauer, nesta escrita concebemos também o cinema como um importante
“produto cultural” (Ferro, 2010; Carmo, 2012; Fonseca, 2012) carregado de elementos
gue podem ser (re)ssignificados por agueles que o assistem.

Atualmente, vivemos em um mundo pautado pela exacerbada circulagédo de
imagens digitais. Um mundo extremamente visual, com estruturas imageéticas que
circulam de forma globalizada, sendo concebidas e (re)ssignificadas diferentemente
por cada um dos sujeitos sociais que podem ou ndo serem interpelados por esses
meios visuais.

Com a invengéo do cinematdgrafo?’ pelos irmaos Lumiére no final do século
XIX?8, e 0 seu consequente desenvolvimento e posterior aperfeicoamento através de
técnicas cinematograficas de produgéo e projecao durante o século XX, possibilitou
aos sujeitos, em diferentes contextos, vivenciar outras experiéncias e emogdes
significativas, através da pelicula, incentivadas pela imaginagao e criatividade, fugindo
das caracteristicas iniciais de seus inventores.

Assim, a experiéncia triunfante da imagem em movimento em nossa sociedade
configura ndo apenas um modo contemporaneo de registrar o mundo e as diferentes

culturas, mas também de criar mecanismos gue possam simultaneamente representar

27 O cinematdgrafo era uma maquina portatil a manivela, que utilizava negativos perfurados, permitindo
a captura de imagens, a sua revelacao e projecdo em tela. Este equipamento é um aperfeicoamento
de técnicas do cinetoscépio empreendidas por Thomas Edson (Costa, 1998).

28 Considera-se como marco nascedouro do cinema a data de 28 de dezembro de 1895, no “Grand
Café” em Paris (Bernadet, 1981).

104



nas telas do cinema estratos de um passado remoto, presenteando a sociedade
através de detalhes e singularidades valiosas sobre a Histéria de um povo, de uma
regido, de um pais, possibilitando, desta forma, o desenvolvimento de novas formas
de pensar e conhecer a nossa Histéria.

A professora Selva Guimardes Fonseca (2012) assevera que 0 cinema se
desenvolveu de forma rapida e sofisticada, mobilizando consumidores culturais no
mundo todo, difundindo valores e ideias, como foi o caso de diferentes governos,
como, por exemplo, de Vladimir Lénin que utilizou o cinema para difundir para grande
massa da populacao soviética as ideias revolucionarias e as transformacdes politicas
pela qual a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) empreendeu durante
0 processo de consolidacdo da Republica dos Sovietes. Assim como ocorreu em
outras partes do mundo: no caso da Alemanha de Adolf Hitler, durante a ascenséao do
Nazismo, contava com apelo visual forte e, posteriormente, culminou nos discursos
alienantes e mobilizadores através de uma campanha de édio e perseguicao durante
a Segunda Guerra Mundial fazendo com que a populacéo fosse atingida e aderisse
aos ideais de um império alemao forte e subjugador frente as minorias que deveriam
ser exterminadas e aos lideres mundiais da época.

Os escritos de Fonseca encontram-se em consonancia com os estudos
realizados por Marc Ferro durante a década de 1970. Por sua vez, este autor, clarifica
gue “os soviéticos e os nazistas foram os primeiros a encarar o cinema em toda a sua
amplitude, analisando sua funcao, atribuindo-lhe um estatuto privilegiado no mundo
do saber, da propaganda, da cultura” (Ferro, 2010, p. 52), sobretudo para impor
processos de doutrinacdo politica e ideoldgica com vistas a influenciar as massas
através de um apelo emocional forte, por meio da repeticdo de uma mensagem
discursiva e sedutora. De acordo com o autor, “[...] desde que o cinema se tornou uma
arte, seus pioneiros passaram a intervir na histéria com filmes, documentarios ou de
ficcdo, que, desde a sua origem, sob a aparéncia da representacdo, doutrinam e
glorificam” (Ferro, 2010, p. 13).

Conforme os escritos de Ferro (2010), podemos tencionar a reflexdo de que o
cinema pode ser empregado como ferramenta de opresséao de distintas maneiras, tais
como propaganda politica para espalhar ideologias, justificando as a¢des opressivas
contra grupos minoritarios, enquanto estereotipagem de género, raca ou cultura

reforcando dessa maneira a opressao, atraves da censura, controlando e/ou proibindo
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a circulacdo de mensagens de resisténcia ou oposi¢cao e, também, como distorcao
historica, com o intuito de manipular a percepcdo da Historia. Em suma, os filmes
podem ser usados como instrumento para influenciar a opinido publica, controlar a
representacao de grupos sociais e perpetuar a opressao.

Diante do exposto até aqui, percebemos a natureza polissémica e a0 mesmo
tempo dialégica do cinema, devido ao seu potencial epistemologico de interferir e
refletir sobre a Historia e aos seus usos no ensino de Histéria. Nesse aspecto, 0
historiador britanico Eric Hobsbawm ponderou que o cinema tornou-se a arte central
do século XX, principalmente por propiciar a diversdo das massas por exceléncia,
através dos signos e “codigos de comunicacado intercultural”, reafirmando a
centralidade da imagem em movimento (Hobsbawm, 1995) como a “era da
reprodutibilidade técnica” proposta, inicialmente, pelo filésofo Walter Benjamim, em
gue as obras de arte, como o0 cinema, poderiam ser reproduzidas e acessadas pela
grande massa da populacéo a qualquer momento (Benjamin, 1989).

E nesse cenario que a escola se encontra inserida atualmente, sendo
interpelada pelas diferentes artes, culturas e “produtos culturais” (Ferro, 2010; Carmo,
2012; Fonseca, 2012), que residem na contemporaneidade e transformam o modo
como percebemos e analisamos o mundo. Assim, € comum vermos no amago escolar,
professores utilizando diversos “produtos culturais” como musica, filmes, jogos,
jornais, revistas, videos, imagens, memes, podcasts entre tanto outros artefatos,
visando auxiliar no desenvolvimento processual de suas aulas, buscando
compreender aspectos subjetivos e objetivos das midias cinematograficas que, por
sua vez, trazem em seu escopo elementos que podem ser passiveis de analise, bem
como, as influéncias no desenvolvimento critico e formativo daqueles que o analisam,
proporcionando na criagdo e ampliacdo critica dos conhecimentos. Assim, muitos
acreditam que a utilizacdo desses artefatos na educacgao é “algo novo”. No entanto,
esses produtos culturais possuem uma historicidade no ambito educacional e néo
podem ser considerados e caracterizados como “novos objetos” no ensino, uma vez
gue sao utilizados em sala de aula por professores ja ha bastante tempo.

Se realizarmos uma andlise historica da utilizacdo do cinema na educacao e no
ensino de Histéria veremos que a partir do segundo decénio do século passado, 0

pedagogo Jonathas Serrano na obra titulada Methodologia da Historia na aula
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primaria (1917), que era destinado, inicialmente, as professoras normalistas??, tinha
como objetivo apontar metodologias de trabalho que poderiam ser empregadas pelos
professores em sala de aula. No mesmo, o autor defendia a possibilidade de
renovacdo metodoldgica através do emprego de filmes junto aos estudantes,
ressaltando alguns beneficios que estes artefatos — midias cinematograficas —
poderiam proporcionar para o ensino de Historia, como, por exemplo, a veracidade
dos acontecimentos que estaria, em sua concepc¢ao, assegurada por meio dos filmes.

Temos que refletir que Serrano estava a ponderar suas concepg¢des sobre o
cinema em sala de aula no inicio do século XX, sendo um outro momento e contexto
da Histéria e da educacdo no Brasil, onde o cinema era visto como um instrumento
para o entretenimento da populagéo e ndo para a educacgdo, como bem nos lembra
Ferro ao amparar-se nos escritos de Georges Duhamel, sendo o cinema concebido
como “uma maquina de idiotizacao e de dissolucdo, um passatempo de iletrados, de
criaturas miseraveis exploradas por seu trabalho” (Duhamel, apud Ferro, 2010, p. 28).
E mesmo naquela época, o pedagogo ja possuia uma concepcao diferente do que era
ensinado, vislumbrando o cinema como um veiculo que poderia revolucionar o modo
como a Histdria era ensinada, regenerando a educacao através da criticidade, fugindo
assim dos moldes mneménicos em que a decoreba era utilizada.

De acordo com o autor:

Tanto a projecdo fixa quanto a animada exigem, em geral a
obscuridade da sala e este é um inconveniente que nao se pode
esquecer. A necessidade de fechar as portas e janelas, ou pelo menos
de impedir que a claridade penetre no recinto e perturbe a nitidez da
projecdo, € desagradavel quando se trata de turmas numerosas, em
salas nem sempre suficientemente espacosas e arejadas. A
conciliagdo de todos estes interesses, e da aeracdo da sala, o da
nitidez da projecdo e o da conservacdo da disciplina da turma, &
sobretudo efeito da habilidade do professor, que deverd dosar as
aplicacbes conforme as circunstancias de espaco e tempo (Serrano,
1935, p 111).

Embora os filmes, na ¢ética de Serrano, poderiam exercer um papel importante
e significativo no ambito educacional, as escolas brasileiras possuiam condi¢cfes

materiais extremamente precarias, sem equipamentos tecnolégicos adequados para

29 Compreende-se por professoras normalistas, as mulheres que completavam o processo formativo
na antiga Escola Normal (1890-1932) para atuar no magistério com as séries iniciais. A partir de 1932,
com a aprovagdo do Decreto 3.810 de 19 de marco de 1932, as Escolas Normais deram origem
paulatinamente aos Institutos de Educac¢éo de formacéo de professores sob a perspectiva idealista da
Escola Nova (Saviani, 2009).
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gue o cinema tivesse um papel fundamental no desenvolvimento dos processos de
ensino e aprendizagem. Serrano, em parceria com Francisco Venancio Filho, viriam a
publicar em 1930, a obra Cinema e Educacéo, abordando ao longo de dez capitulos
as origens do cinema e suas aplicabilidades e potencialidades educativas néo apenas
nas Ciéncias Humanas, mas em todas as disciplinas escolares da época.

Neste viés de aprimoramento tedrico no setor educacional, durante a década
de 1930, sob o comando do presidente Getulio Dorneles Vargas, ocorre oficialmente
a introducdo do audiovisual no sistema pedagdgico do Brasil, criando em 1936 o
Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), e tornando o cinema um recurso
didatico que auxiliaria no desenvolvimento das praticas de ensino e aprendizagem
ocorrendo dessa forma, uma mudanca no cenario educacional do pais.

No ambito dos Estudos Sociais, duas décadas depois, em 1957, o gedgrafo
Delgado de Carvalho também argumentaria sobre os beneficios da utilizacdo do
cinema na educacédo. Na obra Introducéo Methodolégica aos Estudos Sociais (1957),
0 autor enfatiza que o emprego de filmes forneceria seriedade e concentracdo aos
estudantes, ou seja, uma motivacado para estudar, aumentando a experiéncia do
alunado ao clarificar os conceitos e 0s processos histéricos e geograficos trabalhados
em sala de aula, facilitando a retencdo dos temas, incentivando estudos
complementares, além, é claro, de ensinar de forma mais quantitativa em um menor
tempo e de auxiliar aqueles leitores que demoravam mais e ndo acompanhavam o
tempo dos colegas.

Cabe destacar que embora o cinema tivesse ganho notoriedade na educacao
ainda durante a primeira Republica, por fomentar o desenvolvimento dos estudantes,
conforme apontado anteriormente, esses registros apresentam indicativos de
mudancas e rupturas na educagdo e nos processos de aprendizagens. Em
contrapartida, na Histéria, enquanto ciéncia produzida, o cinema levaria anos para
ganhar espaco e apreco dos historiadores desde a sua invenc¢ao. Conforme Ferro, em
seus estudos sobre o cinema na Historia, desenvolvidos ao longo da década de 1970,
durante o inicio e meados do século XX ainda existia um predominio de pesquisas
histéricas que utilizavam como fonte apenas documentos escritos devido a
hierarquizacdo imposta as fontes pela prépria Historia, uma vez que esta era feita
‘pelos homens de Estado, magistrados, diplomatas, empreendedores e

administradores” (Ferro, 2010, p. 28), ou seja, uma histéria marcada pela presenca do
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homem que representa uma posicado representativa do patriarcado e seus feitos,
sendo essencialmente politica.

Ainda de acordo com o autor, essa hierarquia de fontes reflete as “relacdes de
poder” instituidas ao longo do tempo. Para ele, as fontes que estdo a frente das

pesquisas historicas

desfrutando do prestigio, [sd0] os Arquivos do Estado, com[o]
manuscritos ou impressos, documentos Unicos, expressao de seu
poder, do poder das casas, parlamentos e tribunais de contas. Em
seguida vem a legido dos impressos que nao sao mais secretos: textos
juridicos e legislativos, inicialmente expressdo do Poder e a seguir
jornais e publica¢des que ndo emanam somente dele, porém de toda
a sociedade culta. As biografias, as fontes de Historia local, os relatos
dos viajantes formam a parte de tras do cortejo (Ferro, 2010, p. 28).

Nesse “cortejo da Histéria”, conforme escreveu Ferro, percebe-se que a
concepcao positivista, linear e evolucionista durante o século XX, tinha como premissa
de que a histéria era feita, fundamentalmente, por documentos escritos, essenciais
para reconstru¢cdo dos acontecimentos histéricos devido ao carater “oficial” que
poderia evidenciar fidedignamente o que ocorreu no passado. Entretanto, durante os
anos 70 do século passado, novos “objetos, problemas e abordagens”® foram
incorporadas a ciéncia histdrica, com o intuito de alargar o campo da pesquisa através
do conhecimento construido pela sociedade, abordando as ideias, os costumes, as

mentalidades, conforme podemos perceber a seguir:

[...] obras de arte, como pinturas e esculturas, documentos escritos de
natureza diversa, como registros particulares, anotacées domeésticas,
tipos variados de correspondéncia, formas de manifestacao literaria e
musical, imagens fixas e em movimento, pecas da vida cotidiana,
enfim, tudo o que fornecesse informag&o sobre a vida humana aos
poucos foi incorporado ao universo das fontes historicas (Abud, Silva
& Alves, 2013, p. XI).

De acordo com o excerto acima, diversos artefatos passaram a compor o
arcabouco de pesquisa do historiador. Agora ndo ha uma predilecdo especifica por
fontes escritas e vistas como “oficiais”, pois todo e qualquer produto produzido pela
sociedade passou a ser incorporado no hall de fontes de pesquisa em Historia.

30 Coletanea em trés volumes organizadas pelos historiadores franceses Jacques Le Goff e Pierre Nora
gue apresentava um conjunto de novas tendéncias da pesquisa histérica influenciadas pela Nova
Histdria.
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Conforme os autores, a inclusdo de diferentes artefatos por parte da
historiografia, proporcionou ndo apenas a insercao de diferentes artefatos, como as
imagens em movimento (filmes e videos), possibilitou também no fornecimento de
evidéncias concretas de eventos histéricos, representacBes culturais, estéticos,
simbdlicos e de transformacdes sociais de determinada época ou sociedade. A
ampliacdo do escopo das fontes histéricas, abrangendo uma variedade de materiais
e objetos que fornecem informacgdes valiosas sobre a vida humana. Essa abordagem
mais abrangente permite uma compreensao mais rica e diversificada do passado,
considerando multiplas perspectivas e formas de expresséao.

Em direcdo semelhante, o historiador francés, Marc Ferro, um dos expoentes e
precursores das pesquisas em torno do cinema na historia, pondera que a midia
cinematografica € um documento para pesquisa em histéria, em funcdo das
possibilidades de articulacdo entre dois contextos especificos: o histérico e o social
da producéo e os proprios elementos inerentes a producéo filmografica, constituindo-
se como “‘um produto, uma imagem-objeto”, uma constru¢do social e representativa
da sociedade que o produziu (Ferro, 2010). Para o autor, o cinema pode ser
compreendido sob duas perspectivas: a primeira como fonte histérica, englobando
documentarios e obras de ficcdo e a segunda como agente da Historia, isto €, como
elemento participante dos processos historicos. Exemplo claro dessa compreensao
difundida por Ferro, € o papel exercido pelo cinema enquanto instrumento de
propaganda politica, difusdo de ideologias e modelos comportamentais posta em
pratica na Italia fascista e na Alemanha Hitlerista (Ferro, 2010).

Assim como Ferro, Barros também pondera reflexdes sobre o cinema enquanto
fonte histérica e agente da Historia. Em suas andlises, o cinema como fonte € visto
como um produto da propria histéria e como produto, ele (0o cinema) seria “um
excelente meio para a observagao do “lugar que o produz”, isto €, a sociedade que o
contextualiza, que define a sua prépria linguagem (...), que estabelece os seus
fazeres, que institui as suas tematicas” e que portam “retratos, marcas e indicios” da
sociedade que o produziu (Barros, 2012, p. 67).

Essa relacdo existente entre cinema e historia, na perspectiva de agente da
Histdria, Barros (2012) explica que “o cinema tem sido utilizado em diversas ocasifes
como instrumento de dominacao, de imposicdo hegemonica e de manipulacéo pelos

agentes sociais [...]” (Barros, 2012, p. 64). Dai vem a importancia do cinema como
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veiculo de comunicacéo, difusdo e imposicao de diferentes ideologias, uma vez que
um filme pode ser apresentado como formacéao de opinido, de educacao, de denuncia,
de ilusdo, de opressdao, de resisténcia e, como todo projeto pode interferir na historia,
seja para revelar os interesses politicos ou ainda mercadolégicos da industria cultural
(Barros, 2012).

Nesta esteira, o cinema exerce a funcéo de veiculo de comunicacéo, difusédo e
imposicéo de ideologias, o que para o soci6logo norte-americano John Brookshire
Thompson, significa que os personagens representados e as mensagens difundidas
nos filmes se tornam referéncias comuns para dezenas de milhares de individuos, que
por sua vez, “podem nunca interagir um com o outro, mas que partilham, em fungao
de sua participagdo numa cultura mediada, de uma experiéncia comum e de uma
memoria coletiva” (Thompson, 2011, 219). Ou seja, nessa troca constante de
conhecimentos e informacfes mediados pela cultura das massas, esses individuos
acabam por significar as mensagens expostas na midia cinematografica tornando-as
parte de uma rede complexa de representacdes da memdria coletiva de um grupo
acerca dos processos historicos.

Assim como Ferro (2010), Barros (2012) e Thompson (2011), estudos
realizados por Elias Thomé Saliba, no inicio do século XXI, asseveram que o filme
“passa a ser visto como uma construgao que como tal, altera a realidade através de
uma articulacdo entre a imagem, a palavra, o som e o movimento” (Saliba, 2004, p.
119). Para o autor, a imagem em movimento ndo reproduz a realidade, mas sim,
reconstrdi a historia, a partir de uma linguagem, de um contexto, de uma época que
buscou ser retratada através de diferentes elementos que comp&em a elaboracéo de
um filme, como “a montagem, o enquadramento, os movimentos de camera, a
iluminacao, a utilizacdo ou ndo da cor — sdo elementos estéticos que formam o que
chamamos de linguagem cinematografica” e que merecem analises contextualizadas
de acordo com o tipo de producéo (Saliba, 2004, p. 119).

Em se tratando dos elementos que constituem a obra cinematogréfica, Ferro
no livro Cinema e Historia, nos recomenda “analisar no filme tanto a narrativa quanto
0 cendrio, a escritura, as relacdes do filme com aquilo que néo € filme: o autor, a
produgéao, o publico, a critica, o regime de governo” (Ferro, 2010, p. 33), denotando
dessa maneira, uma compreensdo da sociedade que o representa, que o produziu.

Ainda de acordo com o autor, durante o processo de analise de um filme, precisa-se
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atentar para o visivel, os silenciamentos, o ndo dito, os distanciamentos do passado
gue podem acabar por revelar uma nova maneira de conceber a Historia.

Nesse sentido, Ferro clarifica ainda que o filme € um testemunho ocular da
Histdria, pois o filme traz consigo elementos fundamentais que interpelam e viabilizam
uma analise da sociedade que o produziu. Nesse processo o filme atingiria as
estruturas da sociedade, agindo sobre a Historia que a constitui, uma vez que através
dos mecanismos de producdo cinematogréfica apresentaria elementos constitutivos,
pautados em ideologias dispostas nas mensagens daquilo que se buscou retratar. Por
iSso, que para o autor, o cinema destruiria “a imagem do duplo que cada instituigao,
cada individuo conseguiu construir diante da sociedade”, pois a camera revelaria de
fato o seu real funcionamento, possibilitando em dizer “mais sobre cada um do que
seria desejavel mostrar. Para ele, o cinema, desvenda o segredo, apresentando “o
avesso de uma sociedade e seus lapsos” (Ferro, 2010, p. 31), sendo, dessa forma,
uma contra analise®! da sociedade que o produziu.

No ambito dos estudos sobre o audiovisual na educacgéo, José Manuel Moran
(2007) afirma que filmes e videos na escola desempenham um papel educacional
fundamental. Em sua analise, os filmes “passam-nos continuamente informacoes,
interpretadas; mostram-nos modelos de comportamento, ensinam-nos linguagens
coloquiais e multimidia e privilegiam alguns valores em detrimento de outros.” (Moran,
2007, p. 162). E é nesse cenario que as imagens em movimento possuem
caracteristicas sensoriais, visuais, contendo ndo apenas linguagem falada, mas
musical e escrita e que estao intimamente interligadas e que nos atingem de todas as
maneiras e sentidos (Moran, 1995).

Para Saliba, o filme trabalhado no processo de ensino em sala de aula depende
do esforco do professor, no sentido de evidenciar junto aos estudantes o
conhecimento histérico através da producdo cinematogréafica. Na sua otica, o filme
possui uma pluralidade de sentidos e verdades, configurando-se como “uma

construcdo imaginativa que necessita ser pensada e trabalhada” (Saliba, 2004, p.

31 O termo “contra andlise” € a denominagao atribuida por Ferro em seus estudos para afirmar que no
processo de analise filmica, é possivel perceber muito mais o contexto e as intencionalidades em que
o filme foi produzido, do que propriamente a época em que a obra buscou representar (Ferro, 2010).
Entretanto, cabe destacar, que embora a perspectiva de Ferro possua fundamento plausivel,
geralmente a histéria retratada nos filmes, possui uma minuciosa investigagdo para buscar representar
fielmente aspectos do periodo retratado, como, por exemplo, cendrios, figurino, dialogos,
comportamentos entre outros aspectos.
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120), pois os significados engendrados na constituicdo filmografica permitem a
interpretacdo da Historia.

Em se tratando de documentos e normativas curriculares oficiais que indicam
a necessidade de utilizagcdo das fontes diversas para trabalhar com o alunado, o
Governo Federal, através do Ministério da Educacéo, produziu no ano de 1998 o
documento orientador chamando Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), onde ha
um eixo especifico de trabalho com documentos como fontes de informacdo que
devem ser “interpretadas, analisadas e comparadas”, pois, embora elas ndo contem
realmente “como aconteceu a vida no passado [...] sdo obras humanas que registram,
de modo fragmentado, pequenas parcelas das complexas relagdes coletivas.” (Brasil,
1998, p. 79).

De acordo com o documento,

No caso de trabalho didatico com filmes que abordam temas histéricos
€ comum a preocupacao do professor em verificar se a reconstituicao
das vestimentas é ou ndo precisa, se 0s cenarios sao ou nao fiéis, se
os didlogos sdo ou nado auténticos. Um filme abordando temas
histéricos ou de ficcdo pode ser trabalhado como documento, se o
professor tiver a consciéncia de que as informacdes extraidas estao
mais diretamente ligadas a época em que a pelicula foi produzida do
que & época que retrata. E preciso antes de tudo ter em mente que a
fita estd impregnada de valores, compreensdes, visées de mundo,
tentativas de explicacdo, de reconstituicdo, de recriagcdo, de criacdo
livre e artistica, de inser¢cdo de cenarios histéricos construidos
intencionalmente ou ndo por seus autores, diretores, produtores,
pesquisadores, cendgrafos etc (Brasil, 1998, p. 88).

Levando em consideracao a orientacdo pedagodgica fornecida pelos PCNS, o
emprego de obras filmicas pode enriqguecer os conteldos abordados pelos
professores nas disciplinas escolares, especialmente no ensino de Historia. Essa
abordagem possibilitaria a ampliacio e compreensao de conceitos e atributos
simbalicos através da linguagem filmografica, que na maioria das vezes ja fazem parte
do cotidiano de muitos jovens. Ainda mais nos dias de hoje, devido a facilidade de
assistir aos filmes e séries, seja nas poltronas do cinema ou em casa através dos

servigos de streaming3? ofertados por diferentes plataformas de conteldos visuais,

32 De acordo com artigo publicado no site Tecnoblog, “Streaming € a tecnologia de transmissdo de
dados pela internet, principalmente audio e video, sem a necessidade de realizar o download do
conteudo. O arquivo, que pode ser um video ou uma musica, € acessado pelo usuéario de forma online.
O detentor do conteudo transmite a musica ou filme pela internet e esse material ndo ocupa espago no
computador ou no celular.” (Gogoni, 2019).
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como por exemplo, Youtube, Netflix, Disney, Prime Video, Star Plus, Paramount,
HBO, Globo Play, My Family entre tantos outros que se encontram a disposi¢ao para
assinatura do usuario, propiciada pela expansdo da “reprodutibilidade técnica”
conforme, mencionado anteriormente (Benjamin, 1989).

Assim, podemos constatar que existe uma relacao entre a Histéria, o Ensino de
Historia e o cinema. Esta relacdo estd fundamentada no dialogo que possibilita a
ampliacao de discussoes reflexivas sobre os temas abordados pelo professor em sala
aula, que em muitos casos possuem apenas o livro didatico como suporte de ensino.
Neste caso, o professor passa a incorporar diferentes artefatos didaticos pedagogicos,
como o cinema, para ampliar os debates entre os estudantes, mas também como
andlise de representacdo da sociedade, enriquecendo ndo apenas 0 processo de
ensino e aprendizagem, mas também as rela¢des sociais e de sensibilidade que séo
estabelecidas entre e com o alunado. Esse dialogo ocorre por meio da apreciacao
filmica que pressupdem novas significacdes ao internalizar e ressignificar a histéria
representada na midia cinematografica, criando conhecimentos novos, seja individual
ou coletivamente.

Esse ressignificar, de acordo com Carmo (2003), € salutar no processo de

emprego do cinema na escola, principalmente porque

Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo escolar é ensinar
a ver diferente. E educar o olhar. E decifrar os enigmas da
modernidade na moldura do espaco imagético. Cinéfilos e
consumidores de imagens em geral sdo espectadores passivos. Na
realidade, sdo consumidos pelas imagens. Aprender a ver cinema é
realizar esse rito de passagem do espectador passivo para o0
espectador critico (Carmo, 2003, p. 77).

Essa educacao do olhar, conforme apontou Carmo, dentro do aspecto de ver
diferente, de se tornar um espectador critico sobre o que € veiculado nos filmes, é
propor um ensinar que faca com que os estudantes deixem de lado a posicao de
meros sujeitos/consumidores passivos e passem a refletir, a questionar, buscando
compreender as entrelinhas e emaranhados do que realmente esta disposto no filme.

Por isso, que ao educar o olhar, os estudantes se tornam capazes de decifrar
0os enigmas da modernidade, ou seja, de compreender e interpretar os desafios,
dilemas e questdes que permeiam a sociedade contemporanea. O cinema, como uma
forma de expressédo artistica e cultural, reflete e dialoga com a realidade em que

estamos inseridos. Ao explorar filmes que abordam temas relevantes, como questdes
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sociais, politicas, culturais e historicas, os alunos sdo incentivados a refletir sobre
esses assuntos e a desenvolver uma consciéncia critica.

Para o sociblogo, Pierre Bourdieu (2007), a educacéo do olhar ocorre através
das experiéncias que a populacdo possui com 0 cinema, proporcionando o
desenvolvimento do que o autor chamou de “competéncia para ver’. Essa
competéncia estaria atrelada ndo apenas ao modo como assistimos aos filmes, mas
sim a um arcabouco que contempla as mdultiplas experiéncias dos individuos, que
englobam desde a trajetéria escolar, a afinidade com as artes e o contexto
sociocultural em que estdo inseridas, permitindo, dessa forma, no desenvolvimento
da “competéncia para ver”. Para Duarte (2009), a competéncia para ver possibilita

também o afloramento das sociabilidades. Na assertiva da autora,

E inegavel que as relagbes que se estabelecem entre espectadores,
entre estes e os filmes, entre cinéfilos e cinema e assim por diante sdo
profundamente educativas. O mundo do cinema € um espaco
privilegiado de producao de relagdes de “sociabilidade” [...] (Duarte,
2009, p. 16).

Constatamos, a partir do excerto acima, que os filmes possuem uma finalidade
educativa devido as "relacdes de sociabilidades" que ajudam a criar por meio de suas
narrativas, acarretando os processos formativos e trocas de saberes e experiéncias.
Duarte assevera ainda que a sociedade aprende a ver filmes através da experiéncia,
seja no cinema ou em casa, conversando com outros individuos, conhecendo os
sistemas que compdem a obra filmica atribuindo significado as narrativas e permitindo
desfrutar nossas experiéncias filmicas (Duarte, 2002, p.38). Levando em
consideracdo essa perspectiva de sociabilidade, Fonseca (2009) complementa as

palavras de Duarte, afirmando que:

[...] Como produto cultural, o filme, ficcional ou documentario, tem uma
histéria e mdultiplas significagBes. [...] O cinema expressa um
entrecruzamento de diversas praticas sociais, de poesia e histéria,
estética e técnica, arte e ciéncia. Nesse sentido, a op¢cdo metodologica
favoravel a incorporagdo do cinema no ensino de Histéria requer de
nés, professores e pesquisadores, 0 rompimento com a concepgao de
“histéria escolar” como uma verdade; requer outra relacdo com as
fontes de estudo e pesquisa, e ndo apenas a ampliacdo do corpo
documental no processo de transmissdo e producdo de
conhecimentos. Exige, também, um aprofundamento de nossos
conhecimentos acerca da constituicdo da linguagem, das dimensbtes
estéticas, sociais, culturais, cognitivas e psicologicas, seus limites e
possibilidades. Requer do professor uma postura interdisciplinar, o
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gosto pela investigacdo, a busca permanente do acesso a esse
universo da producdo cultural. Logo, o cinema deve ser parte da
formacao do profissional da Histéria (Fonseca, 2009, p. 155-156).

Ainda nas palavras da autora, os filmes possibilitam ver a Histéria “que nao
ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que nao se
concretizaram, levando-o a ver o “n&o visivel através do visivel”, a descobrir o latente
por tras do aparente” (Fonseca, 2012, p. 267).

Em outro estudo, Marcos Silva e Selva Fonseca esclarecem que “se tudo é
histéria, todo cinema interessa a historia, falando ou ndo de temas e personagens
ditos historicos. A historicidade dos filmes se situa tanto em seus temas como em seu
fazer, no olhar que dirigem para diferentes experiéncias humanas” (Silva & Fonseca,
2007, p. 92-93).

Outro movimento importante, e que merece destaque, € a aprovacao da Lei n®
13.006 de junho de 2014, pelo Congresso Nacional e sancionada pela entédo
presidenta Dilma Vana Rousseff, que acrescenta o §8° ao art. 26 da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDB) 9.394/1996 — estabelecendo uma nova diretriz.
Esta por sua vez, institui a obrigatoriedade da exibicdo de filmes nacionais de no
minimo duas horas mensais em todas as escolas publicas e privadas de educacgéo
basica do Brasil, constituindo-se como componente curricular complementar, mas de
carater obrigatorio, devendo constar nas propostas pedagogicas das instituicfes
escolares.

Em um primeiro momento, consideramos que com a promulgacao da respectiva
lei pelo Estado brasileiro, estariamos abrindo as portas das escolas para que a cultura
cinematografica pudesse adentrar esse espaco e que possibilitasse o
desenvolvimento de habilidades e competéncias criticas basicas sobre a producao
filmica nacional e suas tematicas ali apresentadas. Entretanto, cabe destacar que
embora se tenha uma lei que obrigue os professores a acrescentarem filmes nacionais
em sua pratica pedagdgica, muitos estabelecimentos de ensino, principalmente os
mantidos pelo setor publico, ndo possuem uma infraestrutura fisica adequada. Em
alguns casos, inexistem equipamentos tecnologicos basicos para a projecdo de um
filme, como datashow, computadores e caixas de som, inviabilizando colocar em
pratica o pressuposto basico da lei. Isso porque a maioria das escolas, encontra-se
sucateada pelo poder publico (com cadeiras e mesas corroidas pela ferrugem,

armarios estragados, quadros deteriorados devido ao uso continuo pelo professor,
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portas e janelas quebradas). Além dessas questbes fisicas, também podemos
destacar que os volumes de livros didaticos disponiveis nas escolas sdo menores do
que o0 numero total de estudantes matriculados. Estes sdo alguns dos pontos que
podem ser elencados e que colaboram para que a lei acima mencionada ndo seja
colocada em prética nas escolas do pais pelos professores.

E necessario frisar que com o sancionamento da Lei em 2014, ocorre um
reconhecimento da escola como espaco de circulagao e producéo de uma diversidade
cultural que propicia a ampliacéo do repertorio (cultural e social) dos estudantes, por
meio de atividades e experiéncias audiovisuais através da pratica cinematografica.
Ademais, a Lei 13.006 pode representar um avanco nos processos de ensino e
aprendizagem, principalmente no que se refere a pratica do desenvolvimento da
“‘competéncia para ver’ conforme nos ensinou Bourdieu (2007) através da
sensibilizacdo, da escuta e da formacao, mas também na maneira como as escolas
foram equipadas (ou néo) e estdo trabalhando para colocar na pratica o emprego de
filmes de producgéo nacional no curriculo escolar.

Nesse sentido, no ano de 2018, tivemos a aprovacao da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) pelo Ministério da Educacdo. A partir da base, temos uma
normatizacdo que rege e nivela toda a Educacdo Basica em seus trés niveis:
Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. Em se tratando do Ensino
Médio, na area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, ndo ha referéncia direta ao
emprego de filmes para trabalhar os temas concernentes aos componentes da area
ou desenvolver as competéncias e habilidades propostas. Apenas existe uma
orientacdo basica, no que tange a esta modalidade de ensino.

Nesta etapa da educacéo, de acordo com o documento, os estudantes poderéo
apropriar-se de diferentes linguagens culturais e multiletramentos, o que incluiria, de
certa forma, os filmes e outros artefatos didatico-pedagogicos e “produtos culturais”
nessa seara, buscando a ampliacdo formativa para além dos processos de
escolarizagéo.

Aléem disso, a BNCC propde nas competéncias e habilidades especificas
identificar, analisar e comparar distintas fontes e narrativas, abordando através de
diferentes linguagens, como o cinema, a musica, as histérias em quadrinhos, as
imagens entre outras, com “vistas a compreenséo de ideias filoséficas e de processos

e eventos historicos, geograficos, politicos, econdmicos, sociais, ambientais e
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culturais”, (Brasil, 2018, p. 572) para propiciar o desenvolvimento reflexivo, critico e
ético no processo de construcdo de conhecimentos e resolutividade de problemas
através do protagonismo estudantil®3,

Diante disso, ao seguirmos a orientacdo da BNCC, se torna importante
ressaltar o potencial dos filmes enquanto produto didatico-pedagodgico para promover
o engajamento dos alunos, estimulando a reflexdo critica e contextualizar os
contetdos curriculares. Os filmes podem oferecer narrativas envolventes que
abordam questbes historicas, sociais, politicas e culturais de maneira acessivel e
significativa para os estudantes. Ao assistir a filmes, os alunos tém a oportunidade de
vivenciar experiéncias sensoriais e emocionais que complementam e enriquecem 0s

aprendizados construidos em sala de aula junto aos professores e colegas.

3.2 Cinema: representacao e ideologia

“O cineasta ndo deve fazer so6 filme, ele
deve se interrogar sobre a sociedade em
que vive.”

Jean-Jacques Beineix

Ao refletir sobre as palavras do produtor francés de cinema Beineix,
constatamos que ao produzir um filme, o cineasta deve estar engajado nas questdes
pujantes da sociedade em que esta inserido, refletindo sobre os aspectos econémicos,
sociais, politicos e estéticos, e fomentar essas questbes no enredo que sera
transmitido a uma parcela significativa da sociedade mundial. Nesse sentido, o cinema
€ muito mais do que apenas um filme exibido em uma tela grande, branca e retangular,
ele € um modo de arte que proporciona uma mistura de sentimentos, anseios e
perspectivas de mundo, podendo ser o principio das ideias e dilatador da imaginacéo.
Isto €, um veiculo em constante movimento e transformagdo como o préprio poeta
russo Vladimir Maiakovski ponderou certa vez ao redigir o manifesto do cinema em
192234,

33 Competéncia especifica 1, habilidades 1 (EM13CHS101) e 6 (EM13CHS106).

34 O Manifesto do Cinema €& um artigo publicado no namero 5- de 12 de outubro de 1922, na revista
Kino-fot de Moscou/RUssia. Disponivel em: ALBERA, Francois. Eisenstein e o construtivismo russo.
Séo Paulo: Cosac e Naify, 2002.
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A arte cinematografica e suas narrativas sdo enderecadas para um publico
especifico. Sendo assim, uma pedagogia cultural, que produz e que esta carregada
de significados, assumindo uma modalidade de pensamento, que é o discurso. E este
discurso é sempre ideol6gico. A compreensao de como o publico |é os filmes e que
tipo de relacdo é estabelecida com as peliculas € interessante de ser analisada sob
diferentes prismas, mas este fator ndo é o foco deste estudo, uma vez que, 0s
profissionais que estdo por traz da criacdo, edicdo e producdo destes artefatos
utilizam-se de artificios tecnolégicos que sédo capazes de cativar o publico que vé
esses “produtos culturais” (Carmo, 2012; Fonseca, 2012; Ferro, 2010). As midias
cinematograficas se tornaram um canal de entretenimento, comunicagao
representacdes, (des)identificacdes e construcdo de sensibilidades, devido ao seu
carater inquietante e sonhador. Para tanto, sera empregado a definicdo de midia
exposto por Claus Cliver (2011), o qual conceitua como “um processo dinamico e
interativo que envolve a producédo e a recepcao de signos por seres humanos como
emissores e receptores” (Cluver, 2011, p. 9).

Nessa concepcdo, toda producdo midiatica, possui suas singularidades que
podem ser expressas em diferentes “textos”, e, de acordo com isso, cada midia
possuiria seus “contextos, convencdes e praticas culturais” expressos no filme
(Cliver, 2011, p. 10). Diante disso, podemos ponderar que os filmes sdo muito mais
que uma “forma de expressdo cultural” (Barros, 2011), pois fornecem elementos
significativos devido a dimens&o representativa, que pode ser uma realidade
interpretada ou ainda um mundo imaginado pelos cineastas. Este processo
representativo é visto como uma legitimacao e, ao mesmo tempo, representacao da
realidade, uma vez que, a imagem seria uma presenca de algo, significando algo que
ja ndo existe mais. Neste caso, a representacao da violacdo aos direitos humanos,
durante o periodo da ditadura civil-militar brasileira no filme, presentifica o que
aconteceu em um periodo tdo conturbado da histéria brasileira.

Partindo desse dialogo inicial, podemos estabelecer uma reflexdo a partir do
cinema, perpassando 0s processos de representacdo e ideologia. E correto
afirmarmos que o cinema por si sé carrega uma ideologia representativa que advém
de seus produtores e diretores? Para continuarmos nessa reflexdo, temos que
ponderar nesse contexto alguns conceitos basicos: o de ideologia, o de representacao

e o0 de cinema. No caso da ideologia, ao pesquisarmos no Dicionario da Lingua

119



Portuguesa Michaelis, ideologia parte da filosofia, sendo definida como a ciéncia que
trata da formacéo das ideias, através de um conjunto de sistemas de valores sociais
crencas e estruturas de pensamento que permeiam uma sociedade em um
determinado momento histérico. Em se tratando da representacdo, esta pode ser
compreendida como resultados das praticas discursivas, ressaltando que os meios de
comunicacao — no caso deste trabalho as midias cinematograficas —, sao produtoras
de sentidos e significados que reproduzem a realidade. Essas representacdes estéo
carregadas de ideologias e identidades que sao articuladas através da linguagem, do
discurso simbdlico, politico, social e imagético, que esta presente nesses meios de
comunicacdo em massa. Ja o cinema é uma forma de midia visual (expresséo artistica
e cultural) com uma narrativa, que expressa, comunica, representa ideologias de
diferentes maneiras (Chartier, 1990).

Ao refletir a sociedade, o cinema ndo apenas espelha os valores e ideias do
momento, mas contribui para a formacdo e modificacdo desses aspectos. Por
exemplo, um desses aspectos € 0 modo como o cinema molda a percepc¢éo publica
ao apresentar narrativas especificas e envolventes sobre determinado tema,
buscando por meio de imagens, representacdes de personagens, enredos e cenarios
refletir ideologias dominantes ou, em alguns casos, servindo como instrumento para
consolidar ou desafiar normas sociais preexistentes.

Na obra Cinema e ldeologia de autoria do teérico cinematogréafico Jean Patrick
Lebel temos uma andlise do cinema, abordando-a como parte integrante de um
projeto normativo. Em suas reflexdes, Lebel evidenciou a sensibilidade do cinema em
relacdo a incorporacdo consciente ou ndo de ideologias nas narrativas filmicas. Ao
explorar essa intersecao entre a sétima arte e as ideologias subjacentes, Lebel
ressaltou a capacidade do cinema em ndo apenas refletir, mas também moldar e
transmitir concepcdes ideoldgicas (Lebel, 1989). Sua analise pode ser considerada
provocativa, visto sugerir que os filmes ndo sdo meramente produtos artisticos, mas
espacos onde as ideias e valores de uma sociedade podem ser habilmente inseridos
e disseminados. Isto €, o argumento gravita ao redor dos processos de producdo
cinematografica, onde ocorre a elaboracdo, acumulacdo, formacao e propagacéo de
ideologia. O autor sugere que se o contetdo ideoldgico de um filme reflete a ideologia
dominante, isso ocorre porque essa ideologia exerce uma influéncia significativa sobre

os criadores e consumidores de filmes.
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Nesse contexto, o0 cinema emerge como uma forma de expressao cultural
poderosa, capaz de influenciar a percepcao coletiva e contribuir para a construcéo e
reproducao de ideologias. A consciéncia apontada por Lebel (1989), n&do se limita
apenas a observacao passiva; ela revela a natureza ativa do cinema, que atua como
um meio dindmico no qual as ideologias se entrelacam de maneiras complexas,
muitas vezes moldando as percepc¢des do publico de forma sutil e persuasiva (Lebel,
1989).

O autor pondera que a discusséo sobre o papel do cinema vai além de sua
funcdo como meio de entretenimento, estendendo-se para sua potente influéncia
como ferramenta de propaganda e manipulacdo que permeia as esferas sociais,
culturais e politicas. O cinema néo é apenas um reflexo da sociedade como afirmou
Ferro (2012), mas uma forca ativa que molda e direciona a percepg¢éao coletiva. Sua
capacidade de contar historias visualmente, aliada a combinacao de elementos como
roteiro, direcdo, atuacdo e trilha sonora, confere a ele uma poténcia Unica na
representacao de fatos, na difusdo de mensagens e na formacéo de opinides junto ao
publico a que se destina.

Ao se considerar o cinema como uma ferramenta de propaganda e
manipulacdo € crucial examinar como ele pode ser utilizado para além da mera
transmissao de narrativas ficcionais. Para o autor, as imagens em movimento tém o
poder de evocar emocdes, estabelecer conexdes emocionais e persuadir
espectadores a adotar determinadas perspectivas. Seja por meio de sutis mensagens
subliminares ou pela exposicao direta a determinados pontos de vista, o cinema tem
a capacidade de influenciar a maneira como as pessoas interpretam o mundo ao seu
redor. A concentracdo de poder na industria cinematografica, muitas vezes nas maos
de poucas, mas grandes empresas, adiciona uma camada adicional a essa discusséao.
Essas corporacbes ndo apenas determinam quais projetos sdo financiados e
produzidos, mas também influenciam o alcance global das mensagens veiculadas.

A homogeneizacao resultante pode limitar a diversidade de perspectivas e
experiéncias representadas no cinema, moldando assim a percepcao coletiva de
forma mais ampla. Essa influéncia ndo se restringe apenas ao entretenimento; o
cinema pode ser uma forca poderosa na construcdo de identidades culturais, na
legitimacao de certos valores sociais e até mesmo na formulacéo de politicas publicas.

A conscientizacdo sobre essa dinamica complexa permite uma apreciacdo mais
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profunda do impacto do cinema na sociedade contemporanea, incentivando a analise
critica e a busca por uma variedade de vozes e narrativas que ampliem a diversidade
e a representatividade na tela (Lebel, 1989).

Ademais, cabe destacar ainda, que a industria cinematografica, muitas vezes,
€ caracterizada por um restrito nimero de grandes empresas que detém o controle
sobre o que é produzido e exibido, consolidando um poder consideravel na moldagem
da narrativa cultural, visto selecionar as producdes que terdo financiamento e ao
mesmo tempo uma profunda divulgagcdo, como podemos perceber em grandes
narrativas filmicas produzidos por estudios hollywoodianos a saber a Warner Bros
Pictures, Walt Disney, Universal Pictures, Paramount Pictures dentre outros.

Assim, a capacidade do cinema de manipular e controlar o pensamento é
evidente na forma como as narrativas sao construidas e apresentadas ao publico. A
escolha cuidadosa de temas, personagens e enredos pode influenciar a perspectiva
do espectador, moldando suas opinides e crencas. Essa capacidade de manipulacao
também pode se estender ao ambito politico, onde filmes, por exemplo, podem ser
utilizados para promover agendas especificas, influenciar eleicbes e até mesmo
moldar decisdes politicas. Entretanto, € fundamental reconhecermos que o cinema
nao é apenas uma ferramenta de manipulacdo, mas também pode ser um meio de
resisténcia a opressao e promoc¢ao de mudanca social.

Ao representar questdes sociais e politicas, os filmes podem inspirar a
conscientizacdo publica, mobilizando movimentos de resisténcia e até mesmo
desafiar estruturas injustas. Portanto, percebe-se que a dualidade do cinema como
uma forca tanto de conformidade quanto de resisténcia é inegavel. Analisar
criticamente o papel do cinema na sociedade exige entender essas complexidades,
reconhecendo seu potencial de manipulacdo e sua capacidade de catalisar

transformacdes sociais significativas.

3.3 Temas Sensiveis;: O caso da Ditadura civil-militar do Brasil

representada no Cinema

As midias cinematograficas sado produtos da industria cultural que possuem

como objetivo ndo apenas o entretenimento e lazer do publico que vé, mas busca
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também, consolidar por meio das praticas de representacéo as diferentes memorias
(coletivas ou individuais) e histérias retratadas nas telas do cinema, podendo ser
consideradas como produtores de memoéria, atuando em forma de registros
documentais e testemunhais dos contextos antidemocraticos e violentos como o0s
crimes contra a humanidade, por exemplo. Essa consolidacdo de fatos e
acontecimentos através de memoérias sdo, de fato, para que essas nunca sejam
esquecidas, devido os eventos traumaticos ocasionados pelo Estado, como € o caso
da ditadura brasileira e de outros paises da América Latina, como Argentina, Chile e
Uruguai, gue também tiveram experiéncias ditatoriais.

Desta forma, a memdria abordada no cinema € uma memdria social, pois é
uma lembranca narrada através de diferentes formas de representacdo
cinematografica, que abordam simbologias que visam reconstruir por meio das
lembrancas a Historia. E nesse contexto de rememoracéo de lembrancas, geralmente
traumaticas, que o cinema abordara questdes ou temas sensiveis, dificeis e
controversos de nossa Historia. Essas questdes, como a ditadura, podem ser dificeis
de serem discutidas e narradas nas midias cinematogréficas, pois envolvem uma série
de perspectivas para que ndo ocorram relativizacbes, silenciamentos e
esquecimentos sobre o tema.

Haja vista que o processo de representacdo, de acordo com Roger Chartier
(2005), € uma construcéo social e cultural que se refere a forma como ideias, valores
e experiéncias sdo comunicados e interpretados por meio de simbolos, linguagem e
praticas culturais. Para 0 autor o processo de representacédo ndo € simplesmente uma
copia direta da realidade, mas sim uma interpretacdo mediada e construida
socialmente da realidade que buscou ser representada na tela. Isso significa que as
representacodes refletem n&o apenas 0s eventos ou objetos que pretendem descrever,
mas também as perspectivas, valores e interesses dos grupos sociais que as
produzem e consomem, sendo constantemente ressignificadas e transformadas em
distintos momentos historicos e sociais.

Antes de tecer uma reflexado aprofundada sobre as perspectivas tedricas sobre
0s temas sensiveis, pesados e controversos no ensino de Histéria, cabe, inicialmente
ponderarmos a seguinte indagacéo: qual o objetivo de se trabalhar com temas
sensiveis no Ensino de Historia? Verena Alberti (2014), traz a resposta para essa

questdao em seu texto titulado “O professor de historia e o ensino de questdes
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sensiveis e controversas”, publicado no Il Coléquio de Histéria Cultural e

Sensibilidades, ocorrido no Rio Grande do Norte, no ano de 2014. Para ela

O ensino de questbes sensiveis e controversas ndao tem como objetivo
chocar ou apenas dar a conhecer eventos chocantes do passado. O
objetivo é suscitar a reflexdo dos alunos. E preciso saber passar
de fase, nesse jogo: da sensibilizacdo para a reflexdo. Nao adianta
ficar chocado, s6; com bolo no estémago, so. E preciso transformar o
conhecimento em trabalho de reflexdo: como foi possivel chegarmos
a esse ponto? Podemos dizer que as violacdes de direitos humanos e
0s horrores estao restritos a esse tema estudado? (Alberti, 2014, p.3)
(Grifo nosso).

As palavras da autora explicitam claramente que o ensino de questfes
sensiveis e controversas, como as viola¢gdes de direitos humanos durante a Ditadura
Civil-Militar no Brasil empreendida em 1964, vai além de simplesmente expor 0s
estudantes a eventos chocantes ocorridos em nosso passado recente. O verdadeiro
objetivo de trabalhar com a historia sensivel € promover uma reflexdo profunda e
critica. Claro que ao sensibilizarmos os discentes, provocamos uma rea¢do emocional
inicial que é importante, mas ndo o suficiente. O desafio que se busca é levar os
educandos a transcender essa reacdo introdutdria de sensibilizacdo, de lidar com as
emocdes, mas sim de engaja-los em uma curiosidade epistemolégica, uma analise
reflexiva ampla e significativa no processo de constru¢do do conhecimento historico
através de situacbes de aprendizagens que os facam refletir sobre o que esta posto
refletir sobre suas percepcdes, imaginarios, assumindo assim uma postura
protagonista no processo de compreensdo do mundo que 0s cercam.

Para o historiador e educador francés Benoit Falaize (2014) o ensino de temas
controversos ou delicados ndo se trata apenas de apresentar aos estudantes
diferentes pontos de vista, mas também de incentiva-los a questionar e analisar
criticamente as fontes e interpretacdes historicas. Ele defende uma postura de que os
estudantes devem ser incentivados a desenvolverem habilidades de pesquisa,
argumentacdo e pensamento critico para formar suas proprias perspectivas
informadas.

Em seus estudos, o autor parte do caso Vichy, ocorrido na Franga, durante a
Segunda Guerra Mundial, que estabeleceu um regime de governo colaboracionista
liderado pelo Marechal Philippe Pétain, ap0s a ocupacéao alema em 1940, para refletir
sobre os processos de deportacdo e o exterminio dos judeus da Franca. Em sua

abordagem, esse tema faz parte do ensino de temas controversos, discutindo a
124



necessidade de enfrentar esse passado de maneira franca e critica. O autor
argumenta que a historia controversa, como € o caso Vichy, exige uma analise
cuidadosa e reflexiva que va além da mera transmissdo dos acontecimentos, pois o
caso Vichy confrontou e ainda confronta o pais francés com um passado doloroso e
um legado de colaboracdo que desafiou a imagem da Franca como uma nacgao
resistente ao nazifascismo (Falaize, 2014).

Falaize (2014) defende ainda que o ensino desses temas deve abordar as
complexidades e nuances envolvidas, explorando as diferentes perspectivas, vozes
marginalizadas e contradic6es historicas. Ele enfatiza a importancia de abordar as
responsabilidades e o legado desse periodo de forma critica, a fim de construir uma
memo©ria coletiva mais abrangente e precisa, apontando o qudo necessario que 0s
estudantes compreendam os desafios enfrentados pelos individuos e grupos
marginalizados durante o regime de Vichy e sejam encorajados a refletir sobre
guestdes éticas e morais. O ensino dessa histéria controversa deve promover a
empatia, a compreensao das motivacdes e a andlise critica das politicas e a¢bes que
ocorreram durante aquele periodo, visando ndo apenas debater, mas desenvolver
habilidades de analise e interpretacdo, buscando, dessa forma, obter uma
compreensao mais abrangente dos eventos historicos e de suas implicacdes para o
presente.

Outra abordagem que trata de temas sensiveis refere-se a “burdening history”
chamada de "historia pesada" ou ainda de Historia Dificil, proposta pelo historiador
alemao Bodo Von Borries. Essa vertente teorica lanca luz sobre uma perspectiva
abrangente que abarca nao apenas “o sentimento de culpa, responsabilidade,
vergonha e luto”, mas também enfatiza a necessidade de enfrentar essas questdes
de maneira cuidadosa, considerando certos desafios intrinsecos (Von Borries, 2016,
p. 165). Dessa forma, ao utilizar o Holocausto como exemplo, o autor pondera que o
mesmo gera lamento, luto e vergonha em grande parte dos jovens aleméaes na
contemporaneidade devido as atrocidades que foram cometidas durante a Segunda
Guerra Mundial, contra a comunidade judaica, ciganos, testemunhas de Jeova e
homossexuais.

Se realizarmos um paralelo, no caso da ditadura civil-militar brasileira, envolve
o enfrentamento direto dos eventos traumaticos e conflitos do passado recente, como

as perseguicoes, torturas e assassinatos perpetrados pelo Estado Brasileiro. O autor
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argumenta que o ensino desses temas dificeis ou pesados, deve ir aléem da mera
“transmissdo” de fatos, a fim de incentivar a reflexdo critica sobre as causas,
consequéncias e complexidades desses eventos, ressaltando a importancia da
criagdo de um dialogo aberto e inclusivo no ensino de temas sensiveis. Ele sugere
gue a sala de aula seja um espaco seguro onde 0s alunos possam expressar suas
opinides, fazer perguntas dificeis e discutir de forma respeitosa e construtiva. Dessa
forma, o ensino de temas pesados pode contribuir para a construgdo de uma cultura
de memodria e reconciliacdo (Von Borries, 2016).

Maria Paula Araujo, lzabel Pimentel da Silva e Desirre dos Reis Santos
ponderam na obra: Ditadura Militar e Democracia no Brasil: Histéria, Imagem e

Testemunho (2013) que os

“temas sensiveis” designa assuntos de um passado problematico. E
um passado pode ser problematico de diversas formas. Pode se referir
a um passado marcado pelo autoritarismo (como as ditaduras militares
no Brasil e na América Latina); ou por elementos discriminatérios e
racistas (como o governo de apartheid da Africa do Sul); ou a um
passado marcado por violéncia traumatica (como atos de genocidio e
guerra civil). Sdo temas sensiveis ndo apenas porque é dificil falar
sobre eles, mas, principalmente, porque nao ha ainda, na maioria dos
casos, um consenso da sociedade sobre o que dizer e como falar
sobre esse passado. Em muitos casos, 0os processos de memoria,
trauma e reparagdo ainda estdo em curso e diferentes versdes ainda
estdo em disputa — tanto na memdéria como na Histéria (Aradjo, Silva
& Santos, 2013, p. 9).

Nessa perspectiva, a ditadura civil militar do Brasil faz parte das questdes
sensiveis, pois envolve ndo apenas um passado traumatico e de violacdo de direitos
humanos, mas sim por que é um tema vivo e mobiliza diferentes “sentimentos, como
culpa, responsabilidade, vergonha e luto” (Gasparotto & Bauer, 2021, p. 444). Para
Alessandra Gasparotto e Carolina Bauer esse passado € atravessado por memarias
em disputas, sejam elas familiares ou comunitarias, que circulam no ambiente escolar
de diferentes maneiras, como, por exemplo, a no¢cdo de que no periodo ditatorial
brasileiro houve um crescimento econdmico e a populacdo estava em seguranca,
denotando ideias cristalizadas sobre a época (Gasparotto & Bauer, 2021).

A atribuic&o da sensibilidade a determinados passados ou temas é influenciada
por uma variedade de fatores complexos, conforme apontaram Gasparotto & Bauer
(2021). Essa sensibilidade ndo é algo estatico e imutavel, mas sim subjetiva e

diversificada. A maneira como esses temas nos afetam difere de acordo com a
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identidade e o contexto social de cada individuo. Alguns topicos podem ser
particularmente delicados para certos grupos sociais, enquanto para outros, podem
despertar reacbes menos intensas.

Ainda de acordo com as autoras, as desigualdades estruturais, como aquelas
relacionadas a racga, género e classe social, desempenham um papel fundamental na
interpretacdo e na carga emocional atribuida a essas experiéncias historicas. Isso
significa que as vivéncias individuais e coletivas inscritas nesses passados sensiveis
sdo moldadas por contextos socioculturais especificos (Gasparotto & Bauer, 2021).

Devido a essa natureza “viva” e emocional, 0os temas sensiveis estao
intrinsecamente relacionados a questdes profundas e complexas. Eles envolvem o
confronto de valores, crengas e interesses diversos. O debate em torno desses temas
pode gerar conflitos e tensBes entre diferentes grupos e individuos que interpretam os
eventos historicos de maneiras distintas (Gasparotto & Bauer, 2021).

No entanto, a discussdo desses temas € de extrema importancia. Atraves
deles, € possivel uma analise mais aprofundada de nossa historia coletiva, permitindo
compreendermos as multiplas perspectivas e experiéncias que moldaram nossa
sociedade. O confronto de visfes e interesses pode ser um caminho para a construcao
de uma memodria coletiva mais rica, inclusiva e reflexiva.

Ao enfrentar esses passados sensiveis, estamos diante de uma oportunidade
de crescimento e aprendizado como sociedade. O reconhecimento dos aspectos
dolorosos ou controversos da histéria € fundamental para evitar a repeticdo de erros
do passado e para promover a justica e a igualdade no presente e no futuro. E
importante dar espaco a esses temas "vivos", complexos e carregados de emocdes,
e fomentar um didlogo respeitoso e aberto, buscando construir uma compreensao
compartilhada e critica de nossa historia.

Assim, as perspectivas dos autores acima citados, convergem ao destacar a
importancia do ensino de temas sensiveis e controversos de forma critica, reflexiva e
inclusiva. Isso envolve o estimulo ao pensamento critico, a compreenséao das multiplas
perspectivas envolvidas, a criagdo de espacos seguros para o dialogo e a incluséao
das vozes marginalizadas na narrativa histérica. Ao adotar essas abordagens, o
ensino de temas sensiveis pode contribuir para a formacao de cidadaos informados,

conscientes e engajados.
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Diante disso, surgem diversos tensionamos sobre a forma que esses temas
podem ser trabalhados em sala de aula: A partir da exibicéo e discussao dos filmes,
0 que os estudantes compreenderam acerca do regime ditatorial? Quais foram os
elementos que mais apareceram em seus trabalhos? O que ndo apareceu? O que
mais chocou? O que os estudantes evidenciaram em termos de juizos de valor, de
identidade etc.? Como o0s estudantes expressam suas reflexdes sobre direitos
humanos e cidadania?

Esses questionamentos acabaram surgindo no decorrer da pesquisa, Sao
vozes que chegaram para tentar dar conta desses assuntos emergentes
conseguentes aos temas sensiveis e que sao importantes de serem refletidos em
nossa sociedade. As respostas para tais tensionamentos ndo séo definitivas! O que
podemos afirmar € que tais respostas estdo relacionadas entre si. Cada professor,
professora terd uma concepcédo diferente para cada uma delas, variando de acordo
com a sua vivéncia, com os artefatos didatico-pedagogicos, com as fontes utilizadas,
0s equipamentos tecnologicos disponiveis na escola. Claro que abordar temas
potencialmente trauméticos e violagBes de direitos humanos precisa ocorrer de forma
sensivel, dialégica e respeitosa, 0 que exige uma preparacao cuidadosa, permeada
de empatia e a criacdo de um ambiente seguro para seu desenvolvimento. O professor
precisa conhecer o tema e nao deve pormenoriza-lo, buscando utilizar uma linguagem
simples e respeitosa, visando garantir que os discentes se sintam confortaveis para
expressar seus sentimentos e conhecimentos. Uma possibilidade a ser pensada é a
diversificacao de fontes e oferecer aos estudantes um suporte emocional para que
possam processar seus sentimentos lidando com a complexidade desses assuntos.

Para isso, se torna importante selecionar filmes que retratem os eventos com
precisdo e respeito, contextualiza-los historicamente e promover debates reflexivos
apos a exibicdo. Relacionar o contetdo dos filmes a outras disciplinas pode ampliar a
compreensao dos alunos sobre as implicagcdes dos eventos retratados. Pois a Historia
enguanto disciplina escolar, desempenha um papel fundamental na formacao de uma
consciéncia critica sobre temas sociais e éticos. Ela permite a analise critica de
eventos passados e presentes, expde injusticas e promove um senso de justica e
empatia por meio da reflexdo dos fatos. Estudando Histéria, os estudantes se tornam
cidadaos engajados, capazes de refletir sobre as consequéncias das a¢des humanas

e sobre os direitos humanos.
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A abordagem de temas sensiveis no ensino de Historia pode influenciar
significativamente a formacéo da identidade e dos valores dos alunos. Ao serem
expostos a diversas histérias e culturas, os alunos desenvolvem um entendimento
mais profundo de si mesmos e dos outros, fortalecendo valores como respeito,
tolerancia e justica. Esse processo também pode empoderar os discentes a se
tornarem agentes de mudanca em suas comunidades. Dessa forma, a utilizacéo de
metodologias de ensino diversas que possam engajar os alunos em discussbes
profundas e respeitosas incluem o método socratico, estudos de caso, aprendizagem
baseada em projetos e grupos de discussédo, que incentivam a participacao ativa dos
alunos e promovem um entendimento mais profundo dos temas abordados.

Logo, muito mais do que apenas representar nas telas o processo de violacao
de direitos humanos realizados pelo Estado brasileiro, através das perseguicdes,
torturas e assassinatos, podemos interrogar de que forma esse passado persiste em
ser esquecido e em muitos casos, relativizado através de narrativas negacionistas.
Neste caso, buscando manter viva a Histéria daqueles homens e mulheres que
lutaram em prol das liberdades individuais e coletivas e de um Estado Democratico,
através da preservacdo de nossa Histéria, evidenciando praticas antidemocraticas
implementadas pelo governo, conscientizando a sociedade de forma ética,
evidenciando narrativas invisibilizadas e expondo a face cruel da Ditadura brasileira,
buscando refletir a auséncia de julgamento dos torturadores, que mesmo com a
Comisséo Nacional da Verdade (CNV), criada em 2011 durante a gestdo de Dilma
Rousseff, os torturadores ndo foram julgados e condenados, principalmente em
funcdo da Lei da Anistia sancionada em 1979. Essas e outras reflexdes sdo urgentes
e necessarias, pois vivemos tempos de retrocesso, tempos em que enaltecer
torturadores e negar a Histéria traumatica € uma pratica constante em nossa
sociedade.

Longe de fazer um mapeamento®® de obras cinematogréaficas, no caso da
tematica da ditadura brasileira, empreendia em 1964, esta ja foi representada no
cinema por inumeros filmes ou ainda através de documentarios, tanto durante o

periodo ditatorial, como € o caso das narrativas Paula, a Historia de Uma Subversiva

35 Caroline Gomes Leme, professora da Universidade Estadual do Cariri (URCA), em sua dissertagao
de mestrado defendida em 2011, realizou um mapeamento de produgdes cinematograficas (ficcao e
documentarios) produzidos com o tema da ditadura brasileira arrolados por ordem cronoldgica. Maiores
dados podem ser obtidos no link: http://repositorio.unicamp.br/Acervo/Detalhe/787791. Acesso em: 11
mar. 2023.
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(1979), Pra Frente Brasil (1982) e Cabra Marcado para Morrer (1984), quanto apoés a
redemocratizacdo do Brasil, representadas através de filmes como: Lamarca (1994),
O Ano que Meus Pais Sairam de Férias (2006), Zuzu Angel (2006), Batismo de
Sangue (2007), A Memdéria que me Contam (2013), Em Busca de lara (2014),
Deslembro (2018) e Marighella (2019)%.

Em se tratando da abertura politica, iniciada em 1985, este periodo possibilitou
o desenvolvimento de diferentes obras filmicas revisitando a histéria recente de nosso
pais e as memoérias traumaticas de individuos ou grupos que sofreram com a
repressao e violacdo dos direitos humanos perpetrados pelo Estado brasileiro.

Nesse sentido, Marcos Napolitano e Fernando Seliprandy (2018) esclarecem
que desde os anos de 1970 o cinema brasileiro buscou representar a ditadura
realizando uma critica e ressaltando a importdncia da democracia como valor
inestimavel para sociedade. Ao esbocarem uma cartografia da producéo
cinematografica, os autores ponderam que a representacao cinematografica brasileira
buscou sob o prisma da resisténcia, rememorar a ditadura do Brasil em obras
ficcionais ou documentais partindo de diferentes interpretacdes e énfases, como, por
exemplo, o enfoque sobre as vitimas e os traumas sofridos, o isolamento da luta
armada, a inocéncia juvenil, a monumentalizacdo da resisténcia, a memoéria intima e
familiar, a contracultura, o balango geracional e a leitura de que a luta € permanente,
através do resgate das “lutas de “ontem” (contra a ditadura) em prol das lutas de “hoje”
(contra as permanéncias das injusticas sociais e violéncias de Estado)” (Napolitano &
Seliprandy, 2018, p. 80).

Ainda de acordo com os autores, esse processo de rememoracédo da ditadura
sob diferentes vertentes, significa um ponto de partida para amplificar o “debate sobre
as relacbes complexas entre a memoéria e a ditadura” e sua representatividade nas

producdes cinematograficas (Napolitano & Seliprandy, 2018, p. 84). Os autores

36 Ficha Técnica resumida dos filmes mencionados: Lamarca: Producado de 1994, dirigida pelo cineasta
Sérgio Rezende do género drama. Duragdo: 129 min. | O Ano que Meus Pais Sairam de Férias:
Producéo de 2006, do género drama, dirigida pelo cineasta Cao Hamburger. Durag&o: 110 min. | Zuzu
Angel: Drama langcado em 2006, dirigido pelo cineasta Sérgio Rezende. Dura¢&o: 104 min. | Batismo
de Sangue: Producéo de 2006, dirigido pelo cineasta Helvécio Ratton do género drama. Duragédo: 110
min. | A Memoria que me contam: Produgdo de 2013, do género drama e dirigido pela cineasta Lucia
Murat. Duracao: 95 min. | Em Busca de lara: Documentario langado em 2014 e dirigido pelo cineasta
Flavio Frederico. Durag&o: 91 min. | Deslembro: Producé&o do género drama, langado em 2018, dirigido
pela cineasta Flavia Castro. Duracdo: 97 min. | Marighella: Langcado em 2019 e dirigido por Wagner
Moura do género drama e acdo. Duragdo: 155 min. InformagBes basicas retiradas do site:
https://filmow.com/.
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enfatizam ainda que falta ser explorado com mais énfase no cinema, temas da
ditadura relativas a experiéncia do exilio e o colaboracionismo da sociedade civil com
a ditadura empreendida em 1964 pelos militares. Este Gltimo na visdo dos autores é
absurdo a escassez de narrativas ficcionais e documentarias sobre o tema. E aqueles
existentes realizam uma representacdo muito secundarizada, como, o0 caso de
Cidadao Boilesen3’ (2009).

3.4 Consciéncia Histoérica

Para compreender as relacfes intrinsecas entre cinema, ditadura e
Consciéncia Histérica precisamos compreender os postulados basicos nos quais a
Consciéncia Historica esta amparada.

Inicialmente é preciso destacar o que vem a ser a consciéncia historica e seu
papel nos estudos da Historia enquanto ciéncia e disciplina escolar. Para o filosofo e
renomado historiador alemao Jorn Risen, o processo de construcdo do aprendizado
histérico ocorre numa perspectiva composta pelo tripé presente, passado e futuro,
configurando-se como uma dimenséo da Consciéncia Historica, sendo esta essencial
para 0s processos de socializacdo e individualizacdo do sujeito, visto que, a
consciéncia historica estrutura o conhecimento histérico através de uma combinacao
composta pela apreensdo do passado, a compreensdo do presente vislumbrando
prospectar o futuro (Risen, 2011). Para o autor a Consciéncia Histérica é definida
como “a suma das operagcbes mentais com as quais 0s homens interpretam sua
experiéncia da evolucdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que
possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (Rusen, 2010, p. 57),
ou seja, a aprendizagem historica que ordena a vida dos sujeitos € um processo

complexo e dinamico envolvendo mais do que a simples “memorizacao” de fatos e

87 Documentario langado em 2009 e dirigido por Chaim Litewski. Sinopse: Cidad&do Boilesen conta como
0 empresariado financiou a Operacao Bandeirante (OBAN), principal érgdo de represséo da ditadura
militar brasileira. Através da surpreendente vida do ex-presidente da Ultragaz, Henning Boilesen,
assassinado pela guerrilha em 1971, o documentario revela a ligagéo politica e econdmica entre civis
e militares no combate a luta armada. Com dezenas de entrevistados, vasto material iconografico e
inéditos documentos até entdo secretos. Cidadéo Boilesen discute o periodo mais brutal da recente
historia brasileira. Disponivel em: https:/flmow.com/cidadao-boilesen-t13792/ficha-tecnica/. Acesso
em: 14 mar. 2023.
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datas. E uma forma de digest&o da experiéncia que transforma o conhecimento do
passado em competéncias aplicaveis ao presente e ao futuro.

Segundo Risen (2015), essa competéncia histérica pode ser decomposta em
quatro habilidades principais: experiéncia, interpretacdo, orientacdo e motivacao de
cada individuo no seu tempo de forma elementar, ordenando a vida dos sujeitos
(Rusen, 2015). Cada uma dessas habilidades desempenha um papel vital na
formacao de uma consciéncia historica critica e funcional.

1) Experiéncia: a experiéncia historica refere-se a capacidade de compreender
e internalizar eventos passados. Isso vai além da simples assimilacdo de informacdes;
envolve a construcdo de uma conexao emocional e cognitiva com o que aconteceu no
passado. A experiéncia € fundamental porque fornece a matéria-prima sobre a qual
se baseiam as outras competéncias. Esta € composta de alguns componentes basicos
como a compreenséo detalhada dos eventos, datas, lugares e personagens historicos,
a capacidade de se colocar no lugar das pessoas do passado, entendendo seus
sentimentos, motivagdes e contextos. E, por fim o entendimento das circunstancias e
condigbes que moldaram os eventos histéricos. Essa experiéncia histérica permite
gue os individuos se conectem com o passado de uma maneira significativa, tornando-
o relevante para suas vidas presentes.

2) Interpretacdo: a interpretacdo histérica € a habilidade de combinar a
experiéncia do passado com a compreensdo do presente e as expectativas para o
futuro. Esta competéncia € essencialmente sintética, permitindo que os aprendizes
integrem informacdes de diferentes periodos e contextos em uma narrativa coerente.
Para tal, alguns aspectos dessa habilidade sdo pautados pela sintese temporal, ou
seja, pela capacidade de ver a continuidade e as mudancas ao longo do tempo,
ligando eventos passados com desenvolvimentos atuais e futuros. A andlise critica
das fontes histéricas e das narrativas estabelecidas, identificando vieses e lacunas e
a utilizacdo do conhecimento histérico para projetar possiveis futuros, baseado em
padrées e tendéncias do passado. A interpretacdo histérica € crucial para a
construcéo de uma visao abrangente do tempo, permitindo que os individuos vejam a
histéria como um fluxo continuo que influencia e é influenciado pelo presente e pelo
futuro.

3) Orientacdo: A orientacdo historica refere-se a aplicagcdo pratica do

conhecimento histérico para navegar através das mudancas e desafios do tempo.
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Esta competéncia envolve a capacidade de usar o passado como um guia para a
tomada de decisbes e a acdo no presente. Nesta, temos alguns elementos que
permitem a orientacdo historica, como a tomada de decisdes informadas, o
desenvolvimento de estratégias que considerem o0s precedentes historicos e as
tendéncias atuais e a capacidade de ajustar planos e acfes com base em novos
insights historicos e mudancas contextuais. Esta habilidade é vital para a capacidade
de agir de maneira coerente no mundo, utilizando a histéria como uma ferramenta
pratica para enfrentar desafios e aproveitar oportunidades.

4) Motivacao: A motivacdo é um componente fundamental da aprendizagem
histérica que impulsiona o interesse e 0 engajamento continuo com o passado. Sem
motivacdo, as outras competéncias podem se tornar aridas e desconectadas das
experiéncias pessoais e sociais dos aprendizes. E permeada por aspectos da
relacionados a curiosidade intelectual, a relevancia pessoal e social e o engajamento
emocional. A motivacdo sustenta todo o processo de aprendizagem historica,
garantindo que os individuos ndo apenas adquiram conhecimento, mas também o
valorizem e o utilizem de maneira significativa.

A aprendizagem histérica, conforme delineada por Jorn Risen (2015), € um
processo multifacetado que envolve a aquisicdo e a aplicacdo de competéncias
especificas: experiéncia, interpretacdo, orientacdo e motivacdo. Cada uma dessas
competéncias desempenha um papel essencial na formacdo de uma consciéncia
histérica robusta e funcional, capaz de informar decisdes presentes e futuras, bem
como de enriquecer a compreensdo do mundo e do lugar do individuo nele. Ao
desenvolver essas competéncias, os individuos ndo apenas se tornam mais
conhecedores do passado, mas também mais capazes de usar essa compreensao
para navegar pelos desafios do presente e moldar um futuro melhor. A integracao
dessas habilidades na educacao historica é, portanto, importante para a formacao de
cidadaos criticos, informados e engajados.

A partir dessa reflexdo, podemos dizer que compreendemos a Consciéncia
Historica como sendo a compreensao da relacéo entre os individuos e seu passado,
sendo crucial para o entendimento da formacéo de identidades culturais e nacionais.
Ela envolve, dessa maneira, a compreensao das raizes sociais, politicas, econémicas
e culturais dos eventos histéricos, e suas consequéncias para o presente e possiveis

desdobramentos para o futuro. A consciéncia historica permite uma visédo mais ampla
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e profunda da realidade e uma compreensao critica do papel da histéria na construcao
da sociedade. Além disso, ela é fundamental para a preservacdo da memoria coletiva
e para a constru¢do de uma sociedade mais justa e democratica, uma vez que ela é
inerente ao ser humano.

Luis Fernando Cerri, professor da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG), em sua obra Ensino de historia e consciéncia historica, amparado nos
escritos de JOorn Rusen e Agnes Heller, define a importancia da compreensao da
consciéncia histérica como um fendmeno inerente a existéncia humana. E, como tal,
nao se encontra restrita a um determinado periodo da Histdria, mas configura-se como
uma pratica comum para organizar, interpretar e dar sentido ao agir e estar no mundo
(Cerri, 2011).

Para compreendermos de fato o que é a Consciéncia Historica, nos valemos
dos seguintes questionamentos propostos por Risen: “para que serve ensinar a
Histéria?”, “por que trabalhar Histéria na escola?”, “que significado tem a Histdria para
alunos e professores?” Essas indagacdes sobre os conhecimentos historicos
compdem uma maneira especifica de refletir e compreender, pois habilitam os
individuos a sairem da caixa, deixarem o senso comum de lado, de explorarem o que
nao é conhecido no sentido de transformar o modo como pensamos, como refletimos,
como dialogamos sobre a Histéria para além do que esta sendo trabalhado.

Ora, ndo existe nenhum sujeito que nao tenha experienciado nada em sua
trajetoria de vida. Os estudantes que iniciam seu percurso escolar, por exemplo,
possuem experiéncias formativas que partem ndo apenas do lugar onde estédo
inseridos, mas também dos incentivos recebidos pela familia, amigos, acarretando,
no modo como ele ou ela ird apreender o conhecimento em sala de aula, socializar-
se com o0s colegas, como portar-se perante o professor e demais autoridades da
escola. Por sua vez, o professor ndo € um sujeito passivo nesse processo, pois ele
sera interpelado pelos conhecimentos e saberes de seus estudantes que estardo em
um processo de formacao cognitiva, ou seja, de desenvolvimento do pensamento
histérico. O professor traz em sua pratica docente diferentes conhecimentos
adquiridos e refletidos ao longo de sua caminhada. Portanto, a “Histéria tem como
papel central a formacdo da consciéncia histérica dos homens possibilitando a
construgdo de identidades, a elucidacdo do vivido, a intervencéo social e praxis

individual e coletiva” (Fonseca, 2011, p. 89).
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Diante do exposto, temos que ponderar uma concepcdo de escola para
podermos compreender a Consciéncia Historica. Concebemos a escola nédo apenas
como um espaco fisico composto por moveis, objetos e pessoas que a significam
diariamente por meio de temas e atividades que fazem parte do processo de ensino e
aprendizagem. Compreendemos a escola como um espaco de vivéncias, de
experimentacdes, sobretudo de investigacbes sobre o ensino e aprendizagem, e no
caso deste trabalho, a aprendizagem em Histéria. Por isso que o pensamento histérico
desenvolvido no amago escolar pressupde no desenvolvimento de competéncias para
vermos e refletimos o mundo em sua totalidade, por meio da experiéncia,
interpretacdo, orientacdo e motivacao.

Para Risen, a Consciéncia Histérica € um processo complexo de interpretacao
e compreensao do passado, influenciado pelas perspectivas individuais e coletivas.
Ela se exprime através do discurso em forma de narrativa historica, outro aspecto
igualmente importante e intrinseco a essa discussao, pois a aprendizagem em Histéria
deve ser significativa aos estudantes no sentido de tocar, ou seja, de proporcionar ao
alunado a compreensdo da Histéria de forma profunda levando sempre em
consideracdo seus conhecimentos e saberes, reconhecendo a bagagem cultural de

cada um (Rusen, 2011). Para o autor:

O pensamento histérico, em todas as suas formas e versdes, esta
condicionado por um determinado procedimento mental de o homem
interpretar a si mesmo e a seu mundo: a narrativa de uma historia.
Narrar é uma pratica cultural de interpretacdo do tempo,
antropologicamente universal. A plenitude do passado cujo tornar-se
presente se deve a uma atividade intelectual a que chamamos de
“histdria” pode ser caracterizada, categoricamente, como narrativa. A
“histéria” como passado tornado presente assume, por principio, a
forma de uma narrativa. O pensamento histérico obedece, pois,
igualmente, a logica da narrativa (Risen, 2010, p. 149).

O excerto acima explicita a organicidade expressa por RiUsen sobre a
Consciéncia Historica através da narrativa historica, que se situa na orientacdo pela
busca de interpretacées sobre o mundo de forma historica, ou seja, uma forma de
compreender e praticar Historia. Nessa Otica, buscamos compreender como 0s
estudantes compreendem e atribuem sentido e significados a Ditadura Civil-Militar do
Brasil mediante o emprego de filmes pelo professor em sala de aula.

Através dessa abordagem da Historia, Risen (2010) enfatiza a importancia da

narrativa na construcao da consciéncia histérica. O uso de filmes, por exemplo, como
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uma forma narrativa poderosa, tem o potencial de envolver os estudantes em historias
emocionantes e complexas sobre o periodo da ditadura estabelecida em 1964 no
Brasil. Ao assistir a filmes que retratam esse periodo, 0s estudantes sdo expostos a
diferentes interpretacdes e representagcdes do passado, estimulando a reflexao sobre
como a histdria € contada e interpretada.

Nesse contexto, Risen (2010) destaca a importancia da contextualizacao
histérica na formacao da consciéncia histdrica. O cinema ndo apenas apresenta 0s
eventos da ditadura, mas também oferece insights sobre o contexto social, politico e
cultural em que esses eventos ocorreram. Ao assistir a filmes que exploram temas
COmMo censura, resisténcia e autoritarismo, por exemplo, os discentes sdo desafiados
a considerar como esses conceitos se manifestaram na sociedade brasileira durante
a ditadura. Ademais, o0 cinema, com sua capacidade de representar uma variedade
de vozes e experiéncias, oportuniza o reconhecimento da complexidade da historia
da ditadura no Brasil, estimulando-os a questionar suas proprias pré concepcoes e
visbes de mundo.

Essa ideia encontra-se diretamente relacionada com a educacao histérica, pois
o emprego de filmes enquanto fontes para se discutir a Historia, possibilita em poder
compreender as relagcdes que o alunado estabelece com este tipo de producéo
cultural. Ademais, é possivel nesta relacao refletir como os estudantes se valem desta
cognicao e usos do pensamento histérico.

Levando em consideracdo os escritos de Risen (2010), a Historia esta
relacionada com educacédo, politica e artes, formando uma cultura histérica que
envolve a dimenséo cognitiva que entrecruza essa relacdo e age continuamente no
processo de Consciéncia Histérica dos estudantes através de elementos estéticos,
por exemplo. Sendo assim, para Risen,

Que os homens tenham consciéncia da historia baseia-se, afinal, no
fato de que seu proprio agir € historico. Como usam intencionalidade,
0s homens inserem, pois, seu tempo interno (...) no contato com a
natureza externa, na confrontacdo com as condicbes e as
circunstancias de seu agir, nas suas rela¢cdes com os demais homens
e com si mesmos. Com isso, 0 agir humano é, em seu cerne, historico.
E ‘histérico’ significa aqui, simplesmente que o processo temporal do
agir humano pode ser entendido, por principio, como ndo natural, ou
seja: um processo que supera sempre os limites do tempo natural
(Rusen, 2010, p. 79).
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Seguindo essa perspectiva, Risen evidencia que a compreensdo das
operacdes da Consciéncia Histérica pode se expandir, pois se fundamentam no agir
humano, que por sua vez € histdrico. Ndo obstante, 0 modo como os individuos
interpretam sua experiéncia no tempo, referem-se aos modos como eles orientam
suas acoes e atribuem sentido a elas. Portanto, o0 pensamento histérico € regido pela
|6gica das racionalidades humanas.

Podemos refletir sobre uma possivel relacdo entre o ensino da ditadura civil-
militar e a construcdo da consciéncia histérica. Algumas categorias auxiliam nesse
processo de orientacdo e construcdo da Historia como as memaorias que circulam, as
violacbes dos direitos humanos, negacionismos, empatia e “educar para nunca
mais™®. Essas categorias podem ser refletidas na sala de aula através de um trabalho
realizado sob duas perspectivas. A primeira de ordem interseccional, ou seja, por meio
dos diferentes pertencimentos: classe, raca/etnia e de género e a segunda de ordem
local/regional, buscando em um primeiro momento aproximar a Histéria do espaco em
gue vivem e desenvolver um trabalho que possa envolver os estudantes em conjunto
com “familiares e vizinhos, ouvir testemunhos de pessoas mais velhas e desenvolver
habilidades de pesquisa, forjando assim novos sentidos para esse passado ditatorial”
(Gasparotto & Bauer, 2021, p. 447).

Compreender o modo como as memdarias circulam em nossa sociedade é uma
maneira de conhecer como nossa historia é vista pela sociedade, como os diferentes
discursos sdo apresentados e transmitidos de geracdo para geragdo, gerando em
alguns casos discursos negacionistas do nosso passado recente. Esses elementos
permitem ao professor/professora colocar em pratica um trabalho articulado pautado
na interdisciplinaridade, envolvendo diferentes areas do conhecimento para uma
compreensao mais ampla e aprofundada do tema, bem como envolver diferentes
grupos que possam trazer outras perspectivas ao assunto, conforme ponderam
Gasparotto e Bauer (2021).

Nesse sentido, esses aspectos podem ser abordados através do “educar para
0 nunca mais” por meio do desenvolvimento de uma pratica pedagoégica que incentive

a consciéncia critica sobre as violagfes dos direitos humanos que feriram no passado

38 A expresséo “Educar para o nunca mais” emerge no contexto das Ditaduras militares que marcaram
a histdria da América Latina. Para Candau (2009) o Educar para nunca mais “supde romper a cultura
de siléncio, invisibilidade e de impunidade presente na maioria dos paises latino-americanos” (Candau,
2009, p.71). Isso significa dizer que a educacéo para o nunca mais “deve estimular processos de
trabalho em torno & memodria [...] para construir cidadania” (Sacavino, 2015, p. 73).
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a dignidade e a liberdade das pessoas, como tortura, genocidio, desaparecimento
forcado, entre outras, buscando compreender suas causas, consequéncias e as
formas de evitar que elas se repitam no presente e no futuro. Para isso, € fundamental
promover a educagao em direitos humanos, tanto nas escolas como na sociedade em
geral, de forma a sensibilizar as pessoas para a importancia da dignidade e da
liberdade humana, e para a necessidade de se combater todas as formas de violacao
dos direitos humanos (Candau, 2009, 2013).

Para que a educacgédo para o0 nunca mais seja efetiva, € preciso que ela esteja
presente em todos o0s niveis de ensino e seja realizada de forma sistematica e
continua. Além disso, é necessario que seja uma educacao que promova a reflexao
critica sobre a sociedade e seus valores, estimulando a empatia e a compreensao do
outro como sujeito de direitos.

Essa educacéo ndo pode ser limitada apenas a transmissao de fatos histéricos,
mas deve buscar o desenvolvimento de habilidades e competéncias que permitam
aos estudantes questionar, analisar e interpretar a realidade a sua volta. Deve-se
valorizar o didlogo e o debate, a fim de que os estudantes possam exercitar sua
capacidade critica e aprender a ouvir opinides diferentes.

Logo, € extremamente necessario, que ao trabalhar com as midias
cinematograficas os temas sensiveis da nossa Historia recente, os estudantes sejam
sensibilizados nédo apenas no que tange a violéncia, repressao, as violagbes dos
direitos humanos, mas eles possam conhecer a experiéncia traumatica vivenciada
pelos sobreviventes, que possam ficar espantados, que possam ficar com os olhos
marejados ao perceber as atrocidades realizadas através da prética de tortura e ao
mesmo tempo que eles construam o conhecimento fundamentado em diferentes
fontes de pesquisa e abordagens, como as politicas publicas implementadas na area
da educacao, habitacdo, moradia, moralidade entre outras (Gasparotto & Bauer,
2021).
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CAPITULO IV

4  DOS INSTRUMENTOS DE PRODUCAO DE DADOS —SECAO I: A
SALA DE AULA E O PLANEJAMENTO DO PROFESSOR DE
HISTORIA COM FILMES

Como foi mencionado na introducdo deste estudo, o planejamento didatico do
professor segue um caminho. Um caminho recheado de escolhas, de prioridades, de
selecdes, que refletem ndo apenas as teméticas e conteddos que serdo trabalhados,
mas também as metodologias e as atividades a serem utilizadas no processo de
construcdo das aprendizagens (Alberti, 2014). Esta preferéncia evidencia as escolhas
do professor na hora do planejamento, que muitas vezes acaba priorizando temas e
abordagens que néo oferecam algum tipo de desconforto para si e para os estudantes.

No entanto, a omissdo em trabalhar com temas sensiveis ou controversos
(Alberti, 2014), por exemplo, pode limitar significativamente o desenvolvimento critico
e reflexivo dos estudantes, essencial para a formacao cidada e para o entendimento
das complexidades sociais e politicas. A escolha, por vezes, deliberada de evitar tais
tépicos pode, inadvertidamente, perpetuar visdes unilaterais e inadequadas da
realidade, privando os estudantes de oportunidades de aprendizagens para explorar
perspectivas divergentes, confrontar preconceitos historicamente arraigados e
desenvolver habilidades e competéncias para lidar com questdes complexas de
maneira informada e ética. Portanto, se torna crucial que o planejamento didatico
considere ndo apenas a zona de conforto do professor, mas também o compromisso
com uma educacdo que promova a incluséo, a justica social e o pensamento critico
em todas as suas facetas.

As escolhas realizadas durante o planejamento irdo refletir a coragem e a
disposicéo do professor em enfrentar temas complexos e proporcionar aos estudantes
uma formacdo que vai além da mera transmissdo de conhecimentos, conforme nos
ensinou Paulo Freire (1996), através de uma educac¢ao bancaria e ensino mnemaonico.
Trata-se de formar cidadaos criticos e conscientes, capazes de analisar e

compreender as complexidades do mundo ao seu redor. Assim, a pratica docente se
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torna ndo apenas uma atividade de ensino, mas um ato de resisténcia e transformacéo
social, contribuindo para a construcdo de uma sociedade mais informada e apta a

refletir e discutir assuntos e tematicas distintas na contemporaneidade.

4.1 O ensino de histéria a partir dos filmes

Utilizar filmes na pratica pedagodgica em sala de aula pode proporcionar uma
experiéncia de aprendizado enriguecedora, tornando 0s acontecimentos e fatos
histéricos mais vividos e acessiveis para o alunado. Os filmes oferecem uma
representagcdo visual e emocional dos acontecimentos, personagens e contextos
historicos que ajudam a criar uma conexao efetiva com o material visualizado. No
entanto, o uso desse artefato midiatico em sala de aula apresenta desafios e requer
do/a professor/a uma abordagem critica para garantir que o0s estudantes nao
associem a utilizagdo do filme como algo meramente ilustrativo ou para “tapar um
buraco”.

Podemos destacar que a utilizacdo de artefatos filmicos no ensino de Histéria
flui naturalmente com estudantes por diversas razdes, especialmente quando o
assunto abordado na midia é interessante e ao mesmo tempo significativo para eles.
A sua utilizacao traz duas perspectivas de ensino aprendizagem: uma voltada para o
social e a outra centrada em uma aprendizagem mais técnica®® (Soares, 2017). Em
ambos os casos favorece o processo de aprendizagem dos estudantes.

Se analisarmos sob a perspectiva social, os filmes permitem aos estudantes
vivenciar e compreender diferentes contextos histéricos de uma maneira mais
empética e envolvente. Cabe destacar que assistir as representacfes audiovisuais de
fatos e eventos histéricos pode nos conectar emocionalmente com 0s personagens e
situacOes representadas, acarretando uma compreensao mais aprofundada das
realidades e experiéncias humanas do passado, sendo este o primeiro fator que
influencia no desenvolvimento da aprendizagem através dos filmes. Essa conexao
emocional, no entendimento de Jorge Larrosa (1998), refere-se a natureza

transformadora da experiéncia, que ndo apenas nos toca superficialmente, mas nos

39 No que se refere ao processo de uma aprendizagem técnica, esta abrange tanto a assimilacéo de
conceitos fundamentais, essenciais para compreender o filme, quanto o desenvolvimento de
habilidades como associacéo e reflexdo, que permitem interpretar as narrativas e os signos presentes
nas midias cinematogréficas (Soares, 2017).
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atravessa e nos transforma profundamente. Ele ressalta que a verdadeira
aprendizagem ocorre quando algo nos afeta de maneira significativa, deixando uma
marca duradoura em nossa percepcao e compreensao do mundo.

Essa perspectiva também se coaduna ao segundo fator da significacdo da
experiéncia filmica, ou seja, da apreciacao do filme assistido, isto €, a importancia das
experiéncias significativas, sensiveis e emocionais no processo de aprendizagem, que
transcendem a mera aquisicdo de conhecimentos de ordem técnica. Esse tipo de
aprendizagem valoriza a dimenséo afetiva, empética e relacional do conhecimento,
promovendo ndo apenas a compreensdo, mas estabelecendo uma conexao
emocional com o conteudo aprendido. Além disso, os filmes também podem servir
como um ponto de partida para discussdes em sala de aula sobre questdes sociais,
culturais e politicas, estimulando o pensamento critico e a analise de diferentes
perspectivas historicas. Essa abordagem é apoiada por tedricos como John B.
Thompson, que enfatiza a importancia da midia na construcdo de significados
culturais e na formagéo de identidades sociais (Thompson, 2011, 2013).

No que se refere ao processo de aprendizagem técnica, por exemplo, os filmes
guando utilizados como artefato didatico em sala de aula, seja para conceber
conceitos historicos, ou ainda para fornecer exemplos concretos de determinadas
realidades, podem complementar o material tedrico debatido com os estudantes ou o
contrario: partir do filme e chegar a teoria. Eles podem ajudar a visualizar cenarios,
trajes, arquitetura, e outros aspectos da vida cotidiana de épocas passadas, tornando
o aprendizado mais tangivel e memoravel. Filmes construidos através de uma
pesquisa histérica ou uma consultoria com historiadores, podem também servir como
um produto cultural educativo que venha a enriquecer o conhecimento factual dos
estudantes. A integracao de filmes no curriculo pode promover habilidades de anélise
critica, quando os alunos aprendem a distinguir entre representacfes ficcionais e

factuais da Historia, bem como a interpretar as intengdes e mensagens dos cineastas.

4.2 Planejamento docente: Do estudo piloto ao estudo definitivo

Em se tratando deste estudo, o processo de planejamento foi fundamentado
em duas etapas cruciais. A primeira envolveu o desenvolvimento e a validacdo dos
instrumentos de produgcédo de dados para o estudo piloto realizado no terceiro
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quadrimestre de 2022. Esta fase foi essencial para testar a relevancia dos
instrumentos produzidos, permitindo identificar possiveis falhas e areas de melhoria.
A segunda etapa focou na adequacgao dos instrumentos e metodologias baseados nas
licoes aprendidas do estudo piloto e nas sugestdes da Banca de Qualificagao,
ajustando-os para o estudo definitivo. Este processo de refinamento garantiu que os
instrumentos fossem robustos e precisos, aumentando a validade e a confiabilidade
dos dados produzidos no estudo final, posto em pratica no segundo semestre de 2023.
Assim, o planejamento cuidadoso em ambas as etapas foi vital para a qualidade e a
credibilidade do estudo.

O processo de elaboracdo dos instrumentos de producéo de dados (IPD) que
compds o Estudo Piloto (EP), ocorreu entre os meses de marco a maio de 2022. Este
estudo inicial permitiu interagir com a pesquisa, vivenciando o processo de dados com
0 publico para qual se destinava. Nesse sentido, a sua realizacdo ocorreu de forma
dindmica e interativa, visando sua qualificacdo. Nesse periodo, foram elaborados seis
instrumentos divididos da seguinte forma: o IPD — | apresentava um questiondrio para
compreender as questbes socioecondmica e cultural do aluno. Esse primeiro
instrumento estava dividido em trés partes: a primeira correspondendo a estrutura dos
dados de identificacdo do estudante, como nome, escola, género, data de nascimento,
idade e bairro onde residia. A segunda parte centrava-se nas questbes
socioecondmicas. Por fim, a terceira e ultima parte compreendia informacdes sobre
filmes e seu emprego na educagdo. No total, o instrumento continha trinta e cinco
guestionamentos, dos quais seis questdes eram dissertativas e trinta objetivas.

O segundo instrumento de producédo de dados (IPD — II) foi elaborado com o
intuito de compreender os conhecimentos prévios dos estudantes sobre a Historia, a
Ditadura civil-militar no Brasil e os Direitos Humanos, visando valorizar e integrar 0s
conhecimentos previamente construidos pelo alunado durante o processo de ensino-
aprendizagem. Esse reconhecimento foi fundamental, pois permitiu que o ensino se
tornasse mais contextualizado e significativo para os estudantes, partindo de suas
proprias experiéncias e saberes. Esta se¢ao continha vinte e uma questdes, das quais
apenas trés eram de carater objetivo, isto €, com respostas fechadas e diretas. As
demais questdes eram de carater discursivo, projetadas para explorar em
profundidade o entendimento dos alunos sobre os temas abordados. As questbes

discursivas incentivavam o0s estudantes a expressarem suas ideias, percepcoes e
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reflexdes de forma mais ampla e detalhada, proporcionando um panorama de seus
conhecimentos e concepcdes.

Essa abordagem mista, combinando questdes objetivas e discursivas, permitiu
uma avaliacdo mais rica e nuangada dos conhecimentos prévios dos estudantes. As
guestdes objetivas ofereceram dados quantitativos e imediatos sobre conhecimentos
especificos, enquanto as questdes discursivas possibilitaram uma analise qualitativa
das ideias e percepg¢bes dos alunos, revelando suas compreensdes, duvidas e
perspectivas sobre os temas em estudo. Ao valorizar os conhecimentos prévios dos
estudantes, o IPD — Il ajudou a identificar as areas que necessitavam de maior atencao
e aprofundamento, também promovendo um ambiente de aprendizagem mais
inclusivo e participativo. Os estudantes sentiram-se reconhecidos e respeitados em
suas trajetérias de aprendizagem, o que favoreceu um engajamento ativo e uma
construcéo coletiva do conhecimento histérico e dos valores relacionados aos direitos
humanos.

Em relacdo ao Instrumento de Producdo de Dados (IPD — lll) de andlise do
filme (APENDICE F), foi concebido com o objetivo de aprofundar a compreenséo dos
estudantes sobre o0s elementos constitutivos da narrativa cinematografica
apresentada no filme Zuzu Angel. O instrumento possuia dez (10) questionamentos
dissertativos que foram cuidadosamente elaborados com base na sugestdo de Marcos
Napolitano (2005) para explorar diferentes aspectos da midia, incentivando o alunado
a refletir sobre a histéria, o enredo, o emprego da musica, as cenas e a forma como a
histdria foi apresentada. Este instrumento também era valido para utilizacdo junto ao
filme Batismo de Sangue, ou seja, o IPD V.

Este terceiro instrumento foi fundamental para promover um aprendizado mais
ativo e critico. Ao invés de simplesmente consumir passivamente o contetdo do filme
(Duarte, 2022), os estudantes foram desafiados a se engajar com a narrativa, a
estética e as mensagens subjacentes. Essa proposta de analise detalhada tinha como
premissa buscar com que eles desenvolvessem habilidades de pensamento critico,
interpretacdo de textos visuais e compreensao historica sobre o que foi representado
na midia filmica. Além disso, ao discutir suas respostas, os alunos tiveram a
oportunidade de compartilhar diferentes perspectivas e construirem coletivamente um

entendimento mais rico e diversificado do periodo historico retratado. Isso fomentou o
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desenvolvimento de um ambiente de aprendizagem colaborativo e reflexivo, essencial
para a formacado de cidad&aos criticos e bem-informados.

O trabalho foi realizado a partir da exibi¢ao dos filmes Zuzu Angel e Batismo de
Sangue para as turmas do Ensino Médio, com o objetivo de promover uma analise
critica sobre a tematica da Ditadura civil-militar no Brasil representada nas telas. A
atividade foi estruturada em blocos, incentivando os jovens a refletirem sobre
diferentes aspectos do filme, como personagens, enredo, narrativa, climax e
desfecho. Os estudantes assistiram ao filme na escola, em salas especificas (auditorio
e sala de informética/video), e, posteriormente, responderam a perguntas
orientadoras que estimularam a analise do contexto histérico, das violacfes de direitos
humanos e das rela¢des entre o filme e os contetdos estudados. Durante a discussao
coletiva, puderam compartilhar diferentes perspectivas e construir um entendimento
mais aprofundado do periodo retratado.

O Instrumento de Producdo de Dados (IPD — IV) consistia na elaboracao de
uma carta enderecada a alguém, onde os estudantes narrariam suas aprendizagens,
angustias e sentimentos assim como a protagonista do filme assistido. Esta atividade
tinha como objetivo principal proporcionar ao grupo de jovens um espaco para
expressado pessoal e reflexdo critica, permitindo que articulassem suas experiéncias
emocionais e intelectuais em relagéo ao contetdo historico abordado no filme. A ideia
da carta era uma oportunidade para os estudantes articularem suas aprendizagens e
emocdes em relagdo ao filme Zuzu Angel. Esta atividade buscaria construir o
conhecimento histérico, mas também promoveria o desenvolvimento da habilidade de
escrita.

Por fim, o IPD - VI possuia carater artistico-reflexivo por meio da
elaboragdo/construcdo de um fanzine sobre a importancia da reflexdo frente a
negacdo da historia relacionados aos atos praticados pela Ditadura no Brasil
abordados no filme Batismo de Sangue. Esta atividade visava ndo apenas a andlise
critica dos eventos histdricos, mas também a expressdo criativa dos estudantes,
permitindo-lhes abordar temas complexos de maneira visual e narrativa.

Desses instrumentos, foram postos em prética junto ao alunado apenas 0s
quatro primeiros. Esses instrumentos foram fundamentais para producdo de uma
gama de dados qualitativos e quantitativos permitindo qualificar e validar as

metodologias e abordagens empregadas, servindo como uma base soélida para o
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estudo definitivo. A partir das reflexdes e analises obtidas durante o Estudo Piloto, foi
possivel ajustar e aprimorar as técnicas de producdo de dados e interpretacdo dos
resultados, garantindo uma investigacdo mais robusta e precisa na fase subsequente
da pesquisa.

Apos a qualificacdo, os instrumentos de producéo de dados passaram por uma
reorganizacao detalhada. Essa etapa envolveu a revisao critica de cada instrumento,
levando em consideracao os feedbacks e as observacdes feitas durante a producao
inicial, bem como as contribuicbes da Banca de Qualificacdo. O objetivo dessa
reorganizacao foi otimizar a eficiéncia e a eficacia dos instrumentos, garantindo que
eles capturassem de maneira precisa e abrangente as percepcdes e conhecimentos
dos estudantes.

Diante disso, o processo de planejamento e reorganizagdo dos materiais que
compuseram o Estudo Definitivo (ED) e que foram empregados na producdo de
dados foi dividido em dois eixos ou etapas principais, conforme figura 2 disposta na
pagina 61. Cada um com objetivos especificos e complementares para garantir uma
abordagem abrangente. No primeiro eixo, havia dois instrumentos, o primeiro (IPD —
I) considerou alguns pontos importantes, como, por exemplo, 0 contexto sociocultural
e econdmico dos estudantes dispostos em trinta e duas (32) questdes abertas e
fechadas. Esta etapa foi essencial para compreender as realidades diversas dos
estudantes, suas experiéncias e necessidades. Ao levar em conta esses aspectos, 0
planejamento pode abordar de maneira mais precisa as particularidades e desafios
enfrentados pelos estudantes em seu cotidiano.

O segundo instrumento desse primeiro eixo contava com dezenove (19)
perguntas e visava conhecer quais 0s conhecimentos prévios do alunado sobre a
Ditadura civil-militar do Brasil empreendida em 1964 e a violag&o de direitos humanos.
Através de questionarios e discussoées, foi possivel mapear o nivel de familiaridade
dos alunos com os temas abordados, identificando lacunas e areas de interesse que
necessitavam de maior aprofundamento. Esse diagnostico inicial permitiu a
elaboracao de estratégias pedagogicas mais alinhadas com os objetivos da pesquisa,
bem como as necessidades educacionais dos estudantes, garantindo que o contetdo
fosse acessivel e significativo para todos.

Por fim, o segundo eixo era composto por quatro instrumentos: IPD — Il e V

tinham como objetivo a apreciacédo, analise e discussédo dos filmes Zuzu Angel e
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Batismo de Sangue. Apés debate e analise de cada um dos filmes, foram propostas
duas atividades praticas: a producdo de um e-mail enderecado a um estudante do
segundo ano do Ensino Médio, configurando o IPD IV e a producgdo de um video curto
de no maximo 5 minutos, caracterizado como IPD VI.

Estas etapas praticas foram concebidas para incentivar a interacéo critica dos
alunos com os materiais audiovisuais assistidos e analisados, promovendo uma
imersao detalhada das representacgdes historicas presentes nos filmes. A atividade de
producéo de um e-mail e de um video curto permitiu que os estudantes expressassem
suas interpretacdes e reflexdes de maneira criativa e colaborativa, consolidando o
aprendizado de forma ativa e participativa. Esses trés eixos integrados nao soé
enriqueceram a compreensado historica dos alunos sobre a ditadura civil-militar e os
direitos humanos, mas também fomentaram habilidades criticas essenciais para a

construcdo do conhecimento.

4.3 Instrumento de Producdo de Dados I: Do perfil dos participes da

pesquisa

O Instrumento de Producéo de Dados | (IPD - 1) foi o primeiro instrumento posto
em préatica junto aos estudantes, visando compreender quem eram 0S sujeitos
participantes do processo de pesquisa, uma vez que o estudo definitivo foi realizado
durante o segundo semestre de 2023.

Em um primeiro momento, a analise dos materiais seria realizada por instituicao
escolar. A ideia inicial era examinar os dados de cada escola separadamente, para
identificar particularidades e contextos especificos de cada instituicdo. Entretanto,
devido a metodologia adotada — a andlise de conteddo empregada para o tratamento
dos dados produzidos pelos estudantes — percebeu-se que essa abordagem poderia
levar a duplicidade de informacdes e a dispersao dos resultados. Para evitar esse
problema e garantir uma andlise mais consistente, optou-se por agrupar os dados
catalogados das duas escolas. Dessa forma, foi possivel integrar as informagdes,
eliminando redundancias e facilitando a identificacéo de padrdes e tendéncias comuns
entre as diferentes instituicdes. A deciséo de unificar os dados também permitiu uma
analise mais robusta, oferecendo uma visdo ampla e representativa de algumas

praticas educacionais sobre a construcdo do aprendizado dos estudantes.
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Dito isso, para definirmos o perfil do publico que participou do processo de
construcdo da pesquisa final, é importante retomar alguns dados. Esses dados
referem-se ao total de participantes do estudo em numeros absolutos; este
correspondeu a quarenta e quatro (44) estudantes. Deste niUmero, temos vinte e sete
(27) participantes do sexo feminino, que corresponde a 61,4%, enquanto dezessete
(17) sdo do sexo masculino, o que corresponde a 38,6% dos estudantes participantes.
Esses dados referem-se aos discentes devidamente matriculados em uma das
escolas parceiras e participantes da pesquisa. Estes foram agrupados em dois grupos
escolares: Estudantes da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat com
dezessete (17) estudantes participantes e o Colégio Estadual Lemos Juanior
correspondendo a vinte e sete (27) discentes. O gréfico abaixo exemplifica os dados
apresentados:

Gréfico 5: Divisdo dos estudantes por instituicdo e género

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Col. Est. Lemos Jr. m Esc. Est. Ens. Médio Dr. Augusto Duprat

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producdo de
Dados |.

O grafico acima compara a distribuicdo de género dos jovens participantes do
estudo nas duas instituicdes pesquisadas: Colégio Estadual Lemos Jr. e Escola
Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat. A analise indica que, em ambas as
instituicbes de ensino, ha predominancia de estudantes do género feminino, mas em
proporcdes diferentes. O Colégio Lemos Jr., por exemplo, apresenta uma disparidade
de género um pouco maior. Em relacéo a idade dos estudantes, o publico participante
possuia idades distintas, variando entre 17 e 26 anos de idade, como podemos

perceber no grafico a seguir:
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Grafico 6: Faixa etaria dos estudantes

Estudantes agrupados por idade

NUimero de estudantes
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m |dade dos estudantes pesquisados

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados |.

O grafico seis, disposto acima, apresenta a faixa etaria dos estudantes
pesquisados neste estudo, mostrando a quantidade de individuos em cada idade. Ao
realizarmos a média ponderada dos estudantes, considerando as frequéncias
especificas de cada faixa etaria, obtivemos um valor de 18,6 anos. Isso reflete a
predominancia de participantes com idade entre 18 anos e 19 anos, que tiveram as
maiores frequéncias, respectivamente, 13 e 14. Dessa forma, podemos observar que
a maioria dos participantes sédo jovens que se encontram no inicio da fase adulta. Isso
indica que a maioria dos participantes estd em torno da faixa etéria tipica do final do
Ensino Médio, enquanto os outros podem representar excec¢des por diversos motivos.

O processo de analise da questdao socioecondmica dos estudantes é um
aspecto fundamental para que possamos compreender o contexto em que estdo
inseridos e os possiveis desafios de acesso a cultura que, por ventura o alunado possa
enfrentar em sua jornada escolar. Para isso, alguns dos questionamentos presentes
no instrumento abordavam dimensdes como a declaracdo de raca, situacdo de
trabalho e renda familiar. Podemos dizer que a diversidade racial entre os estudantes
€ significativa, refletindo uma composicdo heterogénea do grupo pesquisado.
Perguntamos aos participantes como se identificam racialmente de acordo com as
categorias expressas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), para

entender melhor como as questbes raciais podem influenciar suas experiéncias
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educacionais e socioecondémicas. O gréafico disposto a seguir exemplifica os dados

catalogados:

Grafico 7: Identificacdo racial dos estudantes a partir da classificacdo do IBGE

Como se declara?

= Branco

Pardo

Preto

Amarelo (origem asiatica)

® Indigena

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados |.

O grafico 7, demonstra que a maioria, composta por 48% dos estudantes se
declaram como branco, 30% como preto, 20% como pardo e, apenas 2% como
indigena. Nao ha representatividade declarada para a categoria amarela (origem
asiatica). Essa distribuicdo revela uma representatividade significativa de estudantes
pretos e pardos, indicando diversidade racial/étnica no grupo pesquisado.

Outra dimensao investigada foi a situacao de trabalho dos estudantes e a renda
familiar. Saber se eles trabalham ou n&o ajuda a entender como conciliam estudos e
emprego, e quais sdo as atividades que desempenham durante o tempo livre. Do
publico total de participantes, vinte e oito (28) desempenham algum tipo de funcgéo
remunerada de maneira formal ou informalmente. Enquanto dezesseis (16) apenas se
dedicam aos estudos. Ao perguntamos sobre a renda familiar para avaliar a situacao
econdmica e como ela influencia no acesso a recursos tecnoldgicos e servigos
culturais, percebemos que os estudantes que trabalham, auxiliam de alguma maneira
no complemento da renda em casa, cuja renda familiar média € de até dois (02)
salarios-minimos e meio, ou seja, R$ 3.300,00, considerando o valor de R$ 1.320,00
pago a partir do més de maio de 2023. Diante desses dados, a renda familiar € um

indicador fundamental do nivel socioecondmico dos estudantes e os dados obtidos
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através dessas perguntas foram fundamentais para tracar um perfil socioeconémico
dos estudantes e identificar o acesso a produtos e servigos.

Um dado importante que merece ser destacado é a composi¢ado familiar dos
estudantes, onde temos um panorama diversificado, como podemos vislumbrar no

gréafico abaixo:

Grafico 8: Composicao familiar dos estudantes
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados I.

Percebemos no grafico acima que o arranjo familiar é formado, na maioria das
vezes, pelos pais e irmaos(as). Nesse caso, onze (11) estudantes relataram que na
moradia residem até trés pessoas, ou seja, formado pelos pais e o estudante. A
mesma numeracao também foi apontada por outros onze (11) alunos, informando que
residem apenas com a mée e irmaos. Apenas um (01) mencionou que reside com 0s
avos paternos. Ja quatorze (14) discentes mencionaram que em suas residéncias
moram entre quatro e cinco integrantes, que compreende 0s pais e irmaos. Enquanto
uma (01) aluna apontou que junto com ela residem mais de seis pessoas, sendo
companheiro e os filhos. Aléem disso, houve trés (03) casos em que os estudantes
residem sozinhos.

Outro ponto importante diz respeito ao tipo de escola frequentada pelos
estudantes ao longo do Ensino Médio. Dos quarenta e quatro (44) estudantes, trinta e
nove (39) cursaram o Ensino Fundamental e Médio em instituicdes publicas,
frequentemente transferindo-se de uma escola para outra devido a mudancas
relacionadas a emprego ou residéncia. Ademais, cinco (05) estudantes, que

anteriormente possuiam um histérico de matriculas em escolas privadas, acabaram
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migrando para a rede publica durante a pandemia. Essa mudanca foi motivada
principalmente por questdes financeiras, a medida que as familias enfrentaram
dificuldades econbmicas causadas pela crise sanitaria e suas repercussdes
socioeconbmicas, conforme mencionado pelos proprios jovens. Essas informacdes
revelam ainda que o processo de transicdo do ensino privado para o publico,
especialmente em um contexto de crise, pode ter influenciado a adaptacdo dos
estudantes aos novos ambientes de aprendizagem.

As perguntas relativas ao acesso a internet, o tipo de acesso e qual o
equipamento eletrénico utilizado por eles sédo cruciais para entendermos como 0s
estudantes se informam sobre 0s principais acontecimentos e tém acesso a servicos
de streaming, por exemplo. Para visualizar os conteludos disponibilizados pelas
plataformas de conteudos digitais/midiaticos, € necessario ter acesso a internet, o que
também reflete aspectos econdmicos do grupo. O gréfico disponivel a seguir

representa esses aspectos:

Grafico 9: Acesso a internet e equipamentos utilizados pelos estudantes
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producdo de
Dados |.

Ao analisarmos o grafico 9, percebemos gque todos os estudantes pesquisados
possuem acesso ao sistema de internet através do Wi-Fi, o que indica uma base
minima de infraestrutura tecnolégica em suas residéncias. A maioria dos estudantes
acessa a rede principalmente através de seus equipamentos celulares, o que sugere
gue os smartphones sdo os dispositivos mais acessiveis e utilizados para fins

educativos e de entretenimento. Essa predominancia do uso de celulares pode ser
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atribuida a sua portabilidade, facilidade de uso e ao fato de serem mais econémicos
em comparagdo com outros dispositivos eletrénicos. Além disso, cinco estudantes
mencionaram que também utilizam notebooks para acessarem a internet. O uso desse
equipamento tecnoldgico pode oferecer algumas “vantagens” adicionais, como telas
maiores, teclados fisicos e a capacidade de realizarem tarefas que podem ser mais
dificeis ou menos eficientes em dispositivos méveis. A posse de notebooks por parte
desses estudantes pode indicar uma melhor condicdo econOmica ou uma
preocupacdo maior com a qualidade da experiéncia educacional e de acesso a
informac&o.

A variacdo nos tipos de dispositivos utilizados também pode impactar a forma
como o0s estudantes interagem com o0s conteldos digitais. Aqueles que possuem
notebooks podem ter uma experiéncia mais enriquecedora ao realizarem pesquisas,
escreverem textos ou assistirem videos em uma tela maior. Por outro lado, os
estudantes que dependem exclusivamente de celulares podem enfrentar desafios
relacionados ao tamanho da tela e a facilidade de digitacdo. Compreender esses
aspectos é fundamental para percebermos pontos relacionados a ordem econémica
do grupo pesquisado. A posse de diferentes tipos de dispositivos e 0 acesso ao Wi-Fi
refletem um nivel basico de conectividade, mas também apontam para possiveis
desigualdades na qualidade desse acesso. Estudantes que tém acesso apenas a
celulares podem estar em desvantagem em comparagado com aqueles que possuem
notebooks, especialmente em atividades que requerem maior interacdo e producao
de contelddo. Entretanto, € necessario mencionar, que atualmente muitos
smartphones possuem tecnologia de alta qualidade, que permite o uso desses
eletrbnicos ndo apenas para entretenimento através de redes sociais e consumo de
midia, mas também como ferramentas para produtividade, aprendizado e
comunicacdo em diversos contextos profissionais e educacionais. Apesar disso, cabe
destacar ainda, que dependendo da realidade digital, muitos participantes da
pesquisa, considerando sua realidade ndo desfrutam de equipamentos tecnoldgicos
de ultima geracéo.

As atividades realizadas pelos estudantes no tempo livre foi outro
guestionamento ponderado no instrumento. As respostas apresentadas refletem seus
interesses pessoais e a necessidade de cada um equilibrando diferentes atividades,

como podemos perceber no grafico abaixo:
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Gréfico 10: Atividades realizadas pelos estudantes no tempo livre
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados I. OBS.: Os estudantes marcaram mais de uma alternativa, por isso, os dados ndo representam
100%.

Analisando os dados referentes as atividades que os estudantes costumam
fazer durante seu tempo livre, podemos observar através do grafico 10, que a
utilizacéo de redes sociais é a atividade mais comum, com trinta e cinco (35) mencgdes.
Em seguida, muitos estudantes passam seu tempo navegando na internet, com trinta
(30) mencdes, e assistindo TV, com trinta e uma (31) mencdes.

Esses dados corroboram com os resultados de pesquisas recentes sobre 0
tempo de tela ao qual jovens e adolescentes sdo expostos durante o seu dia a dia.
Pesquisa desenvolvida pelo Programa de Pds-Graduacao em Alimentacao e Nutricao
da Universidade Federal do Parana (2023), realizado com 1200 estudantes do 6° ano
do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio de trinta escolas estaduais do
Parand, revelou que 74,4% dos pesquisados passavam um tempo excessivo frente
as telas (smartphones, tablets, laptops, tv e videogames) (Antoniassi et al, 2024).
Além desta pesquisa, um estudo global, realizado pela Electronics Hub, com base nos
dados do relatdrio “Digital 2023: Global Overview Report” da Data Reportal, analisou
o tempo de tela em diferentes paises. O Brasil ocupa a 22 posi¢do no ranking dos
paises pesquisados. Segundo a pesquisa, 0s brasileiros passam mais da metade do
tempo em que estdo acordados expostos a telas, correspondendo a 56,6% desse
periodo. Neste ranking, o Brasil esta atras apenas da Africa do Sul (Teixeira, 2023).
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Diante desses dados, a questdo que emerge, € como equilibrar os impactos
dessa exposicdo em um cenario onde o uso de dispositivos digitais se tornou quase
inevitavel para atividades educativas, sociais e de lazer. Embora as telas
proporcionem acesso a informacdo, interagdo social e entretenimento, também
carregam consequéncias muito preocupantes para a saude fisica, mental e social dos
jovens.

Um ponto a ser problematizado € a dualidade do uso das telas, principalmente
apos a pandemia do covid-19: se, por um lado, elas democratizam 0 acesso ao
conhecimento e promovem habilidades tecnolégicas fundamentais para o mundo
contemporaneo, por outro, também fomentam comportamentos sedentarios,
distarbios de sono e impactos negativos na salude mental, como ansiedade e
depressao, principalmente quando o uso é excessivo. Isso levanta a necessidade de
repensar a qualidade do tempo de tela, enfatizando ndo apenas a quantidade, mas
também o tipo de contetddo que é acessado.

Jogar videogames ou outros jogos também é uma atividade popular. A prética
de esportes € mencionada por dezessete (17) estudantes, indicando um interesse
significativo em atividades fisicas. Ir ao shopping € outra atividade bastante realizada
pelo alunado, seguido por ir a parques e pracas. Ler livros, por exemplo, € uma
atividade que foi mencionada por onze (11) estudantes, assim como a pratica de ir ao
cinema.

Menos comuns, mas ainda presentes no cotidiano dos estudantes, sdo as
atividades relativas a ir a igreja e cultos, ir a museus, ler jornais e revistas, estudar,
brincar com os filhos e assistir futebol. Esses dados sistematizados através do grafico
anterior, indicam que, embora a maioria dos estudantes utilize seu tempo livre para
atividades de entretenimento e lazer, como usar redes sociais, navegar na internet e
assistir TV, ha também um namero consideravel que se dedica a realizar praticas mais
fisicas ou culturais, como praticar esportes, ler e visitar museus. A diversidade de
atividades que séo realizadas pelos jovens participantes dessa investigacao, reflete
uma variedade de interesses e estilos de vida entre os estudantes.

Na segunda parte deste primeiro Instrumento de Producdo de Dados (IPD),
apresentamos um total de dezenove perguntas que exploravam temas relacionados a
filmes, educacdo e outros assuntos. As duas primeiras perguntas do formulario

focavam em descobrir se os estudantes costumavam assistir filmes e/ou séries
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durante seu tempo livre e quais eram 0s motivos que os levavam a realizar essa
atividade. Os resultados dessas perguntas revelaram que a maioria, composta por
98% dos estudantes, afirmou que assistia a filmes e séries de forma regular em seus
momentos de lazer. As razdes e justificativas apontadas para esse habito foram
diversas e incluiam desde o desejo de entretenimento e relaxamento, até o interesse
em aprender novas culturas, idiomas e adquirir conhecimentos por meio de
documentarios e outras producgdes. Alguns estudantes também mencionaram que
assistir a filmes e séries era uma forma de socializa¢do, visto que a narrativa filmica
se torna um objeto a ser discutido com amigos e/ou familiares. O quadro disponivel a

seguir exemplifica as diferentes razées que levam os estudantes a assistirem a filmes

e/ou séries em seu tempo 0cioso:

Quadro 10: Motivos que levam os estudantes a assistir filmes no tempo livre

RAZOES N° ABSOLUTO %
Entretenimento 10 22,72%
Distracao 6 13,64%
Prazer 6 13,64%
Tédio 6 13,64%
Para passar o tempo 5 11,36%
Socializacéo 5 11,36%
Lazer 3 6,82%
Conhecimento 2 4,54%
N&o assisto filmes e séries 1 2,28%
TOTAL 44 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados |.

Os dados disponiveis no quadro acima, sobre as motivacdes dos estudantes
para assistir filmes e séries, revelam uma diversidade de pretextos, destacando-se
algumas tendéncias. Por exemplo, dos 44 estudantes pesquisados, a maioria relatou
assistir filmes e séries regularmente, com apenas um estudante afirmando nao ter
esse habito como os demais.

Entre os motivos mencionados pelos pesquisados, temos a busca por
entretenimento sendo a mais citada, com 22,72% dos estudantes, correspondendo a
dez (10) respostas, indicando que assistem filmes e séries principalmente para se
divertirem. De acordo com David Buckingham (2007), em estudos realizados sobre

midia e educacdo, o entretenimento € uma fungdo central do consumo de midia,
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proporcionando um meio de relaxamento e a0 mesmo tempo diversdo para o bem-
estar dos jovens. O prazer, que pode ser considerado um sinbnimo de entretenimento
neste contexto, também foi uma motivacao significativa, com 13,64% (seis respostas)
dos estudantes apontando-0 como razéo principal para realizacéo de tal atividade.

Outros motivos elencados incluem também a distracdo e o combate ao tédio,
cada um representando 13,64% das respostas (seis estudantes para cada motivo).
Isto sugere que muitos estudantes recorrem a filmes e séries como uma forma de
aliviar o estresse, escaparem da monotonia do dia a dia ou ainda para preencherem
o tempo livre de maneira agradavel. Essas respostas encontram amparo tedrico nos
estudos realizados por Buckingham (2007), destacando que a midia serve
frequentemente como uma “valvula de escape”, permitindo aos jovens e adolescentes
desviarem-se das pressdes sociais e escolares. A socializacdo também emerge como
uma razao importante, com 11,36% dos estudantes (cinco respostas) assistindo filmes
e séries para interagirem com amigos e familiares. De forma semelhante, 11,36% dos
jovens relataram ainda que assistem filmes e séries simplesmente para passar o
tempo. A pesquisa de Buckingham sublinha ainda que a midia tem um papel
significativo na construcdo de lagos sociais, proporcionando topicos comuns de
conversa e atividades compartilhadas que fortalecem as relacdes interpessoais.

Por outro lado, o lazer foi citado por 6,82% dos estudantes (trés respostas),
destacando o aspecto recreativo dessa atividade. Buckingham (2007) explica que o
lazer € um componente fundamental na vida dos jovens, contribuindo para um
equilibrio saudavel entre trabalho e diversdo. Ja a busca por conhecimento foi
mencionada por apenas 4,54% (duas respostas), indicando que, embora alguns
estudantes assistissem filmes e séries como uma fonte de aprendizado, essa ndo era
a motivacdo predominante entre a maioria dos jovens pesquisados. Para o autor
supracitado, embora a midia possa ser educativa, a principal atracdo para os jovens
é frequentemente o entretenimento e a diversdo, com o aprendizado sendo um
beneficio de ordem secundaria.

A questéo vinte e sete, solicitava que os estudantes indicassem quais eram 0s
servicos de streaming que utilizavam. No grafico a seguir é possivel percebermos a
diversidade de servicos aos quais os estudantes possuem acesso, fornecendo uma
visdo abrangente das preferéncias e habitos de consumo de midia entre os jovens

pesquisados, conforme podemos perceber no grafico abaixo:
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Gréfico 11: Servicos de Streaming assinados pelos estudantes
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados I. OBS.: Os estudantes citaram mais de um servigo de streaming em suas respostas.

A andlise dos dados contidos no grafico acima sobre as plataformas de
streaming, revela uma preferéncia entre os estudantes, com algumas opcdes
destacando-se significativamente sobre outras. A plataforma mais popular de longe é
a Netflix, com quarenta (40) estudantes indicando que a utilizam. ISso representa a
maioria dos estudantes e sugere ainda que a Netflix € a escolha dominante,
provavelmente devido a sua ampla biblioteca de conteudo, interface amigavel e forte
presenca no mercado nacional e internacional. Além é claro, de oferecer uma
“resolugdo da imagem, com a frequéncia em que a imagem se mantém estavel ao
longo da reproducao, a velocidade de carregamento dos sites e aplicativos, além da
nitidez do som, tanto instrumental quanto vocalico” (Oliveira, Pinheiro & Dutra, 2023,
p. 8). Embora seu preco ndo seja tdo acessivel, esta € uma das opcdes mais caras
disponiveis no mercado atualmente, considerando o plano padrdo sem antncios*°. O
professor e tedrico norte-americano Henry Jenkins (2006), em seus estudos sobre
comunicacdo e midia, argumenta que a convergéncia midiatica tem transformado a
maneira como o contelddo é produzido e consumido, permitindo que plataformas como
a Netflix se tornem centrais na vida dos consumidores. A Netflix exemplifica a

convergéncia de midia, onde diversos tipos de conteudo (filmes, séries, minisséries,

4 Para  mais informacbes  sobre o preco dos  servicos de streamings:
https://www.omelete.com.br/streaming/streaming-quanto-custa-assinaturas-planos.
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documentarios, novelas e curtas) sdo acessiveis em um Unico espaco digital,
promovendo uma experiéncia de consumo integrada e continua.

O servico prestado pela Amazon Prime Video ocupa a segunda opcéo neste
ranking, com onze (11) estudantes mencionando-a como uma das plataformas das
quais utilizam. Ocupando o terceiro lugar, temos a Disney Plus e a Globo Play que
seguem cada uma com oito (8) estudantes assinando o servico. Em quarta posicéo,
temos a plataforma HBO Max, atualmente ressignificada apenas como Max, sendo
mencionada por sete (7) estudantes. Na sequéncia encontra-se o Star Plus, que
recentemente unificou-se com a Disney Plus, sendo utilizada por cinco (5) estudantes.
Em menor escala temos os servicos do My Family, que recentemente teve uma
ressignificacdo em seu nome para Eppi Cinema com quatro (4) estudantes,
Paramount com trés (3) estudantes e Smart Play, com apenas dois (2) estudantes.
Esses dados podem indicar ainda, que plataformas mais convencionais de cinema e
talvez servicos menos conhecidos ou especializados ndo sdo as principais escolhas
dos estudantes para consumo regular de filmes e séries. Nesse sentido, a analise
realizada vai ao encontro das pesquisas realizadas por Jenkins (2006) destacando
gue as plataformas digitais de sucesso sédo aguelas que conseguem agregar valor aos
seus servi¢cos, oferecendo ndo apenas conteudo, mas também uma experiéncia de
usuario superior, uma caracteristica evidente nas plataformas mais populares como a
Netflix e a Amazon Prime Video. Essa analise revela ainda, que os estudantes
preferem plataformas de streaming conhecidas e bem estabelecidas, com a Netflix
claramente liderando o mercado mesmo tendo uma queda nas assinaturas devido a
politicas de ndo compartilhamento de senhas. Como foi possivel percebermos, existe
uma diversidade de plataformas citadas pelos discentes, no entanto, demonstra que
h& um interesse significativo em varias op¢bes que oferecem conteudos exclusivos e
ao mesmo tempo variados e que possam ser consumidos a qualquer momento e lugar.

Outra questdo abordada no formulario referia-se a frequéncia com que 0s
jovens assistiam a filmes e séries em casa. Essa pergunta tinha por objetivo, buscar
compreender o papel que o entretenimento audiovisual desempenhava na vida dos
alunos, especialmente no contexto atual, onde o acesso a plataformas de streaming
e a conteudos digitais por meios das redes sociais como o Instagram e TikTok, tornou-
se mais difundido. A frequéncia com que os estudantes consomem esse tipo de midia

pode revelar ndo apenas seus habitos de lazer, mas também como o entretenimento
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audiovisual influencia suas percepc¢des e conhecimentos fora do ambiente escolar. O

gréafico disponivel a seguir representa as respostas dos estudantes.

Gréfico 12: Frequéncia de apreciacao de filmes/séries em casa pelos estudantes

Frequéncia de apreciacao de filmes

® Uma vez na semana
De duas a trés vezes na semana
Mais de quatro vezes na semana
De cinco a dez filmes por més

® Mais de dez filmes por més
N&o assisto a filmes e séries

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados |.

Analisando os dados contidos no gréfico 12, sobre a frequéncia com que os
estudantes assistem a filmes e séries em casa, percebemos algumas situacdes
discrepantes. Os numeros apresentados revelam padrdes de consumo que variam
bastante entre os estudantes pesquisados. Para comecar, percebemos que 30% dos
jovens assistem a filmes e séries pelo menos uma vez por semana. Esse percentual
pode indicar que, para esse grupo, que corresponde a treze (13) estudantes, assistir
a filmes e séries é uma atividade regular, mas néo diaria, podendo ser considerado
como um “ritual” semanal para relaxar ou se divertir. Ja 27% deles assistem de duas
a trés vezes na semana, o que mostra um nivel maior de engajamento. Esse grupo
parece assistir flmes e séries como uma forma mais frequente de lazer e
entretenimento, talvez para desestressar, passar o0 tempo ou ainda como
conhecimento, conforme evidenciado em analises realizadas anteriormente.

Percebemos também que 25%, o que equivale a onze (11) estudantes,
assistem a filmes e séries mais de quatro vezes na semana! Esse alto nivel de
consumo sugere que essas midias sdo uma parte importante da rotina diaria desses
estudantes, servindo como uma fuga constante ou uma forma de manter-se atualizado
com suas series e filmes favoritos. Em uma frequéncia um pouco menor, 9% dos
estudantes assistem de cinco a dez filmes por més. Esse grupo, composto por quatro
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(04) estudantes podem preferir assistir a filmes em vez de séries ou ter horarios mais
irregulares para assistir. Além disso, 7% dos estudantes assistem mais de dez filmes
por més, indicando também um alto nivel de interesse e dedicacdo ao consumo desse
tipo de midia audiovisual. Esses trés (03) estudantes provavelmente dedicam uma
parte significativa do seu tempo livre a atividade de apreciacgéo filmica. Por outro lado,
apenas 2% dos estudantes ndo assistem a filmes e séries. Esses dados demonstram
ainda que a maioria dos estudantes participantes do estudo encontram valor e prazer
nesse tipo de entretenimento.

Na questéo seguinte, o alunado foi questionado sobre os géneros filmicos que
assistiam. Ao realizar o processo de catalogacédo e analise desses dados sobre os
géneros de filmes preferidos pelos estudantes, pudemos identificar diversas
preferéncias. O grafico exposto abaixo, demonstra a tabulagéo dos resultados:

Grafico 13: Géneros filmicos assistidos pelos estudantes durante o tempo livre
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados I. OBS.: Os estudantes marcaram mais de uma alternativa, por isso, 0os dados ndo contemplam
100%.

Os dados contidos no grafico 13, revelam uma preferéncia bem diversificada
entre os estudantes, com uma forte inclinagéo para os géneros de terror, suspense,
romance, animacdo e aventura. A popularidade desses géneros pode sugerir uma
busca por emocdes fortes ou ainda a procura por histérias que sejam consideradas
mais envolventes. A0 mesmo tempo, o interesse por documentarios e dramas
historicos indica uma valorizacao de conteudos que oferecem profundidade emocional

e conhecimento.
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Essa diversidade nas preferéncias de géneros cinematograficos e televisivos
também se relaciona com o papel que os personagens desempenham na vida dos
espectadores, neste caso, 0s estudantes pesquisados. Como observado por John
Thompson na obra Ideologia e Cultura Moderna: teoria social critica na era dos meios

de comunicacdo em massa (2011),

[...] os personagens que se apresentam nos filmes e nos programas
de televisdo tornam-se referéncias comuns para milhdes de individuos
gue podem nunca interagir um com o0 outro, mas que partilham, em
funcao de sua participacdo numa cultura mediada, de uma experiéncia
comum e de uma memoria coletiva (Thompson, 2011, p. 219).

A ampla gama de géneros preferidos pelos estudantes indica ndo apenas suas
necessidades emocionais variadas, mas também como esses personagens e historias
contribuem para uma memoria coletiva compartilhada, criando pontos de conexao
entre individuos dentro da cultura mediada. Dessa forma, os géneros populares
refletem tanto as preferéncias pessoais quanto a construcdo de uma experiéncia
cultural comum.

Além do género filmico, o formulario questionava ainda sobre o processo de
caracterizacao historica que mais chamava aten¢ao dos estudantes quando assistiam

um filme. O grafico disponivel abaixo apresenta essa organizagao:

Gréafico 14: Atributos presentes no filme que mais chamam atencdo dos
estudantes
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados |.

Ao analisarmos os dados sobre os elementos que mais atraem os estudantes

em filmes e séries, percebemos no grafico algumas preferéncias. O enredo &, sem
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davida, o aspecto mais valorizado pelos jovens, com 36,36%, 0 equivalente a
dezesseis deles que consideram esse aspecto 0 mais importante. Isso pode revelar
que a maioria dos estudantes aprecia histérias bem construidas e envolventes que,
prendem atengdo e geram interesse continuo ao longo da narrativa filmica. Thompson
(2013) argumenta que a midia narrativa, através de filmes e séries, € uma forma de
producao de sentido cultural para quem assiste. As narrativas filmograficas ajudam a
estruturar a experiéncia e a interpretar a realidade, oferecendo modelos de
comportamento e formas de entender o mundo.

Na sequéncia de nossas analises, temos 0s quesitos: cendrios e efeitos
especiais, ambos contabilizaram 18,19% das preferéncias, referente a oito (08)
estudantes cada. Esse dado indica que alguns discentes valorizam a parte visual das
producdes, apreciando tanto os ambientes em que as historias se desenrolam quanto
os efeitos que tornam essas histérias mais realistas e impactantes. Ao nos amparamos
nos escritos de Thompson (2013), o autor destaca o0s elementos visuais e
espetaculares como componentes essenciais no processo de criacdo de um apelo
estético e na capacidade da midia de envolver emocionalmente os espectadores.
Cenarios e efeitos especiais, nesse caso, hdo apenas possuem a funcédo de adornar
a narrativa, mas contribuem para o desenvolvimento imersivo e a verossimilhanca das
histérias que sao contadas, buscando capturar a atencdo e a imaginacdo dos
espectadores e, consequentemente aumentar a imersao filmica.

Outro quesito, como a fotografia, foi ponderado por seis (06) educandos, que
totalizam 13,63% das preferéncias. Isso reflete um menor interesse pela estética e
composicao visual das cenas, 0 que contribui para a imersao e a apreciagao artistica
dos filmes e séries. Os dialogos sao importantes para 9,09% dos estudantes. Esse
grupo, composto por apenas quatro (04) integrantes, podem valorizar a escrita e a
forma como 0s personagens se comunicam, 0 que pode enriguecer a experiéncia
narrativa e proporcionam uma conexao maior com 0s personagens e a trama filmica.
Segundo Thompson (2013), a comunicacao verbal em filmes e séries é essencial para
gque ocorra a construcdo de identidades e o desenvolvimento de relagbes sociais.
Nesse sentido, os didlogos ajudam a moldar personalidades, desenvolver conflitos e
transmitir valores culturais, sendo, portanto, um componente essencial da estrutura

da narrativa audiovisual.
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Por fim, dois (02) estudantes mencionaram as musicas, o que equivale a 4,54%
do total, sendo o elemento menos valorizado entre os listados. Embora a trilha sonora
possa ser importante para criar o clima e intensificar as emog0des, parece que, para a
maioria dos estudantes, outros elementos como enredo, cenarios e efeitos tém uma
importancia maior. Para Thompson (2013), a musica ha midia tem um papel simbdélico
importante, mas sua menor valorizagcdo entre os estudantes pode indicar uma
preferéncia por elementos narrativos e visuais diretamente relacionados a construcéo
do sentido e a experiéncia emocional que ela possa proporcionar.

Os estudantes também foram questionados sobre seus habitos de pesquisa
apos assistirem a um filme. Para nossa surpresa, dos quarenta e quatro (44)
estudantes, trinta (30) mencionaram que n&o realizam nenhum tipo de pesquisa sobre
0s assuntos abordados na midia assistida. No entanto, quatorze (14) estudantes
indicaram que fazem algum tipo de pesquisa. Entre esses, alguns apontaram que
pesquisam sobre livros ou filmes que foram sugestionados na obra assistida. Outros
demonstraram interesse em buscar informac¢des sobre os atores do filme, ano de
lancamento e curiosidades de producdo. Ha também aqueles que pesquisam sobre
tematicas que ndo compreenderam ao assistir ao filme, ou ainda buscam informacdes
sobre aspectos e culturas representados na obra, como, por exemplo, a nérdica e
asiatica. Além disso, alguns estudantes procuram reviews*! no YouTube para obter
maiores informagdes que ndo foram captadas, percebidas na leitura inicial do filme,
expandindo assim seu entendimento para além do que foi abordado na narrativa.

As perguntas seguintes dispostas no instrumento de pesquisa estavam
centradas em diversos aspectos relacionados ao uso de filmes no contexto escolar
durante o Ensino Médio. O objetivo dessa parte do instrumento era explorar de
maneira detalhada como os filmes eram integrados ao processo de escolarizacdo e
quais eram as percepcdes dos estudantes sobre essa pratica.

Primeiramente, os estudantes foram questionados se haviam assistido a filmes
durante as aulas de Ensino Médio. Esta questdo buscava identificar a frequéncia e o
contexto em que os filmes eram exibidos nas aulas, assim como 0s momentos
especificos em que essa atividade ocorria. Em seguida, as perguntas focavam em
entender em quais disciplinas os filmes eram utilizados com mais frequéncia. A

intencdo era compreender se havia uma aplicacdo predominante em areas

41 Reviews sdo avaliacdes ou resenhas sobre determinado contelido ou produto.
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especificas do curriculo ou se a pratica estava espalhada de forma mais equitativa
entre diferentes componentes curriculares. Além disso, procurou-se saber se o0s
estudantes se recordavam de algum titulo especifico de filme que havia sido assistido
em outros momentos na escola. Esta questao visava obter insights sobre quais filmes
eram escolhidos pelos professores e como esses titulos estavam associados ao
conteudo e tematicas das aulas. Os estudantes também foram convidados a
descrever a temética abordada pelo professor durante a exibicdo do filme, caso
lembrassem, para entendermos melhor como os filmes eram utilizados pelos
professores.

A Ultima pergunta abordava a percepcao dos estudantes sobre a eficacia dos
filmes especificamente na area de Historia. Perguntamos se o0s estudantes
acreditavam se era possivel aprender Historia através da visualizacdo de filmes,
visando avaliar se os filmes eram vistos como “recursos pedagogicos” validos para a
compreensao e ensino dessa disciplina. Essas perguntas foram elaboradas para
fornecerem uma visdo abrangente e detalhada sobre o uso dos filmes no ambiente
escolar, as praticas pedagolgicas associadas a esses artefatos midiaticos e as
percepcbes dos estudantes sobre o impacto educativo dos filmes. A andlise das
respostas forneceu dados valiosos sobre como os filmes séo integrados no ensino,
possibilitando o desenvolvimento das aprendizagens dos estudantes.

Em se tratando do primeiro questionamento, 95% dos respondentes, o
equivalente a 42 estudantes, assistiram pelo menos uma vez a filmes durante o Ensino
Médio em sala de aula em diferentes componentes curriculares. Em outra pergunta,
os estudantes refletiram sobre os momentos especificos em que os filmes estavam
presentes no cotidiano escolar. Eles destacaram varias ocasifes e métodos
pedagdgicos nos quais os filmes foram utilizados pelos professores como parte dos
processos de ensino e aprendizagem. No quadro 11, disponivel na pagina seguinte,
€ possivel identificarmos os diferentes momentos, conforme destacado pelos

estudantes em suas escritas.
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Quadro 11: Momentos em que os filmes estdo presentes no cotidiano escolar de
acordo com os estudantes

MOMENTOS FREQUENCIA ABSOLUTA FREQUENCIA %

Analisar a hist6ria representada 6 13,64%
Analisar e avaliar fontes 6 13,64%
Complemento dos temas da aula 3 6,82%
Discutir a matéria 4 9,10%
Finalizar a matéria 3 6,82%
Iniciar um tema/contetido 7 15,90%
Iniciar um debate 5 11,36%
Mostrar imagens (ilustracao) 5 11,36%
Trabalhar com conceitos 5 11,36%
TOTAL 44 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados I.

Ao analisarmos os dados do quadro acima, sobre a presenca de filmes no
cotidiano escolar dos estudantes, percebemos uma variedade de momentos em que
os filmes sdo mencionados. Destaca-se o uso de filmes para iniciar um tema ou
conteulido, sendo este o mais frequente com 15,90%, de acordo com os discentes ou
sete mencgdes a este topico. Depois com 13,64% temos analise e avaliacdo de fontes
e analise da representacao da historia, sendo mencionado 6 vezes em ambas. Esses
dados reforcam a importancia de formar alunos com uma visdo critica sobre as
producdes audiovisuais, ajudando-0s a questionar e interpretar o que consomem,
especialmente em um mundo repleto de informagdes visuais.

E interessante notar que atividades descritas como iniciar debates, mostrar
imagens (ilustracéo), e trabalhar com conceitos foram igualmente citados por cinco (5)
estudantes o equivalente a 11,36% cada. Isso mostra que a utilizacdo de filmes em
momentos diferenciados e com propdsitos definidos torna esses materiais versateis
na sala de aula, onde o professor utiliza o flme como uma ferramenta multidimensional
incentivando o pensamento critico, concretizando conceitos abstratos e facilitando a
compreensao de ideias.

Outro dado relevante é a utilizacdo de filmes para discutir a matéria apos a
exibicdo, sendo citado quatro (4) vezes, demonstrando que os filmes sado usados
como um ponto de partida para discussfes sobre os topicos abordados pelo professor,
permitindo que os alunos conectem o contetdo narrado no filme com a matéria

estudada. Em menor escala, os estudantes apontaram que os filmes também sao
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utilizacdo como complemento dos temas da aula e para finalizar um contetdo, sendo
mencionados por 6,82% dos estudantes, correspondendo a trés mencdes cada,
mostrando que os professores utilizam filmes para tornar as aulas dinamicas e
interessantes ou ainda sugerindo que os professores utilizam filmes para recapitular
e/ou consolidar o conhecimento construido ao longo do estudo de um tema especifico.

Os estudantes foram inquiridos se lembravam quais titulos filmicos os
professores teriam utilizados em suas aulas. Alguns conseguiram lembrar mais de um
filme, enquanto outros se detiveram em mencionar apenas um. Em ambos os casos,
todos os estudantes foram capazes de mencionar em quais disciplinas foram exibidos
os filmes. No quadro abaixo, conseguimos vislumbrar os titulos que foram
mencionados pelo alunado e os componentes em que os filmes foram utilizados, de

acordo com os respondentes:

Quadro 12: Titulos filmicos e componentes curriculares apontados pelos

estudantes

L L o
TITULOS FiLMICOS CURRICULARES vencoes | %

A onda Histdria 2 2,5%
As sufragistas Historia 4 5%
Black Mirror Sociologia, isrnfslgr:ggl, Portugués 1 1,25%
Chernobyl Quimica, Geografia e Histdria 3 3,75%
Collin em preto e branco Sociologia e Portugués 3 3,75%
Escritores da liberdade Ensino Religioso e Portugués 7 8,75%
Estrelas além do tempo Matematica e Fisica 3 3,75%
Germinal Geografia, Historia e Sociologia 1 1,25%
Histérias Cruzadas Histdria, Sociologia e Filosofia 1 1,25%
Lutero Histdria e Ensino Religioso 9 11,25%
Midway Histdria 1 1,25%
Com amor, Van Gogh! Artes 1 1,25%
O menino que descobriu o vento Filosofia 1 1,25%
O Pianista Historia 1 1,25%
O Sorriso de Monalisa Sociologia 21 26,25%
Os Croods Historia 2 2,5%
Pearl Harbour Historia 1 1,25%
Perdido em marte Quimica e Fisica 1 1,25%
Quase Deus Biologia 7 8,75%
Revolucio dos Bichos Histdria 2 2,5%
Tempos Modernos Histdria 2 2,5%
Trash - A esperanca vem do lixo Sociologia 1 1,25%
1917 Historia 2 2,5%
2012 Geografia 2 2,5%
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300 Historia 1 1,25%
TOTAL 80 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados |.

Analisando os dados sobre os filmes assistidos pelos estudantes na escola e
0S componentes curriculares, podemos fazer algumas observacdes interessantes. A
primeira delas refere-se aos titulos elencados pelos jovens: nenhum deles é de origem
nacional. A auséncia de filmes nacionais na lista mencionada pelos estudantes suscita
guestionamentos importantes sobre a relacdo entre o cinema brasileiro e 0 ambiente
escolar. Isso pode refletir uma possivel falta de acesso, valorizacdo ou até mesmo
desconhecimento da producao cinematografica do pais dentro do curriculo escolar.
Seria essa auséncia resultado da pouca insercdo do cinema nacional nas préaticas
pedagdgicas? Ou indicaria um desinteresse dos proprios alunos, possivelmente
influenciados por um mercado dominado por producdes estrangeiras recheadas de
efeitos especiais?

Outro elemento perceptivel refere-se as disciplinas da area de Ciéncias
Humanas e Sociais. Estas se destacam em relacdo ao todo, pois demonstram uma
utilizacdo maior de filmes junto aos discentes. Se formos atentar para a quantidade
de vezes que a disciplina de Histéria € mencionada, por exemplo, essa, de acordo
com o quadro, é a disciplina que mais utiliza flmes em sala de aula. Isso sugere que
os filmes s8o amplamente utilizados para tratar sobre os eventos histéricos,
explorando contextos sociais e politicos, além de ajudar os estudantes a
compreenderem melhor o0s topicos estudados. Seguidos dos componentes
Sociologia, Geografia e Filosofia, respectivamente.

As disciplinas da area de Ciéncias da Natureza (Biologia, Fisica e Quimica)
também utilizam filmes, mas em menor escala quando comparadas aos componentes
das Ciéncias Humanas. As areas de linguagens (Portugués e Artes), Matematica e
Ensino Religioso completam a piramide escalonada de utilizacdo de filmes no @mago
escolar.

Além disso, podemos inferir que ha uma presenca significativa de filmes em
todos os componentes curriculares, com o0s professores escolhendo obras que
abordam temas relacionados as suas disciplinas, como pudemos perceber diante nos

dados filmicos apresentados pelos estudantes nesta pesquisa. Outro dado que
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podemos destacar é a possibilidade de uma abordagem interdisciplinar, visto a
variedade de filmes mencionados que indicam o uso do cinema para trabalhar com os
estudantes determinadas tematicas comuns a diferentes componentes, enriquecendo
0 processo de ensino-aprendizagem e tornando-o mais atrativo e significativo para o
alunado.

Diante desses dados, podemos afirmar que os filmes podem enriquecer o
processo de ensino-aprendizagem do estudante, como percebemos nas informagdes
prestadas pelo grupo pesquisado. Eles, os filmes — s&o produtos culturais versateis
gue ajudam a contextualizar os conteudos, tornar as aulas mais dinamicas e engajar
os alunos.

Constatamos apds analise desse primeiro instrumento de producdo de dados
gue o mesmo foi essencial para compreender o perfil dos estudantes participantes da
pesquisa realizada no segundo semestre de 2023. Dividido em duas secdes, 0
instrumento produziu dados e informacdes socioeconémicas e culturais. A segunda
parte focou na percepcédo dos alunos sobre filmes e seu uso pedagogico. Com trinta
e cinco questionamentos (35), entre abertos e fechados, o IPD — | permitiu uma analise
abrangente sobre o consumo deste importante produto cultural, evidenciando
caracteristicas voltadas para o consumo e lazer, bem como, dos momentos em que
esse produto é empregado por professores no @amago escolar, conforme foi apontado

nas respostas fornecidas pelos estudantes participes desse estudo.

4.4 Instrumento de Producdao de Dados Il: Dos conhecimentos dos

estudantes sobre a Ditadura civil-militar do Brasil

No que se refere ao Instrumento de Producéo de Dados Il (IPD — II), este foi o
segundo instrumento colocado em pratica junto aos estudantes. O IPD — Il consistia
de um conjunto abrangente de dezenove (19) perguntas cuidadosamente elaboradas
para que os estudantes pudessem expressar seus conhecimentos. Esses
guestionamentos abordavam temas significativos e complexos, como a Historia, a
Ditadura civil-militar no Brasil e os Direitos Humanos. A finalidade desse instrumento
foi identificar a compreenséo e os conhecimentos prévios dos estudantes sobre esses
topicos, contribuindo para a andlise e interpretacdo dos dados no contexto deste

estudo. A escolha dos temas e a estrutura das perguntas foram delineadas para
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fomentar uma reflexao critica dos participantes, possibilitando, assim, uma avaliacéo
precisa das suas perspectivas e compreensdes histéricas e sociais.

Fundamentando-se nas ideias de Paulo Freire (1996), reconhecemos que 0
conhecimento ndo é algo que se transfere, mas sim algo que se constréi com base na
experiéncia e na vivéncia dos educandos. Freire enfatiza a importancia de valorizar o
saber prévio dos estudantes, considerando essencial para uma educacao
verdadeiramente emancipatoria e transformadora. Por isso, este segundo instrumento
se tornou importante, para podermos reconhecer os conhecimentos que o alunado
construiu ao longo de sua jornada escolar sobre a tematica aqui abordada e a partir
desses conhecimentos podermos reorganizar a sequéncia didatica com base nas
percepc¢des dos estudantes.

Além disso, essa abordagem dialoga com o principio freiriano de que a
educacado deve ser um ato de liberdade, na qual os estudantes sao incentivados a
questionar, refletir e construir coletivamente o saber. Dessa forma, a pratica
pedagdgica se torna um espaco de troca e crescimento muatuo, onde o professor
também aprende ao se deparar com as diversas perspectivas e conhecimentos
trazidos pelos alunos (Freire, 1996).

Ao realizarmos a analise deste instrumento, esta etapa envolveu a organizacao
e sistematizacdo dos materiais de forma sequencial a partir do caderno de chamada,
isto €, os instrumentos foram catalogados na mesma ordem disposta na lista de turma
do professor. Apds realizar essa primeira fase, identificamos diversas definicdes e
perspectivas apontadas em cada uma das perguntas expostas no instrumento. Em se
tratando da pergunta inicial, essa versava sobre o que € a histéria e sua utilidade. Ao
explorar esse material, codificamos o conteddo das respostas, criando categorias
pautadas na definicdo e funcdo da Historia. Além disso, foi elaborado subcategorias
para classificar as diferentes respostas apresentadas pelo alunado. O quadro
disponivel na pagina seguinte, evidencia essa organizacéo inicial, conforme podemos

perceber:
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Quadro 13: Categorizacao e subcategorizacao inicial da questdo n° 1

CATEGORIA PRINCIPAL CATEGORIA SECUNDARIA DELIJ??IEIgIFDIgg?ES %
Registro do passado 17 38,64

1. Definicdo de Historia Ciéncia 4 9,10
Conhecimento cultural e social 5 11,36
Aprendizagem dos erros do passado 8 18,18

2. Funcéao da Histoéria Compreensao do presente 5 11,36
Formacao de identidade e memoéria 5 11,36
TOTAL 44 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados II.

Com base na anadlise de conteudo proposta por Bardin, o material acima
apresenta a categorizacdo das respostas referentes ao questionamento inicial sobre
0 que é e para que serve a Historia. As respostas foram divididas em categorias
principais e secundarias, a partir do enunciado da questdo. A primeira categoria
Definicdo de Histéria, abrange trés categorias secundarias. A maior parte das
respostas, dezessete (17), define a histéria como um registro do passado, indicando
gue esses respondentes veem a Historia como um registro dos eventos que ocorreram
anteriormente. Essa visdo se aproxima das ideias tedricas de Jorn Rlsen, que
percebe a Histdria como uma forma de narrativa que busca representar e documentar
eventos passados. Para o autor, a historia é essencialmente uma forma de
documentacdo do passado, onde a narrativa histérica desempenha um papel
fundamental em construir uma compreensao acessivel e compreensivel do passado
(Rusen, 2010; 2015), conforme podemos perceber nas explicacdes do estudante AD-
1, “a histéria € uma forma de conhecimento do passado, registrando os fatos histéricos
ao longo do tempo” e da estudante LJ-23: “a historia € a forma que temos de recordar
0S acontecimentos passados, sejam eles importantes ou nao”.

Outra abordagem, com apenas quatro (4) respostas, considera a historia
enquanto ciéncia, sugerindo que esses individuos entendem a histéria como um
campo de estudo sistematico e rigoroso, semelhante as ciéncias naturais ou sociais.
Essa classificacdo se ampara na escrita dos estudantes: “A histéria é a ciéncia que
estuda o homem no tempo” (Estudante: LJ-19) e a “Histéria é a ciéncia que estuda os

seres humanos, o espaco e tempo” (Estudante: AD-12). Essas narrativas estudantis
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indicam uma percepcao de que a histéria € um conhecimento produzido a partir de
estudos, pesquisas, observacdes etc., devido seu carater investigativo. Estes
estudantes ao compreenderem a historia como ciéncia, apontam para uma visao que
valoriza a andlise critica das fontes, o0 uso de métodos especificos para a interpretacédo
dos fatos e a busca por uma compreensao contextualizada das transformacdes
humanas ao longo do tempo.

Além disso, cinco (5) respostas definem a histéria como conhecimento cultural
e social, ressaltando a perspectiva de que a histéria € fundamental para compreender
0s contextos culturais e sociais de diferentes épocas e lugares. Essa categoria se
justifica através da escrita “A histéria € uma coisa boa e muito importante, porque
vimos coisas que foram do passado e que as vezes estdo no nosso cotidiano e s6
percebemos por conta da historia” (Estudante: AD-8) e a “histdria € fundamental para
nos ajudar a entender, aprender e contextualizar o passado indicando novas acdes
para o futuro” (Estudante: LJ-24).

A segunda categoria principal, Funcdo da Historia, também esta dividida em
trés categorias secundérias. A funcdo mais destacada, com oito (8) respostas, € a
aprendizagem dos “erros” do passado, mostrando que o alunado que respondeu
acredita que a principal utilidade da histéria é proporcionar licdes valiosas a partir dos
erros cometidos anteriormente pelos nossos antepassados visando construir uma
sociedade mais justa. Essa ideia pode ser vista e ratificada nas seguintes reflexdes:
“A Historia serve para que a sociedade n&o se esqueca das atitudes erradas que foram
tomadas no passado para nao repetir novamente” (Estudante: AD-1) e “Serve para
nos lembrar dos acontecimentos do passado e nédo repeti-los” (Estudante: LJ-3).
Essas narrativas exemplificam como a historia é utilizada para aprender com o
passado, buscando orientacdes para compreender o presente e prospectar um futuro
(Rusen, 2010; 2015).

A compreensao do presente € outra fungdo igualmente importante, mencionada
por cinco (5) estudantes, que consideram que o estudo da histOria € essencial para
entender o contexto e interpretacdo do presente. Pois 0 estudo do passado € visto
como essencial para entender os eventos atuais e as dinamicas presentes (Risen,
2010; 2015), como evidenciado através das reflexdes: “servindo para entendermos

como chegamos ao presente e para aprendermos com 0s erros e acertos de quem
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veio antes de nés” (Estudante: AD-2) e “Serve para sabermos como chegamos ao dia
de hoje com as geragdes passadas” (Estudante: LJ-7).

Finalmente, cinco (5) respostas indicam que a historia tem um papel decisivo
na formacédo da identidade e da memoria, sugerindo que a histéria contribui para a
construcdo da identidade individual e coletiva e para a preservacdo da memoria
cultural e social (Rusen, 2010; 2015), conforme podemos perceber nos argumentos
gue seguem: “A historia para mim é a possibilidade de saber sobre nossa historia em
diferentes aspectos como o social, politica, econémica, religiosa e cultural, servindo
como lembrete das atrocidades que foram cometidas ao longo do tempo” (Estudante:
AD-9); e “A histéria é fundamental para nos ajudar a entender, aprender e
contextualizar o passado indicando novas ag¢des para o futuro” (Estudante: LJ-24).

O total de respostas soma 100%, o que indica que todas as categorias
secundarias foram consideradas para fornecerem uma visdo abrangente sobre a
percepcao da definicdo e da funcéo da historia. Essa classificacdo detalhada permite
uma compreensdo clara e fundamentada das diversas maneiras como a histéria €
percebida e valorizada, tanto como um registro dos eventos passados quanto como
uma ferramenta para aprendizado, compreensédo e formacao de identidade.

Na sequéncia, havia quatro imagens dispostas na primeira pagina do

Instrumento Il, conforme podemos vislumbrar abaixo:

Figura 6: Fotografias dispostas no IPD I

42 Ilmagem disponivel em: https://memoriasdaditadura.org.br/obras/pichacao-abaixo-ditadura-
1968/abaixo_a ditadura-2/ Acesso em: 03 jul. 2022.

4 Imagem disponivel em: https://iela.ufsc.br/noticia/uma-unidade-de-multiplas-determinacoes-
consideracoes-sobre-o0-golpe-empresarial-civil-militar Acesso em: 03 jul. 2022.

44 Imagem disponivel em: https://www.maringahistorica.com.br/index.php/2017/01/forcas-militares-em-
maringa-1969-1972.html Acesso em: 03 jul. 2022.

45 Imagem disponivel em: https://www.pragmatismopolitico.com.br/2012/02/homem-gue-fotografou-
vladimir-herzog-enforcado-confessa-a-farsa-do-suicidio.html Acesso em: 03 jul. 2022.
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A primeira pergunta referente as imagens, revela que a maioria dos estudantes,
ou seja, vinte e seis (26) deles, nunca haviam visto as imagens, enquanto dezoito (18)
deles relataram ja té-las visto em um ou mais lugares. Esta distribuicdo indica que
mais da metade ndo tinha familiaridade prévia com as imagens disponibilizadas,
sugerindo uma possivel falta de exposicéo a esse tipo de conteddo nos ambientes de
aprendizagem ou ainda na midia. Entre os dezoito estudantes que ja haviam visto as
Imagens, as respostas sobre onde as visualizaram s&o bastante variadas, como

podemos perceber no gréfico disponivel abaixo:

Gréfico 15: Espacos e suportes onde as imagens foram vistas pelos estudantes

Colégio COM O ProfEe:SSOr
Filmes m—
Internet E————
Jornais ne—
LLivroS Clid] &tiC O 11—
N&o lembro  —
Redes sociais m—
.

Espacos/Suportes

® Frequéncia

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

Entre os estudantes que ja haviam visto as imagens, as respostas sobre onde
as visualizaram sdo bastante variadas. A maior parte desses estudantes, ou seja, oito
deles, citaram ter visto as imagens em livros didaticos, sugerindo que esse material
didatico continua sendo uma fonte importante no amago escolar por conter imagens
e informacdes histéricas que contextualizam periodos importantes de nossa historia.
Este dado é muito importante, pois reverbera a ideia de que a escola € um espaco
onde os estudantes entram em contato com informacdes sobre a Ditadura e as
guardam na memoaria. Além disso, destaca o livro didatico como um lugar de memoaria
sobre esse periodo.

A visualizacdo das imagens na TV foi apontada por cinco (5) alunos, assim
como, no colégio com o professor. Ambas destacam o papel da midia televisiva e do
ensino formal em apresentar esse tipo de conteldo aos adolescentes e jovens. Outras

fontes mencionadas incluem a internet e as redes sociais duas vezes cada, indicando
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que, embora os meios digitais sejam amplamente utilizados pelos jovens, eles ainda
nao sao as principais fontes para circulacéo deste tipo de imagens especificas entre
0s estudantes pesquisados. Apenas um estudante mencionou ter visto as imagens
em jornais ou em algum filme, sugerindo que esses meios S&0 menos comuns para a
€eXposicao a essas imagens no grupo estudado. A resposta “nédo lembro”, ponderado
por um estudante, indica que a memaria sobre a origem da visualizacao das imagens
nao é clara.

Essa andlise aponta para a importancia dos livros didaticos e também da
Educacdo Béasica na disseminacdo de certos tipos de imagens, conteddos e
conhecimentos, enquanto as novas midias digitais ainda desempenham um papel
secundario nesse contexto especifico. Ao mesmo tempo, o fato de muitos estudantes
ndo terem visto as imagens antes pode indicar areas onde o curriculo educacional ou
0s meios de comunicacdo podem ser ampliados para oferecerem uma exposicao
ampla a diversos tipos de conteudo visual e histérico.

Ao serem perguntados se sabiam a qual contexto histérico brasileiro essas
imagens se referiam, tivemos uma profusédo de respostas pautadas na Ditadura do
Brasil. Entretanto, a andlise detalhada destas respostas revela padrdes claros de
entendimento e algumas areas de confusdo ou incerteza. Dos quarenta e quatro (44)
estudantes, dezenove (19) respostas generalizaram o periodo, pontuando que as
imagens se referem a uma ditadura sem especificar qual. Dez (10) respostas
mencionaram o0 contexto da Ditadura militar, enquanto nove (9) estudantes
especificaram os anos em que ela ocorreu, ou seja, entre 1964 e 1985. J4 trés (3)
alunos mencionaram contextos diversos, como guerra ou a Republica Velha. Por fim,
tivemos dois (2) estudantes que deixaram o questionamento em branco e um (1) que
respondeu que ndo sabia a que momento histérico a que se referiam as imagens.

Esses resultados denotam conhecimento por parte dos estudantes ao contexto
histérico das imagens dispostas no instrumento de producdo de dados. Em segundo
momento, podemos conjecturar que ao estudarem em anos anteriores o tema, nao
tenham trabalhado com anélise de imagens, por exemplo, ou ainda, que estas tenham
passado despercebidas pelos estudantes. Entretanto, cabe mencionar, que dezenove
(19) sabiam que as imagens pertenciam ao periodo ditatorial brasileiro.

Ao realizarmos o tratamento dos dados referente ao quinto questionamento,

percebemos distintas respostas, pois o alunado foi questionado sobre o que as
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imagens representavam. Como era uma questao aberta, as respostas foram diversas,
possibilitando o desenvolvimento de um quadro e um grafico contendo a
sistematizacdo de todas as informacdes prestadas pelos alunos. Por exemplo, o
quadro disponivel a seguir, representa uma sistematiza¢do organizada por categoria
principal e secundarias, que foram agrupadas para facilitar o processo de

compreensao do alunado sobre as imagens e suas representacoes.

Quadro 14: Representacdes imagéticas: agrupamento de respostas do aluando
por categorias

CATEGORIA PRINCIPAL CATEGORIA SECUNDARIA QURAEI\éEgé_?ESDE

Periodo cruel e dificil 5

Autoritarismo e opressao 7

Violag&o dos direitos humanos 6

Representacéo da Ditadura Resisténcia e luta 8
Sofrimento e violéncia 5

Censura e falta de liberdade 8

Revolta e protestos 3

Respostas em branco N&o souberam ou ndo opinaram 02
TOTAL 44

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

Em uma primeira analise, os dados contidos no quadro acima, podemos refletir
sobre as duas categorias béasicas elencadas: 1) representacdo da Ditadura e 2)
respostas em branco. Essas categorias fornecem uma visdo abrangente sobre como
as imagens da Ditadura sdo interpretadas pelos participantes e 0 que essas
interpretacdes revelam sobre a memdria e a construcao de uma narrativa da histéria
recente do Brasil.

Em se tratando da primeira categoria, podemos afirmar que a Ditadura é
majoritariamente vista como um periodo de grande crueldade e dificuldades para a
populacdo. As palavras mais frequentes nessa categoria incluem “crueldade”,
“autoritarismo”, “opresséo”, e “violéncia”, que aparecem varias vezes nas respostas.
A predominancia desses termos reflete a percepcdo negativa que os estudantes
apontaram sobre as imagens associando-as a abusos de poder, repressdo e

sofrimento.
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De acordo com Claus Cluver (2001, 1999), as imagens funcionam como
narrativas visuais que sao interpretadas de maneira subjetiva pelos observadores.
Essa percepcgédo interpretativa da qual o autor afirma é reforcada pelas mengdes a
censura e a falta de liberdade, indicando que a Ditadura é lembrada como um tempo
de severas restricbes aos direitos e liberdades individuais, como podemos perceber
na seguinte reflexdo: “Para mim representam duas coisas: a primeira a resisténcia do
povo, que foi a luta pelos seus direitos. E ao mesmo tempo representa a violagdo dos
direitos humanos. Resisténcia, coragem para lutar, a violéncia do estado, truculéncia,
forca e tortura.” (Estudante: LJ-6).

Ao fazer a andlise das respostas dos estudantes, percebemos a auséncia de
meng¢des ao comunismo, ou respostas que se aproximassem de visdes negacionistas
ou que relativizam a Ditadura. Esse é um dado significativo e que merece ser
problematizado. Esses temas, refletem tensdes ideoldgicas que estdo presentes tanto
nos discursos sociais quanto nos materiais escolares e na midia. O fato desses topicos
nao emergirem na escrita dos estudantes pode indicar alguns aspectos importantes.
Em primeiro lugar, pode ser que o contexto pedagdgico tenha evitado ou suavizado
essas discussoes, priorizando uma abordagem mais informativa. No entanto, essa
auséncia também pode revelar lacunas na formacéo critica dos estudantes, uma vez
gue o debate sobre esses temas € essencial para compreender a complexidade das
narrativas histéricas e suas implicacdes no presente.

Por outro lado, a falta de referéncias ao comunismo pode apontar para uma
abordagem que ndo explorou com profundidade os contextos ideol6gicos da época,
como o anticomunismo que justificou perseguicfes durante a Ditadura civil-militar.
Essa auséncia é relevante, considerando que o estudo critico da historia exige a
andlise das diversas forcas politicas, sociais e culturais que moldaram o0s
acontecimentos. Sem essa discussado, os estudantes podem perder a oportunidade
de compreender como discursos hegeménicos e politicas de repressdo foram
construidos e legitimados. Além disso, essa auséncia de menc¢fes ao comunismo é
interessante porque nos ultimos anos o comunismo foi ressignificado, inclusive
utilizado como ferramenta para legitimar golpes ou politicas autoritarias, como as de
Bolsonaro. A ideia de uma ameacga comunista € muito presente em discursos (do
proprio Bolsonaro e seus seguidores), esta presente na midia, em plataformas e redes

sociais.
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Diante disso, Napolitano (2010), por exemplo, sugere que a memdéria social e
cultural influencia a forma como os eventos historicos séo lembrados. A forma como
0s estudantes reagem as imagens da Ditadura, mencionando a resisténcia e a luta
pelos direitos. Esse enfoque na crueldade e na falta de liberdade é um reflexo da
memoria coletiva moldada por processos culturais e educacionais, que reforcam uma
critica associando a Ditadura a violacao de direitos. O grafico apresentado abaixo,
demonstra essa pluralidade de compreensdes do alunado, sistematizadas por

palavra, conforme podemos perceber:

Gréfico 16: Frequéncia de palavras nas respostas do alunado sobre a
significacéo das imagens

Representacdes imagéticas

Revolta
Medo
Dor
Forca
Protestos
Crueldade
Autoritarismo
Abusos
Direitos
Luta
Opresséo
Sofrimento
Violéncia
Resisténcia
Liberdade
Censura
Represséao
Ditadura

Significados

0 5 10 15 20 25
® Quantidade de menco6es

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados Il.

O gréfico 17 ilustra os diferentes termos atribuidos as imagens, demonstrando
como essas representacoes visuais sao compreendidas de maneiras diversas pelos
individuos participantes deste estudo. As variadas interpretacoes e significados
atribuidos as imagens refletem a diversidade do pensamento humano, evidenciando
como cada estudante traz consigo perspectivas Unicas, diferentes ao interpretar

conteudos visuais. O grafico, portanto, ndo apenas evidencia dados quantitativos, mas
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também oferece uma visdo qualitativa das multiplas interpretacdes da leitura
imagética do alunado sobre a representacao da Ditadura através de fotografias.

Diante disso, podemos afirmar que sejam elas estaticas ou em movimento, a
andlise de imagens deve considerar a natureza narrativa das representacdes visuais
e a interacdo entre a imagem e o observador, conforme apontado por Cliver (2011,
1999) em seus estudos. O autor argumenta que as imagens funcionam como
narrativas que os espectadores “léem” e interpretam, com base em seus proprios
contextos culturais e experiéncias pessoais. No contexto do grafico apresentado
anteriormente, essa perspectiva sugere que as diferentes interpretacdes atribuidas as
imagens contidas no IPD, refletem como cada participante construi uma narrativa
propria a partir dos elementos visuais apresentados. O gréfico, portanto, evidencia a
riqueza das narrativas visuais e a diversidade de leituras ponderadas pelos sujeitos
do estudo, confirmando a teoria de Cliver (2011, 1999) sobre a natureza narrativa e
conceitual do processo de interpretacdo visual.

Essa narrativa conceitual e interpretativa vai ao encontro das perspectivas
tedricas de Rilsen (2015) sobre a construcdo da historia. Para o autor, essa
construcdo é moldada pelas narrativas que criamos sobre o passado. A visdo negativa
predominante da Ditadura entre os estudantes demonstra como as narrativas
histéricas destacam aspectos especificos dessa época, moldando a forma como o
passado € lembrado e interpretado. Em nosso caso, essa construcao narrativa
enfatiza a opresséo e a crueldade como elementos centrais da memoria historica da
Ditadura brasileira.

Ao serem questionados, nas perguntas 6 e 7, se ja haviam escutado falar sobre
a Ditadura civil-militar e se sabiam que o Brasil teve uma Ditadura entre 1964 e 1985,
os estudantes forneceram as seguintes respostas, conforme podemos vislumbrar no

gréafico disponivel na pagina a seguir:
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Grafico 17: Questionamentos sobre a Ditadura civil-militar do Brasil

Vocé ja ouviu falar em Vocé sabia que o Brasil ja
Ditadura civil-militar? teve uma Ditadura civil-militar
entre em 1964 e 1985?

" Sig = Sim
m Nao = Nio

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Produgédo de
Dados II.

Os dados contidos nos graficos acima evidenciam, que no caso da questao 6,
temos um percentual de 86% do alunado que respondeu “Sim” e apenas 14% dos
estudantes responderam que nao haviam escutado falar em Ditadura civil-militar.
Esses dados indicam que a maioria ja possui alguma familiaridade com o termo de
Ditadura civil-militar, com um total de 38 respostas afirmativas e apenas 6 negativas.
Ja para a questdo 7, que perguntava especificamente sobre o periodo da Ditadura no
Brasil, os resultados continuaram a demonstrar um bom nivel de conhecimento
histérico. Os dados revelam ainda que 80% dos estudantes sabiam que o pais
vivenciou uma Ditadura entre o periodo de 1964 a 1985, enquanto 20% desconheciam
essa informacdo. Novamente, constata-se que a maioria dos estudantes possuem
conhecimento sobre a existéncia e o periodo temporal da Ditadura civil-militar no
Brasil, com um total de trinta e cinco (35) respostas afirmativas e nove (9) negativas.

Esses resultados apontam que a maioria dos estudantes pesquisados
demonstrou familiaridade com o tema, o que é fundamental para a formacdo de uma
consciéncia historica critica e para a compreensdo das implica¢des sociais e politicas
desse periodo. A presenca de uma minoria que desconhece esses fatos historicos
destaca a importancia de continuar fortalecendo o ensino da Historia recente do Brasil
nas escolas, para garantir que todos os estudantes tenham acesso a informacoes
sobre os fatos de forma completa e precisa sobre o passado do pais.
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Na oitava pergunta, disposta no IPD Il, os estudantes foram convidados a
compartilhar o seu conhecimento sobre o termo “Ditadura”, especificando o que
entendiam sobre a tematica, incluindo quaisquer detalhes ou caracteristicas que
associavam a esse conceito. O quadro abaixo representa a multiplicidade de termos

empregados pelos estudantes em suas respostas, como podemos visualizar:

Quadro 15: Termos mais frequentes sobre Ditadura na 6tica do alunado

TEMA PRINCIPAL TERMOS FREQUENTES FREQUENCIA
Falta de direitos e represséo Falta de direitos, repressao, perseguicdo, controle 8
do estado
Liberdade de express&o Lperdade de expressdo, censura, perigo de 6
criticar
Poder totalitario Poder total, ndo permite oposicao 5
Auséncia de participacio rFiS::ja:) de participacdo, decisdes politicas, governo 7
Abusos de poder. violéncia e Abuso de poder, violéncia, tortura, prisbes
0s de p ' arbitrarias, assassinatos, governo autoritario, 8
autoritarismo . o
regime autoritario
Centralizag&o do poder Centralizacdo do poder, lider dnico, grupo no 6
poder
Punicbes severas Punicbes severas, censura, toque de recolher 4
. Dificil e opressor, silenciamento do povo, direitos
Impactos na sociedade 7
de escolha, Estado conservador
Conhecimento limitado Conhecimento superficial, vago. 5
TOTAL 56

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

Ao realizar a andlise das respostas dos estudantes, foi possivel elaborar o
qguadro acima, que revela uma compreenséao clara e predominantemente negativa da
Ditadura do Brasil entre os estudantes, com forte énfase em termos como repressao,
autoritarismo e abusos de poder. Por exemplo, se analisarmos mais atentamente as
tematicas e termos que possuem uma frequéncia maior, temos o abuso de poder e
violéncia refletindo a percep¢do dos estudantes sobre o periodo ditatorial. Um

estudante relatou que

“A ditadura foi um periodo da histéria do Brasil em que os direitos
bésicos foram violados pela forca do estado. Os militares colocaram
em prética um projeto de censura aos meios de comunicagdo e as
artes. Passaram a perseguir aqueles que eram considerados inimigos
do governo, prendendo, torturando e até matando se fosse
necessario” (Estudante: LJ-6).
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Este exemplo ilustra que durante o processo escolar houve aprendizagem, e a
questdo da violéncia aparece como um marco central dessas aprendizagens,
revelando o impacto que os contetdos historicos tém sobre o alunado. Aqui a violéncia
apareceu como elemento destacado, remetendo as préticas repressivas da Ditadura
civil-militar, que marcaram a sociedade brasileira com torturas, censuras e violactes
sistematicas dos direitos humanos.

Outro tema recorrente é o autoritarismo, descrito pelos estudantes como um
governo onde o poder € exercido de forma absoluta e centralizada. Um exemplo disso
pode ser observado na resposta: “A palavra ditadura vem como significado de um
governo autoritario, sem a opc¢éao de ir e vir, [...] governado por s6é uma pessoa, sem a
participagdo da populacédo” (Estudante: AD-8). Este entendimento refor¢a a ideia de
que a Ditadura é associada a uma lideranca autocratica e a supressao das liberdades
individuais. A falta de direitos e repressdo também aparecem frequentemente nas
respostas, destacando a percepcao de que a Ditadura imp6s severas restricdes a
liberdade de expressao e a participacao politica. Uma estudante comentou: “foi uma
época dificil, opressora e cruel para aqueles que a viveram, ndo sendo possivel ter
liberdade de expresséao ou direito de ir e vir livremente apds os horarios estipulados”
(Estudante: LJ-4). Esta resposta evidencia que o estudante entendeu que a repressao
afetou profundamente a vida cotidiana das pessoas durante a Ditadura, limitando suas
liberdades e impondo um controle rigoroso sobre suas atividades diarias.

A distribuicdo das respostas sugere ainda que a maioria dos estudantes
entende a Ditadura como um periodo de controle governamental absoluto, falta de
direitos e violéncia contra a populacdo. No entanto, ha também uma parcela que
demonstra conhecimento limitado, evidenciando a necessidade de novas
aprendizagens através de prismas distintos sobre esse periodo da histoéria brasileira,
pois algumas respostas confundem Ditadura com outros contextos ou oferecem
definicbes amplas demais, como nas seguintes escritas: “ditadura € quando tem
alguém ditando a guerra” (Estudante: AD-13); ou “é sobre o Brasil, sobre as guerras
que passou o mundo” (Estudante: LJ-12). Essas percepcdes podem indicar lacunas
na compreensdo de conceitos politicos e histéricos. Cabe destacar que essas
respostas se referem aos conhecimentos prévios dos estudantes pesquisados,

construidos néo apenas ao longo de sua trajetoria escolar, mas de vida, uma vez que
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esse instrumento foi produzido pelos jovens antes de assistirmos aos filmes em sala
de aula.

A questdo 9 estava ligada diretamente a pergunta anterior, pois versava sobre
0 que as pessoas nao poderiam fazer durante a Ditadura. As respostas foram
variadas, visto que alguns respondentes mencionaram mais de uma informacéo sobre
0 que poderia ou ndo ser realizado em uma Ditadura. Diante desse fator, os dados
foram sistematizados em categorias principais e secundarias, visando agrupar o maior
namero de respostas facilitando a compreensdo da diversidade de informacdes

ponderadas pelos respondentes. O quadro disponivel a seguir, exemplifica essa

disposicéo:
Quadro 16: Em uma Ditadura, as pessoas nao podem...
CATEGORIA N°
PRINCIPAL  ABSOLUTO % NARRATIVAS
|i|?)2?é:1%aeo dae 18 31,04 'I'\'lrir Iibercjade de expressao” .
~ &0 podiam falar mal do governo
expressao
Restricdo aos “Nao tem direito ao voto”
direitos 11 18,95 “Nao podem participar da politica”
politicos “Ter vontade e opinides proprias”
Restricdo aos “Nao podiam sair a noite na rua depois de um
Direitos civis e 11 18,98 determinado horario”
humanos “Direitos basicos, vida, dignidade humana”
Controle e “Contrariar a ditadura de qualquer forma”
C 11 18,97 “Vigilancia constante por parte do governo, violando as
vigilancia . SR
liberdades individuais
Consequéncias 6 10,34 “Fazer protestos pelos seus direitos”

Nao souberam/
nao opinardo
Total 58 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

1 1,72 --

Em relacéo aos dados produzidos nesse questionamento, e sistematizado no
guadro acima, podemos observar que a maior parte das respostas se concentra na
categoria titulada “Restricdo a liberdade de expressao”. Dentro desta, obtivemos um
total de 31,04% das respostas referindo-se a liberdade de expressdo e opinides
censuradas. Esse percentual pode refletir uma possivel preocupacdo com a repressao
das liberdades de comunicacdo e expressao durante uma Ditadura. Na categoria

“‘Restricdo aos direitos politicos”, também é notavel os dados apresentados, com

18,95% das respostas mencionando a falta de direito ao voto, a falta de participacéo
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e opinido propria, demonstrando uma percepcao clara sobre a privacdo de direitos
politicos fundamentais.

Na sequéncia, havia a categoria “Restricdo aos Direitos civis e humanos”. Nela
tivemos 18,98% das respostas referindo-se ao direito de ir e vir e aos direitos
fundamentais. Esse dado evidencia a percep¢ado de que a Ditadura compromete o0s
direitos basicos e a dignidade humana. Ja na categoria “Controle e vigilancia”, temos
uma porcentagem de 18,97% das respostas mencionando o controle do governo e a
violagao de liberdades. Esse dado ilustra a ideia de um regime ditatorial com forte
controle sobre a vida dos cidadaos e cidadas. O item “Consequéncias” foi uma das
tltimas categorias. Nele ha o percentual de 10,34% das respostas relativas a
protestos e manifestacfes, refletindo as diversas reacdes da populagdo frente a
repressao nessa época. Finalmente, 1,72% dos respondentes ndo souberam ou nédo
opinaram sobre o0 assunto. Esses dados refletem uma visdo aparentemente ampla e
detalhada sobre a Ditadura na concepc¢ao dos estudantes participantes do estudo, ao
destacarem areas de impacto do que ndo poderia ser realizado nessa época.

Em relacdo ao décimo questionamento: Vocé ja ouviu alguém da sua familia
falar sobre Ditadura? O que é falado? Foram realizadas duas analises. A primeira
baseada em respostas fechadas, ou seja, “sim” ou “ndo”. Nessa analise inicial, apenas
um aluno deixou a questdo em branco; dezesseis (16) estudantes apontaram que ja
ouviram algo sobre a Ditadura no seio familiar, enquanto vinte e sete (27)
mencionaram que nunca escutaram sobre 0 assunto em suas residéncias. Ja a
segunda andlise foi fundamentada em uma analise textual apontando categorias
sobre as percepc¢des positivas, negativas ou ainda aqueles que ndo comentaram ou

nao escutaram falar. O quadro abaixo exemplifica essa organizacéo.

Quadro 17: Percepcdes familiares sobre a Ditadura de 1964

CATEGORIA FREQUENCIA %
Percepc¢des positivas 06 13,63
Percepcbes negativas 10 22,73
N&o ouviram falar 27 61,36
Questéo nao respondida 01 2,28
TOTAL 44 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producao de
Dados II.
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A analise dos dados do quadro 17, evidenciam uma diversidade de percepcdes
sobre a Ditadura. As visbes positivas destacam questdes relativas ao

desenvolvimento e a uma suposta ordem no pais, destacando-se narrativas como:

“Meu avb falou uma vez. Disse que foi uma época muito boa, que nao
tinha essa histéria de vagabundo na rua, que o Brasil estava no rumo
certo, se desenvolvendo. Que todos respeitavam o governo e nao
essa bandalheira como se tem hoje” (Estudante: AD-1).

“Sim, pois tenho familiares que foram e algum que ainda sdo militares
e eles dizem que foi um regime politico que queria fazer o Brasil um
pais melhor sem corrupcdo, estabelecendo regras para toda a
sociedade” (Estudante: AD-2).

“Sim, ja mencionaram sobre a ditadura, dizendo que foi um periodo de
desenvolvimento do Brasil. Que tinha ordem, que as pessoas
respeitavam os militares e o governo” (Estudante: LJ-3).

Em relacao as visdes negativas apareceram escritos que enfatizam a repressao

e a violéncia ocorridas nesse periodo, como podemos perceber nos excertos a segulir:

“Sim, meu bisavé me falou o pavor que sentiu por ter vivido essa
época. Ele morava no Rio de Janeiro antes de vir pra ca. Pra ele foi
extremamente dificil, me contou que torturas eram comuns naquela
época e qualquer tipo de expressao de opinido era reprimido com
violéncia” (Estudante: LJ-4).

Sim, ja falaram sobre a ditadura. Lembro mais ou menos que meus
avos diziam que era muito perigoso falar mal do governo e as pessoas
fingiam que estava tudo bem” (Estudante: LJ-17).

“Sim, minha vé materna sempre falou sobre o assunto. Falava que foi
uma época dificil pois sempre tinha que tomar cuidado com o que
falava. Que voltava correndo pra casa pois saia tarde do trabalho e
tinha horarios que ndo podia ficar na rua e podia sofrer algum tipo de
perseguicdo” (Estudante: AD-11).

A alta frequéncia de respostas que indicam desconhecimento ou falta de
discusséo sobre o0 assunto sugere uma possivel lacuna no processo de rememoracao
da historia recente. A dualidade das respostas reflete a natureza controversa e
multifacetada do periodo da Ditadura no Brasil, com algumas generaliza¢cfes e ideias
distorcidas sobre essa época.

Em se tratando do questionamento numero 11, este continha uma imagem
referente a um slogan difundido durante a Ditadura no Brasil. Nessa questéo, foi
solicitado aos estudantes que apontassem pistas para compreender a censura e

propaganda durante a Ditadura no Brasil a partir do slogan disponivel a seguir:
184



Figura 7: Slogan da Ditadura de 1964

= BRASIL

AME-O OU DEIXE-O

Fonte: Freire, 2018. Poder 360 [SI], Sao Paulo, 06 nov. 2018.

Durante a Ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), a censura e a propaganda
foram ferramentas essenciais usadas para controlar a informacédo e influenciar a
opinido publica. A propaganda e as campanhas oficiais buscavam criar uma imagem
positiva do governo ditatorial, promovendo a ideia de ordem, progresso e patriotismo,
enquanto a censura restringia a liberdade de expressdo e silenciava criticas ao

regime. O quadro abaixo sistematiza as opinides do alunado sobre o slogan.

Quadro 18: Categorizacdo das opinides dos estudantes sobre o slogan

CATEGORIA N° o

PRINCIPAL  ABSOLUTO % bt L

Restricdo a “ : - o -

X O regime militar usou de critérios politicos para censurar o
liberdade de 9 20,46 . > ,, ]

~ jornalismo.” (Estudante: LJ-12)
expressao
“Mostra que o governo forgava as pessoas a aceitar a
Controle e ditadura e quem néo quisesse deveria ir embora do Brasil.

9 20,46 Isso mostra a censura e a repressao do governo contra
aqueles que se manifestasse contra o regime da ditadura.”
(Estudante: LJ-17)
“O slogan também reflete uma tentativa de promover uma
6 13,64 | imagem do Brasil, buscando fortalecer o governo e
estabelecer uma unidade nacional.” (Estudante: AD-9)
“Ou vocé apoia a ditadura ou vocé sera retirado por morte

vigilancia

Propaganda e
manipulacdo

Represséo e

consequéncias 14 31,80 ou por silenciamento.” (Estudante: AD-7)
Nao
souberam/ ndo 6 13,64 @ “N&o consigo identificar” (Estudante: LJ-2)
opinaréo
TOTAL 44 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados II.

A analise do material disposto no quadro acima revela que o0s estudantes
possuem pensamentos parecidos acerca do slogan disponibilizado no instrumento de
producédo de dados, sendo este amplamente percebido como uma forma de censura,

repressao e controle da sociedade durante a Ditadura civil-militar no Brasil. A maioria
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do alunado reconhece um ufanismo forcado e a auséncia de liberdade de expressao,
além das consequéncias para aqueles que se opunham ao sistema da época.
Podemos afirmar ainda, que essa percepcdo do alunado € consistente com as
politicas autoritarias, que sao tipicas dos governos ditatoriais, onde a supressao da
dissidéncia e o controle da opinido publica sdo comuns.

Na sequéncia, questionamos sobre a presenca de caracteristicas de uma
Ditadura no Brasil nos ultimos anos. A pergunta foi formulada com o intuito de
estimular uma reflexdo critica sobre o cenério politico recente, permitindo aos
estudantes expressarem suas percepcdes sobre possiveis tragos autoritarios ou
acOfes governamentais que pudessem remeter a praticas ditatoriais. Esse
guestionamento visou compreender como 0S jovens enxergam a atualidade em
relacdo a um contexto histérico tdo marcante como o da Ditadura. O Gréfico foi

organizado a partir de cinco categorias, como podemos visualizar abaixo:

Grafico 18: Identificacdo de caracteristicas de uma Ditadura nos ultimos anos

Nao identificam, mas reconhecem tentativas de
controle

N&o opinaram

Desconhecimento

Categorias

Nao identificam

Identifica¢éo clara

0 5 10 15 20 25

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

As respostas indicam uma polarizagédo significativa nas percepcdes sobre a
existéncia de caracteristicas ditatoriais no Brasil nos ultimos anos. A maioria dos
alunos que identificou caracteristicas de uma ditadura recente o fizeram mencionando
0 governo do ex-presidente Jair Bolsonaro (2019-2022). Essas respostas
frequentemente associam praticas como censura, militarismo e atitudes autoritarias
ao periodo de seu governo. Por outro lado, um nimero consideravel de alunos negou
a presenca de caracteristicas ditatoriais, enfatizando a continuidade dos direitos
democraticos e a inexisténcia de praticas como tortura ou censura institucionalizada,

como havia durante a Ditadura. Outros, embora nédo reconhe¢cam uma ditadura formal,
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percebem tentativas de controle, especialmente no que tange a midia e a polarizacao
politica.

No que tange aos direitos humanos, foram formulados quatro questionamentos
que tinham como objetivo explorar diferentes aspectos dessa temética de maneira
aprofundada. Cada um desses questionamentos foi elaborado para investigar as
percepcdes, compreensdes e posicionamentos dos estudantes em relacdo aos
direitos humanos. Através dessas perguntas, pretendia-se obter uma visdo
diversificada sobre como os direitos humanos séo interpretados e valorizados pelo
grupo de estudantes.

Na questéo 13, por exemplo, procuramos entender como 0s alunos conceituam
os Direitos Humanos ao |hes perguntar diretamente o que esses direitos representam
para eles. O objetivo da pergunta era captar as percepc¢des individuais e 0s
conhecimentos prévios que o0s estudantes possuiam sobre o0 assunto, permitindo uma
analise mais detalhada de como esse conceito € compreendido e internalizado. A
pergunta foi formulada de maneira aberta, incentivando respostas diversificadas que
refletissem tanto o entendimento tedrico quanto as experiéncias pessoais dos alunos
em relacdo ao tema. Dessa forma, foi possivel identificar interpretacdes sobre os
Direitos Humanos, sistematizando e agrupando os dados em trés categorias amplas,

conforme podemos perceber no quadro a seguir:

Quadro 19: Categorizacéo das percepcdes individuais sobre Direitos Humanos

CATEGORIA FREQUENCIA %

Direitos fundamentais 40 80

Direitos civis e politicos 8 16

N&o souberam ou ndo opinaram 2 4
TOTAL 50 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados Il.

Inicialmente, cabe destacar, que o total de 50 respostas na frequéncia em
comparagao aos quarenta e quatro (44) respondentes ocorre porque alguns alunos
mencionaram mais de uma categoria ou reflexdo sobre os direitos humanos em suas
respostas. Isso reflete a complexidade do tema, onde um aluno/a abordou multiplos
aspectos ou interpretacdes dos direitos humanos em sua resposta. Essa

7

multiplicidade de perspectivas € fundamental para uma compreensdo mais
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abrangente do conceito, e a analise levou em consideracéo todas essas contribuicdes,
mesmo que provenientes de apenas um individuo.

No que se refere & pergunta de nimero 14, esta tinha por objetivo indagar os
estudantes sobre a importancia e o porqué de debater a temética dos direitos
humanos na escola. As respostas apresentadas apontam um consenso entre 0S
estudantes sobre a relevancia desse tema no amago escolar. Dos 44 respondentes,
a maioria considera fundamental a discusséo sobre direitos humanos nas escolas,
destacando diferentes razbes para essa importancia. O quadro disposto a seguir
exemplifica as categorias principais e secundarias que foram criadas a partir das

caracteristicas expostas pelo alunado, conforme podemos visualizar:

Quadro 20: Percepcdes do alunado sobre aimporténcia de trabalhar os Direitos
Humanos na escola

" QUANTIDADE o
CATEGORIA PRINCIPAL CATEGORIA SECUNDARIA DE RESPOSTAS %
Historia e prevencéao 2 4,54
Importancia do conhecimento Conscientizagdo sobre direitos e 22 50
deveres
Formacédo de cidadaos 10 22,72
. ) Respeito a diversidade 5 11,36
Relevancia social e cultural - . o
Promocao da igualdade e justica 3 6,82
Oposigao Desnecessario 1 2,28
Na_o souberam ou ndo Em branco 1 228
opinaram
TOTAL 44 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

Ao analisarmos esses dados expressos no quadro 20, percebemos uma
indicacdo de que os jovens reconhecem a importancia de discutir a teméatica dos
direitos humanos nas escolas, considerando essa pratica ndo apenas fundamental,
mas também urgente em um contexto social onde questdes relacionadas a justica,
igualdade e respeito a diversidade sdo cada vez mais evidentes e debatidas em nossa
sociedade. Nesse sentido, a educacédo em direitos humanos, segundo Paulo Freire, €
um processo emancipador que visa a formacgéo de sujeitos criticos e conscientes de
seu papel na transformacédo da sociedade (Freire, 1987). Freire destaca que a
educacao deve ser um ato de liberdade, que promova o diadlogo e a conscientizagao,

permitindo que os educandos compreendam e reivindiquem seus direitos.
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Essa percepcéo reflete uma compreensdo madura do alunado e ao mesmo
tempo, abrangente, pois enfatiza que o conhecimento sobre direitos humanos é
essencial para a formacéo de cidaddos ndo apenas criticos, mas também empaticos
e engajados com as questdes sociais. Através dessa abordagem, os jovens acreditam
gue podem contribuir de maneira significativa para a constru¢cdo de uma sociedade
mais justa, onde todos tém acesso a oportunidades e onde a diversidade ndo € apenas
respeitada, mas celebrada como um valor fundamental.

Além disso, alguns estudantes evidenciaram que o debate sobre direitos
humanos nas escolas oferece um espaco seguro para que temas sensiveis, muitas
vezes negligenciados fora do ambiente escolar, possam ser discutidos abertamente.
Essa sensacédo de seguranga e acolhimento foi refletida em relatos onde os alunos
mencionaram que a escola |hes permite compartilhar experiéncias pessoais,
compreender melhor suas préprias vivéncias e encontrar apoio mutuo. Cabe destacar
gue uma das instituicdes faz parte do Programa Escola Promotora de Igualdade de
Género do grupo de Pesquisa Género e Sexualidade na Escola (GESE) da
Universidade Federal do Rio Grande — FURG e realiza constantemente formacdes e
conversas com estudantes e professores. Por exemplo, um estudante destacou que
a discusséo sobre direitos humanos o fez enxergar que as dificuldades enfrentadas
por sua familia estavam conectadas a desigualdades estruturais (Estudante: AD-10);
enquanto outra aluna mencionou que foi na escola a primeira vez que se sentiu a
vontade para falar sobre questdes de género e preconceitos enfrentados no dia a dia
(Estudante: LJ-20). Isso, por sua vez, fortalece a cultura do dialogo e do respeito
muatuo, elementos essenciais para o desenvolvimento de um ambiente escolar
inclusivo e democrético. Segundo Hannah Arendt, a educacdo tem um papel crucial
na manutencdo e renovacdo do espaco publico, onde os individuos podem exercer
seus direitos e deveres como cidadaos ativos (Arendt, 1997). Portanto, ha uma clara
percepc¢éo de que a educacdo em direitos humanos desempenha um papel central na
construcdo de uma sociedade que valoriza a dignidade humana em todas as suas

formas, promovendo a paz e a convivéncia harmonica.

46 Norberto Bobbio reforca essa visao ao afirmar que os direitos humanos sao instrumentos essenciais
para a promogdo de uma sociedade mais equitativa, onde a dignidade de todos os individuos é
reconhecida e protegida (Bobbio, 1992).

189



A pergunta “Qual ou quais os tipos de violagdes de Direitos Humanos mais
comuns que tu identificas no teu cotidiano?” era a décima quinta questdo e buscava
compreender as experiéncias pessoais e as percepc¢des dos individuos em relacdo as
violagOes de direitos que ocorrem em seu dia a dia. Ao questionar sobre as violagdes
mais comuns, o objetivo foi mapear quais praticas ou situacfes de violacdes aos
direitos humanos sdo frequentemente observadas e vivenciadas pelo alunado. O
grafico disposto abaixo sintetiza as respostas apresentadas, conforme podemos

perceber:

Gréfico 19: Violacbes de Direitos Humanos apontados pelo alunado em seu
cotidiano

Violagdes dos Direitos Humanos
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Liberdade de expresséo (censura e vigilancia)
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados Il.

O gréfico acima apresenta uma sistematizacao das respostas sobre violacdes
de direitos humanos mais comuns identificadas no cotidiano dos estudantes. A
violéncia (incluindo violéncia policial, de género e sexual) € a categoria mais frequente,
sendo mencionada por dezessete (17) alunos. Esse dado indica que muitos jovens
percebem os diferentes tipos de violéncia como sendo uma das principais formas de
violagéo de direitos humanos em seu cotidiano. A discriminagdo baseada em raca,
género, ou religido, também aparece como uma preocupacao significativa, com 14
mencodes, refletindo um reconhecimento da persisténcia de preconceitos e
desigualdades que afetam grupos especificos. As questdes relacionadas aos direitos

bésicos, como saude, saneamento béasico, educagéo e seguranca foram mencionadas
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9 vezes, apontando para a precariedade do acesso a esses direitos fundamentais nas
comunidades as quais pertencem.

Outras categorias importantes também foram mencionadas, incluindo a
liberdade de expresséo, trabalho (referindo-se a trabalho escravo e violagdes de
direitos trabalhistas), e desigualdades sociais e econdmicas, cada uma com 5
mencdes. Por outro lado, alguns jovens indicaram em suas respostas que nao
observam violagdes (3 mengdes) ou ndo responderam (1 mengéo), o que pode sugerir
uma falta de percepcdo ou conscientizacdo sobre os problemas ou uma realidade
cotidiana em que as violacdes sdo menos evidentes. Essa sistematizacdo destaca as
principais areas de preocupacao para os estudantes participes deste estudo e pode
guiar futuras acdes educativas focadas na reducao dessas violacgoes.

As relacdes entre Ditadura e direitos humanos era a tematica central da décima
sexta pergunta, na qual os alunos foram questionados sobre a possibilidade de
estabelecer alguma relac&o entre ambos. Essa questdo busca provocar uma reflexao
critica sobre como o0s regimes ditatoriais frequentemente se caracterizam pela
violagao sistematica dos direitos humanos. Durante periodos ditatoriais, € comum que
direitos fundamentais, como a liberdade de expresséao, o direito a vida, a integridade
fisica e a seguranca, sejam suprimidos em nome da manutenc¢éo do poder e da ordem
social. O gréafico abaixo exemplifica a organizacdo das respostas do alunado em
quatro categorias basicas a saber: relacao direta, relacdo com exemplos especificos,
dificuldade de estabelecer uma relacdo e ndo souberam ou ndo opinaram para o
seguinte gquestionamento: Podemos estabelecer alguma relacdo entre a Ditadura e os

direitos humanos?

Grafico 20: Categorias e frequéncias de respostas sobre as relacdes entre
Ditadura e Direitos Humanos na 6tica estudantil

Categorizacao das de respostas do alunado
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados |l
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Os dados expressos no grafico 20 evidenciam quatro categorias criadas para
agrupar as respostas do alunado no que tange as possiveis relacdes entre Ditadura e
direitos humanos. A primeira categoria denominada de “Relagédo direta” foi a mais
mencionada, com 19 respostas. Os alunos reconheceram que nas Ditaduras, de forma
geral, ocorre a violacdo de direitos humanos ao restringir liberdades e impor controle
autoritario sobre o povo. Entretanto, cabe destacar, que as respostas do alunado
foram sintéticas, como podemos perceber nas respostas: “Sim, a ditadura feriu os
direitos humanos.” (Estudante: LJ-5); “Sim, podemos!” (Estudante: LJ-15); e “Sim, pois
a falta de direitos € um sinbnimo de ditadura.” (Estudante: AD-15). A segunda
categoria “Relacdo com exemplos especificos” apresentada por quinze (15)
educandos, citaram exemplos concretos de violagdes de direitos humanos durante
regimes ditatoriais, como censura, tortura e limitagdo do direito de ir e vir. Frases
como: “Sim, pois as imagens do inicio do questionario ja demonstram que as pessoas
nao tinham o minimo dos direitos humanos. Eles eram violentados fisicamente e
psicologicamente, mas ndo tinham o direito de expressar como queriam. Foi um
periodo muito triste” (Estudante: LJ-9) e “Sim, durante a ditadura muitos direitos
humanos foram violados, como a liberdade de expressao e o direito a um julgamento
justo.” (Estudante: AD-2). J& na terceira categoria alguns estudantes ndo conseguiram
estabelecer uma relacéo entre ditadura e direitos humanos, ou negaram que exista tal
relacdo, como podemos perceber nas escritas “Nao consigo fazer essa relagao”
(Estudante: LJ-2). Por fim, trés (3) respostas foram deixadas em branco, o que pode
indicar desconhecimento do tema ou falta de clareza na interpretacdo da questao.

Nas questbes 17 e 18, os alunos foram inquiridos se ja haviam visto algum filme
relacionado a temética da Ditadura brasileira e, em caso afirmativo, que indicassem
qual ou quais eram os titulos desses filmes. A maioria absoluta, correspondente a
93,19% (41 alunos), respondeu que nao havia visto nenhum filme que abordasse essa
tematica. Apenas 6,81% dos estudantes (3 alunos) mencionaram ter visto algum filme
ambientado nesse periodo. Entre os flmes mencionados por esses alunos, estdo:
“Marighella”, “O Dia que Durou 21 Anos”, “Elis" e “Cazuza”. Esses dados, revelam
uma baixa porcentagem de alunos que ja assistiram a filmes sobre a Ditadura do
Brasil, indicando uma possivel lacuna no conhecimento cultural e histérico sobre esse
periodo significativo da histéria do pais. Essa falta de conhecimento pode ser atribuida

a diversos fatores, como a disponibilidade limitada desses filmes em plataformas
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populares, a auséncia de recomendacao em curriculos escolares ou mesmo a falta de
interesse inicial dos alunos em temas historicos.

Ao final do questionério foi deixada uma ultima questao para comentérios finais
que os estudantes gostariam de mencionar e que nao havia sido contemplado em
perguntas anteriores. Apenas um estudante utilizou esse espaco para ponderar que
“todos os cidadaos merecem ser respeitados, valorizados e ter seus direitos
garantidos para viver melhor” (Estudante: LJ-21).

Ao refletir sobre os dados dos materiais analisados até aqui, percebo que os
estudantes tém uma conexdo significativa com os artefatos filmicos, tanto no
aconchego de suas residéncias quanto nos ambientes escolares, conforme apontado
pelos dados do estudo analisados até aqui. O material empirico evidenciou que eles
possuem conhecimentos prévios estruturados, o que facilita a construcdo de novas
aprendizagens. Essa base sdlida permite que os estudantes relacionem o contetdo
novo com experiéncias anteriores, enriqguecendo sua compreensao e engajamento no
processo educativo. No proximo capitulo serdo abordadas algumas atividades de
leitura e analise filmica, bem como a construcéo de duas atividades praticas por parte

dos estudantes no que se refere ao emprego de filmes no ensino de Histéria.
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5 DOS INSTRUMENTOS DE PRODUCAO DE DADOS: SECAQ Il

Os materiais analisados neste trabalho foram submetidos a um processo de
categorizacdo fundamentado na analise de contelddo proposta por Bardin (2012).
Essa andlise, permitiu a realizacdo da identificacdo de padrbes e significados nas
narrativas dos estudantes. A ado¢édo dessa abordagem metodoldgica possibilitou a
organizacdo das respostas em categorias e subcategorias, facilitando a interpretacao
das percepcoes e reflexdes dos alunos sobre os filmes assistidos em sala de aula. A
selecéo e sistematizacédo dos dados foram conduzidas a partir da leitura flutuante das
respostas, seguida pela definicdo de eixos teméticos que emergiram das proprias
narrativas, garantindo um olhar analitico sobre os discursos produzidos. Ao estruturar
as tabelas e organizar as andlises, buscou-se evidenciar as principais recorréncias
nos relatos dos estudantes. A categorizacdo permitiu ndo apenas agrupar 0sS
conteldos de forma sistematica, mas também retomar aspectos metodoldgicos
essenciais para compreender como 0s alunos interpretaram a tematica da Ditadura
civil-militar do Brasil abordados nos filmes selecionados. Dessa forma, a analise
possibilitou identificar padrdes discursivos, conexdes com os conteddos discutidos em
sala de aula, bem como, reflexes criticas sobre 0s contextos histéricos e sociais

retratados, contribuindo para uma leitura critica sobre os filmes.

5.1 Percurso filmico I: Zuzu Angel

O caminho metodoldgico pelo qual ocorreu a producdo de dados referente a
midia cinematografica Zuzu Angel foi pautada em cinco etapas distintas; cada uma foi
pensada visando contribuir para a construcdo e andalise dos dados empiricos
produzidos.

Ainda nessa primeira etapa, foi realizada uma exposi¢do didatica sobre o
assunto realizando a contextualizagéo historica do periodo ditatorial, abordando os
objetivos da aula e da utilizac&o do filme escolhido. Neste momento de historicizac&o
sobre o periodo ditatorial, foi apresentado uma reflexdo sobre a restricdo dos direitos
politicos e civis que foram colocados em préatica durante o periodo de 1964-1985,
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buscando compreender a importancia do movimento estudantil em busca de uma
sociedade mais justa e equitativa. Por fim, através da apreciacéo do filme, pretendia-
se identificar e conhecer a histéria de luta frente ao regime ditatorial de uma méae e
seu filho.

Na segunda etapa, realizou-se a visualizacdo atenta do filme, com o objetivo
de identificar elementos visuais, narrativos e simbélicos que seriam fundamentais para
a andlise. Durante essa fase, foi sugerido aos estudantes que realizassem anotacgdes,
levando em consideracdo aspectos como o desenvolvimento dos personagens, a
construcdo do enredo, a utilizacdo de recursos cinematograficos no processo de
gravacdo (como angulos e sons), além das mensagens implicitas e explicitas
transmitidas pela obra filmica.

J& a terceira etapa correspondia aos debates que foram tecidos em sala de
aula sobre o filme. Esses debates desempenharam um papel decisivo na construcéo
de uma compreensdao coletiva e critica da obra cinematografica. Durante essa fase,
0s estudantes foram incentivados a compartilhar suas impressoées iniciais, levantar
questdes e discutir as diferentes interpretacbes sobre o filme, criando um ambiente
dialogico e reflexivo. A partir do andamento das discussfes realizadas em sala de
aula, foi apresentado aos discentes o relatério final da Comissdo Nacional da
Verdade?’ sobre o caso Stuart Angel e Zuzu Angel, documento que traz a luz as
violagbes dos direitos humanos ocorridas durante a Ditadura militar no Brasil. A
inclusdo desse relatério permitiu uma maior compreensao do contexto histérico
retratado no filme, relacionando a ficcdo cinematografica com fatos histéricos
documentados, enriqguecendo as discussdes e as analises subsequentes.

Além desse relatério, foram também introduzidas fotografias e cartas escritas
por Zuzu Angel, bem como, a carta anbnima recebida contando detalhes do que houve
com seu filho (Anexo: I, I, 1, V), entendidas enquanto fontes histéricas
complementares ao filme. Essas fontes ofereceram uma dimensédo visual e

documental que ajudou a contextualizar ainda mais 0s eventos e as personagens

47 O relatério da Comissao Nacional da Verdade (CNV) é o resultado de um extenso trabalho realizado
pela Comissdo Nacional da Verdade, criada pelo Governo brasileiro para investigar e documentar as
graves violacBes de direitos humanos ocorridas no Brasil durante a Ditadura civil-militar (1964-1985).
O documento final foi apresentado em 10 de dezembro de 2014, coincidindo com o Dia Internacional
dos Direitos Humanos. O volume 3 do documento pode ser acessado na integra através do link:
https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-br/assuntos/comissoes-da-verdade/volume 3 digital.pdf.
Para acessar o0s outros volumes do relatério: https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-
br/assuntos/comissoes-da-verdade/cnv.
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retratadas na obra cinematogréafica. As fotografias permitiram que os estudantes
visualizassem 0s rostos e 0s cenarios reais envolvidos na histéria de Stuart e Zuzu
Angel, enquanto as cartas trouxeram a tona as narrativas pessoais e intimas daqueles
gue viveram o0s acontecimentos, conferindo uma maior autenticidade e profundidade
emocional as discussoes.

Apoés debater sobre o filme, os estudantes responderam ao instrumento de
producdo de dados lll (IPD), que correspondia a quarta etapa. Nesse instrumento
havia uma série de perguntas reflexivas sobre o tema divididas em trés eixos: o
primeiro era destinado a ficha filmografica, com apontamentos sobre os aspectos
gerais, localizacdo espaco-temporal, identificacdo dos personagens e 0s sentidos da
narrativa. O segundo eixo estava destinado as relagfes do filme com o contetdo
estudado e o terceiro e ultimo eixo se referia a andlise critica do estudante. Nesta
etapa, realizou-se a analise filmografica. Esse processo envolveu um exame
detalhado dos elementos técnicos e artisticos do filme, incluindo a direcéo, fotografia,
montagem, trilha sonora e performances dos atores. Ainda foram observados detalhes
como a composicdo das cenas, 0s enquadramentos, a iluminacdo, e como esses
aspectos técnicos colaboram para criar um significado especifico ou evocar emocodes
no espectador.

A quinta etapa consistia na producdo de um texto reflexivo, redigido em formato
de e-mail. Apés a producdo do e-mail, o alunado encaminhou 0 mesmo para um
estudante matriculado no segundo ano do Ensino Médio. Nesse instrumento, 0s
estudantes ponderaram em suas escritas diferentes aspectos sobre a Ditadura civil-
militar do Brasil, a0 mesmo tempo em que explicitaram seus sentimentos, angustias e
aprendizagens sobre o tema, mediante a apreciacdo do filme assistido e o0s
documentos e relatérios utilizados como fontes auxiliares para debater e construir
conhecimentos sobre o tema. A escrita reflexiva desse e-mail permitiu consolidar o
entendimento da obra, explorando tanto as dimensdes estéticas quanto as

mensagens subjacentes que emergiram ao longo do estudo.
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5.1.1 Instrumento de Producédo de dados lll: Do debate a compreensao da

narrativa cinematogréafica |

Antes de iniciarmos a analise detalhada do filme, foi importante refletirmos
sobre o material filmico assistido. Para isso, estabelecemos um dialogo em sala de
aula, onde foram discutidas as impressfes dos estudantes em relacédo ao tema que
foi abordado na obra cinematogréafica. Essa conversa serviu para prepara-los para
uma andlise mais aprofundada, mais critica em que pudessem articular suas
percepcdes iniciais sobre a narrativa assistida e refletir sobre a histéria representada
no filme. Esse momento de dialogo foi essencial para esclarecermos alguns pontos,
orientando os estudantes sobre os aspectos que deveriam observar com um pouco
mais de atenc&o durante a exibicdo do filme, como, por exemplo, o tratamento dado
aos direitos humanos, o processo de representacao e construcdo dos personagens.

A analise do Instrumento de Producédo de Dados lll, pautou-se na organizacao
do material em trés secoes distintas, a saber: 1) apresentacao, 2) relagcées do filme
com as tematicas abordadas em sala de aula e 3) analise critica do estudante sobre
aspectos técnicos, histéricos e estéticos presentes na obra cinematografica.

Em se tratando da primeira secao, os jovens deveriam identificar qual o tema
central abordado no filme, discutindo o que a narrativa pretendia explorar ou criticar,
além de situar a historia, descrevendo elementos importantes como onde e quando
os eventos se desenrolam. Para esta andlise foram considerados quarenta (40)
instrumentos respondidos pelos estudantes, visto que quatro (4) deles se
encontravam de atestado médico por diferentes motivos, como, por exemplo, um caso
de covid-19, um de dengue e dois casos de licenca maternidade, durante o periodo
em que ocorreram a visualizacao do filme, o debate e a anélise do mesmo.

Durante a analise das respostas sobre o filme Zuzu Angel, percebemos que os
estudantes conseguiram identificar que a narrativa representada esta inserida no
contexto da Ditadura civil-militar do Brasil, que € mencionada diretamente por 72,5%
das respostas, sendo que, 65% delas identificaram como Ditadura militar enquanto
7,5% como Ditadura civil-militar. Os outros 27,5% especificaram com mais detalhes o
enredo, apontando que o filme é ambientado na época ditatorial e que o tema central
é a busca de informagdes sobre o que aconteceu com o filho da protagonista Zuzu

Angel. Diante desses dados iniciais, podemos considerar que 100% dos jovens que
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responderam a este questionamento reconheceram, de alguma forma, que a tematica
central reflete a opresséo politica e a repressao vividas durante a Ditadura de 1964, e
que esta marcou profundamente a histéria do pais.

No que tange aos aspectos da localizacdo espaco-temporal, todos os
estudantes mencionaram em suas escritas que a ambientacdo geografica do filme é
o Brasil, que a histéria se passa prioritariamente no Rio de Janeiro, sendo este cenario
mencionado em 48,9% das respostas, seguido por S&o Paulo, citado em 28,9% delas.
Essas cidades, embora ndo sejam as Unicas, sdo importantes para a narrativa, pois
foram centros de intensa atividade politica e repressédo durante a Ditadura. Além disso,
algumas respostas (13,3%) apontam para a presenca de locacfes internacionais,
como os Estados Unidos, além de regides dentro do Brasil, como Minas Gerais (8,9%),
indicando que a histéria do filme abrange diferentes localidades que estavam, de
alguma forma, ligadas aos eventos politicos da época.

No que diz respeito a questdo temporal, ou seja, o tempo do filme, a maioria
das respostas situa a narrativa nos anos de 1970 (47,5%). Esse periodo é
particularmente significativo, pois coincide com os anos de maior repressao e violéncia
da Ditadura no Brasil, especialmente na primeira metade dos anos 1970, quando
ocorreram muitos dos casos mais embleméaticos de perseguicdo politica, como o
desaparecimento e a morte de Stuart Angel Jones, filho de Zuleika Angel e o
assassinato do militante do Movimento Revolucionario Tiradentes (MRT) Joaquim
Alencar de Seixas. A concentracdo das respostas nesse periodo reflete certa
compreensao de parte significativa dos jovens sobre a cronologia da Ditadura e sua
conexdo com alguns dos eventos que foram retratados no filme. Na sequéncia, foram
mencionados os anos de 1960 (27,5%) e o percentual de 20% dos respondentes nao
destacou nenhuma data especifica, mencionando apenas que o filme se ambientava
durante o periodo ditatorial brasileiro. Por fim, 5% do alunado indicou que o filme se
passava em 2006, uma confuséo clara com o ano de langamento do filme, que havia
sido mencionado a eles na ficha técnica inicial durante a discussado em sala de aula.
Esse detalhe pode ter induzido alguns estudantes a confundirem o periodo historico

que a narrativa buscou representar.
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Sobre o tempo da histoéria, a analise das respostas revelou que a maioria dos
participantes percebeu o tempo no filme Zuzu Angel como sendo psicoldgico*® (55%).
Eles destacaram a predominancia de flashbacks e a n&o linearidade na narrativa, o
que indica uma énfase nas lembrancas e na subjetividade dos personagens,
especialmente da protagonista, neste caso, Zuzu Angel, como podemos perceber nas
falas: “O tempo do filme é psicoldgico, pois muitas cenas sao flashbacks” (Estudante:
AD-7) e “Psicoldgico, pois parte do filme se passa nas lembrancgas e pensamentos da
Zuzu com seu filho.” (Estudante: LJ-17). Uma parcela menor, 22,5% dos alunos,
identificou que o tempo da narrativa era cronolégico, observando que 0s eventos
seguem uma sequéncia temporal e linear, sugerindo uma percepcdo um pouco mais
tradicional e objetiva da histéria representada. Essa indicacdo € ratificada pelas
narrativas: “Cronologico, seguindo a linha do tempo dos eventos que ocorreram na
vida de Zuzu” (Estudante: LJ-7) e “O tempo do filme com toda certeza é cronoldgico,
pois ele segue uma sequéncia de fatos durante toda a historia, apontando o desenrolar
da trama” (Estudante: AD-9). Por fim, 22,5% dos participantes notaram que o filme
utiliza uma combinacdo de tempos cronoldgico e psicolégico, reconhecendo a
complexidade da narrativa ao mesclar eventos lineares com memoarias e flashbacks,
como apontam as narrativas: “O tempo € psicoldgico porque as lembrancas de Zuzu
voltam a tona quando ela se lembra do filho e cronolégico devido a sequéncia dos
acontecimentos” (Estudante: LJ-26) e “O filme traz uma mistura de cronoldgico com
psicoldgico, pois durante o filme, a personagem principal rememora acontecimentos
passados em sequéncia” (Estudante: AD-10).

Esses dados mostram que, embora o filme tenha elementos de uma narrativa
cronoldgica, a maioria dos respondentes percebeu um forte componente psicologico
na estrutura temporal, o que reflete, em parte a intencdo do filme de explorar o
emocional e a subjetividade da experiéncia da protagonista, visto que a narrativa
busca ndo apenas contar uma historia de eventos de forma linear, mas também busca
capturar o impacto emocional e psicologico que esses eventos tiveram sobre a
personagem Zuzu Angel. Ao intercalar momentos de lembranca, reflexbes e

flashbacks, o filme faz com que o telespectador mergulhe na perspectiva interna da

48 O tempo psicoldgico esta relacionado a percepcao subjetiva do tempo por parte das pessoas. Ele
ndo é medido, mas sentido, podendo ser mais rapido ou mais lento dependendo das emocg0fes, das
experiéncias ou do impacto dos eventos vividos. Em narrativas filmicas ou textuais, o tempo psicolégico
pode quebrar a linearidade, representando memorias, sonhos ou reflexdes internas dos personagens.
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protagonista, permitindo que se tenha uma compreenséo do sofrimento, da angustia
e da determinacdo de uma mae em sua busca incansavel pela verdade sobre o
paradeiro de seu filho.

Na sequéncia, 0s estudantes ponderaram em suas analises quais 0S
personagens que mais e menos gostaram e justificaram suas escolhas. As
preferéncias foram diversas e refletiram tanto a identificacAo emocional com
determinados personagens quanto a aversado a outros, baseadas em suas acodes e
papeis na trama. Aqueles que receberam maior apreco geralmente foram associados
a luta por justica, a coragem e a resisténcia contra a opressado, como Zuzu Angel, cuja
determinacdo e forca emocional tocaram cerca de 75% dos estudantes. Esse
percentual pode refletir uma identificagdo com figuras que demonstram coragem e
resiliéncia, ao mesmo tempo, pode também revelar um foco em personagens que se
alinham com valores familiares e emocionais, em detrimento de uma analise politica
do periodo histérico. Além dela, Stuart Angel também foi apontado em 25% das
narrativas como um dos personagens que mais gostaram. Em contrapartida, ele foi
mencionado por 7,5% dos estudantes, como sendo 0 personagem que Mmenos
gostaram, justificando a escolha por “fazer certas coisas sem pensar no risco que
estava botando quem estava a sua volta no periodo da ditadura” (Estudante: LJ-20);
e “porque ele nao pensou que prejudicaria a familia de alguma forma” (Estudante: LJ-
1). Percebe-se que no caso de Stuart hA uma dualidade no fato de que alguns
estudantes admiram a coragem, a ideia de “heroismo” do Stuart, enquanto outros
reproduzem uma certa rejeicdo as acbes da esquerda armada. Isso é comum em
filmes sobre a Ditadura: personagens representativos da luta armada muitas vezes
sao rejeitados, e isso tem relacdo com uma ideia muito presente no Brasil, que a
esquerda armada também alimentou a represséo.

Refletindo acerca da tematica, € fundamental pensarmos sobre os desafios de
abordar a guerrilha durante a Ditadura civil-militar. Esse periodo foi marcado por
extremos: de um lado, havia um Estado autoritario, repressivo e extremamente
violento; de outro, jovens que, diante da falta de alternativas democraticas em nosso
pais, viram nas armas a Unica maneira de resistir a Ditadura. Como humanizar esses
jovens guerrilheiros em sala de aula? Como fazer os estudantes entenderem que suas
escolhas foram moldadas por um contexto de excecao, em que a luta armada surgia

como uma resposta a impossibilidade de dialogo e a violéncia institucionalizada? E
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preciso ir além da simplificacdo que coloca esses jovens como “herdis” ou “vildes”.
Eles eram seres humanos complexos, movidos por ideais, medos, esperancas e
contradi¢cdes. A Historia ndo pode ser contada de forma maniqueista; ela exige de nos
a reflexdo sobre as motivacdes, os erros e 0s acertos de quem viveu esse periodo.
Ao mesmo tempo, € importante questionar: por que a sociedade chegou a um ponto
em que a luta armada parecia a Unica saida? O que isso nos diz sobre o Estado e
suas ag0les e praticas na época? E é ai que entra o papel do professor: mediar uma
discussdo que permita aos estudantes compreenderem as nuances desse periodo,
reconhecendo o sofrimento de todos os envolvidos e refletindo sobre as
consequéncias de um regime que suprimiu direitos e liberdades.

Outros personagens que representavam a Ditadura, como o Brigadeiro
(representando a Aerondutica), o General (Exército) e o agente da repressao (policia)
gue incorporam comportamentos autoritarios, repressivos e cruéis, foram
mencionados por cerca de 85% dos estudantes, como 0sS menos apreciados,
destacando a rejeicdo as figuras que simbolizam, que representam a repressao e a
violéncia. Outras duas respostas (5%) apontaram o pai de Stuart, com a justificativa
de que ele ndo se importou muito com o sumico do filho, quando Zuzu o procurou em
Minas Gerais para falar sobre o jovem. Apenas 2,5% dos estudantes deixaram a
guestdo em branco.

As andlises realizadas pelos estudantes sobre os personagens do filme
revelam algumas nuances que s&o importantes no processo de aprendizagem,
especialmente no que se refere a construcdo de empatia, compreensao historica do
periodo e um posicionamento critico diante de questdes éticas e sociais. Ao refletirem
sobre 0s personagens que mais e menos gostaram, eles ndo apenas expressaram
suas preferéncias, mas também demonstraram uma capacidade de interpretar as
motivacdes e consequéncias das acdes tomadas por elas, conectando-as ao contexto
da Ditadura.

O sentido da narrativa foi outra categoria presente na primeira parte do
instrumento. Neste os estudantes tinham que refletir sobre o enredo do filme, quem
contava a historia, se a narrativa era em 12 ou 32 pessoa, ponderando ao final,
aspectos relativos ao momento de maior tensao e o desfecho da histéria. Percebemos
na analise realizada que os estudantes possuem uma ideia razoavelmente clara dos

temas centrais da obra filmica, especialmente a questao da injustica e da represséo
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politica. Contudo, algumas respostas também indicam a falta de compreensao da
narrativa historica o que resultou em simplificacdes excessivas e “erros” factuais na
leitura visual. O quadro abaixo, evidencia os padrdes identificados nas respostas
analisadas:

Quadro 21: Diferentes percepgoes sobre o filme “Zuzu Angel”

CATEGORIA RESPOSTAS ABSOLUTAS %

Luta de Zuzu Angel por justica 11 27,5
Represséo e abusos da Ditadura militar 8 20

Morte e desaparecimento de Stuart Angel 7 17,5
Moda como protesto 4 10
Simplificacdo excessiva: Ditadura 3 7,5
Detalhes especificos/mengdes de erros 3 7,5
Em branco 4 10

TOTAL 40 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados llI.

As respostas foram agrupadas conforme o quadro acima, visando reconhecer
as tematicas predominantes e compreender as diferentes percepcdes sobre o filme
Zuzu Angel. A andlise permitiu categorizar as respostas em grupos tematicos
especificos. No caso da primeira categoria: A luta de Zuzu Angel por justica, temos o
percentual de 27,5%, que corresponde as seguintes narrativas: “O enredo do filme
conta a historia real da estilista Zuzu Angel que luta pra descobrir a verdade sobre o
desaparecimento do filho durante a ditadura e fazer justica” (Estudante: LJ-3) e “O
filme mostra a histéria da estilista Zuzu Angel, uma méae que luta por justica depois
que seu filho, Stuart foi preso, torturado e morto pela Ditadura nos anos 1970.”
(Estudante: AD-9). Ja na segunda categoria, a repressao e os abusos da Ditadura
militar, as respostas dos estudantes focaram nos aspectos de repressao politica e nas
violagbes de direitos humanos cometidas durante a Ditadura militar no Brasil.
Exemplos de narrativas incluem: “O filme mostra como o governo militar perseguia,
prendia e torturava aqueles que eram contra o regime, como o filho de Zuzu Angel,
Stuart, que foi brutalmente torturado e morto” (Estudante: LJ-1) e “Os abusos de poder
do governo militar, a perseguicéo contra aguelas pessoas que protestavam contra a
ditadura” (Estudante: AD-5).
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O desaparecimento e a morte de Stuart Angel, foi a terceira categoria,
totalizando 17,5% das analises. As respostas desta categoria focam especificamente
no evento tragico do desaparecimento e morte de Stuart Angel Jones. Os estudantes
destacaram o impacto pessoal e politico desse evento na vida de Zuzu Angel e no
contexto da Ditadura brasileira, uma vez que ela passou a fazer frente ao regime para
saber informacdes do que realmente acontecera com seu filho. Nessa categoria, as
respostas trouxeram reflexdes tais como: “Stuart Angel, um ativista politico,
desapareceu e foi assassinado pelo regime militar. Isso impulsiona a luta de sua mae,
Zuzu Angel, por justica” (Estudante: LJ-21), e “O filme foca na busca incansavel de
uma mae pelo corpo de seu filho desaparecido, mostrando a dor e a angustia de Zuzu
Angel” (Estudante: AD-2).

Na quarta categoria, uso da moda como forma de protesto, temos 10 % das
respostas, como exemplificado nas respostas: “Zuzu usa sua carreira na moda para
chamar a atencdo para as injusticas e atrocidades que aconteciam no Brasil.”
(Estudante: LJ-24) e “A estilista utiliza seu prestigio na moda para denunciar os
abusos do regime da ditadura.” (Estudante: AD-11). Essas narrativas ressaltam a
maneira como Zuzu Angel usou sua posicdo no mundo da moda para lutar contra a
Ditadura.

A quinta e sexta categorias representam 7,5% das respostas. O Enredo geral
sobre a Ditadura € composta por narrativas como: “O filme aborda a ditadura militar e
suas consequéncias na vida das pessoas.” (Estudante: LJ-11) e “A histéria reflete o
impacto da ditadura nas familias brasileiras.” (Estudante: LJ-13). Essas mensagens
refletem uma visdo geral do contexto da Ditadura retratada no filme. Ja a categoria,
Detalhes especificos e mencdes de erros, destacam-se narrativas como: “Zuzu
grande estilista fazendo sucesso no exterior em busca de justica pelo seu filho que foi
acusado de sequestrar e assaltar um embaixador” (Estudante: AD-12) e “O enredo do
filme era que Stuart e a namorada lutavam contra a Ditadura e Stuart desapareceu e
a mae dele luta para encontra-lo, mas acabou sendo morta.” (Estudante: AD-13).
Alocadas nessa categoria, essas percepgdes estudantis indicam algumas confusodes
ou erros factuais em relacédo a narrativa do filme, como, por exemplo, o assalto ao
embaixador, tal coisa nao foi representada no filme, mas sim, o assalto ao banco, o
que sugere areas onde os alunos podem ter interpretado mal os eventos

representados ou os personagens. Por fim, Respostas em branco, correspondem a
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10% do total, com quatro (4) que ficaram em branco, o que indica que alguns alunos
nao conseguiram elaborar uma escrita sobre o enredo do filme.

Ainda em relag&o aos erros e confusdes factuais apontados nas narrativas de
poucos estudantes, temos que destacar um aspecto importante no processo de
aprendizagem: a necessidade de maior clareza e aprofundamento durante as
discussbes em sala de aula. As interpretacdes equivocadas, como a associacdo de
Stuart Angel com crimes que n&o cometeu ou a ideia de que Zuzu Angel foi morta
diretamente em sua luta por justi¢ca, revelam lacunas no entendimento do enredo e
dos contextos histéricos que foram apresentados e representados no filme. Esses
erros podem ser interpretados como oportunidades pedagogicas para explorar mais
detalhadamente os fatos e eventos historicos e 0s personagens, utilizando diferentes
estratégias que possam promover a compreensao critica, como debates, andlises
colaborativas e revisbes guiadas das fontes utilizadas. Além disso, essa percepcao
reforca também a importancia de oferecer momentos para que 0s estudantes
revisitem o material trabalhado, consolidando informacdes e fortalecendo suas
interpretacgoes.

E necessario destacar ainda, que as respostas dos estudantes estdo alinhadas
a ideia de consciéncia histérica proposta por Risen (2010, 2015), pois revelam os
sentidos que atribuem ao filme, as suas cenas e simbologias. Dessa forma, € possivel
identificar que as representacbes e concepcdes que o0 alunado possui sobre a
Ditadura civil-militar e suas consequéncias e reminiscéncias na sociedade atual.
Como, por exemplo, as tentativas de negar que houve Ditadura, mencionando que foi
uma revolucdo ou ainda relativizar as acdes de perseguicdo, censura, tortura fisica e
psicol6gica empreendidas naquela época.

Na questdo de quem conta a histéria, a maioria dos estudantes (36 respostas)
identificou Zuzu Angel como a narradora principal. Essa percepcdo pode estar
relacionada ao fato de que o filme é centrado na trajetéria e nas experiéncias da
protagonista, especialmente em sua busca por justica apos o desaparecimento de seu
filho. A estilista é retratada como a figura central que guia o espectador por meio de
suas lembrancas, pensamentos e ac¢fes durante o filme. Trés (3) estudantes
mencionaram o home de Sérgio Rezende como quem conta a historia, possivelmente
confundindo o papel do diretor do filme com o do narrador. Por fim, houve uma

resposta em branco, sem identificacdo de quem conta a historia.
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Quanto a perspectiva da narrativa cinematografica, a maioria das respostas
(26) indicou que a histéria é contada em primeira pessoa. Essa escolha sugere que
os estudantes percebem o filme como sendo narrado a partir da perspectiva intima de
Zuzu Angel, como se ela mesma estivesse guiando o espectador por meio de seus
sentimentos, lembrancas e experiéncias. Essa percepcao é reforcada pelos diversos
flashbacks e pela forma como o filme explora a subjetividade e o ponto de vista de
Zuzu em sua luta contra a Ditadura. Por outro lado, dez (10) respostas identificaram a
narrativa como sendo em terceira pessoa, sugerindo que o narrador esta fora da
histdria, descrevendo eventos e personagens de maneira objetiva, sem se prender ao
ponto de vista de apenas uma personagem. Esta interpretacdo pode derivar do fato
de que o filme também mostra eventos que ocorrem fora da perspectiva direta de Zuzu
Angel.

Além disso, dois (2) estudantes mencionaram que o filme utiliza ambas as
formas, o que pode ser uma tentativa de capturar a complexidade narrativa do filme,
gue mescla a visdo pessoal de Zuzu com uma visdo um pouco mais ampla dos
eventos politicos e sociais da época. Houve também duas respostas em branco, sem
especificacao do tipo de perspectiva do filme. Essa andlise revela que a maioria dos
estudantes percebe o filme como uma histéria contada a partir do ponto de vista de
Zuzu Angel, em primeira pessoa, enquanto uma parcela menor vé a histéria de uma
perspectiva mais distanciada ou uma combinacéo de perspectivas. Essas diferencas
de percepcéo destacam a importancia de abordar a constru¢do narrativa ao analisar
filmes histéricos, especialmente aqueles que misturam eventos reais com elementos
subjetivos e emocionais, dando um aspecto de ficcionalidade a obra filmica.

A analise das respostas dos estudantes sobre o climax do filme “Zuzu Angel”
revela uma énfase significativa nos momentos de descoberta de informacdes, dor e
enfrentamento da personagem principal em relacdo a busca pela verdade sobre o
destino de seu filho, Stuart Angel. As respostas foram categorizadas em temas
principais que refletem os pontos de vista que foram mais destacados pelos
estudantes em suas interpretacdes sobre o filme. O objetivo desta analise foi
compreender as percepc¢des dos alunos sobre os momentos mais impactantes e
significativos da narrativa. O quadro disponivel na pagina seguinte exemplifica essa

organizacao:
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Quadro 22: Percepcdes sobre os momentos mais impactantes da narrativa

CATEGORIA QUANTIDADE DE RESPOSTAS %
Descoberta da morte de Stuart 17 42,5
Dendncia da Ditadura 11 27,5
Tortura de Stuart 9 22,5
Momentos de acdo 2 5
Em branco 1 2,5
TOTAL 40 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados lll.

A Ultima pergunta deste bloco, questionava a interpretacdo dos estudantes
sobre o desfecho da histéria narrada. As respostas refletem um entendimento geral
de que o final da trama € tragico, marcado pela morte da personagem principal, Zuzu,
supostamente em um acidente de carro provocado pelos militares. A maioria dos
alunos relacionou esse desfecho a luta incessante da personagem contra a Ditadura,
destacando seu papel importante como uma figura de resisténcia e coragem. Alguns
apontaram que Zuzu foi assassinada por saber demais, pois visava expor as acoes e
0s crimes da Ditadura, enquanto outros ressaltaram a perda da mae e do filho como
um simbolo das atrocidades cometidas pelo governo do Brasil nessa época. Ha
também mencdes a carta de Chico Buarque, que ajudou a dar visibilidade a histéria,
e a sensacdao de injustica deixada pelo filme.

O segundo bloco de perguntas era composto por cinco questbes, onde 0s
estudantes deveriam explorar as relacdes entre o filme e o conteudo estudado
previamente. Isso incluia identificar se os eventos e fatos narrados na midia
filmografica eram representativos dos topicos que foram abordados em sala de aula,
estabelecendo, dessa forma, conexdes entre a narrativa cinematografica e o estudo
histérico e tedrico. Os dados analisados revelam que a maioria dos estudantes
considerou o filme como uma boa fonte de representacdo sobre o conteudo estudado.
A maioria dos alunos (85%) reconheceu a conexao entre o que foi representado no
filme e o que foi discutido em sala de aula, o que demonstra que a utilizacéo de filmes
na pratica pedagogica no Ensino de Histéria pode ser significativa, dependendo do

objetivo pedagdgico, como podemos perceber nas seguintes narrativas:

“Sim, o filme retrata bem a repressao, a censura e as violagdes de
direitos que aconteceram durante a ditadura como estudamos em
aula, pois o professor trouxe muitas informacdes e documentos que
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comprovavam as atrocidades feitas naquela época” (Estudante: AD-
2);

“Sim, é muito representativo, pois conseguimos através do filme
visualizar na prética o que aconteceu na época, facilitando ainda mais
a compreensao da matéria que estudamos em aula” (Estudante: AD-
6);

“Sim, pois representam uma realidade desconhecida por muitas
pessoas. O filme ndo apenas representou a atmosfera que estamos
trabalhando, como sintetizou aspectos abordados pelo professor como
a censura, a tortura, a perseguicéo.” (Estudante: LJ-3);

“Sim, o filme representa muito o que discutido em aula pelo professor,
porque ele trouxe pra gente muitas informagbes, imagens,
documentos que mostravam como foi essa época. E o filme
representou o que vimos com ele.” (Estudante: LJ-19).

Esses discursos demonstram o esclarecimento, um reconhecimento entre o
que foi de fato discutido em sala de aula com o que foi representado no filme.
Demonstram a relevancia do uso de materiais audiovisuais em sala de aula para
fomentar o aprendizado ativo e critico dos estudantes, especialmente em temas
sensiveis e complexos como € o caso da Ditadura civil-militar do Brasil, principalmente
a partir do momento que o alunado consegue estabelecer relacdes e ponderar que
conseguiu aprender melhor as tematicas abordadas.

Os estudantes também foram questionados sobre como explicariam a um
amigo ou familiar o que foi a Ditadura a partir do filme assistido. As repostas
sistematizadas e analisadas evidenciaram uma forte énfase nos temas de violéncia,
tortura, repressdo, perseguicdo a opositores, censura e falta de liberdade de
expressdo, postas em pratica por parte dos algozes da Ditadura. A maioria dos
estudantes, isto é, 92,5%, ponderaram que as explicacdes sobre a tematica estariam
centradas em um tempo de autoritarismo, marcado pela censura e pela brutalidade
exercida contra aqueles que se opunham ao regime. Os escritos a seguir corroboram

essa ideia:

“Eu diria que a ditadura foi um periodo de muito medo e represséo no
Brasil, onde quem era contra o governo era perseguido, preso ou até
morto, como aconteceu com o filho da Zuzu, personagem principal do
filme. O filme mostra isso de forma bem clara, quando Zuzu tenta
descobrir o que aconteceu com seu filho, mas o governo escondia a
verdade e ainda ameacava quem tentava questionar. Isso faz a gente
entender como era dificil viver naquela época, porque as pessoas néao
tinham liberdade e viviam com medo do que o governo podia fazer.”
(Estudante: AD-9).
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“Que foi uma época de abuso de poder por parte do governo, onde as
pessoas que tentavam ir contra sofriam muito.” (Estudante: LJ-7).

“Que a ditadura foi uma época dificil na qual as pessoas nao tinham
liberdade de expressdo. Havia muita brutalidade e quem estava no
poder era os militares, sendo uma época que havia muita tortura e
opressao.” (Estudante: AD-12).

“Foi um periodo em que os militares deram um golpe na democracia
brasileira, utilizando do poder, do autoritarismo, das persegui¢cdes aos
cidadaos que eram contrarios ao sistema da época.” (Estudante: LJ-
21).

Percebemos, que algumas das narrativas apresentadas, utilizaram o filme
como uma ponte para ilustrar suas explicacées, o que demonstra a importancia do
uso de artefatos audiovisuais para o0 ensino de histéria. Esses resultados sugerem
ainda que houve uma internalizacdo das licbes sobre as violacdes de direitos
humanos ocorridas durante a Ditadura e que os estudantes sao capazes de expressar
esses conceitos com clareza e criticidade. No entanto, 7,5% n&o sabiam ou néo
responderam; isso pode indicar a necessidade de uma revisdo de estratégias
pedagdgicas para garantir que todos os alunos compreendam de alguma forma os
temas discutidos.

No questionamento seguinte foi solicitado aos estudantes que identificassem
guais as cenas presentes no filme que eles reconheciam como sendo de violacao dos
direitos humanos. Cerca de 75% das respostas estdo centradas nas cenas de tortura,
especialmente nas cenas que envolviam o personagem de Stuart Angel. O percentual
de 15% referiu-se ao processo de censura, restricdo de manifestacdes e repressao a
liberdade de expressdo como exemplos claros de violacdo. Além disso, 5%
mencionaram a negac¢ao de informacdes a Zuzu Angel sobre o paradeiro de seu filho
como uma violagdo dos direitos humanos. Por fim, 5% ndo souberam ou néo
opinaram.

Outro gquestionamento importante presente no instrumento era relacionar
acontecimentos ocorridos nos ultimos dois anos no Brasil que configurariam uma
violacéo de direitos humanos, tracando paralelos com a realidade contemporéanea e
refletindo sobre a relevancia do filme para a compreensédo desses temas. Ap0Os o
processo de leitura e categorizacdo dos dados, foi possivel elaborar um quadro

expondo a identificagdo dos seguintes elementos:
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Quadro 23: Categorias apontadas como violacao de direitos humanos

QUANTIDADE DE
RESPOSTAS

Violéncia policial 10 25
Trabalho escravo 7 17,5
Pandemia do Covid-19 4 10
Questdes indigenas 4 10
Discriminagéo racial/social 5 12,5

3

2

5

CATEGORIA %

Violéncia de género e feminicidio 7,5

Conflitos internacionais 5

Em branco 12,5
TOTAL 40 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados lll.

Ao refletirmos sobre os dados contidos no quadro acima, podemos perceber
que o processo de analise revelou uma identificacdo significativa com a violéncia
policial, sendo essa a categoria mais recorrente. ISSo sugere uma percepgao
consolidada entre alguns estudantes de que as acfes de repressao policial nas
periferias brasileiras, principalmente no contexto das favelas, representam uma
violacdo continua dos direitos humanos. Um exemplo dessa categoria pode ser visto
na seguinte narrativa: “O caso de violéncia policial com o assassinato de 28 pessoas
na favela do jacarezinho no Rio de Janeiro € uma violagdo dos direitos humanos”
(Estudante: LJ-6). Essa escrita, assim como outras, demonstra que a tortura e
execucbes sumarias sdo temas recorrentes nas mencgdes, indicando um
reconhecimento da brutalidade estatal nessa época.

A categoria do trabalho escravo também emergiu nas narrativas do alunado
como uma preocupacdo importante, especialmente com o0S recentes casos
envolvendo industrias e vinicolas na Serra Gaticha*?, revelando que praticas analogas
a escravidao continuam a ocorrer de forma significativa no Brasil contemporaneo.
Esse dado foi apontado por 17% dos estudantes. A pandemia de Covid-19 foi
ponderada por 10% dos estudantes. Essa categoria trouxe a tona questées relativas
ao acesso a saude, evidenciando a violagdo dos direitos humanos através da ma

gestao de recursos publicos e da falta de atendimento adequado a populacéo. Isso

49 Maiores informagcBes podem ser obtidas através do link: https://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-
sul/noticia/2023/02/27/trabalhadores-resgatados-em-situacao-de-escravidao-no-rs-o-que-se-sabe-e-o-
que-falta-saber.ghtml.
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demonstra que a crise de saude publica agravou desigualdades ja existentes,
especialmente nas regides mais pobres do pais.

As questbes indigenas e os direitos dos povos Yanomami foram outro fator
apontado nos escritos de 10% dos estudantes, trazendo a luz a grave situacao de
abandono dessas populacbes, frequentemente marginalizadas e submetidas a
violéncia estrutural, incluindo invasdes de terras, grilagem e falta de assisténcia do
governo, como ocorreu no Ultimo quadriénio (2019-2022). Outra categoria
mencionada nas respostas do instrumento refere-se a discriminagéo racial e social,
apontada por 12,5% dos estudantes, refletindo as tensdes sociais que se
intensificaram nos ultimos anos no Brasil, com um aumento de casos de violéncia e
discursos discriminatérios e disseminacao de odio, principalmente nas redes sociais.
Um dos casos apontados pelos estudantes foi o assassinato de Jodo Alberto Freitas,
homem negro espancado até a morte por segurancas de uma loja do Carrefour na
cidade de Porto Alegre/RS, reverberando os conflitos sobre racismo sistémico e
desigualdades em funcédo da cor da pele.

A violéncia de género foi mencionada em 3 respostas (7,5%) como uma
violacdo dos direitos humanos, com énfase nos casos de feminicidios. Esses casos
refletem uma das mais graves expressdes de violéncia contra a mulher no Brasil, onde
ha um crescimento alarmante de crimes motivados pelo género. No periodo entre
2012 e 2022, mais de quarenta e oito (48) mil mulheres foram assassinadas no pais.
Somente no ano de 2022, 36,6% dos casos ocorreram dentro de casa (Estrela, 2024).
O aumento exponencial desses crimes esta relacionado a questdes estruturais, como
o machismo enraizado, a desigualdade de género e a falta de politicas publicas
eficazes para proteger as vitimas e punir os agressores. Além disso, a exposicao
midiatica desses crimes, embora chame a atencédo para o problema, muitas vezes
reforca estere6tipos ou ndo aprofunda o debate sobre possiveis solucdes para esses
crimes.

Os conflitos internacionais foram mencionados em apenas duas (2) respostas,
totalizando 5%. Esse pequeno percentual aborda exemplos de violéncia e opressao
em regides de conflito, sugerindo uma visdo global das violagbes dos direitos
humanos. Neste caso, os dois estudantes mencionaram o conflito existente entre
Israel e Palestina, como exemplo de uma violagéo dos direitos humanos. Esse conflito

histérico € marcado por décadas de confrontos armados, deslocamentos e violéncias
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de ambos os lados. A guerra resultou em muitas mortes, além de condi¢cdes de vida
desumanas para as populacdes civis, especialmente os palestinos que vivem em
areas ocupadas e sitiadas.

O bloco de perguntas desta secdo terminava convidando os estudantes a
compartilhar o que mais gostaram ao apreciar o flme em questédo, oferecendo uma
visdo pessoal sobre os aspectos que mais chamaram sua atencéo ou 0s impactaram.
Os dados evidenciam que a maior parte das respostas, composta por 52,5% dos
estudantes enfatizam a coragem, a determinacéo e a bravura de Zuzu Angel na sua
busca incansavel por noticias de seu filho desaparecido durante a Ditadura. A figura
de Zuzu é retratada como um simbolo de resisténcia, e 0s respondentes se mostram
tocados pela mudanca no seu pensamento e por sua luta contra a opressao do
governo ditatorial, mesmo diante de ameacas. As narrativas: “Gostei muito da
determinacao e da coragem da Zuzu Angel, que mesmo em luto buscou por justica o
tempo todo” (Estudante: LJ-6) e “A bravura da Zuzu de ir contra a ditadura pra saber
sobre seu filho é o que mais me chamou a atencao no filme” (Estudante: AD-14).

Uma outra parcela, formada por 22,5% de estudantes, valorizou a
representacado do filme no que diz respeito a luta por justica e a denuncia das violacdes
de direitos humanos durante a Ditadura. O desfile de Zuzu com roupas pretas,
distribuindo fotos de seu filho, foi um dos momentos de destaque nos escritos dos
estudantes, conforme podemos perceber nas narrativas: “Gostei da forca de Zuzu
Angel e de como o filme destaca a importancia de lutar por justica e pelos direitos
humanos” (Estudante: AD-2) e “A luta de Zuzu em si é o que mais chama a atencao.
Uma das cenas que mais me marcou foi o desfile que Zuzu fez em homenagem ao
seu filho usando roupas pretas em luto” (Estudante: LJ-22).

Alguns participantes constituiram o percentual de 15% ao destacarem a
maneira como o filme retratou a Ditadura e seus desdobramentos, com menc¢éo ao
uso de flashbacks e a capacidade de sensibilizar o publico para o contexto da época.
“Gostei que o filme mostra um pouco do que foi a Ditadura, através da historia da luta
de uma mée” (Estudante: AD-1). e “O que eu mais gostei foi a maneira como o filme
retratou a dor de uma méae que perdeu o filho de uma maneira tao injusta. A forma
como a historia foi contada mostrando a luta dela para descobrir a verdade, foi muito

emocionante.” (Estudante: LJ-9).
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Uma pequena parte dos respondentes (5%) apresentou respostas generalistas
ou negativas, mencionando que o filme foi tenso ou que preferiam outro género
cinematografico. A narrativa a seguir evidencia essa negatividade: “Eu nao gostei do
filme, pois ele passa muita tensdo. E eu prefiro filmes de comédia” (Estudante: LJ-16).
Por fim, duas respostas (5%) estavam em branco e ndo contribuiram para outras
analises.

O ultimo bloco de perguntas do IPD se dedicava a andlise critica do filme a
partir da perspectiva do estudante, focalizando trés principais aspectos: técnicos,
histdricos e estéticos, além de um espaco para outros comentarios. Em relacdo aos
aspectos técnicos, o estudante deveria analisar a iluminacdo (luz e sombra), trilha
sonora (som, siléncio e fala), a montagem, os angulos, enquadramentos e planos,
entre outros elementos técnicos que compdem o filme e que contribuiram para a
construcdo da narrativa e, consequentemente, sua compreensdo. As respostas
variam entre um ou mais aspectos discutidos. Muitos apresentaram narrativas de
forma globalizante, enquanto outras apenas eram voltadas para um ou outro quesito
em especifico.

Do ponto de vista global, 80% dos estudantes mencionaram em suas escritas
qgue a iluminacao, por exemplo, é utilizada para criar um contraste entre luz e sombra,
destacando os momentos de maior tensao e tristeza da narrativa filmica. Assim como
0 emprego da musica e do siléncio que foram fundamentais para moldar a experiéncia
emocional para quem assiste ao filme. O uso estratégico do siléncio, mencionado por
parte do alunado, sugere uma intencéo do diretor de amplificar o impacto emocional
das cenas de sofrimento de Zuzu Angel e de outros personagens. As narrativas a

seguir exemplificam essa ideia:

“Eu acho que os aspectos técnicos ajudam bastante na histéria. A
iluminag&o, com luz e sombra, foi usada para criar uma sensacao de
tensdo, principalmente nas cenas mais tristes ou perigosas. A trilha
sonora também foi importante, porque a musica deixava as cenas
mais emocionantes, e o0 siléncio em alguns momentos ajudava a
mostrar o sofrimento da Zuzu. Além disso, os angulos de camera e 0s
planos focavam nos personagens de um jeito que mostrava bem as
emocdes deles.” (Estudante: AD-1).

“lluminagao mais baixa, musicas tensas ajudam a repassar a tristeza
e tensao vividos pelos personagens.” (Estudante: LJ-4).

“A trilha sonora representava um clima de tensdo, mas ao mesmo
tempo o periodo da época, com musicas da época mesmo. Os efeitos
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destacavam certos momentos de tensdo e a iluminagdo parece ter
sido usada pra transmitir esse clima de repressdo ao representar a
ditadura.” (Estudante: AD-5).

Podemos perceber através dessas narrativas que o0s aspectos técnicos do filme
sao fundamentais para fortalecer a narrativa e despertar uma resposta emocional no
publico. A combinacdo dos elementos como Iluz, sombra, trilha sonora,
enquadramentos e outros permite que os telespectadores tenham uma pequena
percepcao da opresséo vivenciada por uma parcela da sociedade brasileira durante a
Ditadura militar e, ao mesmo tempo, acompanhe a luta incansavel de Zuzu Angel pela
justica. Além disso, 20% dos estudantes ndo souberam ou ndo opinaram a respeito.
Metz (1980) destaca que a iluminag&o ndo apenas serve para iluminar as cenas, mas
também desempenha um papel crucial na construcdo de significados e na criacdo de
atmosferas, sendo esses elementos utilizados para “produzir uma histéria coerente e
plausivel para o espectador” (Silva, 2009, p. 211).

Combinando esses elementos aos aspectos historicos, o alunado foi convidado
a avaliar os cenarios, decoracao, figurinos e enredo que compdem para a construcao
da historia. Eles deveriam discutir até que ponto o filme traz elementos coesivos com
a tematica e a historia representada. Dos quarenta (40) instrumentos, oito (8) estavam
com a questdao em branco, totalizando 20%, enquanto trinta e dois (32) realizaram
algum tipo de comentério. Essas respostas foram organizadas em trés categorias, que
abordam o impacto dos aspectos historicos do filme conforme apontado pelos

estudantes.

Quadro 24: Impacto dos aspectos histéricos para interpretacdo da narrativa
QUANTIDADE DE

CATEGORIA RESPOSTAS %

Representacao da época 12 30

Imersao na historia 10 25

Compreensao didatica e relacdo histérica 10 25

N&o souberam/ndo opinaram 8 20
TOTAL 40 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producéo de
Dados Il

Os dados mostram que os elementos histéricos foram, de acordo com o0s

estudantes, fielmente representados, criando uma conexdo com a época retratada,

by

dando destaque a “autenticidade” das roupas e ambientes que caracterizavam o
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periodo da Ditadura, ou seja, o final dos 1960 e inicio dos anos de 1970. Essa
verossimilhanca e a autenticidade desses ambientes e dos figurinos na representacao
cinematografica é defendida por André Bazin (1970), como uma forma essencial para
a construcao de uma histéria que ressoe com a realidade, permitindo ao telespectador
uma imersdo na obra representada. Essa imersdo, conforme mencionado no seu
texto, € fundamental para conectar o publico a narrativa e reforcar a ideia de impacto
emocional.

Nesse sentido, o impacto da ambientacdo histérica no filme é um ponto de
consenso entre a maioria das respostas. A reconstituicdo de cenarios, figurinos e
decoracdes contribui de forma expressiva para uma representacdo do contexto da
Ditadura militar, proporcionando uma imersao e compreensédo do momento retratado.
Essa ideia € fundamental para conectar o publico a narrativa, j& que as decisdes
estéticas (como o figurino da Zuzu, que se torna um simbolo de protesto) também
ajudam a contar a historia. A obra, portanto, ndo apenas retrata visualmente a época,
mas também utiliza esses elementos como ferramentas narrativas, reforcando o
impacto emocional e politico da histéria. Para Walter Benjamin, que no livro A Obra
de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica (1994) discute sobre a reproducéo
técnica da arte, incluindo o cinema, esta pode criar novas formas de experiéncia e
percepcdo. Benjamin argumenta que a autenticidade e o contexto histérico de uma
obra sé&o cruciais para a compreenséao do seu significado.

Sobre o0s aspectos estéticos, o estudante deveria refletir sobre a estética do
filme, o uso das cores, a fotografia, o design de producéo, e como esses elementos
contribuem para a atmosfera e o tom da historia narrada. Duarte (2002) enfatiza que
0s elementos visuais, como cores, fotografia e design de producédo, desempenham
um papel essencial na construgdo da atmosfera e na expressao dos sentimentos e
tensdes presentes na histéria. O gréafico disposto na pagina seguinte, demonstra
algumas tendéncias emocionais que forma elencadas pelos estudantes a partir da

apreciacao filmica.
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Gréfico 21: Sentimentos e sensacfes provocados pelo filme
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados lll.

Os sentimentos provocados pelo filme, de acordo com a catalogacdo das
respostas dos estudantes, refletem a maneira como a histéria do filme impactou
emocionalmente, sobretudo pela intensidade das questdes humanas e politicas
envolvidas. A tristeza e a indignacéo/revolta sdo emocdes que dominam as respostas,
indicando que os temas de perda, sofrimento e injustica s8o 0s mais marcantes para
0s espectadores. Além disso, a empatia com a protagonista e as vitimas da Ditadura
destaca como o filme consegue gerar uma identificacdo emocional com as
personagens, especialmente ao retratar a luta incansavel de Zuzu Angel por justica.
Essa empatia reforca a relevancia social e histérica do filme, que serve nao apenas
como entretenimento, mas também como uma forma de memodria e dendncia.
Sentimentos de confusdo e tensdo mostram que a estrutura narrativa, alternando
entre passado e presente, pode gerar incerteza, mas também intensifica o suspense,
mantendo os espectadores engajados emocionalmente. Por fim, algumas respostas
mencionam orgulho e reflexdo, o que demonstra que, além de despertar sentimentos
negativos, o filme também inspira admiracdo pela forca de Zuzu e promove uma
analise critica sobre o passado ditatorial brasileiro.

Por fim, o instrumento continha uma pergunta destinada a outros comentarios.
Apenas dezessete (17) estudantes realizaram algum tipo de comentario. Dentre eles,
58,82% apontaram, por exemplo, que o filme os fez refletir sobre o passado histoérico
do Brasil, especificamente a Ditadura e as violagoes dos direitos humanos. Enquanto
29,41% expressaram admiracdo pela figura de Zuzu Angel, protagonista do filme,

apontando a forca e a determinacdo dela em lutar contra a Ditadura. E 11,77%
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mencionaram o impacto emocional que o filme proporciona, especialmente ao lidar
com as perdas tragicas retratadas na obra filmografica.

Apés a analise desse instrumento, pode-se perceber a forte presenca da
Ditadura militar nas respostas de alguns estudantes pesquisados demonstrando o
entendimento coletivo de que a trama do filme € um retrato desse periodo sombrio da
historia brasileira, em que a luta por justica e a busca pela verdade eram desafios
cotidianos para aqueles que, como a personagem Zuzu Angel, se opunham ao regime
ditatorial. Ademais, cabe destacar ainda que as respostas dos estudantes refletem a
ideia de consciéncia historica proposta por Risen (2010), uma vez que evidenciam 0s
sentidos que atribuem ao filme e as cenas retratadas. Por meio dessas percepc¢oes, €
possivel identificar as diferentes representacées e concepc¢des que eles constroem
sobre a Ditadura civil-militar, revelando ndo apenas o impacto da narrativa filmica,
mas também os elementos historicos que mobilizam em sua interpretacdo. Esse
processo demonstra como o contato com o filme contribui para a formacédo de uma
compreensao historica, articulando memaria, conhecimento e reflex&o critica sobre o
passado.

A andlise revela ainda como os alunos articulam passado, presente e futuro em
suas reflexdes, demonstrando que o contato com a narrativa filmica possibilitou ndo
apenas um aprendizado informativo, mas também um envolvimento emocional e
critico em relacdo ao passado ditatorial brasileiro. Essa ideia ancora-se nas diferentes
dimensdes da consciéncia histérica, conforme delineado por Risen (2010).

5.1.2 Instrumento de Producéo de dados IV: A escrita de um e-mail

A escrita de um e-mail € uma pratica comum na comunicagdo moderna,
utilizada em contextos pessoais, académicos e profissionais. No caso deste estudo,
utilizamos o e-mail como instrumento de aprendizagem, o que se revelou uma
ferramenta para a expressdo e reflexdo dos estudantes acerca do contexto da
Ditadura, apos assistirmos e debatermos o filme “Zuzu Angel” em sala de aula.

Propomos aos estudantes do terceiro ano do Ensino Médio que
compartilhassem, atraves da escrita de um e-mail, suas narrativas pessoais sobre a

tematica da Ditadura brasileira, vinculadas ao filme “Zuzu Angel” e enderegadas a um
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discente do ano anterior, ou seja, do segundo ano do Ensino Médio. Dos quarenta e
quatro (44) participantes, trinta e oito (38) realizaram a atividade proposta. Os seis
alunos que nado o fizeram, encontravam-se de atestados médico ou ainda foram
transferidos de instituicdo escolar por diferentes motivos.

Nesse exercicio reflexivo, eles deveriam articular seus sentimentos, angustias
e aprendizagens de maneira intima, utilizando como base o filme assistido. Através
dessa atividade narrativa, os estudantes puderam explorar ndo apenas 0s eventos
histéricos que foram retratados no filme, mas também suas préprias reacbes e
interpretacdes, ou seja, permitiu que 0s jovens vivenciassem a histéria de forma
subjetiva e pessoal, conectando-se com 0s eventos passados ndo apenas como
informagdes, mas como experiéncias que os impactaram emocionalmente (Rusen,
2010, 2015). Esse fato se relaciona com a dimensé&o da experiéncia na consciéncia
histdrica, pois os alunos demonstraram um processo de internalizacéo e reconstrucao
do passado a partir de um meio simbdlico, neste caso o filme e a escrita do e-mail.

Diante disso, essa reflexdo foi essencial para que o0s estudantes
compreendessem como a significagcdo do passado contribui para a construcdo da
nossa histéria e dos valores contemporaneos. Ao enfatizarmos que o aprendizado
histérico ndo se limita a compreenséo do passado, mas também influencia a forma
como os estudantes interpretam e atuam no presente, reforcamos a importancia desse
processo fundamentado nas ideias de Risen (2010, 2015). Além disso, a escrita
desempenhou um papel fundamental na consolidagdo de um ambiente de
aprendizagem mais participativo e empatico.

Os e-mails foram catalogados e analisados metodologicamente de forma
tematica, permitindo que se identificassem padrées de compreensédo, sentimentos e
reflexdes dos estudantes sobre o periodo da Ditadura civil-militar. Foi possivel
entender ainda, uma repeticdo de palavras associadas a tristeza, empatia, reflexdo
sobre o impacto da Ditadura e a importancia de “lembrar para ndo esquecer”. Essa
analise destacou a maneira como os alunos se apropriaram dos conteudos historicos
a partir da experiéncia cinematografica, evidenciando tanto a dimensao emocional
guanto cognitiva de suas narrativas.

Ainda, esse processo possibilitou, além da categoriza¢do das respostas, uma
compreensao sobre como o uso de filmes em sala de aula pode potencializar o

engajamento critico dos estudantes, promovendo uma interacdo significativa com
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temas sensiveis, como direitos humanos e justica social. Um exemplo do teor de um
dos e-mails que serviram de base para realizacéo da classificacdo em categorias pode

ser conferido a sequir:

Figura 8: E-mail escrito por uma estudante

Ditadura Doutorado =Y

Ola, bom dial

Aqui é a- estudo no terceiro ano do ensino medio aqui na escola Augusto Duprat

Venho por meio desse e-mail te contar algumas coisas sobre o regime militar, que vocé provavelmente verd ano que
vem junto com o professor Luiz Faulo, na disciphna de Histona

Entdo, nesse dltimo tnmestre estamos estudando sobre a ditadura militar & a constante violacdo dos direitos humanos
nesse panicdo, Sendo assim, o professor sugenu que assistissemos um filme que retratava a dolorosa histdna de
Zuzu Angel, gque apds perder o seu filhoe pela crueldade do regime militar instalado no pais, passa a buscar meios para
entender o desaparecimento de seu filho Stuart Angel. Nesse sentido, ela recorre ao governo através do exército
marnnha & agrondutica, para tentar obter informactes de seu filho, sendo esse o tema principal da narrativa do filme
assistido, tendo como contexto a ditadura Brasileira

O titulo do fime, Zuzu Angel, abordava a trajetona da estilista Zuleica Angel, que apds seu filho perder a vida nas
méos da ditadura, ela despertou da alienagdo para a necessidade de lutar contra esse regime apds seu filno se tornar
alvo do governo por manifestar-se contra as regras nigorosas do regime instaurado em 1964

Esse filme traz elementos singelos que nos proporciona uma base inicial, para que possamos compraeender um pouco
do g regime militar na época. Ele ajuda a entendermos aspecios desse periodo, por abordar a represséo, a falta de
direitos poliicos e civis, assim como, a hberdade de opinido, de imprensa e a constante censura proporcionada pelo
regime. Pois quem era contrario sena perseguido, preso, torturado e até morto, como foi o caso do filho de Zuzu
Tendo, dessa forma, seus direitos fendos de forma plena pelos militares

Por fim, o filme me ajudou a ter uma vis&o mais ampla sobre o que realmente foi a ditadura no Brasil. Principalmente
em funcdo das perseguictes, das lorturas e assassinatos cometidos em nome da moral e dos bons costumes
eliminando todos aqueles que eram considerados subversivos, ou seja, inimigos do Estado. Me proporcionou ainda,
uma sensacdo de angusha e ansiedade para saber o que de fato ina acontecer com Zuzu, pois ela bateu de frente
com a ditadura de nosso pais. O filme & envolvente, cativante, pois demonstra a virada de conscigéncia de uma mulher
que no inicie ndo se importava para o que estava acontecendo em nosso pais, tendo mudado a sua concepodo apds
perder seu filho da forma brutal

Fonte: E-mail encaminhado pela estudante: AD-6.

O conteudo supracitado é apenas um exemplo das diferentes mensagens que
foram expostas pelos estudantes em suas escritas e enderecadas ao grupo de alunos
do segundo ano do Ensino Médio e que serao detalhadas ao longo deste subcapitulo.
Foi realizado o processo de classificagdo das mensagens de todos os e-mails em trés
(3) categorias principais, a saber, “emocional’, “informativa” e “reflexiva”. Diante
dessas categorias principais, foi realizada a leitura de cada um dos e-mails,
desmembrando-os em categorias secundarias, unidades de registro, unidades de

contexto e frequéncia, para identificar padrbes nas narrativas expressas nesse
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instrumento. Essas unidades revelaram o entendimento e as emoc0des dos estudantes
sobre o filme Zuzu Angel e o periodo da Ditadura civil-militar e que foram traduzidas

através do processo de categorizagdo, conforme podemos perceber no quadro

abaixo:
Quadro 25: Categorizacdo dos e-mails dos estudantes
CATEGORIA CATEGORIA UNIDADE DE UNIDADE DE FREQ
PRINCIPAL SECUNDARIA REGISTRO CONTEXTO ’
Sensacéo: Cenas Tortura e opressao 18
Aflicao/tenséo intensas/pesadas P Alta
Sentimento: Identificagdo com : 16
. Sofrimento
: Empatia Zuzu Alta
Emocional .
Sentimento: Perda e desamparo Destino tragico 18
Tristeza P 9 Alta
Hls_torla Trajetéria de Zuzu Busca por justica 5
emocionante Baixa
Personagens Zuzu e Stuart Re5|stenc~|a € 15
repressao Alta
. Desaparecimento de Ditadura civil-militar do 15
Informativa Enredo .
Stuart Brasil Alta
Localizacéo Contexto da Ditadura Historia e gquraﬂa do 15
espaco-temporal Brasil Alta
Violacdo dos 19
Direitos HUManos Tortura e censura Abusos do governo Alta
Reflexiva Lembrar para nao Mem¢éria da Ditadura Evitar repetir os erros !
esquecer Moderada
Impactos da Consequéncias da Represséo e prote¢édo 6
Ditadura Ditadura da democracia Moderada

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producdo de
Dados IV.

Inicialmente é importante destacar que as categorias principais elencadas no
processo de analise — emocional, informativa e reflexiva — ndo podem ser vistas de
forma isolada. Muitos e-mails apresentam caracteristicas que transitam entre essas
categorias, demonstrando a complexidade das percepcdes e aprendizagens dos
estudantes. Por exemplo, algumas mensagens classificadas como reflexivas também
contém elementos informativos, ao discutir a relacéo entre os eventos do filme e o
contexto historico da Ditadura civil-militar. Da mesma forma, e-mails
predominantemente informativos podem incluir comentarios emocionais, como
expressdes de empatia ou indignagdo diante das violagbes de direitos humanos
retratadas no filme. Essa intersecao reforgca que as categorias séo interdependentes,

refletindo a riqueza e a profundidade das analises realizadas pelos estudantes. Para
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uma melhor discussao, dentre as trés categorias principais, discorreremos sobre cada
uma delas.

A categoria definida como emocional, englobou quatro subcategorias. Através
delas, foi possivel alocar as diferentes mensagens dos estudantes em unidades de
registro e de contexto. Esta categoria abarcou as reagcdes emocionais dos estudantes,
refletindo como o filme provoca aflicdo, empatia e tristeza, além de criar uma narrativa
emocionante.

Nas subcategorias denominadas como sensacao: aflicdo/tenséo e sentimento:
tristeza, percebemos que a aflicao e tristeza sdo rea¢des significativas frente as cenas
de tortura e repressdo. Essas emocfes sdo centrais para o desenvolvimento de uma
compreensao ética sobre a temética representada no filme, especialmente quando
essas emocdes sdo evocadas pela injustica, como foi o caso da historia narrada pela
midia em questdo. O impacto emocional causado pela exposicdo a violéncia, como a
tortura, mesmo que de maneira sutil, pode funcionar como uma forma educativa,
promovendo a reflexdo ética e moral sobre os abusos cometidos por Ditaduras ao
longo da Histéria ndo apenas do Brasil, mas ao redor do mundo. Sado exemplos

referentes a essas duas subcategorias, os trechos das seguintes narrativas:

O filme mostra como Zuzu desafiou o regime autoritario em busca da
justica de seu filho. E uma histéria que nos faz refletir sobre os
impactos da ditadura e a importancia dos nossos direitos. Ao assistir
o filme sentimos um turbilhdo de emocdes dentre elas aflicéo,
confusdo, aflicao, tristeza e tenséo (por ndo saber o que houve com o
Stuart, filho de Zuzu Angel) (Estudante: LJ-5).

O filme me traz uma sensacédo de impoténcia e tristeza pelo cenério,
pela histéria, pelas mdusicas dramaticas, uma aflicdo para quem
assiste pois mostra realmente foram aqueles tempos de Ditadura. Por
isso te convido a assistir ao filme e ter essa experiéncia tdo impactante
sobre o0 tema que jamais pode ser esquecido! (Estudante: LJ-14).

O filme, retrata a dor de uma méae que ndo aguenta perder seu filho e
passa a fazer oposicdo ao regime através do seu trabalho. Como
estilista, ela passa a elaborar novas cole¢fes, o que hoje, chamamos
de moda de protesto, buscando alfinetar sempre que possivel os
militares para que eles acabassem com a farsa e admitissem o que
aconteceu com seu filho. Apos assistir ao filme, percebemos uma
mistura de sentimos, como angustia, tristeza, dor, sofrimento, bem
como indiferenca por parte dos militares em relacdo a dor que essa
mae estava sentindo com a perda de seu filho. Espero que esse
pequeno texto possa te ajudar a compreender um pouco mais sobre
esse periodo feio da histéria do Brasil e que muito tentaram e ainda
tentam negar que aconteceu, como foi durante o governo do
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Bolsonaro, que buscou enfatizar que a ditadura foi uma revolucdo
militar e n&o um golpe, para devolver o Brasil para os trilhos. Se tiver
a oportunidade de assistir o filme assista, pois irds entender um pouco
melhor sobre como foi a ditadura em nosso pais (Estudante: AD-9).

Os relatos oferecem uma reflexdo sobre o impacto emocional e informativo
causado pelo filme Zuzu Angel, destacando a relacdo entre 0s sentimentos
provocados e o contexto historico retratado. Os estudantes evidenciaram como o filme
provoca emocdes intensas, como aflicdo, confusao, impoténcia e tristeza. O turbilhdo
emocional descrito se da principalmente pelas incertezas e tensdes geradas pela
busca de Zuzu Angel por seu filho desaparecido (Stuart). Essa reacdo emocional
reflete o poder do filme em transportar o espectador para o cenario de sofrimento e
injustica vivido na época da ditadura militar, mostrando o lado humano e tragico de
guem enfrentou o regime.

Outra questao importante € a maternidade como temética central no primeiro e
terceiro e-mails analisados, destacando a figura de Zuzu Angel como uma mae que
transforma sua dor em uma forma de resisténcia. O texto evidencia o impacto
devastador da perda de um filho em um contexto de repressao e violéncia, e como
essa experiéncia leva Zuzu a confrontar um regime autoritario. A personagem de Zuzu
Angel ndo se limita ao simples e tradicional papel de mée, mas ressignifica sua
maternidade ao utiliza-la como uma forca motriz para a luta por justica. Sua atuacéo
como estilista e a criagdo da "moda de protesto” exemplificam como ela integra sua
identidade materna a militancia politica, fazendo uso de sua profissao para denunciar
as arbitrariedades da ditadura. A dor pela perda do filho se torna um simbolo de
resisténcia, mostrando que a maternidade, nesse caso, vai além do cuidado individual,
passando a incorporar uma dimenséao coletiva de luta contra as injusticas.

A segunda subcategoria, denominada sentimento: empatia, se manifestou em
funcdo da identificacdo dos estudantes com a personagem principal da trama, neste
caso, Zuleika Angel. De acordo com tedricos como Cluver (2008), o publico pode
projetar-se nas experiéncias dos personagens, especialmente em narrativas que
evocam luta e sofrimento. O sofrimento de Zuzu, que luta pela justica e pela memaria
de seu filho desaparecido, permite ao espectador desenvolver uma consciéncia
emocional sobre as consequéncias da repressao ditatorial, como podemos visualizar

na escrita a seguir:
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Apesar de ser um filme simples, com uma narrativa que é centrada na
busca por informacdes por parte de uma mée, o filme traz detalhes
gue nos ajudam a entender o golpe militar, provocando emoc¢des nas
pessoas que assistem. Para mim, senti tristeza, muita indignacéo e
também uma empatia muito grande em relacéo a histéria da Zuzu, pois
vemos a mudanca de posi¢cao de uma mée ao longo da histéria, que
busca seguir em frente, mas sem deixar de resistir e lutar contra a
ditadura.

Por isso, colega, te convido a assistir a este filme para teres uma ideia
de como foi a ditadura em nosso pais! Talvez o professor va trabalhar
com vocé no ano de 2024 esse filme quando abordar a ditadura
brasileira.

Espero que goste da indicacao! (Estudante: AD-3).

Esse relato sensivel do estudante demonstra a compreensao da simplicidade
da narrativa que intensificou as emocdes e a conexao com a historia de Zuzu. A busca
dela por justica e verdade €, de fato, um poderoso testemunho dos horrores da
Ditadura, e sua transformacao ao longo do filme traz a tona sentimentos profundos de
tristeza e indignagdo, mas também de resisténcia e esperanca. Em uma analise
similar, uma estudante mencionou como esse processo de identificacdo a levou a
refletir sobre a forca das méaes que, na luta por seus filhos, desafiam a opressao de

maneira tdo humana quanto admiravel.

Assistir ao filme Zuzu Angel foi uma experiéncia muito intensa para
mim. Como mae, eu me emocionei bastante ao ver a histéria de Zuzu,
gue luta para encontrar seu filho, Stuart, que desapareceu durante a
Ditadura. Nao tenho muito conhecimento sobre esse periodo, mas o
filme fez eu sentir a dor e a angustia que muitas maes enfrentaram.
Zuzu é uma mulher simples, mas sua forca é incrivel. Eu ndo consigo
imaginar o que seria passar por um sofrimento tdo grande. A cada
cena, eu me perguntava: "E se fosse comigo?" A busca dela por justica
me tocou profundamente. Ela ndo desiste, mesmo quando tudo parece
perdido. Isso me fez pensar sobre como é importante nunca desistir
de quem amamos.

O filme me fez sentir tristeza e indignagdo, mas também uma certa
esperancga. Zuzu ndo so6 busca por seu filho, mas também luta contra
0 que aconteceu. Mesmo sem saber muito sobre a histéria do Brasil,
eu percebi como essa luta é importante. Precisamos lembrar do que
aconteceu para que nao se repita.

Recomendo a todos assistirem a "Zuzu Angel". E uma historia que fala
sobre amor, dor e resisténcia, e me fez refletir sobre o valor da
liberdade. Como mée, quero que meus filhos conhegcam essa parte da
nossa histdria para que possam valorizar a vida e a justica (Estudante:
LJ-27).

O relato anterior, sobre o filme, é profundamente tocante e revela varias

camadas de reflexdo. Enquanto professor, vejo que a experiéncia apontada destaca

nao apenas a importancia da arte como meio de sensibilizacdo, mas também o papel
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fundamental da memdria histérica na formacao de valores éticos e civicos para as
novas geracoes. Ele expressa uma identificacdo muito grande com a protagonista, o
que demonstra como a empatia pode ser motor para a reflexdo critica. A forma como
ele questiona: “E se fosse comigo?” € uma pergunta essencial que pode levar os
alunos a considerarem suas proprias realidades e a importancia de lutar contra as
injusticas. Além disso, menciona sobre a resiliéncia e a forca de Zuzu, caracteristicas
gue sao valiosas para todos, especialmente para jovens que estdo formando sua
identidade.

Na sequéncia, a Ultima categoria secundaria foi titulada como Histéria
emocionante. Para uma parcela dos estudantes a trajetdria de Zuzu € vista como uma
busca pessoal por justica. Hayden White (1973), pondera em seus estudos que a
histéria pode ser narrada de forma épica, o que desperta emocgdes e constréi um
sentido dramatico em torno das figuras heroicas que resistem ao poder. Zuzu Angel &
representada como uma heroina que transcende sua prépria dor para buscar justica,
0 que pode gerar uma identificacdo emocional mais forte com sua trajetéria, como foi
ponderado nas andlises do instrumento de producéo de dados Ill. A narrativa abaixo

aborda essa perspectiva:

Assistir a esse filme foi uma experiéncia muito intensa e emocionante.
Ele retrata de maneira impactante as violagdes dos direitos humanos,
a censura a imprensa, a perseguicdo politica e a repressao violenta
gue marcaram esse periodo sombrio da nossa histéria. A cada cena,
eu sentia a dor e a luta das pessoas que enfrentaram essas injusticas.
O filme ndo apenas me fez refletir sobre o passado, mas também
sobre a importancia de lembrar e lutar contra a opressao em qualquer
forma. Essa historia me emocionou e me lembrou da necessidade de
valorizar a liberdade e os direitos de todos (Estudante: LJ-23).

7

Esse relato evidencia o quanto é importante refletirmos sobre temas
fundamentais, como os direitos humanos e a importancia da memoria. A maneira
como o filme retrata as injusticas do passado nos permite conectar com a dor e a
resisténcia das pessoas que viveram naquele periodo.

Na categoria informativa, os dados revelam como os estudantes captaram as
informacdes historicas e os personagens-chave da narrativa filmogréfica, refletindo
um aprendizado sobre o contexto da Ditadura. Por exemplo, os escritos dos
estudantes focaram nos personagens principais: Zuzu e Stuart, que tiveram um papel
fundamental na narrativa por ser resisténcia a repressdo e ao autoritarismo dos

militares. Zuzu e Stuart personificam, respectivamente, a busca por justica e o destino
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tragico daqueles que enfrentaram o regime ditatorial. O desaparecimento de Stuart
torna-se uma metafora potente para os desaparecidos politicos do Brasil, colocando
em evidéncia a repressao sistemética da época.

A compreensao do contexto da Ditadura, com base na histéria e no espaco
geografico, sugere que o filme conseguiu transmitir uma boa quantidade de
informacdes factuais. No caso da Ditadura, o flme atua como um meio de representar
uma histéria real, mas também um sentimento de pertencimento e identidade ao
revisitar este periodo sombrio da histéria brasileira.

Na dimensao reflexiva, esta remete a analise critica sobre os eventos que foram
narrados na midia, especialmente no que tange a violacao dos direitos humanos e a
memoria da Ditadura. Em relagdo a violagdo dos Direitos Humanos, por exemplo,
dezenove (19) estudantes identificaram em suas escritas a tortura e a censura como
formas de abuso do governo ditatorial, reforcando a ideia de que o cinema pode ser
um poderoso meio de educacdo em direitos humanos. Esse abuso é discutido pela
filosofa politica alemd@ Hannah Arendt (2012), que assevera na obra Origens do
totalitarismo, como os regimes totalitarios utilizam a violéncia sistemética para manter
0 controle e como a exposicdo a essas realidades pode gerar uma reflexdo critica
sobre a importancia de proteger os direitos humanos. Para o estudante AD-17, por
exemplo, a violacdo dos direitos humanos foi a principal caracteristica da Ditadura.
Para ele, a Ditadura civil-militar brasileira “foi um momento de tortura e mortes, onde
os brasileiros eram privados de liberdade de expressdo e violagdo dos direitos
humanos sendo a principal caracteristica desse duro periodo” (Estudante: AD-17).

Em se tratando da subcategoria definida como “lembrar para ndo esquecer”, os
estudantes mencionaram a necessidade de lembrar a temética da Ditadura para evitar
a repeticdo de erros de um passado nao tdo distante, pois as lembrancas e
representacfes cinematograficas sao compartilhadas e fundamentais para a
construcdo de uma identidade coletiva de uma dada sociedade. Neste caso, a
memoria coletiva, segundo Pollak (1989), seria um fendmeno social que se forma
através das interagdes e narrativas de um grupo.

No caso da Ditadura, lembrar esse periodo se torna essencial para que 0s
membros da sociedade, especialmente os jovens, possam entender os problemas
desse passado. A tematica da represséo e das violacdes dos direitos humanos serve

COMO um aviso contra a repeticao de tais atrocidades. Assim, ao compartilhar e discutir
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as experiéncias coletivas da Ditadura, a sociedade ndo apenas preserva a memaria
historica, mas também promove uma reflexao critica que ajuda a prevenir a repeticao

de erros passados. A narrativa abaixo evidencia essa questéo:

A historia de Zuzu Angel é apenas uma entre tantas outras vitimas da
ditadura militar no Brasil. Milhares de pessoas foram presas,
torturadas e mortas injustamente, deixando marcas profundas nas
familias e na sociedade como um todo.

E importante lembrar desses acontecimentos para que nunca mais se
repitam. Devemos valorizar nossa democracia e lutar pelos direitos
humanos, para que todos possam viver em liberdade e justica.
Espero que possamos assistir juntos ao filme "Zuzu Angel" um dia e
conversar mais sobre esse periodo histérico tdo importante.
Compatrtilhar conhecimento e reflexdes é uma forma de manter viva a
memoéria e aprender com os erros do passado (Estudante: LJ-3).

Dessa forma, a memoria coletiva, ao ser alimentada por narrativas como a
mencionada acima e que enfatizam a importancia de lembrar para ndo esquecer,
fortalece a coesado social e a responsabilidade civica, permitindo que as geracdes
atuais e futuras se comprometam com a defesa da democracia e dos direitos
humanos.

A compreenséo dos impactos da Ditadura é outra subcategoria, com énfase na

BN

repressdo e na protecdo da democracia, conectando-se a ideia de que regimes
repressivos deixam marcas duradouras na sociedade. Arendt (2012), argumenta que
0 poder repressivo esta enraizado nas instituicdes sociais e que as consequéncias de
periodos ditatoriais perduram, moldando as préaticas e os valores das sociedades
futuras. O filme, ao recontar a repressao, possibilita aos alunos refletirem sobre os
legados da Ditadura e a importancia de lutar pela manutencdo de uma democracia

robusta e inclusiva.

Oi, tudo bom? Queria compartilhar com vocé alguns pensamentos
sobre os impactos da Ditadura no Brasil, a partir do filme "Zuzu Angel"
gue foi trabalhado com professor nesse trimestre e que provavelmente
também seré trabalho com vocé no ano que vem. O filme retrata a
histéria de Zuzu, uma mée que luta incansavelmente para encontrar
seu filho, Stuart, desaparecido durante a repressao militar. Ele mostra
como a Ditadura ndo afetou apenas os que estavam diretamente
envolvidos com a politica, mas também suas familias e a sociedade
como um todo. A dor e a angustia de Zuzu refletem o sofrimento de
muitas maes que perderam seus filhos, evidenciando a
desumanizagdo causada pela violéncia extrema colocadas em prética
pelos ditadores, que ndo apenas sequestravam, mas torturavam das
piores formas aqueles que eram contrarios de alguma forma ao
sistema da época (Estudante: LJ-5).
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Essa narrativa evidencia uma percepc¢ao de que a Ditadura ndo afetou apenas
os dissidentes politicos, mas teve um impacto devastador nas familias e na sociedade
como um todo. A desumanizacédo e a violéncia extrema exercidas pela Ditadura nao
s6 sequestraram vidas, mas também arruinaram lagos sociais e familiares, deixando
cicatrizes profundas na psique coletiva.

A0 nos ampararmos Nnos pressupostos teoricos de Riusen (2010), percebemos
que as narrativas escritas em forma de e-mail, expostas ao longo dessa analise,
exemplificam um tipo de consciéncia histérica critica, onde os estudantes ndo apenas
identificam as violagbes de direitos humanos ocorridas no periodo da Ditadura civil-
militar, mas também tracam paralelos com desafios democraticos contemporaneos,
como a tentativa de reinterpretacdo desse passado por discursos politicos atuais. A
fala de um dos estudantes, mencionando a negacdo da Ditadura durante o governo
Bolsonaro, demonstrando a compreenséao da histéria como um campo de disputas de
narrativas, o que é essencial para uma formacao cidada consciente.

Além disso, 0s sentimentos expressos ha categoria emocional apontam para o
impacto que a memoaria histérica pode ter na construcao da identidade e na ideia de
justica social. A empatia manifestada por muitos alunos ao se colocarem no lugar de
Zuzu Angel pode indicar um desenvolvimento de consciéncia histérica narrativa, em
que o passado € compreendido através de experiéncias pessoais e simbolicas
(Rusen, 2010). Esse processo contribui para que os estudantes internalizem valores
democréticos, ao reconhecerem a resisténcia de Zuzu como um exemplo de
enfrentamento a represséo.

A relacdo entre emocdo e conhecimento historico também se manifesta na
categoria informativa. A organizacdo dos relatos em torno dos personagens, do
enredo e da contextualizacdo espago-temporal demonstra que os alunos nédo apenas
absorveram informacgdes sobre o periodo da Ditadura, mas as ressignificaram dentro
de um quadro interpretativo que conecta o passado ao presente. O reconhecimento
da repressao como uma ameaca aos direitos humanos evidencia o papel da educacgao
historica na formacdo de uma consciéncia ética, que valoriza a memoria como
ferramenta para a defesa da democracia.

Assim, a analise dos e-mails evidencia que o filme Zuzu Angel funcionou como
um disparador para a construcdo da consciéncia historica dos estudantes.

Principalmente porque ao mobilizarem emocdes, informacdes e reflexdes criticas, 0
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exercicio de escrita permitiu que os alunos articulassem suas percepc¢des sobre o
passado ditatorial de forma complexa, demonstrando diferentes niveis de consciéncia
histérica em suas narrativas (Rusen, 2010).

Diante do exposto, constatamos que a escrita do e-mail foi significativa, uma
vez que foi possivel perceber uma consisténcia de mensagens que abordavam
diferentes categorias, principalmente em relacdo aos sentimentos de tristeza e aflicdo
em relacdo a narrativa e aos personagens. A empatia pela personagem Zuzu Angel
foi amplamente destacada, enquanto as reflexdes sobre a importancia de relembrar o
passado e compreender as violagdes dos direitos humanos durante a ditadura se
mantém centrais nas respostas. Assim, o material evidencia que o filme gerou néo
apenas um impacto emocional, mas também uma compreensdo um pouco mais

profunda sobre a importancia da democracia e dos direitos humanos no Brasil.

5.2 Percurso filmico Il: Batismo de Sangue

O caminho metodolégico do percurso filmico Batismo de Sangue foi pautado
também em cinco etapas distintas. Na primeira houve uma exposicéo inicial sobre os
objetivos da aula, bem como do filme que seria apreciado, das tarefas decorrentes do
estudo da midia cinematogréafica. Durante essa aula, foi feita uma contextualizacéo
histérica um pouco mais aprofundada sobre a resisténcia contra a Ditadura civil-militar
no Brasil, com o objetivo de preparar o alunado para a andlise critica do filme. Foram
apresentados os principais eventos histéricos, as figuras centrais da resisténcia, e as
implicacdes politicas e sociais da Ditadura. O filme foi exibido para explorar e debater
esse tema sensivel da Histéria do Brasil, assim como a memodria da resisténcia,
ajudando os estudantes a compreender a relevancia do contexto histérico para a
narrativa cinematografica.

A segunda etapa foi 0 momento da sequéncia didatica na qual assistimos ao
filme. Este consistiu na exibicdo da midia cinematografica Batismo de Sangue junto
aos estudantes. Durante essa etapa, os alunos assistiram ao filme em sala de aula,
proporcionando uma experiéncia possivelmente imersiva, pois a obra filmografica
permitiu observar de forma direta a representagcédo dos eventos histéricos que foram

discutidos anteriormente. A exibicdo do filme levou em torno de trés aulas de 50
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minutos, sendo acompanhada de observacfes guiadas e questionamentos que
ajudaram a focar a atencdo dos estudantes nos aspectos considerados relevantes do
filme.

O terceiro momento foi concentrado na realizacdo do debate com os
estudantes, com o objetivo de compreender os diferentes pontos de vista e
percepcbes que emergiram apos a visualizacdo do filme. Os debates foram
estruturados para explorar as reagfes individuais de cada um dos estudantes, as
interpretacfes sobre a representacdo dos eventos historicos, e as reflexdes sobre a
forma como o filme abordou a resisténcia e as consequéncias da Ditadura militar. Esse
debate teve a intencdo de promover uma analise critica e permitir que os alunos
articulassem suas compreensfes e duvidas em relacdo ao filme e ao contexto
historico retratado.

Na quarta etapa, os estudantes responderam ao Instrumento de Producéo de
Dados V (IPD V), que consistiu em uma atividade para refletir sobre o contetudo do
filme e as discussdes realizadas. Este instrumento foi projetado para perceber a
compreensao dos discentes sobre os temas abordados, suas habilidades analiticas e
suas capacidades de conectar o filme com o contexto histérico.

Por fim, o IPD VI envolveu a elaboracéo, pelos estudantes, de uma producéo
visual em grupos de até cinco integrantes. Os grupos foram desafiados a criar um
video curto estilo utilizado na rede social TikTok, de no maximo cinco minutos, que
apresentasse reflexdes sobre a Ditadura brasileira, incorporando os aprendizados e
insights obtidos ao longo do trabalho com o filme Batismo de Sangue. Essa atividade
permitiu que os alunos aplicassem de forma criativa suas compreensdes sobre a
Ditadura, desenvolvendo habilidades de expresséo visual e narrativa enquanto
refletiam sobre a importancia da memdria, da resisténcia, dos direitos humanos,

terrorismo de estado e liberdade de expressao.

5.2.1 Instrumento de Producdo de dados V: Do Debate a compreensdo da

narrativa cinematogréfica ll

Assim como no filme Zuzu Angel, o processo de analise do Instrumento de
Producdo de Dados V contou com quarenta (40) analises sobre o filme Batismo de

Sangue, pautando-se a sua organizagdo em trés secOes distintas, a saber: 1)
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apresentacao, 2) reflexdes do filme com as tematicas abordadas em sala de aula e 3)
analise critica do estudante sobre aspectos técnicos, histéricos e estéticos presentes
na obra cinematografica.

Ao analisar as questdes presentes na primeira se¢do desse quinto instrumento,
foi possivel perceber nas duas primeiras questdes que os estudantes possuem uma
compreensao bem delineada da tematica central retratada no filme, bem como da
localizacdo espaco-temporal. Em relacdo a tematica todos os estudantes
evidenciaram que a narrativa tinha como foco a Ditadura civil-militar e a resisténcia de
alguns grupos, tais como do movimento estudantil e da ordem religiosa dos frades
dominicanos. Além disso, a tortura emerge como um elemento de destaque, devido a
suas consequéncias para as vitimas. O fato de vérias respostas fazerem mencao
direta ao sofrimento dos frades sugere que 0s alunos se conectaram emocionalmente
com a historia do Frei Tito e com os horrores da repressao estatal. Ja no que se refere
a localizacao geogréfica e temporal, os estudantes apontaram a cidade de Sao Paulo
durante os anos 1960 e 1970, como pano de fundo para a narrativa, refletindo sobre
as complexidades e os desafios do periodo historico critico que o pais vivia nessa
época.

Em relacdo aos personagens que mais |lhe chamaram atencdo, 80% dos
estudantes apontaram Frei Tito como sendo 0 personagem que mais se destaca. A
resisténcia, a coragem, o sofrimento fisico e psicolégico e 0 compromisso com a luta
armada contra a Ditadura foram elencados como justificativas pelos estudantes para
a escolha de tal personagem. Esse percentual foi seguido de 15% das respostas
apontando os frades sem especificacao, 2,5% apontaram a irma de Tito e 2,5% o Frei
Beto. Esses dados revelam que Frei Tito € o personagem mais admirado, sendo
associado majoritariamente a trés dimensodes: coragem, sofrimento e resisténcia. As
razbes por trds dessas escolhas mostram como o0s estudantes conectam-se
emocionalmente a luta pessoal e interna do personagem, especialmente ao seu
sofrimento psicologico apds a tortura que sofreu, como demonstram as narrativas: “O
Frei Tito pela sua forga e coragem” (Estudante: LJ-1), “Frei Tito foi o personagem que
mais me marcou, pois sofreu com as torturas durante a Ditadura afetando ndo apenas
seu corpo, mas seu psicolégico.” (Estudante: AD-10). Diante disso, podemos perceber
que Frei Tito é visto como o protagonista ndo apenas da narrativa historica do filme,

mas também da carga emocional que envolve sua luta e sofrimento durante o periodo
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da Ditadura Militar. Os estudantes mostraram empatia e reconhecimento pela
resisténcia do personagem diante da tortura, ao mesmo tempo que refletiram sobre
as consequéncias devastadoras da repressao.

Nesse contexto, Chartier (1990) discute como as representacdes nédo sao
meras reproducdes da realidade, mas constru¢cdes que organizam e transmitem
significados dentro de um contexto especifico. O filme constréi a imagem de Frei Tito
ndo s6 como personagem histérico, mas como simbolo da resisténcia e do sofrimento,
influenciando a forma como os estudantes interpretam sua figura.

Qual personagem do filme Batismo de Sangue que vocé menos gostou era o
préximo questionamento. Nesse, 80% apontaram Sérgio Fernando Paranhos Fleury,
conhecido como delegado Fleury. Este € o personagem mais mencionado por seu
envolvimento nas torturas fisicas e psicolégicas dos frades dominicanos e outros
opositores da Ditadura. As escritas: “O delegado Fleury, pois ele era a personificagao
do mal ao torturar os frades” (Estudante: AD-2) e “O delegado pelo abuso de poder e
tortura” (Estudante: LJ-16).

Na categoria denominada sentido da narrativa, o alunado apresentou seus
pontos de vista sobre o enredo da midia filmografica. Ao realizarmos o processo de
categorizacdo das respostas, percebemos que a maioria, composta pelo percentual
de 55% destacou como enredo principal a luta dos frades dominicanos contra a
Ditadura. A perseguicao e a tortura sofridas pelos frades também foram amplamente
mencionadas (25%). Outros aspectos incluiram o envolvimento com a resisténcia
armada e a violéncia perpetrada pelo Estado. O quadro disponivel abaixo evidencia

essa categorizacao:

Quadro 26: Percepcdes estudantis sobre o enredo do filme Batismo de Sangue

CATEGORIA QUANTIDADE DE RESPOSTAS %

Luta dos frades dominicanos contra a Ditadura 22 55

Perseguicao e tortura pelos agentes da Ditadura 10 25

Envolvimento com a resisténcia armada 4 10

Violéncia e repressao 4 5

Em branco 5 5
TOTAL 40 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados V.
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Percebemos que a andlise realizada indica que os estudantes compreenderam
o enredo central do filme como sendo a luta dos frades dominicanos contra a Ditadura
Militar e as terriveis consequéncias que essa resisténcia trouxe, como perseguicoes,
torturas e prisdes. Uma das escritas menciona que o filme “narra como um grupo de
religiosos passou a integrar o movimento armado contra a Ditadura e foram
perseguidos, presos e torturados pelo Estado brasileiro.” (Estudante: LJ-9); outra
pondera que “Os frades dominicanos lutando contra o sistema opressor da ditadura
no Brasil” (Estudante: AD-12). A violéncia do Estado e o envolvimento dos frades na
luta armada também se destacaram, embora de forma menos frequente nas escritas
do alunado. Ao nos amparamos nas ideias de Chartier (1990), sobre representacéo
que os espectadores, nesse caso 0s estudantes, atribuem significados distintos as
representagcbes conforme seus referenciais. Isso evidencia que eles interpretam o
filme a partir de sua propria visdo de mundo e referéncias histéricas.

Na sequéncia do instrumento havia um questionamento sobre quem conta a
histéria no filme Batismo de Sangue. Os dados revelam que a maioria dos estudantes
(62,5%) identificou Frei Tito como o principal narrador, destacando sua perspectiva
central no enredo. Além disso, 22,5% dos alunos apontaram Frei Beto como
responsavel pela narracdo, enfatizando seu papel de testemunha e participante dos
acontecimentos. Uma parcela menor (7,5%) mencionou ambos, Frei Tito e Frei Beto,
como compartilhando a histéria, enquanto 5% dos alunos indicaram que é contada a
partir do ponto de vista geral dos frades dominicanos. Esses resultados refletem a
percepcdo dos estudantes de que a narrativa representada no filme é marcada pela
vivéncia e resisténcia dos frades contra a represséo da Ditadura militar. A teoria de
Chartier (2005) sobre a representacdo nos ajuda a refletir sobre as narrativas dos
alunos, uma vez que o autor destaca que os discursos histéricos sdo sempre
mediados por quem os conta. O fato de Frei Tito ser visto como principal narrador
revela como sua trajetéria € central na construcdo da memoria da represséo,
influenciando a forma como os estudantes percebem os eventos.

Cabe mencionar também que 2,5% das respostas ficaram em branco, o que
pode indicar uma falta de clareza sobre quem conta a histéria ou dificuldades de
interpretacdo por parte de alguns estudantes. Além disso, as variagdes nas respostas,
como a mencgdo de multiplos narradores ou a auséncia de uma resposta unica e

consistente, sugerem que o filme pode ter deixado uma margem de ambiguidade
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sobre a perspectiva central, o que levou os alunos a diferentes interpretacfes. I1sso
reflete também a complexidade da obra ao abordar a resisténcia a ditadura por
multiplas vozes, evidenciando as diversas formas de engajamento e sofrimento
durante o periodo.

Quando questionados se a historia representada na tela fora contada em
primeira ou terceira pessoa, a analise realizada demonstrou uma divisao clara entre
agueles que percebem a narrativa do filme como sendo contada em terceira pessoa
e aqueles que a consideram em primeira pessoa. A maior parte dos respondentes
identifica a historia sendo contada em terceira pessoa (22 respostas), enfatizando que
o narrador ndo participa diretamente dos eventos, o que se alinha com a observacao
de que o narrador descreve 0s acontecimentos sem estar pessoalmente envolvido na
acao. Por outro lado, uma parcela significativa dos estudantes (15 respostas) acredita
gue a narrativa € feita em primeira pessoa, especialmente mencionando Frei Tito
como o narrador que compartilha suas experiéncias. Algumas respostas (3) indicaram
que a historia poderia ser vista tanto em primeira quanto em terceira pessoa,
sugerindo que a narrativa pode ser interpretada de diferentes formas conforme as
nuances da obra. Entretanto, cabe mencionar que a histéria do filme Batismo de
Sangue € predominantemente contada em terceira pessoa, com 0 narrador
observando e descrevendo os eventos. Mesmo que o filme retrate as experiéncias
pessoais de Frei Tito e outros personagens, a narrativa em si se desenvolve a partir
de um ponto de vista externo, mostrando as agcdes e consequéncias da resisténcia
dos frades contra a ditadura.

No final dessa secdo os estudantes foram indagados sobre o momento de
maior tensdo representada na histéria e o seu desfecho. Em se tratando do climax da
histéria, o grafico disponivel a seguir, exemplifica as percepc¢des dos estudantes

guanto a esse momento especifico da historia:
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Gréafico 22: Momentos de maior tensdo no filme Batismo de Sangue de acordo
com os estudantes

Quantidade de respostas

Em branco

Assassinato de Marighella
Suicidio de Tito

Tortura dos frades

Categorias

m Quantidade de respostas

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados V.

Ao analisarmos os dados do gréafico 22, percebemos que a maior parte dos
estudantes reconheceu 0 momento das torturas dos frades dominicanos, em especial
Frei Tito, como o ponto mais tenso do filme. As cenas explicitas de violéncia fisica e
psicolégica da qual os personagens foram submetidos, deixou uma marca profunda
naqueles que sofreram nas maos dos agentes da Ditadura. Essa representacao levou
os discentes a destacarem os diversos métodos de tortura utilizados contra os
religiosos. Além disso, o suicidio de Frei Tito foi apontado como um momento crucial,
refletindo as consequéncias da opressao brutal. Em menor escala, a captura e morte
de Marighella também foi mencionada, simbolizando um marco no enfraquecimento
da resisténcia a Ditadura civil-militar. Na figura disposta na pagina seguinte, podemos
visualizar imagens do filme que exemplifica a pratica da tortura empreendida pela
equipe do delegado Fleury (interpretado por Cassio Gabus Mendes), torturando o

jovem frei dominicano Fernando.
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Figura 9: Sequéncia de imagens da equipe do delegado Fleury torturando os
Dominicanos para obtencao de informacgdes para encontrar Marighella

Fonte: Filme Batismo de Sangue (2007). Sequéncia de imagens ocorridas entre 40 e 47 minutos do
filme

As cenas de tortura foram filmadas com a inteng&o de transmitir ao publico uma
nocéo, ainda que parcial, da realidade brutal dos atos repressivos e das graves
violacbes dos direitos humanos durante o periodo ditatorial. A representacao
cinematografica buscou reproduzir, de forma intensa, as experiéncias descritas por
Frei Betto em sua obra, destacando os métodos violentos empregados pelas forcas
do governo, como o pau de arara e 0s choques elétricos. Essas praticas, utilizadas
pela equipe do delegado Fleury, tinham como objetivo exaurir fisica, mental e
emocionalmente os prisioneiros, rotulados como subversivos, para obter informacfes
a qualquer custo. A producao retrata, de maneira vivida, o empenho do regime em
silenciar e subjugar seus opositores, expondo ao espectador a face cruel e opressora
do Estado. Para Chartier (2005) a representacdo nunca € neutra e esta sempre
situada em um contexto discursivo que molda a percepcao da realidade. O filme, ao
representar a tortura e a repressao, nao apenas retrata um fato histérico, mas também
constroi uma memoria coletiva sobre a violéncia do Estado.

A analise das representacfes das praticas de tortura na midia, especialmente
no contexto da Ditadura militar no Brasil, realmente se alinha com as ideias de
Ginzburg sobre a representacéo da realidade. A proposta de “tornar visivel o que nao
€” enfatiza como a narrativa audiovisual pode trazer a tona memorias e experiéncias
muitas vezes silenciadas ou esquecidas. As sequéncias de imagens em movimento
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tém um poder Unico de evocar emocOes e reflexdes profundas, permitindo que o
publico ndo apenas compreenda, mas sinta a gravidade das vivéncias daquele
periodo. Além disso, a utilizacdo de elementos visuais e sonoros pode criar uma
atmosfera que intensifica a conexdo emocional com o0s eventos retratados,
estimulando um dialogo critico sobre a historia e suas repercussées na sociedade
contemporanea.

Essa representatividade, portanto, ndo € apenas uma recriacdo do passado,
mas um convite a reflexdo sobre a memoria coletiva e a importancia de ndo esquecer
as injusticas cometidas. O papel da midia nesse processo € fundamental, pois ajuda
a moldar a narrativa histérica e a conscientizacao social. Na figura disponivel abaixo,
podemos perceber mais alguns dos atos repressivos e condenaveis praticados
durante a ditadura e que foram mencionados pelos estudantes de forma especial, em

funcao do Frei Tito ter sido torturado:

Figura 10: Sequéncia de imagens de tortura fisica e psicolégica ao Frei Tito

Fonte: Filme Batismo de Sangue (2007). Sequéncia de imagens ocorrida aos 85 min.

O filme choca pelas fortes cenas de tortura, despertando no telespectador
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sentimento de indignacéo, raiva e medo, a0 mesmo tempo que uma emocado em
funcdo do sofrimento pelo qual os personagens estavam passando. Diante disso, a
histéria € uma constru¢cdo que ndo se da apenas por documentos ou registros
formais, mas também pelas representacfes emocionais e sensoriais do passado
(Chartier, 1990, 2005). O filme, ao evocar emocdes intensas, constréi uma visado de
um periodo historico ndo apenas factual, mas sensorial, ligada ao sofrimento e aos
impactos psicologicos. O telespectador é convidado a vivenciar o passado de forma
visceral.

Nas imagens referentes a figura 10, o papel desempenhado pelo frei Tito
personifica o sofrimento dele e de alguns de seus companheiros, que fora causado
pelo processo repressivo da ditadura, sejam eles, por meio de torturas fisicas, como
asqueimaduras proporcionadas através de bitucas de cigarros e eletrochoque, além
da tortura psicoldgica realizadas através do Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS), que fez com que o jovem frei Tito rememorasse varias vezes as cenas de
tortura pela qual passou nas maos da equipe do delegado Fleury, o levando a loucura
e, na sequéncia ao suicidio.

Aqui, ndo apenas o direito a liberdade era violado pelos agentes do DOPS,
mas, sobretudo o respeito a dignidade da pessoa humana e seus direitos basicos
previstos na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. Essa violacdo causou
danos irreparaveis aqueles que até hoje ndo possuem informacBes sobre o
paradeiro de entes queridos, deixando reflexos marcados na meméria daqueles que
conseguiram sobreviver a esse periodo de terror imposto aos brasileiros por mais de
20 anos.

Por fim, a andlise das 40 respostas sobre o desfecho da histéria representada
no filme, revela que a maioria dos alunos destacou o suicidio de Frei Tito como o
principal ponto final da narrativa. Muitas respostas enfatizam as consequéncias
psicolégicas devastadoras da tortura sofrida por Tito, que resultaram em sua
incapacidade de lidar com os traumas, culminando em sua deciséo de tirar a propria
vida. Outros mencionam a libertacédo dos frades apds a prisao e tortura, mas o foco
permanece no suicidio de Tito, ocorrido apds seu exilio na Franca, reforcando o
impacto emocional e a gravidade das acdes repressivas da ditadura.

Nesse ponto, Chartier (2005) destaca a importancia da interpretacao ativa do

publico na construcdo da historia. O fato de os estudantes enfatizarem o suicidio de
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Frei Tito, e ndo apenas 0s aspectos historicos e politicos, evidencia como 0s
elementos emocionais e subjetivos do filme moldam a compreensao historica dos
espectadores. A maneira como 0s alunos se apropriam da narrativa e destacam
aspectos especificos reflete uma interpretacéo pessoal e cultural do passado (Rusen,
2010; Chartier, 2005).

A segunda secdo de perguntas continha cinco questdes nas quais 0s
estudantes precisavam explorar as conexdes entre o filme e o conteddo previamente
estudado. Nesse contexto, os alunos deveriam identificar, inicialmente, se 0s eventos
retratados no filme eram representativos dos temas discutidos em sala de aula,
estabelecendo vinculos entre a narrativa cinematografica e o0s conhecimentos
histéricos abordados. Os dados indicam que 92,5% dos alunos (37) acreditam que o
filme é representativo do conteudo estudado em sala de aula, enquanto 7,5% né&o
souberam ou ndo opinaram. Entretanto, cabe mencionar, que dos trinta e sete (37)
estudantes, vinte e um (21) o que representa 56,7% dos estudantes, mencionaram
que o filme representou muito bem os aspectos centrais da ditadura, como as
perseguicdes, repressdes, censuras e a organizagao de grupos de resisténcia contra
o autoritarismo ditatorial. Podemos citar como exemplo, respostas como “o filme
retrata bem a repressao e o clima de medo instaurado pela ditadura” (Estudante: AD-
1) e “O filme retrata muito bem a histdéria que vimos em sala de aula, abordando as
lutas de diferentes grupos que foram resisténcia durante a Ditadura, a falta de justica,
as violacOes de diretos em nossa sociedade.” (Estudante: LJ-5).

Essa analise destaca que o filme contribuiu para aprofundar a compreenséao
sobre a Ditadura e a violacdo dos direitos humanos durante o periodo, pois a forma
como o filme foi utilizado como elemento pedagdgico reflete a ideia de que a historia
ndo é apenas transmitida de forma passiva, mas € interpretada ativamente por
agueles que a consomem Chartier (2005). O filme, nesse contexto, funciona como um
intermediario entre o contelido académico e a vivéncia do passado, oferecendo uma
representacao visual e emocional que complementa os dados historicos estudados.

Outro grupo, representado por 43,2% dos estudantes, mencionou que o filme
retratou principalmente as praticas cruéis da Ditadura, tais como o pau de arara € 0
eletrochoque, as queimaduras, como aspectos amplamente discutidos em sala de
aula. Respostas como “as cenas de tortura sdo bem representativas do que o

professor falou, pincipalmente as queimadura[s] com bituca[s] de cigarro, os choques
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nas partes intimas e o pau de arara” (Estudante: AD-17), e “o filme mostra as
diferentes formas de tortura, o espancamento, os choques na boca” (Estudante: LJ-
17). indicam uma forte correlacdo entre o conteldo visto no filme e o impacto
emocional e informativo que ele gerou nos alunos. Para Rosenstone “o filme historico
cria imagens, sequéncias e metaforas visuais ricas que nos ajudam a ver e pensar
sobre o que existiu” (Rosenstone, 2010, p. 239).

Isso demonstra que a maioria dos estudantes conseguiu estabelecer uma
relagao clara entre o filme e o que foi ensinado em sala de aula, com o foco principal
nas violacdes dos direitos humanos, movimentos de resisténcia e a crueldade da
ditadura militar. O filme serviu como um produto didatico construtivo, representando o
contexto historico de maneira mais palpavel para os alunos, principalmente em
relacdo as torturas e a opressao vivida pelos personagens, que foram associadas
diretamente ao conteudo discutido.

A segunda pergunta da secdo dois estava centrada em como o0 estudante
explicaria o que foi a Ditadura para um amigo ou familiar a partir do filme Batismo de
Sangue. As respostas oferecem uma rica fonte de dados sobre a compreenséo e
interpretacdo do tema por parte dos estudantes. Esse material reflete as percepcdes
formadas tanto a partir das aulas quanto da experiéncia de assistir ao filme na escola.
Através da leitura desse material, foi possivel identificar que nas narrativas emergiam
tematicas, como: 1) opressao e repressdo; 2) tortura e violéncia; 3) medo e
silenciamento; 4) violacdo dos direitos humanos; 5) resisténcia e luta. Essa
emergéncia de informacdes nas respostas dos estudantes proporcionou uma analise
gue revela ndo apenas o0 quanto os alunos assimilaram o contetdo estudado, mas
também oferece uma perspectiva qualitativa sobre como a narrativa cinematografica
pode fortalecer o entendimento histérico de um periodo tdo marcante e traumatico
para a histdria do Brasil.

A maioria dos estudantes enfatizou que explicaria que durante a Ditadura havia
um cerceamento da liberdade de expressao, perseguindo e punindo todo e qualquer
cidaddo considerado subversivo. As narrativas a seguir corroboram essa
caracteristica:

“A partir do filme eu explicaria que a Ditadura Militar foi um periodo
muito autoritdrio e repressor em nosso pais. Que houve muitas
perseguigdes, prisdes arbitrarias, torturas cruéis aos opositores”
(Estudante: AD-5).
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“Eu explicaria a ditadura como um periodo sombrio da histéria do
Brasil, onde o governo militar assumiu o poder e controlava
praticamente todos os aspectos da sociedade, desde a politica até a
cultura. No filme Batismo de Sangue, fica muito claro como os militares
usavam a violéncia e a represséo para manter o controle. Pessoas que
eram contrérias ao regime, como religiosos, estudantes e intelectuais,
eram perseguidas, presas e até torturadas de forma cruel. A
populacédo vivia com medo, sem poder expressar suas opinides, e
qualquer tentativa de lutar por justica ou direitos humanos era
duramente reprimida. Tipo, a censura era constante, controlando o
gue a midia podia divulgar, o que as pessoas podiam discutir etc. O
filme mostra também o sofrimento pessoal daqueles que se arriscaram
a desafiar o regime, como os frades dominicanos, que enfrentaram
tortura por defender seus ideais” (Estudante: LJ-9).

“Explicaria dizendo das consequéncias, das marcas fisicas e
psicolégicas que os agentes da ditadura praticaram com os
chamado[s] subversivos para conseguir informacao” (Estudante: AD-
15).

“Explicaria que foi um momento bem tenso da histéria por varios
motivos, como a censura, a perseguicdo, as violacbes de direitos
humanos, mas que também foi um periodo de luta, de resisténcia a
Ditadura, como o filme mostra” (Estudante: LJ-26).

Essas respostas comprovam gue os estudantes conseguiram fazer referéncia
ao filme, caso fossem explicar o que foi a Ditadura a um parente ou amigo. Aqui, 0S
estudantes ndo apenas replicam o conhecimento construido, mas também, criam uma
interpretacdo prépria do periodo da Ditadura, mediada pela experiéncia
cinematografica. De acordo com Chartier (2005), a historia ndo é apenas algo a ser
ensinado, mas algo que € continuamente reescrito e ressignificado pelas pessoas. O
filme serve como uma plataforma para a construgcdo de novas representacoes
histdricas, tanto individuais quanto coletivas.

A partir dos escritos acima, € possivel considerarmos que o filme “Batismo de
Sangue” exerceu um papel significativo na compreenséo critica e reflexiva sobre o
periodo da Ditadura Militar no Brasil. As respostas evidenciam uma visao sobre alguns
dos aspectos mais sombrios desse periodo, como a repressdao, a violéncia
institucionalizada, as persegui¢fes, torturas e a censura. Além disso, o impacto
psicolégico e fisico da tortura sobre os opositores e o controle rigido exercido pelo
governo sao temas recorrentes nas falas dos alunos. A narrativa filmica também
ajudou os estudantes a compreender o contexto de resisténcia a ditadura, destacando

o papel de grupos e individuos que enfrentaram o regime, como os frades dominicanos
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retratados no filme. Os alunos mencionaram o sofrimento e a coragem da resisténcia
na luta por direitos e justica. Assim, as percepcdes demonstram que o filme néo
apenas refor¢cou o contetdo trabalhado em sala de aula, mas também trouxe uma
dimensdo emocional e humana a compreenséo desse periodo histérico, tornando a
experiéncia de aprendizado mais envolvente.

Em se tratando das cenas de violacdo de direitos humanos no filme, a maioria
dos estudantes identificou as “cenas de tortura® como a principal forma de violacao,
representando 70% das respostas. Algumas delas especificando exatamente quais
cenas, como, por exemplo, quando os frades Fernando e Tito foram torturados de
formas diferentes e brutais. O foco dos estudantes nas cenas de tortura fisica e
psicoldgica evidencia a poténcia dessas imagens no filme, o que leva a predominancia
dessa categoria na andlise. O filme Batismo de Sangue claramente impacta o0s
espectadores, principalmente pelas representacdes explicitas de tortura, um dos
métodos mais frequentes de represséo durante a Ditadura militar brasileira.

A énfase também nas perseguicdes politicas, que atingiu diversos setores,
inclusive religiosos, como mostra o filme, sugere que os estudantes compreendem a
abrangéncia do controle exercido na época, que nao se limitava a violéncia fisica, mas
também atacava as liberdades ideolOgicas e espirituais. A presenca de respostas em
branco também pode ser interpretada como um indicativo de que nem todos os alunos
tiveram clareza ou foram impactados pelas cenas de violagdo, o que poderia apontar
para a necessidade de maior contextualizacéo e reflexdo nas atividades pedagogicas.

Na questdo: Indique um acontecimento do Brasil, nos ultimos dois anos que
configurou uma violacdo dos direitos humanos, observou-se que o0s estudantes
mencionaram eventos semelhantes aos apontados no instrumento de producéo de
dados lll, evidenciando certa convergéncia nas percepc¢des sobre o tema. Entre os
episodios destacados estavam casos de violéncia policial, restricdo de liberdades,
desrespeito aos direitos das minorias e precariedade das condicbes de vida em
comunidades vulneraveis, conforme apontado em analise anterior nas paginas 203 e
204.

No questionamento seguinte, os estudantes tinham que ponderar o que mais
gostaram no filme e explicar os motivos da escolha. A categorizagao das respostas foi

baseada nas principais unidades de sentido presentes nos relatos dos estudantes,
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agrupando os principais temas levantados, conforme podemos vislumbrar no quadro

disponivel abaixo:

Quadro 27: o que vocé mais gostou no filme Batismo de Sangue

Impacto emocional 13 32,5
Representacao realista da Ditadura 16 40
Resisténcia, coragem e solidariedade 9 22,5
Em branco 2 5
TOTAL 40 100%

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir dos dados catalogados do Instrumento de Producédo de
Dados V.

A andlise das respostas revela que o filme Batismo de Sangue gerou uma
mistura de sentimentos entre os estudantes. A maior parte dos alunos foi impactada
negativamente pelas cenas de tortura e pelo peso emocional do filme, o que gerou
desconforto e até rejeicdo em alguns casos. No entanto, muitos estudantes
reconheceram a importancia histérica e pedagogica do filme, especialmente no que
se refere a retratacao realista da Ditadura Militar e da resisténcia dos personagens. O
filme foi valorizado tanto pelo seu realismo brutal quanto pela sua capacidade de
inspirar a defesa da democracia e dos direitos humanos, retratados na perspectiva da
resisténcia, coragem e da unido dos personagens, mostrando que o filme ndo apenas
apresentou uma narrativa de sofrimento, mas também uma mensagem de esperanca
e luta.

A andlise dos aspectos técnicos e histéricos revelaram que elementos como
iluminacdo, trilha sonora, montagem, angulos de camera e planos tiveram um papel
fundamental na construcdo da atmosfera do filme e no impacto emocional gerado.
Aliado a historia de resisténcia a Ditadura dos frades dominicanos tém-se a criacao
de cenas de repressao e tortura, intensificando a gravidade das situagdes que foram
retratadas, criando, dessa forma, um ambiente opressivo e realista que refletia o clima
de medo e tensdo da época da Ditadura. O jogo de luz e sombra ajudou a destacar a
angustia e o suspense, gerando uma sensacédo de confinamento que colocou 0s

espectadores “dentro” das cenas.
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A trilha sonora, com sua alternéncia entre momentos de siléncio e sons altos e
impactantes, amplificou o drama e a sensacdo de perigo iminente. O siléncio foi
utilizado estrategicamente para intensificar a percepcéo de soliddo e desespero dos
personagens, enquanto os ruidos e a musica pesada realgavam os momentos de
tensdo. Esses recursos sonoros contribuiram para que os espectadores sentissem a
opressao e a inseguranca dos personagens.

Além disso, o uso de angulos fechados nas cenas de perseguicao e tortura
tornou a narrativa mais claustrofébica, aproximando o publico das experiéncias dos
personagens. O realismo nos efeitos técnicos, como a recriacdo dos cenarios e
figurinos, também ajudou a transmitir a atmosfera da época, tornando a historia mais
convincente e evocando uma forte sensacao de imersdo. Os aspectos técnicos nao
apenas enriqgueceram a nharrativa, mas também ajudaram a expressar o0 impacto
histérico e emocional dos eventos retratados, promovendo uma compreensao mais
profunda dos sentimentos associados a Ditadura.

A andlise dos aspectos estéticos do filme revela que ele provocou uma ampla
gama de reacOes emocionais nos espectadores, principalmente sentimentos
negativos, como angustia, tristeza, raiva e medo. As cenas de tortura e repressao
foram particularmente impactantes, desencadeando sensacdes de impoténcia e
indignacao, refletidas na estética do filme por meio do uso de siléncios, efeitos sonoros
intensos e iluminacdo sombria. Esses recursos aumentaram a sensacdo de
isolamento e desesperanca, contribuindo para a imersdao dos espectadores na
narrativa e amplificando o impacto emocional das situa¢des retratadas.

O filme conseguiu transmitir uma sensacdo de tensdo continua; doze (12)
estudantes relataram um “né na garganta” ou um “peso no peito” durante as cenas
mais angustiantes. A trilha sonora, composta por momentos de siléncio intercalados
com sons altos e intensos, como gritos abafados, ajudou a enfatizar a violéncia e a
crueldade, tornando as cenas ainda mais perturbadoras. A estética sombria e 0 uso
de luzes escuras contribuiram para a criacdo de um ambiente opressivo e
claustrofdbico, refletindo a gravidade e a brutalidade das acdes dos agentes da
repressao.

Além disso, a estética do filme ndo apenas desencadeou respostas emocionais
intensas, mas também suscitou reflexdes sobre as injusticas e as violacdes dos

direitos humanos cometidas durante a Ditadura. Muitos espectadores relataram
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sentimentos de empatia pelos personagens que sofreram tortura, especialmente Tito,
cuja historia foi marcada por um sofrimento profundo. O filme, com sua abordagem
estética, permitiu uma conexdo emocional com a tematica historica, contribuindo para
uma maior compreensdo e reflexdo sobre o periodo ditatorial. Esses elementos
estéticos foram essenciais para proporcionar uma experiéncia imersiva e visceral,
reforcando a importancia do cinema como meio de explorar e refletir sobre temas
historicos sensiveis.

Por fim, na questao titulada “outros comentarios”, foi possivel perceber mais
alguns indicios sobre as percepc¢des dos estudantes sobre o filme assistido e debatido
em sala de aula. As respostas evidenciam uma diversidade de narrativas, com alguns
destacando a relevancia do filme na representacéo da Ditadura e outros focando nas
emocdes que ele provocou. Muitos elogiaram a capacidade do filme de retratar de
forma fiel e brilhante os horrores vividos por pessoas como Frei Tito, ressaltando a
importancia de lembrar a histéria para evitar que tragédias semelhantes se repitam. A
obra foi vista como um meio de reflexdo sobre o passado, destacando o valor de se
aprender com as experiéncias anteriores para promover uma sociedade mais
consciente e justa.

As ponderacfes sobre o valor educativo do filme, como “vale a pena assistir” e
“aprendi muito”, revelam a eficacia do uso de produgdes cinematograficas em sala de
aula para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem. Os estudantes que
mencionaram sentimentos de crescimento pessoal indicam que o filme contribuiu para
ampliar suas percepcdes sobre questbes de direitos humanos e cidadania, o que

reforca o papel do cinema como veiculo cultural e pedagdgico.

5.2.2 Instrumento de Producéao de dados VI: Da producédo de videos

Nesta sec¢do, serd abordado o uso da producéo de videos como um instrumento
potencializador de aprendizagens dos estudantes. A criacdo de videos pelos
participantes permitiu uma forma ativa de engajamento com o contetdo estudado,
oferecendo uma oportunidade para que 0s alunos expressassem suas compreensoes
e interpretacdes de maneira criativa e visual. Esse método de trabalho possibilitou n&o

apenas a externalizacdo de reflexbes, mas também a articulagdo de narrativas
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pessoais e coletivas sobre os temas investigados. A producdo audiovisual serviu,
portanto, como um meio para observar a capacidade dos estudantes em sintetizar
conceitos discutidos em sala de aula, reforcando o aprendizado colaborativo e
reflexivo, além de promover habilidades como a comunicacdo e o pensamento critico.
O objetivo desse instrumento € analisar como a criacdo de videos contribui para o
processo de aprendizagem e a construc¢do de conhecimento dos participantes.

Na primeira etapa da sequéncia didatica, ocorreu a contextualizagdo histérica
da tematica da ditadura de 1964, sendo essa essencial para fornecer aos alunos um
referencial teérico e historico sobre o tema. Segundo Lev Vygotsky (1984), a
aprendizagem ocorre por meio de interacdes sociais que possibilitam a construcao de
significados. Ao apresentar os principais eventos da ditadura, as praticas repressivas
do regime e a resisténcia organizada por diferentes segmentos sociais, incluindo os
frades dominicanos, criou-se um ambiente de mediacao que facilitou a construcéo do
conhecimento historico.

A exposicao do filme representou a segunda etapa e foi organizada de forma a
permitir pausas estratégicas para pequenos comentarios. Essa metodologia de
trabalho dialoga diretamente com o conceito de “educacéao dialégica” de Freire (1996),
em que a interacdo e o didlogo sdo fundamentais para a construcdo coletiva do
conhecimento. Durante a exibicdo, ocorreram pausas em momentos especificos,
planejadas para a reflexdo, para que questdes problematizadoras fossem levantadas
e pudessem mobilizar os estudantes a refletirem criticamente sobre as representacdes
de resisténcia, tortura e os dilemas éticos dos personagens, diante de impasses
histéricos relevantes.

Apos a projecao do filme, foi realizada uma sesséo debate, que configurou a
terceira etapa da sequéncia didatica. Ela foi colocada em pratica para que 0s
estudantes pudessem expor na roda de discussao seus pensamentos, perspectivas e
reflexdes sobre o filme assistido. Algumas questdes provocadoras foram
fundamentais para fomentar o debate reflexivo, como, por exemplo: Quais o0s
sentimentos que o filme havia despertado nos estudantes? Qual o contexto da
narrativa histérica? Quais as violagdes de direitos humanos representados na midia
cinematografica? Qual a importancia historica de retratar os frades dominicanos como

protagonistas da resisténcia? Quais eventos representados na midia possuem sentido
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historico? O que vocés fariam se tivessem vivenciado a trajetoria do Frei Tito?
(Anotacdes e reflexdes do Diario de campo, novembro de 2023).

O dialogo gerado se aproximou de uma “pratica de liberdade”, conforme
proposto por Freire (1999), pois permitiu que alguns alunos ndo apenas expressassem
suas opinides, mas, também, confrontassem suas perspectivas com as dos outros
colegas, enriquecendo o debate e ampliando a compreenséao sobre as complexidades
do tema apresentado no filme.

J& a quarta etapa da sequéncia didatica envolveu a producdo de uma analise
critica escrita, na qual os alunos foram convidados a articular suas percepcdes sobre
o filme em um instrumento composto por trés secdes distintas, 1) apresentacéo, 2)
reflexdes do filme sobre as teméaticas histéricas abordadas em sala de aula e 3)
analise critica pelo estudante sobre aspectos técnicos, historicos e estéticos presentes
na obra cinematografica. A producéo escrita permitiu que os estudantes articulassem
a leitura filmica realizada no confronto entre suas ideias e as advindas do debate, ou
seja, refletissem sobre a histdria representada.

As questBes orientadoras oferecidas estimularam a reflexdo critica e a
producdo argumentativa, permitindo que os alunos explorassem tanto o conteudo
narrativo quanto os elementos técnicos do filme, como trilha sonora, iluminacéo e
montagem. A atividade exigiu a articulagdo de uma “consciéncia critica” (Freire, 2018),
levando os estudantes a considerar que o cinema pode tanto ajudar a refletir, quanto
moldar a percepcéo historica e politica.

Como culminédncia da sequéncia didatica, os alunos foram desafiados a
produzir uma narrativa filmica propria, inspirada nos temas e eventos discutidos na
midia filmografica Batismo de Sangue. Essa atividade ndo apenas incentivou a
criatividade dos estudantes, como também consolidou o aprendizado ao integrar 0s
conhecimentos adquiridos ao longo da sequéncia didatica, conforme proposto por
Marcos Antonio Moreira (2011) amparado nos estudos realizados por David Paul
Ausubel, sobre a importancia da pratica reflexiva na aprendizagem significativa. Para
ele, devemos proporcionar praticas educativas em sala de aula que fagam jovens
estudantes refletirem e sairem da inércia do simples recebimento de conteudos,
mediante uma atuacdo ativa nas suas aprendizagens, ou seja, a transformacao

através do seu protagonismo (Moreira, 2011).
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A producdo de videos, enquanto estratégia pedagdgica, encontra respaldo nos
estudos de “letramento midiatico”, que defendem a importancia de capacitar os alunos
a serem produtores criticos de midia, e ndo apenas consumidores passivos (Kelnner
& Share, 2008). Nesta etapa, os alunos foram desafiados a transpor suas analises
criticas para o formato audiovisual, criando videos que abordassem as reflexdes
coletivas sobre o filme e o contexto histérico. Além disso, ao nos ampararmos na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) temos na competéncia 7 que o professor instigue
o alunado a “Produzir, avaliar e utilizar tecnologias digitais de informagédo e
comunicacdo de modo critico, ético e responsavel, compreendendo seus significados
para os diferentes grupos ou estratos sociais” (Brasil, 2018, p. 402). Ao analisar a
competéncia especifica da legislacao, percebemos que o verbo produzir/criar pode
englobar, por exemplo, a producao/elaboracao de videos que possam sintetizar e/ou
expressar os resultados dos projetos de aula colocados em prética pelo professor.
Tais atividades indicam de imediato uma ruptura com a tradi¢cdo escolar no ensino de
histéria mneménica de apresentar os trabalhos somente através de textos escritos ou
listas de exercicios (famoso questionario) como atividades de sintese sobre o
conteudo ou temética estudado.

Os estudantes organizaram-se com no maximo cinco (5) integrantes, ficando
responsaveis pelo planejamento, elaboracéo, execucéo e edicdo de um video de, no
maximo, cinco minutos, que apresentasse suas conclusdes e reflexdes de maneira
criativa e colaborativa.

Como esperado, o processo de producdo envolveu varias etapas: escolha da
tematica, planejamento do roteiro, definicdo de papeis dentro do grupo (como redator,
editor, etc.), pesquisa de conteudo adicional para enriquecer o video, gravacao das
cenas e edicao final. Essa divisao de tarefas promoveu ndo sé a cooperacéao entre 0s
estudantes e o trabalho em equipe, mas, também, o desenvolvimento de habilidades
técnicas, com o uso de equipamentos eletrdnicos, como Smartphones para a
filmagem e softwares de edi¢cdo, como, por exemplo, Capcut, Inshot, Filmora, Canva.

Apos a finalizagéo dos materiais, foi solicitado que publicassem na rede social
TikTok e enviassem por e-mail ou pelo aplicativo de mensagem instantanea
WhatsApp ao professor regente. Dentre as produgles, tivemos entrevistas com
pessoas mais velhas (que testemunharam o periodo historico tratado), dramatizacdes,

documentarios e conhecimentos gerais, permitindo que exercitassem a criatividade e

246



conectassem os conhecimentos histéricos ao contexto contemporaneo. Além disso, a
atividade visou estimular a capacidade de sintese, a argumentacao assim como o
senso critico ao comunicar suas analises para um publico.

O processo de organizacao e analise dos videos produzidos pelos estudantes
foi realizado com base em alguns critérios, que permitiram avaliar tanto os aspectos
técnicos quanto os conhecimentos mobilizados por eles nas gravagdes. Para isso,
consideramos 0s seguintes pontos no processo de andlise dos materiais:

1. Aspectos Teodricos/tematicos: Verificamos a apropriagdo e aplicagdo dos
conceitos trabalhados em sala de aula, com destaque para aqueles
relacionados a Ditadura Civil-Militar, aos direitos humanos, a resisténcia e a
memo©ria historica. Considerou-se a coeréncia entre o conteldo apresentado
nos videos e as discussodes teoricas realizadas ao longo do processo educativo,
bem como a capacidade dos estudantes de estabelecer conexdes com 0s
eventos histéricos analisados e a profundidade das reflexdes propostas e a
pertinéncia do recorte tematico escolhido para a elaboracéo dos videos.

2. Aspectos Tecnoldgicos: Foram considerados o uso de ferramentas
tecnoldgicas e recursos audiovisuais, como edicdo de video, qualidade do som
e da imagem, criatividade na utilizacdo das midias e o esforco em superar
desafios técnicos para a producao do material.

3. Organizacdo e envolvimento do grupo: Observamos como 0S Qrupos
planejaram e estruturaram seus trabalhos, por meio do engajamento de todos
0s integrantes na realiza¢do do projeto, bem como a capacidade de trabalhar
de forma colaborativa, evidenciada na integracao das contribuicées individuais
para o resultado final.

Cada turma produziu seis (6) videos, totalizando 12 producées. O processo de
catalogacéao foi realizado com base nas letras iniciais de cada uma das instituicoes
parceiras. No caso da Escola Dr. Augusto Duprat, a catalogacdo seguiu a
nomenclatura “Esc. AD” acrescida da letra V para identificar que a producao era um
video e acompanhada de uma numeracao indicando a posicdo do mesmo na lista
sequencial: Esc. AD - V. 1, V.2, V. 3,V.4,V.5e V.6. Ja as producdes do Colégio
Lemos Janior, seguiram a mesma légica, continuando com a numeracao. Exemplo:
Col.LJ-V.7,V.8,V.9,V.10,V.11e V. 12
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De maneira geral, ao analisarmos os doze videos produzidos pelos estudantes,
percebemos uma pluralidade de conteudos relativos a temética central, neste caso a
Ditadura, abordando aspectos como a violagdo dos direitos humanos, a educagao
bésica/superior durante esse periodo, a tortura, o movimento estudantil e o
militarismo. As producdes, em sua maioria, utilizaram uma linguagem formal e
adotaram uma abordagem multimodal, ou seja, uma forma de comunicacéo digital que
combina diferentes modos para transmitir a mensagem, incluindo textos escritos,
imagens, narracao, gestos, sons e entrevistas. Essa diversidade de recursos permitiu

que os estudantes explorassem diferentes formas de expressar suas ideias e

perspectivas.
Quadro 28: Categorizagdo da producédo de videos
CATALOGACAO TEMATICA

Esc. AD-V. 1 Ditadura e movimento estudantil
Esc. AD-V. 2 Violag&o dos Direitos Humanos
Esc. AD-V. 3 Entrevista sobre militarismo
Esc. AD-V. 4 Panorama geral da Ditadura
Esc. AD-V.5 Direitos Humanos
Esc. AD-V.6 Educacao Basica/Superior durante a Ditadura
Col. LI-V.7 Tortura
Col. LJ-V.8 Tortura
Col. LJ-V.9 Panorama geral da Ditadura
Col. LJ-V. 10 Filme
Col. LJ-V. 11 Integracdo da tematica da Ditadura
Col. LJ-V. 12 Movimento estudantil

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir da sistematizacdo e catalogacdo do Instrumento de
Producéo de Dados VI.

O video catalogado como Esc. AD — V.1, aborda a tematica da Ditadura Militar
no Brasil, com um recorte direcionado ao movimento estudantil. Os estudantes que
elaboraram utilizaram uma narrativa extraida da internet para construir uma
bricolagem informativa, combinada com imagens de passeatas e eventos histéricos
relacionados ao periodo. O material € estruturado em dois momentos principais: uma
introducao teorica sobre a Ditadura e, na sequéncia, uma analise que relaciona o tema
do filme trabalhado em sala de aula com os aspectos de resisténcia e luta do

movimento estudantil.
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A pesquisa para elaboracdo do material baseou-se em fontes como o site do
Memorial da Resisténcia e materiais utilizados em sala de aula, embora esses ultimos
ndo tenham sido especificados. Além disso, trouxeram exemplos de estudantes
perseguidos e mortos na época, como Ary Abreu Lima da Rosa morto em 1970, Abilio
Clemente Filho desaparecido em 1971, José Guimardes morto em 1968 e Luiz Paulo
da Cruz Nunes morto em 1968 por policiais que reprimiram um protesto estudantil.

Ao analisarmos esse primeiro video com base nos critérios anteriormente
elencados, percebemos que no que tange aos aspectos tedricos o video apresenta
um panorama historico basico sobre a Ditadura Militar, mencionando eventos como o
golpe de 1964, o milagre econdémico, e a abertura politica. Embora esses topicos
sejam abordados de forma bem sucinta, o trabalho demonstra esforgco em conectar o
contexto tedrico ao movimento estudantil, mesmo que de maneira breve. A incluséo
de nomes de estudantes que militavam contra a Ditadura e que foram perseguidas e
acabaram desaparecidas ou mortas durante essa época agrega valor documental e
d& suporte a narrativa apresentada. Contudo, a dependéncia excessiva de materiais
prontos da internet pode ter comprometido a originalidade da andlise tetrica do grupo.

Outro ponto a ser destacado, € a relacédo entre o filme e a tematica central do
video, especialmente no que tange a resisténcia e a conscientizacdo popular
promovida pelos estudantes e grupos sociais da época. A escolha em explorar essa
tematica reforca a conexdo entre o movimento estudantil e a luta contra a represséo.

Quanto aos aspectos tecnolégicos, o grupo fez uso do aplicativo Filmora para
edicdo do material, demonstrando um bom dominio das ferramentas disponiveis, com
cortes eficientes e organizacdo visual clara. As imagens de passeatas e eventos
histéricos enriquecem a narrativa, criando um suporte audiovisual que complementa
o conteudo textual narrativo. A musica de fundo empregada induz uma atmosfera de
suspense, adicionando um carater emocional ao video. A originalidade do video é
limitada pelo uso de bricolagem textual extraida da internet, mas é compensada
parcialmente pelo uso criativo de imagens histéricas e pela inser¢cdo de musica que
induz uma sensacdo de tensdo. O impacto emocional € sutil, mas efetivo,
especialmente nas passagens que destacam os nhomes de estudantes perseguidos,
conferindo um tom memorialistico ao trabalho.

Por fim, percebemos que o video apresenta uma abordagem basica sobre a

Ditadura Militar, buscando realizar um paralelo entre o0 movimento estudantil e o filme
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analisado. Apesar de limitacGes na profundidade teorica e na originalidade, o trabalho
demonstra esfor¢os de pesquisa e organizacgao, sobretudo realizadas no Memorial da
Resisténcia, evidenciando um esforco de busca por fontes confiaveis, mas faltou
aprofundamento no tema especifico do movimento estudantil.

O segundo video, categorizado como Esc. AD — V.2, foi produzido por uma
dupla e tinha como tematica a “Violagdo dos Direitos Humanos: Ontem e Hoje”. Ele
foi estruturado em um formato de perguntas e respostas, seguido por uma concluséo
sobre o tema. As perguntas realizadas foram “1) Apresente brevemente o periodo da
ditadura e como isso afetou o Brasil? 2) Quais foram os principais motivos dos
desaparecimentos das pessoas durante o periodo da ditadura? 3) Como foi esse
periodo de tortura e censura? 4) Quais as marcas que foram deixadas nas vitimas e
na sociedade? O material aborda de forma geral os impactos da Ditadura Militar no
Brasil, com foco em temas como censura, miséria, tortura e a divida externa.

O video inicia com uma breve introducdo ao periodo ditatorial no Brasil,
destacando aspectos como censura, miséria e tortura, sendo esta Ultima apresentada
como uma das principais caracteristicas do regime. Foram mencionados exemplos
especificos de métodos de tortura, ilustrados com imagens, como eletrochoques,
gueimaduras com cigarros, empalamento e uso de animais. O grupo também
destacou as marcas deixadas pelas praticas de tortura, como traumas fisicos e
emocionais, citando figuras emblematicas como Frei Tito de Alencar e a ex-presidenta
Dilma Rousseff.

A dupla demonstrou um esfor¢co na apropriacdo de conceitos sobre a Ditadura
Civil-Militar e direitos humanos, articulando-os de maneira basica com a proposta
tematica. A escolha da tematica foi relevante e dialogou com o conteudo estudado,
mas a superficialidade de algumas respostas limitou o impacto do material. Os
exemplos de tortura e perseguicdo trouxeram significancia a discussao,
especialmente ao citar personagens reais e conhecidos. A men¢do a Declaracdo
Universal dos Direitos Humanos (DUDH) e a Constituicdo Brasileira reforca a tentativa
de conectar os direitos universais as realidades locais. No entanto, a abordagem
tedrica foi rasa, carecendo de maior aprofundamento e reflexdo critica sobre as
consequéncias da Ditadura.

O terceiro video, categorizado como Esc. AD - V.3, foi elaborado por quatro

estudantes, onde o grupo apresentou uma proposta de entrevista com duas pessoas
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gue serviram as Forcas Armadas no pos Ditadura. As perguntas que orientaram a
entrevista foram: “1) Como vocé ingressou no meio militar? 2) Como foi sua vivéncia
no meio militar? 3) Como é ser militar atualmente? 4) Quais as diferencas vocé
percebe no meio militar de quando vocé ingressou e atualmente?”. Contudo, o video
apresentou diversas limitacdes, como, por exemplo, a ndo finalizacdo das entrevistas.
A primeira, realizada com um ex-militar que relatou sua experiéncia de 10 meses no
Exército, mencionando que foi um periodo positivo e que ainda considera o militarismo
uma carreira a ser seguida, embora tenha discordado de algumas acdes e uma outra
entrevista em que o entrevistado apenas respondeu ao primeiro questionamento.

A producdo que ultrapassa o0s seis minutos de duracao nao conseguiu explorar
adequadamente a diferenca do militarismo em periodos distintos pds-ditadura, o que
era o foco principal da proposta inicial. A abordagem teodrica foi rasa, e ndo houve
analise ou articulacdo entre os depoimentos e o contexto histérico proposto. A
organizacao foi insuficiente, com depoimentos desproporcionais e falta de conexao
clara entre os elementos apresentados. Estes sdo elementos que sugerem falta de
planejamento e comprometimento com o trabalho proposto.

Ao realizarmos uma breve descricdo da quarta producédo categorizada como
Esc. AD — V.4, percebemos que o grupo formando por trés integrantes iniciou o video
com um trecho do discurso de Jodo Belchior Marques Goulart (Jango) sobre reformas
importantes, como a agraria, tributaria, eleitoral e justica social. Em seguida,
apresentam informacdes sobre o governo comandado por generais e por uma junta
militar durante a Ditadura no Brasil. Um dos destaques do video € a inclusdo de um
depoimento de uma senhora, avé de uma das estudantes que presenciou 0 governo
de Joao Baptista de Oliveira Figueiredo, descrevendo-o como um periodo “tranquilo”,
sem drogas ou brigas. Enquanto ela fala, diversas imagens séo exibidas ao fundo para
contextualizar o periodo histérico. No entanto, as questfes abordadas no discurso de
Jango nao séo exploradas ao longo do video.

Ao analisarmos o material constatamos que o video apresenta referéncias
historicas importantes, como o discurso de Jango e a menc¢ao ao governo ditatorial,
mas ndo desenvolve de maneira aprofundada os conceitos apresentados. A auséncia
de uma analise das propostas de Jango (reformas agraria, tributaria, eleitoral e justica
social) € um ponto que enfraquece o potencial tedrico do trabalho, pois limita a

compreensao das tensdes sociais e politicas que culminaram no golpe militar. O uso
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de imagens ao fundo durante o depoimento foi um recurso positivo, ajudando a ilustrar
a narrativa. No entanto, a falta de coeréncia entre os trechos apresentados (como o
discurso de Jango e a fala sobre o governo Figueiredo) prejudicou a fluidez do
material.

O video Esc. AD — V.5 foi realizado em trio e estruturado como um
jornal/documentario ficticio intitulado “Jornal Nacional Augusto Duprat”. Ele apresenta
uma introdugdo sobre o que foi a Ditadura Militar no Brasil, seguida de dados
divulgados pela Comissao Nacional da Verdade (CNV). Gréaficos sobre o numero de
mortos e desaparecidos foram utilizados, evidenciando os crimes cometidos durante
o periodo ditatorial, com destaque para casos emblematicos como os de Frei Tito e
Carlos Azevedo.

A produgdo inclui imagens reais e um depoimento marcante de Crimeia
Almeida®, que relata as torturas sofridas no DOI-CODI. A professora de Matematica
foi envolvida no processo pelos estudantes para ajudar na construcdo dos graficos
apresentados. Apesar de sucinto, o video estabelece conexdes claras e coerentes
com a tematica.

O video é bem estruturado e combina elementos tedricos e tecnoldgicos de
forma coerente e didatica. O uso de legendas e graficos foi um ponto positivo,
ajudando a complementar as informacfes apresentadas e o aplicativo utilizado para
edicao foi o Capcut. No entanto, o dudio baixo em alguns trechos prejudicou a clareza
da narrativa, indicando a necessidade de maior atencdo a qualidade técnica. O
formato de jornal/documentario foi uma escolha acertada, proporcionando um
equilibrio entre objetividade e emocéo.

O video Esc. AD — V.6 foi elaborado em dupla e tem como tema central a
Educacéo Basica durante a Ditadura Militar, iniciando com uma sintese geral sobre o

50 “Criméia Alice Schmidt de Almeida, militante e ex-guerrilheira no Araguaia, iniciou sua militancia
politica na escola secundéria. Cursou Enfermagem na Faculdade Ana Nery, no Rio de Janeiro, de cujo
curso era presidente do diret6rio estudantil em 1968. Presa no Congresso de Ibilina, apds o Al-5 entrou
para a clandestinidade e, militante do Partido Comunista do Brasil (PCdoB), foi para a regido onde
posteriormente teve inicio a Guerrilha do Araguaia. Gravida, Criméia ficou responséavel pela
comunicacao entre os guerrilheiros e o partido, por meio de viagens periddicas. Em uma delas, foi presa
em Sao Paulo pela Operacao Bandeirante (Oban) e levada ao DOI-Codi, junto com sua irmd, Amélia
Teles, seu cunhado e seus dois sobrinhos. Foi torturada mesmo estando gravida de sete meses. Em
depoimento a Comissao Estadual da Verdade “Rubens Paiva”, na Assembleia Legislativa de Sao Paulo,
Criméia contou que um suposto médico acompanhava suas torturas. “[Ele dizia:] ela aguenta a tortura
nos pés e nas maos, sé ndo pode espancar aregido da barriga.”.” (Memorial da Resisténcia). Disponivel
em: https://memoriasdaditadura.org.br/personagens/crimeia-de-almeida/. Acesso em: 30 dez. 2024.
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periodo ditatorial no Brasil. Em seguida, apresenta aspectos especificos da educacao
a partir da década de 1960, destacando a influéncia da Lei de Seguranca Nacional, a
perseguicdo aos estudantes universitarios e a imposicdo de uma rigida disciplina
escolar, como o entoamento do hino nacional e o hasteamento da bandeira.

O video também aborda a precarizacédo do ensino publico e menciona eventos
relevantes, como o papel da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), especialmente
durante o més de setembro de 1966, que vivenciou um clima de grande tenséo, pois
“pipocaram manifestacdes em todo o Brasil, [que foram] fortemente reprimidas pela
policia. Campus universitarios, bibliotecas e laboratoérios foram invadidos para prender
os estudantes.” (Unesp, s/d). E nesse contexto que a UNE decreta o dia 22 de
setembro de 1966, como o Dia Nacional de Luta contra a Ditadura. A narrativa €
acompanhada por imagens que ilustram os temas discutidos. A produc¢ao inclui uma
pesquisa prévia, com a leitura dos resultados no video.

O video categorizado como Col. LJ — V.7 foi realizado por trés integrantes com
duracdo de menos de 4 minutos, apresentando exemplos de vitimas torturadas
durante a Ditadura iniciada em 1964 no Brasil. A escolha do tema da tortura foi
relevante e impactante, sendo uma das violagdes mais marcantes dessa época. No
entanto, o video limitou-se a listar exemplos de tortura, citando algumas das vitimas,
como Miriam Leitdo, Dilma Roussef, Cecilia Coimbra e Amélia Teles, sem
contextualizar adequadamente as situacdes apresentadas. Contudo, a inclusdo do
caso do militar Khaleby Ribeiro, morto em 2023 vitima de um afogamento em funcao
de tarefas militares, enfraquece a coeréncia teérica e temporal do material
apresentado, mas talvez evidencie também metodologias brutais utilizadas na
formacao de militares ainda hoje.

Embora o material aborde um tema sensivel e relevante ao destacar a tortura
durante a Ditadura Militar, sua execucédo ficou aquém do esperado. A inclusdo de
exemplos importantes, como Miriam Leitdo e Dilma Rousseff, demonstra a intencao
de sensibilizar o publico, mas a falta de contexto e a introdugéo de um caso desconexo
prejudicaram a coeréncia do trabalho.

A simplicidade técnica e a breve duracdo do video apontam para uma producao
menos elaborada, sugerindo que o grupo poderia ter se envolvido mais

profundamente para explorar a teméatica de forma mais rica e impactante.
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O video ora denominado como Col. LJ — V.8 aborda a temética da tortura
durante a Ditadura Militar no Brasil. Os quatro integrantes do grupo optaram por ler o
material, apresentando informacdes sobre préticas de tortura, como afogamento, pau
de arara e choques elétricos. A producéo foi realizada de maneira fragmentada, com
cada participante gravando individualmente e unindo os arquivos posteriormente.

A abordagem tedrica foi superficial e pouco estruturada. Embora o tema da
tortura seja relevante, as informacdes apresentadas careceram de aprofundamento,
contexto e organizacdo. Ndo houve mencdo a casos especificos ou ligacdo das
praticas de tortura com o regime ditatorial, o que limitou o alcance tedrico do trabalho.
A unido dos arquivos individuais comprometeu a coesao do video, resultando em um
material com baixa qualidade técnica. Problemas de &udio tornaram algumas partes
inaudiveis, e a auséncia de edicdo eficiente evidenciou a falta de cuidado no
acabamento. O video apresenta fragilidades significativas em todos os critérios
avaliativos. Embora o tema seja relevante, a execucédo do trabalho ficou aquém das
expectativas, tanto na organizacdo quanto na exploracao tedrica e técnica.

A nona produgéo foi catalogada como Col. LJ — V.9, seus cinco integrantes
optaram por abordar de maneira articulada o periodo da Ditadura Militar no Brasil,
destacando eventos marcantes e suas implicacbes historicas. A apresentacao
sequencial inclui o momento do golpe de 1964, com mencdo as forcas que
contribuiram para sua realizacdo; a publicacdo do AI-5, representando o
endurecimento da Ditadura, a passeata dos 100 mil, como simbolo de resisténcia
popular contra a represséao e a violacdo dos direitos humanos. Uma reflexdo sobre os
métodos de tortura utilizados na época, bem como suas consequéncias fisicas,
emocionais e psicologicas, proporcionando o desenvolvimento de uma cultura de
medo imposta pela repressdo, estd presente na obra. Além desses fatos, foi
mencionado o Milagre Econbémico (1969-1973), abordando o crescimento econdmico
e a concentracdo de renda, os movimentos de resisténcia, como a greve dos
metallrgicos e o movimento Diretas J&, o processo de anistia politica e o contexto da
eleicdo indireta de 1985, culminando na vitoria de Tancredo Neves.

O video apresentou um panorama histérico bem fundamentado, articulando os
principais eventos da Ditadura Militar com clareza e linearidade temporal. A incluséo
de marcos importantes, como o Al-5, o Milagre Econdmico e as Diretas Ja, demonstra

um entendimento tedrico sobre o periodo. A integracdo desses eventos marcantes
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com elementos emocionais e simbdlicos, como a musica “Amanha é outro dia”, de
Chico Buarque, conferiu ao material um tom reflexivo de esperanca e sensibilidade.

O video Col. LJ — V. 10 apresentou uma abordagem da sinopse do filme
Batismo de Sangue, com destaque para a imagem do pau de arara, sem
contextualizacao, fotos do jornalista Vladimir Herzog morto por enforcamento (hoje ja
estd comprovado que foi assassinado, e que buscaram criar a ideia de um suicidio
por enforcamento), além de imagens relacionadas ao filme assistido. Apesar de
apresentar elementos visuais e textuais, ndo ha narrativa oralizada, carecendo de
articulacdo e profundidade, resultando em uma estrutura desorganizada e pouco
informativa.

O décimo primeiro video (Col. LJ — V. 11) apresentou um dialogo espontaneo,
complementado por apontamentos escritos, abordando os dois filmes estudados em
sala de aula: Batismo de Sangue — com foco em pontos como justica social, tortura e
direitos humanos e Zuzu Angel — apresentando uma discussdo sobre tortura,
perseguicdo, dor e sofrimento. A dupla demonstrou uma certa compreensao tedrica
ao relacionar os temas dos filmes com discussdes realizadas em sala de aula. No
entanto, a abordagem careceu de maior aprofundamento em alguns pontos, como o
impacto histérico e emocional das tematicas discutidas. O video equilibrou
simplicidade e autenticidade, mas poderia ser mais elaborado em termos teéricos e
técnicos.

Por fim, o video Col. LJ — V. 12 apresentou de forma sucinta o movimento
estudantil se valendo de uma narrativa pronta da internet que foi lida de forma integral
durante o processo de gravacado do video. O material produzido foi realizado através
do aplicativo InShot e possuia como fundo musical a can¢éo Célice, de Chico Buarque
e ao fundo aimagem de uma estudante que foi torturada e colocada em um manicomio
pela Ditadura. Além disso, houve problemas de audio tornando o material de quase
guatro minutos praticamente inaudivel.

Apos realizar uma analise individual referente ao nivel de profundidade de cada
uma das producdes videograficas percebemos que algumas producbes se
destacaram mais que outras, apresentando maior aprofundamento e criatividade,

conforme podemos perceber no quadro sintese disponivel a seguir:

255



Quadro 29: Profundidade dos videos por escola

" EEEM DR. COL. EST. LEMOS

NIVEL DE PRODUNDIDADE AUGUSTO DUPRAT JUNIOR
Alta  (Analise  critica  aprofundada,
conexdes bem estabelecidas, criatividade) 2(V.1,V.5) 1(V.9)
Média (Bom embasamento, mas com | 4, \ 4 v 3(V.7, V.11, V.12)
algumas limitacdes tedricas ou técnicas)
Baixa (Superficialidade na analise, pouca 1(V.3) 3(V.8, V.10, V.12)
originalidade, problemas técnicos) ) T

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir da sistematizacdo e catalogacdo do Instrumento de
Producéo de Dados VI.

O quadro acima exemplifica o nivel de profundidade das producdes
videogréficas dos estudantes. O mesmo evidencia que alguns grupos demonstraram
um maior engajamento com o tema, indo além da simples apresentacao de contetdos
factuais e trazendo reflexdes mais consistentes e fundamentadas. E o caso das
producdes Esc. AD — V.1, Esc. AD — V.5 e Col. LJ — V.9, que se destacaram pelo
desenvolvimento mais elaborado das ideias. Esses videos se sobressairam pela
forma, pela estética e pela organizacao, apresentando uma estrutura clara e coerente,
que refletiu um cuidado na construcao das narrativas. Além disso, o uso de recursos
audiovisuais, como trilha sonora, enquadramentos e edicdo, contribuiu para
potencializar o impacto das mensagens transmitidas, tornando as producdes mais
atrativas e expressivas.

Dessa forma, essas producdes evidenciam ndo apenas o dominio do conteudo,
mas também um esforco criativo e reflexivo por parte dos estudantes, revelando um
envolvimento mais profundo com a tematica proposta.

Na sequéncia, o quadro disponivel abaixo clarifica de forma organizativa as
caracteristicas das producdes de videos realizados por escola, evidenciando critérios
tematicos formatos, os recursos utilizados, concepcdes, originalidade e as limitacdes
enfrentadas pelos estudantes durante o processo. Essa sistematizacdo permite uma
analise comparativa entre as duas instituicbes, destacando suas principais
estratégias, desafios e padrdes observados, conforme podemos perceber no quadro

a sequir:
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Quadro 30: Sintese das caracteristicas da producéo de videos por Escola
CRITERIO EEEM DR. AUGUSTO DUPRAT COL. EST. LEMOS JUNIOR
Movimento estudantil, direitos | Tortura, censura, resisténcia

humanos, represséo politica. politica.

Uso de trilha sonora e imagens
para gerar um impacto

Temas recorrentes

Estrutura linear com introducdo

Formato narrativo . L .
tedrica e andlise critica.

emocional.
. Ferramentas de edicdo como | Aplicativos basicos de edicao,
Uso de tecnologia . ¢ P e edic
Filmora e Capcut. com uma menor sofisticacao.
~ , , Conexdo menos aprofundada
Conexdes com 0s Mairo esforco em relacionar o
- , . com as obras
filmes conteudo dos filmes com o tema.

cinematogréficas.
Dependéncia de materiais prontos | Leitura de texto sem
da internet em alguns casos. reelaboracao original.

Audio baixo e falta de
Problemas técnicos | aprofundamento em algumas
analises.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador a partir da sistematizacdo e catalogacdo do Instrumento de
Producédo de Dados VI.

Originalidade

Videos com problemas de
edicdo e coesdo.

O quadro 30 sintetiza as caracteristicas principais da producéo de videos dos
estudantes das duas escolas analisadas, evidenciando diferengas nas abordagens,
recursos e limitacdes encontradas. A EEEM Dr. Augusto Duprat destacou-se por
abordar temas como movimento estudantil e direitos humanos, utilizando uma
estrutura narrativa linear, com introducdo teédrica e analise critica. Além disso, houve
um esforco maior para conectar os videos com os filmes estudados em sala. No
entanto, a dependéncia de materiais da internet e problemas técnicos, como audio
baixo e falta de aprofundamento, limitaram o potencial de algumas das producdes. Ja
o Colégio Estadual Lemos Junior focou mais nas tematicas da tortura e da censura,
privilegiando uma abordagem um pouco mais emocional, com o uso de trilhas sonoras
fortes e imagens de impacto. Contudo, a menor sofisticacdo na edicao e a leitura de
textos sem reelaboracdao critica prejudicaram a originalidade e coesédo dos videos.

Essa andlise € complementada por observagbes do diario de campo, que
indicam que, durante as apresentacfes, os estudantes demonstraram diferentes
niveis de envolvimento com suas producdes. Enquanto alguns ficaram atentos e
engajados, outros pareciam desinteressados ou inseguros com o proprio trabalho.
Além disso, algumas reactes foram reveladoras: expressdes de surpresa e siléncio
atento indicavam que certos videos causaram forte impacto emocional, especialmente
0S que trataram de tortura e repressédo. Esse aspecto reforca que, apesar das

fragilidades técnicas, a atividade foi capaz de mobilizar reflexdes e sentimentos, o que
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evidencia seu potencial pedagdgico na construcdo do pensamento critico e da
conscientizacao historica.

Sobre as escolhas tematicas dos videos produzidos, a analise revelou néao
apenas escolhas distintas na construcao das narrativas, mas também evidenciou as
estratégias utilizadas por cada dupla, trio ou grupo para abordar os temas propostos.
Observamos que a maioria optou por estruturar os videos de forma linear, comecando
com uma introducdo tedrica sobre a Ditadura civil-militar e, posteriormente,
conectando o contexto histérico a aspectos especificos, como 0 movimento estudantil,
a repressdo ou a luta por direitos humanos. Essa organizacdo demonstra uma
tentativa de contextualizar o espectador, mas também revela certa limitacdo em
explorar diferentes perspectivas narrativas.

Entre os temas mais recorrentes, destacam-se a repressao politica, a censura,
e 0s exemplos de resisténcia protagonizados por personagens histéricos ou grupos
sociais da época. Esses elementos se repetem em alguns videos, indicando que os
estudantes compreenderam a relevancia desses aspectos no periodo abordado.

Por outro lado, € notavel a auséncia de um aprofundamento critico em algumas
producdes. Em muitos videos, ha uma dependéncia de informacdes prontas, retiradas
da internet, sem a devida analise ou contextualizacdo. Isso evidencia que o grande
contato com tecnologias por si sO, ndo gera ou estimula a criatividade. Sabem copiar,
colar, editar, mas a criacéo € limitada, pois, compromete a originalidade das narrativas
e limita o potencial dos videos como instrumentos de debate. Por exemplo, enquanto
alguns grupos exploraram casos emblematicos de violacdo de direitos humanos,
outros mencionaram esses fatos apenas superficialmente, sem conectar os eventos
ao presente ou discutir suas implicacbes mais amplas para a democracia e as
consequéncias da represséo no Brasil atual.

O que fica mais evidente nos videos € o esforco dos estudantes em utilizar
recursos visuais e tecnoldgicos para transmitir as mensagens, como imagens de
arquivo, trilhas sonoras e edi¢cdes dinamicas. Isso denota que os estudantes possuiam
familiaridade com ferramentas de edi¢do, pois conseguiram criar videos um pouco
mais elaborados e visualmente impactantes. Esses alunos exploraram transic¢oes,
efeitos visuais e organizaram bem as informac¢des dentro do tempo disponivel. Por
outro lado, aqueles que ndo dominavam a tecnologia enfrentaram dificuldades para

organizar as ideias e dar fluidez ao contetudo. Essas escolhas contribuem para criar
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um impacto emocional e engajar o espectador, mas, em alguns casos, acabam
ofuscando a necessidade de um discurso mais fundamentado, pois em alguns casos,
os videos apresentaram falhas basicas, como cortes bruscos, legendas mal
posicionadas e trilhas sonoras que se sobrepunham a narracdo. Isso revela a
importancia de oferecer suporte técnico e treinamento prévio aos alunos antes de
iniciarmos esse tipo de atividade, pois o dominio da tecnologia influencia diretamente
na capacidade de expressao e na qualidade final do trabalho.

A auséncia de temas que relacionem diretamente a Ditadura com as
desigualdades sociais ou a economia do periodo, por exemplo, € uma lacuna que
poderia ter sido explorada. Além disso, seria interessante problematizar a forma como
o movimento estudantil foi abordado em alguns videos, que por vezes foi idealizado,
sem considerar as divisdes internas, os desafios enfrentados e as limitagbes das
acOes do periodo.

Essa analise dos videos evidencia que, embora os estudantes tenham
demonstrado criatividade e engajamento, ha espaco para incentivar uma abordagem
mais critica e analitica, que ndo apenas informe, mas também questione, conecte e
provogue reflexdes mais profundas sobre o passado e suas ressonancias no presente.

Cabe destacar ainda que durante o processo de producdo dos videos, 0s
alunos foram assessorados em suas duvidas, sendo encorajados a explorar diferentes
linguagens e formatos. Os videos sobre a temética da Ditadura ampliaram o ponto de
vista critico dos estudantes sobre os impactos sociais, politicos e culturais desse
periodo. A partir da perspectiva socioldgica, os alunos puderam analisar como a
Ditadura influenciou as rela¢des sociais, as estruturas de poder, bem como a
resisténcia coletiva, abordando temas como a repressao aos movimentos sociais, a
censura, a violéncia estatal e a luta pelos direitos civis e politicos. Essa andlise
permitiu compreender a construcao social do autoritarismo e a rea¢édo da sociedade
civil, incluindo estudantes, operarios, artistas e religiosos, que desempenharam papeis
cruciais na resisténcia e que foram representados na midia cinematografica
trabalhada em sala de aula.

Paralelamente, a integragdo com o componente curricular de Artes Visuais
possibilitou que os alunos experimentassem a utilizagédo de diferentes formas das
artes visuais, para retratar os sentimentos de medo, opressao e resisténcia que

marcaram o periodo. Utilizando técnicas como a montagem simbdlica, a criagcdo de
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narrativas visuais e a selecao de trilhas sonoras evocativas, 0s alunos construiram o
conhecimento sobre a tematica.

Ao final, os videos foram apresentados a turma para que pudéssemos debater
sobre os materiais elaborados e avaliar as producdes, o que proporcionou uma
oportunidade de feedback construtivo. A avaliacao foi realizada de forma colaborativa,
envolvendo o professor regente e os proprios estudantes, que tiveram a oportunidade
de refletir sobre o processo de analise, criatividade, clareza na apresentacdo das
ideias, dominio do conteudo historico e habilidade em utilizar os recursos audiovisuais
na producao dos videos. Durante as apresentacfes, cada grupo recebeu um tempo
para expor suas intencdes e escolhas criativas, explicando o processo de construcao
de seus videos. Em seguida, abriu-se um espaco para perguntas e comentarios,
incentivando os alunos a expressarem suas percepcdes sobre os trabalhos dos
colegas. Esse momento de troca foi essencial para que eles pudessem enxergar
diferentes perspectivas e reconhecer a diversidade de abordagens possiveis dentro
de um mesmo tema.

Junto a isso, enquanto as produc¢des videograficas eram transmitidas na tela e
0s estudantes prestavam atencdo nos materiais produzidos pelos colegas, fiquei
observando ambas as turmas como um todo, prestando atencdo nos pequenos
detalhes. Notei as expressfes faciais, 0s gestos e as reacfes dos alunos em
determinados momentos das exibicbes, percebendo como algumas cenas
despertavam emocdes especificas, como surpresa e sentimento de frustracdo. Esses
detalhes podem revelar muito sobre o envolvimento ou a falta dele por parte dos
estudantes com as suas proprias producdes (Anotacdes e reflexdes do Diario de
campo, dezembro 2023).

A avaliacdo foi organizada para ser um processo dialégico e formativo. Mais do
gue apontar erros ou acertos, o foco foi criar um ambiente acolhedor onde os alunos
se sentissem seguros para falar sobre suas dificuldades e desafios durante a
producao dos videos. Os feedbacks, realizados pelo professor, foram conduzidos de
maneira construtiva, destacando pontos fortes e sugerindo melhorias, sempre com um
olhar empético e respeitoso. Além disso, cada aluno foi incentivado a realizar uma
autoavaliacdo, refletindo sobre sua contribuicdo ao trabalho em grupo, seu
engajamento no processo de criagdo e o que aprendeu ao longo das atividades.
Alguns relataram o quédo prazeroso foi participar da atividade final da sequéncia

260



didatica, destacando a oportunidade de explorar sua criatividade, trabalhar em equipe
e aprender de uma maneira mais dinamica e envolvente. Eles, também, expressaram
satisfacdo em poder ver suas ideias ganharem vida através da producéo de videos,
sentindo-se motivados e valorizados como protagonistas de seu aprendizado
(Anotacdes e reflexdes do Diario de campo, dezembro 2023).

Por outro lado, alguns alunos mencionaram que a producdo midiatica
elaborada ficou abaixo das expectativas por diferentes motivos. Eles refletiram sobre
as dificuldades enfrentadas, como a falta de familiaridade com ferramentas de edicao,
desafios de comunicacéo dentro do grupo ou mesmo limitacdes de tempo e recursos.
Esses relatos foram tratados com cuidado, entendendo que o processo de aprender
envolve erros e acertos e que essas dificuldades s&o parte do crescimento (Anotacdes
e reflexdes do Diario de campo, dezembro 2023).

Essa autoavaliacdo ajudou a desenvolver maior (auto)consciéncia sobre o
préprio aprendizado, promovendo o autoconhecimento e a responsabilidade. Ao final
do processo, a avaliacdo se mostrou ndo apenas uma etapa de verificagdo do
aprendizado, mas uma oportunidade de crescimento coletivo. Os alunos nédo so
aprimoraram suas habilidades técnicas e de comunica¢do como também fortaleceram
a capacidade de “escuta sensivel” (Barbier, 2004), critica construtiva e respeito as
ideias e ao trabalho dos outros colegas. Dessa forma, a atividade de producédo de
videos foi além da simples entrega de um produto, tornando-se uma experiéncia de
aprendizado colaborativo e de valorizacdo das multiplas vozes presentes na sala de
aula.

A experiéncia aqui apresentada, revelou-se ndo apenas como uma
oportunidade de ensinar sobre um periodo histérico crucial, mas, também, uma
maneira de desenvolver o pensamento critico, a pesquisa histérica e o engajamento
do alunado. A utilizacdo de filmes na pratica pedagdgica ndo sé enriqueceu a
compreensao dos estudantes sobre a Ditadura civil-militar, como, também, a historia
através do projeto fez o enfrentamento desse tema sensivel e espera-se ter
contribuido para essa formacéo politica dos alunos e esperamos que possam
enfrentar desafios contemporaneos relacionados a democracia, direitos humanos e

justica social.
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5.3 Reflexdes sobre a construcédo de aprendizagens acerca da Ditadura

civil-militar brasileira a partir do processo de pesquisa

Ao estudar a tematica da Ditadura civil-militar brasileira, ocorrida entre os anos
de 1964-1985 no Brasil, podemos dizer que o tema oferece um “terreno fértil” para a
construcéo de aprendizagens significativas, especialmente quando esse processo de
ensino € mediado por diferentes artefatos culturais, documentos, debates, escritas e
producdes de videos. Ao refletir sobre o ensino desse periodo traumatico,
percebemos que a abordagem educativa vai além da mera transmissédo de fatos e
dados historicos, conforme nos alertou Paulo Freire, sobre uma educacgéo bancéria
(1996), mas sim, incentivando os estudantes a desenvolverem uma compreensao dos
impactos do regime autoritario estabelecido em nossa sociedade. Por meio da
pesquisa, 0os estudantes foram incentivados a articular o conhecimento histérico com
experiéncias de investigacao e reflexdo (Anotacdes e reflexdes do Diario de campo:
dezembro, 2023).

Esse processo de ensino e aprendizagem ndo apenas aprofunda o
entendimento sobre os principais eventos e “figuras histéricas” da Ditadura, mas
também mobiliza a formulac&o de discursos criticos sobre temas como a violagdo dos
direitos humanos, a censura e as diversas formas de resisténcia ocorridas no periodo.
Além disso, promove um debate ampliado sobre memoria coletiva e 0s processos
democraticos. Nesse sentido, este subcapitulo reflete sobre as andlises realizadas a
partir das experiéncias dos estudantes, destacando as aprendizagens e percepcoes
construidas por meio de préticas investigativas e do contato com diferentes fontes,
narrativas e perspectivas historicas que enriguecem a compreensao critica sobre o
periodo.

Assim, ao planejar uma aula com a utilizagéo de filmes como artefato didatico-
pedagogico para ensinar sobre a Ditadura, a ideia foi criar um espaco reflexivo, critico,
ou seja, um ambiente em que o0s jovens participes do estudo pudessem compreender
o0 impacto desse periodo. Através das estratégias didaticas elaboradas estaria
ajudando-os a conectar o conteudo histérico ao cotidiano deles, gerando empatia e
mobilizando o pensamento critico. Embora soubesse que o emprego dos filmes pode
despertar emocdes e debates, fiquei surpreso com o nivel de engajamento e com a

profundidade de algumas das reflexdes que os estudantes compartilharam. Muitos
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deles trouxeram insights sobre direitos humanos e os perigos da repressao e censura,
algo que ndo imaginava que seria tdo espontaneo, conforme pudemos perceber nas
andlises dos diferentes instrumentos de producdo de dados aqui apresentados. A
partir das discussdes, pude perceber que alguns discentes estavam realmente
imersos, refletindo sobre o0 passado e estabelecendo conexfes com o presente. Esse
resultado foi além do esperado, e me fez ver que o cinema realmente pode atuar como
um catalisador de conhecimento e como uma ponte para entender temas complexos
(Anotacoes e reflexdes do Diario de campo: dezembro de 2023).

Com base nas analises realizadas a partir das respostas dos estudantes sobre
os filmes Zuzu Angel e Batismo de Sangue, foi possivel identificar algumas tendéncias
nas percepcoes e discursos do alunado acerca da Ditadura brasileira. As reflexdes
analisadas e apresentadas aqui ttm como objetivo responder as diferentes questdes
gue fundamentam esta pesquisa.

A partir dos diversos instrumentos de producédo de dados, percebe-se que as
narrativas dos estudantes revelam afirmacdes, concepcoes e ideias sobre a Ditadura.
Um dos aspectos mais recorrentes mencionados nas respostas é a violacdo dos
direitos humanos, sendo destacada como uma das caracteristicas mais marcantes
desse periodo. Além disso, os estudantes frequentemente apontam os impactos
negativos da repressdo, da censura e da perseguicdo aos opositores do regime
ditatorial, bem como o sofrimento pessoal vivido pelas vitimas e suas familias. E
importante refletir que esse dado aparece principalmente em funcdo das
representacdes da Ditadura e suas influéncias diretas na vida daqueles que de alguma
forma néo se calaram, que foram a luta.

Outro discurso amplamente presente refere-se a importancia de lembrar o
passado para evitar a repeticdo de erros. Essa reflexdo demonstra uma preocupacgao
de uma parcela dos alunos com a preservacdo da democracia e dos direitos civis. O
impacto emocional provocado pelos filmes também se destacou nas respostas, com
expressoes de tristeza, aflicdo e empatia em relacéo aos personagens que simbolizam
as vitimas da Ditadura, como Zuzu e Stuart Angel, e o Frei Tito. Temas como a
injustica e a brutalidade praticadas nesse periodo s&o centrais em diferentes
narrativas, que, em sua maioria, evidenciam um posicionamento critico dos

estudantes em relacdo a Ditadura e as atrocidades que marcaram esse periodo.
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Ao triangular os dados provenientes das respostas dos estudantes, nota-se um
padrdo no uso de termos ao se referirem a Ditadura civil-militar. Aproximadamente
75% dos alunos utilizaram o termo “Ditadura” para caracterizar o periodo, reforgando
uma percepcao critica sobre os acontecimentos e associando-o a violacdo de direitos
humanos. Por outro lado, o termo “regime militar” aparece em 15% das narrativas,
geralmente com uma abordagem mais neutra e menos frequente do que “Ditadura”,
que carrega uma conotacdo mais negativa. Em menor escala, h4 a mencéo ao termo
“golpe”, registrado em cerca de 10% das narrativas, especialmente ao se referirem ao
inicio do regime com a deposicdo de Jodo Goulart em 1964. Essas escolhas
terminoldgicas refletem, em parte, uma compreensédo alinhada com uma narrativa
critica e historicamente consolidada pelos pesquisados, que enfatiza a auséncia de
democracia e as viola¢des de liberdades ocorridas no periodo.

De acordo com os dados catalogados, os estudantes demonstram um
entendimento sobre o emprego dos conceitos analisados. Contudo, observa-se uma
variacdo na profundidade com que esses termos séo utilizados, o que revela que,
enquanto alguns estudantes apresentam um dominio mais critico e contextualizado
sobre o periodo da Ditadura civil-militar brasileira, outros utilizam os conceitos de
forma mais superficial. Essa distincdo evidencia a necessidade de aprofundar as
reflexdes acerca dos contextos e implicacdes de termos como “golpe” e “regime
militar”, buscando compreender suas conotagdes historicas, politicas e sociais.
Atividades que incentivem o didlogo mais detalhado sobre as escolhas terminolégicas,
podem consolidar um entendimento mais amplo e consciente dos eventos histéricos,
ampliando a capacidade critica dos estudantes e fortalecendo sua andlise sobre esse
periodo crucial da histéria brasileira.

Essas percepgoes refletem a experiéncia emocional e reflexiva dos estudantes,
conforme as categorias de analise que foram realizadas anteriormente para analise
de suas respostas. A predominancia dos termos Ditadura e golpe nas narrativas indica
um posicionamento critico dos estudantes, alinhado com uma memaria historica que
enfatiza a visibilidade de direitos e a importancia de evitar que esses erros sejam
repetidos. Essa escolha terminolégica € consistente com uma consciéncia critica
desenvolvida em sala de aula, onde se busca compreender a historia ndo apenas

como relato factual, mas como uma experiéncia que orienta a pratica.
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Como os estudantes demonstram a apropriacdo do conhecimento historico
sobre a Ditadura brasileira iniciada em 1964, evidenciando sua compreensao e
aprendizagem no contexto das discussOes realizadas em sala de aula? Podemos
dizer que os estudantes evidenciam o conhecimento histérico aprendido em sala de
aula ao conseguir identificar e contextualizar eventos marcantes da Ditadura em suas
analises. Por exemplo, eles mencionam aspectos relacionados ao golpe ocorrido em
1964, a repressao politica, o papel das forcas armadas e os atos institucionais (como
o Al-5), o que demonstra uma compreensdo basica dos principais acontecimentos
desse periodo. Além disso, podemos dizer também, que eles conseguem relacionar
esses eventos com conceitos como censura, tortura e violagdo dos direitos humanos
que aconteceram no Brasil nos ultimos anos, demonstrando que esses temas foram
desenvolvidos de forma critica nas aulas. Em algumas respostas, 0s alunos conectam
ao periodo da Ditadura com o processo de redemocratizacdo do Brasil e com a
importancia da preservacdo dos valores democraticos. Esse uso do conhecimento
histérico revela que as discussdes em sala de aula ajudaram muitos estudantes a
construir uma visdo critica sobre o periodo ditatorial, vinculando os eventos do
passado com reflexfes sobre a democracia atual.

Em se tratando dos aspectos que mais chamam a atencéo dos estudantes sao
agueles que estdo principalmente ligados a represséo e a violéncia da Ditadura. Eles
mencionam frequentemente a tortura e o0s desaparecimentos forcados como
elementos que causam indignacdo e surpresa. A censura também € um tema muito
mencionado, especialmente quando os filmes exploram as limitagdes das liberdades
individuais, culturais e de expressao. Além disso, a figura das pessoas que resistiram
ao regime (Zuzu e Stuart Angel e os frades dominicanos), como personagens de
ativistas, presos politicos e jornalistas, chama a atencdo, muitas vezes gerando
empatia e admiracdo nos alunos. Outro aspecto que desperta interesse € a corrupgao
moral envolvida na Ditadura, como o abuso de poder, o uso da violéncia do Estado
contra cidaddos comuns e o impacto psicolégico sobre as familias das vitimas. Essas
guestdes costumam ser abordadas tanto emocionais quanto criticamente, refletindo
uma consciéncia dos abusos autoritarios que marcaram esse periodo tdo sombrio da
histéria recente do Brasil.

Sobre as diferentes memaorias que circulam no ambito familiar, constatamos

gue as poucas nharrativas sobre a tematica, destacaram memoarias diferentes sobre a
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Ditadura no Brasil, com discursos que oscilam entre a idealizacdo e a critica. Ha
memorias que ressaltam aspectos positivos da Ditadura e outras narrativas que se
destacam pela oposi¢cdo a Ditadura, em funcdo da falta de direitos e o clima de
repressdo, conforme andlises realizadas nas paginas 180 e 181. Dentre as quarenta
e quatro narrativas, vinte e sete (27), mencionaram que nunca ouviram falar sobre o
assunto no ambiente familiar, enquanto dezesseis (16) apontaram algum elemento,
aqui dividido em dois grupos refletindo antagonismos: 1) memdérias positivas
(sensacdo de ordem, disciplina e desenvolvimento econémico); 2) memorias
negativas (repressao, violéncia, medo, vigilancia constante e privacdo de direitos).
Essa diversidade de memorias reflete a disputa por narrativas historicas e a
importancia de uma educacdo critica que promove uma compreensdo abrangente do
passado. A presenca dessas memarias distintas indica que o processo de construcao
da memoria coletiva sobre a Ditadura continua em aberto, exigindo uma reflexdo
continua sobre as licbes deixadas pelo periodo ditatorial e a valorizacédo dos direitos
humanos e da democracia.

Ao integrar os pressupostos de Silva (2019) e Rossi (2013), esta pesquisa
contribui para a construcdo de novos conhecimentos tedricos e praticos no campo do
ensino de Historia, especialmente ao propor uma analise filmica que nao se limita a
ilustracdo dos eventos, mas que inclui o confronto de fontes e a reflexdo critica sobre
as representacfes cinematograficas. Diferente de abordagens onde o cinema serve
apenas como complemento, o estudo desenvolvido posiciona o cinema como um
elemento central de aprendizado, possibilitando que o professor-pesquisador guie 0s
alunos na construcdo de uma compreensdo mais profunda e contextualizada dos
eventos histéricos. Isso permite ndo sé a ampliagdo do conhecimento sobre o periodo
da ditadura brasileira, mas também o desenvolvimento de competéncias analiticas e
reflexivas, essenciais para a formacao cidada dos estudantes.

Ao trabalhar com o tema da Ditadura, percebo nos alunos um misto de surpresa
e indignacgéo. Alguns ndo tinham nogdes basicas sobre o periodo. Isso foi constatado
a partir de observacdes durante as discussdes em sala de aula, nas quais surgiram
duvidas sobre conceitos essenciais, como censura e repressao. Além disso, algumas
respostas as atividades iniciais revelaram desconhecimento sobre os alguns
acontecimentos historicos, sobre os protagonistas desse periodo e as consequéncias

sociais e politicas vividas pelo pais. Outro indicativo desse desconhecimento emergiu
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das reacdes emocionais diante de cenas dos filmes analisados. As expressdes de
espanto e 0s comentarios espontaneos demonstraram que alguns estudantes
estavam tendo o primeiro contato com as violagdes cometidas pelo regime ditatorial.

Diante disso, o contato com o tema, especialmente através dos filmes, traz a
tona sentimentos fortes e questionamentos sobre a democracia, abuso de poder e
justica. Observo que, no dia a dia, eles se tornam mais questionadores e atentos ao
que significa viver em um pais democratico. Para alguns, percebo que o interesse vai
além da historia; eles comecam a ver o tema da violagéo dos direitos humanos durante
a Ditadura como algo que ainda ecoa em questdes atuais, como, por exemplo, na
violéncia policial, no feminicidio etc. Ao longo do trabalho, € perceptivel que se tornam
mais conscientes dos valores democraticos e criticos em relagdo ao autoritarismo.
Essas observacfes me mostram que o cinema ndo sO auxilia na compreensdo do
passado, mas também ajuda a formar cidadaos mais reflexivos e ativos (Anotacdes e
reflexdes do Diario de campo: dezembro 2023).

As analises realizadas com os filmes Zuzu Angel e Batismo de Sangue
permitiram compreender a importancia da memoria e do resgate historico na formagéo
de uma consciéncia critica sobre os eventos da Ditadura civil-militar no Brasil. A partir
das reacfes dos alunos, foi possivel perceber um envolvimento significativo, revelado
tanto por emocdes despertadas quanto por reflexdes profundas sobre os impactos
desse periodo na sociedade contemporanea.

O processo de apreciagéo dos filmes em ambas as escolas revelou nuances
distintas. Na Escola Dr. Augusto Duprat, os alunos demonstraram grande interesse
logo no inicio das exibicbes, com rea¢des de surpresa e indignacéo diante das cenas
mais fortes, especialmente nas sequéncias que explicitavam a violéncia e a repressao
politica. A conducdo das discussdes pos-filme foi fluida, com participacdo ativa e
relatos de sentimentos como tristeza e empatia, conectando as experiéncias histéricas
dos personagens com a realidade atual. Ja no Colégio Lemos Junior, 0 inicio das
atividades foi mais desafiador, havendo uma necessidade de mediacdo mais intensa
para engajar os estudantes, visto serem estudantes trabalhadores, onde o cansaco e
as responsabilidades diarias influenciaram o nivel de concentracdo inicial. Nesta
tivemos algumas dificuldades técnicas, como problemas no audio da caixa de som,

que interferiu no processo de exibicdo, 0 que exigiu pausar a apreciacdo filmica
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durante duas vezes, para equalizar o som e reduzir o eco ou a reverberagao excessiva
dos sons (Anotacdes e reflexdes do Diario de campo: novembro, 2023).

Apesar desses desafios, as abordagens ndo foram distintas em sua totalidade.
Embora contextos diferentes, ambas instituicbes permitiram que os resultados
produzidos fossem igualmente relevantes. Na escola Augusto Duprat houve maior
engajamento inicial, a reflexdo fluiu de maneira espontanea, sem muita necessidade
de interferéncia mediada, enquanto na outra instituicdo a conducao precisou ter uma
mediacdo maior para que pudesse despertar discussdes junto aos estudantes. Para
gue isso ocorresse, foram realizadas provocacdes especificas, como: O que o filme
revela sobre a realidade da Ditadura? Quais cenas do filme mais evidenciaram
violagOes de direitos humanos? Por qué? De que forma vocés interpretam as acoes
dos personagens diante da repressdo? O que teriam feito no lugar deles? Essas
diferencas de recepcéo foram significativas, pois revelaram o impacto do contexto
escolar e do perfil dos alunos no modo como os conteddos foram assimilados.
(Anotacdes e reflex6es do Diario de campo: novembro, 2023).

A materializacdo das produgdes a partir dos filmes, como textos reflexivos em
formato de e-mail e pequenos videos, foi considerada significativa pelos estudantes.
Muitos relataram que, ao produzir algo préprio sobre a tematica, sentiram-se mais
préximos dos acontecimentos histéricos, atribuindo novos sentidos ao que
aprenderam. Nas palavras de alguns, “foi como se as historias dos personagens se
tornassem mais reais” (Estudante LJ-21).

Além disso, os bastidores das exibicbes trouxeram algumas reflexdes
importantes. Em ambas as escolas, 0 processo de preparacdo exigiu um
planejamento detalhado, envolvendo a selecéo de trechos especificos dos filmes em
que a exibicdo seria pausada, criando assim um ambiente propicio ao debate. O que
deu certo foi a sensibilidade na mediacdo das discussdes, que permitiu aos
estudantes expressarem livremente seus sentimentos e opinides. No entanto, houve
desafios técnicos, como falhas no equipamento de som, que interferiram no fluxo das
atividades em uma das instituicdes. As abordagens pedagogicas também diferiram:
enguanto uma escola optou por uma discussao mais aberta e espontanea, a outra
precisou de estratégias mais dirigidas para estimular a participagédo dos alunos.

As diferencas na recepc¢ao das atividades foram perceptiveis. Em uma das

instituigdes, os alunos demonstraram maior facilidade em relacionar os conteudos dos
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filmes com temas atuais, enquanto na outra, as discussdes precisaram de um
direcionamento mais forte para alcancar reflexdes mais amplas. No entanto, em
ambas as situacoes, as producoes finais dos estudantes revelaram um entendimento
significativo do tema, evidenciado por trabalhos que abordaram a represséo, a
resisténcia e os traumas causados pela Ditadura.

As representacdes e os significados atribuidos pelos estudantes a Ditadura
civil-militar brasileira foram permeados por imagens de sofrimento, injustica e luta por
liberdade. A partir da perspectiva de Chartier (2005), é possivel perceber como essas
representacfes se formaram por meio das narrativas e das experiéncias mediadas
em sala de aula. A apropriacéo dos filmes pelos estudantes demonstrou um processo
ativo de construcdo de significado, onde as imagens e as histérias apresentadas
ressoaram com suas préprias compreensdes de injustica e resisténcia.

No contexto da consciéncia historica, conforme discutido por Risen (2010), os
estudantes revelaram uma ampliacdo de sua percepcéo temporal, relacionando os
eventos do passado com as ameacas a democracia nos dias atuais. As discussdes
permitiram que os alunos desenvolvessem uma consciéncia critica, refletindo sobre
as implicacbes dos acontecimentos historicos na configuracdo do presente e na
necessidade de preservar a memoria. O trabalhado a partir desses filmes
proporcionou um espaco significativo de aprendizado e reflexdo, essencial para a
formacao cidada dos estudantes. A diversidade de rea¢0es e producdes resultantes
das atividades desenvolvidas com o alunado evidencia o potencial das narrativas
audiovisuais como produto didatico-pedagogico, promovendo o desenvolvimento de
elementos da consciéncia histérica, ao mesmo tempo em que reforca a importancia
de abordagens sensiveis e adaptadas as realidades de cada contexto escolar.

Por fim, cabe destacar ainda a influéncia que a utilizagao de filmes sobre a
Ditadura civil-militar pode exercer sobre os estudantes na sala de aula. Quando
expostas essas producdes cinematogréaficas, os estudantes sdo confrontados com
representacdes visuais e impactantes que estimulam a reflexdo critica sobre o
passado. Essas obras podem provocar uma perplexidade devido ao teor das
narrativas representadas na tela, devido ao tom de realidade veiculado nessas midias.
Além disso, podem promover sentimentos de empatia, ajudando os estudantes a
compreender, por exemplo, as consequéncias da repressao, da violacdo dos direitos

humanos através da pratica da tortura e do autoritarismo presente nessa época. Além
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disso, os filmes funcionam como uma ponte entre o conhecimento historico e a
experiéncia pessoal, incentivando os alunos a relacionarem os conteddos propostos
em sala com as memoarias familiares, as vivéncias cotidianas e as implicacdes para a

sociedade atual.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa, realizada em parceria com estudantes do Ensino Médio
por meio de uma abordagem colaborativa de pesquisa-acéo (Barbier, 2004), destacou
o potencial do cinema como artefato didatico-pedagogico para mediar o ensino de
temas sensiveis nas aulas de Historia, como a Ditadura civil-militar no Brasil. Ao
envolver os estudantes no processo de andlise e discussdo de producdes
cinematograficas, foi possivel promover uma construcédo coletiva da aprendizagem
significativa (Ausubel, 1980; Moreira, 2009), em que 0 processo de ensino e
aprendizado foi potencializado pela troca de ideias e experiéncias compartilhadas,
valendo-se de quatro aspectos formativos, composto pelos conhecimentos prévios
dos estudantes, dos materiais e instrumentos de aprendizagem e da predisposicao do
aluno para aprender o contetdo escolar e da acdo do professor. Essa abordagem
colaborativa, portanto, favoreceu a constru¢do de conhecimentos de forma dinamica
e engajada, estimulando a reflexao critica sobre o passado e suas implica¢cdes no
presente.

Tentarei, nestas paginas finais, realizar um apanhado geral sobre as
discussbes que foram tecidas ao longo desta tese, apresentando uma conclusao
fundamentada nos resultados obtidos a partir do tratamento e andlise dos dados
empiricos. Para isso, recorri a metodologia de analise de contetudo delineada por
Bardin (2012), cuja estrutura analitica permitiu uma investigacdo sisteméatica e
aprofundada das informacdes produzidas. Essa abordagem possibilitou a
categorizacdo e interpretacdo dos dados de maneira rigorosa, auxiliando na
identificacdo de padrbes, significados e nuances nas respostas dos participantes.
Com base nesse processo metodologico, foi possivel responder de maneira
consistente a problematica de pesquisa, aléem de ratificar as hipoteses inicialmente
elencadas, consolidando, assim, as contribuicdes deste estudo.

Iniciamos pelo mapeamento realizado sobre os estudos desenvolvidos acerca
da Ditadura, Ensino de Histéria e Cinema, que foi fundamental para que pudéssemos
identificar e refletir sobre a producédo académica desenvolvida em um periodo de 20
anos, compreendendo os anos de 2000 a 2020. Essa catalogacdo e analise dos
materiais encontrados na BDTD permitiu observar as principais tematicas,

metodologias empregadas e enfoques tedricos que tém orientado a pesquisa
271



académica nesse campo, bem como 0s espacos institucionais que mais tém se
dedicado a abordagem dessas tematicas.

A partir do mapeamento realizado, foi possivel identificar que o cinema tem sido
utilizado como objeto de pesquisa no ensino de Histéria, sobretudo na abordagem da
Ditadura civil-militar no Brasil, proporcionando debates sobre memoria, direitos
humanos e construcdo da cidadania. A identificacdo de lacunas e de areas ainda
pouco exploradas na interse¢cdo entre ensino de Histdria e cinema também contribuiu
para ampliar as possibilidades de investigacéo e praticas educativas nesse campo.

Ao conectar esses elementos, percebemos que 0 uso do cinema no ensino de
Histéria ndo se limita a ilustracdo de conteudos, mas atua como uma estratégia
poderosa para tratar temas complexos e controversos, como as violagdes de direitos
humanos ocorridas durante a Ditadura civil-militar, instaurada em 1964 e vigente até
1985 no Brasil. As narrativas filmicas apresentadas e discutidas em sala de aula, como
Zuzu Angel e Batismo de Sangue, proporcionaram aos estudantes a oportunidade de
contato com diferentes representacdes do periodo, incentivando uma reflexao critica
sobre visbes e experiéncias historicas diversas. Essa abordagem visual, sonora,
cinestésica ndo apenas facilitou uma compreensao mais ampla dos eventos, mas
também promoveu um ambiente favoravel ao debate sobre questdes éticas e sociais,
evidenciando o potencial do cinema enquanto “produto cultural” (Ferro, 2010; Carmo,
2012; Fonseca, 2012) de conectar o publico com o passado por meio de imagens,
sons e historias. Essa experiéncia imersiva e emocional contribuiu significativamente
para enriquecer o processo de ensino, estimulando os estudantes a adotarem
posturas criticas diante dos conteudos historicos apresentados.

As representacdes cinematograficas s&o intrinsecamente carregadas de
ideologias, narrativas, estéticas e signos que dialogam com o repertério comum de
muitos espectadores (Thompson, 2011, 2013). Essas caracteristicas transformam o
cinema em um espaco de disputa por sentidos e significados, onde o que é exibido na
tela ndo apenas reflete os contextos historicos, mas também molda as percepcoes e
memorias daqueles que o assistem. Nesse sentido, os filmes trabalhados em sala de
aula transcenderam o papel de simples informadores de fatos histéricos, promovendo
discussbes sobre memoria, identidade e a formagédo de uma consciéncia histérica. Ao
se depararem com as representacdes da Ditadura, os estudantes foram incentivados

pelo professor pesquisador a identificar e analisar os elementos simbolicos e
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ideologicos presentes, o que possibilitou uma interpretacao mais critica e reflexiva das
versdes histdricas apresentadas pelas producdes cinematograficas.

O cinema desempenha um papel fundamental como propagador de ideias e
percepgdes sobre a Ditadura civil-militar no Brasil. Como artefato cultural, ele nao
apenas retrata a historia, mas também contribui para sua construcdo, oferecendo
interpretacdes que influenciam a forma como o publico compreende esse periodo. Nas
atividades realizadas em sala de aula, as produgfes cinematogréficas funcionaram
como mediadoras de memorias e experiéncias, proporcionando aos estudantes uma
linguagem visual e narrativa que favoreceu a compreensdo dos fatos histéricos.
Contudo, é importante reconhecer que essa capacidade do cinema de disseminar
ideias ndo esta isenta de limitacdes ou vieses, ja que as escolhas estéticas,
ideologicas e politicas dos cineastas moldam as visdes apresentadas. Nesse sentido,
0 cinema atua na formacdo de uma memaria coletiva, ao mesmo tempo em que se
torna um espaco de disputa por interpretacdes e significados, desafiando ou
reforcando mitos historicos.

Os instrumentos de producéo de dados, como os e-mail e os videos elaborados
pelos estudantes, incluindo os questionarios respondidos, foram essenciais para
compreender as perspectivas dos alunos sobre a Ditadura civil-militar. Esses materiais
revelaram os sentidos e significados que o0s estudantes atribuiram ao tema,
especialmente no que diz respeito as violacdes de direitos humanos, a censura, a
repressdo politica e as condicdes de vida durante o periodo. A partir dessas
producdes, foi possivel identificar que a maioria dos estudantes demonstrou
engajamento no processo de aprendizagem, expressando suas reflexdes de maneira
autdbnoma, critica e protagonista (Anotacbes e reflexdes do Diario de campo:
dezembro de 2023).

Outro dado significativo, e que reforca o papel central da escola como espaco
de acesso e preservacdo da memoria historica, reside no fato de os estudantes
associarem as imagens da Ditadura presente no IPD Il ao livro didatico. Isso evidencia
nao apenas a funcdo educativa desse material, mas também sua importancia como
instrumento de constru¢cdo da memoria coletiva. Isso revela que, além de proporcionar
a construcdo do conhecimento, o ambiente escolar contribui para a formagéao de uma

consciéncia historica, possibilitando que os alunos reconhecam e reflitam sobre
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periodos marcantes do passado, como a Ditadura civil-militar, e seus impactos na
sociedade atual.

E relevante destacar os sentidos comuns presentes nas narrativas dos
estudantes, que frequentemente descreveram a Ditadura como um periodo marcado
por repressdo e violacdo de direitos humanos. Entretanto, algumas narrativas
reproduziram nocdes contraditérias, mencionando uma suposta “ordem” e
“seguranga” que contrastam com a realidade atual. Essas percepc¢des podem refletir
influéncias de discursos familiares ou midiaticos que perpetuam visées nostalgicas ou
revisionistas do periodo. Esse confronto de ideias evidencia a complexidade da
memoria social sobre a Ditadura, que permanece dividida entre a condenacdo ao
autoritarismo e a valorizac@o de elementos que legitimam praticas repressivas.

A pesquisa revelou aspectos importantes sobre as invisibilidades e os discursos
construidos pelas midias cinematograficas ao abordar a Ditadura civil-militar no Brasil.
As representacoes filmicas trataram tanto dos momentos de resisténcia e luta contra
0 regime quanto das violéncias perpetradas pelo Estado. Contudo, algumas
invisibilidades tornaram-se evidentes. Certas narrativas privilegiam personagens e
eventos especificos, relegando ao segundo plano outras vozes e experiéncias que
também compuseram esse periodo historico. Essa perspectiva limitada reflete a
dificuldade das midias cinematograficas em apresentar uma visdo mais ampla,
frequentemente omitindo as histérias de grupos menos visibilizados, como
camponeses, operarios, indigenas e outros setores marginalizados pela repressao.
Tais lacunas reforcam a necessidade de uma postura critica diante das
representacdes histdricas no cinema, buscando reconhecer as auséncias e siléncios
que elas podem perpetuar.

Concluindo, a pesquisa desenvolvida possibilitou responder a problemética
central de nosso estudo: como os estudantes do Ensino Médio compreendem o
periodo da Ditadura civil-militar brasileira através das midias cinematograficas
exibidas e discutidas em sala de aula? Os resultados indicam que, por meio do uso
do cinema, os alunos conseguiram construir uma compreensao critica do periodo,
identificando os aspectos autoritarios da Ditadura e as consequéncias para a
sociedade, alguns de forma ampla e critica, enquanto outros de forma introdutéria ou
superficial. As narrativas filmicas possibilitaram que os estudantes refletissem sobre

os direitos humanos, reconhecendo as violagbes cometidas durante a Ditadura e
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discutindo a importancia de preservar a memaria histérica para evitar a repeticdo dos
erros do passado. Assim, o uso do cinema nao apenas favoreceu o ensino de Historia,
mas também promoveu um debate significativo sobre democracia e cidadania.

Através das discussfes tedricas aqui apresentadas, constatou-se que esse
artefato, que adentra a sala de aula, potencializa o processo de ensinar e aprender de
estudantes e professores ao proporcionar uma experiéncia formativa mais dindmica e
interativa. Os filmes permitem que os alunos visualizem e sintam o contexto historico,
social ou cultural retratado, ampliando a compreensao dos contetdos de forma mais
criativa, reflexiva e estimulante.

Além disso, as midias cinematogréaficas favorecem a interdisciplinaridade,
conectando diferentes areas do conhecimento e promovendo discussfes criticas que
vao além da abordagem tradicional, como foi o caso do trabalho desenvolvido em
parceria com 0s componentes de Artes e Sociologia. Através de narrativas
audiovisuais, é possivel explorar temas complexos, como direitos humanos, politica,
arte e sociedade, de uma maneira que envolve e desperta o interesse dos estudantes.
Dessa forma, os filmes ndo apenas complementam o contetdo tedrico, mas também
estimulam o desenvolvimento do pensamento critico, a empatia e a capacidade de
argumentacao, proporcionando uma aprendizagem significativa e contextualizada.

Enquanto professor do Ensino Médio, posso dizer que as conclusfes dessa
pesquisa reafirmam, de maneira muito clara, a importancia de investigar a pratica
docente reflexivamente. Quando pesquisamos o préprio ensino, ndo estamos apenas
olhando de fora, mas mergulhando na realidade da sala de aula, observando de perto
as reacoOes, os desafios e, principalmente, as aprendizagens dos estudantes. Isso
torna o trabalho muito mais verdadeiro e conectado com a realidade. No meu caso,
essa escolha de ser, ao mesmo tempo, o investigador e o docente revela um
compromisso profundo com a educagdo. Mostra a preocupagcdo com 0 ensinar, mas
também em entender como o ensino acontece na pratica e como pode ser melhorado.
Essa postura demonstra sensibilidade e responsabilidade com o processo de
aprendizagem dos estudantes.

Essa dupla fungéo faz diferenca? Com certeza! Quando o professor também
pesquisa sua pratica, ele consegue captar nuances que, talvez, um observador
externo ndo perceberia. Ele presencia as reac¢des dos alunos em tempo real, sente as

duavidas, percebe os momentos de interesse e desinteresse e, a partir disso, pode
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ajustar sua abordagem. Isso me permitiu observar a turma em movimento, captar
pequenas reacdes, duvidas inesperadas, momentos de engajamento verdadeiro —
situacdes que, talvez, alguém de fora ndo notaria com a mesma sensibilidade. Estar
ali, vivendo a prética e refletindo sobre ela em tempo real, me deu a chance de
compreender melhor as necessidades e potencialidades de cada estudante.

Além disso, essa pesquisa provocou deslocamentos importantes na minha
propria docéncia. Ela me tirou da zona de conforto, me obrigou a questionar métodos
que, até entdo, eu acreditava serem eficientes. Passei a repensar minhas estratégias,
a ajustar minha forma de conduzir as aulas e a reconhecer que, muitas vezes, 0
simples ato de observar pode ser um exercicio poderoso de aprendizagem. Essa
experiéncia me mostrou que, quando ensino e pesquisa caminham juntos, o processo
de ensinar se torna muito mais vivo e consciente. A sala de aula se transforma em um
lugar de construcdo mutua — onde eu ensino, mas também aprendo, escuto, reflito e
me reinvento a cada dia a partir do chao da escola.

Portanto, o estudo demonstrou que, ao mesmo tempo em que O cinema
desempenha um papel significativo na educacgéo historica, € necessario reconhecer
suas limitacbes e a necessidade de promover uma analise critica das narrativas
apresentadas. Isso envolve ndo s6 compreender o que € mostrado, mas também o
gue é omitido, contribuindo para uma abordagem mais ampla e inclusiva do periodo
da Ditadura. O estudo ndo esgota as discussodes sobre as possibilidades de utilizacao
do cinema no ensino de Historia. Muito pelo contrario! A contribuicdo dessa
investigacdo desenvolvida com estudantes secundaristas serve para evidenciar as
potencialidades do uso desse artefato midiatico tdo presente na vida da sociedade
contemporanea.

O estudo demonstrou a importancia do emprego de materiais filmicos no ensino
da Histéria, ratificando a ideia de que as producbes cinematograficas, quando
exploradas de forma critica e didaticamente bem elaboradas, oferecem uma
compreensao sobre a realidade histérica e seus impactos humanos e sociais. Essa
pesquisa ndo apenas contribui para o enriquecimento dos estudos nos campos da
educacgdo, histéria e cinema, mas também oferece subsidios valiosos para
investigagbes futuras, ao fornecer um quadro de referéncia sobre as respostas
emocionais e reflexivas dos estudantes. Ao analisar os efeitos estéticos e narrativos

do cinema sobre o publico jovem, esse estudo pode abrir caminho para novas
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abordagens que considerem o papel das midias audiovisuais na formacao de uma
consciéncia critica e historica entre os estudantes.

Além disso, essa pesquisa contribui para a construcdo tedrica de novos
conhecimentos ao explorar a conex&o entre cinema e ensino, mostrando como esse
meio pode ser articulado de forma estratégica para provocar reflexdes e discussdes
em sala de aula no Ensino Médio. A investigacdo das percepcdes dos estudantes
sobre a tematica da Ditadura, por exemplo, revela como as representacdes
cinematograficas atuam como pontos de convergéncia entre ideologias, memarias e
experiéncias emocionais, 0 que enriquece a formulacéo de teorias sobre o impacto
cultural do cinema na educacao. A pesquisa evidencia ainda como o uso de producfes
filmicas pode motivar a criacdo de novos paradigmas tedricos sobre abordagens
multimodais, que integram som, imagem e narrativa para tornar o processo de ensino-
aprendizagem mais dinamico e envolvente.

Trabalhar o cinema em sala de aula, contudo, apresenta desafios significativos.
E necessario um preparo cuidadoso para contextualizar as producdes filmicas e
garantir que elas dialoguem com os contetdos programaticos de forma que engajem
os alunos de maneira critica e reflexiva. O cinema pode, muitas vezes, despertar
sentimentos e reacdes intensas, 0 que exige do professor uma postura mediadora
para conduzir as discussdes e evitar simplificacées ou interpretacdes equivocadas.
Esse desafio se estende também a necessidade de selecionar obras que, além de
historicamente bem contextualizada, sejam sensiveis e adequadas ao contexto
educacional, permitindo que o estudante se conecte emocional e intelectualmente
com a tematica abordada. Ao vencer esses obstaculos, o educador consegue utilizar
o cinema como um “produto cultural” didatico poderoso que humaniza e enriquece 0
ensino e aprendizado, criando um ambiente de discussdo que promove tanto a
producdo de conhecimento quanto o desenvolvimento de empatia e de uma

consciéncia social critica.
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APENDICES

Apéndice A — Termo de Concordancia da Instituicéo

TERMO DE CONCORDANCIA DA INSTITUICAO
Prezada Sra. Diretora da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat

Estamos realizando uma pesquisa que tem como objetivo compreender quais as producdes de
sentidos sdo expressas nas aprendizagens dos estudantes secundaristas sobre o tema da
ditadura civil-militar brasileira através da midia cinematografica no amago escolar. Para tanto,
solicitamos autorizacdo da equipe diretiva da instituicdo Escola Estadual de Ensino Médio Dr.
Augusto Duprat para realizar este estudo junto com os estudantes do 3° Ano do Ensino Médio da
turma 231. Também sera utilizado um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para cada
participante.

A producéo de dados ocorrera em momentos distintos durante a regéncia de classe do professor
ao longo de suas aulas e dos debates promovidos pelo professor em sala de aula. Ressalta-se
que os dados coletados junto aos estudantes (nome completo e CPF) serdo mantidos em
sigilo. O tempo de duracao das atividades serd de aproximadamente dois meses, contemplando
um minimo de 15 aulas e um maximo de 30. Os participantes do estudo serdo claramente
informados de que sua contribuicdo é voluntaria e pode ser interrompida em qualquer tempo sem
nenhum prejuizo, podendo a qualquer momento, tanto os participantes quanto os responsaveis
pela Instituicdo escolar solicitar informacdes sobre os procedimentos ou outros assuntos
relacionados a esta investigacgéo.

Todos os cuidados serdo tomados para garantir o sigilo e a confidencialidade das informacdes
prestadas, preservando a identidade dos participantes da pesquisa.

Todo material desta pesquisa ficara sob responsabilidade da/do pesquisador(a) coordenador(a)
do estudo, Prof. Luiz Paulo da Silva Soares. Dados individuais dos participantes coletados ao
longo do processo ndo serdo informados as instituicbes envolvidas ou aos familiares, e
sera realizada a devolugéo dos resultados, de forma coletiva, para a escola, se assim for
solicitado.

Agradecemos a colaborac@o dessa instituicdo para a realizagdo desta atividade de pesquisa e
colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos adicionais.

Rio Grande, RS, , , 2022.

Marta Helena Freitas
Diretora da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat

Flavia Luciane Pereira Gonzales
Coordenadora Pedagédgica da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat

Luiz Paulo da Silva Soares
Professor Coordenador da Pesquisa de doutoramento

Alessandra Gasparotto
Professora Orientadora da Pesquisa de doutoramento
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TERMO DE CONCORDANCIA DA INSTITUICAO

Prezada Sra. Diretora do Colégio Estadual Lemos Jr.

Estamos realizando uma pesquisa que tem como objetivo compreender quais as producgdes de
sentidos sdo expressas nas aprendizagens dos estudantes secundaristas sobre o tema da
ditadura civil-militar brasileira através da midia cinematografica no amago escolar. Para tanto,
solicitamos autorizacdo da equipe diretiva do Colégio Estadual Lemos Jr. para realizar este estudo
junto com os estudantes do 3° Ano do Ensino Médio da turma 310 do noturno. Também sera
utilizado um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para cada participante.

A producéo de dados ocorrera em momentos distintos durante a regéncia de classe do professor
ao longo de suas aulas e dos debates promovidos pelo professor em sala de aula. Ressalta-se
que os dados coletados junto aos estudantes (nome completo e CPF) serdo mantidos em
sigilo. O tempo de duracao das atividades sera de aproximadamente dois meses, contemplando
um minimo de 15 aulas e um maximo de 30. Os participantes do estudo serdo claramente
informados de que sua contribuigdo é voluntaria e pode ser interrompida em qualquer tempo sem
nenhum prejuizo, podendo a qualquer momento, tanto os participantes quanto 0s responsaveis
pela Instituicdo escolar poderdo solicitar informacdes sobre os procedimentos ou outros assuntos
relacionados a esta investigagao.

Todos os cuidados serdo tomados para garantir o sigilo e a confidencialidade das informacdes
prestadas, preservando a identidade dos participantes da pesquisa.

Todo material desta pesquisa ficara sob responsabilidade da/do pesquisador(a) coordenador(a)
do estudo, Prof. Luiz Paulo da Silva Soares. Dados individuais dos participantes coletados ao
longo do processo ndo serao informados as instituicbes envolvidas ou aos familiares, e
sera realizada a devolugéo dos resultados, de forma coletiva, para a escola, se assim for
solicitado.

Agradecemos a colaboracdo dessa instituicdo para a realizagdo desta atividade de pesquisa e
colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos adicionais.

Rio Grande, RS, , , 2022.

Angela Céssia Ferreira
Diretora do Colégio Estadual Lemos Jr.

Luciana Silveira Dias
Coordenadora Pedagégica do Colégio Estadual Lemos Jr.

Luiz Paulo da Silva Soares
Professor Coordenador da Pesquisa de doutoramento

Alessandra Gasparotto
Professora Orientadora da Pesquisa de doutoramento
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Apéndice B — Termo de Assentimento Livre e Esclarecido — Estudante

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado estudante, vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), em uma
pesquisa de doutorado. Apds ser esclarecido (a) sobre as informacdes e procedimentos da pesquisa,
no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento. Vocé nao tera nenhuma
despesa e ndo recebera nenhuma remuneracdo. Os resultados da producao de dados da pesquisa
serdo analisados e posteriormente publicados, mas sua identidade ndo sera divulgada em hip6tese
alguma, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informacao, vocé podera entrar em contato
com o pesquisador através dos dados descritos abaixo.

Titulo do Projeto: O BRASIL EM “ESTILHAGCOS”: A DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA
RETRATADA NO CINEMA NA PERSPECTIVA DE ESTUDANTES DO ENSINO MEDIO

Pesquisador Responséavel: LUIZ PAULO DA SILVA SOARES

Instituicdo: Universidade Federal de Pelotas — UFPEL

Endereco: Instituto de Ciéncias Humanas | PPGH — UFPel | Alberto Rosa, 154, Sala 119

Telefone para contato do pesquisador (a): (53) 98476-8357

E-mail para contato do pesquisador (a): luizsoaresrg@gmail.com

Professora Orientadora: Alessandra Gasparotto

NATUREZA DA PESQUISA: Esta € uma pesquisa que tem como finalidade produzir uma reflexao
sobre as compreensdes dos estudantes a respeito da Ditadura Civil-Militar do Brasil (1964-1985)
através das midias cinematograficas.

JUSTIFICATIVA: O campo de estudo das midias cinematograficas no ensino de Histéria, por si s0, ja
permite um espaco propicio para debater e tecer reflexdes sobre a utilizagdo desse “produto cultural”
no ensino, apresentando especificidades e particularidades ainda mais quando este aborda temas
sensiveis como a Ditadura civil-militar do Brasil (1964-1985).

OBJETIVOS: O objetivo desse projeto € Compreender quais as produg¢fes de sentidos sdo expressas
nas aprendizagens dos estudantes secundaristas sobre o tema da ditadura civil-militar brasileira
através da midia cinematogréafica no &mago escolar.

PROCEDIMENTOS: O(s) procedimento(s) de producédo de dados serd/serédo realizados da seguinte
forma: Em um primeiro momento sera realizada a produgcdo de dados através de questionarios
semiestruturados para tracar o perfil da socioeconémico dos estudantes, bem como, sobre os
conhecimentos prévios sobre a Ditadura brasileira. O segundo momento ocorrera através de conversa
com os estudantes sobre o tema abordado durante as aulas. E o terceiro momento sera através do
diario de campo do professor pesquisador.

RESULTADOS: Os resultados da pesquisa serdo publicados na Tese de Doutorado da UFPEL e em
eventos de universidades publicas ou privadas como encontros, congressos, seminarios e afins, mas
sem identifica-los.

PARTICIPANTES DA PESQUISA: Participardo desta pesquisa em torno de 50 alunos das turmas do
Terceiro Ano do Ensino Médio da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat (matutino) e
do Colégio Estadual Lemos Jr (noturno), ambas localizadas na cidade do Rio Grande/RS.

ENVOLVIMENTO NA PESQUISA: Ao participar deste estudo, seu (sua) filho (a) — adolescente sob
sua responsabilidade — tera a possibilidade de compreender o que foi a ditadura brasileira em seus
mais diversos niveis de implementacdo de forma dindmica e participativa. O tempo de duracdo das
atividades sera de aproximadamente de 15 a 30 aulas da disciplina de Historia.

RISCOS E DESCONFORTO: A participacdo nesta pesquisa nao traz complicacdes legais de nenhuma
ordem e os procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres Humanos
conforme a Resolugdo n° 510/2016 do Conselho Nacional de Salde. Entretanto, a utilizacdo de
imagens chocantes de praticas de tortura ocorridos durante a Ditadura Brasileira, poderdo causar
desconforto. Ademais, os procedimentos utilizados néo oferecem riscos a sua dignidade.
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CONFIDENCIALIDADE: Todas as informaces produzidas nesta investigacdo sdo estritamente
confidenciais e os dados pessoais dos estudantes (nome e CPF) serdo mantidos em sigilo.

DESPESAS: Vocé nao terd nenhum tipo de despesa por participar deste estudo, bem como nao
recebera nenhum tipo de remuneragéo por sua participagao durante o seu desenvolvimento.

CONSENTIMENTO: Recebi claras explicagdes sobre o estudo, todas registradas neste formulario de
consentimento. Os investigadores do estudo responderam e responderdo, em qualquer etapa do
estudo, a todas as minhas perguntas, até a minha completa satisfacédo. Portanto, estou de acordo em
participar do estudo. Este Formulario de Consentimento Pré-Informado sera assinado por mim e

arquivado pelos responsaveis pela pesquisa.

Eu, , inscrito(a) no CPF:
concordo em participar do estudo O BRASIL EM “ESTILHACOS”: A
DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA RETRATADA NO CINEMA NA PERSPECTIVA DE
ESTUDANTES DO ENSINO MEDIO. Fui informado(a) pelo(a) pesquisador(a) LUIZ PAULO DA SILVA
SOARES dos objetivos da pesquisa acima de maneira clara e detalhada, esclareci minhas davidas e
recebi uma cépia deste termo de consentimento livre e esclarecido. Foi-me garantido que posso retirar
meu consentimento a qualquer momento, sem que isso leve a qualquer penalidade.

Autorizo () Nao autorizo () a publicacdo de eventuais fotografias e gravacdes que o(a)
pesquisador(a) necessitar obter de mim ou do local de estudo para o uso especifico em sua tese.

Agradecemos a sua autorizagdo e colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos adicionais.

Rio Grande, RS, , de 202__ .

Assinatura do responsavel pelo participante da pesquisa

DECLARACAO DE RESPONSABILIDADE DO INVESTIGADOR: Expliquei a natureza, objetivos,
riscos e beneficios deste estudo. Coloquei-me a disposicdo para perguntas e as respondi em sua
totalidade. O participante compreendeu minha explicacdo e aceitou, sem imposi¢des, assinar este
consentimento. Tenho como compromisso utilizar os dados e o material coletado para a publicacdo de
relatorios e artigos cientificos referentes a essa pesquisa. Se o participante tiver alguma consideragao
ou davida sobre a ética da pesquisa, pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
ESEF/UFPel — Rua Luis de Camdes, 625 — CEP: 96055-630 - Pelotas/RS; Telefone:(53)3284-4332.

Professor pesquisador Luiz Paulo da Silva Soares
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Apéndice C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — Responsaveis

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado estudante, vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), em uma
pesquisa de doutorado. Apos ser esclarecido (a) sobre as informacdes e procedimentos da pesquisa,
no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento. Vocé nao tera nenhuma
despesa e nao recebera nenhuma remuneracgéo. Os resultados da producédo de dados da pesquisa
serdo analisados e posteriormente publicados, mas sua identidade ndo sera divulgada em hipotese
alguma, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informacao, vocé podera entrar em contato
com o pesquisador através dos dados descritos abaixo.

Titulo do Projeto: O BRASIL EM “ESTILHACOS”: A DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA
RETRATADA NO CINEMA NA PERSPECTIVA DE ESTUDANTES DO ENSINO MEDIO

Pesquisador Responséavel: LUIZ PAULO DA SILVA SOARES

Instituicdo: Universidade Federal de Pelotas — UFPEL

Endereco: Instituto de Ciéncias Humanas | PPGH — UFPel | Alberto Rosa, 154, Sala 119

Telefone para contato do pesquisador (a): (53) 98476-8357

E-mail para contato do pesquisador (a): luizsoaresrg@gmail.com

Professora Orientadora: Alessandra Gasparotto

NATUREZA DA PESQUISA: Esta € uma pesquisa que tem como finalidade produzir uma reflexao
sobre as compreensdes dos estudantes a respeito da Ditadura Civil-Militar do Brasil (1964-1985)
através das midias cinematograficas.

JUSTIFICATIVA: O campo de estudo das midias cinematograficas no ensino de Histdria, por si s0, ja
permite um espaco propicio para debater e tecer reflexdes sobre a utilizagdo desse “produto cultural”
no ensino, apresentando especificidades e particularidades ainda mais quando este aborda temas
sensiveis como a Ditadura civil-militar do Brasil (1964-1985).

OBJETIVOS: O objetivo desse projeto € Compreender quais as produgdes de sentidos sdo expressas
nas aprendizagens dos estudantes secundaristas sobre o tema da ditadura civil-militar brasileira
através da midia cinematogréafica no &mago escolar.

PROCEDIMENTOS: O(s) procedimento(s) de producédo de dados serd/serédo realizados da seguinte
forma: Em um primeiro momento sera realizada a producdo de dados através de questionarios
semiestruturados para tracar o perfil da socioeconémico dos estudantes, bem como, sobre os
conhecimentos prévios sobre a Ditadura brasileira. O segundo momento ocorrera através de conversa
com os estudantes sobre o tema abordado durante as aulas. E o terceiro momento sera através do
diario de campo do professor pesquisador.

RESULTADOS: Os resultados da pesquisa serdo publicados na Tese de Doutorado da UFPEL e em
eventos de universidades publicas ou privadas como encontros, congressos, seminarios e afins, mas
sem identifica-los.

PARTICIPANTES DA PESQUISA: Participardo desta pesquisa em torno de 50 alunos das turmas do
Terceiro Ano do Ensino Médio da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Augusto Duprat (matutino) e
do Colégio Estadual Lemos Jr (noturno), ambas localizadas na cidade do Rio Grande/RS.

ENVOLVIMENTO NA PESQUISA: Ao participar deste estudo, seu (sua) filho (a) — adolescente sob
sua responsabilidade — tera a possibilidade de compreender o que foi a ditadura brasileira em seus
mais diversos niveis de implementacdo de forma dindmica e participativa. O tempo de duracdo das
atividades sera de aproximadamente de 15 a 30 aulas da disciplina de Historia.

RISCOS E DESCONFORTO: A participacdo nesta pesquisa nédo traz complicacdes legais de nenhuma
ordem e os procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres
Humanos. Entretanto, a utilizacdo de imagens chocantes de préaticas de tortura ocorridos durante a
Ditadura Brasileira, poderdo causar desconforto. Ademais, os procedimentos utilizados n&o oferecem
riscos ao participante.

290


mailto:luizsoaresrg@gmail.com

CONFIDENCIALIDADE: Todas as informaces produzidas nesta investigacdo sdo estritamente
confidenciais e os dados pessoais dos estudantes (nome e CPF) serdo mantidos em sigilo.

DESPESAS: Vocé nao terd nenhum tipo de despesa por participar deste estudo, bem como nao
recebera nenhum tipo de remuneragéo por sua participagao durante o seu desenvolvimento.

CONSENTIMENTO: Recebi claras explicagdes sobre o estudo, todas registradas neste formulario de
consentimento. Os investigadores do estudo responderam e responderdo, em qualquer etapa do
estudo, a todas as minhas perguntas, até a minha completa satisfacédo. Portanto, estou de acordo em
participar do estudo. Este Formulario de Consentimento Pré-Informado sera assinado por mim e

arquivado pelos responsaveis pela pesquisa.

Eu, , inscrito(a) no CPF:
abaixo assinado, autorizo a participagdo do(a)
, inscrita(a) no CPF:
, a participar do estudo O BRASIL EM “ESTILHACOS”: A DITADURA
CIVIL-MILITAR BRASILEIRA RETRATADA NO CINEMA NA PERSPECTIVA DE ESTUDANTES DO
ENSINO MEDIO. Fui informado(a) pelo(a) pesquisador(a) LUIZ PAULO DA SILVA SOARES dos
objetivos da pesquisa acima de maneira clara e detalhada, esclareci minhas dividas e recebi uma copia
deste termo de consentimento livre e esclarecido. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isso leve a qualquer penalidade.

Autorizo () N&o autorizo () a publicacdo de eventuais fotografias e gravacdes que o(a)
pesquisador(a) necessitar obter de mim ou do local de estudo para o uso especifico em sua tese.
Agradecemos a sua autorizagdo e colocamo-nos a disposi¢do para esclarecimentos adicionais.

Rio Grande, RS, , de 202__ .

Assinatura do responsavel pelo participante da pesquisa

DECLARACAO DE RESPONSABILIDADE DO INVESTIGADOR: Expliquei a natureza, objetivos,
riscos e beneficios deste estudo. Coloquei-me a disposicdo para perguntas e as respondi em sua
totalidade. O participante compreendeu minha explicacdo e aceitou, sem imposi¢des, assinar este
consentimento. Tenho como compromisso utilizar os dados e o material coletado para a publicacdo de
relatérios e artigos cientificos referentes a essa pesquisa. Se o participante tiver alguma consideracao
ou duvida sobre a ética da pesquisa, pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
ESEF/UFPel — Rua Luis de Camdes, 625 — CEP: 96055-630 - Pelotas/RS; Telefone:(53)3284-4332.

Professor pesquisador Luiz Paulo da Silva Soares
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Apéndice D — Instrumento de producéo de dados |

QUESTIONARIO EXPLORATORIO — PERFIL SOCIOECONOMICO DO ESTUDANTE

DADOS DE IDENTIFICAGAO

PwbdPE

5.

Nome completo:

Escola: 2.1 Turma:
Género a qual te identificas: () Feminino () Masculino () Outro. Qual:
Data de nascimento: / / 4.1. Idade:

Qual o bairro que vocé mora:

INFORMACOES SOCIOECONOMICAS

1. Vocé se declara:

a) ( )Branco
b) ( ) Pardo
c) ( )Preto
d) ( ) Amarelo (origem asiatica)
e) ( )Indigena
Vocé Trabalha de carteira assinada? a) Sim( ) b) () Néo

Se a sua resposta a questédo anterior for sim, onde?

Vocé trabalha de forma informal? a) Sim ( ) b) () Nao

Se a sua resposta a questao anterior for sim, onde?

Somando a sua renda com a renda das pessoas que moram com VOCé, quanto é,
aproximadamente, a renda familiar mensal? (Marque apenas uma resposta).

a)
b)
c)
d)
e)

f)

(

(
(
(
(
(

) Nenhuma renda

) Até um salario minimo (R$1.200,00)

) De um a trés salarios minimos (de R$ 1.200,00 até R$ 3.600,00)
) De trés a seis salarios minimos (de R$ 3.600,00 até R$ 7.200,00)
) De sete a 9 salarios minimos (de R$ 8.400,00 até R$ 10.800,00)
) Mais de dez salarios minimos (R$12.000,00)

Atualmente vocé se identifica com algum tipo de religido ou culto?
a) ( )Sim b) () Nao

Caso a resposta acima seja sim especifique qual.

No que se refere a composi¢cao familiar. Com quem vocé mora?

a)
b)
c)

(

(
(
(
(
(
(
(
(

) Mae

) Pai

) Mae e Pai
) Pai e/ou mée e/ou irmaos/irmas
) Irm&os/irmas

) Avos

) Namorado/namorada

) Outros parentes

) Outros. Quais?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Quantas pessoas moram em sua residéncia incluindo vocé?

a) () Moro sozinho c)( ) De4ab5pessoas
b) ( ) Até 3 pessoas d) ( ) Mais de 6 pessoas
Durante a sua vida escolar (Ensino Fundamental e Médio), vocé estudou em escola:
a) ( ) Publica
b) ( ) Privada
c) ( )Ambas.

Se a reposta a questao anterior for privada, especifique qual escola.

Durante o Ensino Médio, vocé sempre estudou nesta escola? Se néo especifique qual:

a) ( )Sim.
b) ( ) N&o. Qual:

O que vocé costuma fazer durante o seu tempo livre? Marque um X em todas as atividades que
vOCé costuma praticar:

a) ( )Assistir TV g) ( ) Ler livros

b) ( )Iraocinema h) () Ler jornais e revistas

c) ( )Iraparques e pracas i) () Praticar esportes

d) ( ) Irao shopping i) () Navegar na internet

e) ( )Iramuseus k) () Jogar videogames ou outros
) ( )lIrdalgreja [) ( ) Usar redes sociais

m) () Outra. Qual:

Vocé tem acesso a internet?
b) ( )Sim b) () Nao

Caso a resposta acima seja sim, a internet que vocé utiliza é:
a) ( ) Dados moveis b) ( ) Via Wifi c) () Outra. Qual:

Através de qual equipamento eletrbnico vocé acessa a internet?
a) ( ) Computador b) () Notebook c) () Celular

Vocé utiliza esse equipamento sozinho ou divide com alguém da familia?
a) ( ) Sozinho b) ( ) Pai/m&el/irméos ¢) () Outra. Qual:

Qual é o meio que vocé mais utiliza para se manter informado sobre os acontecimentos atuais?
Marcar apenas uma opc¢ao.

a) () Jornal escrito d) ( ) Revistas
b) ( ) Jornal falado (TV/ radio) e) () Internet
¢) ( ) Redes sociais f) () Nenhum desses

INFORMACOES SOBRE FILMES, EDUCACAO E AFINS

20.

Vocé costuma assistir filmes/séries no seu tempo livre?
a)( )Sim b) () Néo

21. Se a sua resposta for sim, comente o que te faz escolher assistir filmes no seu tempo livre?
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Cite quais os filmes e séries assistidos nos ultimos tempos.

Com quem vocé costuma assistir filmes/séries?

a) ( ) Sozinho g ( )Avés

b) ( )Mae h) ( ) Amigos

c) ( )Pai i) () Namorado/Namorada
d ( )MaeePai i) ( ) Outro. Qual?

e) ( ) Pai, mae, irmdos/irmas
f) () Irm&os/irmas

Caso vocé assista a filmes/séries, qual a plataforma costuma ser utilizada para essa finalidade.
Podera marcar mais de uma opgéo.
a) ( ) Canaisde TV aberta

b) ( ) Canaisde TV acabo

c) ( ) Servicos de Streamings (Netflix, Amazon, GloboPlay, Disney, HBO)
d ( ) Youtube

e) ( )Cinema

Vocé possui algum servigo de streaming (servigcos de audio e video transmitidos via internet, sem
a necessidade de realizar o download do conte(ido)?
a) ( )Sim b) () Néo

Caso a resposta a questéo anterior seja sim, especifique qual. (Podera ser mais de uma opc¢ao).

a) () Amazon Prime Video
b) ( ) Disney Plus

¢) ( ) Globo Play

d ( )HBO Max

e) () My Family

f) () Netflix

g) () Outro. Qual:

Quando foi a dltima vez que vocé foi ao cinema:
a) ( ) Nestasemana/Semana passada
b) ( ) Meés passado
c) ( ) Hamais de trés meses
d) ( ) Hamais de seis meses
e) () Nunca fui ao cinema

Com que frequéncia vocé assiste a filmes/séries em casa:
a) ( )Umaveznasemana
b) ( ) De duas atrés vezes na semana
c) () Mais de quatro vezes na semana
d) ( )Deb5aa1l0filmes por més
e) ( ) Mais de dez filmes por més
Qual os géneros filmicos que vocé costuma assistir:

a) ( ) Adaptacéo de livros f) ( )Drama

b) ( ) Animacéo g) ( ) Drama Historico
c) ( )Aventura h) ( ) Romance

d) ( ) Aventura histérica i) () Romance histérico
e) ( ) Documentérios i) () Suspense
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K) ( )Terror

30. Ao assistir um filme de caracterizagdo historica, quais caracteristicas lhe chamam atengéo:
a) ( ) Mdasicas c) ( ) Fotografia e) () Cenarios
b) ( ) Efeitos d) ( ) Dialogos f) ( ) Enredo

31. Apés assistir a um filme, vocé costuma realizar alguma pesquisa sobre 0s assuntos que sao
abordados nele? Comente sobre. Traga exemplos de aspectos ou temas pesquisados apos
assistir ao filme.

32. Durante o periodo do Ensino Médio, vocé chegou a assistir filmes em sala de aula?
a) ( )Sim b) () Néo

33. Em quais momentos os filmes estdo presente no seu cotidiano escolar? E quais as disciplinas?

34. Vocé considera que os filmes em geral possuem valor de aprendizado? Comente sobre.

35. Vocé acha que é possivel aprender os temas da Histéria através de filmes? Por qué?

Rio Grande, RS, de de 202__.

Agradecemos sua contribui¢ao!
Prof. Luiz Paulo da Silva Soares
Prof. Alessandra Gasparotto
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Apéndice E - Instrumento de producao de dados I

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS - UFPEL
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS —ICH
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM HISTORIA

INSTRUMENTO DE PRODU(,‘AO DE DADOS I

QUESTIONARIO EXPLORATORIO — A HISTORIA, A DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA E 0S
DIREITOS HUMANOS

DADOS DE IDENTIFICACAO

1. Nome completo:
2. Escola: 2.1 Turma:

A HISTORIA, A DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA E OS DIREITOS HUMANOS

1. Para voce, o que & Historia? E para que serve?

Veja as imagens abaixo:
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imagens.

Voce ja viu essas imagens em algum lugar? a)( ) Sim by{ ) Mao

Se a resposta a questdo anterior for sim, expligue a0 que se refere cada imagem (ou alguma delas) & onde viste tais

H. Vocé saberia dizer a qual periodo da historia elas se referem?

5. Paravocé o Que 85535 imagens representam?

B. Vocé jaocuviu falar em Ditadura civil-militar? a} [ ) Sim by{ )Mo

7. Vocé sabia que o Brasil ja teve uma ditadura civil-militar entre 1064 & 19857 a) (

} Sim

B. Sewvocé respondeu sim nas questies 5 ouw B, comente o que vocé sabe sobre a palavra ditadura.

B} (

} Nao

B. Em uma ditadura as pessoas nido podem...
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10. Voce ja ouviu alguém da sua familia falar sobre ditadura? O que é falado?

11. Observe o slogan abaixo: Que pistas vocé encontra para compreender a censura e propaganda durante a ditadura no

 [EIBRASIL

AME-O OU DEIXE-O|

12. Vocé identifica caracteristicas de uma ditadura no Brasil nos Gltimos anos? Comente sua resposta.

13. De acordo com os seus conhecimentos, o que sa3o direitos humanos?

! Imagem disponivel em: fiftps
jui. 2022.
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14. Vocé acha importante debater o tema sobre os Direitos Humanos na escola? Por qué?

15. Qual ou quais os tipos de violagdes de Direitos Humanos mais comuns gue tu identificas no teu cotidiano?

16. Podemos estabelecer alguma relagio entre a ditadura e os Direftos Humanos?

17. Voce ja viu algum filme com a tematica da ditadura brasileira? [ ) Sim ([ JMN3o

18. Caso a resposta a questo anterior for sim, cite quais:

19 Ouiros comentarios:

Rio Grande, RS, de de 2023.

Agradecemos sua contribuigsol
Prof. Luiz Paulo da Silva Soares
Prof. Alessandra Gasparoto
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Apéndice F — Instrumento de producao de dados lll e V

iy
m
ERE

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
SECRETARIA DE EDUCAGAD — SEDUCRS - 18" CRE

DADDS DE I]EH'I'IFH:AI;iG

NOME:

ESCOLA:

FICHA FILMOGRAFICA

MNeste itemn, woce estudante devera responder as questies sobre elementos do filme assistido.

Aspectos

gerais

Titule da cbra filmica

Tema central do filme

Localizagio

espago-
tempaoral

Onde e quando
acontece a historia?

O tempo da historia e
cronologico ou
psicologica? Por qué?

Personagens

Cual persomagem gue
mais lhe chamou
atengdo? Por qué?

Qual persomagem gue
wocé menos gostou?
Por qué?

APRESENTACAO

Sentido da
narrativa

Qual o enredo do
filme?

Guem conta a historia?

A historia & contada em
12 ou 2P pessoa?

Qual o desfecho da
hisioria?

Qual o Climax da
obra? (momenic de
maior tensao)
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Relagoes do filme com o conteddo estudado
Meste itemn deveras relacionar o filme com o gue esta sendo estudado & com aspecios da atualidade.

1. Oseventos retratados no filme sao representativos do que voce estudou? Justifigue.

2. Comovoce explicaria a ditadura a um amigo ou familiar a partir do filme assistido?

3. CQue cena ou cenas presentes no filme vocé reconhece como de violagBo dos direitos humanos?

4. Indique um acontecimento do Brasil, nos ulimos dois anos gue configurou uma violagao dos diretos
humanos?

5. Do que voceé mais gostou neste filme? Comente sua resposta?

Andlise critica do estudants
Meste topico, voce devera realizar uma analise critica guanto s suas percepgies sobre o filme.

8. Quanto aos aspectos técnicos (lluminagdo: luz e sombra; trilha sonora: som, silncio e fala; montagem,
angulos, enquadramentos & planos) contribuem para a historia contada? De que forma?

7. Quanto aos aspetos historicos (cenarios, decoragio, figurinos, enredo).
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8. Quanto aos aspetos estéticos (efeitos, sensagies, senfimentos e sentidos que o filme provocou em vocE].

9. Outros comentarios:

Rio Grande, RS, de de 2023,

Agradecemas sua contribuigso!
Prof. Luiz Paulo da Silva Soares
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Apéndice G — Instrumento de producao de dados IV

FILME: ZUZU ANGEL

ANALISE FILMICA: Escrita de um E-mail

Ap6bs assistir ao filme Zuzu Angel, debater com seus colegas e ter acesso ao relatério da Comissao
Nacional da verdade sobre o caso Stuart Angel e Zuzu Angel, elabore um texto, em forma de e-mail,
refletindo sobre o periodo da Ditadura civil-militar do Brasil (1964-1985), apresentando seus
sentimentos, angustias e aprendizagens sobre as questdes que surgiram ao longo do filme.
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Apéndice H — Ficha de Analise dos estudos de pds-graduacéo catalogados

Cddigo do Trabalho:

Titulo do trabalho:

Autor:

IES:

Linha de pesquisa:

Area de concentracdo CAPES:

Abordagem metodoldgica:

Abordagem de analise de dados:
Classificacdo quanto ao método:

Palavras-chave:
Objetos/Sujeitos:
Tema de pesquisa:

Problema de pesquisa:

Dimensao conceitual sobre cinema:

Site de hospedagem:
Conceitos-chave:
Principais autores:

RESUMO

DADOS GERAIS DE IDENTIFICACAO

Nivel: Ano de defesa:

Orientador:
Programa de Pés-Graduacao:

Regido: Estado: Municipio:

ASPECTOS METODOLOGICOS
Tipo de procedimento técnico:
Quanto a natureza: Perfil:
Classificacdo quanto aos objetivos:

ASPECTOS REFERENTES AO CONTEUDO DO ESTUDO
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Apéndice | - Quadro de estudos analisados

Quadro 31: Dissertacdes por programa, instituicdo, nivel, regido, area e ano de defesa

£ , PROGRAMA DE POS- ~ NIVEL/ ~ <
CODIGO AUTOR TITULO DO TRABALHO GRADUACAO — PPG INSTITUICAO TIPO REGIAO AREA ANO
PINTO; Carlos O futuro do pretérito: as representac8es da Histériaem | PPG em Histéria Social da | Pontificia Universidade .
0006 Eduardo Pinto. filmes brasileiros produzidos durante a ditadura militar. | Cultura Catdlica (PUC-RJ) D-M. A Sudeste Historia 2005
. O cinema como fonte de pesquisa na sala de aula: . .
0020 JU.NIOR’ Celso andlise filmica sobre a resisténcia armada a ditadura | PPG em Educagédo Unlver5|d_adg Estadual D. M. A. Sul Educacédo | 2008
Luiz. o S de Maringé (UEM)
militar brasileira
0022 SANTOS; Marcia | A dltao_lura dg_ontem nas telas de_hqje: representaﬂgoes PPG em Educacio Unlver5|dqqe Nacional D M. A Centro- Educacio = 2009
de Souza do regime militar no cinema brasileiro contemporéneo de Brasilia (UNB) Oeste
CARVALHO; O cinema como fonte de pesquisa na educacdo . Universidade Estadual .
0023 Marcel Fonseca | escolar: uma analise da ditadura militar brasileira PPG em Educagdo de Maringa (UEM) D. M. A. sul Educacdo | 2009
. O cinema como mediagcdo na produgdo do . .
0041 ROSSI, - conhecimento histérico sobre a ditadura no Brasil | PPG em Histéria Social Unlver5|da(je Estadual D. M. A. Sul Historia 2013
Fernando Milian de Londrina (UEL)
(1964-1985)
) A ditadura brasileira sob o olhar juvenil: uma anélise L o . .
0058 SOUZA; Roberta dos filmes nunca fomos téo felizes e o ano em que PPG em Historia, Politica e Fundacdo Getulio D.M.A. | Sudeste | Historia | 2016
Lemos de : . i Bens Culturais Vargas (FGV)
meus pais sairam de férias
QUEIROZ: Memoéria da resisténcia a ditadura militar brasileira: | PPG em Histéria Para | Universidade do Estado
0071 . guia para utilizacé@o de filmes em sala de aula Professores da Educacéo do Rio de Janeiro D. M. P. Sudeste Historia 2016
Deborah Silva de .
Basica (UNIRIO)
. “Anos de chumbo” nas telas do cinema de Lucia Murat: . Universidade Federal
0093 ,'l\-\/lrlflz\laig?/lsasrig’ reflexdes envolvendo ensino de historia, filmes e Esfnzmgsnsmo e Processos de Sé&o Paulo D. M. A Sudeste | Educagéo | 2018
ditadura civil-militar (1964/1989) (UNIFESP)
0097 SILVA; Anderson Ma|§ V|,d_eos, menos~ textos - ensino e aprendizagem PPG em Ensino de Historia Unlver5|dzf1de Federal D. M. P. Norte Historia 2019
Rodrigo Tavares | em histéria e producdes audiovisuais do Para (UFPA)
SILVA: Vital O aprendizado da linguagem cinematografica como Universidade Federal
0014 ’ y suporte para a promogao da consciéncia critica nas | PPG em Ensino de Histéria do Rio de Janeiro D. M. P. Sudeste Historia 2020
Costa da. o
aulas de histéria (UFRJ)
DONATTI: Ensino de histéria, cinema e ditadura civil militar no Universidade Federal
0115 ’ brasil: os filmes batismo de sangue e o ano em que | PPG em Ensino de Historia de Séo Paulo D. M. P. Sudeste Historia 2020

Cristal Guerra

meus pais sairam de férias entre histéria e memdria

Fonte: Dados organizados pelo pesquisador (2022).
D.M.A — Mestrado Académico | D.M.P — Mestrado Profissional.

(UNIFESP)
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Anexo Il — Declaracéo de Zuzu sobre a Carta de Alex Polari de Alvarenga
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Anexo lll — Carta enderecada ao General Ernesto Geisel

Cada dia que passa, sinto-me mais desesperada e enlouquecida.

Isto 4 mesmo su disse no bilhete que mandei a minha amiga Sandra,

com carta a ser entreque -
pEixninxqutxnniingannn710 Presidente Geisel, pedindo providencias

sobre o caso do meu filho. Uma segunda tentativa que estou fazen=-

.3 General,
do junto RAXANKARAAALRAxxRXRXERLAXER

"Exmo. Sr. Presidente da Repdblica
General Ernesto Geisel

"Esta @ a segunda vez que me dirigo a ¥Yossa Exceléncia
para mais um doloroso apelo. A primeira foi ha quase dois
anos, por ocasiioc do dia das Maes. Naquele dia estive na
sua residéncia e levei a minha afligopelo que teria acon-
tecido ao meu Unico filho, Stuart Edgar Angel Jones, cuja
foto deixei em sua casa,

"A minha gonia @ constante ha Ruesr quatrc anos. Que teria
sido feito do corpo do meu amado filho? Tac belo rapaz,
torturado e assassinado no CISA, no Galedo, por ordem do
brigadeirc Burnier, ent@o comandante da 3a. Zona Aerea.

"Até hoje ndo recebi por parte das autoridades responsi-
veis esclarecimento algum—

®Estou certa que Uossa Exceléncia, como pai e como cris-
t3ao que ‘, ha de compreender a angﬁstil em que vivo ha
quatroc anos. As noticias que continuo recebendo do mar=
tirio que meu filho sofreu s3o de enlouquecer. Meu filho
tinha, na época, 26 anos. Conforme carta que estou juntando,
em copia a esta, els fora preso no dia 14 de maio de 1971, 14
levado imediatamente para o CISA - Aeronautica e sofrido
toda a sorte de torturas, inclusive amarrado a uma via-
tura da corporagao e arrastado no patio. Com a boca qua—-
se colada ao canc da descarga, foi obrigado a ingerir os
gases toxicos que eram expelidps entre aceleragoes e
freiadas continuas.

"Essa®operagac™fmartiriof durou um dia inteiro, desde
cedo ate & escurecer, ante as chacotas e risos dos tor-
turadores, entre eles, oficiais e socldados da Aeronadutica,

“Assassinado, o corpo do meu querido filho nao me foi en~-
tregue. Sinto ume dor t3o grands. Agora, parece, sinto
que posso acalentar uma triste e pobre esperanga: saber
a0 menos onde esta o corpo do meu Stuart.
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®Rogo, assim, a Vossa Excel@éncia mand ar apurar a
responsabilidaede do que ocorreu com o meu filho
sacrificado.

"Aguardando a decisd@oc de Vossa Exceldncia, subscre-
vo-me respeitosamente,
Zuleika Angel Jones
Rio de Janeiro, 29 de abril de 1975%

Estou também mandando @ General Frota, Agora Ministro do Exérci-
to, a seguinte carta:

"Excelent{ssimo Ministro do Exercito
Gemeral Silvic Frota

"Ao General Silvioc Frota e a Dona fdil, pessoas huma-
nas das quais nao me esquego, que me acompanharam e
tentaram mx ajudar-me na dolorosa procura do meu amado
® Unico filho, envio este documento. que descreve com
detalhes o martirio e a agonia do meu filho, Stuart
Edgar Angel Jones, torturado e assassinado na Aeronau—
tica,

"Meu filho Stuart sra um jovem estudioso, brilhante,
desprendido e acima de tudoc sincero e profundamente
honesto, conforme o senhor ouviu ai em sua propria
casa de uma das suas professoras.

"Este ndo & um testemunho de m3s, mes de todos aqueles
que tiveram o privilégio de conviver com ele.

"Sou uma mds, desesperada, e so nso enlouquecida, porque
estou certa que meu filho, como Jesus Cristo, e o seu
filho, morto na mesma idade do meu e do qual me lembro
do retrato na sua sala, est3o 1d de cima olhando por
todos nos.

"Jue eles 2 judem os homens do nosso pafa.

Zuleika Angel Jones
Rio de Janeiro, 3 de maio de 1975"
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Anexo IV — Documento do Servico Nacional de Informacéo (SNI) sobre Stuart
Angel Jones

[ CONFIDENCIAL |
PRESIDENCIA DA REPUBLICA /

DATA : 26 D& AclsTO
ASSUNTO : STUART EDGARD ANGEL JOMES
ORIGEM : = Telex nf 703, de 19/08/71, da ASV

Telex n® 2070, de 19/08/71, da ABH
Telex n® 1171, de 15/08/71, da APA

Telex nt 3973, de 2y“ 1, da ARJ
Telex n® 684, de 20/08/71, da ACG

Telex n® 974, de 23/08/71, da AFZ
REFERENCIA : Memorando n® 1506/5I-GAB, de 11 Ago 71
pIrusko : CHEFE SNI

1 - STUART EDGARD ANGEL JONES, ‘brasileiro, mascido & 11 de
janeiro de 1945, no Estado da BAHIA, casado, com 26 anos de ida-
de, filho de ZULEIXA ANGSL JOMES, foragido da justica, responde, .
A revelia, processos por acusagio de ter praticado crimes contra
a Seguranca Nacional, nas 18 ‘Auditoria do Bxército (Processo ne
42/69); na 28 Auditoria do Exército (Processo n® 62/69); na 1»
Auditoria da Aeronfiutica (Processo nt 15/70); e na 28 Auditoria

da Aeronfutica. o :
N

2 = As Agéncias Regi )? apbs consultarem os &rgdos
amm.mﬁit‘ em suas &reas de jurisdi-
¢lo, informaram que 5 ANGEL JONSS no estd e nem es-
téve préso.

3 - SObre STUART ODGARD ANGEL JONES existem os seguintes re-
gistros: <

a - Em 03 de margo de 1969 pertencia A "Frente de Traba-
1ho Armado - PTA", da "Organizac@o Politico Militar-
OPM", de NINAS GERAIS, tendo participado de diversos
assaltos. Posteriormente, abandonou essa organiza-
¢do sod a alegacho de ser muito nervoso.

b - Participou do seqUestro do Embdaixador Americaro, O«
corrido na GUANADARA, no dia 4 de setembro de 1969.

| CONFIDENCIAL |

315



TERMO DE RESPONSABILIDADE DE PLAGIO

Eu, LUIZ PAULO DA SILVA SOARES , matricula n°® 20203182 declaro

para todos os fins que o texto em forma de ( ) Dissertagéo de mestrado ou ( X ) Tese de Doutorado,

intitulado O Brasil em "estilhacos": a Ditadura civil-militar brasileira retratada no cinema na

perspectiva de estudantes do Ensino Médio , é resultado da pesquisa realizada e de minha integral

autoria. Assumo inteira e total responsabilidade, sujeitando-me as penas do Cédigo Penal (“Art. 184.

Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos”).

Pelotas, 26 de  marco de20 25

L

ASSINATURA
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