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RESUMO

Esta tese foi desenvolvida com objetivo de elaborar uma metodologia de caracterizagao
voltada aos Jardins Historicos publicos urbanos, paisagens vegetadas de valor cultural,
histérico e ambiental em areas transformadas e humanizadas. Muitos desses jardins sao
fragmentos de natureza em meio a uma paisagem construida arida e fornecem servicos
essenciais a saide e ao bem-estar das pessoas, através de seus microclimas e espagos de
lazer. O tema dos Jardins Histéricos foi pouco desenvolvido no meio académico em razao
da transdisciplinaridade e dificuldade em integrar as diferentes areas do conhecimento que
constituem o campo da Arquitetura da Paisagem e do Patrimonio Cultural. A etapa inicial
do processo do projeto de recuperacio de Jardins Histéricos exige uma caracteriza¢ao
abrangente, que reina aspectos advindos de diferentes dimensdes, e uma compreensao
profunda do objeto estudado. Esta etapa é fundamental para as agbes interventivas
posteriores. A intencdo desta tese foi integrar saberes para elaborar uma abordagem
metodologica que contemple os elementos materiais e imateriais do bem cultural e a
dimensao humana no processo de observacao. Para desenvolver essa metodologia foi
necessario compreender o que é um Jardim Histérico no campo do Patrimoénio cultural
e investigar os modos de fazer jardins que se difundiram através do mundo. Uma revisao
de literatura foi necessaria para sintetizar as principais caracteristicas das linhas projetuais
presentes no paisagismo brasileiro. Realizou-se uma pesquisa em livros, documentos e
inventarios da area do Patrimonio Cultural com intuito de identificar elementos a observar
no processo de caracteriza¢ao de um Jardim Histérico publico urbano. A fenomenologia
da arquitetura e a nogao de “espirito do lugar” foram fundamentais a estruturacao da
metodologia que contempla trés escalas de observagao. Alguns doslevantamentos propostos
na metodologia foram testados e exemplificados. O Jardim Histérico escolhido foi a
primeira praca ajardinada da cidade de Pelotas, RS. Foram feitos levantamentos dessa praca
considerando os sistemas naturais e antropicos e as distintas dimensées que influenciaram
a sua formagao e transformagdo ao longo do tempo. Os resultados dos levantamentos
realizados na praga oportunizaram verificar multiplas “atmosferas” a depender do que
acontecia no lugar, do dia, turno e estagao do ano. As atividades sociais e culturais, tanto
as cotidianas como as eventuais, que ocorrem nessa praca colaboram para a configuracao
de distintas “atmosferas”. O “espirito do lugar” da Praca Coronel Pedro Osério, nao se
manteve o mesmo desde a sua criagdo. Foi se alterando com a passagem do tempo, com
as mudancas de comportamento, implementa¢ao de novos usos, aspira¢cdes e desejos de
grupos e coletivos que usufrufram e usufruem de seus jardins. Porém, as permanéncias,
os elementos que se mantiveram desde a sua criac¢do, tém um papel fundamental para
a preservacdo da memoria da formacio da cidade e para a manuten¢ao de seus valores
enquanto bem cultural. A abordagem metodolégica fundamentada na observacao do
espirito do lugar do Jardim Histérico publico urbano auxilia a compreender os elementos
materiais e imateriais fundamentais a sua preserva¢ao. Essa compreensao mais abrangente
auxilia na construcdo de diretrizes projetuais nas intervencoes paisagisticas nesses sitios
de interesse cultural.

Palavras-chave: Jardim Histérico Pablico; Arquitetura da Paisagem; Metodologia de
Caracterizagao; Espirito do lugar.



RESUME

Cette these a été développée dans le but de développer une méthodologie de caractérisation
centrée sur les jardins historiques publics urbains, les paysages végétalisés de valeur culturelle,
historique et environnementale dans les zones transformées et humanisées. Beaucoup de
ces jardins sont des fragments de nature au milieu d’un paysage bati aride et fournissent
des services essentiels a la santé et au bien-étre des personnes, grace a leurs microclimats
et leurs espaces de loisirs. La thématique des Jardins Historiques a été peu développée
dans le milieu académique en raison de sa transdisciplinarité et de la difficulté a intégrer
les différents domaines de connaissances qui constituent le domaine de ’Architecture du
Paysage et du Patrimoine Culturel. La phase initiale du processus de restauration d’un projet
de jardins historiques nécessite une caractérisation compléte, qui rassemble des aspects
de différentes dimensions, et une compréhension approfondie de 'objet étudié. Cette
étape est fondamentale pour les actions d’intervention ultérieures. L'intention de cette
these était d’intégrer les connaissances pour développer une approche méthodologique qui
considere les éléments matériels et immatériels du bien culturel et la dimension humaine
dans le processus d’observation. Pour développer cette méthodologie, il a été nécessaire
de comprendre ce qu’est un jardin historique dans le domaine du patrimoine culturel et
d’étudier les maniceres de créer des jardins qui se sont répandus dans le monde entier. Une
revue de la littérature était nécessaire pour résumer les principales caractéristiques des lignes
de conception présentes dans 'aménagement paysager brésilien. Des recherches ont été
menées dans des livres, des documents et des inventaires dans le domaine du patrimoine
culturel dans le but d’identifier les éléments a observer dans le processus de caractérisation
d’un jardin historique public urbain. L.a phénoménologie de l'architecture et la notion d’«
esprit du lieu» ont été fondamentales dans la structuration de la méthodologie qui comprend
trois échelles d’observation. Certaines des enquétes proposées dans la méthodologie ont été
testées et illustrées. Le jardin historique choisi a été la premiere place paysagée de la ville
de Pelotas, RS. Les relevés de cette place ont été réalisés en tenant compte des systemes
naturels et anthropiques et des différentes dimensions qui ont influencé sa formation et sa
transformation au fil du temps. Les résultats des relevés effectués sur la place ont permis de
vérifier de multiples « atmospheres » selon ce qui se passait durant les différents horaires de
travail de la journée et des saisons de I'année. Les activités sociales et culturelles, quotidiennes
et ponctuelles, qui se déroulent sur cette place contribuent a la configuration de différentes «
atmospheres ». L'« esprit du lieu » de la Praga Coronel Pedro Osério n’est pas resté le méme
depuis sa création. Il a changé au fil du temps, avec les changements de comportement, la
mise en ceuvre de nouveaux usages, les aspirations et les désirs des groupes et des collectifs
qui ont profité et continuent de profiter de leurs jardins. Cependant, les éléments qui sont
restés depuis sa création jouent un role fondamental dans la préservation de la mémoire de
la formation de la ville et le maintien de ses valeurs en tant que bien culturel. L’approche
méthodologique basée sur I'observation de 'esprit du lieu du Jardin public historique
urbain permet de comprendre les éléments matériels et immatériels fondamentaux a sa
préservation. Cette compréhension plus globale aide a I’élaboration de lignes directrices de
conception pour les interventions paysageres dans ces sites d’intérét culturel.

Mots clés: Jardin historique public; Architecture du paysage; Méthodologie de caractérisation;
Esprit du lieu.



ABSTRACT

This thesis was developed with the aim of developinga methodology for characterizing urban
public Historic Gardens, vegetated landscapes of cultural, historical and environmental
value in transformed and humanized areas. Many of these gardens are fragments of nature
in the midst of an arid built landscape and provide essential services to the health and well-
being of people, through their microclimates and leisure spaces. The theme of Historic
Gardens has been little developed in the academic environment due to the transdisciplinarity
and difficulty in integrating the different areas of knowledge that constitute the field of
Landscape Architecture and Cultural Heritage. The initial stage of the process of the
Historic Gardens restoration project requires a comprehensive characterization, which
brings together aspects arising from different dimensions, and a deep understanding of
the object studied. This stage is fundamental for subsequent intervention actions. The
intention of this thesis was to integrate knowledge to develop a methodological approach
that considers the material and immaterial elements of the cultural asset and the human
dimension in the observation process. To develop this methodology, it was necessary to
understand what a Historic Garden is in the field of cultural heritage and to investigate the
ways of creating gardens that have spread throughout the world. A literature review was
necessary to summarize the main characteristics of the design lines present in Brazilian
landscaping, A survey of books, documents and inventories in the area of cultural heritage
was conducted in order to identify elements to observe in the process of characterizing
a public urban Historic Garden. The phenomenology of architecture and the notion of
“spirit of the place” were fundamental to structuring the methodology, which includes
three scales of observation. Some of the surveys proposed in the methodology were tested
and exemplified. The Historic Garden chosen was the first landscaped square in the city of
Pelotas, RS. Surveys of this square were conducted considering the natural and anthropic
systems and the different dimensions that influenced its formation and transformation
over time. The results of the surveys conducted in the square made it possible to verify
multiple “atmospheres” depending on what was happening in the place, the day, the time
of day and the season. The social and cultural activities, both daily and occasional, that
take place in this square contribute to the configuration of distinct “atmospheres”. The
“spirit of the place” of Coronel Pedro Osério Square has not remained the same since its
creation. It has changed over time, with changes in behavior, implementation of new uses,
aspirations and desires of groups and collectives that have enjoyed and continue to enjoy its
gardens. However, the permanence, the elements that have remained since its creation, play
a fundamental role in preserving the memory of the city’s formation and in maintaining its
values as a cultural asset. The methodological approach based on the observation of the
spirit of the place of the urban public Historic Garden helps to understand the material and
immaterial elements that are fundamental to its preservation. This broader understanding
helps to construct design guidelines for landscape interventions in these sites of cultural
interest.

Keywords: Public Historic Garden; Landscape Architecture; Characterization Methodology;
Spirit of the place.
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CAPITULO 1
INTRODUCAO

1.1 Delimitagiao do Tema

A cidade é um jardim de granito, composto por muitos jardins menores, disposto
num mundo-jardim. Partes do jardim de granito sdo cultivadas intensivamente,
mas a maior parte ndo é reconhecida e ¢é negligenciada (Anne Whiston Spirn,

1995, p.20).

A metafora da cidade como um jardim assevera a ubiquidade da natureza mesmo
em areas significativamente transformadas e humanizadas. Em pleno século XXI o
homem ainda realiza a transformacao do ambiente natural de maneira inconsequente, sem
pensar no futuro do planeta e das proximas geragoes. A ideia equivocada de que a cidade
¢ uma “entidade separada da natureza” (Spirn, 1995) dificulta e agrava o modo como o
espago urbano ¢é tratado. A natureza esta presente em toda parte: no ar que respiramos,
nas aguas que desfrutamos, na luz do sol, nos ventos, nos solos e no relevo, na vegetagao,
na fauna e em tudo aquilo que mantém o equilibrio da vida na terra. Os jardins urbanos
sao fragmentos verdes em meio ao concreto, distintos ecossistemas que expressam formas
de vida, “oasis” em meio ao imenso “jardim de granito” que ¢ a cidade.

Muitos dos problemas ambientais sao causados pelos modos de vida das pessoas.
As atividades economicas, principalmente aquelas desenvolvidas pelas industrias, causam
problemas ambientais graves que comprometem os sistemas naturais e afetam a qualidade
do ar, das aguas e dos solos. As paisagens transformadas e humanizadas das cidades
necessitam ser reconhecidas como elementos de um sistema maior e necessitam de
cuidados constantes. As pracas ajardinadas e os parques localizados dentro do perimetro
urbano dos municipios sio fragmentos repletos de natureza e vida, jardins urbanos
publicos, que fornecem servigos essenciais a saide e¢ ao bem-estar das pessoas. Alguns

desses jardins publicos, além da importancia ambiental e social, sdo lugares também de
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interesse histérico e cultural, o que evidencia a necessidade de compreender com maior
profundidade estes lugares para poder preserva-los.

No ambito do Patriménio Cultural, quando espagos abertos verdes, como as pragas
ajardinadas e os parques, tém uma importancia histérica e/ou artistica e um interesse
publico, esses lugares sao considerados monumentos e chamados de Jardins Historicos.
Sio bens culturais constituidos materialmente por uma composi¢do arquitetonica e
vegetal, onde a principal matéria desta composi¢ao é a vegetacdo, elementos vivos que
necessitam de constante manutencio (ICOMOS/IFLA, Charte de Florence, 1981). No
Brasil, segundo publicagio comemorativa do IPHAN sobre a Politica de Patrimonio
Cultural Material, existem aproximadamente 41 bens tombados em nivel nacional como
Patrimonio Paisagistico ou com Valor Paisagistico, inimeras pragas e jardins em mais
de 80 conjuntos urbanos tombados, e duas paisagens culturais. Os conjuntos urbanos
histéricos impactam cerca de 700 mil cidaddos através da politica de tombamento (Bogéa,
2018, grifo nosso). As pragas ajardinadas e parques urbanos histéricos pertencentes a
conjuntos urbanos tombados sao bens culturais de interesse historico, cultural, ambiental
e social em diversas regies brasileiras.

A Carta de Florenca (1981), principal documento doutrinario sobre Jardins
Historicos, enfatiza que o fato desses lugares possuirem uma composicao onde a
matéria principal é predominantemente vegetal, perecivel e renovavel, seu aspecto vai se
transformando com o tempo. A conservac¢do do seu plano paisagistico e da sua estética
estara associada ao desejo de manutencao dos fundamentos filosoficos e simbdlicos
expressos na materialidade e atrelada as acdes que venham a ser realizadas para preservar
o estado geral e a integridade do bem cultural. Os arranjos e relagoes entre os elementos
materiais e imateriais dos Jardins Histéricos publicos ndo sao sempre constantes. As
mudancas comportamentais das pessoas, seus modos de vida, interferem nessas relagoes
e na configuracao espacial dos ambientes, promovendo temporalidades e mudancgas na
paisagem.

A estrutura de um lugar aberto ajardinado nao deve ser tratada como algo fixo e
imutavel, principalmente em paisagens vivas. Porém, o legado do Jardim Historico, se
preservado, podera transmitir historicidade, ancestralidade e sensagdo de pertencimento
ao lugar. No entanto, nem todos os grupos terdo emogoes positivas em relagao ao jardim,

e isso faz parte da dialética social, dos conflitos e contradi¢ées que se manifestam na
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paisagem e nos comportamentos e atitudes das pessoas frente ao lugar. As permanéncias na
paisagem sao referéncias e auxiliam na percep¢ao da passagem do tempo, na conservagao
da histéria e da memoéria do lugar. As rupturas e transformacOes ajudam a perceber
as mudancas nos modos de vida, nos pensamentos e valores. Observar esta dialética é
importante para compreender as diferentes dimensoes que influenciam na formagao do
espaco, do lugar e suas paisagens.

A vegetacdo ¢ um dos principais materiais compositivos da estrutura e da
configuracao espacial dos jardins publicos centrais colaborando para os microclimas e
ecossistema urbano. Um espago aberto ajardinado oferece lugar aprazivel e colabora para
a saude e bem-estar psicossocial das pessoas. As massas vegetadas funcionam como um
elo entre a paisagem natural que foi transformada e os sistemas naturais que constituem
o lugar e a regido. A paisagem cultural e social de um Jardim Historico apresenta camadas
de diferentes tempos e ¢ evocativa de memorias que compoem a histéria da cidade. Uma
compreensao mais abrangente sobre os Jardins Histéricos publicos centrais ¢ um caminho
importante a trilhar ao desenvolvimento de politicas e planos para a preservagao dos seus
valores paisagisticos.

O entendimento de um jardim como um fenémeno auxilia para a compreensao
de que “lugares” sao “totalidades ambientais” constituidas de coisas que possuem um
carater peculiar, uma “atmosfera”, uma atribuicao de valor e um espirito que pode se
alterar através do tempo. Essa complexidade interpretativa ¢ expressa nas ideias de Juhani

Pallasmaa sobre o mundo vivenciado

[..] Vivemos em mundos mentais, nos quais o material e o espiritual, bem como
o vivenciado, lembrado e imaginado constantemente se fundem. [...] A fim de
distinguir o espago vivenciado do espago fisico e geométrico, podemos chama-
lo de espago existencial. O espaco existencial e vivenciado estrutura-se na base
dos significados, inten¢des e valores refletidos sobre ele por um individuo, seja
de modo consciente, seja inconsciente; assim o espago existencial possui uma
caracteristica unica interpretada por meio da meméria e da experiéncia do sujeito
(Pallasmaa, 2018, p.23).

Um Jardim Histérico publico ¢ habitado por distintos individuos e grupos sociais
que se identificam com o lugar de diferentes maneiras. Alguns vivenciam o lugar através
do trabalho, outros o experienciam através de momentos de lazer e socializacao, outros

se identificam pelas lembrancas e memorias associadas ao lugar, sejam elas positivas ou



28

negativas, outros percebem os jardins como suas casas. Saber identificar essas “totalidades
ambientais”, a estrutura que anima a vida de uma praca ajardinada ou um parque publico
¢ fundamental para a preservagao e conserva¢ao de seus valores paisagisticos, enquanto
bem publico de interesse histérico, cultural, social e ambiental. O primeiro passo é
compreender e conseguir identificar os elementos constitutivos materiais e imateriais que
caracterizam um Jardim Histérico publico. Toda a cidade e area urbana histérica redne

elementos materiais e imateriais onde

Os elementos intangfveis [materiais] incluem, para além da estrutura urbana,
elementos arquitetonicos, paisagens dentro e na envolvéncia da cidade, vestigios
arqueoldgicos, panoramas, linhas do horizonte, corredores visuais e locais de
referéncia. Os elementos intangfveis [imateriais] incluem atividades, funcoes
simbolicas e historicas, praticas culturais, tradicdes, memorias e referéncias
culturais que constituem a substancia do seu valor histérico ICOMOS, Principios
de La Valletta, Paris, 2011, p.2).

Os Jardins Historicos publicos dos centros urbanos enfrentam multiplos desafios
no século XXI como: problemas de falta de manutenc¢ao e manejo dos elementos naturais;
destruicio por acidentes climaticos; prédios degradados e abandonados no entorno;
excesso de impermeabilizacido dos solos, problemas de drenagem e poluicio das aguas;
poluicao do ar e sonora causada pelos veiculos automotores; intervengoes inadequadas,
principalmente com relagao a implanta¢ao e adequagao de elementos de infraestrutura; a
necessidade de implantar novas fung¢des e ambientes como playground, quadras esportivas,
feiras etc.; usos e ocupagdes inapropriados nos ambientes dos jardins; localizacio de
estruturas provisorias decorrentes de festas anuais e outros eventos culturais promovidos
pelo poder publico; conflitos de ordem social e econdmica (dificuldades enfrentadas pela
populagao de rua, disputas de territérios, drogas etc.); vandalismos nos monumentos
dos jardins; falta de uma equipe especializada multidisciplinar que realize a manutengao,
conservagao e gestdao desses lugares.

O estado de conservacao precario de muitas pracas e jardins de centros historicos
urbanos no Brasil demonstra uma dificuldade em implementar uma politica de
preservacdo para bens culturais de natureza paisagistica. Esses espagos verdes publicos
sao componentes de uma paisagem viva, imersa em uma complexa relagdo material e
imaterial de permanéncias e rupturas, de conflitos e disputas. A observacao desta realidade

trouxe uma inquieta¢do referente aos processos metodologicos para caracterizacio de
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Jardins Histéricos de interesse publico que sido alvo de intervencgdes paisagisticas como
qualquer espaco aberto vegetado publico. As pragas ajardinadas e os parques urbanos
histéricos, possuem multiplos interesses (ambiental, social, histérico, cultural) e necessitam
de uma abordagem diferenciada a sua caracterizagdo e preservacao. A fenomenologia da
Arquitetura (Norberg-Schulz, 1980) fundamentada na ideia de “genius Joc” auxiliou na
elabora¢iao de uma metodologia que procurou contemplar a materialidade e imaterialidade,

ou seja, apreender o “espirito do lugar” de um Jardim Histérico publico.

1.2 Delimitagdao do problema

O trabalho de um profissional da area da Arquitetura da Paisagem exige uma
compreensao em diferentes escalas de observacao e das diversas dimensoes que concorrem
a formagao do espago e suas paisagens. No ambito da arquitetura paisagistica nota-se uma
certa dificuldade em integrar os aspectos imateriais do lugar aos processos de levantamento
de pragas ajardinadas e parques historicos. Também existe uma falta de compreensao
das implicagoes que se aderem a problematica quando um espago aberto ajardinado tem
importancia em diferentes dimensoes (historica, cultural, social e ambiental), é paisagem
viva e faz parte do cotidiano das pessoas na cidade. Estas dificuldades sugerem uma
investiga¢ao mais aprofundada no tema que forneca subsidios teéricos e metodologicos
para o enfrentamento destas questdes.

A vivéncia como professora de projeto na area da Arquitetura da Paisagem motivou
a investigagao no tema. A observacao do estado precario de manuten¢ao e conservagao
de Jardins Histéricos publicos em areas centrais urbanas e a preocupagao em ensinar
uma metodologia adequada para lidar com estes espagos incentivou o desenvolvimento
desta tese. Uma metodologia voltada aos primeiros passos do processo do projeto, que
¢ o reconhecimento e caracterizagdo do Jardim Historico, ja traria uma contribuiciao
importante a preservacao desses lugares. Para esse fim instaurou-se uma problematica:
O que ¢ um Jardim Historico e que elementos o definem como tal? O que observar para
caracterizar e documentar um Jardim Historico puablico? Que métodos poderiam auxiliar
na apreensao da materialidade e imaterialidade de um Jardim Histérico publico? Como

organizar e documentar as informagoes obtidas através do processo de caracteriza¢ao?
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1.3 Objetivos da pesquisa

A compreensao que Jardins Histoéricos publicos fazem parte de uma paisagem viva
e necessitam ser compreendidos nesse contexto relacional foi diretriz a realizacao deste
trabalho. A partir deste critério, o objetivo geral da tese foi elaborar uma metodologia
de caracterizacdo que contemplasse as diferentes dimensoes e camadas que constituem
o espaco e o lugar do Jardim Histérico, considerando os aspectos historicos, culturais,
sociais e ambientais da paisagem cultural. A partir deste objetivo geral estabeleceram-se
os seguintes objetivos especificos:

- Esclarecer o conceito de Jardim Histérico;

- Saber identificar as diferentes maneiras de fazer e compor jardins através da

constru¢ao de um repertério;

- Investigar metodologias que tém sido utilizadas para caracterizar Jardins Histéricos

e identificar os conteudos fundamentais;

- Pesquisar e experienciar métodos que possam auxiliar naapreensao daimaterialidade

do lugar;

- Elaborar uma metodologia para a caracterizagao de um Jardim Histérico puablico

que contemple as camadas material e imaterial do lugar;

- Aplicar a metodologia de caracterizagao em um Jardim Histérico publico urbano;

- Propor um modo de organizacao das informacdes coletadas e uma possibilidade

de documentagido utilizando a linguagem grafica utilizada em projetos da area da

Arquitetura da Paisagem.

1.4 Metodologia da pesquisa

Trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo, tedrico-metodologica, que se utiliza
do pensamento de tedricos da fenomenologia como Christian Norberg-Schulz, Juhani
Pallasmaa e Yi-Fu Tuan, a estrutura¢ao de uma metodologia voltada a caracterizagao
de Jardins Histéricos. A fenomenologia da arquitetura proposta por Norberg-Schulz
(1980) fundamenta-se na ideia de “genzus Joc?” e oportuniza uma interface com a nogao de
“espirito do lugar” do campo do Patrimoénio Cultural e a construgao de uma estratégia de
observagao do lugar que integra elementos materiais e imateriais que se manifestam na

paisagem em diferentes escalas. Os procedimentos metodolégicos para o desenvolvimento
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da tese incluem uma investigacao teérica, conceitual e metodoldgica acerca do tema; uma
revisao de literatura; uma investigacdo documental e iconografica; a fundamentacio e
estrutura¢io de uma metodologia para apreender o “espirito do lugar” de um Jardim
Historico; a proposicao de instrumentos de investigacao e observagao “iz sit«”’; aplica¢ao
da metodologia em um jardim Histérico; e apresentagao e organizag¢ao da documentacao

dos levantamentos realizados.

1.5 Estratégias de agdo

Primeiramente foi fundamental compreender e esclarecer o conceito de Jardim
Historico e as suas formas de manifestagao. Esta primeira etapa investigativa foi realizada
através de uma pesquisa de literatura nos campos do Patrimoénio Cultural e da Arquitetura
da Paisagem. Foram estudados e interpretados documentos doutrinarios como Cartas
Patrimoniais, Declara¢oes, Recomendacbes etc., oriundos de comités especializados
vinculados aos 6rgaos de protecdo ao patrimonio cultural como UNESCO, ICOMOS
e IPHAN. Também foram pesquisados diferentes modos de fazer jardins no mundo
visando a constru¢do de um repertério e vocabulario especificos da area da Arquitetura
da Paisagem histérica. Foi investigada a manifestacao de espagos abertos ajardinados no
Brasil e foram estudadas as caracteristicas das principais Linhas Projetuais da Arquitetura
da Paisagem em territério brasileiro.

Apds compreender o conceito de Jardim Historico e construir um repertorio
sobre modos de fazer jardins, foram identificadas formas de inventariar e documentar
Jardins Historicos disponiveis em sites internacionais e nacionais. A inten¢ao desta busca
foi a verificacao de como este tema tem sido trabalhado tanto no meio académico como
no meio da pratica profissional para identificar elementos fundamentais a elaboragao da
metodologia de caracterizacio. Paralelamente foi feita uma investigacao acerca de métodos,
instrumentos e técnicas utilizadas para estudar e observar os espagos construidos e livres
da cidade com o objetivo de encontrar instrumentos de observagao mais adequados a
apreensao dos aspectos materiais e imateriais conjuntamente. Foram selecionados alguns
métodos que demonstraram ser mais sensiveis para capturar o cotidiano dos Jardins
Historicos publicos urbanos.

Uma proposta metodolégica foi elaborada a partir da ideia norteadora de procurar
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compreender o “espirito do lugar” de um Jardim Historico para caracteriza-lo. A integracao
de saberes da Geografia Humana, da Fenomenologia do Lugar, dos campos da Arquitetura
da Paisagem e do Patriménio Cultural foi importante ao desenvolvimento da metodologia.
A partir desta integracdo de saberes desenvolveu-se uma abordagem mais abrangente, que
analisa o Jardim Histérico em diferentes escalas, camadas e dimensoes. A estruturacao
da metodologia proposta sugere um modo de organizagdo para a documentagao das
informagdes pela sua organizacao em trés Escalas de Observagao. Para experimentar os
instrumentos de observagao e a aplicabilidade da proposta metodoldgica foram realizados

alguns dos levantamentos propostos em um Jardim Histérico da cidade de Pelotas, RS.

1.6 Estrutura da Tese

A tese esta estruturada em seis capitulos. O volume 1 compreende os elementos
pré-textuais e os seis capitulos que apresentam o processo tedrico-metodologico
para a elaboracao do inventario de caracterizagdo. O volume 2 ¢é constituido de uma
exemplificacdo pratica da metodologia, compreendendo alguns dos levantamentos
e investigacbes propostos em teoria; portanto, esse volume apresenta os apéndices -
imprescindiveis para a compreensao do método. O primeiro capitulo é a introducao ao
assunto dos Jardins Historicos, uma reflexdo acerca da realidade mundial e brasileira sobre
os desafios ambientais do século XXI e a delimitacao do tema. Neste capitulo ¢ feita uma
apresentacao da pesquisa, dos elementos essenciais a compreensao do desenvolvimento e
da estrutura desta tese.

No segundo capitulo ¢ apresentado o conceito de Jardim Histérico no campo do
Patrimoénio Cultural e a trajetoria realizada por grupos de profissionais, pesquisadores e
institui¢oes ao reconhecimento e preservacao desta categoria de bem cultural. Foi feita
uma revisdao sintética sobre o campo da Arquitetura da Paisagem e uma investigacao
sobre os distintos modos de fazer jardins que influenciaram a producao paisagistica no
mundo. Desta forma construiu-se um repertério para analise de jardins que forneceu
subsidios tedrico-praticos para identificacao de estilemas, linguagens e linhas projetuais
em paisagismo.

O terceiro capitulo investiga o que é importante observar para caracterizar um

Jardim Historico. Retoma a trajetoria internacional e nacional para reconhecimento deste
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tipo de bem cultural nas institui¢oes e nas politicas de preservacao voltadas ao patrimonio
paisagistico. Conceitua levantamentos e inventarios e investiga metodologias internacionais
e nacionais a caracteriza¢ao de Jardins Historicos. O objetivo da investigacdo foi identificar
aspectos fundamentais para a elaboragao de uma metodologia de inventario que observasse
conjuntamente os aspectos materiais e imateriais do lugar de um Jardim Histérico publico.

O quarto capitulo aborda a estratégia metodologica utilizada para observar o
Jardim Histérico considerando seus elementos materiais e imateriais. Apresenta as
nocgoes de “genius loci” e “espirito do lugar” e a fenomenologia da arquitetura de Norberg-
Schulz (1980), que foi base para o desenvolvimento da metodologia. Neste capitulo sao
investigadas e apresentadas nogoes sobre “lugar” e “paisagem”, compreendendo que
ambas as categorias sao fundamentais para a leitura e compreensao do Jardim Historico,
para o entendimento da producdo deste “espago social” (Lefebvre, 2013). Também traz
uma reflexdo e discussao de como os sentidos participam na constru¢ao da imagem do
lugar vivenciado e no entendimento do jardim como um lugar de afetos, o qual representa
uma possibilidade de reconexao com a natureza e com a propria individualidade do ser.
A seguir é apresentada uma investigacao conceitual acerca do entendimento de paisagem,
seus elementos constitutivos e dimensoes que influenciam na sua formagao. Conclui-se o
capitulo com consideragoes acerca dos estudos realizados procurando discutir e relacionar
os elementos tangfveis e intangiveis do lugar do Jardim Histérico e suas paisagens.

O quinto capitulo é a apresentac¢ao da metodologia de caracteriza¢ao fundamentada
naideia do “espirito do lugar” e estruturada em trés Escalas de Observagao. Neste capitulo
sao explicados os levantamentos realizados em cada Escala de Observagao e ¢ apresentado
um quadro sintese que resume a metodologia a qual pode ser chamada de inventario de
caracterizag¢ao de um Jardim Histérico. Importante ressaltar que a metodologia devera ser
adequada e ajustada aos objetivos a serem alcancados em cada caso. A complexidade e
diversidade de informagdes oriundas de distintos campos do conhecimento conduz que sua
aplicacao seja feita, de preferéncia, por equipe multidisciplinar. Nesta equipe é fundamental
ter a presenca do arquiteto paisagista com conhecimento em Jardins Historicos para fazer
a interrelacao e o elo entre as diferentes areas do conhecimento (geografia, arquitetura e
urbanismo, histéria, arqueologia, biologia, agronomia, conservagao e restauro etc.).

O sexto capitulo - acompanhado pelo Volume 2, que contém os apéndices - identifica o

Jardim Histérico escolhido para realizar alguns levantamentos do inventario de caracterizagao.
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Em cada investigacdo e levantamento sao demonstrados os procedimentos, os resultados e uma
analise critica a respeito de todo o processo. A conclusao observa o conjunto da tese e aponta

para aspectos importantes de inovacao metodologica dentro deste campo do conhecimento.






CAPITULO 2

O QUE E UM JARDIM HISTORICO?
COMO IDENTIFICA-LO?

2.1 Jardim Histérico: uma trajetoria ao reconhecimento enquanto bem cultural

A arte de fazer e compor jardins ¢é antiga e a preservacao de determinados
jardins como lugares de historia, identidade e cultura para as civilizacbes foi acontecendo
em passos mais lentos, talvez por ser uma area de conhecimento interdisciplinar. No
ambito da Arquitetura da Paisagem, segundo Sonia Berjman', o interesse em conservar e
restaurar jardins antigos comegou ainda no século XVIIL. Durante a segunda metade do
século XIX apareceram na Europa e América varias a¢oes, grupos de estudos e publicages
que valorizavam e exaltavam a importancia dos Jardins Historicos. Dentre essas a¢oes
destacam-se: a ONG e Associacao Mount Vernon Ladies > (1853) nos EUA para proteger
os jardins da residéncia de George Washington; numerosos tratados sobre horticultura
e dedicados 2 histéria e ao reconhecimento de jardins por parte de Edouard André’,
paisagista que incluiu a categoria “Jardim Histérico” em suas tipologias e induziu seus

seguidores a estuda-la e protegé-la; e em 1895 a fundagao do National Trust* na Inglaterra

' S6nia Berjman ¢€ historiadora e doutora em Filosofia pela Universidade de Buenos Aires, membro de honra
e vice-presidenta do Comité Cientifico Internacional das Paisagens Culturais ICOMOS/IFLA.

> A Associagio Mount Vernon Ladies cuida da preservacio da propriedade de George Washington desde
1858, e preserva seus quatro jardins historicos desde entdao. Disponivel em: https://www.mountvernon.org/
the-estate-gardens/gardens-landscapes/ four-gardens-at-mount-vernon/ Acesso em junho de 2024

> Edouard André (1840-1911) foi um importante arquiteto paisagista francés, horticultor e pesquisador
botanico, escritor e teérico de jardins. Trabalhou nos anos de 1860 no Service de Promenades et Plantations
de Paris como discipulo de Jean Charles Adolphe Alphand e Pierre Barrilet-Deschamps. Na década de
1870, assumiu como redator chefe da revista francesa Revue Horticole e em 1879 publicou L’art des jardins:
traité général de la composition des parcs e jardins obra editorial reconhecida como um dos trabalhos
fundamentais do século XIX. Atuou como paisagista em diversos paises da Europa e também na América
Latina, na Argentina e Uruguai (Dourado, 2011).

*National Trust ¢ um Fundo Nacional para Locais de Interesse Hist6rico ou Beleza Natural do Reino Unido.
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que até os dias de hoje inventaria e protege muitos jardins e paisagens de propriedades
do Reino Unido. A partir da metade do século XX, um dos passos mais importantes
para a preservacdo de Jardins Historicos foi a integracao de diferentes disciplinas como
antropologia, geografia, urbanismo na discussao do tema. Publicagbes como da revista
Landscape (a partir de 1951), definida como uma Revista da Geografia Humana, e os
trabalhos de Kevin Lynch (urbanista), Malcolm Rivkind®, Yi Fu Tuan (gedgrafo), Garret
Eckbo (paisagista), Edward T. Hall (antropélogo), Gyorgy Kepes (fotégrafo), sobre
as relagoes entre homem — natureza - cultura em diferentes dimensdes e campos do
conhecimento, colaboraram para uma consciéncia maior em relagao a paisagem (Berjman,
2014).

Na primeira metade do século XX, os eventos da 1* e da 2* Guerra Mundial
provocaram profundas mudangas sociais, politicas e patrimoniais que estimularam a
criacdo e fundacao das Nacoes Unidas em 1945. A necessidade da reconstrucao das cidades
assoladas pelas guerras e de preservar a histéria e a memoéria através da conservagao de
monumentos foram questoes amplamente discutidas nesse periodo. No ambito do IV
CIAM®, em 1933, foi escrito um documento denominado Carta de Atenas, cujo conteudo
foi importante para o desenvolvimento do urbanismo moderno e para o inicio das praticas
de preservacao e salvaguarda do patrimonio histérico e artistico. Neste documento os
jardins ndo sdao ainda apontados como bens culturais a preservar, mas como elementos
coadjuvantes, ajardinamentos e ornamentacoes vegetais importantes para a CONservagao
da ambiéncia e atmosfera histérica de determinados monumentos construidos. No item
I1I desta carta encontramos: “E necessario estudar as plantacoes e ornamentagoes vegetals
associadas a determinados monumentos ou conjuntos de monumentos para conservar o
carater antigo” (ICOMOS, Charte d’Atheénes, 1931, tradugao nossa).

No Brasil, na década de 1930, a politica patrimonial comegou a ser elaborada
através de diferentes projetos que visavam a valorizagao do patrimoénio nacional. Distintas
correntes filosoficas, uma mais tradicional e outra mais vinculada a0 movimento moderno,
apresentaram propostas para a criagdo do Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico

Nacional, SPHAN. A proposta da corrente modernista foi aceita e inicialmente norteou as

> Politico britanico dedicado a conservacio e preservagio do patrimonio natural.
IV Congtesso Internacional de Arquitetura Moderna, realizado em Atenas, Grécia, no ano de 1933.
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politicas de preservacao do pafs. A regulamentacao da protecdo de bens culturais no Brasil
ocorreu através do Decreto Lei n® 25 de 1937 que instituiu quatro livros Tombo para a
inscricao dos bens culturais denominados: Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico
e Paisagistico; Livro do Tombo Histérico; Livro do Tombo de Belas Artes e Livro do
Tombo das Artes Aplicadas. No Artigo 1° aparece a primeira definicao registrada em

legislagdao sobre o que seria considerado patrimoénio a partir daquela data

Art. 1°. Constitui o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
méveis e imdveis existentes no pals e cuja conservagao seja de interesse publico,
quer por sua vinculagio a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 1°. Os bens a que se refere o presente artigo s serdo considerados parte
integrante do patriménio histérico e artistico nacional, depois de inscritos
separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o
art.4° desta lei.

§2°. Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sio também
sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela feicio notavel com que
tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela induistria humana.
(Londres, 2005, p.245, grifo nosso)

Essa nogao perdurou por algum tempo e influenciou a preferéncia pela preservagao
do patrimoénio dito “pedra e cal”, de edificaces e outros bens de carater monumental e
ainda hoje tem forca nas praticas e politicas patrimoniais, mesmo num cenario mais plural
e diversificado da contemporaneidade. A escolha sobre “o que considerar patrimonio”
sempre foi alvo de conflitos e discussdes. Nesse periodo, a prioridade no Brasil foram
os remanescentes ¢ o legado do periodo colonial, os bens de natureza imével e moével,
como edificagoes isoladas ou agrupadas, bens artisticos integrados e obras de arte, pois
a nogao vigente de patrimonio dava muita énfase a materialidade patrimonial, aos bens
monumentais de valor excepcional. Embora o patriménio paisagistico ndo tenha sido
valorizado da mesma forma que o patrimonio edificado naquela época, alguns Jardins
Historicos de grandes dimensoes e representatividade nacional localizados no Rio de
Janeiro foram tombados em nivel federal no ano de 1938: o Campo de Santana; o Passeio
Pablico; o Jardim Botanico; o Parque do Palacio do Catete; o Parque da Quinta da Boa
Vista; e o Jardim do Valongo (El-Jaick, 2013).

Voltando ao cenario internacional, em 1948 foi constituida a Federacio Internacional
de Arquitetos Paisagistas, a IFLA (International Federation of Landscape Architects), com

apoio de 15 paises europeus, através do inglés Sir Geofrey Jellicoe (arquiteto, urbanista
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e historiador da arquitetura da paisagem) e do belga René Pechere (paisagista e escritor),
importantes nomes da area da Arquitetura da Paisagem. Por volta da década de 1960,
foi instituido um Comité sobre Jardins e Sitios Historicos sob responsabilidade de René
Pechére com colaboracio de Gerda Gollwitzer (arquiteta paisagista alemad). Este Comité
tinha o objetivo de identificar e fazer uma lista de Jardins Histéricos com importancia
mundial. Em razdo do pequeno numero de jardins listados em compara¢do com outros
tipos de monumentos, sentiram necessidade de incluir na equipe deste Comité distintas
areas de conhecimento (como historiadores, botanicos, arquitetos, arquedlogos) de forma
a ampliar as fontes de informagoes. Nesse sentido, René Pechere recorreu ao Professor
Raymond Lemaire, Secretario Geral do ICOMOS e ao Presidente Piero Gazzola, e um
tempo depois foi criado um Comité misto ICOMOS-IFLA acerca do tema dos Jardins
Historicos onde a primeira sessao foi realizada em 1971 no Chatean de Fontaineblean, nas
proximidades do centro de Paris, Franca (Berjman, 2014).

E importante destacar que antes da criacio deste grupo de investigacio de Jardins
Historicos foi escrito um dos principais documentos doutrinarios voltado a preservagao e
restaura¢ao de bens culturais: a Carta de Veneza (1964). Esta carta foi elaborada no ambito
do II Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos Historicos,
realizado em Veneza em maio de 1964. O objetivo desta carta foi ampliar e aprofundar as
orientagdes presentes na Carta de Atenas a partir de um novo documento de cariter mais
abrangente. Passam a ser considerados como patrimonio a preservar, além dos edificios
monumentais, os sitios urbanos e rurais de valor histérico e obras mais modestas com
significacao cultural. A conservagao e a restauracio de monumentos sio entendidas como
disciplinas cientificas que se utilizam de métodos, técnicas e procedimentos especificos
voltados a investigagao, intervengao e salvaguarda do patrimonio monumental. Os valores
dos bens culturais ainda estao centrados nos monumentos edificados e artefatos (bens
imoveis, moéveis e integrados) enquanto obras de arte e testemunho historico, exaltando
a importancia da excepcionalidade, autenticidade e integridade. No entanto, os Jardins
Historicos nao sao contemplados neste documento doutrinario (ICOMOS, Charte de
Venise, 1964).

Investigacoes, estudos e publicagdes acerca do tema Jardins Historicos foram
realizados pelos membros do Comite ICOMOS-IFLA (criado em 1971) durante mais de

uma década antes do primeiro documento doutrinario voltado a preservagao de jardins. A
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categoria paisagem e as nog¢oes de patrimonio cultural e natural ja vinham sendo discutidas
em décadas anteriores de maneira bastante abrangente. A XVII Sessao da Convengao para
a Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, em Paris, 1972, trouxe no Artigo
1 a definicio de Patrimoénio Cultural como sendo os Monumentos, os Conjuntos e os

Locais de interesse, estes ultimos definidos como

Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza, e as zonas,
incluindo os locais de interesse arqueol6gico, com um valor universal excepcional
do ponto de vista histérico, estético, etnolégico ou antropolégico (UNESCO,
XVII Sessao, WHC, 1972).

Na década de 1980, ap6s uma década da formagao do Comite ICOMOS-IFLA,
surge o primeiro documento doutrinario internacional voltado ao patriménio paisagistico.
A Carta dos Jardins Histéricos ou Carta de Florenga, foi elaborada em 1981 e adotada
em 1982 pelo Comité Internacional dos Jardins Historicos ICOMOS-IFLA. Esta carta é
considerada, ainda na atualidade, como o documento mais importante que reune defini¢oes,
conceitos e recomendagdes a preservacao de Jardins Histéricos. Foi escrita com a inten¢ao
de complementar a Carta de Veneza em razao dos Jardins Histéricos serem “monumentos
vivos” e assim distingui-los dos sitios urbanos e rurais de valor histérico observados na

Carta de Veneza. A Carta de Florenca define:

Article 1.

Un jardin historique est une composition architecturale et végétale qui, du point de vue de
Lhistoire ou de I'art, presente un intérét public’. Comme tel, il est considéré comme un monument.
Article 2.

Le jardin est une composition d'architecture dont le matérian est principalement végétal done
vivant, et comme tel périssable et renonvelable.’

Son aspect résulte ainsi d’un perpétuel equilibre entre le mouvement cycligue des saisons, dn
développement et du dépérissement de la nature, et la volonté d'art et d'artifice qui tend a en
Ppérenniser ['état.

Artigo 1.

Um jardim histérico é uma composicao arquitetonica e vegetal que do ponto de
vista da histéria e da arte apresenta um interesse publico. Assim sendo, o jardim
¢ considerado como um monumento.

Artigo 2.

O jardim é uma composicao de arquitetura onde o material é principalmente
vegetal e desta forma vivo, e como tal perecivel e renovavel.

Seu aspecto resulta de um equilibrio perpétuo entre o movimento ciclico das
estagdes e o desenvolvimento e definhamento da natureza, e pela vontade de arte

e do artificio que tende a perpetuar o seu estado.
(ICOMOS, Charte de Florence, 1981, tradugdo nossa).
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A Cartade Florenga declara que o termo Jardim Historico se aplica tanto aos jardins
mais modestos quanto aos que possuem um planejamento e composi¢ao paisagistica.
Normalmente os Jardins Historicos estao inseridos em ambiente antropizado, seja ele
urbano ou rural, e podem ou nio estar associados a edifica¢oes de carater excepcional. No
entanto, enquanto monumentos, os Jardins Histéricos ndo podem ser vistos isoladamente
ou separados do seu contexto, seja ele urbano ou rural, transformado ou natural. Os Jardins
Historicos sao paisagens definidas, evocadoras de fatos memoraveis, eventos historicos e
que podem ter sido elaborados a partir de projetos de paisagistas renomados, ou mesmo

por autores desconhecidos. A Carta de Florenca revela

Article 5.

Expression des rapports étroits entre la civilisation et la nature, lien de délectation, propre a la
miéditation on d la réverie, le jardin prend ainsi le sens cosmique d’une image idéalisée du monde,
um “paradis” an sens étymologique du terme, mais qui porte térmoignage d'une culture, d’um
style, d'um époque, éventuellement de ['originalité d’um créatenr.

Artigo 5.

Expressao da estreita relagao entre civilizagdo e natureza, local de deleite, propicio
a meditagdo ou ao devaneio, o jardim assume assim o significado césmico de
uma imagem idealizada do mundo, um “paraiso” no sentido etimolégico do
termo, mas que testemunha uma cultura, um estilo, uma época, porventura a
originalidade de um criador.

(ICOMOS, Charte de Florence, 1981, tradugdo nossa).

A partir deste documento especifico para a preservacao de Jardins Historicos
estabeleceram-se discussoes e o inicio da elaboragao de politicas de preservagao em varias
partes do mundo, inclusive no Brasil. A Carta de Florenca, assim como a Carta de Veneza,
¢ influenciada pela corrente filoséfica do Restauro Critico” e traz recomendac¢des quanto
as intervencgoes paisagisticas de manutengdao, conservacao, restaura¢ido e restitui¢ao.
Dentre as muitas publicagoes realizadas pelo Comité ICOMOS-IFLA cabe destacar a

metodologia prévia ao projeto de recuperagdo ou restauracao de Jardins Historicos escrita

" Principios e fundamentos voltados a preservagio de bens culturais baseados na “Teoria da Restauragio”
(1963) de Cesari Brandi.

¥ Arquiteta e paisagista espanhola Carmen Afién Feild, fez parte do Comité ICOMOS-IFLA, foi muito
importante na elaboragdo de politicas e praticas para a conservagao e restauracao de jardins histéricos
em ambito mundial. No ano de 2017 a Asociacién Espafiola de Parques y Jardines (AEPJP) reconheceu a
importincia de seu trabalho através do prémio Nacional de Restauracio e Conservacido de Bens Culturais
na Espanha. Disponivel em: https://www.cultura.gob.es/actualidad/2017/11/20171106-pn-restauracion.
html. Acesso em: 22 de janeiro de 2025.
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pela espanhola Carmen Afé6n®. Trata-se de uma publicacio com enfoque metodolégico
que aborda sensivelmente a complexa e dificil tarefa de restaurar jardins.

Carmen Anoén enfatiza a importancia de uma metodologia criteriosa que ajude a
conhecer e analisar o jardim em profundidade para entdo ter preceitos fundamentados
a sua preservacao, visto que um jardim jamais sera como fora outrora, porém ha de se
recuperar “a imagem” que o identifica como um jardim de interesse histérico e artistico,
um monumento cultural. Enfatiza quatro ideias fundamentais no processo de restauragao
e que irao auxiliar também a ajustar o olhar no processo de caracterizagdao e analise de
um Jardim Historico. Sdo elas: ser fiel a origem do jardim (tornar sua leitura mais clara
e ressaltar seu encanto); respeitar o tempo (a a¢cao do tempo sobre os elementos que
compoem o jardim); valorizar as contribuigées (os elementos que se integraram ao
jardim através do tempo); evitar as dissondncias (buscar o equilibrio e a harmonia).
Esta metodologia prévia ao projeto de restauracio de Jardins Historicos traz importantes
contribui¢cdes metodologicas a esta tese e por isso sera analisada com maior profundidade
no capitulo 3. (Afion, 1993).

Outro documento doutrinario importante que surgiu na década de 1980 e que tem
influéncia na preservagao de Jardins Historicos é a Carta internacional para a Salvaguarda de
Cidades Historicas ou Carta de Washington (1987). Muitos jardins de interesse historico e
cultural fazem parte de conjuntos urbanos tombados. Esta carta afirma sobre a importancia
da ambiéncia na preserva¢ao de cidades historicas e traz uma abordagem ampliada sobre
a conservacao e preservagao destas areas urbanas. Enfatiza a importancia de uma politica
adequada e coerente de desenvolvimento econdémico e social em consonancia com um
planejamento territorial e urbano. O documento recomenda que a preservagao do carater
historico da cidade deve acontecer através da observancia do conjunto dos seus elementos
materiais e espirituais. Segundo a carta, os valores a preservar sio expressos na imagem
da cidade configurada pelo tragado urbano, pelas diversas vocagdes, edificagoes, espagos
livres, espagos ajardinados e pela materialidade (estrutura, volume, formas, cores, escala)
dos seus elementos. A carta também lembra que as novas fungoes devem ser compativeis
com as vocacOes dessas areas historicas e que a melhoria da qualidade de vida das pessoas
¢ fundamental nessas areas. Os planos e as intervencoes devem ser criteriosos. A carta
assevera sobre a importancia de favorecer pesquisas arqueoldgicas urbanas para um melhor

conhecimento das cidades sem que haja prejuizo da organizagio e uso do tecido urbano
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pela sociedade. E acrescenta que a inclusio da comunidade nos planos de salvaguarda
através da escola e outras institui¢oes auxilia na difusio do conhecimento, valorizacao do
patrimonio e salvaguarda desses lugares historicos ICOMOS, Charte de Washington, 1987).

No Brasil, um ano apés a Carta de Washington (1987), posterior a um amplo
periodo de ditadura militar (de 1964 a 1985), ja em um contexto politico e social que
vislumbrava uma democracia, a Constituicio Brasileira de 1988 alterou e ampliou a
defini¢do de patrimonio. Estabeleceu-se um novo paradigma para compreensiao do que
considerar como patrimonio que ira incidir na elaboracao de politicas e praticas voltadas a
preservagao do legado nacional. Patrimonio Cultural no Brasil passa a ser compreendido
como o conjunto de bens culturais de natureza material e imaterial que representam a

sociedade brasileira em diferentes dimensdes. A Constituicao da Republica Federativa do

Brasil de 1988 define

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agdo, 2 memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I. as formas de expressio;

1I. os modos de criar, fazer e viver;

III.  as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

V. as obras, objetos, documentos, edificacSes e demais espagos destinados as

manifestaces artistico-culturais;

V. os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

(Constituicao da Republica Federativa do Brasil,1988)

Na década de 1980, em territério brasileiro, ¢ formado um grupo de trabalho para
lidar com Jardins Historicos brasileiros, que iniciou no Jardim Botanico do Rio de Janeiro
e posteriormente vinculou-se a Funda¢ao Nacional Pr6-Memoria (que teve os jardins
de sua sede restaurados no final da década de 1980). O grupo dava suporte aos 6rgaos
responsaveis pela tutela de bens culturais no Brasil no assunto dos Jardins Historicos. Mais
tarde veio a se tornar Divisio de Normas e Gestao /DEPROT/IPHAN. As décadas de
1960, 1970 e 1980 foram importantes para o desenvolvimento de politicas voltadas ao
patrimoénio cultural urbano paisagistico em razao da urgéncia em salvaguardar imoéveis e
paisagens urbanas historicas em eminéncia de desaparecimento pelo crescimento acelerado

das cidades e especulagao imobiliaria (El-Jaick, 2013).
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Em ambito mundial, no ano de 1992, na Convencao do Patrim6nio Mundial da
UNESCO, na cidade de Santa Fé (Novo México/ EUA), a reflexdo sobre aindissociabilidade
entre natureza e cultura no campo do patrimoénio cultural levou ao reconhecimento da
categoria Paisagem Cultural como bem a ser preservado, visando novas estratégias para
preservacio. A partir dos resultados de estudos tematicos do ICOMOS e do UICN?,
uma série de documentos a respeito das definicbes e orientagdes para a inscricao de
categorias de bens patrimoniais de valor natural e cultural foi feita. Nas primeiras décadas
do século XXI ¢ disponibilizada uma nova forma de classificagao para a inscricio de
bens culturais dessa natureza na lista do patrimoénio mundial como: paisagens culturais;
as cidades historicas (e centros histéricos); os canais historicos; e as rotas historicas. Os
Jardins Historicos estao inseridos em uma das categorias de paisagens culturais descritas
neste documento (UNESCO, WHC 19/01, Anexo 3, 2019).

A Paisagem Cultural é compreendida como a representagao de uma obra conjunta
do homem com a natureza e que expressa a evolucao da sociedade, das formas de
ocupagao dos assentamentos humanos ao longo do tempo. A paisagem cultural é formada
sob a influéncia dos sistemas naturais e das sucessivas for¢as internas e externas que
agem sobre os sistemas antrépicos. De acordo com o Comité da UNESCO, as paisagens
culturais subdividem-se em trés categorias gerais: as paisagens concebidas e criadas
intencionalmente pelo homem (Jardins Historicos estdo nesta categoria); as paisagens
evoluidas organicamente (reliquias ou vivas); e as paisagens associativas (UNESCO, WHC
19/01, Anexo 3, 2019). Esta classificacdo coloca os Jardins Histéricos em um status mais
abrangente, como paisagem cultural intencionalmente concebida e criada pelo homem, o
que reflete em uma compreensdao mais ampliada a respeito do lugar dos Jardins Historicos
no campo do patrimonio cultural.

O assunto dos Jardins Histéricos passa a ter mais visibilidade em territério brasileiro
a partir do século XXI. Percebe-se um aumento de investigacdes no tema, maior numero
de publicagdes, trabalhos académicos e de pesquisa cientifica. Nesse sentido, destaca-se
um livto/manual publicado pelo IPHAN, em apoio ao programa Monumenta, chamado
“Intervencdes em Jardins Historicos”, escrito por Catlos Moura Delphin e publicado em

2005. Este manual foi importante para orientar os técnicos do IPHAN, os técnicos dos

?UICN - Unido Internacional para a Conservacio da Natureza.
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6rgaos estaduais e municipais, € os profissionais e empresas de restauracio envolvidas
na recuperacio e restauro de Jardins Historicos. O livro retine uma série de informagoes
como: breve histérico sobre os jardins no Brasil; conceitos, defini¢des, operagodes e
recomendagOes sobre a preservagdo em jardins; o que observar ao intervir em um Jardim
Histérico; e um roteiro para elaboracio de projetos (Delphin, 2005). E uma publicagio
brasileira muito importante e terd uma analise mais aprofundada no capitulo 3 pela sua
relevancia a metodologia proposta nesta tese.

Outro documento nacional importante ao entendimento sobre Jardins Historicos é
a Carta dos Jardins Historicos Brasileiros, dita Carta de Juiz de Fora (2010). Este documento
foi elaborado no 1° Encontro Nacional de Gestores de Jardins Historicos, organizado
pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) pela MAPRO
(Fundagao Museu Mariano Procopio) e pela Fundagao Casa Rui Barbosa e procurou
interpretar e adaptar as nogoes e orientacdes sobre Jardins Historicos estabelecidas pela

Carta de Florenca as experiéncias da realidade brasileira. Define

- Que, na realidade brasileira, equivalem aos jardins histéricos em importancia
simbolica e afetiva, os locais de encontro e convivio, como 0s parques, jardins e
passeios das cidades histéricas e também das grandes metrépoles, entre outros
locais que se constituem muitas vezes em refugio apaziguador, em contraste com
o tempo ditado pelos automoéveis e pelo relégio;

- Que a nogdo de monumento cultural, ndo se restringe a visdo estrito senso de
bens edificados pelo homem, mas abrange a paisagem e outros exemplos de sua
interacao com a natureza.”

[..] considera-se Jardim Histérico os sitios e paisagens agenciados pelo homem
como, por exemplo, jardins botinicos, pragas, parques, largos, passeios publicos,
alamedas, hortos, pomates, quintais e jardins privados e jardins de tradi¢do familiar.
Além desses, jardins zooldgicos, claustros, pomates, hortas, cultivos rurais,
cemitérios, vias arborizadas de centros histéricos, espacos verdes circundantes
de monumentos ou de centros histéricos urbanos, areas livres e espacos abertos
em meio a malha urbana [...]| IPHAN, Carta de Juiz de Fora, 2010, p. 2).

A Carta de Juiz de Fora descreve o que pode ser considerado como um Jardim
Histérico e traz outras questdes importantes que refletem a vivéncia no assunto do
paisagismo daqueles que contribuiram para escrevé-la. Identifica diversos problemas que
sao enfrentados diuturnamente em relagao a preservacao de Jardins hHstéricos no Brasil.
Dentre os aspectos apontados estd a falta de compreensao em como lidar com este tipo
de bem cultural; a falta de registro, documentacao e atualizacido continuada dos Jardins

Historicos; problemas relacionados ao planejamento e a gestao (usos inadequados, falta
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de monitoramento e vigilancia, manutengao e intervengoes equivocadas, falta de equipe
especializada, auséncia de produ¢ao de mudas para reposicao, etc.); problemas relacionados
a interesses individuais e empresariais que afetam negativamente o jardim e a comunidade
usuaria. Com relacao a protecao dos Jardins Historicos, a carta brasileira lembra que o
acautelamento legal é o caminho juridico para a prote¢do do bem e pode ser realizado
através de registros, inventarios e tombamentos. No entanto, outras legislacoes devem
auxiliar na prote¢ao desses jardins como a legislagio ambiental e o plano diretor municipal
(IPHAN, Carta de juiz de Fora, 2010).

Quanto as ag¢oes de preservagao, a carta brasileira lembra que a nogao deste tema
deve ser ampla, como ja dito em parte nas Carta de Nairobi (19706), iniciando pelas agoes
de identificagao e protecao, depois a conservagdo, restauragiao, renovagao, manutencao
e revitalizagao. Acrescentam-se a essas acoes descritas pela Carta Brasileira dos Jardins
Historicos a elaboracao de uma metodologia que oriente como pode ser caracterizado um
Jardim Historico (o que esta tese pretende sugerir) e um plano de manejo para o jardim,
que auxilie na gestao da preservagao do bem cultural. Os valores dos Jardins Historicos
estao associados a imaterialidade e a materialidade dos lugares onde estao implantados e
devem ser considerados igualmente para que geracdes futuras possam usufruir do bem

cultural. Lembra assertivamente que

A preservacdo e a conservagiao dos jardins historicos fazem parte das coisas
essenciais necessarias a reconquista da vida no futuro, pois rednem aspectos
sociais, simbdlicos e afetivos, constituindo areas de convivio e construcio de
senso comunitario do cidaddo. Como os jardins histéricos contribuem para
o equilibrio microclimatico das grandes areas urbanizadas bem como para a
preservacao da diversidade ecoldgica e genética, tornam-se especialmente, um
fator de valorizagdo social e reforco da identidade cultural IPHAN, Carta de Juiz
de Fora, 2010).

A partir dessa revisao sobre o lugar do Jardim Histérico no campo do patrimonio
cultural compreende-se um pouco sobre a trajetoria do reconhecimento dos jardins
enquanto bens culturais. A difusao nacional daimportancia dos Jardins Historicos enquanto
bens culturais aconteceu com mais for¢a a partir do final do século XX, acompanhando o
processo evolutivo da no¢ao de patrimonio cultural. Nas tltimas quatro décadas essa nogao

foiampliada. Ao analisar a linha do tempo através das cartas patrimoniais e dos documentos

""Disponivel em: https://www.unesco.org/en/wotld-heritage. Acesso em 04 de abril de 2024
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oficiais da UNESCO" e do ICOMOS nota-se a evolu¢ao e ampliacao do conceito do
que ¢ patrimonio e esta mudancga de postura reflete no tema dos Jardins Historicos. No
inicio do século XX “patrimonio historico” eram os monumentos, as arquiteturas e obras
de arte que necessitavam ser salvaguardadas pela sua excepcionalidade, valor histérico e
artistico e desta forma enaltecer a cultura das nagoes. Os Jardins Histéricos eram vistos
como espagos coadjuvantes a bens edificados de valor excepcional e monumental. Com
o tempo o monumento isolado ficou sem sentido e a ideia de conjunto foi incorporada a
noc¢ao de patrimoénio cultural. Os jardins sao vistos como monumentos de valor histérico e
artistico pela representatividade e excepcionalidade da composicao paisagistica. Conjuntos
histéricos urbanos e cidades historicas passam a ser considerados bens culturais.

No século XXI outra mudanga acontece na no¢ao de patrimonio cultural. Saberes,
praticas, celebracoes, lugares e formas de expressio sio admitidos como bens culturais.
O patrimonio imaterial emerge a partir das reivindica¢oes de diferentes grupos sociais a
valorizacao de seu legado. Nesse sentido, também surgem os inventarios participativos e
novos instrumentos como meios de registro desses bens intangiveis que muitas vezes sao
transmitidos somente pela oralidade e pelas praticas cotidianas. Hoje a no¢ao ¢ ainda mais
ampla. Acredita-se na uniao entre elementos materiais (naturais ¢ construidos) e imateriais
para a sua compreensao. A Paisagem Cultural e toda a sua complexidade é considerada
patrimoénio cultural. As paisagens urbanas das cidades vivas estio sempre em processo
de transformagcao. Portanto, preservar o “patrimonio ambiental urbano” tornou-se um

desafio e os Jardins Historicos encontram-se nesse contexto. Castriota lembra

Nio se trata, portanto, de congelar a vida, ou de transformar as cidades em
museus, mas em pensar na preservacio e na melhoria de sua qualidade de vida,
o que abrange tanto as areas consideradas “histéricas” quanto aquelas mais
novas. F nesse sentido que nos parece fundamental o conceito contemporaneo
de “patriménio ambiental urbano”, matriz a partir da qual podemos pensar a
preservac¢ao do patrimonio, sem cair nas limitagoes da visao tradicional (Castriota,

2009, p.89).

Os critérios tedricos contemporaneos com relagdo a preservagao e a “historicidade”
de um Jardim estao alicer¢cados nos parametros de “originalidade e excepcionalidade” e na
“representatividade da producao paisagistica”. Nesse sentido, quando ha um consenso da
comunidade sobre a importancia de um jardim como representativo da historia, memoria,

arte e cultura, independente do periodo que surgiu, seja ele erudito ou vernacular, publico



48

ou privado, deve ser tratado como um bem cultural (Macedo, 2014). A partir dessa revisao
conceitual foi possivel identificar valores que podem estar presentes em um Jardim
Historico os quais designham a sua preservacao e o seu reconhecimento enquanto bem
cultural. Sao eles:

Valor cultural e social: o Jardim Historico possui relevancia simbolica e estética
e é essencial nos atos de “reconhecer-se” e “orientar-se” (Claval, 1999)". E lugar de
referéncia fisica, onde acontecem praticas sociais, culturais e eventos da vida cotidiana. O
valor cultural e o social sdo definidos por grupos de individuos que em conjunto com a
materialidade do ambiente fornecem significado aos lugares.

Valor ambiental e funcional: o lugar possibilita a vida de todos os seres vivos
que ali existem. O jardim colabora para o equilibrio ecolégico e cultural da paisagem.
E um ambiente de escape em relacdo a aceleragdo imposta pela vida contemporanea e
possui qualidades que atraem os individuos que almejam descansar o corpo, a mente e
ter momentos de lazer e 6cio. Além disso, pode ser um elemento urbano que promove a
conexao entre lugares e que se impde como espago verde no tecido urbano.

Valor histérico, artistico e paisagistico: o jardim possui um interesse publico pela
sua historicidade. Seu lugar apresenta temporalidades, remete a eventos historicos, gostos,
técnicas ¢ modos de fazer jardins. Seu plano paisagistico e elementos de composi¢ao
(naturais e construidos) configuram uma linguagem e uma estética expressas na paisagem.

Valor memorial: o lugar emana lembrangas, recordacdes tanto individuais como
de um coletivo. A memoéria ou lembrangas evocadas por um Jardim Histérico nascem
na subjetividade individual e nos grupos de pessoas unidos por recordacbes comuns.
Entender o valor memorial significa compreender que poderao existir conflitos, diferentes
significa¢Oes e disputas memoriais associadas a esse mesmo lugar. Pois em acordo com
Pierre Nora (1993) a memoria é naturalmente multipla, desacelerada pois exige um
tempo; a memoria é plural na sua constituicao; a memoria ¢ individualizada e coletiva.

A identificacao dos valores presentes em um Jardim Histérico auxilia a compreender
a sua importancia no contexto em que esta implantado. A observa¢ao dos lugares e suas

paisagens de maneira mais profunda,emsuas “totalidades ambientais” exige um conhecimento

" Para Paul Claval, reconhecer-se significa “memorizar imagens concretas, apreensdes visuais sobretudo (as
vezes odores ou barulhos) que permitem saber se ja se esteve em tal ou qual lugar” e orientar-se “consiste
em situar os lugares num espago de referéncia mais amplo e mais abstrato” (Claval, 1999, p.189).
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na disciplina da Arquitetura da Paisagem. Isso inclui a compreensdo dos fundamentos
filosoficos que nortearam os modos de fazer jardins e influenciaram a construgao das linhas
projetuais paisagisticas que podemos observar no paisagismo brasileiro. Nesse sentido fez-
se uma revisao sobre os fundamentos desta disciplina e sobre os modos de fazer jardins que

influenciaram arquitetos paisagistas e jardineiros através do mundo.
2.2 A Arquitetura da Paisagem e os Jardins Historicos

A Arquitetura da Paisagem trata na sua acep¢ao mais fundamental da construcao
de paisagens para ocupag¢ao, uso e sustentacao da espécie humana, animal e vegetal. E
uma disciplina que combina arte e ciéncia para a criagdao de lugares. A dimensao artistica
¢ responsavel pela imagem intencionalmente concebida e expressa-se através de seu
discurso material ou linguagem®. Ultiliza conhecimentos especializados em botanica,
estilos e estética, composicao e organizagao espacial, materiais, texturas, cores etc. Realiza-
se através da interpretacao sensivel das demandas sociais, gostos, comportamentos e
preferéncias que se relacionam com a cultura e histéria do lugar. A dimensao cientifica
manifesta-se através do conhecimento e entendimento dos sistemas naturais, antrépicos,
tecnologicos e construtivos todos aplicados a concepgao de lugares (Waterman, 2011).

Enquanto area de estudo ¢é transdisciplinar e se relaciona com uma série de outras
disciplinas como ecologia, horticultura, botanica, estética, tecnologia, historia do territério,
sociologia, antropologia, arqueologia, geografia, urbanismo entre outras. Para o arquiteto e

paisagista italiano Franco Panzini a Arquitetura da Paisagem pode ser compreendida como

[-..] a arte de intervir com elementos naturais, de remodelar os lugares para torna-
los aproveitaveis e esteticamente agradaveis; em sentido amplo, compreende
as atividades por meio das quais o ambiente, modificado e interpretado pelo
homem, torna-se paisagem (Panzini, 2013, p.14).

As intervengOes sao realizadas por arquitetos paisagistas e podem ocorrer em
diferentes escalas: regional (envolvendo varias cidades e localidades); territorial (no ambito

de uma cidade, de um bairro); e local (em ruas, no entorno de edificagoes, e em espagos

"?Entende-se por linguagem a expressao material dos fundamentos filoséficos e simbdlicos presentes em um
plano paisagistico. A linguagem do projeto de paisagismo esta fundamentada em uma poética e apresenta
determinada estética.
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publicos ajardinados como pragas e parques, e em espagos privados como jardins de
acompanhamento em residéncias, chacaras, e em edificacbes de carater administrativo,
religioso, comercial, por exemplo). As escalas sdo recortes espaciais que podem ser visiveis
ou nao a primeira vista. Entende-se a escala local como “micro”; a escala do bairro e da
cidade como “meso”; e a escala territorial e regional como “macro”, manifestando-se em
diferentes graus. Os tipos de intervenc¢ao também variam quanto ao objetivo. Podem estar
relacionadas ao planejamento e desenvolvimento do territério (plano diretor, plano de
manejo ambiental etc.); podem estar relacionadas a projetos de paisagismo com objetivos
distintos (novo, de requalificacao, de restauragao, de manutengao, etc.) em diversos temas
(pragas, parques, rua de pedestres, etc.). A depender do tipo e objetivo do projeto de
paisagismo estardo presentes determinadas informag¢des e documentos.

E importante lembrar que uma paisagem somente existe quando ha um observador
que a percebe como tal. Essa constru¢ao mental acontece através da percep¢ao humana
que filtra 0o mundo através dos sentidos, das emoc¢des, das experiéncias vividas, dos aspectos
culturais, sociais, historicos, memoriais e outros elementos que venham a valorar e definir
determinada paisagem. A paisagem ¢ expressao e referéncia para as sociedades pois “é a
partir da paisagem que identificamos e reconhecemos os lugares, que nos relacionamos
com os espagos e 0os compreendemos” (Malamut, 2014, p. 14).

Na arte do paisagismo participam os cinco sentidos (visdo, tato, olfato, audi¢io
e paladar), os quatro elementos da natureza (ar, agua, terra e fogo), a flora (que é o
principal material de trabalho do paisagista), a fauna (que contribui para o equilibrio e
a biodiversidade) e o tempo em que se desenvolvem os ciclos vitais naturais durante as
quatro estag¢oes a0 longo dos anos. Em razao do dinamismo dos elementos que fazem parte
dessa disciplina considera-se que os ambientes gerados sao fluidos, instaveis e imprecisos.
O espago resultante ¢ o vazio (figura 1). O paisagista brasileiro Benedito Abbud reflete a

partir de um antigo ditado chinés sobre a defini¢do do espago em paisagismo

[...] o importante ndo ¢ a forma exterior do vaso, mas a forma do vazio que ele
contém. Ou seja, 0 importante é pensar nao somente nos cheios, no papel isolado
das superficies e dos volumes definidos pelas plantas, mas principalmente no que
resulta entre elas, os vazios transformados em espagos, a partir dos elementos
naturais, sem esquecer que eles sdo dindmicos e mudam ao longo das estagdes e
no correr dos anos (Abbud, 2000, p.19).
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Figura 1: A percepcio de espaco em jardins.

Fonte: Ilustracio elaborada pela autora (2022).

A Arquitetura da Paisagem limita e subdivide um espago em unidades menores que
serdo percebidas e vivenciadas em relacio ao todo espacial e ao seu contexto. O espaco
aberto ¢ definido pelos planos de piso (relevo, texturas naturais do solo, pavimentacdes),
planos verticais (massas vegetais, elementos construidos) e pelos planos de teto (céu,
copas das arvores, coberturas). As relagoes dimensionais e de organizacao espacial entre
os planos que compdem o espago em areas abertas e a maneira como as pessoas percebem
esses ambientes oferecem sensacoes de proporgao, de escala, de um determinado tipo de
lugar (Abbud, 2000).

Existem quatro categorias espaciais em paisagismo que devem ser observadas:
espagos de chegada, espagos de estada, espagos de passagem e espagos focais. Os
espacos de chegada sao aqueles de recepcao ao usuario, que orientam o individuo a acessar
determinado ambiente, sio espagos “diplomaticos” pois convidam o usuario e a0 mesmo
tempo definem limites. Os espagos de estada sao lugares que tém propositos funcionais
especificos como conversar, contemplar, descansar, jogar, brincar etc. Os espacos de
passagem fazem as conexdes entre os ambientes e orientam o usuario a determinadas
direcdes, destinos e formas de uso (vias de circulagao diferentes para pedestres e ciclistas,
percursos para caminhar lentamente, para correr, escadas para subir ou descer etc.). Os
espagos focais sdo espagos de destaque e que chamam a aten¢do do olhar do usuario.
Esses espacos focais podem ser obras de arte, monumentos, edificagoes, lagos, fontes,
uma arvore frondosa etc. Sdo referéncias na paisagem e auxiliam a orientar espacialmente

as pessoas (Malamut, 2011).
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As diferentes concepgdes espaciais e expressoes artisticas na arquitetura paisagistica
sao definidas pelos modos de conceber e transformar paisagens oriundas de diferentes
culturas e pensamentos filosoficos. Essas maneiras de pensar os espacos abertos ajardinados
foram e sdo influenciadas pela propria paisagem natural, pelos modos de vida, pelos
gostos e valores estéticos do perfodo histérico, situa¢ao social, comportamentos, crengas
e tradi¢des. Também sio moldadas pelo conhecimento e compreensao das caracteristicas
dos sitios e seus sistemas naturais, pela disponibilidade tecnolégica para infraestrutura e
construgao, pelos aspectos sociais, juridicos, econémicos e politicos que influenciam a

formacao e produgao do espago geografico, a cada tempo e periodo historico (figura 2).

Figura 2: O campo da Arquitetura da Paisagem.

Fonte: Mapa mental elaborado pela autora (2022).

Cada plano paisagistico é o reflexo da relagao entre homem e natureza e pode ser
interpretado como uma ordenacao do meio ambiente em busca de um mundo idealizado.
Os simbolismos presentes nos jardins das civilizagdes primitivas atribuem significados
as formas de organizacao e a determinadas espécies de plantas. Esses conhecimentos
fazem parte do patrimoénio cultural humano, dizem respeito a nossa ancestralidade, sao

influéncias do pensamento paisagistico nas civilizagdes. Os modos de fazer jardins que
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se espalharam pelo mundo sao parcialmente responsaveis pelas atitudes e emogdes que
temos hoje ao usufruirmos um jardim (Laurie, 1975).

As percepgoes, sensagoes e emogoes que acontecem ao desfrutar um espago aberto
ajardinado relacionam-se com a experiéncia estética, com a composicio e morfologia
dos espagos, com a materialidade, com os simbolismos, significagdes e representagoes,
com as formas de uso, com as praticas culturais e sociais e com 0s aspectos climaticos e
ecolégicos percebidos na pele pelos usuarios. Conhecer os mais importantes jardins da
historia constitui um repertério fundamental para quem trabalha com a Arquitetura da
Paisagem Histérica. Muitos dos Jardins Historicos brasileiros trazem referéncias e modos
de organiza¢ao espacial consagrados em outras partes do mundo que se manifestaram em

acordo com a realidade da sociedade e da paisagem natural brasileira a cada periodo.

2.3 Modos de fazer jardins que influenciaram a produgao paisagistica no mundo

Ao longo da histéria observa-se duas maneiras distintas de se fazer um jardim.
Uma onde o lugar ¢é criado para excluir as imperfeicdes do mundo externo, emocionar
através da grandiosidade e do simbolismo, e onde o homem almeja ter um dominio
absoluto sobre a natureza. E outra, onde o homem se sente parte da natureza, procura
aproximar-se interpretando e recriando paisagens, concebendo e compondo jardins com
aparéncia mais proxima do ambiente natural. A primeira maneira nasceu em espagos entre
muros que eram subdivididos em partes regulares menores, cada parte pensada como um
pequeno parafso, porém constituindo um todo maior. Canais e espelhos d’agua irrigavam
e refrescavam os ambientes em dias quentes, além do som que trazia tranquilidade. As
espécies vegetais eram escolhidas pelas cores e formatos de suas flores e folhas, além
de seu perfume, que embelezavam e atraiam passaros e insetos ao jardim. A ordenagao
compositiva regular, simétrica, baseada em principios compositivos geométricos rigidos
esta enfaticamente presente nessa forma de arquitetar jardins. A esse pensamento e
maneira de se fazer associam-se os jardins egipcios, os jardins persas, os jardins franceses
e italianos do periodo renascentista e barroco (Moore; Mitchell; Turnbull Jr., 2011).

A outra forma de se fazer um jardim surgiu em lugares e culturas “onde havia
menos necessidade de se proteger ou de se sobrepor a natureza”. A ideia de o jardim

integrar-se a natureza ou representa-la em sua totalidade em uma paisagem condensada,
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ou ainda almejar uma harmoniza¢ao com ela, sdo caracteristicas presentes em jardins que
se manifestam na cultura japonesa, chinesa e inglesa. Esse modo de fazer o jardim, de
aparéncia mais natural, traz uma sensa¢ao de informalidade e maior conexao com o lugar.
Apesar disso, esta apoiado em regras compositivas que utilizam a variedade formal e a
busca da harmonia pelo equilibrio assimétrico. O jardim revela-se aos poucos e nao todo
de uma vez s6. Em geral, as linhas de composicao espacial sio mais sinuosas buscando

uma aproximag¢ao com o ambiente natural (Moore; Mitchell; Turnbull Jr., 2011).

2.3.1 O principio de ordenar regularmente a paisagem

Ha a suposicao de que as primeiras manifestacdes de jardins, que possuem vestigios
que ainda existem aconteceram no Oriente Médio. Os jardins egipcios (figura 3) cercavam
e protegiam as residéncias e os templos da poeira do deserto e dos animais selvagens
através de seus altos muros. As entradas para esses jardins eram monumentais. As arvores,
palmeiras e arbustos eram utilizados para fornecer sombra, frutos e aromas. Segundo a
leitura de antigos afrescos, as espécies mais utilizadas eram as tamareiras (palmeiras que
produzem tamaras), as videiras, os sicomoros (arvores que produzem figos), os papiros
e a flor de 16tus. Ao redor dos templos os jardins eram decorados com arbustos e ervas
aromaticas e medicinais como a acacia, o anis, o aloé, a hortela, a roma e o acafrio. As
aguas para regar os canteiros eram drenadas do rio Nilo e armazenadas em tanques
decorados com nenufares (plantas aquaticas) e peixes. Esses tanques ou piscinas também
eram elementos decorativos e recreativos nos jardins egipcios. O dono da casa criava e
pescava os peixes como passatempo e alimento. Esses tanques refrescavam as pessoas do
calor intenso pois forneciam, em conjunto com a vegetacao, um microclima agradavel.

(Zabalbeascoa, 2013)



55

Figura 3: Sennefers Garden. Representaciao de um antigo Jardim Egipcio.

Fonte: Pintura de Ippolito Rosellini, século XIX. The Architectural Review, 19 jan. 2021. Disponivel em: https://
www.architectural-review.com/essays/ folio/ folio-sennefers-garden. Acesso em: 21 out. 2024.

s jardins persas também tinham um ordenamento regular e simétrico como os
Os jardi rsas também tinham rdenament lar e simétri m

jardins egipcios. Implementaram a composicao de caracteristica simétrica uma subdivisao
quadripartida “chabar bagh’ e ao eixo central canais condutores de agua que irrigavam
a vegetacao do jardim. Esse modelo compositivo chamado “chabar bagh” que em persa
significa “quatro lotes” ou ‘“quatro jardins” define passeios em cruz junto a canais
de agua que se interceptam no centro do jardim. Estes elementos, que uniam agua e

vegetacdo, tinham um simbolismo muito forte para essa civilizagdo que vivia em clima
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desértico, associavam a presenca da agua e da vegetacdo a ideia de parafso. Também era
uma eficiente forma de irrigacao e quando o espago de uma das partes era muito grande
poderia ser subdividido em malha retangular ou quadrangular novamente e assim levar
agua a vegetacao das demais partes. O jardim persa Bagh-i-Fin, em Kashan, no Ira, ilustra
muito bem esse ideario. (figuras 4, 5, 6 e 7). Além disso, ¢ importante compreender o

significado da composi¢ao

O éxito da planta quadripartida esta geralmente associado a motivagdes simbdlicas
e funcionais, mas também explicitamente politicas; esse tipo de solucio com
arranjo axial era tanto funcional quanto adequado para exaltar a dignidade real
e, por isso, foi amplamente usado nos grandes jardins das cortes islamicas,
arrematando a hierarquia visual dos percursos que celebravam o soberano
enquanto pessoa e institui¢ao (Panzini, 2013, p.p.129-130).

A UNESCO reconhece a importancia do jardim persa para a humanidade e
registrou na lista do patrimonio mundial um conjunto de nove jardins, denominado “O
Jardim Persa”, pertencentes ao Ira e distribuidos em diferentes regides climaticas desse
pais. Eles representam diferentes maneiras de concepg¢ao deste estilo de jardim refletindo
a flexibilidade do principio originario quadripartido, o Chabar Bagh, que persistiu por
muitos milénios desde o primeiro que foi encontrado no palacio de Pasargada. Além de
ser um modelo bastante utilizado na concep¢ao de jardins geométricos, este principio
compositivo inspirou também a arte téxtil (composicao de tapetes), a pintura e a elabora¢ao
de ornamentacdes presentes na arquitetura. Ha uma concretizag¢ao dos preceitos filoséficos

onde
Elementos naturais se combinam com componentes artificiais no Jardim Persa
para criar uma realizacio artistica unica que reflete os ideais da arte, conceitos
filosoficos, simbolicos e religiosos. O Jardim Persa materializa o conceito de
Eden ou Paraiso na Terra. (UNESCO, O Jardim Persa. Disponivel em: https://

whc.unesco.org/en/list/1372/).
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Figuras 4 e 5: Jardim Persa Bagh-i Fin, em Kashan, Ira. Planta do conjunto e
fotografia do interior de um pavilhdo para o jardim.

o—

Fonte: Hidden Architecture Journal. Bah-e Fin Garden. Disponivel em: https:/ /hiddenarchitecture.net/bagh-e-fin-
garden/. Acesso em: 21 out. 2024.

Figuras 6 e 7: Jardim Persa Bagh-i Fin, em Kashan, 1ra.
Desenho da elevagao do acesso principal. Detalhe canal de agua.

Fonte: Hidden Architecture Journal. Bah-e Fin Garden. Disponivel em: https://hiddenarchitecture.net/bagh-e-fin-
garden/. Acesso em: 21 out. 2024.

Na Antiguidade as paisagens impressionam pela escala monumental dos seus
elementos construidos. O culto aos deuses era expresso em templos erigidos no alto das
montanhas, como por exemplo o mais conhecido deles, o Partenon localizado no topo
da Acrépole de Atenas, na Grécia. Alguns espagos abertos foram importantes para a vida

publica grega no mundo antigo que necessitava de lugares para realizar eventos como
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competicOes atléticas, teatros, atividades comerciais e para simples troca de ideias. A Agora
grega era um lugar semelhante a uma praca e tinha uma func¢ao essencialmente cultural
e politica. (Waterman, 2011). Nas cidades gregas antigas existia uma tipologia de jardim
publico, muito caracteristica dessa civilizagdo, denominada “ginasio”. Esse lugar em forma
de um grande recinto para a realizacao de atividades esportivas tinha também muitas
arvores e areas sombreadas para passeios e descanso. Filosofos deste periodo utilizavam
esses espagos para desenvolver o ensino junto aos seus discipulos. Os espagos ajardinados

serviam para multiplas atividades e eram apreciados pelas sombras das arvores.

Eram lugares que consistiam ao mesmo tempo em espago para as atividades
atléticas, em jardim para os encontros dos habitantes e em local de instrucio,
frequentemente conectados a sitios de culto, a tumbas de antigos herdis e de
homens honrados (Panzini, 2013, p.78).

Os romanos separaram as plantagoes agricolas dos jardins. Lavouras de graos
foram separadas dos jardins que eram compostos por arvores frutiferas, ervas e espécies
ornamentais. A maioria da populaciao vivia em edificios de poucos andares sem espago
para o verde. Assim como as termas (lugares publicos para banhos aquecidos com funcao
politica e social), muitos jardins romanos de palacios eram abertos ao publico. Estes tinham
a funcdo de descongestionar as ruas. Aos romanos deve-se a criagio da parte pratica
relacionada a beleza. Tinham conhecimento de engenharia e desenvolveram a legislacao
para ordenamento do territério (Zabalbeascoa, 2013).

Os romanos organizaram a constru¢ao do territério através da centuriagdao'
das terras e tinham uma legislacio especifica para essa pratica. Alguns fragmentos de
bosques (denominados /ucus) ficaram intocados em meio ao crescimento da cidade de
Roma e faziam contraste com os amplos jardins regulares arborizados que em geral
cercavam ou pertenciam a templos, complexos termais, palacios e outras constru¢oes
de carater publico. Os jardins domésticos também eram importantes para a cultura da
familia romana. O hortus, pequeno terreno ao lado da edificacdo onde eram cultivadas

hortalicas e plantas frutiferas, foi mudando seu carater utilitario a partir do século 11 a.C.

P A centuriagdo é uma técnica de mensuracgio exata do tertitorio e posterior subdivisio em glebas regulares,
por meio de uma malha geométrica ideal, ortogonal, onde os pontos de intersecdo eram marcados com
pedras, os “termines”. Essa pratica de subdivisdo do solo era vinculada a politica expansionista de Roma no
mundo antigo (Panzini, 2013, p.84).



59

e transformou-se em lugar de repouso, aprazivel e de socializagdo, um espago verdejante
de estar (viridarium). Nas casas romanas o jardim era localizado em terreno adjacente a
moradia ou fazendo parte dela como jardim interno (peristilo em torno de um patio)
onde inicialmente eram cultivadas hortalicas, ervas e arvores frutiferas. Com o tempo
adquiriu status de estar aberto, verdejante, local de entretenimento e convivio social
(figuras 8 e 9). As vilas urbanas e suburbanas eram dotadas de amplo terreno e de jardins
de diferentes tamanhos, amplamente decorados, com uma subdivisao regular e geométrica
dos canteiros, com vegetagao, com porticos e passeios, fontes e estatuas que cumpriam o
papel de demonstrar a cultura e o status social do proprietario. Essa forma de organizagao
acontecia principalmente nas familias mais abastadas ou que queriam demonstrar seu

prestigio perante a sociedade (Panzini, 2013).

Figuras 8 e 9: Casa dei Vetti, Pompeia, sec. 1 a.C. Planta baixa da casa. Perspectiva do peristilo e do jardim.

Fonte: Goagle Arts & Culture. Cromolitografia. Autores: Edoarda Cerillo, Antonio Sogliano e Vicenzo Loria, 1897.
Disponivel em: https://artsandculture.google.com/ entity/ casa-dos-vettii/ mOcny9w?categoryid=place. Acesso em:
21 out. 2024.

A partir do séc. I d.C., apos conquistas e dominios que incitaram riqueza e luxo
nas familias dominantes, o Jardim Romano assume a funciao de lazer e de ser cenario
para festividades da classe dominante. O jardim tinha uma caracteristica mais regular e
simplicidade compositiva. Desenvolvia-se em pequenos patios e terracos e apresentava

elementos focais como esculturas, fontes, grutas pérticos etc. Os jardins eram concebidos
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para despertar os sentidos humanos, principalmente da visao e do olfato, através do uso

de plantas ornamentais e de técnicas de topiaria. Nunes coloca

O uso de arbustos de cheiro era constante: alecrim, alfazema, rosa, loureiro, menta,
murta, timo, etc. Possuia carvalhos, azevinhos, platanos, choupos, castanheiras,
acacias, figueiras, amendoeiras, pessegueiros, macieiras, videiras, ciprestes e
pinheiros mansos. Utilizavam-se bastante na ornamenta¢io dos jardins narcisos,
papoilas, pednias, acantos, violetas, heras, maravilhas, goivos, agucenas, litios,
aloés e iris. Exemplos sio a Vila Laurentina, perto de Roma, e a Villa Adriana,
em Tivoli. (NUNES, 2010, p.5)

A paisagem botanica do mundo antigo apresenta o uso de determinadas espécies. A
tamareira (Phoenix dactylifera 1..), como representante das palmeiras, desponta como a mais
representada nos baixos relevos e pinturas murais. Esta espécie tinha muitas utilidades,
pois além de promover a sombra, fornecia frutos adocicados, vinho, vinagre, mel, farinha,
fibras para cestos e revestimentos entre outras utilidades. Era simbolo de fecundidade as
margens do Tigre, Eufrates e Nilo e na tradi¢ao crista, mais tarde foi considerada o icone
da generosidade de Cristo. As coniferas também estavam muito presentes nos parques
das planicies mesopotamicas, assim como os platanos (Platanus orientalis 1..), nativo das
montanhas da Pérsia, muito apreciado pelo porte e sombreamento que proporciona. Ja
no Egito os sicomoros (Ficus sycomorus 1..) eram muito apreciados pelos frutos e sombra
e simbolizavam a fertilidade. Outras espécies originarias da Asia Central eram bastante
utilizadas: a palmeira africana (Hyphaene thebaica 1..); a figueira (Ficus carica L.); a amoreira
(Morus nigra 1..); o pessegueiro (Prunus pérsica L., Batsch); a nogueira (Juglans regia 1..), a
romazeira (Punica granata 1..); a videira (1/itis vinifera 1..); a oliveira (Olea enropaea 1..) as duas
ultimas especialmente pelos seus frutos frescos e pela producdo de vinho e éleo (Panzini,
2013).

Algumas arvores eram cultivadas pelo seu efeito decorativo e por serem utilizadas
como matéria prima para a construcgao de edificacbes, moveis e embarcagdes. Foram elas:
a acacia (Acacia Mill.); o cipreste (Cupressus sempervirens 1..); o zimbro (Juniperus1..) e o cedro-
do-libano (Cedrus libani A. Rich.). Algumas frutiferas nativas silvestres eram comuns em
densas boscagens como medronheiro (Arbutus unedo L.); sorveira (Sorbus 1..); a macieira
(Malus Mil)) e a pereira (Pyrus communis 1..). Oriundas da Asia Menor vieram varios tipos
de trigo e as frutiferas que se tornaram tipicas do mediterraneo como a videira, a figueira,

a oliveira e a amoreira. Os romanos aperfeicoaram a técnica da enxertia e difundiram
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a cultura da videira em seu territorio. A transformacdo da paisagem deve-se a trfade
oliveira-videira-trigo, do plantio de castanhais em montanhas e de pinheirais nas encostas
direcionados a industria romana (Panzini, 2013).

Na Idade Média, os jardins eram predominantemente reclusos. Espacos ajardinados
publicos nao eram usuais nas cidades medievais. Os jardins que existiam eram internos,
intramuros (bortus conclusus), especialmente voltados a alimentagdo e ao desenvolvimento
de medicamentos naturais em castelos, casas de bardes e mosteiros. Nos mosteiros
existiam varias areas maiores ajardinadas com arvores frutiferas, videiras, hortalicas e
flores para o altar, ou de corte (figuras 10 e 11). Porém, o espago mais importante era
onde eram cultivadas e estudadas plantas e ervas medicinais para curar as enfermidades

que acometiam as pessoas dessa época (Laurie, 1975).

Figuras 10 e 11: Jardins de um mosteiro medieval. Croqui perspectivado. Xilogravura.
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Fonte: Perspectiva de Laurie; Xilogravura Fior di VVirtu Hystoriato de autor desconhecido, Florenga, 1519.
Laurie, 1975, p.20-21.

Os bortus conclusus eram lugares onde os monges produziam seus alimentos e
também cultivavam ervas medicinais, frutiferas e plantas ornamentais. As implantacoes
mondsticas tinham um ou mais claustros (jardins internos localizados préximos a igreja do
mosteiro). Eram lugares também destinados ao desenvolvimento intelectual e 2 meditacao.
Normalmente tinham forma quadrangular contornado por porticos em uma circulagao
coberta aberta ao redor do jardim. Ja nas familias abastadas os jardins eram também
lugares de prazer para as damas e os nobres, com seus canteiros floridos e ervas aromaticas
e medicinais. Também neste periodo outras tipologias de espacos verdes faziam parte das

paisagens medievais, como os campos abertos com as extensas lavouras, pomares e 0s
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vinhedos. (Panzini, 2013)

O periodo medieval foi um periodo em que foram realizados manuscritos para
registrar tradicbes e conhecimentos sobre formas de cultivo. Os primeiros manuscritos
europeus sobre agricultura foram escritos entre 1299 e 1355, em doze tomos, pelo
agronomo italiano Pietro de Crescenzi. No seu tratado fazia a distingao de trés tipos
de jardins medievais de acordo com as condi¢Oes de seus proprietarios: os de pessoas
mais humildes, os dos individuos de classe média e aqueles dos nobres e reis. Dizia ser
importante construir os jardins em terreno plano, com canteiros para ervas e flores,
protegidos por fileiras de arvores frutiferas. Estas serviam de cerca, ofereciam frutos e
sombra nos dias quentes. Porém essa cerca nao deveria ser muita densa ou fechada para
“nao matar a erva’. Em geral os jardins tinham uma fonte de agua ou pog¢o ao centro ou
um lago para criar peixes (para os dias de quaresma). Labirintos construidos com buxos
ou ciprestes, eram presentes nos castelos. O trabalho de topiaria (figura 12), arte de podar

arvores e arbustos, era bastante utilizado para organizar passagens e segmentar areas do

jardim fechado (Zabalbeascoa, 2013).

Figura 12: Hortus conclusus do Mosteiro Real de Santa Creus, Tarragona, Espanha, séc. XII-XIII.

Fonte: Generalitat de Catalusia, Patrimoni Cultural. Disponivel em: https://pattimoni.gencat.cat/es/coleccion/real-
monasterio-de-santes-creus. Acesso em: 21 out. 2024.
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A Italia foi o ber¢o do Renascimento na Arquitetura da Paisagem. Diferentemente
do que ocorreu no norte da Europa, desenvolveram-se poderosas e populosas cidades
que se mantinham através de uma produgao agricola bem estruturada. Familias abastadas
investiram na modifica¢do e secagem de areas pantanosas e terraceamento de encostas
das colinas para tornar esses lugares passiveis de desenvolver culturas. Promoveram a
regulamentacao para as interven¢Oes hidricas e o aprimoramento de técnicas agricolas.
Além de Roma, cidades como Florenca, Siena, Milao, Génova e Veneza adquiriram um
papel importante na producao agricola e nas transa¢Oes comerciais. As vilas surgem na
paisagem serrana e rural como edificagées que pertenciam aos grandes proprietarios
urbanos. Eram uma tipologia residencial para cidadaos que pretendiam viver no campo,
cuidar das suas terras e plantagdes, mas também, ter momentos destinados ao lazer e as
atividades culturais. (Panzini, 2013)

Na regiao da Toscana, destacaram-se os jardins das Vilas da familia Medici como
exemplares que reuniam beleza, arte, funcionalidade e uma integracao harmoénica com a
paisagem local. A Villa Medici de Fiesole, construida em 1453 (figuras 13 e 14), foi uma das
primeiras a ter o objetivo de ser destinada somente ao lazer e “entretenimento culto”. O
arquiteto Michelozzo di Bartolomeo Michelozzi utilizou no seu projeto varios principios
estéticos recomendados por Leon Battista Alberti para o desenvolvimento do projeto da
vila. O edificio localiza-se sobre uma colina em posi¢ao estratégica para contemplar a vista
da cidade e o vale do Arno, perto do vilarejo de Fiesole. Em razao do relevo ingreme, os
jardins da Vila Fiesole foram dispostos em terracos conectados por rampas e escadas que
se voltam para a paisagem do vale. Ha uma integracao entre as fachadas da edificagao para
determinadas porg¢bes do jardim através de arcadas (galerias) promovendo a integracao

interior e exterior (Panzini, 2013; Zabalbeascoa, 2013).

A Vila Medici de Fiesole abandonava, portanto, o modelo do jardim fechado
e protegido, passando a tirar partido da potencialidade do lugar e abrir-se para
a paisagem. Ainda que se tratasse de um retiro agreste e nao de um lugar de
atividades produtivas, o prazer estético do campo bem cultivado enriquecia os
panoramas que se desfrutavam dos seus terracos e lembrava a apreciacdo da
ordena¢io do cultivo expressa pelos escritores latinos. A evocagdao da cultura
antiga entrava assim, desde os exérdios, na conotagio daquela forma regulada
de jardim que sera a seguir chamado de “jardim a italiana” (Panzini, 2013, pp.
220-221).
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Figura 13: illa Medici Fiesole, Toscana, Italia. Planta baixa dos jardins ao redor da casa.

Fonte: Villa Medjci Fiesole. Disponivel em: https://www.villamedicifiesole.it/. Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 14: A paisagem e os jardins da 1%/a Medici Fiesole, Toscana, Italia.

Fonte: Wikimedia Commons. Autor da foto: Sailko, 2013. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/index.
phprcurid=26436611. Acesso em: 21 out. 2024
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A topiaria e os parterres’* sio muito utilizados nos jardins do Renascimento. A
composi¢ao acontece através de uma organizacgao simétrica rigida para os passeios e areas
de canteiros. Arvores recebem podas geometrizadas que as deixam alinhadas, escadarias
conectam os terracos. Estatuas de santos, esculturas de divindades mitologicas e fontes
sao pontos de atragao dos jardins. As espécies com flores mais utilizadas eram os lirios,
as roseiras e craveiras, as violetas, tulipas e gladiolos. Mais tarde apareceram também as
horténsias, petunias, magnolias, gardénias e begonias. Também foram utilizados azevinhos
e ciprestes, pinheiros, oliveiras, loureiros e limoeiros. As bordaduras sao compostas por
buxos, murtas, alfazemas, alecrim e os compartimentos dos tabuleiros por flores e ervas
como a manjerona, tomilho, serpao, salvia e areas com areias coloridas (Nunes, 2010).

Familias abastadas como os Medici em Florenca e os Farnese em Roma tiveram
jardins especializados em plantas novas e raras. Os primeiros hortos botanicos serviram
de suporte para pesquisas nas areas médica e farmacéutica e eram denominados como
Hortus Medicus ou Hortus Simplicium. Nesses lugares os pesquisadores podiam estudar ao
vivo as plantas documentadas nos tratados e aprender a reconhecer as espécies por suas
caracteristicas morfoldgicas. Os primeiros jardins botanicos europeus foram em territorio
italiano, o de Pisa (1543) e o de Padua (em 1545). Os hortos botanicos tiveram na sua
origem a paixao em adquirir raridades botanicas e a vontade de conhecer em profundidade
as caracteristicas botanicas das espécies vegetais, suas propriedades medicinais e
farmacologicas. O fato de ser extremamente dificil trazer espécies vegetais de outros
lugares, tanto em relacao ao longo transporte quanto a necessidade de conhecimento
sobre enxertia e aclimatagido fez com que poucos pudessem realizar essa feita. (Panzini,
2013).

Uma das vilas italianas mais marcantes com jardins renascentistas voltados ao lazer
¢ a Villa d’Este, na Comuna de Tivoli, regiao do Lacio. (figuras 15,16, 17 e 18). Iniciou sua
constru¢ao em 1560 a pedido do Cardeal Ippolito d’Este, governante da cidade na época.

O complexo de seus jardins foi concebido por Pirro Ligorio, arquiteto e arquedlogo

'*De acordo com o glossario de Panzini, parterre ¢ um termo derivado do francés que significa “setor do
jardim”. A area do parterre possui um contorno com espécies vegetais ou com um elemento construido e
uma composi¢io interna geometrizada ou rebuscada (desenhos em volutas por exemplo) obtidos a partir de
sebes em buxos ou outras espécies verdes plantadas sobre uma base de areia ou pedrisco colorido (Panzini,
2013, p.672).
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do cardeal. Levando em consideracio a morfologia do lugar dividiu a composi¢ao
dos jardins em duas partes: uma ingreme que servia como embasamento do Palacio e
outra artificialmente aplanada através de movimentos de terras. Na parte ingreme fez
uso de rampas inclinadas obliquas para tornar a subida mais confortavel; a parte plana
foi subdividida em um tabuleiro xadrez com alamedas ortogonais entre si. Ha um eixo
central que concorda com a entrada do palacio e atravessa todo o complexo através de um
caminho com estatuas, fontes e nichos arquitetonicos. As quedas d’agua mais exuberantes
localizam-se nas duas extremidades do complexo deste imenso jardim: a Fonte do Ovato
e a Fonte da Rometta. Sao conectadas por uma alameda transversal que apresenta um jogo
de 4guas em sua extensao, chamada de Alameda das Cem Fontes (Panzini, 2013).

O paisagismo renascentista atingiu seu esplendor na Italia e na Franc¢a nas classes
mais altas e na elite politica e intelectual. Porém outros pafses como Holanda e Espanha
também utilizaram esse estilo geometrizado em planos de jardins. Todas as relagoes entre
os elementos que configuram o jardim eram minuciosamente estudadas, planos e texturas
do solo, céu, elementos de agua e geometria rigorosa criando enormes jardins de lazer
evidenciando um forte contraste entre a futilidade e a vida intelectual das sociedades do

periodo da Renascenca (Waterman, 2011).

Figuras 15 e 16: [i/la d’Este, Tivoli, regido do Lacio, Italia. Desenho dos Jardins da Villa d’Este.
Fotografia da rampa do jardim em dire¢éo ao palacio.

Fonte: Wikimedia Commons. Autor do desenho: Etienne Dupérac, sec. XVI. Disponivel em: Dupérac, Etienne -
Gardens at Villa d’Este - 1560-1575.jpg - Wikimedia Commons. Autor da fotografia: Wknight94, 2008. Disponivel
em: https:// commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5897558 . Acesso em: 21 out. 2024.
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Figuras 17 e 18: illa d’Este, Tivoli, regiao do Lacio, Italia. Fotografia da Alameda das
Cem Fontes. Fotografia da Fonte do Ovato.

Fonte: Wikimedia Commons. Autores: Wknight94 (2008) ¢ Dnalor 01(2005). Disponivel em: https://commons.
wikimedia.otg/w/index.phprcurid=5893129 e https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=32704220.
Acesso em: 21 out. 2024.

Na Franca o Renascimento emerge como arte de estado. Extensas areas foram
ajardinadas junto a Castelos no periodo entre 1600 e 1700. Os jardins neste perfodo
alcangaram o status de arte e de demonstra¢ao de poder economico e politico. Destacam-
se como emblematicos desse pensamento os jardins do Castelo Vaux-le-Vicomte e do
Palacio de Versalhes, ambos projetados pelo paisagista André Le Notre. Para a realizacao
dos jardins do Castelo Vaux-le-Vicomte (figuras 19 e 20) foram demolidos vilarejos,
realizadas grandes movimentacoes de terra e até a modificacao do curso natural de um
rio em um canal regular. A residéncia se tornava o principal ponto focal da composicio.
Os jardins franceses seguiam uma organizagdo simétrica bilateral a partir de um eixo
perspectivo monumental o qual se estendia sobre o terreno. Os jardins organizavam-se no
seu entorno de forma simétrica e regular, preferencialmente quadrangular, por vezes com
linhas diagonais, utilizando o conhecimento da perspectiva e matematica para obter as

melhores visuais a partir do principal ponto de vista que partia do Castelo (Panzini, 2013).
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Figuras 19 e 20: Chatean VVanx-le-1icomte, Franca. Plano geral de 1887. Fotografia do
eixo perspectivo e parterres dos jardins.

Fonte: Escuela de Arquitectura Universidad de Navarra. Disponivel em: https://www.unav.es/ha/006-VILL/ fx-
vaux-gardens.htm. Fotografia de Esther Westerveld, 2011. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=16062157. Acesso em: 21 out. 2024.

Esta maneira francesa de compor o jardim, que se libertou dos muros e se estendeu
a natureza foi uma mudanca profunda de atitude no projeto. As linhas geometrizadas e
controladas encontram-se com a natureza selvagem que nao parece mais tao hostil aos olhos
dos homens. O projeto de carater monumental enfatiza a ideia de poder e de dominio da
natureza. A ostentacao imbuida no desenho dos jardins ¢ percebida através das dimensoes
monumentais e da riqueza nos detalhes dos elementos utilizados no jardim. Esse imenso
jardim encomendado por Nicolas Fouquet (tesoureiro de Lufs XIV) ao paisagista André
Le Notre nao foi bem recebido pelo rei que sentiu-se atacado em sua dignidade soberana.
O rei mandou prender Fouquet apds a inauguracao do palacio alegando altos gastos na
realizacio da obra. No entanto, o proprio rei apds esse episdédio contratou André Le
Notre para fazer o jardim do Palacio de Versalhes (Moore; Mitchell; Turnbull Jr., 2011).

Os jardins do Palacio de Versalhes (figuras 21 e 22) foram projetados aproveitando
o desnivel natural do terreno, em uma sequéncia de platos e taludes suaves em uma
composi¢ao que se estendia por meio de perspectivas ao limite visual. O projeto tinha
uma escala territorial pois englobava a cidadezinha de Versalhes para além do palacio e
do parque. O rei participou do desenho do jardim e escolheu elementos simbdlicos que
influenciaram as formas utilizadas nos jardins inspirados na histéria de Apolo, deus do sol

do periodo classico. Sistemas hidraulicos sofisticados foram criados para alimentar fontes
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de diferentes tipos, tanques de agua e o sistema de irrigacdo dos jardins, além de técnicas
de silvicultura e aclimatagdo botanica avangadas neste projeto monumental. Parzerres de
diferentes tipos e grandes alamedas compuseram este grandioso jardim que se impde na
paisagem. (Panzini, 2013).

Figura 21: Chdtean de Versailles, Franga. Plano dos jardins do Palacio de Versalhes.

Fonte: Wikimedia Commons. Autor: Jean Delagrive,1746. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/index.
phprcurid=725764. Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 22: Chatean de Versailles, Franca. Fotografia do eixo perspectivo dos jardins.

Fonte: Site Chétean de Versailles. Disponivel em: https:/ /www.chateauversailles.fr/sites/default/files/styles/reseaux_
sociaux/public/visuels_principaux/lieux/cthomas_garnier_dsc00459.jpg?itok=11S6Q2D7. Acesso em: 21 out. 2024.
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2.3.2 O principio de recriar uma paisagem natural

Os jardins japoneses e chineses, sao compostos de maneira a representar um mundo
em forma de jardim. A ideia de integragdo com o meio natural de maneira sutil pegando
“emprestado” a prépria paisagem existente, ou de recriar uma paisagem natural a partir
de uma interpretacao filosofica de seus elementos constitutivos sao atitudes presentes
no modo oriental de fazer um jardim. Doutrinas filoséficas como o Confucionismo e o
Taoismo fundamentaram a concepgao de jardins na China; ja no Japao foram importantes
o Xintoismo e o Budismo. O jardim chinés era espago de sociabilidade da moradia familiar
e lugar voltado a meditagdo e a contemplacdo da natureza. As diretrizes para a concep¢ao
de um jardim chinés, de um parque, a escolha de um sitio ou mesmo o planejamento
de uma cidade foram influenciadas pela pratica da geomancia chinesa, mais conhecido
como feng-shui (“vento-agua”). O geomante analisava o sitio, a provisio hidrica, indicava
a melhor orientacao para a localizacdo dos elementos construidos e dos espacos verdes.
Se o sitio nao fosse adequado em sua totalidade, modificagoes eram sugeridas. Os jardins
nao eram subordinados ao projeto de arquitetura, que era regular em termos geométricos.
Panzini assevera: “Se a construcao doméstica respondia aos principios do confucionismo,
o espago verde, em sua busca de uma naturalidade concentrada e alusiva, remetia antes aos
ditames do taofsmo” (Panzini, 2013, p.364).

A palavra “Jardim” em mandarim ¢ a soma de dois conceitos: agua e terra. Os
jardins chineses buscavam expressar a beleza das paisagens naturais das montanhas e das
aguas com a utilizagdo e recriacdo desses elementos naturais. Montanhas, rios e lagos
eram representados em acordo com a escala do jardim e podem ser compreendidos
como elementos compositivos do plano paisagistico do jardim chinés. Em razido da
estreita relacao do desenho dos jardins com as doutrinas filoséficas de Lao-Tsé, Confuicio
e Buda, muitos destes espacos verdes foram criados por monges, estudiosos e poetas
(Zabalbeascoa, 2013).

A pintura da paisagem foi importante nas origens e raizes dos jardins chineses. O
sistema meritocratico chinés exigia que seus altos funcionarios estatais estudassem pintura,
poesia e caligrafia. Essas artes acabaram sendo expressas no desenho dos jardins, pois seus
donos em maioria faziam parte dessa aristocracia do Estado. Os lugares apresentados

nas pinturas poderiam ser reais ou imaginados, e estarem representando ideais e pegas
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literarias, porém nao tinham inten¢do de serem graficamente realistas. A representagao
da paisagem era fragmentada, muitas vezes varias perspectivas em um rolo de papel,
com objetivo de mostrar um microcosmo natural. Essa revelagao lenta, em “cenas”, foi
transposta para a maneira de se fazer o jardim chinés. Diferencas de niveis, anteparos
e conexdes (muros com portas que conectam setores em diferentes formatos), trilhas
serpenteantes, diferentes pavimentos, pavilhoes compunham as cenas do jardim. Rochas
e agua como elementos primordiais representando a harmonia e dualidade do cosmos,
o yin e o yang, as for¢as masculinas e femininas, compondo e harmonizando os espagos
do jardim. O conhecimento filoséfico do feng-shui era aplicado no projeto de arquitetura
paisagistica e eixos retilineos eram evitados. Eram utilizados caminhos sinuosos, pontes
em ziguezague, para que as boas energias e correntes “qi” fluissem através do espago
trazendo boa sorte e prosperidade (Panzini, 2013).

A ideia de um jardim acompanhar e expressar as diferentes estagOes associa-se a0
uso de determinadas plantas que florescem ou modificam seu aspecto em determinada
estacdao do ano. As magnolias (Magnolia denudata Desoruss) e as peonias (Paeonia suffructicosa
Andr) estavam relacionadas a primavera; as glicinias (Wisteria sinensis Sweet), rosas em
diferentes tipos e 16tus (Nelumbo nucifera Gaertn.) floresciam no verao; no outono eram
apreciados os crisantemos (Crissanthemum morifolinm Ram.) e os sicomoros; e no inverno
as camélias (Camellia sinensis 1..), o calicanto (Chimonanthus praecox 1..), os bambus, e as
cerejeiras nas espécies de florescimento precoce. Lotus e ninféias eram bastante utilizadas
nos lagos e tinham seu desenvolvimento controlado. Também no design do jardim era
procurado o efeito de colocar lado a lado espécies com texturas de folhagens e cores que
se destacam entre si e espécies muito ornamentais pela folhagem caracterizando zonas
de cultivo. Destacam-se os pinheiros, bambu, salgueiros (Salix babylonica 1..), bananeiras
(Musa sapientium 1..); alamos, tuias, plantas frutiferas como pessegueiro e ameixeira, arvore-
dos-pagodes (Sophora japonica 1..) com flores amarelas, jasmim (Jasminum sambac [L.] Aiton),
hibisco (Hibiscus mutabilis 1..) a begonia (Begonia evansina Andr.), o reseda (Lagerstroemia indica
L) (Panzini, 2013).

Na Provincia de Jiangsu, na China, existem alguns jardins que representam as
melhores personificacdes dos jardins chineses de “Montanha e Agua”. Sio os jardins
classicos de Suzhou que sio considerados patrimonio mundial pela UNESCO. Foram

concebidos com a influéncia do estilo poético dos pintores, que representavam paisagens
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tradicionais chinesas a mao livre. Estes jardins expressam os gostos e preferéncias estéticas
de antigos intelectuais chineses em relacdo a arte do paisagismo. Recriam a natureza
artisticamente a partir do espaco disponivel que lhes foi fornecido. Estes jardins estdo
localizados em uma regido que foi preservada e que lhes fornece a atmosfera e o espirito
artistico do cenario urbano que os envolve. Um dos jardins mais famosos é o Zhuo Zheng
Yan (figuras 23 e 24), Jardim do administrador humilde (UNESCO, Jardins classiques de
Suzhou, https://whc.unesco.org/en/list/813/).

Figuras 23 e 24: Zhno Zheng Yuan, Jardim do Administrador Humilde. Planta baixa. Fotografia do jardim.

Fonte: Planta Site Asian Tradition Architecture. Disponivel em: http://ata.hannam.ac.kr/garden/garden-c/zhuo-plan.
jipg. Wikimedia Commons. Fotografia de Zhangzhugang, 2015. Disponivel em: https://commons.wikimedia.otg/w/
index.php?curid=44845273. Acesso em: 21 out. 2024.

Os jardins japoneses tiveram a influéncia da China, principalmente nos espacos
verdes da aristocracia e nos grandes parques. As religides também influenciaram o modo
de compreender os espagos abertos e produzi-los. O Xintoismo, religido de origem no
Japao, professa a divindade da natureza através dos Kawi, espiritos de deuses associados
a lugares, fenomenos fisicos ou seres vivos que possuem “[..Jum poder gerador de
reveréncia ou temor [...]” (Panzini, 2013, p. 407). Os Kami normalmente foram associados
a lugares especificos que evocavam a presenca de determinado poder gerador ou espirito.
A maneira de marcar o espaco sagrado na natureza o qual é atribuido um poder espiritual,
como um templo xintoista na paisagem, era deixar uma area nao plantada, limpa (faixa
de respeito), ao redor do elemento natural sagrado. Este elemento, que poderia ser uma
arvore ou rocha, era envolto em uma corda de palha de arroz para marcar a sua qualidade

especial frente aos demais elementos naturais A area ou faixa de respeito era demarcada
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com seixos soltos, claros e ou escuros, destacando o plano do piso do restante. Em areas
sagradas maiores, como bosques por exemplo, as entradas poderao aparecer demarcadas
com portdes e os lugares mais sagrados demarcados com a faixa de respeito, area nio
plantada coberta com seixos. Com o tempo, essa area aberta e seca passou a fazer parte da
composicao dos jardins monasticos destacando os templos (Panzini, 2013).

O Budismo e o Taofsmo foram introduzidos no Japao através da China e
influenciaram a arquitetura dos jardins para a criacido de paisagens voltadas a medita¢ao,
paisagens recriadas em miniatura, paisagens de cenas e de simbologias. Algumas vertentes
se destacaram: os jardins do espirito e os jardins do movimento. Os jardins do espirito
foram influenciados pela doutrina zen e eram elaborados para serem utilizados como
espacos auxiliares a pratica da meditacao e a cerimonia do cha. Alguns deles nao tinham o
elemento agua, porém este era representado de alguma forma na composicao do jardim.
Os jardins secos ou Karesansui (figura 25), utilizavam pedras, espécies vegetais e pedrisco
claro trabalhado na superficie com rastelos de madeira (Panzini, 2013).

Os elementos principais de um jardim japonés sao as pedras, a agua e a vegetagao.
Elementos como lanternas, pontes e pagodes também podem estar presentes, mas sao
secundarios. Alguns livros de jardins japoneses do século XV ilustram como compor um
mundo “natural” através de determinados elementos organizados de maneira planejada
(figura 26). As unidades compositivas sao diferentes em relagao as formas e volumes e sio
distribuidas de maneira a buscar um equilibrio assimétrico. Os elementos nao precisam
estar todos presentes, porém cada parte tem uma importancia simbodlica e necessita ser
compreendida individualmente. Sao eles: a pedra guardia (1); uma pequena colina ou rocha
proxima a pedra guardia (2); uma montanha na lateral esquerda (3); uma praia de areia (4);
uma montanha proxima a praia de areia na direita (5); uma montanha distante atras de
tudo (6); uma montanha a esquerda no meio (7); uma montanha arredondada a direita
(8); uma ilha central (9); uma pedra da adoragio (10); uma ilha do mestre (11); a ilha do
convidado (12); a saida do lago (13); a cascata — fonte de agua para o lago (14); o lago —
centro do jardim (15) e a grande praia (16) (Moore; Mitchell; Turnbull Jr., 2011).



Figura 25: Karesansui ou jardim zen japonés. Antiga Kyoto, Japao.

Fonte: UNESCO. Monumentos Histéricos da Antiga Kyoto (Kyoto, Uji e Otsu Cities), Japdo. Fotografia de
Giovanni Boccatdi, 1 jan. 2006. Disponivel em: https://whc.unesco.org/en/documents/112526.
Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 26: Composicdo de um jardim japonés ao redor de uma pedra guardia.

Fonte: Ilustragdo. Moore; Mitchell; Turnbull Jr., 2011, p.28.
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A pedra guardia e o lago sdo elementos centrais no jardim. Para parecer mais natural
a pedra podera ser enterrada em parte. Quando o jardim for de dimensoes pequenas o lago
pode ser substituido por uma superficie de seixos ou areia rastelada. As montanhas (as
elevagoes em forma de colinas) sao elementos que provocam a sensa¢ao de profundidade
no jardim e suas distribuicées e localiza¢oes (em planos sobrepostos) promovem equilibrio
na composicao do jardim. A praia de areia (em areia fina) remete as praias naturais e, a
grande praia deve ser pensada em detalhes pela proximidade. Se a praia for de seixos
devem ser escolhidos para ter aspecto mais natural. A cascata se conecta ao lago e é
fonte de agua de um sistema vivo, representa “toda a agua do planeta”. A ilha central é
considerada “a Gnica sobrevivente das misteriosas ilhas Afortunadas, onde se diz que os
mortais da tradi¢ao chinesa antiga encontravam a felicidade eterna”. A ilha do mestre é um
lugar para surpreender sem atrapalhar o conjunto, onde sao implantadas plantas especiais.
A pedra da adoragao é um convite a presenga em corpo e espirito (Moore; Mitchell;
Turnbull Jr., 2011).

Os jardins da Antiga Kyoto sao exemplares da arte paisagistica japonesa. Em
conjunto com outros monumentos, como a tradicional arquitetura religiosa em madeira,
expressam a cultura niponica e estdo inscritos na lista do patrimonio mundial como
“Monumentos Historicos da Antiga Kyoto, Japao™ (figuras 27 ¢ 28). A maior parte dos
edificios e jardins que compoem esse conjunto foram construidos ou projetados entre 0s
séculos X e XVII. Até meados do século XIX, Kyoto foi capital imperial e um importante
centro cultural no Japao. O modo japonés de fazer jardins influenciou paisagistas em
todo o mundo a partir do século XIX. (UNESCO, Monuments historiques de I’ancienne
Kyoto, https://whc.unesco.org/en/list/688).

Com relacdo a paleta botanica, as espécies de arvores frequentemente encontradas
em jardins japoneses siao: pinheiro-vermelho-japonés (Pinus densiflora Sieb. & Zucc.), o
pinheiro-branco-japoneés (Pinus parviflora Sieb & Zuce.), o cipreste sawara (Chamacecyparis
pisifera Endl.), a criptoméria (Crytomeria japonica D.Don), bordo-japonés (Acer palmatum
Thumb.), a arvore-katsura (Cercidiphyllum japonicum Sieb. & Zuec.), o ginkgo (Ginkgo biloba
L), o quiti-japonés (Paulownia tomentosa Stendel) e o salgueiro (Salix babiylonica 1..). Outras
espécies podem ser encontradas também como: ameixeiras (Prunus nume Sieb. & Zuce.),
cerejeiras de flor (Prunus speciosa Koidy ¢ Prunus jamasaknra Sieb. & Koidz.) s6foras-do-japao

(Sophorajaponical ), catalpas-chinesas (Catalpa ovata G. Don). Outras plantas de florescimento
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sazonal também podem estar presentes como: cha ou cha-da-india (Camellia sinensis 1..) no
inverno; cerejeiras ornamentais, azaléias (Rbododendron sp.) e glicinias (Wisteria sinensis Swee?)
na primavera, iris (Iris japonica L., Iris kaempferi Sieb., Iris laevigata Fish.) no verao, crisantemo
(Chrysanthemum sp.) no outono (Panzini, 2013).

Figura 27: O Kinkaku-ji ou Templo do Pavilhao Dourado, e Kyoko-chi ou
lago espelhado. Antiga Kyoto, Japao.

Fonte: UNESCO. Monumentos Histéricos da Antiga Kyoto (Kyoto, Uji e Otsu Cities), Japdo. Fotografia de Vesna
Vujicic-Lugassy. Disponivel em: https://whe.unesco.otg/en/documents/122729. Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 28: Texturas e cores da vegetagio refletidas no lago espelhado. Antiga Kyoto, Japio.

Fonte: UNESCO. Monumentos Histéricos da Antiga Kyoto (Kyoto, Uji e Otsu Cities), Japao. Fotografia
de Vesna Vujicic-Lugassy. Disponivel em: https://whc.unesco.org/en/documents/122738.
Acesso em: 21 out. 2024.
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As paisagens inglesas idealizadas para representar um ambiente mais proximo
do natural também foram referéncia na composicao de jardins através do mundo,
principalmente em relaciao a tipologia de parques. No Reino Unido a partir do século
XVIII, em um contexto politico de revolugdes e economico de mudangas, o valor dos
solos agrarios cresceu em razao de uma série de leis “[...] que transformaram a agricultura
britanica de sistema comunitario de cultivo em regime baseado na propriedade privada.”
(Panzini, 2013, p.436). Essas acoes fizeram com que investimentos mais suntuosos fossem
realizados nas areas rurais e comecaram a surgir residéncias de campo de grande porte
com um tratamento paisagistico diferente. A rejei¢ao do estilo geométrico muito utilizado
na Francga e Itdlia fez evoluir um estilo que valorizava a paisagem natural e que procurava
integrar-se a ela, de maneira mais livre, muito inspirada no cenario de pinturas de alguns
artistas da época e na arquitetura do mundo antigo, grega e romana.

Aideia romantica do pitoresco e de uma aproximag¢ao compositiva inspirada em uma
imagem de ambiente natural passaram a ser valorizadas em propostas, planos e projetos de
paisagismo. Lagos artificiais, colinas verdes gramadas e arranjos arboreos semelhantes ao
que se via nas obras de artistas pintores de paisagens faziam parte dos estilemas utilizados.
Destacaram-se os arquitetos paisagistas William Kent, Charles Bridgeman e Lancelot
Brown® no estilo naturalista denominado jardim inglés. As propostas destes profissionais
revolucionaram a maneira de projetar paisagens e tiveram uma influéncia significativa no
planejamento e concepg¢ao de parques pelo mundo e nas bases conceituais do paisagismo
moderno (Waterman, 2011).

Essa nova maneira de fazer jardins e de idealizar paisagens aproveitando as
potencialidades da paisagem natural parece ter acontecido também pela influéncia dos
jardins chineses na cultura europeia. Missionarios jesuitas trouxeram ao ambiente europeu
informagdes sobre a maneira asiatica de compor jardins a partir do final do século XVI e
contribuiram na dire¢ao da composicao de espagos ajardinados entendidos como narrativas
elaboradas por meio da sucessao de cenas. Alguns nomes destacam-se entre os jesuitas

missionarios que documentaram suas memorias e realizaram pinturas dos jardins chineses:

" De acordo com Waterman (2011, p.34) Lancelot Brown era conhecido como “Capability Brown” em
razdo da sua habilidade de explorar e valorizar a “capacidade” ou “potencialidade” das paisagens as quais
intervia, explorando e fazendo referéncia ao “espirito do lugar” ou “genius loci”.
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os italianos Matteo Ricci (1552-1610) e Martino Martini (1614-1661); e os franceses Jean-
Denis Attiret e Pierre Martial Cibot (1727-1780). Panzini descreve

Nos primeiros anos de missdo, os jesuitas expressaram, juntamente com uma
evidente fascinagdo, uma certa perplexidade diante de jardins que pareciam
confusos e labitinticos e, em todo caso, muito diferentes dos europeus. Com o
tempo, porém, eles demonstraram compreender e apreciar sua estética baseada
na surpresa, na assimetria, na manipulagdo das formas naturais e comecaram
até a recomendar esse estilo aos europeus, apontando nele uma pronunciada
economia de meios e gestdo, em contraposicio ao custo exorbitante dos grandes
parques formais a francesa (Panzini, 2013, p.445).

Alguns jardins marcaram essa mudanca de postura na arquitetura da paisagem,
como os grandes parques vinculados a edificagdes grandiosas, verdadeiros palacios, nas
areas rurais da Inglaterra. Lancelot Brown, mais conhecido como “Capability Brown”, foi
quem desenvolveu e amadureceu esse estilo de jardim naturalista. Tinha como estratégia
reconhecer o ambiente existente e intervir de maneira a valorizar as potencialidades da
paisagem, seguindo uma estética de formas mais sutis e suaves, eliminando aquilo que
considerava dissonante na paisagem. O resultado era dinamico, topografia ondulada,
matas em ritmo sinuoso, cascatas, laguinhos “acomodados com cuidado” e pequenas
arquiteturas que refletiam nas aguas dos lagos. Utilizava grupos de arvores autéctones,
sempre verdes e deciduas, com plantio alternado e espécies exoticas isoladas e destacadas
para efeito ornamental (Panzini, 2013).

O parque romantico do Palacio de Blenheim (figuras 29 e 30) foi uma obra
emblematica na mudanc¢a na maneira de fazer jardins e na adogao do estilo naturalista
no planejamento de espacos abertos verdes. Localizado em Oxfordshire, o Palacio de
Blenheim foi projetado e construido entre 1705 e 1722, por John Vanbrugh e Nicholas
Hawksmoor, em estilo eclético. A partir de 1761 Lancelot “Capability” Brown interveio
nos espacos verdes, criou dois lagos, um dique, naturalizou as formas dos bosques e

acrescentou grupos de arvores esparsas para tornar a paisagem anteriormente monumental

em poética (Unesco, https://whc.unesco.org/en/list/425/; Panzini, 2013).
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Figura 29: Parque do Palacio de Blenheim, Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.

Fonte: UNESCO. Blenheins Palace. Fotografia de Amos Chapple. Disponivel em: https://whc.unesco.otg/en/
documents/126709. Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 30: Jardins formais do Palacio de Blenheim, Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.

Fonte: UNESCO. Blenbeim Palace. Fotografia de mazz1e278. Disponivel em: https://whc.unesco.otg/en/
documents/109589. Acesso em: 21 out. 2024.

O estilo naturalista de compor jardins espalhou-se pelo territério europeu. Na
segunda metade do século XVIII a tendéncia em fazer ordenagdes cenograficas, com
ar pitoresco, surgiram e demarcaram uma fase mais romantica desse movimento. Como
simbolo dessa fase destaca-se o Studley Royal Park, incluindo as Ruinas da Abadia de

Fountains, na regido de York, concebido por John Aislabie (1660-1742) (figuras 31, 32
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e 33). Este parque é um exemplo de jardim inglés, notavel pela ordenagdo original e
apresenta um dos jardins aquaticos mais impressionantes da Inglaterra. Em consonancia
com as ideias do estilo, utiliza visuais “emprestadas” da paisagem natural circundante na
composicao e disposi¢ao dos elementos do jardim. Apresenta, canais, edificios espalhados
no jardim, sebes, grandes gramados, cascatas, estatuas entre outros elementos (Unesco,

Studley Royal Park, https://whcunesco.org/en/list/372/; Panzini, 2013).

Figura 31: Studley Royal Park. Imagem de satélite. Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.

Fonte: Captura de Tela OpenStreetMap, 2024.

Figura 32: Studley Royal Park. Ao fundo as ruinas Fountains Abbey. Reino Unido da
Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.

Fonte: UNESCO. Studley Royal Park. Fotografia de Andrew Butler, 1 out. 2011. Disponivel em: https://whe.unesco.
org/en/documents/169840. Acesso em: 21 out. 2024.
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Figura 33: Studley Royal Park, Moon Ponds e Temple of Piety. Reino Unido da
Gra-Bretanha e Irlanda do Norte.

Fonte: UNESCO. Studley Royal Park. Fotografia de Andrew Butler, 1 nov. 2009. Disponivel em: https://whe.unesco.
org/en/documents/169839. Acesso em: 21 out. 2024.

O primeiro parque publico destinado ndo somente ao passeio, mas para outras
atividades especificas como a pratica de esportes, foi o Englischer Garten de Munique, em
1789. A exemplo deste parque, na primeira metade do século XIX, outros comecam a
ser realizados na Europa seguindo estas demandas de novos anseios e comportamentos
das sociedades. Os espacos abertos ajardinados ndo tém mais somente o objetivo da
promenade, necessitam acolher outras atividades de lazer como esportes, brincadeiras,
espagos tematicos e voltados a educagao (Magnoli, 2006). Esta diversidade de funcoes
também influencia novas formas de subdividir e compor os espag¢os. Uma linguagem
projetual “compésita” ou hibrida (partes em formas geométricas regulares e outras partes
em linhas sinuosas mais fluidas) comega a aparecer na organizagao da estrutura espacial de
parques. O Regent’s Park (figura 34), projeto de John Nash em 1812, ¢ um exemplo desta
nova maneira de fazer jardins em grandes dreas, embora o parque inicialmente tenha sido
um empreendimento de carater privado em propriedade do principe regente George IV.
A proposta tinha como ponto inicial a residéncia do regente no centro de uma forma

circular central com via carrog¢avel ao redor. No entorno deste grande circulo existiam
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areas de bosques e um lago com formas sinuosas e alongado que passava por baixo da via
principal de acesso a residéncia do regente conectando através da agua duas grandes areas
verdes. No perimetro deste parque vias arborizadas retilineas e residéncias neoclassicas
foram construidas e vendidas financiando boa parte do empreendimento. Nas décadas
seguintes foi sendo transformado, adquirindo canteiros com espécies arbustivas de
folhagem ornamental e parterres floridos, demonstrando apreco pela jardinagem e por

espécies exoticas. (Panzini, 2013).

Figura 34: Regent’s Park, projeto de John Nash, 1812, Londres, Inglaterra.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/504614333253312646/.
Acesso em: 21 out. 2024.

Os parques publicos de Paris realizados no século XIX tiveram inspira¢ao nos
parques e squares ingleses e aliaram a isso o que tinha de mais avancado em tecnologia na

época para sua realizag¢ao. Diversos parques foram projetados em distintas areas da cidade
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para contemplar os diferentes publicos. E assim, pela primeira vez um sistema de parques
¢ construido com intenc¢ao de atender a toda uma populacao e naos somente as elites. Os
parques foram planejados por Jean-Charles Adolphe Alphand, responsavel pelo Service des
Promenades et Plantations de la 1/ille de Paris, com auxilio de Jean-Pierre Barillet-Deschamps,
colaborador de projeto e jardineiro-chefe da cidade. A caracteristica principal destes
parques estava no emprego de um tracado predominantemente organico (linhas sinuosas),
presenca de lagos, bosques e arvoredos, extensos gramados, arranjos arbustivos e florais,
elementos decorativos e construidos com pedras como cascatas, fontes, pontes, mobiliario
e gradis em metal, além de obras de arte espalhadas pelo parque. A exemplo deste tipo de
ambiéncia o Parc de Montsonris (figuras 35 e 36), concebido na segunda metade do século
XIX, que foi planejado conjuntamente com outros parques, Parc des Buttes-Chaumont, Parc
Bois de Bonlogne e Parc Bois de 1 incennes, que ocupavam diferentes lugares e tinham objetivo

de atender os distintos bairros de Paris.

Figura 35: Plan du Parc de Montsouris, Service des Promenades e Plantations, Patis, Franca.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://bt.pinterest.com/pin/635992778657312696/.
Acesso em: 21 out. 2024.
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Figura 36: Le¢ Parc Montsonris en 1900, Paris, Franca.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://bt.pinterest.com/pin/163537030212972241/.
Acesso em: 21 out. 2024.

A Franca foi um pais precursor na implementacao de tipologias de jardins publicos
através da construgao de avenidas arborizadas, pragas e parques oriundos de uma profunda
renovagao urbana. A cidade de Paris no século XIX, no periodo em que George-Eugene
Haussmann foi nomeado prefeito por Napoledo III (Chatles-Louis-Napoléon Bonaparte),
deveria adequar-se para exprimir uma “[...] filosofia social defensora da colaboracdo entre
as classes sociais [...]” (Panzini, 2013, p. 495). O objetivo desta “expansao verde” era “[...]
democratizar o acesso e a distribuicao dos jardins por toda a cidade para que esses espacos
exercessem uma nova funcao social” (Dourado, 2011, p.29). Napoleao III acreditava que
a acessibilidade aos jardins surtiria efeito positivo nos trabalhadores, civilizando esses
grupos sociais e apaziguando as massas de operarios para assim evitar conflitos sociais.
Além das questdes de ordem social e politica, também buscavam melhorar a habitabilidade
nos centros urbanos e diminuir as doengas causadas pelas condi¢oes insalubres que
propiciavam a propagacao de doengas.

Porém, essa valorizacao do verde voltada ao bem-estar das pessoas ja era estimulada
no século XVIII no continente europeu. Na Inglaterra setecentistaajardinagem era realizada
pela classe trabalhadora, pela populaciao de baixa renda, e esta pratica da jardinagem era
vista como “[...Juma ocupacido edificante para o tempo livre, por conduzir a autoestima,

elevar a moral e afirmar a dignidade (Dourado, 2011, p.30). Na Franca, no final século XIX,
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apos a segunda Guerra Mundial, foram criados jardins chamados “jardins onvriers” (hortas
comunitarias) onde, em uma parcela de terra cedida pela municipalidade, era praticada
a jardinagem visando a melhoria da condi¢ao de vida dos operarios, autossuficiéncia
alimentar, além de maior contato com a natureza e o afastamento de maus habitos, como
idas a botequins (Poulot, 2009, p.32). A burguesia enriquecida pela implementagao de
industrias e estabelecimentos comerciais tinha anseios de desfrutar de espagos verdejantes
que permitissem passeios e encontros sociais ao ar livre. A classe burguesa queria mostrar
as suas conquistas, ver e ser vista.

Muitas cidades foram modernizadas no século XIX, e Paris foi referéncia para
essas renovagoes onde algumas tipologias de espacos publicos ajardinados serviram de
inspiracao para melhoramentos de areas urbanas em pafses da América Latina como:
Promenades publignes, lugares onde se faziam caminhadas e passeios em meio ao verde;
Cours, via arborizada para o passeio em carruagens; Boulevards, vias tripartidas arborizadas
com alamedas (figura 37); Squares, pragas ajardinadas em meio a malha urbana (figura
38); e Parques publicos urbanos. Estes espacos configuraram um sistema de espagos
abertos verdes na cidade de Paris e podem ser consideradas como as principais tipologias

precursoras de jardins publicos no continente americano (Dourado, 2011; Panzini, 2013).

Figura 37: Boulevard de la Villette final do século XIX, Paris, Franca.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://bt.pintetest.com/pin/729301733428053976/.
Acesso em: 21 out. 2024.
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Figura 38: Square Montholon, Paris, Franca.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://br.pintetest.com/pin/127789708169717745/.
Acesso em: 21 out. 2024.

As pracas ajardinadas ou Sgwares francesas, apesar de serem espacos de uso
publico, eram cercadas com gradis e portdes e tinham horario preestabelecido para a sua
utilizacdo, como acontecia na Inglaterra. Eram ambientes controlados e sem a circulagiao
completamente livre para as pessoas. A estratégia compositiva dessas pragas era diferente
do jardim inglés naturalista que era realizado em grandes areas verdes. O novo modelo
de “jardim paisagista” se adaptava a situac¢ao urbana, podia ser realizado em qualquer
dimensao de terreno, inclusive em espagos menores como a Square Saint-Jacques, (figuras
39 e 40). Os principios organizadores dessas Squares francesas seguiam uma linguagem
compositiva que se utilizava de linhas e tragados sinuosos, onde os acessos aconteciam ora
pelas extremidades ou esquinas, ora pelo meio da quadra onde estava implantado o jardim.
O desenho do tracado se tornava mais complexo conforme aumentava o tamanho do
terreno e todos os detalhes dos elementos construidos e mobiliario eram minuciosamente
pensados para ter a mesma linguagem e tornar os ambientes do jardim belos e harmonicos

(figuras 41 e 42). Elementos pitorescos faziam parte da composicao dos jardins como:
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ruinas, grutas, lagos, cascatas, rocalhas (técnica rocaille'), canteiros com grande variedade

de flores e cores, e 0 uso expressivo de espécies exoticas. (Dourado, 2011).

Figuras 39 e 40: Sqguare Saint Jacques, Paris, Franca. Plano paisagistico. Ambiéncia urbana.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://br.pintetest.com/pin/12736811425246158/ e https://br.pintetest.
com/pin/290693350963773366/. Acesso em: 21 out. 2024.

'“Rocaille significa em francés de maneira literal “pedreira”, porém talvez tenha detivado dos termos rocher,
“rocha” e coquille, “concha”. E uma técnica de construcio e ornamentacio rustica, utilizada na decoracio
de jardins, onde ¢ feita uma mistura de argamassa com pedras, conchas, seixos, ou qualquer fragmento de
mineral. Era muito utilizada no revestimento de grutas e outros elementos construidos dos jardins (Panzini,

2013, p.674).



Figuradl: Sqguare des Batignolles. Plan. 1es Promenades des Paris, Franga.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://bt.pinterest.com/pin/290693350963773366/.
Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 42: Square des Batignolles. Details. Les Promenades des Paris, Franca.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://bt.pinterest.com/pin/311452130491254857/.
Acesso em: 21 out. 2024.
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2.4 Os Jardins no Brasil do periodo colonial até as primeiras décadas do séc. XX

Os espagos livres publicos do periodo colonial, como vias de circulagdo, largos,
terreiros e adros eram muito singelos, a maior parte sem calcamento. Pragas secas como
aconteceram na Europa no Periodo Medieval e no Renascimento foram raras no Brasil.
Os primeiros espagos livres publicos aconteceram ao redor de prédios religiosos ou em
lugares denominados pragas, porém sem ajardinamento. A praca brasileira no perfodo
colonial surgiu préoxima da igreja ou junto aos principais edificios de carater publico e
administrativo das cidades. No periodo da escravidao as pragas podiam apresentar um
pelourinho no centro para castigo, que servia para mostrar o poder dos senhores sobre
os negros escravizados. Algumas tinham alguma vegeta¢ao, porém sem intencao projetual
ou tratamento paisagistico. A praca também podia ser um lugar destinado as trocas e
comércio de mercadorias, e ao descanso e lazer de trabalhadores. A praca colonial era um
espago polivalente de manifestagdes sociais e culturais onde “[...] os fiéis demonstravam
sua fé, os poderosos, seu poder, e os pobres, sua pobreza” (Robba, Macedo, 2002, p.22).

Na cidade do Recife, em Pernambuco, durante a ocupagio e permanéncia dos
holandeses no nordeste brasileiro, entre 1624 e 1654, diferentemente do que acontecia
no restante do territério brasileiro, existiu uma certa preocupa¢ao com arborizag¢ao e
ajardinamento. O Conde Joao Mauricio de Nassau Siegen foi desighado governador geral e
iniciou, juntamente com uma equipe de profissionais, o processo de urbaniza¢ao da cidade
que foi uma das primeiras cidades brasileiras a dispor de ruas arborizadas e um parque de
cultivo de espécies notaveis e lazer destinado ao publico. O parque fazia parte do Palacio
de Friburgo, construido entre 1639 e 1642 pelo Conde Joao Mauricio de Nassau-Siegen.
O espago verde publico era constituido de um jardim zoobotanico e edificagoes onde
eram realizados festivais e reunides frequentadas pela alta sociedade dessa época. Este
parque desapareceu ap0ds a guerra e retirada dos holandeses de Pernambuco. Porém sua
memoria se mantém na histéria do paisagismo brasileiro (Macedo, 2015; Segawa, 1990).

O mais antigo jardim publico, ainda no periodo do império, foi construido no
Rio de Janeiro no final do século XVIII, mais especificamente em 1783, e chamou-se
Passeio Publico do Rio de Janeiro. Este espaco aberto ajardinado foi implantado num
antigo charco que recebeu aterramento, aterro do Boqueirao da Ajuda, e foi concebido

pelo artista Mestre Valentim da Fonseca e Silva na gestao do vice-rei Lufs de Vasconcelos
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(figura 43). O Passeio Puablico do Rio de Janeiro é considerado o primeiro jardim publico
brasileiro planejado e dedicado ao lazer urbano. Apods alguns anos da sua implantacao
parou de ser frequentado pela elite e ficou abandonado, vindo a ser reestruturado no
segundo império, em 1862, pelo francés Auguste Francois Marie Glaziou (figuras 44 e 45).
Esta reestruturacao aconteceu apos a chegada da Corte Portuguesa e da Missdo Artistica
Francesa no inicio do século XIX que impulsionou as administragdes publicas a adequar
as areas urbanas brasileiras as novas demandas sociais burguesas. Bairros, arruamentos,
edificagOes, pracas ajardinadas e parques foram sendo construidos transformando e
melhorando as cidades em concordancia com o modelo europeu (Macedo, 2015; Macedo

e Sakata, 2010; Segawa, 1990).

Figura 43: Passeio Pablico do Rio de janeiro. Esquema do plano paisagistico do
Mestre Valentim da Fonseca e Silva, 1783.

Fonte: Croqui elaborado pela autora, 2024.



Figura 44: Aquarela da Reforma do Passeio Publico do Rio de Janeiro feita por
Auguste Francois Marie Glaziou em 1862.

Fonte: Acervo dos Museus Castro Maya - Iphan/MinC In: Delphin, 2005, p.17

Figura 45: Passeio Publico do Rio de Janeiro no inicio do século XX.

Fonte: Pinterest.com. Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/297519119104887718/.
Acesso em: 21 out. 2024.
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No Brasil as pragas ajardinadas, os parques e as vias arborizadas, foram
tipologias de espagos publicos verdes bastante frequentes no processo de urbanizacao das
cidades ao longo do século XIX. As pracas ajardinadas foram implantadas pelo desejo da
elite burguesa brasileira em poder usufruir de belos espagos abertos ajardinados como
acontecia na Europa. O carater da praga colonial era diferente deste novo tipo de praca.
Na praca colonial aconteciam manifesta¢oes politicas e de cunho militar, e os escravos e
infratores eram penalizados em pelourinhos localizados no seu centro com o objetivo de
mostrar a popula¢ao o poder do senhorio e da classe mais abastada. Em contrapartida,
as pragas ajardinadas brasileiras do século XIX eram lugares destinados a promenade,
onde os mais abastados podiam socializar com os demais membros da elite burguesa. O
seu uso estava associado a normas de conduta rigidas e comportamento adequado aos
padroes burgueses da época, e por isso eram lugares onde a classe mais pobre quase nao
frequentava (Robba, Macedo, 2002; Segawa, 1990).

Anterior ao processo de urbaniza¢ao do século XIX, o jardim residencial colonial
brasileiro tinha uma estética peculiar, era um misto de quintal-horta-pomar e possuia
caracteristicas predominantemente utilitarias. Além do cultivo de plantas podia apesentar
a criacao de pequenos animais para o consumo alimentar das familias. Os elementos de
decoragao eram poucos, em patios de casas tipo chacaras, de conventos e colégios podiam
aparecer pogo, fonte ou tanque de 4gua, para refrigério, abastecimento e irrigacio do
jardim. O espago do jardim, conforme seu tamanho, podia apresentar areas destinadas a
parreirais, arvores frutiferas como laranjeiras e limoeiros, hortalicas e ervas aromaticas, e
espécies com flores. Os jardins deste periodo manifestaram-se em residéncias urbanas e
rurais, conventos e colégios religiosos e acompanharam as transformag¢oes nos modos de
habitar do periodo, principalmente em relagao as tipologias residenciais. Os jardins dos
conventos e colégios religiosos tinham um carater mais voltado ao descanso, medita¢ao
e socializagdo e apresentavam-se de maneira mais ordenada em relagdo as residéncias.
(Magalhaes, 2015).

Os primeiros jardins residenciais eram muito simples, sem planejamento ou
proposta compositiva aparente. As casas coloniais ocupavam todo terreno em areas
urbanizadas e em geral nao tinham recuos (laterais e frontal) posicionavam-se adjacentes a
via, no alinhamento predial e apresentavam um jardim-horta-pomar no recuo de fundos.

Os lotes eram estreitos e compridos e as tipologias de casas urbanas de porta e janela(s)
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ocupavam toda a largura e acabavam por definir as ruas. Essas casas podiam ser térreas
ou assobradadas e apresentarem dois, trés e no maximo cinco pavimentos a depender da
regido brasileira. As casas térreas eram mais modestas e constitufam-se de sala de estar,
alcovas, sala de jantar e cozinha em organizacdo linear e/ou adjacente a um corredor
lateral que iniciava na entrada da casa e se estendia ao jardim de fundos. Algumas casas
maiores apresentavam corredor central. Os sobrados seguiam o mesmo programa, porém
no térreo o espa¢o nao tinha subdivisdes e era destinado a lojas, depdsito de alimentos,
animais ou ainda para a acomodagao de escravos e empregados. As casas em areas semi-
urbanas, chacaras e casas de campo, tinham uma configuragao mais espalhada e horizontal,
em geral eram cercadas por jardins e proximas a algum corpo d’agua. Eram propriedades
que abrigavam uma classe mais abastada em virtude da precariedade da casa urbana neste
periodo. Apresentavam uma distribuicao mais ordenada em relagdo as areas de cultivo e
ornamentais. Podia-se distinguir as areas destinadas a plantacao de algum tipo de cultura,
local para as arvores frutiferas, hortalicas e espécies de flores, estas ultimas em geral
ornamentando a entrada da casa (Reis Filho, 1978; Oliveira, 2005; Aragao, 2008).

Os jardins comegaram a se destacar e conquistar mais espago € mais importancia a
partir da metade do século XIX (Figura 47). As casas se elevaram do chao através de porao
e comegaram a se soltar dos limites dos lotes, primeiramente através de recuo lateral, de
um ou de ambos os lados, porém conservando parte da edificacio no alinhamento predial.
Em residéncias maiores esse recuo comportava um jardim o qual permitia o acesso ao
lote através de portao metalico e a casa por escada que apresentava soleiras de marmore e
guarda-corpo metalico. Podia também comportar um espago de alpendre ou varanda com
cobertura suportada por pilares metalicos. Esse jardim da entrada lateral apresentava um
carater mais ornamental e estético que se distinguia do jardim do recuo de fundos e lateral
interno mais utilitario. Além disso o jardim lateral tinha a funcdao de promover a aeragio
dos ambientes de espagos internos que anteriormente nao tinham iluminag¢ao e ventila¢ao
(alcovas). Neste periodo as chacaras e fazendas das areas semiurbanas aumentaram de
tamanho e assumiram um carater mais préximo ao das casas urbanas (Reis Filho, 1978;
Oliveira, 2005; Aragao, 2008; Macedo, 2015).

As edificagdes semiurbanas, como as chacaras, passaram a ser concebidas com o
requinte das edifica¢cdes urbanas da aristocracia, dispondo de diversos comodos, saldes,

quartos abertos para o exterior, jardins de inverno, terragos, areas de senhores, areas de
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senhoras, areas para os criados e servigos, entre outros. O espa¢o do jardim subdividia-se
em diversos tipos de recintos abertos: uns mais destinados aos servicos e cultivos como
patios e pomares; outros destinados ao passeio e contemplacdo com alamedas, bosques
e lagos; e outros destinados a frui¢ao e socializagdo proximos das fachadas principais da
casa com canteiros floridos e espécies ornamentais exoticas e de maior valor (seguindo os
modos franceses e/ou ingleses de fazer jardins). Além da casa principal outras construgdes
como casas de banho, estufas, estdbulos e habitagdes para os criados podiam aparecer
dentro do terreno da chacara. Em residéncias localizadas em terrenos mais amplos os
jardins eram praticamente parques e subdividiam-se em varios setores (Macedo, 2015).

Mais para o final do século XIX os jardins nas areas privadas das residéncias de
burgueses e aristocratas se ampliaram, pois, estas construcOes passam a ser projetadas
em amplos terrenos em areas de suburbio. As casas de familias mais abastadas tornaram-
se um volume isolado no lote cercado de jardins, afastando-se das divisas do terreno e
seguindo padroes europeus de I7/a e Palacete. A imigracao de europeus, a influéncia da
missao francesa e a necessidade de habita¢es e ambientes urbanos adequados e aceitaveis
pelos tratados higienistas e sanitaristas provocaram transformag¢oes nos modos de habitar
na cidade. A composicao dos jardins buscou uma cenarizagdo em acordo com a linguagem
arquitetonica da residéncia. O jardim frontal poderia se apresentar de uma maneira mais
romantica e pitoresca, com amplo gramado e lago; ou de maneira mais regular e geométrica
através da composicao de parterres, e de arbustos floridos e/ou com trabalho de topiatia.
(Aragao, 2008, Macedo, 2015; Magalhaes, 2015).

Os jardins dos Palacetes foram os espacos ajardinados das elites que procuraram
representar o gosto brasileiro deste periodo inspirado no modo de vida europeu. Como
estratégia compositiva utilizaram o recurso da cenarizagdo na construgao dos espagos
dos jardins seguindo o estilo e a linguagem arquitetonica escolhida para a construgio
da residéncia. De maneira geral poderia apresentar um desenho romantico, classico ou
um misto dos dois. Neste momento o Ecletismo se manifestou na arquitetura e nos
jardins, e os espagos possufam um carater contemplativo, eram destinados aos encontros
e momentos de descontracdo restritos a esse grupo social. H4 um uso expressivo de
vegetagdo ornamental em um misto de espécies europeias aclimatadas e nativas que
representaram bem essa sociedade plural formada por imigrantes europeus, indios e

escravos africanos. O ajardinamento ao redor do palacete tinha a intencao de valorizar a
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arquitetura e foram utilizados para isso forragoes, arbustos e arvores de apelo ornamental.
Nos demais ambientes que se formaram a partir da subdivisio do espago deste amplo
jardim poderiam ser encontrados elementos decorativos como: grutas, estituas, lagos,
fontes, estufas de vidro para cultivo de espécies ornamentais, pérgulas, quiosques, bancos,
vasos, luminarias etc. O jardim frontal ou lateral normalmente era o espago voltado a
recepcao dos visitantes e em razdo disso tinha um tratamento diferenciado. O jardim
de fundos ou o lateral de carater secundario era menor e voltado ao convivio familiar.
Neste espaco os donos da casa cultivavam suas espécies favoritas e recebiam amigos mais
intimos. (Macedo, 2015).

Quanto mais abastado fosse o proprietario da casa mais requinte e sofisticagdo
na decoracao e ornamentacao externa da casa. A corrente estilistica do historicismo
eclético predominante na paisagem brasileira a partir da metade do século XIX até as
primeiras décadas do século XX incorporou nas areas externas e nos jardins elementos
“modernos” para a época como artefatos em metal (gradis, portdes, luminarias, bancos,
guarda-corpos e colunas de varandas e escadas etc.) que podiam ser feitos por artesaos
locais ou serem encomendados por catialogos. Nos jardins residenciais também apareciam
fontes, namoradeiras, bancos, bordas de canteiros entre outros elementos confeccionados
em massa de cimento, pedras ou tijolos recobertos com argamassas feitas com pedras e
conchas ou imitando veios de madeira para fornecer ao elemento um carater pitoresco.

Mais para o final do século XIX e no inicio do século XX as cidades brasileiras mais
desenvolvidas ja apresentavam no espago aberto publico urbano ruas e avenidas arborizadas
e calcadas, linhas de bondes elétricos, mobiliario e iluminacao urbana, abastecimento de
agua, pracas ajardinadas e parques. Os tratados higienistas e sanitaristas do século XIX
e os codigos de posturas foram exigindo adequagdes nas construcoes das edificagOes
visando ambientes mais saudaveis e salubres. O carater das cidades neste periodo tinha
como inspiracao as cidades europeias, principalmente o modelo “hausmmaniano” da Paris

do século XIX.

2.5 As Linhas Projetuais do Paisagismo Brasileiro

Entende-se por linha projetual uma maneira de ordenar e compor jardins que se

fundamenta em determinados principios tedricos e filosoficos. Os Jardins Historicos
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brasileiros tiveram influéncia dos dois principais modos de compor jardins: o principio de
ordenar regularmente a paisagem que faz uso de linhas retas, formas geométricas regulares
em equilibrio simétrico; e o principio de recriar uma paisagem natural que faz uso de linhas
sinuosas, composi¢cdes mais fluidas em equilibrio assimétrico. A manifestagao dos jardins
iniciou no periodo colonial nas residéncias de maneira singela em um misto de jardim-
horta-pomar; e nos patios de conventos e colégios como lugar destinado ao descanso
e lazer dos religiosos. Nao ha muita informagdo sobre o modo que foram compostos
e sobre a linguagem dos jardins desse periodo, porém em pesquisa historica realizada
por Magalhdes (2015) o que constituia o jardim deste periodo eram arvores frutiferas
variadas, plantacio de hortalicas, ervas e espécies de flores, e a presenca do elemento
dgua através de uma fonte, po¢o e¢/ou tanque. Compreende-se a manifestacio do jardim
colonial brasileiro como vernacular, espontanea, em razao da falta de informacdes mais
consistentes para caracterizar esse tipo de jardim em uma linha projetual definida. Entre
os séculos XIX e XX podem ser observadas trés grandes linhas projetuais na producao
paisagistica brasileira: a Eclética, a Moderna e a Contemporanea (Robba, Macedo, 2002;

Macedo Ir: Pessoa; Fasolato, 2014; Macedo, 2015).

2.5.1 A Linha Projetual Eclética

A linha projetual eclética fundamenta-se numa visdo romantica de mundo, propoe
lugares pitorescos voltados a fruicdo, ao flanar, a contemplagdo e tem como referéncia
estética os modos de compor jardins do continente europeu. Ela pode se manifestar
através de um desenho classico, onde a influéncia dos jardins franceses geometrizados e/
ou classicos italianos é claramente identificada pelo equilibrio simétrico e carater especifico
dos ambientes; pode se manifestar através de um desenho romantico onde a influéncia do
jardim inglés, chinés e japonés é expressa nas linhas sinuosas com arranjos em equilibrio
assimétrico; e pode unir os dois modos de compor em uma linguagem compésita. Nesta
linha projetual ha uma série de estratégias que podem ser observadas na composi¢ao
de jardins. Elaborou-se um quadro com as principais caracteristicas que podem ser

encontradas na linha projetual eclética e que auxiliam na identifica¢ao de jardins.
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Quadro 1: Caracteristicas da Linha Projetual Eclética no Paisagismo

LINHA PROJETUAL ECLETICA CLASSICA

Quanto ao desenho e as
estratégias de composicio e
organizagao espacial

- Tracados em cruz e variagbes (radiais e diagonais);

- Eixos ordenadores marcados;

- Eixos petspectivos tetos com ponto focal ao centro;

- Uso de formas geométricas regulares como base na composi¢ao;
- Equilibrio simétrico;

- Estar central com ponto focal;

- Plantio da vegetacdo em linha ou em ritmo regular (alamedas,
bordaduras de canteiros)

- Plantio de espécies ornamentais nos centros dos canteiros;

- Passeio perimetral nas pracas ajardinadas.

Quanto ao carater dos
ambientes e elementos
compositivos

- Areas gramadas valorizando as unidades vegetais;

- Poda topiaria;

- Presenca de parterres,

- Fontes e chafarizes localizados em pontos focais centralizados na
composi¢ao e destacados no jardim , 4gua em movimento;

- Mistura de espécies exoticas e nativas;

- Recintos bem demarcados com formas geométricas regulares

- Elementos decorativos e de acabamento com aspecto pitoresco

e mais rebuscado (rocaille, ladrilhos, azulejos, pedras irregulares,
argamassas com conchas e pedras menores, com efeito de madeira,
etc.);

- Uso de bancos, luminarias, coretos, quiosques e outros elementos
pré-fabricados em metal com desenhos rebuscados;

LINHA PROJETUAL ECLETICA ROMANTICA

Quanto ao desenho ¢ as
estratégias de composicdo e
organiza¢do espacial

- Tracados sinuosos e curvilineos;

- Equilibrio assimétrico;

- Passeios e caminhos apresentando sequencialmente e aos poucos
os ambientes do jardim;

- Plantio da vegetacdo em organizacdo agrupada buscando aparéncia
de ambiente natural;

- Areas gramadas com formas onduladas e lagos com formato
irregular curvilineo.

Quanto ao carater dos
ambientes e elementos
COmpositivos

- Cenarizagdo e presenga de ruinas e grutas;

- Estares e recantos para a contemplacio;

- Lagos de aguas dormentes;

- Contraste entre areas em bosques e clareiras;

- Elementos decorativos e de acabamento com aspecto pitoresco

e mais rebuscado (rocaille, 1adrilhos, azulejos, pedras irregulares,
argamassas com conchas e pedras menores, com efeito de madeira,
etc.);

- Uso de bancos, luminarias, coretos, quiosques e outros elementos
pré-fabricados em metal com desenhos rebuscados;

- Edifica¢bes em ruinas, grutas, com estilemas da arquitetura classica
grega € romana, etc.

LINHA PROJETUAL ECLETICA COMPOSITA

Retne as caracteristicas da cldssica e da romantica. Manifesta-se em jardins de dimensGes maiores que
possuem diversos setores. Pode apresentar jardim tematico em determinado setor, seguindo um modo
especifico de compor como o caso dos jardins japoneses e chineses.

Fonte: Autora, 2024.
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Estas caracteristicas podem nio estar presentes todas a0 mesmo tempo nos jardins
pois isto depende da escala e das circunstancias em que foi realizado o projeto paisagistico.
A maior parte dos artefatos, edificacbes e mobiliario dos primeiros jardins ecléticos
era importada, elementos pré-fabricados em ligas metalicas como coretos, chafarizes,
luminarias, bancos, e até caixas d’agua. Os jardineiros eram em maioria imigrantes e
traziam no seu repertério a maneira de compor e fazer jardins que aprenderam através de
suas experiéncias neste campo de atuagio. A vegetacao era um misto de espécies exoticas e
nativas tropicais que trazia um resultado compositivo proprio. O Ecletismo no paisagismo
brasileiro foi uma linha projetual forjada pelos anseios da elite e da aristocracia brasileira
do século XIX, porém este modo de fazer jardins de maneira mais pitoresca e bucélica se
estendeu através do século XX.

O ambiente politico e social onde se desenvolveram a maioria dos jardins ecléticos
teve como pano de fundo uma sociedade onde bardes e senhores latifundiarios detinham
o poder sobre uma massa de populagiao de escravos e camponeses. Essa elite gozava de
ambientes luxuosos para a época e que a maior parte da populagao nao tinha o direito
de usufruir. Durante o século XIX no Brasil mudancas politicas, economicas e sociais
foram acontecendo em ritmo veloz. No periodo do Império os primeiros jardins tiveram
a intencao de serem lugares agradaveis para corte imperial disfrutar de lugares abertos
ajardinados a altura e nos moldes daqueles que dispunham na Europa. O flanar, o ver e
ser visto ao passear em areas abertas ajardinadas fazia parte de seu cotidiano. A Revolugao
Industrial trouxe oportunidades de desenvolvimento econémico e social para as cidades
e para uma classe emergente, donos de fabricas e comerciantes, que almejava poder ter o
mesmo requinte da aristocracia.

No final do século XIX as casas foram se tornando maiores e mais luxuosas, as
cidades foram recebendo melhoramentos com relacdo a infraestrutura urbana, e jardins
publicos passaram a ser projetados e oferecidos como ambientes de lazer para esta classe
emergente. O objetivo principal dos jardins era embelezar a cidade, proporcionar o
passeio, o flanar, a contemplagdo e oportunizar a socializagao. Podemos encontrar no
Brasil muitas manifestagoes de pracas ajardinadas e parques da linha projetual eclética no
século XX. Um exemplo de uma manifestagao considerada tardia é o Parque Farroupilha
(1938), também chamado de Redencao, em Porto Alegre, RS. (Figura 48).

A Redencio, antes de se tornar parque, no século XIX por volta de 1807 era
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chamado de Potreiro da Varzea ou Campos da Varzea do Portao. Em 1867 passou a
chamar-se Campos do Bom Fim, pois localizava-se proximo a Igreja Nosso Senhor do
Bom Fim, e era lugar de festividades organizadas pela igreja. No final do século XIX, em
1889, a Camara Municipal propés mudar o nome do lugar para Campos da Redencio,
como uma homenagem a libertacao dos escravos. Foi no inicio do século XX, em 1901,
que aconteceu o primeiro ajardinamento da area. O Parque da Redencio ou Parque
Farroupilha fica localizado em uma 4area que ja foi charco, entre os bairros Cidade Baixa
e Bom fim, e antes de ser parque foi ocupado pela populagiao de outras formas. Ocupa
aproximadamente 37 hectares em topografia plana, condi¢dao alcangada apds sucessivos
aterros realizados ao longo dos anos (DA LUZ; OLIVEIRA, 2004).

O primeiro projeto de ajardinamento de parte da area do parque aconteceu por
ocasido da Exposicio Estadual do inicio do século XX, em 1901. Depois em 1914,
Moreira Maciel transformou a area subdividindo-a em nove quarteirdes e prolongando as
vias de trafego para o interior do sitio. Porém, foi em 1930, através do projeto de Alfred
H. D. Agache (figura 46), que foi definido o partido muito semelhante ao que se conhece
hoje. O tragado era composto de um eixo retilineo monumental ordenador, com espagos
adjacentes ao eixo organizados em simetria bilateral, e ao redor deste eixo desenvolviam-

se caminhos em linhas sinuosas e curvilineas que subdividiam as demais partes periféricas

do parque (DA LUZ; OLIVEIRA, 2004).

Figura 46: Parque Farroupilha, Porto Alegre, RS. Anteprojeto de Alfred H. D. Agache, 1930

Fonte: DA LUZ; OLIVEIRA, 2024.
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O parque é composto de umlongo e amplo eixo monumental no qual estio ordenados
linearmente o Monumento ao Expedicionario, uma fonte em meio a um espelho d’agua
ao centro do parque e na sequéncia um lago retangular. As dreas densamente vegetadas
apresentam tracado mais sinuoso e apresentam distintos espagos. De um lado encontra-se
um lago destinado ao passeio com pedalinhos, e de outro diferentes ambientes chamados
de Recanto Alpino, Recanto Europeu, Recanto Oriental os quais foram incorporados
ao parque em 1941 (figuras 47, 48 ¢ 49). F um lugar muito utilizado pela populacio de
Porto Alegre, acolhendo nos finais de semana a Feira Ecoldgica e a Feira de Artesanato
ou Brique da Redencio que sdo parte da cultura local. Além disso, em 1997, foi tombado

como patrimoénio histoérico, cultural, natural e paisagistico da cidade de Porto Alegre.

Figura 47: Parque Farroupilha, Porto Alegre, RS. Imagem de Satélite.

Fonte: Google Earth, 2024.
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Figura 48: Parque Farroupilha, Porto Alegre, RS. Eixo monumental.

Fonte: Prefeitura de Porto Alegte, RS. Disponivel em: https://prefeitura.poa.br/smamus/parque-farroupilha-
redencao. Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 49: Recanto Oriental do Parque Farroupilha, Porto Alegre, RS.

Fonte: : Foto da autora, 2019.
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2.5.2 A linha projetual Moderna

A linha projetual Moderna rompeu com a visao idilica e o modo de projetar do
ecletismo e apresentou novas formas de compor jardins buscando uma identidade prépria.
Desaparecem bordaduras de canteiros, parterres e elementos pitorescos. Novos habitos e
comportamentos colaboraram para esta mudanca. O espago do jardim adquire multiplas
fun¢des e proporciona outras atividades além do flanar e da contemplagio. Lugares para
playgrounds, mesas para jogos de xadrez, quadras para esportes, piscinas, espelhos d’agua,
caminhos apropriados para caminhada e corrida esportiva, gramados que podem ser
utilizados para piqueniques sdao alguns ambientes e elementos que comegam a aparecer
no jardim moderno. Muitas pragas ajardinadas da linha projetual eclética sao alteradas
com o proposito de implementar playgrounds e outras demandas da sociedade do século
XX. O uso da vegetacdo nativa é mais expressivo (Macedo Iz Pessoa; Fasolato, 2014,
Macedo, 2015). A estética do jardim moderno tem influéncia no movimento artistico do
infcio do século XX e os planos paisagisticos modernos podem apresentar influéncia da
pintura moderna abstrata, ora em composi¢oes e desenhos com estruturas mais fluidas e
organicas, ora em estruturas mais geométricas, circulares e quadrangulares. Burle Marx ¢é
expoente dessa linha projetual no Brasil e seus projetos possuem um carater e identidade
singulares.

O ambiente do século XX é marcado por crises economicas e sociais; urbanizagao e
industrializacdo desenfreada, lutas por um ambiente politico mais democratico e por uma
identidade nacional. A influéncia da cultura americana através dos meios de comunicac¢ao
se faz presente nos objetos de desejo e de consumo das classes mais favorecidas
economicamente. A partir do final da década de 1930 novas formas de fazer a arquitetura,
de desenhar as cidades e de projetar jardins se impoem. As pracas e os parques passam a
incorporar novas fung¢des a partir das demandas oriundas das massas populacionais. Nas
residéncias e condominios piscinas, areas de convivio e de jogos externas sao incorporadas
e os espagos abertos tornam-se mais funcionais, com areas gramadas e vegetagao autoctone
que nio necessita de grandes cuidados com folhagem exuberante. O marco desta ruptura
esta na obra de arquitetura paisagistica emblematica feita por Roberto Burle Marx para o
Ministério da Educacao e Satdde no Rio de Janeiro em 1938 (figuras 50 e 51). Burle Marx,

como o mais importante paisagista deste periodo, realiza diversas intervengoes paisagisticas
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no Brasil, tanto em obras publicas como em privadas, imprimindo e consolidando a sua

forma de expressao e uma identidade nacional neste campo.

Figura 50: : Jardim no terraco do Ministério da Educacao e Saude do Rio de Janeiro.
Projeto de Burle Marx, 1938.

Fonte: : Motta, 1983, p.49.

Figura 51: : Jardim do térreo do Ministério da Educacio e Saude do Rio de Janeiro.
Projeto de Burle Marx, 1938.

Fonte: : Motta, 1983, p.49.
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Elaborou-se um quadro com as principais caracteristicas que podem ser encontradas

na linha projetual moderna e que auxiliam na identificagao de jardins.

Quadro 2: Caracteristicas da Linha Projetual Moderna no Paisagismo

LINHA PROJETUAL MODERNA

Quanto ao desenho e as - Liberdade compositiva e abandono dos eixos da composi¢io
estratégias de composicio e classica;
organizagao espacial - Planos e tragados com inspiracdao na pintura abstrata do

movimento moderno do inicio do século XX;

- Agrupamento de espécies botanicas formando desenhos em
manchas, valorizagio pela repeti¢io em macicos;

- Pavimenta¢oes dos caminhos em desenhos abstratos, grafismos;

- Zoneamento do jardim em setores funcionais;

- A vegetacio nio ¢é somente decorativa é estrutural na composiciao
dos setores do jardim;

- Utiliza o contraste e a semelhanca como estratégias de composicio.

Quanto ao carater dos - Ambientes mais amplos e funcionais;
ambientes e elementos - Valorizagdo da cultura regional e nacional através de icones, signos
compositivos e obras de arte modernas;

- Uso expressivo de vegetacio nativa brasileira e autéctone;

- Setotizacdo em acordo com programa de necessidades que é mais
amplo e variado. Pode apresentar playground, areas destinadas a
atividades esportivas, academia ao ar livre, estares e lugares para
contemplacio, arenas e anfiteatros ao ar livre, amplos gramados,
bosques, areas pavimentadas multifuncionais (feiras, eventos) etc.

- Grandes areas pavimentadas em contraposi¢do a dreas vegetadas;

Fonte: Autora, 2024,

2.5.3 A linha projetual Contemporinea

A linha projetual Contemporanea rompe com a visao moderna e revisita padroes
e estilemas do passado propondo um retorno a cenarizacio em concordancia com
movimento poés-modernista. Diferentes correntes e expressdes artisticas compdem
essa linha projetual que se utiliza de signos, metaforas, narrativas e outras formas de
compreensao do lugar do espago aberto. Esta linha inclui tanto o pensamento pontual
como o sistémico, mais voltado a valorizacao da ecologia, da biodiversidade e que procura
adaptar suas intervencoes as caracteristicas do lugar nos projetos paisagisticos. Um dos

projetos emblematicos dessa nova maneira de fazer jardins é Praca Italia (1990), em Porto

Alegre no RS (figura 52).
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Figura 52: : Praca Italia, Porto Alegre, RS. Projeto de Carlos Maximiliano Fayet, década de 1990.
Imagem de Satélite.

Fonte: : Google Earth, 2024.

Localizada no Bairro Praia de Belas foi concebida como uma homenagem aimigra¢ao
italiana no RS. Esta proposta de praga é considerada um marco no paisagismo brasileiro.
Apresenta uma nova abordagem de espago publico conjugando elementos cénicos,
referéncias histéricas e uma sele¢ao de espécies destinadas a evocar paisagens italianas
compostas com outras que se referem a paisagem original alagadica através do uso de
vegetacao nativa e propria de matas ciliares. O projeto organiza-se em trés areas distintas:
uma faixa mais estreita gramada e arborizada que faz a transi¢ao entre o shopping e a
praca; uma grande esplanada pavimentada delimitada por colunatas destinada ao encontro
e a circulagao de pedestres e alinhada com a caixa da Avenida Ganzo (figura 53); um ponto
focal com uma réplica do leao da Praca Sdo Marcos de Veneza sobre uma coluna (figura
54); e uma area propria ao descanso e contemplagdo composta de area vegetada, espelho
d’dgua e area sombreada por arvores que apresenta bancos/namoradeiras com dossel
com trepadeiras (figura 55). Possui uma preocupacao com o design dos componentes de

mobiliario urbanos e com a paginagao dos pisos.
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Figura 53: : Praca Italia, Porto Alegre, RS. Esplanada com colunatas e ao fundo Avenida Ganzo.

Fonte: : Autora, 2019.

Figura 54: : Praca Italia, Porto Alegre, RS. Espelho d’4gua entre a area pavimentada e vegetada. Ponto
focal sobre coluna, réplica do Ledo da Praga de Sdo Marcos, Veneza, Italia.

Fonte: : Autora, 2019.



Figura 55: : Praca Itdlia, Porto Alegre, RS. Atea sombreada por arvores,

namoradeiras com dossel e trepadeiras.

Fonte: : Autora, 2019.
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Confeccionou-se um quadro com as caracteristicas principais da linha projetual

contemporanea para auxiliar na identificacio de jardins.

Quadro 3: Caracteristicas da Linha Projetual Contemporanea no Paisagismo

LINHA PROJETUAL CONTEMPORANEA

Quanto ao desenho ¢ as
estratégias de composicio e
organiza¢io espacial

- Releitura de modos de organizar e compor jardins do passado;

- Retorno do uso da cenarizagio e de sequéncias visuais dinamicas
que estimulam os sentidos;

- Uso de vegeta¢io exdtica e/ou nativa, a escolha e énfase
dependera das intengdes e do discurso do projeto. Porém, ha uma
tendéncia em privilegiar o uso de espécies autdctones;

- Esplanadas em substitui¢do aos caminhos tradicionais, percursos
resolvidos de maneira criativa e inusitada;

- Paginacdo do piso com alternancia de materiais de maneira
intencional, sugerindo uma setoriza¢ao e aproximacao da escala
humana;

- O elemento agua ¢ utilizado de forma ladica, algumas propostas
permitem e sugerem a interacdo do usudrio (jatos de agua no plano
do piso; lagos e corregos artificiais com travessias ludicas etc.);

Quanto ao carater dos
ambientes ¢ elementos
compositivos

- Linguagem paisagistica em consonancia com o tema e com a
corrente pés-moderna e/ou contemporinea.

Fonte: Autora, 2024,






CAPITULO 3

O QUE E IMPORTANTE OBSERVAR PARA
CARACTERIZAR UM JARDIM HISTORICO?

3.1 Os levantamentos, os inventarios e os Jardins Historicos

No campo da Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo os levantamentos sio métodos
convencionalmente utilizados para compreender um lugar antes de qualquer agio
interventiva. Os levantamentos objetivam obter informagoes especificas a respeito de
um espaco determinado e exigem agoes de observacao, investigagao e identificagao de
elementos constitutivos (sejam eles matetiais e/ou imateriais) de um artefato ou lugat.
Esses processos podem ser realizados em distintas escalas, serem complementares e
apresentarem diferentes niveis de aprofundamento. O trabalho do levantamento pode ser
feito de maneira direta ¢/ou indireta, por exemplo: visitas a campo e pesquisas em fontes
primarias sao formas diretas de coletar informagoes sobre o lugar; investigacdes através
de websites, de trabalhos académicos e cientificos, de entrevistas a especialistas e usuarios
sao maneiras indiretas de coletar informacdes sobre o lugar. Em geral, utilizam-se as duas
maneiras para realizar levantamentos, a escolha dependera do objetivo e do acesso as
fontes de informacao.

Na area da Memoria Social e do Patrimonio Cultural alguns levantamentos sao
chamados de inventarios e em geral apresentam um rol de informacdes que visam identificar,
desvendar, conhecer e documentar um bem cultural para promover a sua prote¢io e
preservacao. Os inventarios sao modos de produzir conhecimento e novos saberes acerca
do patrimonio cultural. Sistematizam as informagdes coletadas e tém como principal
objetivo identificar os elementos (sejam eles materiais ou imateriais) que transmitem 0s
valores de um bem cultural. Sio compreendidos como instrumentos que fundamentam as

decisbes de acautelamento, protecao e preservacio em relagdo as distintas manifestagoes
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do patrimonio cultural. Os inventarios nao sao produtos neutros, sao instrumentos que
caracterizam o bem cultural tendo como base critérios bem definidos. Os levantamentos
e os inventarios produzem narrativas acerca do patrimonio investigado partindo de
pontos de vista e fundamentos teérico-metodolégicos que devem ser explicitados (Motta;
Rezende, 2010).

A ideia de documentar artefatos e o instrumento inventirio surgiram com a
invencao e consagra¢cao do monumento histérico e com o projeto de estudar e conservar
objetos, edificagdes e ruinas consideradas bens patrimoniais pelos seus valores historicos
e artisticos. A “Fpoca dos Antiquarios” (Choay, 2006), entre os séculos XVI e XIX no
continente europeu e asiatico, foi periodo no qual intelectuais, eruditos e amantes das artes,
unidos pela paixao destinada as antiguidades, exploravam, investigavam e colecionavam
vestigios das antigas civilizagoes, como Grécia, Roma, Egito e Asia Menor. O advento
da imagem durante esse perfodo tornou os processos de levantamento mais completos e
passou a ser fundamental para a compreensao e cadastramento dos objetos investigados.
A ilustracdo permitiu registrar aquilo que se via, realizar comparacdes, além de difundir o

conhecimento produzido. Choay escreve que entre os séculos XVI e XIX

[..] as antiguidades sdo objeto de um imenso esfor¢co de conceituagido e de
inventario. Um aparato iconografico auxilia esse trabalho e facilita a sua
memorizac¢ao. Um corpus de edificios, conservados apenas pelo poder da imagem
e do texto, é assim reunido num museu de papel. (Choay, 2006, p.62)

A Revolu¢ao Francesa em 1789 foi marco para o estimulo a uma consciéncia
preservacionista dos bens de interesse publico em razao de atos de vandalismo,
desaparecimento de documentos e de monumentos importantes para a historia da Franca.
No século XIX, discussoes sobre modos de preservar o patrimonio e a ideia de valorizar
a “heranca nacional” impulsionou o desenvolvimento de leis destinadas a preservacao
e conservagao patrimonial. A Franca foi um pafs que liderou a elaboragao, muitas vezes
conflituosa, de documentos e legislagées que garantiram um destino especifico aos bens
culturais, e que visavam a preservac¢ao de valores historicos e artisticos associados aos bens
culturais que pretendiam conservar (Poulot, 2009).

Os inventarios acompanharam as mudangas conceituais em relagdo ao que ¢é
considerado patrimoénio, do inicio até a contemporaneidade, ¢ também foram sendo

adaptados e melhorados em seus processos em func¢ao do desenvolvimento da tecnologia
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da informacao e dos meios e suportes para registro e documentagao. Inicialmente os
inventarios eram muito onerosos e dificeis de serem realizados, tudo em papel (mapas,
fotografias, fichas etc.); com o tempo e o compartilhamento de experiéncias foram se
aperfeicoando, os equipamentos e recursos materiais se tornaram cada vez mais acessiveis
o que facilitou o processo de execucao e cadastramento. Motta e Rezende (2016)
destacam a classificacio de Guillermo Trimmifio Arangol7 que distingue alguns tipos
de inventarios a partir do entendimento dos seus objetivos fundamentais e niveis de
aprofundamento. Segundo este arquiteto colombiano existem trés tipos de inventario: de
identificacdo; de protecao e de conhcimento. Os inventarios de identificagao objetivam
um cadastro preliminar de bens onde informagoes gerais sao coletadas como: localizagao,
proprietario, periodo de constru¢ao e uma documentacdo fotografica. Esses inventarios
de identificacao tém a fungao de listar bens culturais considerados representativos a
sociedade. Sdo instrumentos importantes como uma primeira documenta¢ao patrimonial.
Outro tipo de inventario ¢ o denominado inventario de protecao. Estes inventarios sao
voltados ao conhecimento dos valores associados ao bem patrimonial para fundamentar
acoes de protecao. Também existem os inventarios cientificos que visam a produg¢io
de um conhecimento mais profundo sobre o bem cultural visando fundamentar a¢oes
interventivas voltadas a preserva¢ao do patrimonio, como agdes de conservagao,
restauracao, restituicao etc.

Para Hugues de Varine' os inventarios s6 sao vistos como necessarios pela populagao
quando ha risco de perda, ou de transformacao profunda que venha a comprometer
a significacgio do bem cultural. Enquanto o patriménio estiver parecendo vivo e
respondendo as necessidades das comunidades os processos de inventarios nao sao vistos
pela populagio como algo necessario. No entanto, em concordancia com o pensamento
de Varine (2013), os inventarios sao fundamentais quando se pensa em desenvolvimento

sustentavel e quando a complexidade da situagao exige um conhecimento mais profundo.

' Arquiteto colombiano que coordenou os inventirios desenvolvidos na Venezuela, abrangendo todo o
territério nacional, e esteve no Brasil como consultor da Unesco para tratar do tema dos inventarios, no
final da década de 1970.

' Hugues de Varine é um consultor internacional na area da museologia e do desenvolvimento, com ampla
experiéncia pratica na area. Ocupou cargos de direcio e vice-direcio do Conselho Internacional de Museus
(ICOM) e alinha-se ao pensamento da importincia do museu comunitario para o desenvolvimento local
sobre o viés da nova museologia.
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Muitas vezes quem age ou planeja o desenvolvimento sobre um local nao é habitante do
lugar e ndo tem a mesma perspectiva daquele que habita e usa diariamente o lugar. Para
Varine “o inventario ¢ indispensavel, sempre sabendo que nio sera jamais exaustivo,
nem definitivo, que ele devera, portanto, permanecer evolutivo, subjetivo, condicionado
pelo objetivo da pesquisa e pelos saberes do momento” (Varine, 2013, p.40, grifo
Nnosso).

Hugues de Varine apresenta alguns tipos de inventario que podem ser observados
na contemporaneidade os quais define como: inventario tecnocratico, inventario
cientifico, inventario local compartilhado e inventario participativo. Cada um destes
tipos de inventarios detém diferentes objetivos que estio em acordo com os agentes
que os realizam. O inventario tecnocratico é mais usual de ser realizado por agentes
do servico publico, e possui uma caracteristica mais utilitaria e pratica, mais voltado a
identificacdo dos seus elementos de valor e que possuem um potencial cultural e turistico.
E um processo mais facil de ser realizado, porém nio aprofunda nas relacdes comunidade
e patrimonio. O inventario cientifico é realizado por especialistas e pesquisadores, no
ambito das universidades e centros de pesquisa, e volta-se mais a0 campo da conserva¢ao
e restauracao dos bens culturais. E dificil de ser executado, muito mais demorado, e pode
ainda ao seu término ja estar defasado. Muitas vezes nao é compreendido pelo poder
publico e pela comunidade, e assim acaba por ndo atingir o seu objetivo. O inventario local
compartilhado é uma estratégia que é realizada com a comunidade detentora do patrimoénio,
através de diferentes encontros e praticas que visam trazer a tona, através de conversas
com os grupos da comunidade, o patriménio cultural a preservar. E realizado em trés fases
(levantamento, informagdo e apropriacao) sempre com a colaboracao da comunidade. E o
inventario participativo é um processo realizado pela propria comunidade, através de uma
metodologia fornecida por 6rgaos de prote¢io ao patrimoénio cultural, onde a definiciao do
que preservar é de responsabilidade dos habitantes. (Varine, 2013).

Os tipos de inventarios supracitados podem ser agrupados em dois grandes grupos:
os que sao feitos por técnicos e especialistas; e aqueles onde a comunidade participa
e colabora com o processo através de um método geralmente criado por técnicos e
especialistas. Dificilmente a comunidade fara o inventario sem um conhecimento prévio e
uma orientagao de como fazer. O grau de profundidade para vir a conhecer o bem cultural

e a énfase em determinados aspectos podera mudar conforme o objetivo e as pessoas
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envolvidas, porém, sempre as principais intencoes serdo identificar, conhecer e preservar.
A depender do contexto e do objetivo do inventario uma forma ou outra podera ser
mais adequada. Nesta tese, a metodologia de caracterizagio ira apresentar uma maneira
de inventariar que faz uso da observagao do bem cultural na sua integralidade (aspectos
materiais e imateriais). O grau de profundidade da informagao podera ser ajustado em
consonancia com os objetivos a serem alcangados no processo de inventariacio. Nesse
sentido, ¢ essencial saber o que observar em um bem cultural de natureza paisagistica. A
leitura e interpretagao das cartas patrimoniais auxilia a identificar elementos que devem ser

observados quando o assunto ¢é Jardins Historicos.

3.2 O que observar e documentar a partir da leitura das “cartas patrimoniais”

O termo Jardim Histérico foi criado no ambito do campo da preservagao da
arquitetura da paisagem historica e consta em documentos doutrinarios, comumente
denominados “cartas patrimoniais”, redigidos por comités de especialistas da area da
memoria social e do patrimonio cultural voltados a preservagao da histéria e cultura
material e imaterial das nag¢oes. As “cartas patrimoniais” podem apresentar diferentes
informacdes como: defini¢ces, conceitos, principios, diretrizes e recomendacdes para
acoes de preservagao que incidem em intervencdes projetuais, planejamento e gestao
do patrimoénio. Os documentos doutrinarios do campo do patrimonio cultural em
ambito internacional sio elaborados por grupos especializados no tema e conduzidos
pela UNESCO, através da Convengao do Patrimonio Mundial; e pelo ICOMOS,; através
de eventos como Foéruns, Simpodsios, Grupos de trabalho e Comités especializados. O
6rgao brasileiro de referéncia para a preservacio do patrimonio cultural é o IPHAN,
o qual podera atuar em parceria com outras instituigoes para a elaboragao e difusio de
documentos doutrinarios.

Os documentos produzidos por estes grupos de trabalho podem ter um viés mais
ortodoxo, com foco na materialidade, na preservacao do tecido urbano e nos elementos
construidos; podem apresentar um pensamento mais heterodoxo onde a imaterialidade, os
valores e significados adquirem um protagonismo; ou ainda apresentarem um pensamento
onde a materialidade e a imaterialidade do bem cultural sao compreendidas como

indissociaveis e tratadas de maneira equilibrada. As principais cartas patrimoniais voltadas
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a preservacao de Jardins Historicos em ambito internacional e nacional sao: a Carta de
Florenga (ICOMOS, 1981), a Carta dos Jardins Historicos Brasileiros, dita Carta de Juiz
de Fora (IPHAN, 2010) e o Documento sobre os Parques Pablicos Urbanos Historicos
(ICOMOS, 2017).

A Carta de Florenca sobre os Jardins Histéricos é considerada o documento
internacional mais importante no assunto. Ela foi escrita pelo Comité internacional de
Jardins histéricos ICOMOS-IFLA, que se reuniu em Florenga, Italia, em 21 de maio de
1981. Este grupo de especialistas refletiu sobre a importancia de elaborar uma carta relativa
a salvaguarda de Jardins Historicos visando complementar a Carta de Veneza' nesse tema
particular. A Carta de Florenca comegou a ser redigida neste evento e finalmente foi
registrada em 15 de dezembro de 1982 pelo ICOMOS. E um documento doutrinario
heterodoxo pois atenta para a constituicio material e imaterial do Jardim Histérico. A
Carta de Florenga define que “Um jardim histérico é uma composi¢ao arquitetonica e
vegetal, que do ponto de vista da historia ou da arte, apresenta um interesse publico. Nesse
sentido, o jardim ¢é considerado um monumento” (ICOMOS, Charte de Florence, Article 1,

1981, tradugdo nossa). Um Jardim Histérico pode ser considerado como

Expression des rapports étroits entre la civilisation et la nature, lien de délectation, propre a
la méditation o a la réverie, le jardin prend ainsi le sens cosmique d'une image idéalisée dn
monde, un “paradis” an sens étymologique du terme, mais qui porte témoignage d'une culture,
d’un style, d'une époque, éventuellement de originalité d’un créatenr.

Expressao da estreita relacio entre civilizagio e natureza, lugar de deleite, propicio
a meditacdo ou ao devaneio, o jardim assume o significado cosmico de uma
imagem idealizada de mundo, um “paraiso” no sentido etimolégico do termo,
testemunho de uma cultura, de um estilo, de uma época, e possivelmente da
originalidade de um criador {COMOS, Charte de Florence, 1981, traducio nossa).

A Carta de Florenca (ICOMOS, 1981) diz que a composi¢ao arquitetonica
e vegetal do jardim constitui-se de: “seu plano e os diferentes perfis do seu terreno”,
ou seja, seu desenho, linha projetual e linguagem paisagistica (a estética e a poética), a

topografia da regiao, do lugar e os niveis do jardim, se ¢ plano, se possui ondulag¢des, se

" A Carta de Veneza foi realizada em 1964 e tinha como objetivo aprofundar as nog¢des, conceitos e
recomendag¢des para a conservagao e restauracao de monumentos e sitios. A intenc¢ao foi ampliar o alcance
das orientacoes difundidas pela Carta de Atenas de 1931.
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tem aclive ou declive, a cobertura dos planos dos pisos(natural, pavimentado, vegetado),
as caracteristicas e constitui¢ao do solo; “suas massas vegetais: seus cheiros, seus volumes,
seu jogo de cores, seus espagamentos, suas alturas respectivas”, ou seja, a estrutura
espacial do jardim, o plano de massas, os aspectos compositivos relacionados ao plantio
da vegetagao, os arranjos botanicos, as zonas botanicas, as caracteristicas peculiares de
cada espécie expressa pelo habito, pelas formas, texturas, cores e cheiros; “seus elementos
construidos ou decorativos” ou seja, todos os elementos e componentes materiais que
configuram os ambientes e lhe fornecem carater como: edificagdes, mobiliario urbano,
equipamentos e componentes da infraestrutura urbana, monumentos, obras de arte,
materiais de acabamento e revestimento; “as dguas em movimento ou paradas, reflexo
do céu”, ou seja, os corpos d’agua naturais artificiais (rios, canais, corregos, lagos), os
elementos construidos onde a agua é protagonista (espelhos d’agua, fontes, chafarizes,
sistemas de abastecimento e esgotamento das aguas), a luz natural e seu aspecto plastico
nas ambiéncias do jardim, e a maior e menor quantidade de céu nos ambientes, as areas
ensolaradas e as sombreadas.

A Carta de Florenca chama a aten¢do para a efemeridade do jardim e para a
necessidade de renovagao e manutencao da vegetacao em razao das espécies possuirem
um ciclo de vida. Afirma que o aspecto do Jardim Histérico é resultado do equilibrio
que se estabelece entre as mudangas de estag¢Oes, pensando que a vegetagdo ¢ o principal
elemento que demonstra este movimento ciclico de desenvolvimento e definhamento, e
que o conjunto do jardim pode ser preservado a partir do “[...] desejo de arte e do artificio
que tende a perpetuar seu estado” (ICOMOS, Charte de Florence, Article 2, 1981, tradu¢ao
Nnossa).

Muitos Jardins Historicos, ao longo da sua existéncia, foram transformados e
apresentam diferentes camadas histéricas. O entendimento contemporaneo sobre a
preservacdo de jardins recomenda considerar estas distintas camadas no processo de
recuperagao e restauracao de jardins, sem privilegiar um determinado tempo histérico.
Nesse sentido ¢ importante evidenciar essas camadas através de uma documentagao
grafica. Existem casos em que um ou outro elemento, como uma fonte ou algum elemento
construido permaneceu e nao ha quase vegetagdo, ou as que existem sao relativamente
novas. Nesses casos ha de ser feita uma pesquisa iconografica antes de definir o que

sera feito do conjunto do jardim mantendo e de certa maneira destacando os elementos
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remanescentes. No entanto, quando ha o desaparecimento e apagamento total dos
elementos que constituiam o jardim ele deixa de ser Jardim Historico.

A Carta dos Jardins Historicos Brasileiros, dita Carta de Juiz de Fora foi elaborada
no 1° Encontro Nacional de Gestores de Jardins Histéricos, em outubro de 2010,
organizado pelo IPHAN (Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional) pela
MAPRO (Fundaciao Museu Mariano Procépio) e pela Fundaciao Casa Rui Barbosa. Este
documento procurou interpretar e adaptar as nogoes e orientacOes estabelecidas pela

Carta de Florenca a realidade brasileira. Afirma

- Que, na realidade brasileira, equivalem aos jardins histéricos em importancia
simbolica e afetiva, os locais de encontro e convivio, como 0s parques, jardins e
passeios das cidades histéricas e também das grandes metrépoles, entre outros
locais que se constituem muitas vezes em refugio apaziguador, em contraste com
o tempo ditado pelos automoéveis e pelo relégio;

- Que o aspecto de um Jardim Histérico resulta de um equilibrio no movimento
ciclico das esta¢des, do desenvolvimento e decadéncia da Natureza e da vontade
artistica e da composi¢io que tende a perpetuar a sua condi¢io;

- Que a nogdo de monumento cultural, ndo se restringe a visdo estrito senso de
bens edificados pelo homem, mas abrange a paisagem e outros exemplos de sua
interagdo com a natureza IPHAN, Carta de Juiz de Fora, 2010, p.2).

A Carta de Juiz de Fora busca uma aproximagao com a realidade brasileira e enfatiza
o inventario como instrumento primeiro que ira fundamentar a protegao e o registro do
Jardim Histérico por meio de critérios técnicos oriundos de diversas disciplinas que se
complementam ao entendimento do bem cultural. Nesse sentido, a formagao de equipes
interdisciplinares, em acordo com a natureza e com a escala do lugar, é fundamental para a
preservacao de Jardins Historicos. O documento traz uma listagem de algumas tipologias
de espagos abertos que podem ser consideradas como Jardins Histéricos na realidade

brasileira. Coloca

[..] considera-se Jardim Histérico os sitios e paisagens agenciados pelo homem
como, por exemplo, jardins botinicos, pragas, parques, largos, passeios publicos,
alamedas, hortos, pomares, quintais e jardins privados e jardins de tradi¢do familiar.
Além desses, jardins zooldgicos, claustros, pomates, hortas, cultivos rurais,
cemitérios, vias arborizadas de centros histéricos, espacos verdes circundantes
de monumentos ou de centros histéricos urbanos, areas livres e espacos abertos
em meio a malha urbana [...] IPHAN, Carta de Juiz de Fora, 2010, p. 2)

Essa nog¢ao ampliada sobre o que pode ser considerado um Jardim Histérico

exemplifica diversas tipologias de espacos abertos. Por vezes, a depender da tipologia,
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a presenca do componente vegetal nao é tdo expressiva e exuberante. Essas diferencas
tipologicas e constitutivas sao aspectos importantes a observar e considerar pois auxiliam a
compreender a funcio dos elementos vegetais e dos elementos construidos na constitui¢ao
do todo do jardim. Nesse sentido, torna-se fundamental compreender a estrutura espacial
do Jardim Historico, seus elementos construidos e naturais e o seu contexto (caracteristica
da paisagem) antes de qualquer acdo interventiva.

Outra carta patrimonial importante e mais recente é¢ o Documento sobre os Parques
Puablicos Urbanos Histéricos ICOMOS, 2017) que foi adotado através da 19* Assembléia
Geral do ICOMOS, em 15 de dezembro de 2017, em Nova Deli, na India. O documento
afirma que parques publicos sio lugares que devem ser acessiveis e abertos a populagao,
independentemente do seu tamanho. O que define um parque histérico urbano ¢ a sua
constitui¢ao, que apresenta uma maior dependéncia estrutural dos elementos vegetais, dos
recursos hidricos, caminhos, topografia além de elementos arquitetonicos. Acrescenta-se
a definicao dessa carta a ideia de que um Parque ¢ em geral um ambiente mais vegetado
do que uma Praga e oportuniza ambientes que promovem uma sensagao de estar em
meio a natureza. Um parque pode estar associado a edificios monumentais como Palacios,
Castelos, entre outros. A Carta também afirma que nem todo parque historico ¢ publico,
mas que a sua existéncia tem um papel importante para ecologia da regiao. Outros espagos
abertos vegetados como passeios historicos, ruas e avenidas arborizadas de interesse
publico nio siao parques, porém, sao corredores verdes com caracteristicas especiais que
devem ser observadas a preservagao da paisagem cultural pois fazem a conexao entre as
areas dos parques e demais areas urbanas. Sdo importantes conectores e colaboram para
a manutenc¢ao do equilibrio ecolégico urbano. Os parques publicos urbanos histéricos

possuem distintos valores como

[-..] social and intangible values to local or wider communities; aesthetic values for their design
or Character, horticultural and ecological values; and civic value as places Where public protsts
or major gatherings, such as celebrations, etc., have ocurred. Due to their valne to communities,
these values, meanings, and functions shounld be explained, celebrated, and safegnarded. They
often form the core of why public parks continue to matter to people.

[-..] valores sociais e intangiveis para comunidades locais ou mais amplas; valores
estéticos para o seu design ou caricter; valores horticolas e ecolégicos; e valor
civico como locais onde ocorreram protestos publicos ou grandes reunides, como
celebragbes etc. Devido a sua importancia para as comunidades, esses valores,
significados, e funcdes devem ser explicados, celebrados e salvaguardados. Estes
frequentemente constituem a razio pela qual os parques publicos continuam a
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ser importantes para as pessoas.
(ICOMOS, Historic Urban Public Parks, 2017, tradugio nossa)

Alguns elementos devem ser observados pois poderao definir o carater peculiar
do parque historico pablico como: as ambiéncias e recintos que constituem o parque; as
conexoes entre esses lugares; as tramas e os eixos ordenadores que regulam os elementos
construidos e o plantio da vegetacdao; a morfologia, as cores e as texturas dos elementos
constitutivos sao importantes a compreensao do carater e da atmosfera do espaco fisico. A

compreensio do plano paisagistico do parque histérico exigira observar

[-..] Les tailles, relations et proportions de ces espaces, qu’ils soient vastes ou petits, étroits, onverts
ou_fermés et lenrs éléments composants, doivent étre comprises, lenrs objectifs initiaux: et leurs
significations doivent étre reconnus et conservés on protégés de maniére approprice.

8 1/ pent également y avoir, a l'intérienr des parcs publics urbains historiques, des vues, des points
Jfocanx: et des points de vue qui font partie intégrante de leur conception et contribuent a lenr
identité et lenr appréciation.

[..] Os tamanhos, relacGes e proporcoes destes espagos, sejam eles grandes ou
pequenos, estreitos, abertos ou fechados e os seus elementos componentes, os
seus propositos e significados originais devem ser reconhecidos e conservados ou
protegidos de maneira adequada.

Poderdo também existir, nos parques publicos urbanos histéricos, vistas, pontos
focais e miradouros que sejam parte integrante da sua concepgao e contribuam
para a sua identidade e fruicdo (ICOMOS, Document sur les pares publics urbaines
historigues, 2017, p.1, traducdo nossa).

As tipologias praca ajardinada e parque promovem um grande impacto nos tecidos
urbano e social, pois em geral sio espagos com vegetacao exuberante e oportunizam o
acontecimento de atividades de lazer e socializa¢ao nas comunidades. Aspectos relacionados
avisibilidade e legibilidade espacial sio muito importantes para a compreensao dos acessos e
possibilidades de deslocamento e conexao com as areas adjacentes. Os panoramas, as linhas
de visdo, os eixos, as perspectivas, os pontos focais e elementos de destaque, os mirantes,
sdo componentes da estrutura espacial que auxiliam nas a¢oes de orientagao espacial e
de reconhecimento de um lugar. A conservagao da paisagem através da manutencgao de
aspectos desta natureza podera manter o proposito da sua criagao. Além disso, a presenga
significativa de massas verdes em contraste com o restante da cidade mais arida, melhora
o conforto ambiental através de microclimas que diminuem a temperatura e refrescam a
cidade em estacbes mais quentes. Sao lugares abertos que dao suporte, estruturam o habitar

das comunidades de diferentes maneiras, em festividades, celebracdes, nos momentos
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de relaxamento e contato com a natureza, como lugar para praticar esportes, brincar e
contemplar belas paisagens e perspectivas. A identidade do parque publico urbano histérico
esta relacionada a composicao paisagistica (onde a vegetagao é componente fundamental),
aos recursos hidricos, a topografia e aos elementos arquitetonicos que fazem parte da
estrutura espacial e material do parque.

O Documento sobre os Parques Histéricos Urbanos Publicos ICOMOS, Historic
Urban Public Parks, 2017) oportunizou refletir sobre a importancia de compreender e
documentar: a estrutura espacial do parque; a linguagem paisagistica e a morfologia; verificar
localizagao, tamanho, escala e propor¢ao em relagao a cidade; as configuragoes espaciais e
seus designios; composicao e ordem de plantio da vegetac¢ao; relagoes e conexdes entres 0s
ambientes do parque; pontos focais, perspectivas, visuais, silhuetas e grau de fechamento
(mais ou menos permeaveis visualmente); topografia e o tratamento dos planos do piso;
a luz natural e artificial; a flora, a fauna e os microclimas; ou seja, as relacGes entre os
elementos compositivos naturais e construidos dos planos das paisagens do parque. A
necessidade de relacionar esses elementos constitutivos com a vida cotidiana das pessoas e
compreender o espirito do lugar para assim preservar seus valores. Também a importancia
de os parques historicos publicos serem acessiveis e, para isso, identificar e verificar as
barreiras existentes para torna-los inclusivos, a assim viabilizar posteriormente projetos
criteriosos de adequagio ao desenho universal que nao comprometam seus valores.

Outros dois documentos doutrinarios importantes, principalmente quando os
Jardins Historicos fazem parte de conjuntos urbanos e cidades historicas, sao a Carta de
Washington ICOMOS, 1987) e os Principios de La Valletta (ICOMOS, 2011). A Carta
de Washington (ICOMOS, 1987), ou Carta Internacional pela salvaguarda das Cidades
Historicas, indica reconhecer os elementos materiais e espirituais das cidades, seus centros
e conjuntos historicos urbanos a partir da observancia dos seguintes aspectos: a forma do
tecido urbano (atramae o parcelamento do solo); as relagoes entre os elementos constitutivos
do espago urbano (espagos das edifica¢Oes, espacos livres e espagos ajardinados); a estética
das edificagOes (estrutura, forma, volume, estilo e linguagem, materiais, texturas, cores); as
relacGes da cidade com os sistemas naturais e antropicos; e as vocagdes da cidade e/ou da
area do conjunto urbano histérico adquiridas ao longo do tempo.

Os Principios de La Valletta (ICOMOS, 2011), foi um documento redigido na 17

Assembléia Geral do ICOMOS em Paris. Ele retine varias nog¢oes e conceitos das cartas
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e declaracOes analisadas anteriormente, porém atualiza, aprofunda e acrescenta nog¢oes
e aspectos importantes da atualidade para conservagao e gestao do patrimonio cultural.
Primeiramente, define cidades e dreas urbanas histéricas como um patrimonio cultural
composto de elementos tangiveis e intangiveis. Cita como elementos tangiveis a observar
na constitui¢ao das cidades: o tecido e a estrutura urbana; os elementos de arquitetura; as
paisagens urbanas e na envolvéncia da cidade; as linhas do horizonte, visuais e panoramas;
e os locais de referéncia. Como elementos intangiveis a observar: atividades simbdlicas e
historicas, praticas culturais, tradigoes, memorias e referéncias culturais importantes para
a histéria e vida da comunidade.

O documento Principios de La Valletta (ICOMOS, 2011) também traz
recomendacOes com relagdao aos critérios para intervencdes em cidades e areas historicas.
Nesse sentido, considera importante observar e identificar os valores associados ao bem
cultural para que ao intervir no lugar as acdes nao mudem de maneira muito brusca a
ambiéncia do local e assim preservar as atividades ja consolidadas. Em consonancia com
este pensamento o pesquisador Leonardo B. Castriota (2009) ja indicava a observagao
atenta dos elementos materiais e imateriais que constituem o “patrimonio ambiental
urbano” para agir sobre a paisagem de forma mais holistica, e pensar a cidade como um
organismo vivo onde os bens culturais se relacionam e formam conjuntos ambientais.
Nesse sentido, as interven¢des devem valorizar as atividades que se manifestam no local,
a vocagao e funcao social do lugar, e proporcionar melhor qualidade ambiental para que

continuem a acontecer. Castriota recomenda

Reavaliar a gestdo do meio ambiente urbano. Antes de qualquer intervenc¢io no
tecido vivo da cidade, ¢ muito importante a percep¢ao dos mecanismos criadores
de significado em jogo ali: é vital perceber, acima de tudo, como os moradores
e usudrios utilizam e valorizam aqueles espagos que constituem o seu dia a dia.
E necessaria, para isso, a criacdo de mecanismos que permitam a real e efetiva
participagao dos agentes envolvidos no processo, em todos os seus momentos:
na elaboragio, implantacio e gestdo dos projetos a serem eventualmente
desenvolvidos (Castriota, 2009, p.91).

A leitura do documento Principios de la Valletta para a Salvaguarda e Gestao de
Cidades e Conjuntos Urbanos Histéricos ICOMOS, 2011) tornou clara a necessidade
de compreender o bem cultural inserido num contexto mais abrangente, pensando nao
somente em ambito local mas também regional. Por vezes sera importante compreender

os interesses e dimensdes que podem estar interferindo na salvaguarda do Jardim Histérico
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enquanto paisagem cultural e identificar as areas de interesse cultural, social, economico,
ambiental, arqueolégico etc. que estdo relacionadas ao bem cultural. Também identificar
os pontos de referéncia e os lugares de identificacio para a comunidade nesse contexto
territorial, e trazer a luz memorias, tradicGes e referéncias sociais que potencializam a
importancia do bem cultural e que fornecem significado para a comunidade. No plano
material e fisico destaca que devem ser observados os panoramas, perspectivas e linhas do
horizonte, corredores visuais, ou seja, os arranjos e relagdes espaciais entre os diferentes
espagos que constituem o Jardim Historico e o seu entorno e lhe fornecem carater.
Portltimo, analisou-se mais dois documentos que trazem defini¢oes e recomendagoes
sobre o que é considerado bem cultural imaterial e sobre a importancia de reconhecer e
preservar o “espirito do lugar” que sio a Recomendagio de Paris (UNESCO, 2003) e
a Declaracao de Quebeque (ICOMOS, 2008). A Recomendagao de Paris de 2003, foi
um documento redigido na 32 sessao da Conferéncia Geral da UNESCO definida como
Convencgao para a Salvaguarda do Patrimonio cultural imaterial que teve como finalidade
a conscientiza¢ao da importancia do patrimonio imaterial em instancias locais, nacionais e
internacionais das comunidades e grupos. Traz a no¢ao de patrimoénio cultural imaterial e

os possiveis campos da sua manifestacao

Entende-se por ‘patriménio cultural imaterial’ as praticas, representacoes,
expressoes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares que lhes sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em
alguns casos os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Esse patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracio em
geragdo, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcgio de
seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana [...] (UNESCO, 2003).

O patrimoénio cultural imaterial manifesta-se nos seguintes campos

-TradigBes e expressoes orais, incluindo o idioma como vefculo do patrimoénio
cultural imaterial;

- Expressoes artisticas;

- Celebragoes, praticas sociais, rituais e atos festivos;

- Conhecimento e praticas, relacionados a natureza e ao universo;

- Técnicas artesanais tradicionais.

(UNESCO, 2003)

Salvaguardar o patrimonio imaterial significa garantir sua perpetuagao e viabilidade
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nos ambitos cultural, social, ambiental e econémico, através das a¢Oes de preservagao,
e da valorizagdo e transmissao as geragoes futuras, por meio da educagiao formal e nao
formal e pela revitalizacio desse patriménio em diferentes aspectos. A Declaracio de
Quebeque, Canada (ICOMOS, 2008), traz principios e recomendag¢des para preservar o
“espirito do lugar” através da salvaguarda integrada do patrimonio material e imaterial,
assim garantindo um desenvolvimento sustentavel e social mais eficiente no mundo. O
documento lembra e cita outros como relevantes e como fazendo parte do processo das
discussoes e reflexdes realizadas pelo ICOMOS entre 2003 e 2008 sobre o tema. Cita as
Declaragoes de Kimberly (2003) para a preservacao dos valores intangiveis, de Xian Sur
La Conservation Du Contexte Des Constructions, Des Sites Et Des Sectenrs Patrimonianx (2005)
para a preservacao do contexto do bem cultural, e a de Foz do Iguagu (2008) sobre a
necessidade de olhar para os elementos tangiveis e intangiveis a preservagao da identidade
de comunidades e seus espacos de valor cultural e histérico. As novas Cartas sobre Rotas
Culturais e sobre Interpretacao e Apresentagao também foram citadas pois enfatizam a
relevancia do patrimonio imaterial e o valor espiritual do lugar.

Na 16* Assembléia Geral do ICOMOS, em 2008, ocorreram também o Forum da
Juventude, o Férum Aborigene e o Simpodsio Cientifico e, concomitantemente, foram
realizadas as comemoragoes do 400° aniversario da fundagao de Quebeque. O contexto
foi proficuo para reflexdes e discussoes, e gerou um documento que traz defini¢oes e
principios para preservagao dos espiritos dos lugares. De acordo com a Declaracao de
Quebeque redigida ao final da 16* Assembleia Geral do ICOMOS, “espirito do lugar”

pode ser compreendido como

[...] os elementos tangiveis (edificios, sitios, paisagens, rotas, objetos) e intangfveis
(memorias, narrativas, documentos escritos, rituais, festas, saberes tradicionais,
valores, texturas, cores, odores, etc.), ou seja, os elementos fisicos e espirituais que
dao sentido, valor, emogao e mistério ao lugar. |...] O espirito do lugar é construido
por diversos atores socials, seus arquitetos e gestores, bem como seus usuarios,
que contribuem ativa e concomitantemente para dar-lhe sentido. Considerando
como um conceito relacional, o espirito do lugar assume um carater plural e
dinamico, capaz de possuir multiplos significados e singularidades, de mudar ao
longo do tempo e de pertencer a diferentes grupos. {COMOS, Québec Declaration,
2008, p.2, tradugdo nossa)

Portanto, o “espirito do lugar” esta intimamente relacionado aos modos de vida

que animam os Jardins Historicos, a partir da maneira como o patrimonio material é
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compreendido, valorizado e apropriado, podendo ter alteragcdes no seu entendimento por
mudangas locais e pela influéncia do mundo globalizado. A declaragao recomenda que
a noc¢ao de “espirito do lugar” seja levada em consideracio nas politicas, legislacoes e
praticas de salvaguarda no ambito do patrimonio cultural. A fluidez, a pluralidade e a
possibilidade de reconstru¢ao do espirito do lugar exigem que ele seja constantemente
verificado nas praticas patrimoniais. Além disso, um lugar podera ter diferentes espiritos
que o anima, e isto fica mais evidente em se tratando do patrimonio paisagistico urbano.

Os conflitos entre grupos sociais, os conflitos armados, as mudangas
climaticas que estao ocorrendo no planeta, o turismo sem planejamento e o crescimento
veloz das cidades sio ameagas constantes ao patrimonio cultural, as paisagens culturais
e aos Jardins Histéricos. A Declaracao de Quebeque (ICOMOS, 2008) recomenda que
as autoridades locais possuam planos estratégicos para o desenvolvimento sustentavel
de areas historicas visando impedir a destruicao ou desaparecimento dos espiritos que
animam os seus lugares. Além desses planos, orienta para a realizagio de documentacao
em forma de inventarios, de preferéncia utilizando recursos multimidia interativos,
oportunizando a sociedade participar da salvaguarda de seu patrimonio. A declaragio
considera a comunicag¢ao interativa como principal estratégia para incluir a comunidade
local através de diferentes grupos sociais e faixas etarias.

A Declaragao de Quebeque (ICOMOS, 2008) atenta para a identificagdo dos
elementos materiais e imateriais que ddo vida, carater e atmosfera aos lugares de interesse
cultural e histérico. Os elementos fisicos e espirituais devem ser observados e identificados
de maneira continua e integrada, pois a cada tempo as relagdes habitantes e meio ambiente
podem apresentar diferentes aspectos, configuracoes e significados. Devem ser observados os
aspectos que dao carater aos elementos fisicos como texturas, cheiros, sons, luz, paleta de cores.
Também os aspectos dindmicos como: os usos cotidianos, comportamentos e atitudes em
relacdo ao lugar; as feiras, os eventos, as praticas sociais e culturais frequentes; também aqueles
aspectos que remetem a historicidade do bem cultural e sua importancia para a comunidade
através do registro das memorias e historias contadas pelos habitantes do lugar. Estes aspectos
imateriais em conjunto com uma investigacdo aprofundada dos elementos fisicos do bem
cultural (plano paisagistico, elementos construidos e naturais, dados histéricos, relagdes com
sistemas hidrologico, geoldgico e biolégico, com os sistemas antrépicos) promovem uma

compreensiao mais abrangente e continuada do carater vivo dos Jardins Historicos.
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A partir da analise destes documentos doutrinarios foi possivel construir quadros
resumos sobre os conteudos das cartas patrimoniais e a interpretacdo sobre “o que
observar” que auxiliaram a organizar uma estratégia metodologica para a compreensio do

espirito do lugar de um Jardim Histérico publico.

Quadro 4 - O que é importante observar para documentar: Carta de Florenga, Carta de Juiz de
Fora e Documento sobre os Parques Historicos Urbanos Publicos (continua)

Documento O que diz o documento O que ¢é importante observar
doutrinario (trechos extraidos dos documentos) (interpretacdo para a metodologia)
Carta de Florenca “Seu plano e os perfis do seu terreno, - O desenho, linha projetual e

(ICOMOS, 1981) linguagem paisagfstica (a estética e a
pocética); a topografia, os niveis do
jardim, a cobertura dos planos dos

pisos (pavimentagdes e forragoes); as

Suas massas vegetais: seus cheiros,
seus volumes, seu jogo de cores, seus
espagamentos, suas alturas respectivas

Seus elementos construidos e decorativos caracteristicas e constituicio do solo.
As 4guas em movimento ou paradas, - Estrutura espacial do jardim (relagoes
reflexo do céu.” entre os elementos que compoem 0s

planos do piso, verticais e de teto);
aspectos compositivos relacionados

ao plantio da vegetagio, os arranjos
botanicos, as zonas botanicas, as
caractetisticas peculiares de cada espécie
(habito, morfologia, texturas, cores,
cheiros etc.).

- Todos os elementos e componentes
materiais que configuram os ambientes
e fornecem carater a paisagem, € a0
lugar como: edificacGes, mobilidrio
urbano e equipamentos, componentes
da infraestrutura urbana, monumentos,
obras de arte, materiais de acabamento e
revestimento etc.

- Os corpos d’agua naturais ou artificiais,
os espelhos d’agua, as fontes, os sistemas
de abastecimento e esgotamento das
aguas, localizagdo das areas ensolaradas
e sombreadas, a luz natural e seu aspecto
plastico em meio a vegetagao e 0s
elementos construidos nas ambiéncias do

jardim.
Carta de Juiz de “[...] considera-se Jardim Histético os 1)Organizacio e identificacio das
Fora (IPHAN, sitios e paisagens agenciados pelo homem | principais tipologias de Jardins Histéricos
2010) como, por exemplo, jardins botanicos, como:

pragas, parques, largos, passeios publicos,
alamedas, hortos, pomares, quintais e
jardins privados e jardins de tradi¢ao
familiar. Além desses, jardins zooldgicos,
claustros, pomares, hortas, cultivos rurais,

- Praca ajardinada, Parque, Via ajardinada;
Jardim Botanico; Jardim zooldgico, Jardim
associado a edificacio/monumento;
Jardim horticula; Pomat.

cemitérios, vias arborizadas de centros 2)Identificagio do modo de fazer
histéricos, espagos verdes circundantes o jardim: jardim vernacular, linha
de monumentos ou de centros historicos projetual paisagistica (eclética, moderna,

urbanos, areas livres e espagos abertos em | contemporanea) e linguagem.
meio a malha urbana”
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Quadro 4 - O que é importante observar para documentar: Carta de Florenga, Carta de Juiz de
Fora e Documento sobre os Parques Historicos Urbanos Publicos (conclusao)

Documento O que diz o documento O que é importante observar
doutrinario (trechos extraidos dos documentos) (interpretacdo para a metodologia)
Carta de Juiz de 3)Identificagdo do tipo de paisagem
Fora (IPHAN, na qual o jardim estd inserido segundo
2010) a atividade antrépica e localizagio
geografica (urbana, agraria, industrial, de
aguas).
4) Identificacao do grau de intervencio
antrépica na paisagem (alto valor natural,
seminatural, transformada e humanizada)
do contexto.
Documento “O conceito de “parque piblico” assenta - Verificar como acontece o
sobre os Parques no principio da abertura e acessibilidade funcionamento do jardim, se é aberto
Historicos para todas as pessoas visitarem e a0 publico ou se possui regras para a
Utbanos Publicos, | desfrutarem. O conceito nio é limitado sua utilizacdo; identificar a localizagio,
(ICOMOS, 2017) ou definido por tamanho.” tamanho, escala e propor¢io em relacio
. o a cidade e seu raio de abrangéncia
“Os parques publicos urbanos histéricos g .
) L enquanto espago verde publico; verificar
muitas vezes agregam uma série de o )
o » a acessibilidade ao Jardim Histérico e
valores, incluindo valotes sociais e . .
. o . . apontar as barreiras que impedem seu
intangfveis para comunidades locais ou . .
. o livre acesso. Nesse sentido observar a
mais amplas; valores estéticos para o seu
. . . topografia, o tratamento dos planos do
design ou caracter; valores horticolas e . o .
> i . piso e o grau de permeabilidade visual e
ecolégicos; e valor civico como locais o,
o caractetisticas dos acessos.
onde ocorreram protestos publicos ou i B
grandes reunides, como celebragdes etc.” - Identificar os valores materiais ¢
. imateriais do bem cultural para a
“Devido ao seu valor para as comunidade.
comunidades, esses valotes, . . N
. > . - Identificar e localizar as fung¢oes do
significados, e as fun¢des devem ser s
. parque histérico e onde acontecem as
explicadas, celebradas e salvaguardadas. . .. -
. N feiras, festividades, eventos e celebracoes
Frequentemente, eles constituem a razao . .
s . nos ambientes internos e na sua
pela qual os parques publicos continuam a .
. » envoltoria.
set importantes para as pessoas. i . .
- Identificar os arranjos botanicos, a
113 : . . N
Fundamental paraa 1dent1dade dos ordenacao para o plantio da vegeta¢io; o
parques .utzbanos hlst0f1c0.5 casua papel estrutural, compositivo e estético da
composicao e dependéncia de clementos vegetacio e dos elementos construidos; a
como vegetacdo, elementos arquitetonicos, | flora, a fauna e os microclimas; os corpos
recursos hidricos, caminhos ou topografia. d’4gua; os niveis do piso, os percursos, a
Esses elementos contribuem para seu luz natural e os matizes a cada estagio.
carater, interesse sazonal, tonalidade e .
) : . . - - Reconhecer a estrutura espacial do
identidade espacial e visual. . Lo .
parque e linguagem paisagfstica; identificar
“Um parque publico urbano histérico as configuracoes espaciais e sensacoes;
pode incluir um ou mais espagos verificar a proporgio e a escala dos
definidos. Os tamanhos, relacionamentos ambientes e as relacdes e conexoes entres
e as proporgoes desses espagos, sejam os espacos do parque.
cles largos ou pequenos, estreitos, - Identificar as camadas temporais,
abertos ou fechados, e suas partes ) os valores, significados e fungées que
componentes, devem ser compreendidas, fazem com que o Jardim Histérico seja
seus propositos ¢ significados originais importante enquanto patrimoénio cultural.
reconhecidos e adequadamente protegidos . . . .
' - A identificacio dos caminhos,
ou conservados. Lo
perspectivas, visuais, silhuetas, pontos
“Também pode haver vistas, pontos focais | focais e referenciais sdo importantes a
e pontos de vista dentro dos parques compreensio do carater do lugar e dos
publicos urbanos histdricos que sejam motivos estéticos da sua apreciagio.
essenciais para o seu design e contribuam
para a sua identidade e aprecia¢do.”
Fonte: Quadro elaborado pela autora, junho de 2024. Documentos disponiveis em: https://www.icomos.

org/fr/ressources/chartes-et-normes e http:

ortal.iphan.gov.br

agina/detalhes/226
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Quadro 5 - O que é importante observar para documentar: Carta de Washington e Principios de
La Valletta para a Salvaguarda e Gestido de Cidades e Conjuntos Urbanos Historicos

Documento O que diz o documento 'O que é importante obsetvar

doutrinario (trechos extraidos dos documentos) (interpretacdo para a metodologia)
Carta de “a) a forma urbana definida pelo -Tracado da cidade, situacio e localizagio
Washington tracado e pelo parcelamento, do Jardim Histético;

(ICOMOS, 1987)

b) as rela¢oes entre os diversos
espacos urbanos: espacos edificados,
espacos livres e espacos ajardinados,

¢) a forma e o aspecto dos edificios
(interior, e exterior) tais como

sao definidos por sua estrutura,
volume, estilo, escala, materiais, cor e
decoracio,

d) as relacbes da cidade com seu
ambiente natural ou criado pelo
homem,

e) as diversas vocagdes da cidade
adquiridas ao longo de sua historia.”

- RelagGes entre os cheios e vazios, figura
e fundo do contexto do Jardim Histérico;

- Morfologia e carater das edificagoes do
entorno do Jardim Histérico;

- Os sistemas naturais e antropicos onde
esta localizado o Jardim Histérico;

- O uso do solo com destaque para as
atividades humanas desenvolvidas na
cidade, principalmente na envoltéria do
Jardim Histérico.

Principios de

La Valletta para

a Salvaguarda e
Gestao de Cidades
e Conjuntos
Urbanos
Histoéricos
(ICOMOS, 2011)

“Cidades e areas urbanas historicas sao
compostas por elementos tangfveis

e intangfveis. Os elementos tangfveis
incluem, para além da estrutura urbana,
elementos arquitetonicos, paisagens
dentro e na envolvéncia da cidade,
vestigios arqueoldgicos, panoramas, linhas
do hotizonte, corredores visuais e locais
de referéncia. Os elementos intangfveis
incluem atividades, fun¢des simbolicas
e historicas, praticas culturais, tradi¢des,
memoérias e referéncias culturais que
constituem a substancia do seu valor
histérico.”

- Identificacdo de areas de interesse
cultural, social, ambiental, arqueoldgico
no contexto em que esta insetido o Jardim
Histérico;

- Identificagdo de pontos de referéncia,
de panoramas, perspectivas e linhas do
horizonte, corredores visuais, ou seja,
arranjos e relagdes entre os diferentes
espagos que constituem o Jardim
Histérico e o seu entorno e que sio
importantes para pteservat os valores
associados ao bem cultural.

- Identificacdo de atividades sociais e
funcoes simbolicas, tradicoes, memorias e
referéncias culturais associadas ao Jardim
Historico e seu contexto.

Fonte: Quadro elaborado pela autora, junho de 2024. Documentos disponiveis em: https://www.icomos.
org/fr/ressources/chartes-et-normes
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Quadro 6 - O que é importante observar para documentar: Declaracido de Quebeque sobre a
salvaguarda do espirito do lugar

Documento O que diz o documento 'O que é importante observar
doutrinario (trechos extraidos dos documentos) (interpretacdo para a metodologia)
Declaracio de “Reconhecendo que o espirito do 1) Os elementos tangiveis (da microescala
Quebeque sobre lugar é composto de elementos a macroescala).
a salvaguarda do tangiveis (locais, edificios, paisagens . .
vas 8 ( RN >, palsagens, 2) Os elementos intangfveis:
espirito do lugar estradas, objetos) e intangfveis
(ICOMOS, 2008) (memorias, narrativas, documentos - Historias e memorias dos habitantes em

escritos, festas, comemoragoes, rituais, | telagdo ao Jardim Historico;
saberes tradicionais, valores, texturas,
cores, odores etc.) que contribuem
significativamente para a construgao
do espirito do lugar, declaramos que
o patrimonio cultural imaterial da

- Calendario e mapeamento de
festividades, comemoracoes, feiras,
eventos culturais que acontecem nos
ambientes do jardim ao longo dos dltimos

um significado mais rico e completo anos;

a0 patriménio como um todo e -As principais atividades cotidianas (com
deve ser levado em consideracdo localiza¢do) que ocorrem no Jardim

em toda a legislagdo sobre o Histético, a vocagio do lugar;

patrimonio cultural, e em todos os
projetos de conservacio e restauro
de monumentos, sitios, paisagens,
percursos e colecOes de objetos.”

- As percepgoes, impressoes e
sentimentos dos habitantes e usuarios em
relacio ao lugar.

- O carater, a atmosfera do Jardim
Historico em diferentes estacoes do ano
e situacGes (tanto no cotidiano como em
eventos).

Fonte: Q Quadro elaborado pela autora, junho de 2024.Documento disponivel em: https://wwwicomos.

org/fr/ressources/chartes-et-normes

3.3 Metodologias internacionais voltadas a caracterizag¢iao de Jardins Historicos

3.3.1 Metodologias internacionais

Foram selecionadas algumas metodologias internacionais para auxiliar no trabalho
de elabora¢iao da metodologia de caracterizagao de jardins. A primeira a ser apresentada
¢ uma estratégia metodologica utilizada pelo Instituto Europeu de Jardins e Paisagens?.
Este foi criado em 2013, a partir de uma parceria entre a Fundacao de Parques e Jardins da
Franca, o Conselho departamental do Calvados e a Universidade de Caen da Normandia.
O Instituto é um centro de documentacao, de eventos cientificos, e de encontro entre
especialistas e entusiastas em Jardins Historicos e esta localizado no Chdtean de Bénouville,
na Franca. Possui uma proposta de trabalho colaborativa, por voluntariado, para levantar

a campo informacdes sobre jardins. No seu site disponibiliza uma Ficha de Pré-inventario

* https://europeangardens.cu/qui-sommes-nous/presentation-de-liejp /
! Manual do voluntério: https://europeangardens.cu/wp-content/uploads/2018/12/2- Manuel-du-
bénévole.pdf
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de jardins (figuras 56, 57 e 58) por regido e um Manual do voluntario® que fornece uma
metodologia de trabalho para observar e documentar em maior profundidade o ambiente
paisagistico do Jardim Historico.

A Ficha de pré-inventario é dividida em 3 paginas e cada uma delas coleta
informagdes especificas acerca do Jardim Historico. A primeira pagina contém o nome e
os dados de contato de quem realizou o inventario e as informagoes gerais subdividida em
varios topicos: informagdes sobre o proprio sitio do Jardim Histérico (nome, localizagio,
endereco, coordenadas e tipo de propriedade - publica ou privada); dados sobre o
proprietario e dados sobre o gestor. A segunda pagina se dedica a histoéria, a descricdo e
analise do jardim; autores, se existirem; influéncias estilisticas; e a identificagao da presenca
de elementos decorativos e construidos. Caso exista algo diferente das op¢des existentes
na ficha ha campos em branco para preencher. A terceira pagina contém um levantamento
botanico expedito; identificagdo do clima, temperaturas maxima e minima, indice anual de
chuvas, ventos dominantes; identificacao do tipo de reconhecimento patrimonial do bem
cultural; e informacdes administrativas referentes a abertura ao publico, acessibilidade e
se dispoe de infraestrutura para receber grupos de pessoas e quais sao 0s equipamentos
disponivelis.

O manual do voluntario explica o preenchimento da ficha e fornece um método
mais aprofundado para investigar o Jardim Histérico. Orienta como analisar mapas e
plantas e enfatiza que nao se deve priorizar uma época em detrimento de outra pois todas
sao consideradas como patrimonio. O manual da dicas sobre o estudo iconografico, os
tipos de imagens possiveis de se realizar uma investigagdo (gravuras, desenhos, pinturas,
fotografias, cartGes postais), suas peculiaridades e comparacbes diacronicas (os elementos

suprimidos e os que ainda existem de épocas passadas serao desvendados).
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Figura 56: Ficha de pré-inventirio do IEJP/p.1: 01- Nome de quem realizou o inventirio; 02 —
Informacdes gerais e endereco do jardim; 03 — Informacdes do proprietario e do gestor do jardim.

o[ |

02

03

Fonte: Institut Enropéen des Jardins & Paysages. Disponivel em: https://europeangardens.cu/wp-content/
uploads/2022/06/1-Fiche-de-pre-inventaire_2022.pdf. Acesso em: 21 out. 2024.

Figura 57: Ficha de pré-inventario do IEJP/p.2: 04 — Autor(es) e histdria do jardim; 05 — Descrigdo e
analise do jardim; 06- Caracteristicas do jardim; 07- Elementos decorativos e construidos do jardim.

06

04

07

05

Fonte: Institut Enropéen des Jardins & Paysages. Disponivel em: https://europeangardens.cu/wp-content/
uploads/2022/06/1-Fiche-de-pre-inventaire_2022.pdf. Acesso em: 21 out. 2024.
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Figura 58: Ficha de pré-inventirio do IEJP /p.3: 08- Botanica; 09- Clima; 10 — Reconhecimento
patrimonial; e 11 - Informac¢des administrativas.

Fonte: Institut Enropéen des Jardins & Paysages. Disponivel em: https://europeangardens.cu/wp-content/
uploads/2022/06/1-Fiche-de-pre-inventaire_2022.pdf. Acesso em: 21 out. 2024.

O manual também traz informagoes e sugestdes de como realizar o trabalho de
campo, o estudo do terreno e utilizar as documentacdes coletadas, como os mapas, plantas
e iconografias. Ao final orienta como fazer a redacio do dossi¢ do Jardim Histérico. E
uma abordagem muito didatica e detalhada o que permite ao leitor refletir sobre o material
coletado e realizar um trabalho em um nivel 6timo de aprofundamento sobre o bem cultural
investigado. Porém, nio pode ser aplicado em qualquer lugar e por qualquer pessoa, pois
traz muito da realidade encontrada no contexto europeu. O preenchimento dos campos
exige um conhecimento prévio na area da arquitetura da paisagem, principalmente em
relagio a estilo, linha projetual, linguagem, elementos construidos e decorativos, botanica
etc. E uma referéncia para uma abordagem metodologica mais aprofundada bastante
interessante.

Outra metodologia analisada foi o Inventario dos Jardins Historicos de Portugal,
da AJH (Associag¢ao Portuguesa dos Jardins Histéricos). Esta Associagao foi criada sem
fins lucrativos, no ano de 2003, para incentivar a preservagao e valorizac¢ao de Jardins

Histéricos em territério portugués em razao da exigéncia financeira e necessidade
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de mao de obra especializada para tornar possivel a conservacao deste patrimonio
paisagistico. O inventario estudado foi desenvolvido no contexto de um Programa de
fomento ao Turismo em Portugal, chamado VALORIZAR, através de um projeto que
teve a intencao de implementar Rotas de Jardins Histéricos em Portugal (figura 59), entre
os anos 2018-2019. Foi desenvolvida uma metodologia de inventario com conteido a
observar semelhante a do Instituto Europeu de Jardins e Paisagens e disponibilizada para
que as pessoas pudessem realizar a documentacao do Jardim Historico. A definicdo de
Jardim Histérico teve como base a Carta de Florenga e, no contexto portugués, foram
inventariadas as seguintes categorias patrimoniais: quintas de recreio, jardins botanicos,
parques e jardins publicos, fortalezas e castelos (apropriados pelas pessoas como areas de

lazer), rossios, pragas e santuarios.

Figura 59: Rotas dos Jardins Histéricos de Portugal. Capturas de tela do site AJH no item Rotas.

Fonte: Associagio Portuguesa dos Jardins Histdricos. Disponivel em: https://wwwjardinshistoticos.pt/toute/list
Acesso em: 21 out. 2024,

** https://wwwijardinshistoricos.pt/fileman /Uploads/Documents/AJH Inventario.pdf
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A metodologia apresenta uma estrutura geral basica para que seja desenvolvido
o levantamento de campo e a pesquisa constituindo-se dos seguintes itens: Localiza¢ao;
Envolvente e elementos relevantes/patrimonio existente; Cronologia/ elementos histéticos;
Elementos descritivos (espacialidade/ area/ estrutura/ topografia/ tipologia/ estilo/
percurso da visita/ vistas/ elementos construidos/ elementos decorativos/ vegetagao e
espécies notaveis/ inscri¢oes existentes e relevantes para a histéria do jardim; Classificagao
(publicacio em Diario da Republica); e autoria da ficha de inventario. O resultado foi
organizado e disponibilizado no site da AJH. Os jardins estao organizados por rotas e
estao disponiveis fotografias do local de cada Jardim Historico, a localizagio no Google
Maps, e um texto que procura contemplar os itens supracitados de forma expedita. Trata-
se de uma maneira dinamica de proporcionar o conhecimento especializado de maneira
simples e direta, proporcionando ao publico leigo um conhecimento rapido sobre o jardim
e valorizando o conjunto de jardins encontrados em cada rota.

Ao investigar essas duas propostas metodologicas voltadas a caracterizagao de Jardins
Historicos notou-se algumas semelhangas. O Instituto Europeu de Jardins e Paisagens e
o Inventario dos Jardins Historicos de Portugal propdem uma caracterizagdo preliminar
que contempla dados gerais e informag¢oes fundamentais do Jardim Histérico. Embora os
termos aqui empregados nao sejam exatamente os mesmos, traduziu-se as semelhangas
no conteudo das fichas dos inventarios da seguinte maneira: Dados gerais de identifica¢ao
(nome do jardim/ endeteco, latitude e longitude/ situacio e localiza¢ao também em mapa/
acessibilidade, equipamentos e estrutura disponivel para receber pessoas/ reconhecimento
patrimonial); Reconhecimento do entorno e contexto, patrimoénio existente/espacialidade
e vistas internas e externas do jardim; Histéria do jardim (situagdo atual/projetos e
intervengoes/ cronologia/temporalidades/iconografia); Tipologia e Descricio do
jardim (tipo de espaco aberto/area/estrutura espacial, composiciao e morfologia/planos
da paisagem/topografia/influéncias estilisticas e estética); Elementos construidos do
jardim (como fontes, lagos, espelhos d’agua, edificagdes, escadas, quiosques, pérgulas,
etc.); Elementos decorativos e mobiliario do jardim (como monumentos e obras de
arte, revestimentos em azulejos, ladrilhos hidraulicos, pedras, elementos em rocaille,
bancos, luminarias, etc.); Vegetagao (levantamento flotistico, tipos de plantagoes, arranjos
botanicos, espécies notaveis e datagoes).

O Instituto Europeu de Jardins e Paisagens retine inventarios de diferentes paises,
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e desta forma procurou organizar no seu site informag¢oes mais gerais e a forma de
comunica¢ao nao ¢ tao fluida e amigavel quanto a da Associa¢io Portuguesa de Jardins
Historicos. Porém a metodologia do Instituto Europeu é mais detalhada e informativa,
mesmo para quem conhece o assunto, e tem um viés mais cientifico. Ambas as metodologias
partem da macroescala em direcdo a microescala para situar o jardim num contexto
mundial, nacional, regional e por fim local, e depois o foco e aprofundamento recai sobre
as informagoes especificas do proprio Jardim Histérico. A metodologia do Instituto
Europeu de Jardins e Paisagens é mais voltada a construcao de uma documentagao de
carater mais cientifico e informativo enquanto a metodologia da Associa¢ao Portuguesa
de Jardins Histéricos tem uma inten¢do de ser um inventario compartilhado e local a
preservacao do patriméonio paisagistico pois envolve a comunidade, e a divulgagio e
difusdao das informacdes aparece de modo mais acessivel ao publico geral estimulando a
visitacao e o turismo.

Uma metodologia importante de ser estudada com maior profundidade ¢ a da
arquiteta paisagista espanhola Carmen Afion, escrita em 1989, no contexto do Comité
sobre Jardins historicos ICOMOS-IFLA. Trata-se de uma metodologia prévia ao projeto de
recuperacao que objetiva conhecer em profundidade o jardim investigado para que critérios
fundamentados de intervencao sejam elaborados antes de um projeto de restauragao. Ela
coloca que a intenc¢ao da sua metodologia nao foi dizer como deve ser feito um projeto de
recupera¢dao em um Jardim Historico, visto que sdao projetos geralmente interdisciplinares,
mas compartilhar uma maneira que considera criteriosa de investigar e conhecer um
Jardim Historico. Ela divide em quatro grandes fases um projeto de restauragao: 1- Analise
e documentagio; 2- Critérios; 3- Projeto; e 4 — AtuagGes complementares. A primeira fase,
de analise e documentagao, é a metodologia prévia que visa investigar o Jardim Historico

com maior profundidade onde

[-..] través del studio de su passado y su presente, estableciendo de esta forma um doble contacto
[fisico y espiritual com el jardin, para tratar de alcanzar su profunda “razon de ser” unida a
um pleno conocimiento de su estado actnal y de sus possibilidades.

[..] através do estudo do seu passado e do seu presente, estabelecendo desta
forma um duplo contacto fisico e espiritual com o jardim, para tentar alcancar
a sua profunda “razdo de ser” juntamente com um conhecimento pleno do seu
estado atual e de suas possibilidades.

(Anon, 1989)
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Confeccionou-se um quadro com os elementos que ela propoe que sejam
investigados nesta primeira fase de analise e documentagio e que auxiliam a compreensao
do Jardim Histérico. O quadro possui duas colunas: a da esquerda apresenta a organiza¢ao
dos aspectos que ela propde que sejam investigados; a da direita a interpretacdo de seu
texto explicativo sobre o que consiste cada uma das trés etapas que compoem a primeira

fase da metodologia do projeto de Anon (1989).

Quadro 7 - Metodologia prévia ao projeto de recuperagao de Jardins Historicos (continua)

Metodologia prévia de
Carmen Anén, 1989
Fase 1 - Analise e documentagao

O que consiste na etapa?
(interpretagdao do pesquisador)

Etapal Primeiro se realiza uma descrigdo geral do jardim, o estado
geral em que se encontra, e porque é importante preserva-lo.

1. ANALISE HISTORICA Nesta etapa ¢ feita uma investigacao histéri;a e se Qrganiza
todo o material encontrado (iconografico, bibliografico,

de historia oral etc.) com o objetivo de desvendar as
temporalidades, transformagdes e camadas histéricas do Jardim
Historico. A arquiteta sugere ordenar por temas e arquivar

1.2 Antecedentes histéticos separadamente o material bibliografico, grafico, fotografico,

de artistas e artesdos relacionados ao jardim etc. O material
coletado servird posteriormente para o projeto de restauracio
1.4 Arquivos e para se ter um banco de dados sobre o jardim o qual podera
gerar futuras publica¢Ges e difusdo dessa pesquisa.

1.1 Descrigao do jardim

1.3 Material grafico histérico

1.5 Plantas dos projetos: primeira

(se existir) e das intervencdes Assevera que o proprio jardim é fonte historica primaria de
paisagisticas das épocas mais investigagao. A partir da compreensio da trajetoria fisica
representativas do jardim. e espiritual do jardim enfatiza a importancia da sele¢ao de

imagens e confeccdo de desenhos (plantas baixas) que mostrem
as transformacoes fisicas e espirituais que foram acontecendo
no jardim através do tempo.

Poderdo aparecer questoes relacionadas a mudangas no tracado,
supressao e implantagio de espécies vegetais, implantagao

de monumentos, demoli¢oes de partes do jardim, novas
edificaces, entre outras circunstancias de ruptura e mudanca.

Etapa 2 (continua) Nesta etapa ¢ feita uma documentagio grafica do estado
atual do Jardim Histérico. Se confecciona um enquadramento

cartografico situando o jardim no seu contexto regional e local.

2. ESTADO ATUAL Cada tema abordado exigira uma forma de documentagio

especifica, trabalho de campo e visitas ao lugar, e o resultado

L dos desenhos ao final devem apresentar uma organizagao e

2.1 Planta de situacio ~ ; . .
forma de apresentacdo que unifique o conjunto grafico.

2.2 Planta de zoneamento Uma planta de zoneamento podera set importante,

2.3 Plantas topograficas do estado principalmente em jardins de grande extensio, no qual os
atual documentos graficos serdo feitos em partes.
2.3.1 Planta topografica geral Para confeccionar as plantas topograficas é importante

o trabalho de campo pois muitas vezes os documentos
encontrados em arquivos podem nio estar atualizados. A escala
de representacdo deverd adequar-se ao tamanho do jardim.

2.3.2 Plantas topograficas de areas
especificas
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Quadro 7 - Metodologia prévia ao projeto de recuperagio de Jardins Histdricos (continua)

Metodologia prévia de
Carmen Anén, 1989

Fase 1 - Analise e documentagao

O que consiste na etapa?
(interpretagdo do pesquisador)

Etapa 2 (conclusio)

2. ESTADO ATUAL

2.4 Plantas de arquitetura maior e

menor
2.5 Estudo botanico
2.6 Estudo fitopatolégico
2.7 Estudo edafolégico
2.8 Estudo da fauna
2.9 Estudo das comunicacdes
2.10 Infraestrutura
2.10.1 Rede de irrigacio
2.10.2 Drenagem
2.10.3 Iluminacao
2.10.4 Equipamentos
2.11 Documentagio grafica

2.12 Estudo das instalagdes,
dependéncias e obrigacoes

2.13 Estudo ambiental e
sociolégico

As plantas arquitetonicas (plantas baixas, cortes/petfis,
fachadas/elevagoes) devem ser feitas de modo a localizar os
clementos construidos, os niveis e conter toda a informacio
planialtimétrica necessaria a sua compreensao. As demais
plantas utilizardo esta como base.

O levantamento botanico deve ser realizado utilizando as
plantas topograficas e arquitetonicas. E importante realizar
um trabalho de campo para localizar as massas vegetais ¢
identificar as espécies. Para o extrato arboreo, a localiza¢do
das arvores pela posicao dos troncos, verificar o didmetro real
(tronco e copa), altura aproximada, e localizacdo da copa com
auxilio de imagem de satélite. Para os arbustos deve se verificar
o diametro e volume, altura e posicdo. Para as forragoes a
marcacao da drea que ocupam, altura e quantidade de mudas/
m?; Podera ser feita uma identificacdo de espécies arboreas
ornamentais e florestais, as espécies deverdo ser numeradas
para verificar a quantidade e caracteristicas peculiares de cada
elemento (aspecto fitossanitario, idade aproximada, condi¢oes
gerais e contexto).

Tabelas poderio ser efetuadas a partir deste levantamento
floristico, e elementos que se considera importantes poderao
constar como regime de folha, floragao, frutificagdo etc. Nesse
sentido poderio ser feitos catdlogos florais das zonas estudadas,
comunidades vegetais e mosaico das unidades ecoldgicas e
avaliacio do estado vegetativo das espécies.

Analise e qualidade do solo
Identificacio dos territorios da fauna.

Estudo das comunica¢Ses é uma analise da acessibilidade,

do estado de conservacio e adequagio dos pavimentos, e da
legibilidade espacial dos percursos (caminhos, vias) e conexdes
da malha viaria que constituem o jardim.

A infraestrutura (irrigacao, drenagem, iluminagao,
equipamentos) deve ser investigada e plantas atualizadas devem
ser confeccionadas do que existe no jardim.

O estudo ambiental e sociolégico podera ser realizado durante
o levantamento de campo, pois este trabalho demanda

um tempo consideravel de permanéncia no jardim. Um
levantamento profundo dificilmente ¢é feito em menos de um
ano. Isto pode ser positivo no sentido de observar as mudangas
ambientais e sociais durante as diferentes estacdes do ano.
Observar os usos e suas circunstincias e o meio social no qual
esta inserido o jardim. Também pode ser feita uma busca de
informacdes nos 6rgaos que realizam a gestdo e manutencgio do
jardim e com a populagio usuaria.
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Quadro 7 - Metodologia prévia ao projeto de recuperagio de Jardins Historicos (conclusio)

Metodologia prévia de
Carmen Anén, 1989

Fase 1 - Analise e documentagao

O que consiste na etapa?
(interpretagdo do pesquisador)

Etapa 3 (conclusio)

3. ESTUDO PAISAGISTICO

3.1 Zoneamento
3.2 Circulagoes

3.3 Perspectivas e pontos de
interesse

3.4 Estudo da vegetacio

3.5 Estudo analitico historico-
artistico

3.6 Estudo boténico-historico
3.7 Aspectos e situagio legal do
jardim

3.8 Estudo do uso e funcio do
jardim

Para o estudo paisagistico é importante a identificacao das areas
de interesse paisagistico e de interesse histérico em forma de
zoneamento. HEste zoneamento nio é baseado em aspectos
funcionais, mas nos valores associados aos lugares.

Quanto as circulagdes poderio ser apontadas as questdes
problema encontradas nos percursos e suas conexoes,

em relacdo a acessibilidade e legibilidade ou ainda se for
diagnosticada a necessidade de recompor algum percurso que
desapareceu ou que mostra set necessatio.

As perspectivas e os pontos de interesse podem apresentar
obstrucdes, interferéncia de mobilidrio mal localizado ou de
elementos de infraestrutura conflitantes com os aspectos visuais
considerados importantes. Marcar em planta as perspectivas, 0s
elementos de interesse e identificar os problemas encontrados.

A Analise da situagdo geral da vegetagdao no conjunto permite
identificar desequilibrios compositivos, elementos vegetais
doentes a tratar, efeitos paisagisticos perdidos a recuperat.

A Analise histérica e artistica serd para verificar a estética do
jardim, suas transformacoes e influéncias estilistica, petiodos,
linha projetual e verificar os elementos que valorizam a imagem
do jardim.

Na analise histérica botanica podem ser descobertas as espécies
que foram plantadas inicialmente ou mais antigas, algumas que
persistem e resistem ao tempo, outras que nao se aclimataram.
As revisGes e investigacdes documentais trardo algumas
informacoes.

E importante verificar quem cuida do jardim, os usos do
jardim, o que esta consolidado, o que acontece e nao foi
programado, o que foi inicialmente planejado e o que aconteceu
posteriormente. Esta analise de usos e estrutura, conjuntamente
com toda a informacio coletada de maneira sistematica e
profunda, a partir das investiga¢oes interdisciplinares, auxiliara
na fundamentacio de um diagnéstico sobre o estado atual, os
problemas e as necessidades.




137

Segundo Carmen Anon (1989) o periodo de investigacdo, de andlise e de
documenta¢ao é muito importante pois ajudara a desvendar a “imagem auténtica” do
Jardim Historico. Quando a investigagao acontece de maneira profunda surgem elementos
fundamentais ao longo deste processo necessarios a compreensio das qualidades do

espaco e do carater do Jardim Historico. A arquiteta espanhola assevera

Durante este periodo se estabelece um contacto didrio que nos introduce em la imagen real
del jardin mientras vamos formando su imagen histdrica. De la_yuxtaposicion de estas dos
realidades, espiritual y fisica, deberd surgir la imagen auténtica de/ jardin em su proyeccion
histdrica y en su proyeccion real.

Durante este periodo estabelece-se um contato diario que nos apresenta a
imagem real do jardim ao mesmo tempo que formamos a sua imagem historica.
Da justaposicio destas duas realidades, espiritual e fisica, 2 imagem auténtica
do jardim deve emergir na sua projecio histérica e na sua projegao real.

(Anon, 1989, grifo nosso)

A metodologia prévia de Carmen Afion (1989), oportuniza gerar uma documentacio
bastante completa sobre o Jardim Histérico, de carater cientifico. As etapas de analise
histérica, estudo atual e estudo paisagistico se complementam. Nestas etapas elementos
sdo resgatados no tempo e as caracteristicas que detém os valores do Jardim Histérico sao
desvendadas, assim como identificados elementos dissonantes e que devem ser repensados
no contexto do jardim. Na etapa do estudo paisagistico zonas botanicas sao identificadas
e é proposto um entendimento da totalidade da estrutura espacial do jardim. A etapa de
estudo atual do jardim promove uma coleta de informagoes aprofundadas de todos os
seus elementos constitutivos. Isso é necessario para compreender o Jardim Historico na
sua totalidade, preservar seus valores e adequa-lo as demandas sociais que se apresentam

com o passar do tempo, visando manter o carater ¢ a “imagem auténtica” desse jardim.

3.3.2 Metodologias nacionais

Foram selecionadas algumas metodologias nacionais, com enfoques um pouco
diferentes entre si e no propésito, de maneira a observar distintas estratégias e abordagens.
A metodologia nacional difundida no ambito do projeto Monumenta pelo IPHAN foi a
proposta por Carlos Fernando de Moura Delphim em um manual do IPHAN chamado
Intervencdes em Jardins Historicos (2005). Ele propoe um roteiro para intervencoes em

Jardins Histéricos, uma revisao conceitual sobre as defini¢oes e no¢oes implicadas ao lidar
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com bens culturais desta natureza, valores, protecao legal, integridade e autenticidade em
jardins. Também apresenta uma revisido sobre as operagoes de preservacao, e conceitua
os tipos de intervengoes (revitalizagao, conservagao, restauracao, restituicao, manutengao,
administragdo em Jardins Historicos). Enfatiza que a andlise do sitio é o principal
instrumento para realizar uma identificagio adequada, a partir de um levantamento
completo e rigoroso, e documentado da maneira mais compreensivel para que possa
embasar os projetos.

Esta metodologia possui uma abordagem ampla, considera tanto jardins mais
extensos como 0Ss menos extensos € possui uma estrutura completa com relagio a
levantamentos realizados previamente a projetos e interven¢oes no campo da arquitetura
da paisagem. Elementos a investigar mais especificos também aparecem na metodologia
voltada aos Jardins Histéricos como: a documentagao e investigacao histérica; as entrevistas
visando obter informacées a partir de memorias de antigos usuarios; o levantamento
fotografico com intenc¢ao de se tornar acervo; e a investigacao arqueologica. O quadro a
seguir lista as etapas do processo de identificagdao que ele considera adequado ao tema dos
Jardins Historicos, onde a coluna da esquerda esta o assunto e a da direita a interpretagao

do que consiste na etapa a partir das explicagoes de Carlos Delphin.

Quadro 8 - Metodologia de identificagdo de Carlos Fernando de Moura Delphin (continua)

Metodologia de identificagdo
de Carlos Fernando de Moura
Delphin, 2005

O que consiste na etapa?
(interpretacao do pesquisador)

Localiza¢io do Jardim Histérico Enquadramento cartografico; legislagao incidente na 4rea em
nfveis federal, estadual e municipal; localizacao de areas de
interesse social, cultural, ambiental, e arqueolégico que possam
estar associadas no contexto do Jardim Historico.

Dados cartoriais e juridicos

Informagdes sobre o meio fisico Caracteristicas geoldgicas, geomorfoldgicas, topograficas
e processos que acometem e influenciam essas estruturas
fisicas.

Levantamento edafico Estudo do tipo de solo, capacidade de retengao das aguas,

drenagem, clima e microclimas.

Informagoes sobre o meio Levantamento botanico, mapeamento floristico e

bioldgico fitossanitario, idade aproximada das espécies, caracterizagio
do tipo de vegetacdo. Identificagdo e caracterizagao da fauna e
suas areas de refugio.
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Quadro 8 - Metodologia de identificagido de Carlos Fernando de Moura Delphin (continua)

Metodologia de identificagdo

O que consiste na etapa?
de Carlos Fernando de Moura q p

. interpretagdo do pesquisador,
Delphin, 2005 (interpretacao do pesquisador)
Informacdes sobre o meio Informacdes sobre as atividades econémicas, sociais e
antrépico culturais que se manifestam na 4rea ¢ as rela¢cdes com o sitio.

Identificacido das areas de lazet, recreacio, de atividades
artisticas, de significagdo cultural, de importincia histérica, usos
do solo, aspectos fundiarios, de valor da terra, do sistema viario
e pavimentagoes.

Identificacido das redes de infraestrutura, edificacoes,
equipamentos e mobilidrio urbano.

Perspectivas e preservagio de eixos visuais e vistas valorizadas
pela importancia cultural e histérica.

Investigagdo sobre as condi¢es dos ambientes do jardim
para o usuario, da compatibilidade de determinados usos ao
ambiente do Jardim Histérico.

Investigagdo do entorno do Jardim Histérico.

Pesquisa historica Investigagdo em diferentes tipos de documentos como:
livros, artigos e toda sorte de documentos escritos que
possam fornecer informagdes historicas sobre o jardim, que
Informagdes de arquivo podem ser obtidos por fontes primarias (preferencialmente)
e secundarias. Informagdes em acervos e arquivos diversos,
pesquisa em imagens como gravuras, pinturas, postais,
fotografias, filmes, ilustragdes, plantas, mapas etc.

Pesquisa bibliografica

Pesquisa iconografica

Investigacao arqueoldgica Analise do sitio e escavagdes somente quando a necessidade
for determinada por profissional da arqueologia e quando

as informagdes historica, bibliografica, arquivistica e
iconografica nao forem suficientes, partindo do principio que
a pesquisa arqueologica é um meio e ndo um fim.

Entrevistas Entrevistas com cidadaos idosos, que frequentaram e/ou
frequentam o jardim sio fontes de memorias a respeito
do lugar. Podem ser realizadas com auxilio de imagens
(fotografias, cartdes postais antigos) e muitas vezes
oportunizam descobertas muito interessantes.

Registro fotografico Levantamento fotografico com angulos e pontos de vista
indicados em plantas baixas. Pode ser feito em varios niveis
de detalhamento e suprir as necessidades posteriores de
confirmagao de informagdes. As técnicas fotograficas devem
ser duraveis, pensando que formardo um acervo fotografico.

O autor prioriza as em preto em branco, reveladas e
ampliadas em papel fibra.

Fotografias coloridas, em meio digital ou slides, podem ser
uteis para palestras, informacoes e difusdo de material grafico
impresso e digital.

O levantamento deve obedecer as Normas de preservagdo de
fotografias da Funarte.
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Quadro 8 - Metodologia de identificagdo de Carlos Fernando de Moura Delphin (conclusao)

Metodologia de identificagdo
de Carlos Fernando de Moura
Delphin, 2005

O que consiste na etapa?
(interpretagdo do pesquisador)

Representacao Grafica: Cartas topograficas atuais e antigas
Meio fisico Mapas planialtimétricos atuais e antigos

Mapas do sistema hidrolégico (corregos, rios, lagos,
reservatorios, lencol freatico e outros)

Mapas geoldgicos

Mapas climatolégicos

Representacio Grifica: Mapeamento da vegetagdo com distribui¢ao dos extratos

Meio biolégico arboreos, arbustivos e herbaceos

Mapeamento do territério da fauna

Representagio Grifica: Mapeamento viario (dentro e fora), marca¢ao de acessos,

. L. 1 it rcur:
Meio antrépico tipos de vias e percursos

Mapas das redes de agua e esgoto (rede de irrigacao,
drenagem, esgoto sanitario), linhas elétricas e pontos elétricos
(tomadas, postes, etc), rede de telefone, internet, cabos de
fibra ética, etc.

Mapas vestigios arqueoldgicos

Mapas usos da terra, zoneamento de fung¢des da localidade,
areas protegidas, nicleos urbanos etc.

Mapas usos equilibrados ou predatdrios dos recursos
naturais, vizinhanca, planos de desenvolvimento, mineragio,
rodovias, ferrovias, linhas de transmissao de eletricidade etc.

Fonte: Quadro elaborado pela autora, junho de 2024. Metodologia disponivel no Manual de Intervencoes
em Jardins Histéricos de Carlos Delphin, IPHAN, 2005.

As reflexdes que Delphin faz acerca de certos temas em razao de sua experiéncia
em projetos, gestao e manutenc¢ao de Jardins Historicos, revelam problemas enfrentados
com frequéncia e as melhores praticas a adotar. Ele discute temas como circulagao,
iluminagao e sinalizagao, enfatizando a acessibilidade e a legibilidade como fundamentais
e aponta alguns cuidados com rela¢io a interferéncia dessas estruturas no meio ambiente
historico do jardim. A sua abordagem de compreensao de um Jardim Histérico como
um ecossistema é muito adequada pois a ideia de preserva¢ao nao deve estar somente
fundamentada nos valores culturais e histéricos, mas em igual intensidade nos valores
soclais € ambientais, o que converge para a aten¢ao que se impoe em razao das mudancas
climaticas na contemporaneidade.

Delphin aborda sobre as relagoes flora e fauna para a vida e sobrevida das espécies e

também como informagao educativa; enfatiza sobre a importancia de verificar se as redes
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de infraestrutura ndo irdo comprometer a integridade das espécies vegetais, seu sistema
radicular, sua copa e volumetria; lembra que a vegetagao € instrumento a construgao de
microclimas favoraveis em meios urbanos, pois melhoram a qualidade do ar, e a presenca
de arvores, arbustos e sebes sdo essenciais para conten¢ao de ventos indesejados e
conforto ambiental; reflete sobre a importancia da cobertura vegetal e dos pavimentos
permeaveis nos solos para o sistema hidrolégico; a importancia de compreender a fauna
e o territério destas espécies animais no espago geografico do jardim; além de apresentar
solucdes naturais possiveis acerca de espécies invasoras, como pombos; e enfatiza sobre
a importancia dos procedimentos de manutengdao para nao comprometer e conservar o
meio ambiente do Jardim Histérico.

Uma metodologia mais focada nos valores ambientais e influéncia do entorno no
Jardim Histoérico foi elaborada pela pesquisadora Inés Jaick Andrade (2009). Ela estudou a
interferéncia da area envoltoria na preservacao da “ambiéncia” e “legibilidade” em Jardins
Historicos no Rio de Janeiro. Realizou inventario com foco na dimensao ambiental do bem
cultural e propos instrumentos para minimizar o impacto do entorno na preservagao de
jardins (figura 60). E um trabalho que aprofunda questdes metodoldgicas e instrumentos
relacionados a preservacao do patrimoénio verde urbano a partir do estudo de como o
entorno influencia na conservagao da qualidade ambiental do Jardim Historico. Acredita
que o “equilibrio ecolégico do jardim” esta relacionado aos proprios elementos que o
constituem (bidticos e abibticos) e na dinamica estabelecida em conjunto com o entorno

e a2 comunidade.



142

Figura 60: Ficha do Inventario de caracterizagdo do jardim de interesse historico,
composta de trés paginas, elaborada por Inés Jaick Andrade, 2009.

Fonte: Biblioteca Digital USP. Dimensdo ambiental do patriménio verde puiblico urbano: o impacto do entorno
urbano nos jardins de interesse histérico. Tese Inés Jaick Andrade (2009).
Disponivel em: https://doi.otg/10.11606/T.16.2009.tde-23032010-100442. Acesso em: 21 out. 2024.
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Outra metodologia nacional de referéncia é o “Inventario dos Jardins de Burle Marx
no Recife” que propde a seguinte metodologia para compreender o Jardim Historico:
pesquisa histérico-documental; inventario floristico historico e atual; reconhecimento dos
componentes fisicos; comparacio entre os componentes atuais e os de perfodos antetiores
(camadas temporais) e comparagao entre a composi¢ao da vegetagdao atual e a que foi
proposta inicialmente por Burle Marx. O objetivo deste Inventario foi a preservagiao
da memoria da paisagem a partir da compreensio e conservagao das ideias projetuais e
compositivas do arquiteto paisagista em relagao ao ambiente do jardim.

Segundo os pesquisadores do “Inventario dos jardins de Burle Marx”, a metodologia
foi um instrumento de investigacdio que objetivou realizar um amplo levantamento
documental e fisico, uma analise histérica, um estudo sobre a botanica e sobre os aspectos
sociais relacionados ao jardim. Teve como referéncias outros inventarios realizados por
outros pesquisadores do México e da Argentina, como o trabalho do Arquiteto Saul
Alcantara Onofre chamado “Propuesta de inventario y catalogo de paisajes culturales y jardines
historicos em Meéxico” de 2004, e o trabalho da historiadora Sonia Berjman chamado
“Inventario de espacios verdes de Buenos Aires: bases conceptuales e ficha modelo” de 1997 (Carneiro;
Silva, 2017). Trata-se de uma metodologia bastante adequada aos Jardins Histéricos que
possuem autoria do plano paisagistico conhecida e que dispdem de documentos graficos
que possam ser utilizados para realizar as comparagoes entre o estado atual e o proposto
pelo arquiteto paisagista autor do projeto.

Joelmir Marques da Silva (2017), um dos pesquisadores e autores do “Inventario
dos Jardins Histéricos de Burle Marx™ defende a ideia que a integridade visual, para fins
de restauracao de um Jardim Histérico, independe da autenticidade das espécies vegetais
desde que as novas introduzidas possuam atributos plasticos compativeis aos da inten¢ao
do projeto original. Elaborou uma metodologia para a verificagao da “integridade visual”
e criou um método de verificacdo da “fitocronologia” do jardim para a elaboragao de
um palimpsesto vegetal. Testou a metodologia em dois Jardins Histéricos de Roberto
Burle Marx. Este estudo e proposta de trabalho ¢ relevante do ponto de vista da arte e da
botanica e da metodologia do inventario botanico.

Cristiane Magalhaes realizou em sua tese (2015) uma investigacao histérica a respeito
do paisagismo brasileiro, mais especificamente sobre os Jardins Historicos, e descreveu

como no Brasil aconteceu a patrimonializagdo do patrimonio paisagistico. Relatou a
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evolucdao do conceito de paisagem e a trajetoria das politicas de preservagao brasileiras
nesse assunto que envolve os Jardins Histéricos. Apresentou ao final as principais
tipologias do patrimonio paisagistico brasileiro, organizadas em tabelas. Foi apresentada
uma diversidade grande de bens culturais pertencentes ao patrimonio paisagistico cultural
e natural. Ao final da tese ela propoe uma ficha de inventario adaptada a realidade brasileira,
fundamentada em outras disponibilizadas pelo IFLA e pelo Inventario do Patrimonio
Portugués (do IPPAR e do DGPC), que tem a intenc¢do de ser um roteiro de trabalho pois

nao apresenta espaco suficiente para o preenchimento de algumas informagoes (figura 61).

Figura 61: Ficha de Inventario voltada ao patrimoénio paisagistico brasileiro,
composta de duas paginas, elaborada por Cristiane Maria Magalhies, 2015.

Fonte: Biblioteca virtual da FAPESP. O desenho da histéria no trago da paisagem: patrimonio paisagistico e jardins
histéricos no Brasil: meméria, inventario e salvaguarda. Tese Cristiane Maria Magalhies (2015). Disponivel em:
https:/ /bv.fapesp.br/pt/dissertacoes-teses /201586 / o-desenho-da-histotia-no-traco-da-paisagem-pattrimonio-paisa.
Acesso em: 21 out. 2024.

O IPHAN criou uma metodologia para cadastramento de Jardins Histéricos
elaborada no ambito do DEPAM (Mongelli; Schlee, 2014). A metodologia de inventario
foi desenvolvida e adaptada ao SICG (Sistema Integrado de Conhecimento e Gestao) e
utilizou a Carta de Florenga (ICOMOS, 1981) e a Carta de Juiz de Fora ou Carta dos Jardins
Histoéricos Brasileiros (IPHAN, 2010) como referéncias para definir o que considerar como

bem cultural de natureza paisagistica. Foram classificados dois tipos principais de bens
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paisagisticos segundo as referéncias estudadas: a “Paisagem” e o “Jardim Histérico”. Com
relacao a identificacdo e documentagao de um Jardim Historico, ha um roteiro que deve
ser preenchido no sistema que contempla alguns itens como: Identificagio - o qual reune
uma série de informagoes gerais sobre o bem e um numero especifico de cadastro no
sistema; Delimitacdao do Jardim Historico - onde sao inseridos diversos documentos para a
caracterizacao visual do bem e informacdes oriundas de pesquisa histérica e documental.

Nesse sistema (SICG) também ¢ identificada a linha projetual e perfodo histérico
que influenciou a concepcao do Jardim Historico (vernacular, romantica, classica, moderna
ou contemporanea) e a funcido a que se destina (Jardim Botanico, Jardim Zoologico,
Parque, Praca, Horta, Pomar, Cemitério, Largo, etc.). A autoria dos projetos e intervengoes
sao identificadas (se possivel) e ha um campo para inserir os documentos graficos do(s)
projeto(s) paisagistico(s). O sistema também preveé campos parametrizaveis para 0s
elementos construidos que constituem o jardim e permite identificar as quantidades de cada
elemento e o estado de conservacao. Depois a identificacao da vegetacao (levantamento
floristico); identificacao dos usos, formas de apropriacao, e também uma descri¢ao do
que impacta negativamente a estrutura do jardim. A sua relacio com o entorno também é

investigada e descrita. (Mongelli; Schlee, 2014)

3.4 Consideragdes sobre o que observar para documentar

Apbsainvestigacao eaanalise das cartas patrimoniais e dos inventarios internacionais
e nacionais foi possivel sintetizar conteudos fundamentais que devem estar presentes em
uma metodologia de caracterizac¢ao voltada aos Jardins Histéricos publicos. Sao eles: dados
gerais de identificagdo (nome do jardim, endereco, latitude e longitude; enquadramento
cartografico, situacao, localizacao e acessibilidade; legislacao incidente e reconhecimento
patrimonial; compreensao do entorno e do contexto do Jardim Historico (verificagao
do tecido urbano, das caracteristicas das edificacdes da envoltoria, de vistas e panoramas
a preservar, usos do solo, condi¢es de infraestrutura, etc.); historia do jardim (da sua
concepgao ao momento do inventario, autoria dos projetos e intervengoes — pesquisa em
fontes primarias, em documentos escritos, em fotografias e postais antigos); Descri¢do
do jardim (tipologia, estrutura espacial, composicio e motfologia/ relacGes entre os

planos da paisagem - influéncias estilisticas e estética); Elementos construidos do jardim
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(arquitetura menor e arquitetura maior); Elementos decorativos e mobiliario do jardim
(técnicas de acabamento e revestimento, materiais e estética do mobiliario); Vegetacao e

espécies notaveis (levantamento floristico); Estado de conservagao do Jardim Histérico.

Todos estes elementos supracitados nos distintos documentos e métodos de
inventario analisados poderdo ser importantes para compreender e caracterizar um
Jardim Histérico. No entanto, ao procurar responder a questio “O que ¢é importante
observar para caracterizar um Jardim Historicor” alguns procedimentos poderao auxiliar
a elaborar uma estratégia de observagdao mais assertiva. Sao eles: esclarecer o objetivo
principal do inventario; definir quem ird observar; compreender as diferentes escalas e
dimensbes que constituem o contexto e o proprio Jardim Histérico em analise. Estes
procedimentos fundamentardo a estratégia metodoldgica para realizar a observagao e
a documentacdo. A maneira que se faz a observacdo e os instrumentos utilizados sio
estratégias a serem desenvolvidas considerando o observador. Os préoximos capitulos
abordarao os fundamentos para a observagao e as questoes que envolvem a caracterizagao
de um Jardim Histérico publico urbano, entendendo o significado de caracterizar como
desvendar as qualidades do lugar, os aspectos tangiveis e intangiveis que tornam o jardim

um bem cultural.






CAPITULO 4

QUE ESTRATEGIA METODOLOGICA UTILIZAR PARA
IDENTIFICAR E OBSERVAR UM JARDIM HISTORICO?

4.1 O “espirito do lugar” a caracterizagao de um Jardim Histérico

A nog¢ao de patrimoénio cultural na contemporaneidade é abrangente e esta mais
vinculada ao que ele representa na sua integralidade (aspectos materiais e imateriais), a
memoria coletiva, aos significados e aos valores atribuidos ao bem cultural. As coisas
materiais que fazem parte da vida das pessoas sao compreendidas como estruturas que
sustentam o viver, o habitar. Ao mesmo tempo, as intervengoes antropicas extrapolaram
os limites do equilibrio entre o ambiente natural e as necessidades da cultura humana, e as
consequéncias decorrentes dessas transformacdes apontam para formas de preservacao
menos ortodoxas. A preservacao fundamentada na ideia de “espirito do lugar” é uma
alternativa mais flexivel para o campo do patrimoénio cultural na contemporaneidade.
Fez- se uma sintese de elementos a observar em um Jardim Histérico a partir da nogao
de “espirito do lugar” integrando o campo da arquitetura da paisagem e do patrimonio
cultural (figura 62).

Figura 62: Mapa mental sobre o “espirito do lugar”. Elementos a considerar
a compreensio de um Jardim Hist6rico

Fonte: Esquema elaborado pela autora, 2024.
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4.1.1 As camadas tangivel e intangivel do lugar expressas na paisagem

Para explicar o mapa mental realizado ¢ importante aprofundar a compreensiao
sobre as camadas tangivel e intangivel. A camada tangivel manifesta-se nos elementos
estruturantes do lugar, construidos e naturais, que compoem os planos da paisagem
(planos de pisos, verticais e de teto). Esses elementos estruturantes sao concebidos em
geral considerando o espago prévio da paisagem natural, os sistemas naturais e antropicos.
A paisagem podera ser constituida de diferentes camadas histéricas e temporalidades e vai
apresentar uma organizagao e configuracao espacial fundamentada em uma poética, ou
poéticas sobrepostas. A estética do jardim, sua composi¢ao e morfologia serd o resultado
deste conjunto. Segundo Almeida (2012), entende-se por poética os fundamentos
filoséficos que sustentam a estética, 0 pensamento que possul natureza operativa, ou seja,
as agoes e escolhas realizadas para atingir uma determinada estética. Portanto, a poética esta
associada a camada imaterial e precisa ser interpretada. O carater ambiental e a substancia
material do jardim manifestam-se através da estética (efeito da poética através da obra
construida), da maneira como esse lugar se apresenta aos seus usuarios, sua materialidade,
estado de conservacao, condi¢oes de uso e funcionalidade.

A camada intangivel é oriunda da percepcao, da narrativa, do juizo de valor, da
memoria e se encontra na imaterialidade do saber fazer humanos. Correlacionando
com a teoria do espago social de Henri Lefebvre (2013 [1974]), por um lado pode ser
compreendida através das intencdes e operacOes projetuais (poética espacial do espago
concebido) que geraram e transformaram o espaco e o carater do lugar; por outro lado,
a imaterialidade também se revela através dos discursos e percepgdes dos habitantes e
usuarios que interpretam o lugar a partir de experiéncias e vivéncias no proprio espago
(espago percebido). Também podera ser entendida através da maneira como as pessoas se
apropriam dos ambientes que compdem o Jardim Histérico ao revelarem suas preferéncias
e modos de usar (espaco vivido). Compreende-se esse espaco social lefebvriano a partir
da interrelagao das dimensoes do préprio espago (concebido, percebido e vivido) e que
podem ser desvendadas através de uma leitura semidtica da paisagem (Pierce, 1997,
Santaella, 2002), signos e linguagem expressos na “representa¢dao do espaco”, nas “praticas
espaciais” e nos “espagos de representa¢ao” de grupos e individuos.

Para conseguir abordar este conjunto de coisas e tratar o patrimoénio cultural de
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maneira mais holistica, a no¢ao de “espirito do lugar” pode ser uma estratégia metodologica
para esta integracao. Cada lugar apresenta um carater, uma atmosfera que lhe é peculiar.
Observar conjuntamente os elementos tangiveis e intangiveis parece ser o caminho mais
apropriado para um inventario de caracterizacdo de um Jardim Histérico Publico. O
“espirito do lugar” nao ¢é estatico, ele modifica com as estagoes do ano, com as atividades
e eventos que acontecem nos lugares, com as mudangas no comportamento das pessoas
e nas suas atitudes frente ao lugar que muitas vezes incidem em transformagdes espaciais
importantes. Os elementos vegetais sao pereciveis e precisam ser renovados de tempos
em tempos, podem apresentar-se diferentes a cada estagao. Os usos do jardim também
sao dinamicos e acompanham as mudangas de comportamento das pessoas, faixa etaria
e situagdo social. A fenomenologia ¢ um caminho para observar as nuances de um lugar,
para caracterizar um Jardim Histérico Publico, a partir de uma estratégia metodologica
que fundamenta a observagao na compreensao das camadas tangiveis e intangfveis que

constituem o “espirito do lugar” .

4.2 A fenomenologia como fundamento a compreensao do “espirito do lugar”

A Declaracao de Quebeque sobre a preservacao do “espirito do lugar” define que
ele ¢ compreendido através da interrelagdo entre os elementos fisicos e espirituais que
fornecem sentido, emogao e mistério aos lugares (ICOMOS, 2008). O “espirito do lugar”
constitui-se de elementos tangiveis e intangiveis onde os elementos tangiveis sio expressos
através da materialidade das paisagens, rotas, sitios, edificios e objetos; e os intangfveis
ou imateriais através dos discursos, narrativas, memorias, valores, saberes, tradicoes, e
atributos sensoriais e simbolicos que provocam afetos e fornecem uma determinada
atmosfera aos lugares e suas paisagens.

Existe a crenga de que os lugares detém espiritos guardides de seus valores e
qualidades. “Genius lod” foi uma expressio utilizada na Antiguidade para explicar que todo
“ser independente” (pessoas e coisas) possuia um espirito guardido, que acompanhava
esses individuos e lugares do nascimento até a morte determinando o carater e a esséncia.
A ideia de uma componente espiritual acontecia nas antigas civilizagdes e esse pensamento
provocava sentimentos que influenciavam nas atitudes dos individuos perante o mundo.

Portanto, determinados sitios foram marcados como lugares misticos e mostraram a estreita
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ligagdao da natureza com a ordem cosmoldgica de grupos de humanos em diferentes partes
do planeta (Norberg-Schulz, 1980; Panzini, 2013).

A fenomenologia da arquitetura compreende o lugar como um fendémeno, que
expressa um espirito, uma estrutura para o existir vivenciada pela interacdo entre corpo
e espago. Alguns arquitetos-historiadores e criticos da area da Arquitetura e Urbanismo,
sobretudo no periodo apds a Segunda Guerra Mundial, iniciaram um debate sobre o
empobrecimento da arquitetura e a importancia de resgatar a experiéncia corporea,
os sentidos e o senso de identidade neste campo de atuagao profissional. Dentre os
arquitetos adeptos ao entendimento da arquitetura como fenémeno destacaram-se dois
em razao de suas publica¢ées e profundidade no desenvolvimento de uma compreensio
fenomenolégica: Christian Norberg Schulz e Juhani Pallasmaa. (Vizioli; Tiberti; Botasso,
2021)

Christian Norberg Schulz foi um arquiteto e tedrico noruegués do século XX que
escreveu sobre o fenémeno do lugar e sobre os elementos que podem ser observados
resgatando a ideia de “Genmins loc’. Dentre seus escritos, o livto “Genius loci: towards
a phenomenology of Architecture” (1980), apresenta um modo de ler e interpretar o lugar
considerando elementos que transcendem uma compreensao literal do espago fisico. O
lugar é visto como ponto de partida para a uma investigagao mais abrangente, inicialmente
se apresentando como algo dado, depois espontaneamente vivido como uma totalidade
e, a0 final apresentando-se como um “mundo estruturado”. (Norberg Schulz In: Nesbitt,
2013).

Os planos que estruturam o ambiente construido e natural (os planos de piso,
os verticais e os de teto que estdo sobre o solo, e constituem perspectivas, visuais e
determinada percep¢ao do céu) devem ser percebidos como “horizontes, fronteiras e
enquadramentos”. O carater do lugar é expresso através do significado do conjunto
material que transmite uma atmosfera. O espaco é compreendido como mais que uma
entidade geométrica, ele retine os aspectos sociais da existéncia humana. Sendo assim ele
pode ser visto como um “espago existencial”, social e cultural, que nesta corrente de
pensamento corresponde as relagoes entre os modos de vida dos individuos e o seu meio
ambiente. O “espaco existencial” pode ser compreendido pelo “espaco” e pelo “carater”
(Norberg Schulz In: Nesbitt, 2013).

Todo lugar apresenta um “genius Joc?’, uma estrutura existencial que pode ser
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desvendada pela “paisagem” e pelo “assentamento”. Esta estrutura é definida pelo “espago”
e pelo “carater”, onde “espac¢o” indica uma organizacao tridimensional, uma certa extensao
e um tipo de cercamento enquanto “carater” expressa a atmosfera do lugar a partir de suas
qualidades particulares. O “carater” de um lugar é oriundo do significado do conjunto
material e imaterial e transmite uma “atmosfera” a qual é expressa na paisagem. Essa
“atmosfera” reune atributos, arranjos e condig¢des fisicas e sociais para os individuos que
habitam o lugar. Assim sendo, o “espago existencial” se manifesta a partir da organizacao
social das sociedades, através dos aspectos materiais, culturais e espirituais expressos no
ambiente e nas paisagens ao habitar. “Espaco” e “carater” estdo relacionados com as
funcdes fisicas basicas de “orientacao” e “identificacao” (no sentido de ter referéncias, de
sentir-se acolhido, de pertencer) as quais sao essenciais para o “habitar” (Norberg-Schulz,
1980).

Norberg-Schulz utiliza arquétipos de paisagens e de arquiteturas para auxiliar na
compreensao do “espirito do lugar”. Para ele, existem trés tipos genéricos principais de
estruturas construidas pelo homem: a paisagem e a arquitetura Romantica; a paisagem
e a arquitetura Cosmica; e a paisagem e a arquitetura Classica (Norberg-Schulz, 1980).
Estas estruturas raramente encontram-se na forma pura, elas indicam “tendéncias” para
compreender o “espago” e o “carater”’. Estes arquétipos auxiliam a identificar aspectos
essenciais basicos da paisagem e do lugar, sao abstracOes das possiveis caracteristicas das
estruturas ambientais. A partir desta compreensao, determinados aspectos constitutivos
sao observados, ou seja, a interacao e relacao entre os planos e formas que constituem
a estrutura espacial da paisagem e da arquitetura, a expressividade e materialidade, suas
simbologias, significagdes e as emogdes que provocam nos individuos.

O arquétipo da paisagem Romantica apresenta um terreno subdividido, raramente
continuo, variado com rochas, depressoes, bosques, clareiras, arbustos que formam
“microestruturas”. O céu é percebido através dos contornos das arvores e das rochas
e constantemente se modifica com as nuvens. O sol parece ser mais baixo e ao incidir
nos elementos provoca um jogo variado de luz e sombra. A agua se faz presente tanto
em riachos em movimento como em lagos de dguas paradas, silenciosos e reflexivos. A
qualidade do ar modifica-se constantemente. A arquitetura Romantica distingue-se pela
variedade e multiplicidade na composi¢do formal. Apresenta uma atmosfera misteriosa

e idflica, um carater dinamico, organico, mais topolégico do que geométrico. Os espagos
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urbanos apresentam-se densos e possuem fechamento e borda indeterminados. Enquanto
arquétipo a cidade medieval representa bem este tipo de paisagem (Norberg-Schulz, 1980).

O arquétipo da paisagem Cosmica apresenta um terreno de extensio infinita com
cobertura de solo monétona e estéril. O céu ¢é experimentado através da sua imensa
e envolvente abobada, sem nuvens. O sol ¢ ardente e a luz projetada quase nao gera
sombras. O ar ¢ seco e muito quente o que torna o ambiente quase indspito, arido e
gera a necessidade de um oasis para habitar. O deserto ¢ a representacao desta paisagem.
O arquétipo da arquitetura Cosmica caracteriza-se pela uniformidade, ordem, geometria
definida e formas estaticas. Geralmente ¢ organizada por uma trama geométrica regular,
sendo mais frequente a ortogonal. A arquitetura Coésmica possui uma estrutura espacial
de facil compreensao e se distingue pela abstragao e evita formas escultoricas dominantes.
Busca desmaterializar seus volumes e superficies, o que se percebe através de uma
decoracio com azulejos e mosaicos em intrincadas teias geométricas. As edificagdes da
paisagem islamica representam bem a arquitetura Césmica (Norberg-Schulz, 1980).

O arquétipo da paisagem Classica caracteriza-se por ter uma composicao inteligivel
com diferentes elementos. O solo é simultaneamente continuo e variado, colinas e
montanhas definidas e raramente cobertas por florestas, os vales e as bacias sao claramente
delimitados. O céu ¢ alto e abrangente, porém nao tem dominancia absoluta. A luz é forte
e uniforme destacando as formas e fornecendo um aspecto escultural aos elementos.
O “espirito do lugar” de uma paisagem classica manifesta-se através de lugares naturais
claramente definidos e pelo equilibrio harmonioso entre a “terra e o céu”. Valdarno, na
regiao da Toscana na Italia, ¢ uma paisagem com essas caracteristicas. A arquitetura Classica
se distingue pela ordem e pregnancia. Reune tragos geométricos e topoldgicos, onde uma
edificagao pode apresentar uma composicao geométrica bem definida e um conjunto de
edificagbes pode estar ordenado de maneira topologica. As partes sao elementos com
“personalidade” que se harmonizam no conjunto arquitetonico e se destacam no ambiente.
A arquitetura grega representa o arquétipo da arquitetura Classica (Norberg-Schulz, 1980).

Os arquétipos descritos por Norberg-Schulz auxiliam a compreender a intricada
relagio entre o espaco natural prévio e as formas de ocupagdo que resultam numa
paisagem transformada; as camadas de tempo e a historicidade de um lugar; a cultura, as
relagbes sociais e a temporalidade da paisagem. Segundo a “fenomenologia do lugar” os

significados existenciais sdo estabelecidos pelas “estruturas do nosso existir no mundo”
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e as “coisas” que fazem parte da existéncia humana, adquirem valor e significado nos
acontecimentos cotidianos. Os fenémenos da vida cotidiana relacionam-se de maneira
complexa, onde alguns fen6menos podem compreender outros tantos. Ha uma relacdo de

interdependéncia entre fené6menos.

“The forest consists of trees, and the town is made up of houses. Lanscape’ is such a
comprehensive phenomenon. In general we may say that some phenomena form an ‘environment’
to others. A concrete term for environment is place. 1t is common usage to say that acts and
occurrances take place. In fact it is meaningless to imagine any happening withont reference to a
locality. Place is evidently an integral part of existence. What, then, do we mean with the word
Place’? Obviously we mean something more than abstract location. We mean a totality made
up concrete things having material substance, shape, texcture and colour. Together these things
determine an ‘environmental character’ wich is the essence of place. In general a place is given as
such a character or ‘atmosphere’. A place is therefore a qualitative, ‘total’ phenomenon, wich we
cannot reduce to any of its Properties, such as spatial relationships, without losing its concrete
nature out of sigh?” (Norberg-Schulz, 1980, p.6).

“A floresta compode-se de arvores e a cidade é feita de casas. A ‘paisagem’ é
um fendomeno muito abrangente. De maneira geral pode-se dizer que alguns
fendmenos formam um ‘ambiente’ para outros. Um termo concreto para falar
em ambiente é lugar. Na linguagem comum diz-se que atos e acontecimentos
tém lugar. Na verdade, ndo faz o menor sentido imaginar um acontecimento
sem referéncia a uma localizacio. E evidente que o lugar faz parte da existéncia.
Entio, o que se quer dizer com a palavra ‘lugar’? E claro que nos referimos a algo
mais do que uma localizagdo abstrata. Pensamos numa totalidade constituida de
colsas concretas que possuem substincia material, forma, textura e cor. Juntas
essas coisas determinam uma ‘qualidade ambiental’ que é a esséncia do lugar.”
Em geral, um lugar é dado como esse carater peculiar ou ‘atmosfera’. Portanto,
um lugar é um fenémeno qualitativo ‘total’, que nao se pode reduzir a nenhuma
de suas propriedades, como as relagdes espaciais, sem que se perca de vista sua
natureza concreta.” (Norberg-Schulz, 1980, p.06).

A estrutura de um lugar é expressa por “totalidades ambientais” e os lugares
podem ser interpretados como “coisas que existem”. Para designar “lugares” utiliza-se
comumente palavras como praga, rua, patio, casa, floresta etc. O “espago” do lugar sera
desvendado através da leitura das formas e do ordenamento compositivo, do modo de
tazer influenciado pelos padrdes culturais e sociais do habitar. O “carater” do lugar se
expressa através, dos detalhes construtivos, dos distintos materiais que promovem uma
“atmosfera” peculiar a0 ambiente, suas texturas, jogo de cores e efeitos de luz e sombra,
muitas vezes empregados intencionalmente por arquitetos para provocar sentimentos e
emogoes e realcar a estética espacial. As pessoas promovem “carater” ao lugar, através das

atividades que realizam ao utilizarem e se apropriarem dos espagos. A vegetagao e a fauna
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nos Jardins Historicos caracterizam o lugar e a depender da estagdo do ano irdo propiciar
diferentes expressdes a mesma paisagem.

O arquiteto finlandés Juhani Pallasmaa acredita na importancia da percepg¢ao, dos
sentidos, e das relagdes entre corpo e espaco no processo de compreensio e apreensio
de um lugar. Faz uma critica em relagao a supremacia do sentido da visio no campo da
Arquitetura e Urbanismo e reforca que um espago ¢é percebido por um individuo com
todo o seu ser, de uma maneira total, através da experiéncia existencial. Ele enfatiza que
o mundo vivenciado se manifesta através de mundos de possibilidades forjados pelas

lembrangas, fantasias e imaginag¢ao. Pallasmaa assevera

Vivemos em mundos mentais, nos quais o material e o espiritual, bem como
o vivenciado, lembrado e imaginado constantemente se fundem. Como
consequéncia, a realidade vivida nio segue as regras do espago e tempo definidos
e medidos pela ciéncia da fisica [...] A fim de distinguir o espago vivenciado do
espaco fisico e geométrico, podemos chama-lo de espaco existencial. O espago
existencial e vivenciado estrutura-se na base dos significados, intenc¢des e valores
refletidos sobre ele por um individuo, seja de modo consciente, seja inconsciente;
assim o espaco existencial possui uma caracteristica Gnica interpretada por meio
da memoria e da experiéncia do sujeito. (Pallasmaa, 2018, p.23)

Ao habitar um lugar o individuo deve ser capaz de orientar-se no espaco e identificar-
se com o ambiente. Essas fung¢bes sdo essenciais para a formagao de uma imagem mental do
lugar. Elementos de identificagdo promovem a sensacao de pertencimento; ja a capacidade
de orientar-se no espago seguranga psicolégica e emocional. Ao tentar compreender o
“espirito do lugar”, aspectos relacionados a totalidade ambiental sao iluminados com o
auxilio dos elementos de orientagao e identificacao espacial. A organizac¢ao de elementos
no espago provoca sensacoes e sentimentos que conduz a formac¢ao de um pensamento a
respeito do lugar. A arquitetura constitui-se em espago mediador entre o mundo externo
e o mundo interno individual, gerando assim “[...] estruturas e horizontes para percepgao,

experiéncia e entendimento |[...]” (Pallasmaa, 2018, p.105).

4.3 O “lugar” a compreensao da vocagdao de um Jardim Histérico

Lugar é uma categoria geografica que apresenta qualidades proprias as atividades
cotidianas que fazem parte da vida das pessoas. Mais que um ponto no espago, representa

o envolvimento humano com o préprio habitat. A analise dessa categoria auxilia para a
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compreensio das relagoes pessoas-ambiente. De acordo com o gedgrafo Yi Fu Tuan as
ideias de “espaco” e de “lugar” nao podem ser compreendidas separadamente “[...] se
pensarmos no espaco como algo que permite movimento, entao lugar é pausa; cada pausa
no movimento torna possivel que localizacio se transforme em lugar” (Tuan, 1983, p.7).
Se conceito de pausa define a ideia de lugar, as coisas materiais auxiliam a definir lugares
em diferentes escalas como: o carrinho de pipoca na praga; o lago de um parque; uma
edificagao isolada em uma rua; uma alameda de arvores em meio ao espago urbano, ou,
em escala maior, todos os elementos que constituem um bairro, uma cidade ou regiao.

Um lugar para acontecer necessita de coisas e elas precisam estar associadas a uma
organizacao social, a0 cotidiano das pessoas, a histéria e a memoria de uma comunidade ou
de um individuo e, desta maneira, fazerem sentido. Um lugar pode proporcionar ambiente
estruturado ao desenvolvimento de distintas tarefas ou ser especialmente concebido para
um determinado tipo de uso. Em um espago urbano existirao elementos méveis e variaveis
que alteram a percepcao que temos a respeito do lugar como: as pessoas, a fauna, o clima,
objetos antropicos em movimento ou de uso esporadico, a vegetagao que se altera de
acordo com seu ciclo e a estacao do ano.

Também existirdo elementos imoveis, ou estaveis por periodos mais prolongados,
como as ruas e outros recintos urbanos, as edificagdes, os equipamentos e mobiliarios
urbanos, as massas de vegetagdo, o relevo, os corpos d’agua etc. Essas “totalidades
ambientais”, constituidas de elementos estaveis e efémeros, estruturam a vida que acontece
nos lugares. As paisagens dos lugares possuem “temporalidades” (Ingold,1993) ao
fornecerem estrutura ambiental para as atividades dos grupos sociais que as movimentam.

A percepcao de lugar pode acontecer em diferentes graus de profundidade e de
afeto. A versao de um lugar obtida por um visitante tendera a ser mais superficial e diferente
daquela do habitante que se relaciona profundamente com esse espago. Essa relacdo entre
o individuo e o espaco estd associada com as qualidades ambientais do lugar e com os
significados atribuidos pelas pessoas as coisas que constituem esse lugar. A compreensao
do lugar que se manifesta na mente das pessoas depende da leitura de mundo e vivéncia
dos individuos que se relacionam com ele. Esta leitura esta condicionada ao funcionamento
dos 6rgaos sensoriais, as diferentes fases que compoem o ciclo da vida (infancia, vida

adulta e velhice), a cultura, as tradicoes e aos modos de habitar o mundo (Tuan, 1980).
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As categorias geograficas (lugar, paisagem, territério, regido) estio imbricadas na
conformacao do espago geografico. Um espago geografico apresenta indmeras paisagens
e nem todas sdo representativas do lugar por completo, pois paisagens sao finitas. Porém,
existem paisagens que referenciam determinados lugares, territorios e regides. A ideia de
paisagem esta vinculada aos conceitos de habitat e de lugar, e das relagdes entre natureza
e cultura. De acordo com paisagista Silvio S. Macedo, a cada paisagem, e a cada lugar,
podem ser atribuidas trés diferentes qualidades: ambiental, funcional e estética. Estas
qualidades podem ser utilizadas como instrumento de medida, valora¢ao e analise de um
lugar (Macedo, 2015).

Em relacio aos Jardins Histéricos podemos pensar que a qualidade ambiental mede
as possibilidades de vida e sobrevida dos seres vivos que constituem o ecossistema do
ambiente do jardim; também mede o conforto ambiental que proporciona aos usuarios e
verifica o quanto o jardim estd integrado positivamente aos sistemas naturais. A qualidade
funcional avalia o grau de eficiéncia do lugar quanto as oportunidades para realizagao
de atividades humanas e adequagdao em relagdo aos sistemas antropicos. A qualidade
estética identifica os valores sociais atribuidos ao jardim, a integridade e valor artistico da
composicao paisagistica, ¢ verifica a presenca de elementos de identificacao e referéncia
cultural (memoéria e historia). Também podera verificar o quanto o jardim consegue
transmitir os valores a ele atribuidos no tempo presente e manter os modos de vida e
comportamentos sociais das pessoas.

O arquiteto e urbanista Lineu Castello entende que um lugar “[...] é um espago que
se torna percebido pela populagao por motivar experiéncias humanas a partir da apreensao
de estimulos ambientais.” (Castello, 2005, p.17). Para ele, um lugar podera acontecer em
razao de motivos oriundos das relagdes pessoas-ambiente que podem ser divididos em trés
grupos: estimulos de natureza socio-cultural (narrativas, historia, tradigoes, etc.); estimulos
de natureza morfologico-imagética (dons naturais, estética, fama, representa¢cao de uma
fantasia, etc.); e estimulos de natureza fruitivo-funcional (conveniéncia, utilidade, fruicao
sensorial, refrigério, prazer, etc.). Castello define trés tipos principais de lugares segundo
os estimulos pessoas-ambiente: lugar de Aura; lugar da Memoria; e lugar da Pluralidade.
O lugar de Aura acontece quando o ambiente apresenta atributos naturais, construidos,
paisagisticos, fruitivos-sensoriais que estimulam a sua valorizagao pelas pessoas. Os lugares

da Memoria acontecem onde a dimensio temporal adquire uma maior importancia. A
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histéria do lugar, a memoria de eventos passados, atividades culturais tradicionais, ou
ainda elementos construidos e naturais poderdo funcionar como elementos evocativos
de memorias. Os lugares da Pluralidade acontecem através do imaginario social local, tendo
como foco as relagGes interpessoais, o lazer, o prazer, a mistura, a diversidade (Castello, 2005).

Quando refletimos sobre o lugar da Memdria de Castello logo lembramos de uma
no¢ao bastante utilizada na area da memoria social e do patrimonio cultural que é a de “Augar
de memoria”. Para Pierre Nora (1993), a memoria e a identidade das pessoas se estabelecem
em lugares que detém um poder evocativo e, portanto, se manifestam concomitantemente
nas dimensoes material, simbolica e funcional. Este “lugar de memoria” existe para barrar
o esquecimento, para perpetuar e evocar lembrangas identitarias e que sdo referéncias para
um coletivo. Os Jardins Historicos sao evidentemente lugares de memoérias. Um “lugar
de memoria” pode ser um objeto material, um espago aberto, uma localidade que retne
um conjunto de coisas e até uma regido. Um lugar de memoria nio estd diretamente
associado a historia oficial do lugar pois pode representar um grupo de individuos que
ainda esta na obscuridade da memoria social e coletiva. No entanto, ainda a maior parte
dos lugares de memoria do patrimonio paisagistico esta vinculada a lembranca de eventos
historicos, sociais e culturais das sociedades que os concebeu.

O entendimento da categoria “lugar” (figura 63) ¢ fundamental para a compreensao

dos espagos abertos ajardinados urbanos de interesse histérico na contemporaneidade.

Figura 63: Mapa mental sobre a categoria “lugar”.

Fonte: Esquema elaborado pela autora, 2024.



159

Muitos jardins, pracas ajardinadas e parques histéricos urbanos apresentam vocagoes
estabelecidas pelos usos, pelas praticas e comportamentos sociais que se estabelecem a
partir das relagbes com o contexto urbano e social, com os seus entornos e grupos de
usuarios. Mais que uma localiza¢ao, o “lugar” representa o envolvimento fisico, espiritual e
emocional das pessoas com o espago que elas utilizam, habitam e valorizam. A observagao
dos Jardins Historicos através da compreensdao do “lugar” e da leitura de suas paisagens
¢ essencial em um processo de caracterizagdo que intenciona compreender e preservar o

“espirito do lugar”.

4.3.1 Jardins como lugares de afetos

Ao percorrer as memoérias em relagiao a vivéncia em jardins surgem aqueles
lugares abertos vivenciados junto com a familia como os primeiros espagos verdes que
sao experimentados na infancia e que trazem a sensagao de pertencimento, de afeicio ao
lugar. Um jardim, mais do que uma manifestacio formal de uma paisagem idealizada, é
a expressao de um determinado modo de vida e das relagdes que se estabelecem entre
as pessoas e o lugar. Um jardim pode estar afetivamente implicado na vida das pessoas
e em suas recordacdes mais valiosas. Pode ser belo para quem usufrui e desfruta do
seu ambiente, acolhedor ao permitir a realizacao de atividades e o encontro com outras
pessoas, ou ainda relaxante ao proporcionar ambiente adequado a pratica da jardinagem
e da contemplacao dos seus elementos naturais. O cuidado com o jardim ¢ um saber dos
mais antigos e por vezes quase intuitivo na sociedade humana. Trabalhar e nutrir a terra,
plantar, regar, contemplar o desenvolvimento de uma planta, esperar florir e frutificar, sdo
praticas que mantém o homem conectado com o espago e com a passagem do tempo.

As arvores de um jardim siao elementos que estruturam espacialmente o lugar e
motivam determinadas atitudes e comportamentos no ser humano como: sentar-se sob
sua sombra em dias quentes, brincar e subir em seus galhos, construir casas junto a sua
copa, colher frutos e comer junto ao pé, contemplar a beleza da sua floragao. Nas criancas
a imaginac¢ao transforma as arvores em helicpteros, em florestas cheias de cipos, em
castelos, em lugares plenos de significado e aventura. Para os adultos podem estar associadas
a sensagao de vida e permanéncia, a compreensao da passagem do tempo, associadas a uma

memoria de algum evento passado, ou de uma pessoa importante que nao esta presente. A
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vegetacdo em diferentes formas, texturas, cores, cheiros e sabores enriquecem o ambiente
do jardim. A cor verde em diferentes matizes lembra a importancia da natureza, transmite
liberdade, esperanca e bem-estar. Algumas plantas sdo cultivadas por afeto e esse cultivo é
passado de geragao em geragao. A roseira perfumada da avé paterna, a horta de tomates
e ervas do sogro, os geranios sempre floridos da sogra, as horténsias da casa da mae,
ou ainda os girassois da casa da avé materna (figura 64), sao exemplos de cultivos que
percorrem geragoes através da memoria de seus familiares. Os girassois da casa da vo Jole
eram exuberantes e muitas vezes foram escolhidos como cenario para eternizar no tempo

os encontros familiares que aconteciam na sua casa em Porto Alegre, RS.

Figura 64: Autora ao centro (vestido rosa) com irmds e primos no jardim da casa da avé materna,
Porto Alegre, RS.

Fonte: Acervo pessoal da autora, década de 1980.

Além da vegetacao, um jardim pode apresentar a 4gua em sua composic¢ao, elemento
que remete a fertilidade, purificagao, origem e ciclo da vida. A 4gua corrente nos corregos
e fontes transmitem sensa¢ao de movimento, promovem relaxamento através do som que
emite a0 passar entre as pedras ou através de elementos decorativos. As fontes também
sao lugares de ludicidade em parques contemporaneos, jorrando feixes de agua através
do plano do piso como elemento que proporciona refrescamento em dias quentes ¢ um

momento de brincadeiras entre criangas e adultos. Alguns jardins possuem chafarizes com
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efeitos de luzes como atracao a contemplagiao de seus elementos artisticos. A agua em
movimento transmite continuidade, forca e vivacidade. Parques e pracas podem apresentar
lagos e espelhos d’agua, proporcionando uma pausa a contemplacio dos animais que
desfrutam do ambiente aquatico, ou ainda da propria composiciao da paisagem refletida
em suas aguas dormentes. Momentos mais intimos ocorrem junto aos lagos e espelhos
d’agua, onde a pausa estimula a meditacio, reflexao e relaxamento.

Muitos jardins possuem pedras em sua composi¢ao. As pedras transmitem
permanéncia, solidez e for¢a. Podem aparecer de diversos tamanhos e formatos, como
cascalhos, pedriscos e areia em caminhos e lugares voltados a meditagao. Podem também
estar junto da vegetacdo e da agua em grandes formatos e representar montanhas, ilhas ou
colinas. Os minerais em diferentes matizes em forma de pedras sao elementos presentes em
jardins de distintas culturas. Pedras dispostas isoladamente como ponto focal no meio de
lagos, empilhadas em forma de muros, pontes, totens etc.; ou ainda dispostas enfileiradas
ou em manchas em canteiros, enriquecem a ambiéncia do jardim, por vezes querem
expressar algum significado e dao a sensacao de duragao e resisténcia. A vegetacao, a agua
e as pedras sdo elementos naturais que compdem os jardins e transmitem significados
profundos para o habitar humano.

As palavras de Silvio Macedo expressam um significado sobre o jardim

O jardim significa movimento, transformacio, maturaciao e efemeridade, pois
lida com seres vivos, que nascem, crescem e morrem. O projeto, a concepgao
de um jardim podem parir do principio da vegetagdo madura, adulta, e do
tempo que demora para alcancar tal maturidade, ou, ainda, do entendimento das
diversas configura¢oes que pode assumir durante o tempo — e ¢ com uma dessas
imagens que se identificam e se valorizam um jardim e o seu significado em um
determinado momento cultural.

((Macedo, 2014, p.30)

Os lagos afetivos que o homem institui com o meio fisico podem se manifestar
a partir da beleza natural do lugar (valor estético), através da possibilidade de interacao
tatil com os elementos naturais (agua, ventos, areia, vegetacao), ou ainda pelo aconchego
de representar o seu lar, seu lugar de recordagdes, de 6cio, de isolamento e também de
socializacao (Tuan, 1980). Transpondo essa ideia para a arquitetura paisagistica existem
jardins que sao valorizados pela beleza de suas paisagens. Essas paisagens tanto podem

ser apreciadas pelo seu alto valor natural como pela maneira como foram concebidas e
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idealizadas segundo determinados principios estéticos e funcionais. A emog¢ao que causa a
beleza da paisagem do jardim sobre o individuo faz com que ele perceba o lugar de maneira
especial. A possibilidade de utilizar confortavelmente as ambiéncias de um espago aberto
verde, de usufruir, desfrutar e interagir com os elementos que o constituem também ¢é
motivo para a criacao de lagos afetivos com o lugar. A sensagao de acolhimento, de
familiaridade e o sentimento de representatividade do jardim na vida cotidiana das pessoas
proporcionam um vinculo forte e duradouro com o lugar que se torna a extensao da sua

casa.

4.3.2 Os sentidos na percepgao do lugar do jardim e na construgao de afetos

Os sentidos sao a primeira via de contato do individuo com o lugar do jardim onde
sao registradas as primeiras impressoes do espago vivenciado. A visao, o tato, a audi¢ao,
o olfato e o paladar proporcionam uma determinada experiéncia sensorial nas pessoas.
A visdo é um dos sentidos mais complexos do ser humano, pois nao ¢ estatica. Os olhos
percorrem a paisagem e 0s objetos que a constituem identificando formas, cores, texturas,
pontos de interesse visual, planos e distancias. A visdo auxilia o individuo a estabelecer
referéncias locacionais, dimensionais e formais: acima, abaixo, direita, esquerda, na frente,
atras, aqui, ali, pequeno, grande, estreito, largo, alto, baixo, redondo, quadrado, curvo. O
sistema visual distingue elementos da estrutura ambiental através do contraste, identifica e
agrupa elementos semelhantes e auxilia no deslocamento e na percep¢ao de movimento.

A leitura visual da forma através da teoria da Gestalt (Gomes Filho, 2009) traz uma
explicacdo sobre o fenémeno da percepgao através do sentido da visao e demonstra leis que
regem esse fendmeno perceptivo. Através da compreensao destas leis (unidade, unifica¢ao,
segregacao, semelhanca, proximidade, fechamento, continuidade e pregnancia) as formas
podem ser “lidas visualmente” e interpretadas pelas suas propriedades, significados e
categorias conceituais. As leis da Gestalt associadas as categorias conceituais (harmonia,
equilibrio, contraste etc.) fundamentam uma interpretagao baseada na percepgao das
propriedades das formas, na organizagao da estrutura espacial, na significacio do objeto
no contexto formal da estrutura que constitui o lugar.

O tato é um sentido que promove a sensa¢ao no corpo de frio ou quente, de

seco ou molhado, de liso ou rugoso, de abafado ou arejado, entre outras percepgoes
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sentidas na pele. Ele colabora para a pessoa sentir-se aconchegada ou desconfortavel em
um lugar, para identificar e reconhecer as qualidades do ambiente referente ao toque,
texturas e temperatura. As pessoas com impedimento visual utilizam muito o tato para
o deslocamento e a percep¢ao ambiental como um todo. A presenca da sinalizacio tatil
no plano do piso é fundamental para facilitar a percep¢ao espacial, desniveis, forma e
largura dos caminhos. O tato também permite diferenciar as texturas e densidade dos
materiais (fofos, duros, lisos, rugosos). Essa diferenciagio nos pavimentos, quando
existe propositalmente, permite distinguir areas com funcionalidades distintas (espago de
passagem, de estar, de brincar). Os materiais do mobiliario do jardim, principalmente
dos bancos, podem promover sensacao de bem-estar ou de desconforto a depender da
temperatura e textura do material do assento. As barreiras fisicas como galhos na altura
na cabeca sobre a area de passagem, degraus nao sinalizados, raizes que levantam o piso
no meio do caminho, sio exemplos de situagoes a serem observadas e que prejudicam a
seguranca e acessibilidade dos usuarios.

Outros sentidos que influenciam na percep¢ao dos espagos abertos siao a audigao,
o olfato e o paladar. Os sons dos cantos dos passaros, das folhas dos galhos das arvores
em movimento, do uivar dos ventos, do caminhar sobre pedriscos, dos motores e buzinas
dos carros, de musicas e conversas, de criangas brincando, de aguas em movimento, sao
composi¢des sonoras que marcam lugares e reforcam seu carater. Os cheiros das flores
desabrochando na primavera, da grama molhada ap6s a chuva, das frutas maduras no pé da
arvore, do café com bolo no final da tarde na mesa do jardim, sao sensacoes olfativas que
remetem as lembrangas mais intimas de um individuo. Os sabores dos temperos colhidos
na hora, das flores comestiveis, das hortalicas e ervas que se cuidou até o momento da
colheita. Os sentidos influenciam na percepcao do espago existencial e na maneira como
nos relacionamos com os lugares. Sdo ferramentas sensoriais fundamentais na arquitetura
paisagistica. Porém, estes recursos “[...] ganham melhor expressio apenas quando estdo
arranjados segundo alguns principios, formando um espago” (Abbud, 20006, p.18).

James Jerome Gibson (1966) compreende os sentidos interconectados, como
sistemas que fornecem informagdes sensoriais. Distingue cinco sistemas em sua teoria:
sistema visual, sistema auditivo, sistema de orientacao, sistema haptico e sistema olfato/
paladar. Através do sistema visual é possivel distinguir a estrutura do ambiente e suas

variaveis, as formas, as cores, os movimentos. Esse sistema antecipa outras informagoes
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sensoriais como texturas, obstaculos, distingue tamanhos e identifica planos e avalia
distancias. O sistema auditivo identifica a natureza da onda sonora, seu significado,
identifica no espago a origem do som, diferencia tipos de sons e contribui para a localiza¢iao
no espago. O sistema de orientacdo responde a estimulos de gravidade, de aceleragao e
velocidade. Através do 6rgao do ouvido promove o equilibrio e 0 movimento orientado
do corpo. Promove a percepg¢ao das coordenadas espaciais do ambiente e a localiza¢do do
proprio corpo. O sistema haptico envolve a experiéncia tatil de todo o corpo ao realizar
uma determinada atividade, sdo experiéncias cinestésicas como quando se caminha e se
sente a textura dos pavimentos, ou quando se toca em algo quente que queima. O sistema
haptico permite uma explora¢do ativa do ambiente através do toque. O sistema olfato/
paladar reconhece aromas e cheiros, sabores e gostos e funciona em conjunto com o
sistema haptico quando identifica forma, textura e consisténcia dos alimentos.

Para a corrente fenomenoldgica na area da arquitetura e urbanismo a experiéncia
tatil ¢ muito importante na compreensao de um ambiente por um individuo. A pele como
6rgao mais extenso e que recobre todo o corpo, que protege e reune todos os demais
6rgios e sistemas perceptivos representa, através do sistema haptico em coopera¢io com
os demais sentidos e sistemas, a primeira e mais intensa experiéncia de percep¢iao do

mundo. No livro “Olhos da Pele” o arquiteto Juhani Pallasmaa assevera

O tato ¢ o modo sensorial que integra nossa experiéncia de mundo com nossa
individualidade. Até mesmo as percepgdes visuais se mesclam e integram no
continuum tatil da individualidade; meu corpo me faz lembrar quem eu sou e
onde me localizo no mundo. Meu corpo ¢é o verdadeiro umbigo de meu mundo,
nao no sentido do ponto de vista da perspectiva central, mas como o proptio
local de referéncia, memoria, imaginacio e integracao (Pallasmaa, 2011).

Os sentidos enriquecem as nossas memorias, promovem vida as recordagdes e
tornam as lembrancas genuinas, individuais e subjetivas em rela¢cao a um lugar. O sentido
da visao isolado dos demais torna o individuo apenas um espectador. “O mundo percebido
através dos olhos é mais abstrato do que o conhecido por nés através dos outros sentidos”
(Tuan, 1980, p.12). A percepcao através dos sentidos em simultaneo promove sensagoes,
emogoes, sentimentos e pensamentos. A experiéncia corpérea estabelece relagoes
profundas com os lugares, é constituida de sentimento e pensamento. As sensacoes, as

emogdes e os sentimentos antecedem o pensamento que é construido através da percep¢ao
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e da influéncia dos valores culturais de um individuo. No sentimento “uma intencao e uma
afeicdo coincidem em uma mesma experiéncia” (Ricoeur Iz Tuan, 1983, p.10). Por isso
que muitas vezes alguns lugares parecem ser mais acolhedores e mais familiares que outros
ao provocarem sensacoes de bem-estar e prazer. As fases da vida e as experiéncias prévias
do ser humano influenciam no modo de perceber o ambiente, portanto criangas, adultos
e idosos terdao distintas percepgoes em relacio ao mesmo ambiente.

Jardins Historicos de centros urbanos muitas vezes sao a extensao da casa de familias
ou de pessoas que vivem soés. A maioria das habitacbes em centros urbanos nao possui
espago aberto vegetado e essa condigao intensifica a procura por pragas e parques para os
momentos de 6cio e relaxamento. Os jardins publicos de valor histérico sdo, por vezes, 0s
unicos lugares verdes do bairro a promoverem uma conexao com a natureza, servicos de
lazer e socializacdo essenciais ao bem-estar das pessoas. Sdo lugares de escape nos horarios
de almoco e nos intervalos de quem trabalha nas proximidades. Os Jardins Historicos
publicos possuem valores sociais, ambientais e culturais para a vida das pessoas. Muitas
vezes, os jardins evocam lembrangas e fomentam o sentimento de pertencimento nas
comunidades pelo simbolismo ancestral além de promoverem “enriquecimento espiritual,
desenvolvimento cognitivo, emocional e social; reflexao; lazer; e, experiéncias estéticas”

(Pajouh ¢ al, 2013, p.893).

4.4 A “paisagem” e o Jardim Histérico

As paisagens, enquanto produtos das relacdes entre natureza, sociedade e cultura,
refletem as formas de viver e de transformar o espaco geogrifico. No campo da
Arquitetura e Urbanismo, mais especificamente do Paisagismo, a paisagem ¢é considerada
como “[..] a expressao morfologica das diferentes formas de ocupagao e, portanto,
de transformacio do ambiente em um determinado tempo” (MACEDO, 2015, p.15).
A Paisagem ¢ compreendida como um produto e como um sistema. Como produto
pois pode ser considerada como resultado de um processo social de ocupagdo e gestao
de algum territério. Como sistema pois a cada agdo interventiva no espago geografico a
paisagem ira modificar-se parcial ou totalmente.

Para Milton Santos “o espaco é formado por um conjunto indissociavel, solidario e

também contraditério, de sistemas de objetos e de a¢oes, nao considerados isoladamente,
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mas como o quadro unico no qual a historia se da” (Santos, 1996, p.51). Assim, ao
considerar a analise da realidade a partir da paisagem, deve-se entendé-la enquanto forma
estruturada, constituida por objetos, e em uma perspectiva dialética considera-la enquanto
sistema. Ao se observar a paisagem nao se analisa as formas e objetos de maneira isolada,
mas sim em conjunto com os sistemas de a¢des. Pois o espago geografico é presente, ou
seja, ¢ uma construcao horizontal e apresenta uma situag¢ao unica onde os “objetos reais-
concretos” sao ocupados pela sociedade. Ja a paisagem adquire camadas temporais e pode
ser considerada uma construgao transversal. Este entendimento sobre a paisagem como
um palimpsesto a torna transtemporal. Os objetos reais-concretos sio fragmentos de um
passado e para a sua leitura e interpretacdo ¢ necessario retomar a histéria, no contexto
do momento que foram gerados. A dialética das agOes ndo acontece entre paisagem e
sociedade, mas sim entre sociedade e espago, que dara origem a paisagem, as suas camadas
e historicidade (Santos, 1996).

A paisagem esta sempre em transformacao. Nao ha como congelar uma paisagem.
O processo da vida humana envolve diferentes atividades e acdes que vao se realizando
com a passagem do tempo. Nos Jardins Historicos urbanos publicos, que oportunizam
diferentes usos e sao ocupados por distintos grupos sociais, esta realidade se torna ainda
mais evidente. Os modos de habitar implicam a configura¢io de paisagens e cenarios
que por vezes sao efémeros, mas que podem se repetir. O processo de vida das pessoas
esculpe diariamente a paisagem que carrega os testemunhos ancestrais. No presente, a
temporalidade e a historicidade da paisagem geram a percep¢ao do mundo tal como ele
¢, pleno de possibilidades, lugares, memorias, caminhos e movimentos dos seres que o
habitam. Portanto, a paisagem ¢é qualitativa e heterogénea, ndo pode ser explicada apenas
pelo viés naturalista ou culturalista, mas em conjunto com os modos de habitar, de viver
em sociedade, pelo movimento e transformacdo da natureza, pela transformacgiao do
ambiente pelas pessoas, pelas “zaskscapes” (Ingold, 1993).

Além disso, a compreensao de uma paisagem passa pelas dimenses que a
institucionalizam. Uma paisagem nio ¢ somente uma categoria abstrata de estudo
de diversas disciplinas. Possui um valor socioeconémico no mercado imobilidrio, uma
percepcao social e um modelo juridico que orienta e fornece regramentos quanto ao uso,
protecdo e intervencao territorial, tanto local quanto regional. Distintas dimensées incidem

sobre a formacao e transformagao da paisagem como a social, cultural, juridica, econdmica,
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ambiental e patrimonial (Luxan; Fernandez, 2018). Os Jardins Historicos publicos urbanos
nao sao bens isolados, possuem legislacdes ambientais que incidem sobre o territério onde
estao localizados, podem ser alvo da especulacdo imobilidria, e nesse sentido, sofrerem
usos e apropriacoes indevidas. Em geral, esses jardins tém uma importancia significativa
no sistema de espacgos livres de uma cidade e na manutengao e preservagao do ecossistema
urbano. Também sao lugares de socializagao, de feiras, eventos e atividades culturais, além
de terem importincia patrimonial e interesse historico.

Nas disciplinas que estudam a Paisagem, o que inclui a area do Patrimoénio Cultural,
parece existit hoje um consenso em compreender a “Paisagem Cultural” como “[...]a
configuraciao ou expressao visivel que adquire o territorio, através do tempo, devido a
interrelagao que se estabelece entre os elementos abidticos e bidticos do sistema natural e a
acao antropica” (Luxan; Fernandez, 2018, p. XIX). O tipo de interagdo entre a Antroposfera
e os Sistema Naturais estd relacionado com a capacidade tecnoldgica de uma sociedade,
com a cultura expressa através dos saberes, das crencas e tradi¢oes, € com a organizacao
social e econdmica e seus modos de produgao. A expressao Paisagem Cultural enfatiza a
contribuicao do homem na formacio da paisagem que se manifesta em varios graus de
interven¢ao antropica: Paisagem de alto valor natural; Paisagem seminatural (diferentes
graus); e Paisagem transformada e humanizada (Luxan; Fernandez, 2018).

Uma Paisagem de alto valor natural é aquela que possui uma minima intervencao
antropica que pode acontecer de maneira direta ou indireta. O que caracteriza as paisagens
de alto valor natural é o fato de possuirem seu sistema natural preservado. Como paisagens
de alto valor natural estdo as reservas naturais, parques nacionais, canions, montanhas, lagos,
florestas, entre outras que tiveram minima a¢ao antropica. As Paisagens seminaturais sao
aquelas que possuem areas com sistema natural preservado mescladas com outras onde ha
intervengao antrépica visivel. Areas rurais, cidades pequenas, areas periurbanas costumam
ter essas caracteristicas. E as Paisagens transformadas e humanizadas sio aquelas que
seu sistema natural sofreu profundas modifica¢ées e onde ha uma ocupagao expressiva
de elementos oriundos da agao antrépica. As zonas urbanas das cidades (incluindo as
areas verdes como pragas ajardinadas e parques urbanos) sio exemplos de paisagens
transformadas e humanizadas.

As paisagens também podem ser classificadas de acordo com a sua funcio e

aspecto morfolégico como paisagens agrarias, urbanas, industriais e paisagens de aguas.
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As paisagens agrarias sao aquelas onde desenvolvem-se atividades agricolas, pecuarias,
florestais, marinhas, fluviais, etc., que podem ser independentes ou associadas. As paisagens
urbanas sdao aquelas onde existe uma média ou grande densidade populacional e o seu
sistema natural modificado com relagdo ao funcionamento energético e dos seus fluxos.
Sao os sistemas urbanos ou assentamentos historicos com protagonismo da constru¢ao
em determinadas paisagens que ocorreram ao longo do tempo. A paisagens industriais
sdao aquelas onde se desenvolvem atividades relacionadas a industrias de diferentes tipos,
mineragao, paisagens de geracao de energia. As paisagens de aguas incluem além das
paisagens marinhas as paisagens de aguas continentais como as fluviais, pantanosas e
lacustres (Luxan; Fernandez, 2018).

Neste trabalho os estudos dirigidos estarao sobre um Jardim Historico publico urbano
de interesse patrimonial. Entende-se por paisagem urbana uma paisagem transformada
e adaptada a distintas atividades humanas adquirindo assim diferentes fisionomias. Por
isso, é importante compreender do que se constitui uma paisagem urbana e como ela ¢é
percebida. Quando um individuo observa a paisagem do centro de uma cidade existem
determinados elementos que podem ser importantes a percep¢ao de conjunto do espago
geografico e dos lugares. Sao eles: topografia, hidrografia, clima, rede viaria, elementos
iméveis e moveis (Luxan; Fernandez, 2018).

Quanto a topografia, se o territério for montanhoso, podera condicionar a rede
viaria e a maneira de ocupacao do solo. Os pontos de observa¢ao também serdao variados.
A cidade podera ser observada de pontos elevados, cumes de montanhas, e podera ser
vista de forma panoramica pelos observadores quando caminham pelas ruas. A cidade em
planicie tem sua visibilidade mais fragmentada, com exce¢do em grandes avenidas e ruas
retilineas onde o final coincide com a linha do horizonte. Edificios em altura destacam-se
em uma paisagem predominantemente horizontal assim como areas com densidade de
massas verdes. A visualizacdo superior da cidade plana pode ser feita através dos edificios
em altura ou estruturas que permitam a subida e visualizagdo. Muitas vezes 0s pontos
de observacdo condicionam a maneira como ¢ pensada e desenvolvida a arquitetura da
cidade.

A hidrografia se manifesta visualmente através de rios, canais, lagos e outros
corpos de agua podem ser limites ou conexdes importantes entre zonas dentro da

cidade. Sdo elementos potentes na formagdo da paisagem, e muitas vezes condicionam o
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assentamento, a malha urbana e a estrutura viaria. Muitas cidades sio conhecidas através
dos seus elementos hidrograficos que podem ser elementos atratores para as pessoas por
fornecerem recursos, bem-estar e saude a populagao. Por outro lado, podem ser fonte
de doencas, ocasionar problemas urbanos e perdas econémicas, se a ocupac¢ao avangar
em areas com possibilidade de alagamentos e enchentes. Os rios e lagos, caso nao sejam
cuidados, limpos e mantidos de maneira adequada, também serdo fonte de problemas
para os moradores da cidade. Muitos municipios iniciaram seu assentamento junto a
corpos d’agua, rios, lagoas ou areas de costa maritima, onde estes elementos de agua sao
simbolicamente percebidos como lugares de referéncia cultural e social.

As areas de costa maritima ou de orla de lagoas fornecem uma perspectiva peculiar
a respeito do espaco urbano da cidade. A observacao da cidade de fora para dentro (da
agua em relagdo ao continente) oportuniza uma perspectiva de conjunto da cidade muito
diferente, panoramica, determinando um contorno urbano singular, um s&y/ne. Paisagens
que agregam montanhas aos corpos d’dgua possuem um potencial turistico e visual
interessantes nesse contexto. Em termos urbanisticos, os assentamentos fixados junto a
corpos d’agua tem um crescimento limitado da cidade em dire¢do a agua e, nesse sentido,
um estudo aprofundado dos sistemas naturais deve sempre acompanhar o planejamento
do crescimento dessas cidades.

O clima interfere nos processos naturais e transforma a paisagem. Lugares que
possuem as quatro estagoes bem definidas modificam-se visualmente em cada estagao. A
propria producao da arquitetura também adquirira caracteristicas morfoldgicas adequadas
para enfrentar determinado tipo de clima. Tipos de coberturas, formas e inclinacao de
telhados em lugares com frio extremo e neve sio diferentes de outros desenvolvidos em
lugares de clima tropical, por exemplo, que faz uso de varandas e telhados com beirados
mais extensos para a prote¢ao do sol. Os elementos naturais como flora e fauna nativas
em areas urbanas sdo cada vez mais raros e a falta de vegetacdo interfere nas sensagoes
térmicas, nos microclimas e ecossistemas. Os jardins enquanto pontos verdes em meio
a arida malha urbana sido atratores de atividades diversas e contribuem fortemente ao
conforto ambiental, ao controle de temperatura, a manutencao da fauna urbana e a
sustentabilidade. A qualidade do ar também melhora com a presenga da vegetaciao. A
observac¢ao das espécies vegetais em relacao ao clima, ao bioma é importante para entender

as caracteristicas especificas do espago geografico em sentido mais amplo. Porém, sem
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esquecer que a vegetacao também é elemento de significagao cultural e estética na formacao
das paisagens, e em Jardins Histéricos a presenca de espécies exoticas ¢ marcante.

A rede viaria ¢ um elemento essencial da paisagem urbana. Através dela a cidade
vive, permitindo o fluxo de pessoas, servigos, mercadorias. O desenho da rede viaria esta
atrelado ao plano urbano geral da cidade, seus zoneamentos e elementos naturais. Existem
varios tipos de vias em acordo com o seu tamanho, funcao e capacidade de fluxo como as
ruas locais, coletoras e arteriais. Diferentes configuragoes de ruas existem em meio a malha
urbana como avenidas com canteiro central, perimetrais, ruas de pedestres (calcadao),
ruas com faixas para ciclistas, ruas compartilhadas, entre outras tipologias. As ruas devem
oportunizar conectividade, mobilidade e auxiliar na organiza¢iao do espaco urbano. Além
das vias, outros recintos abertos se abrem dentro da malha urbana, como largos, pragas e
parques e estes constituem lugares que atraem pessoas para a socializa¢ao, lazer, comércio
€ Servigos.

As edificagbes, as pontes, as torres, as passarelas, os monumentos, entre outros
elementos construidos e decorativos, fornecem carater ao espago urbano. Eles expressam
gostos, tendéncias estéticas apreciadas em determinado periodo, posi¢ao social, técnicas
construtivas, materiais regionais etc. Quanto mais antiga a cidade ha uma maior
probabilidade de que existam mais camadas histéricas em elementos construidos de
diferentes tempos coexistindo nas paisagens do espago urbano. O tamanho e a forma dos
lotes, a subdivisao e o tracado do solo, assim como a maneira possivel e recomendavel de
ocupar esses espagos, sao pensados para estarem em acordo com o plano e zoneamento da
cidade que ¢ diretriz e regramento para a formacao dessas paisagens. Observar a legislacao
¢ importante para conseguir visualizar cenarios futuros.

O mobiliario urbano equipa a cidade para melhor acolher as pessoas que nela vivem.
Bancos, luminarias, paraciclos, quiosques, placas de sinalizag¢ao e comunicag¢ao visual, sdo
elementos funcionais e muitas vezes pensados para potencializarem o carater estético de
determinada area da cidade. Ainda existem os elementos méveis carros, Onibus, bicicletas
etc. e aqueles que sao de certa forma efémeros, como as feiras livres, eventos, constituindo
uma situagao temporaria na configuragao da paisagem.

No entanto, ndo s6 de matéria concreta se caracteriza a cidade, mas também do
movimento social que nela acontece, das pessoas e suas atividades que dao vida a essas

paisagens urbanas. O habitar humano se manifesta diariamente nos espagos e recintos
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urbanos através dos modos de fazer, dos modos de usar e circular, dos modos de vivet.
Podem ser observados variados movimentos humanos no cotidiano: a hora de caminhar
e se exercitar, de passear e encontrar amigos, de brincar e se divertir, de trabalhar e vender
mercadorias, de ir para a escola ou trabalho, de comprar e consumir produtos, de descansar
e relaxar, de protestar e posicionar-se no mundo. O tecido social, os modos de producao
fazem emergir diferencas socioeconomicas e culturais, definem territérios e instituem
disputas em relacao ao dominio de lugares no meio urbano.

Além disso, a paisagem enquanto forma e conteido pode ser também observada
através das técnicas em razao de serem “um conjunto de meios instrumentais e sociais, com
os quais o homem realiza a sua vida, produz e, 20 mesmo tempo, cria espaco” (Santos, 1990,
p. 25). As técnicas de produgao, comércio ou consumo, enquanto fenémenos historicos,
podem identificar as relagdes sociais de produ¢ao de um dado momento. Pode-se dizer que
as proprias representacoes que a sociedade estabelece acerca do seu espago também estdo
presentes nas formas materiais produzidas. “Nao ha humanizagao do planeta sem uma
apropriacao intelectual dos lugares, sem uma elaboragao mental dos dados da paisagem,
enfim, sem uma valoriza¢ao subjetiva do espaco” (Moraes, 1988, p. 16).

A paisagem enquanto categoria de estudo e analise é tanto um produto das relagoes
entre natureza, cultura e sociedade como um sistema formado por elementos e processos

naturais e antrépicos (figura 65).

Figura 65: Mapa mental sobre a categoria “paisagem”.

Fonte: Esquema elaborado pela autora, 2024.



172

As paisagens sdo transtemporais, apresentam camadas historicas e reconstroem-se
a cada tempo. Uma paisagem ¢ finita e representa uma por¢ao de determinado territorio.
As paisagens sdo dinamicas, modificam-se de acordo com as estagdes do ano e com
as atividades que se realizam nos lugares que representam. . uma categoria geografica
que pode ser avaliada pelas qualidades ambiental, estética e funcional. As paisagens sao
regradas pelas dimensoes social, cultural, economica, ambiental, juridica e patrimonial de
uma sociedade. Enquanto categoria geografica, a paisagem pode ser classificada, gerida,

ordenada, restaurada e protegida.
4.5 Consideragdes sobre os elementos tangiveis e intangiveis do Jardim Histérico

Apos a revisao realizada sobre os modos de fazer jardins e sobre o que observar
para caracterizar um Jardim Historico, considera-se fundamental compreender em que
contexto foi criado o Jardim Histérico. A sua aparéncia correspondera a um modo de vida,
a uma forma de interpretar o mundo e de dialogar em sociedade. Esta maneira de dialogar
podera nao existir mais na contemporaneidade, outras qualidades intrinsecas do mesmo
jardim poderdo adquirir énfase e o lugar transmitir outros significados. A compreensio do
jardim em esséncia exige que o observador investigue e conhe¢a o contexto e os valores
sociais de cada periodo histérico que fizer parte do conjunto do Jardim Histérico. A
identificagao dos fundamentos filoséficos por traz da estética do presente é o primeiro
passo para compreender a manifestagao do jardim. Um Jardim Histérico podera apresentar
multiplas camadas temporais sobrepostas. A identificacao dessas camadas implica numa
observacdo atenta do préprio espago fisico e uma investigacao historica que auxilie a
compreender as permanéncias e as transformagoes que ocorreram nos ambientes do
jardim. O entendimento sobre os valores culturais de cada periodo, os modos de vida e os
comportamentos sociais auxiliam na reconstruc¢ao da histéria e da memoria do jardim.

A identifica¢ao dos significados que a comunidade atribui a esse lugar no presente
¢ tdo importante quanto a proépria historia e memoria. Os afetos podem ser multiplos
e a depender de quem faz o juizo de valor determinadas qualidades e elementos serao
mais importantes que outros. Alguns irdo valorizar mais a estética, a representatividade
paisagistica, as dimensoes historica e artistica do jardim. Outros dardo maior énfase a

dimensao ambiental e social, as praticas culturais que animam o lugar do jardim e lhe
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dao vivacidade. As duas maneiras de valorar sao pertinentes e adequadas, o importante
¢ encontrar um equilibrio, também nas a¢oes de inventario, para efetivar a preservacao
integral do Jardim Historico. Por isso acredita-se na necessidade de investigar e documentar
tanto os elementos materiais como os imateriais que constituem o lugar e a paisagem do
Jardim Historico.

Distintas dimensdes (social, ambiental, histérica, cultural, juridica, patrimonial) que
atuam sobre o Jardim Histérico devem ser investigadas no processo de caracterizagao.
A compreensio de como atuam no espago do jardim auxiliard em a¢oes e medidas de
preservacao no futuro. Os Jardins Historicos neste século XXI estdo cada vez mais
suscetiveis a destruicao em virtude das mudangas climaticas, de usos e agdes inapropriados,
do vandalismo frequente, e da auséncia de politicas publicas voltadas a populacao em
vulnerabilidade social e para a preservacao dos proprios jardins. O clima desajustado em
razao das transformacdes antropicas e do aquecimento global prejudica exponencialmente
a integridade dos jardins, que ora enfrentam periodos de intensas chuvas, ora periodos
prolongados de estiagem. Usos inapropriados e a falta de cuidado e manuten¢ao adequada
dos espacos verdes pelas prefeituras colaboram para esse quadro critico de perigo eminente
de desaparecimento. Nesse sentido, o inventario de caracterizacao, que objetiva observar
os elementos que promovem carater ao espago do Jardim Histérico, é cada vez mais
necessario.

Considera-se fundamental observar o Jardim Histérico integralmente, nao
somente como monumento histérico, paisagistico e cultural, mas também como um
lugar que oportuniza a vida ao ar livre, a saide e o bem-estar para as pessoas. Uma
equipe multidisciplinar é desejavel pois os estudos e as investigacOes realizadas serdo
interdisciplinares. A observagao para caracterizar um Jardim Histérico deve contemplar
uma investigacao do seu contexto e constitui¢ao atuais e ser interescalar. Esta compreensio
mais abrangente auxilia a situar o jardim em contexto mais amplo e compreendé-lo como
elemento constitutivo de um sistema de espagos livres, ou seja, ele contribui e colabora
para a manutenc¢ao e melhoria da qualidade de vida na cidade, ¢ lugar de socializagao, de
histéria, de memorias e de cultura.

Neste sentido, ¢ importante observar e caracterizar a paisagem, os sistemas naturais
e os sistemas antrépicos. A analise do tracado do assentamento onde o jardim esta situado,

as relagdes entre os espagos da cidade (edificados, livres e verdes) no contexto do jardim,
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cheios e vazios, uso do solo, volumetria e altura de edificagdes, as atividades sociais e culturais
que ocorrem na regido do jardim, entre outros elementos que se considerar relevantes,
auxiliardo a compreender a funcido social do jardim, a sua vocagao, importancia cultural,
o seu carater, o seus valores enquanto bem cultural de natureza paisagistica. A analise do
entorno imediato é importante pois edificagoes da envoltéria podem estar colaborando
ou prejudicando os ambientes do jardim e isto pode ser revelado pelos levantamentos.
Por exemplo, edificios em altura podem projetar grandes areas de sombra por longos
petiodos em determinados ambientes do jardim e isso podera ser um problema para o
desenvolvimento e a manuten¢ao da vegetagao, provocar problemas de conforto, como
excesso de umidade e sensac¢do térmica desagradavel. E importante verificar as alturas das
edificagOes da envoltoria e como esta a legislacao urbanistica neste sentido.

Com relagio a legibilidade espacial e a ambiéncia historica é fundamental identificar
os pontos de referéncia social e cultural, os pontos focais internos e externos ao jardim, os
panoramas significativos ao carater da paisagem, as perspectivas e os corredores visuais a
preservar, e o grau de permeabilidade visual (mais fechado, com vegetagao mais densa ou
mais aberto com vegetacio que permite a visualizacio de fora para dentro e vice-versa). B
fundamental analisar e documentar a composi¢ao arquitetonica e vegetal do jardim. Um
levantamento planialtimétrico, dos elementos de arquitetura e de paisagismo ¢ basico e
auxilia a compreender a estética e poética do jardim. A partir desta documentacao pode ser
feita uma analise morfologica e da estrutura espacial do jardim e desvendar sua linguagem,
linha projetual e influéncias estilisticas, trazendo a luz as estratégias compositivas utilizadas
para a formagao das ambiéncias, e compreender as relacSes entre os planos da paisagem
(piso, verticais e de teto), seus propositos e camadas temporais.

As relacGes entre os elementos bibticos, abidticos e antropicos constituem
ecossistemas urbanos importantes a qualidade ambiental e a2 manutencao da vida animal
em jardins urbanos. Portanto, um levantamento floristico aprofundado é de extrema
relevancia em um Jardim Histérico, pois ira oportunizar identificar as diferentes zonas
botanicas, areas culturais e historicas. Os elementos de paisagismo, em especial as massas
vegetais, sao elementos que estruturam os ambientes em um espago aberto e dao forma
ao vazio ocupado pelos humanos e outros animais. Diversos tipos de recintos podem
ser criados, sugerindo diferentes sensacOes, a partir de arranjos feitos com as massas

vegetais. Porém, esses arranjos nao sao estaticos, sao fluidos e modificam-se em aparéncia
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conforme o desenvolvimento, ciclo de vida, e o definhamento dos vegetais. Por vezes, estas
intencoes espaciais podem se perder no tempo se nao tiverem cuidados de manutengao,
conservagao ¢ manejo adequados.

Considerando a vontade de manter a poética e a estética através do replantio de
espécies ¢ importante observar os tipos de plantagoes, suas configuragoes, assim como
as espécies singulares e notaveis, que muitas vezes sao pontos focais no jardim pelas
caracteristicas morfoldgicas. Identificar a idade aproximada das espécies podera revelar
zonas mais antigas e outras mais novas na constituicio do jardim. As caracteristicas
botanicas e taxonomicas devem ser observadas e documentadas assim como o estado
fitossanitario dos vegetais. Na medida que os levantamentos de campo vao sendo realizados,
e comegam a ser feitas distintas descobertas 7 sit#, em microescala, uma pesquisa histérica
e documental em paralelo pode comecar a ser realizada, para se verificar e identificar as
camadas de tempo que o jardim apresenta. O entendimento do contexto histérico no qual
o jardim foi criado, as alteracdes que ocorreram no sitio e no entorno em diferentes épocas
irdo revelar uma linha do tempo e distintas fases do Jardim Histérico. Se o jardim passou
por transformacgoes em diferentes periodos ¢é interessante documentar e apresentar estas
alteracoes até o momento atual.

Na documentagao do estudo paisagistico é importante identificar as areas de
interesse paisagistico e de interesse historico em forma de zoneamento. Este zoneamento
nao ¢ baseado em aspectos funcionais, mas nos valores associados aos lugares. Através
deste levantamento e analise identificar os elementos construidos e decorativos, os arranjos
botanicos e as espécies notaveis a serem preservados, assim como as dissonancias, elementos
que nio se harmonizam no conjunto, que podem ter sido implantados posteriormente
(elementos de infraestrutura por exemplo), ou que surgiram espontaneamente (no caso da
vegetacdo) e que devem ser suprimidos ou repensados em relagao ao conjunto do jardim.

A autenticidade ou “imagem auténtica” de um Jardim Historico esta vinculada ao
desenho, a composicao arquitetonica e vegetal de suas partes animada pelas pessoas e
outros seres vivos que ali coexistem. As espécies vegetais se alteram de acordo com as
estagoes do ano, nem todas as espécies resistem ao tempo, algumas tem ciclo de vida
mais curto, outras adoecem, e assim ha a necessidade de manutencao e substituicao de
tempos em tempos do extrato vegetal do jardim. Além de observar as espécies notaveis

e que resistem ao tempo, ¢ importante observar a ideia compositiva da plantagdo, o tipo
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de configuracido espacial, de recinto concebido, através das massas vegetais e arranjos
botanicos, nio esquecendo das formas, texturas e cores que promovem cariter aos
ambientes do jardim. Aliada a essa observagao ¢ fundamental verificar como as pessoas se
apropriam e utilizam os espacos do jardim e os territorios e refugios da fauna.

Os elementos de arquitetura menor e maior sao os elementos construidos, tudo o
que foi edificado e faz parte do jardim, desde bordas de canteiros, muros, escadas, pontes,
fontes, pérgulas até edificagbes como sanitarios, coretos, pavilhoes etc. Os elementos
decorativos dao carater a materialidade do jardim, e podem ser: técnicas construtivas
antigas, revestimentos e acabamentos variados para pisos e paredes (azulejos, ladrilhos,
pedras, metais etc.), mobilidrio urbano do jardim (luminarias, bancos, gradis, mesas etc.), os
monumentos e as obras de arte. Estes elementos podem ter sido feitos e implantados em
diferentes periodos e isto pode ser evidenciado na documentagao. Todos os componentes
que envolvem 4gua devem ser identificados e documentados, desde os elementos de
infraestrutura como redes de agua e esgoto (irrigacao e drenagem), caixa d’agua, torneiras,
até os construidos e decorativos como lagos artificiais, espelhos d’agua, fontes etc. Isto
também serve para a rede de energia e iluminacao artificial, como as tubulag¢des e circuitos
para illuminagao, caixas de distribui¢ao, casa de bombas (para movimentar agua de fontes
e lagos), tomadas, postes de iluminag¢ao e outros tipos de luminarias.

A verificagdao da acessibilidade ao Jardim Historico é essencial a sua preservacio
e valorizagao. Barreiras de muitos tipos podem estar prejudicando a acessibilidade ao
lugar do jardim, desde como chegar na regido onde ele esta localizado (linhas de 6nibus
disponiveis, vias de acesso); passando pela situacio dos acessos principais (se existem
barreiras fisicas, visuais); até as condi¢es de circula¢do externa e interna dos passeios
(pavimentagoes inadequadas, estragadas), das escadas, pontes; ou ainda questdes
relacionadas a seguranca ou ocupagdes por grupos de pessoas. A verificaciao da existéncia
de sinalizacdo e comunica¢ao visual e tatil também é um aspecto que pode melhorar a
acessibilidade e legibilidade espacial em jardins, principalmente quando sao muito extensos,
possuem desniveis ou areas de acesso controlado.

Os elementos intangfveis podem ser observados em conjunto com a observa¢ao do
meio fisico e da materialidade. E importante identificar as principais atividades humanas
cotidianas que ocorrem no Jardim Histérico. A confecgao de um calendario das feiras,

eventos e festividades anuais e a localizagdo desses eventos nos ambientes do jardim,
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auxilia a verificar a compatibilidade e adequacio dos espagos aos usos e as estruturas
temporarias. A realizacao de um levantamento fotografico e descritivo dos elementos que
promovem carater ¢ atmosfera ao lugar (texturas, cores, cheiros, sons etc.) é fundamental.
Além disso, entrevistas com habitantes do entorno e com usuarios antigos sio importantes
para trazer a tona as memorias relacionadas ao jardim e seus ambientes. Esse material pode
ser realizado em conjunto com os habitantes e comunidade e estar disponivel a posteriori

em meios de difusio acessiveis como as redes sociais e websites.






CAPITULO 5

COMO OBSERVAR O “ESPIRITO DO LUGAR” DE UM
JARDIM HISTORICO?

5.1 A observagao do Jardim Historico em distintas escalas

O processo de observar para conhecer e compreender o “espaco” e o “carater” de
um Jardim Histérico, que sera chamado de inventario de caracterizagdo, necessita de
uma estrutura que permita organizar informacdées de fontes, dimensoes e escalas variadas.
A investigacdo abordara desde a escala regional e territorial até a escala local, em um
processo que ndo ¢ linear. O fenémeno do lugar do Jardim Histérico ird sempre depender
da composicao de variaveis. Estas estarao relacionadas as caracteristicas e qualidades da
paisagem, do lugar e dos grupos sociais que habitam, usufruem e agem sobre esse
espaco. Um Jardim Histoérico podera variar:

- quanto a estrutura espacial, morfologia, ordenamento e composi¢ao dos elementos
estruturantes (naturais e construidos), os quais estarao associados a uma poética e a uma
estética;

- quanto ao carater ambiental e substancial dos elementos em relagdo a forma,
volumetria, matéria, textura, cor, luz, estado de conservacao, etc;

- quanto aos aspectos funcionais do espago, condi¢cdes de uso, conectividade,
acessibilidade e legibilidade espacial;

- quanto a permaneéncia dos elementos na paisagem: periodos do dia, estagoes do
ano, e a longo prazo um conjunto de anos, como décadas e séculos (camadas temporais);

- quanto aos processos e sistemas naturais e ecoldgicos nos quais esta inserido o
jardim;

- quanto ao0s processos € sistemas antropicos nos quais esta inserido o jardim;

- quanto aos grupos que usufruem o lugar (etnia, situagao social, praticas culturais,
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tradi¢Oes religiosas e sociais, faixa etaria, sistemas perceptuais etc.);

- quanto aos grupos que agem sobre o lugar (usuario, projetista, especialista, agente
publico, empresario, jardineiro, gari etc.);

- quanto ao reconhecimento e significacio para a comunidade e aos aspectos
historicos e memoriais;

- quanto as praticas sociais, culturais e tradi¢cOes vinculadas ao lugar do jardim.

A complexidade que envolve a organizacio e analise de uma documentagio
desta natureza, que contemple tantas variaveis, aponta para uma estratégia de leitura da
paisagem em diferentes escalas de observagao. Nesse sentido, propoe-se observar um
Jardim Histérico em trés escalas distintas que se complementam: a Escala de Observag¢ao
1 (EO1) onde ¢ realizada uma investigacao e um levantamento do contexto regional e
territorial do Jardim Historico; a Escala de Observagao 2 (EO2) na qual ¢ realizada uma
investigacdo e um levantamento das caracteristicas da envoltéria do Jardim Histérico;
e a Hscala de Observacao 3 (EO3) na qual o proprio Jardim Historico é investigado e
desvendado através de levantamentos de naturezas diversas. Em cada escala sio observados
tanto elementos materiais como imateriais.

A investigacao estruturada em 3 Escalas de Observacao ira conduzir a organizacao
documental do inventario de caracterizagao do Jardim Historico. Diferentes tipos de
levantamentos, instrumentos e métodos de investigacao podem ser utilizados para realizar
a observacao em cada uma dessas escalas. Os levantamentos com informacoes indiretas
(a partir de fontes secundarias) como investiga¢oes em livros, em trabalhos cientificos, em
websites institucionais, em plataformas, softwares e sistemas de informagoes geograficas,
sao utilizados para obter informag¢oes em todas as trés escalas. Os levantamentos com
informagdes de origem direta (fontes primarias) oriundos de documentos escritos de
arquivos historicos e de acervos iconograficos (mapas, fotografias, ilustragoes, postais etc.)
sao utilizados para obter informagdes historicas e aplicam-se as trés escalas de observagao.
Os levantamentos in situ (fotografico, planialtimétrico, arquitetonico, botanico, de
identificacdo e aferi¢ao de elementos e zonas, dos usos e comportamentos dos individuos
que habitam o jardim, as entrevistas com usudrios e agentes, sio mais adequados aos
conteudos que compdoem as Escalas de Observacao 2 e 3.

A Escala de Observagao 1 (EO1) propde uma investigacao e um levantamento

do contexto do Jardim Histérico que contemple as informagoes gerais do lugar, sua
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localizagao e enquadramento cartografico. A verificacio do meio fisico prévio como
relevo e topografia, caracteristicas do solo, presenca ou auséncia de corpos d’agua, clima,
bioma, ou seja, constituicdo dos sistemas naturais da regido, auxiliara a compreender o
primeiro extrato da paisagem. O reconhecimento do tipo de assentamento e sua evolu¢ao
através de uma investigacao histérica e dos contextos social, cultural e econdémico em
diferentes temporalidades oportunizarao compreender os demais extratos da paisagem.
A identificagdo das areas de interesse social, ambiental, arqueolégico e cultural, apontadas
pela comunidade e pelos agentes publicos na legislacao urbanistica e ambiental auxiliarao
a verificar lugares importantes para as pessoas e ecossistemas. Nessa escala mais ampliada
também ¢ relevante verificar o sistema circulatério (linhas de 6nibus, vias, caminhos) e
observar a localizagao do Jardim Histérico em relacdao a esse sistema e as possibilidades
que as comunidades possuem de chegar até o lugar do Jardim Historico.

A Escala de Observacio 2 (EO2) propée uma investigaciao e um levantamento da
envoltoria do Jardim Historico através do reconhecimento das caracteristicas da paisagem
e do lugar. Elementos estruturais como o tracado urbano, a morfologia das quadras, lotes
e linguagem das edificagbes sao pistas para compreender o carater do entorno. Nesta
escala ¢ importante compreender o uso do solo e as atividades econdémicas, sociais e
culturais que acontecem nesta area da cidade que esta sendo investigada. A identificagao
e verificacio dos elementos de infraestrutura e dos aspectos climaticos incluem o
reconhecimento das alturas das edificagdes, a insola¢ao do jardim em diferentes periodos
do dia, ventos e microclimas. Aspectos relacionados a histéria e cultura da regido auxiliam
a compreender as camadas historicas presentes na paisagem. Nesse sentido, ¢ necessario
também identificar pontos de referéncia social e cultural, lugares de memoria, vias e rotas de
interesse cultural, usos e apropriacdes dos espacos urbanos (eventos culturais, festividades,
procissoes, feiras etc.). A paisagem urbana se configura espacialmente através das relagoes
entre espac¢os edificados, livres e ajardinados e dos usos que as pessoas fazem desses
lugares. E importante identificar panoramas, perspectivas, pontos focais, acessos e fluxos
mais e menos utilizados. Todas estas informacoes auxiliam a compreender a vocagao do
lugar e seu espirito, e serdo importantes ao planejamento e a gestao do ambiente histérico
urbano do jardim.

A Escala de Observagao 3 (EO3) propde um trabalho de campo que permita

desvendar o Jardim Histérico na sua interioridade. A observa¢iao e compreensao do plano
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geral do Jardim Historico, da linguagem e linha projetual é um dos primeiros passos. Muitas
vezes para identificar as camadas que compoem o lugar é necessario fazer uma investigagao
iconografica e historica e assim verificar as permanéncias e transformacdes da paisagem
do jardim. Entrevistas com antigos usuarios e com pessoas que participaram da realizaciao
de projetos de intervencao no Jardim Histérico também sao muito importantes para essa
compreensio transversal do espago geografico. O espirito do lugar é desvendado a partir
das interrelagoes que acontecem entre os elementos materiais e imateriais que constituem
o Jardim Histérico. Compreender a estrutura espacial e a composicao do jardim, os usos
que acontecem no lugar, e a maneira como as pessoas percebem os ambientes do Jardim
Histoérico sdo ag¢oes fundamentais a compreensiao do espago e do carater do lugar. Para
facilitar a compreensdo da proposta do inventario de caracterizagao elaborou-se um
quadro sintese com as trés escalas de observacdao (EO) e os respectivos levantamentos e
investigagoes.

Quadro 9: Sintese do inventario de caracterizagdo de um Jardim Histoérico (continua)

EO Levantamentos/Investigacdes - trabalho de campo

Levantamento e investigagdo do contexto do Jardim Histdrico:

- Informagdes gerais, enquadramento cartografico e legislagiao urbanistica e ambiental
incidente;

- Reconhecimento dos sistemas naturais (geoldgico, hidrolégico, climatolégico e biolégico);

- Investigacio dos aspectos histéricos do municipio e do contexto social, cultural e
EO1 | econdmico.

- Identificagio do tipo de assentamento (sua evolugdo) e das caracteristicas gerais da
paisagem;

- Identificacio das areas de interesse social, ambiental e arqueoldgico, e das areas e zonas de
prote¢do do patrimonio cultural;

- Investigacio do acesso ao lugar pela analise do sistema circulatorio.

Levantamento das caracteristicas da envoltéria do Jardim Histérico:

- Identificagio do tragado urbano, dos tipos de quadras, lotes e usos do solo;
- Identificacdo da morfologia, da linguagem e do carater das edificacOes;

- Identificacdo dos espacos livres adjacentes, recintos, vias e arborizag¢ao;

- Identificacdo do mobiliario e dos equipamentos urbanos;

EO2 | Investigacio das redes e dos elementos de infraestrutura;

- Investigacio dos aspectos climaticos: insolagao, ventos e microclimas;

- Investigacio dos aspectos histéricos e culturais do entorno (pontos de referéncia; lugares de
memotia e de historia, vias e rotas de intetesse cultural);

- Identifica¢do de panoramas, eixos perspectivos, pontos focais, fluxos mais utilizados,
acessos, conectividade, legibilidade e acessibilidade;

- Identificacdo dos usos e apropria¢oes dos espacos urbanos do entorno (eventos culturais,
festividades, procissoes, feiras etc.)
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Quadro 9: Sintese do inventario de caracterizagdo de um Jardim Historico (conclusio)

EO

Levantamentos/Investigacdes - trabalho de campo

EO1

Levantamento do proéprio Jardim Histérico:

- Levantamento fisico geral: planialtimétrico, dos elementos de arquitetura maior e menor, dos
elementos decorativos e das massas vegetais;

- Investigacio historica (bibliografica, documental e iconografica), transformacdes e linha do
tempo;

- Analise do plano paisagistico do jardim, a poética e a estética;

- Analise da estrutura espacial, dos aspectos compositivos e morfolégicos do jardim;
- Zoneamento dos usos e identificacio dos elementos construidos e decorativos

- Identificagdo de camadas temporais no Jardim Historico

- Investigacio arqueoldgica, caso seja verificada sua importancia no processo de
caracterizacao;

- Investigacio e observagio dos usos e relagdes pessoas-ambiente;

- Levantamento floristico/botanico e zoneamento botanico-histérico;
- Levantamento edafico (estudo dos solos)

- Levantamento da fauna e seus tertitorios;

- Levantamento da infraestrutura (pavimenta¢des, agua, esgoto, iluminacio) e da acessibilidade
(identificacdo dos acessos, percursos e das barreiras);

- Entrevistas com antigos usuarios sobre as suas lembrancas acerca do Jardim Histérico;
- Entrevistas com autores dos projetos de intervengao paisagistica realizados no Jardim
Historico;

- Entrevistas com gestores e trabalhadores que cuidam do Jardim Histérico.

Fonte: Quadro elaborado pela autora em junho de 2024.

5.2 Fundamentagio tedrica para o trabalho de campo nas distintas escalas

Antes de aprofundar em cada escala de observag¢io é importante ressaltar que

além das cartas patrimoniais e metodologias de inventario estudadas, e do método

fenomenolégico norteador para a apreensdo do “espirito do lugar” de Norberg-Schulz

(1980), da compreensao de espago e lugar de Tuan (1983), e das relagbes entre arquitetura

e os sentidos de Pallasmaa (2011), algumas outras leituras complementares auxiliaram a

planejar o trabalho de campo. O livro “Looking at Cities” (1985) de Allan B. Jacobs foi

importante porque apresenta um método de leitura voltado a compreensao de cidades que

utiliza a caminhada e o desenho como estratégias a observagao atenta e critica dos elementos

constitutivos do meio ambiente urbano a partir de “pistas” presentes na paisagem e nos

lugares. Outro livro consultado a analise de estruturas urbanas foi o de Ferdinando de

Moura Rodrigues chamado “Forma, imagem e significado em estruturas urbanas centrais”



184

(Rodrigues, 2005) que apresenta um método de observacao que se estrutura na analise de
elementos que configuram o espago urbano, suas caracteristicas morfolégicas e simbélicas
e relagoes com o sistema circulatorio.

Outros livros importantes ao desenvolvimento de instrumentos de investigagdo
in sitn foram “A vida na cidade: como estudar” (2018) de Jan Gehl e Birgitte Svarre e
“Observando a qualidade do lugar: procedimentos para a avaliagdo pds-ocupagiao”
(2009) de Paulo Afonso Rheingantz et al. Estes livros apresentaram diferentes técnicas e
procedimentos para observar os lugares que inspiraram o desenvolvimento de alguns dos
instrumentos aplicados em determinados levantamentos realizados que constituem parte
da metodologia de caracterizagdo aqui proposta.

Outra bibliografia com viés ecolégico foi importante a observacao das caracteristicas
da paisagem e do lugar de um Jardim Histérico. Uma observagao mais atenta dos sistemas
naturais e de seus elementos constitutivos é fundamental no contexto contemporaneo. Os
desastres ambientais causados pelas mudancas climaticas exigem um olhar mais atento da
sociedade em relagdao a natureza. A agua, o ar, os solos, a vegetacao e os animais precisam
ser cuidados e preservados se quisermos equilibrar a vida no planeta. Pensando nisso,
alguns livros que relacionam e analisam os sistemas antropicos das cidades e os sistemas
naturais, trazem informagdes importantes a observa¢ao no trabalho de campo. Foram
eles: “Naturaleza y Ciudady planificacion nrbana y processos ecolggicos” (2004 [1995]) de Michael
Hough; o livto “O Jardim de Granito: A Natureza no Desenho da Cidade” (1995) de
Anne Whiston Spirn, e o livro “Cidades para todos: (re)aprendendo a conviver com a
natureza” (2013) de Cecilia Polacow Herzog,

Para a observaciao do Jardim Histérico também contribuiram no trabalho de campo
alguns livros da area da arquitetura da paisagem. Estes auxiliaram na compreensiao da
estrutura espacial e morfolégica dos jardins, linha projetual, linguagem, estilos e estética.
Foram eles: “Quadro do Paisagismo no Brasil:1783-2000” (2015) de Silvio Sores Macedo
e “Pragas Brasileiras” (2002) de Fabio Robba e Silvio Soares Macedo que auxiliaram no
entendimento da manifestagao das linhas projetuais do paisagismo brasileiro nos séculos
XIX, XX e XXIT; os livros “Criando paisagens: guia de trabalho em arquitetura paisagistica”
(20006) de Benedito Abbud e o “Paisagismo: projetando espagos livres” (2011) de Marcos
Malamut que trazem uma visao conceitual e didatica sobre a a¢do de projetar espagos

ajardinados, tornando o processo de observagao desses lugares mais qualificado e apurado;
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o livro “Foundations of Landscape. Integrating form and space using the language of site design” (2012)
de Norman Booth que demonstra diferentes maneiras de compor espagos abertos; e o
livro “O Desenho no Projeto da Paisagem” de Edward Hutchison (2011) que apresenta

uma série de estratégias de desenho para a representacdo grafica de campo e de analise.
5.3 EO1 - Levantamento e investigagao do contexto do Jardim Historico:

A Escala de observagdo 1 pretende investigar o contexto regional e territorial no
qual esta situado o Jardim Histérico. Primeiramente é importante realizar uma apresentacao
geral do municipio/cidade, area territorial, nimero de habitantes, situagdo e localiza¢io.
Realiza-se uma descri¢io cartografica inicial contemplando diferentes escalas como
a localizagao do estado no territorio brasileiro, do municipio no estado, a situagdo do
Jardim Histérico no municipio (area urbana, periurbana ou rural) e a sua localizag¢ao neste
contexto. Informagdes das coordenadas geograficas, das regioes e zoneamento da cidade,
dos bairros, das areas e zonas de interesse histérico, cultural e paisagistico, e das areas de
interesse social, ambiental e arqueolégico préximas ao Jardim Histérico deverdo aparecer.
A verificagao da legislagdo urbanistica e ambiental incidente auxilia a compreender a
paisagem presente e os possiveis cenarios futuros. E importante que o Jardim Histérico
aparega nestes mapas para que se visualize onde ele se encontra no contexto cartografico.
Os dados podem ser investigados em sites como IBGE, da Prefeitura Municipal, e em
plataformas que fornecam informagdes geograficas confiaveis, como Google Earth,
Google Maps por exemplo.

Para compreender o contexto do meio natural ¢ importante verificar os sistemas
naturais nos quais esta inserido o sitio do Jardim Histérico e gerar mapas que permitam
entender o contexto regional. Também estabelecer relacdes com o tipo de assentamento
e com as paisagens do municipio. Quanto ao sistema geolégico é importante verificar
o relevo da regido (montanhas, vales, areas de planicie) e a topografia onde esta sitio
do Jardim Histérico (aspecto muito importante do carater do lugar), as caracteristicas
do solo da area (mais arenoso, mais argiloso etc.) e verificar as condigoes relacionadas a
drenagem natural das aguas. Quanto ao sistema hidrolégico ¢ importante reconhecer os
corpos d’agua, as bacias hidrograficas, redes de aguas e esgoto e se ha reservas naturais

proximas ou no proprio Jardim Histérico, como nascentes e aquiferos.
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A investigacdo do sistema climatologico sera para compreender o clima da regido
do Jardim Histérico, padroes de temperatura, indices pluviométricos, ventos dominantes e
condic¢oes de insolacio. Em decorréncia das catastrofes climaticas dos tltimos anos, cada
vez é mais urgente compreender este sistema para conseguir mitigar danos aos jardins
de interesse histérico e cultural. Quanto ao sistema bioldgico é importante verificar
em que tipo de ecossistema o jardim esta situado, qual a sua importancia em relaciao ao
sistema de areas verdes e para a manuten¢ao da biodiversidade da regido, e quais espécies
vegetals e animais podem ser encontradas. Os servigos ecossistémicos sao essenciais para
a manutencao da biodiversidade e iniciam na escala local. Portanto, ndo basta somente
ter areas verdes, elas devem cumprir também a sua funcdo socioambiental para além de
seu papel historico e artistico, o que é um grande desafio a ser enfrentado no ambito do
patrimonio cultural. Dados relativos aos sistemas naturais e sociais podem ser obtidas em
distintas plataformas SIG (Sistemas de Informacbes Geograficas) a depender do tema.

A descri¢ao morfoldgica da paisagem pode ser realizada tomando como inspiracao
os arquétipos de paisagem da fenomenologia da arquitetura (Norberg-Schulz, 1980) para
trazer a luz o “espago” e o “carater” do territorio, as relagdes entre o meio fisico natural
e a forma de ocupacio revelardo aspectos importantes do carater da paisagem e do lugar.
Mapas com o tracado do municipio e as suas diferentes fases historicas sio importantes
para a compreensao da formagao inicial, evolugao e transformacoes temporais da paisagem
em relacdo a localizagdo do Jardim Historico. Além dos mapas, fotografias em voo de
passaro permitem uma visualizagao superior do territério com suas alturas e volumes
de elementos construidos e naturais. A origem do tragado e sua evolu¢do remetem a um
modo de ocupacio influenciado por uma cultura, por um sistema social, por uma relagao
de dominagao, pelo acesso ao conhecimento e tecnologia disponiveis a cada tempo.

Uma compreensio do sistema circulatério geral da cidade também ¢ importante
pois pode trazer a tona questdes relevantes quanto a acessibilidade, meios e quanto ao
papel que o Jardim Histérico desempenha na sua regido. Nao significa somente realizar
um mapeamento de vias, mas compreender quais bairros tem maior acesso, € como
acontece esse acesso (mobilidade urbana) a esse lugar do municipio no qual se situa o
Jardim Histoérico, principalmente se for publico. Isto pode refletir nos usos do jardim, no
estado de conservagdo e na sua vocagao enquanto espago aberto ajardinado. Ainda nesta

escala ¢ importante apresentar as caracteristicas sociais, culturais e econémicas da cidade
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que podem ser descritas e apresentadas fazendo uso de imagens e fotografias. Podem ser
apresentados pontos de cultura e lazer, pragas e parques, atividades sociais e economicas,
lugares de importancia cultural, religiosa, lugares voltados a educagao, feiras municipais,
principalmente os que se relacionam diretamente com o Jardim Histérico observado. Ainda
nesta escala talvez surjam informag¢des de outra natureza que nio foram contempladas,
mas que podem ser importantes a compreensao do estado no qual se encontra o Jardim

Historico.
5.4 EO2 - Levantamento das caracteristicas da envoltéria do Jardim Histérico

A Escala de Observag¢io 2 tem como objetivo desvendar aspectos do entorno do
Jardim Histoérico. E importante compreender o carater das quadras, lotes e os usos do
solo, “a forma, a imagem e o significado” (Rodrigues, 2005) da estrutura espacial urbana.
A verificagao das formas de ocupagdo nos lotes com auxilio de um mapa figura-fundo
auxiliard neste processo. Esta andlise revela caracteristicas peculiares da paisagem e da
ambiéncia urbana. Um mapa figura-fundo ¢ base para realizar varios tipos de diagramas
analiticos (Hutchinson, 2012) sobre a area como: identificagdo e localizagao de areas
verdes, espacos livres adjacentes e vias; localizacdao de pontos de observaciao e perspectivas,
panoramas, pontos focais e acessos; identificacdo de rotas peatonais e veiculares mais e
menos intensas, pavimentagoes e acessibilidade; geracao e intensidade de ruidos e sons que
vem do entorno; alturas das edificacdes da envoltoria do jardim e estudos de insolagao,
de ventos e microclimas; identificacao de mobiliario e equipamentos urbanos, de redes e
elementos de infraestrutura.

Outros aspectos a investigar e documentar dizem respeito a morfologia e ao carater
das edificagoes, espacos livres e ajardinados da envoltéria, principalmente em conjuntos
histéricos urbanos. A identificacdo da linguagem das edifica¢oes e periodo de constru¢ao
auxilia a identificar camadas historicas na paisagem e o carater dos ambientes urbanos. A
verificagao do uso do solo auxilia a compreender um pouco da dinamica social da area.
Uma imagem de satélite pode ser utilizada para localizar as edificagoes de interesse cultural
e historico, pontos de referéncia social, identificacao de usos, apropriacoes, localizagao de
feiras e eventos. Uma leitura visual das formas (Gomes Filho, 2009) e analise semidtica

(Santaella, 2018) das fachadas e seus elementos compositivos e decorativos podera
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desvendar aspectos estéticos e simbolicos associados a materialidade desse entorno.
5.5 EO3 - Levantamento do préprio Jardim Histoérico

A Escala de Observagao 3 objetiva desvendar e revelar as caracteristicas materiais e
imateriais que constituem Jardim Histérico. A observagao acontece principalmente através
de levantamentos z situ. Portanto o observador realizara muitas visitas ao Jardim Histoérico
nas investigacoes e nos levantamentos. E necessitia uma postura proativa e resiliente pois
serdao muitas horas e dias de envolvimento. O planejamento para ir a campo é muito
importante e cada levantamento, além do conhecimento no assunto, exigira materiais,
instrumentos e técnicas para a efetiva realizacao. Abordaremos cada um deles procurando

problematizar e apontar maneiras possiveis e desejaveis de se procedet.

5.5.1 Levantamento fisico geral: planialtimétrico, dos elementos de arquitetura

maior e menot, dos elementos decorativos, do mobiliario e das massas vegetais

O levantamento planialtimétrico consiste em medir e desenhar o lugar levando em
consideragdo os planos que constituem o Jardim Histérico, plano de piso, vertical e de
teto. A representacao da topografia e o desenho dos niveis no plano do piso, é essencial
para compreender a espacialidade, o carater da paisagem e verificar problemas e solu¢des
de infraestrutura, como a drenagem da agua da chuva por exemplo. A distin¢do dos
caminhos e demais areas demarcadas no plano do piso devem ser documentadas (areas
pavimentadas, vegetadas e de agua). Os elementos de arquitetura maior sao as edificacoes
presentes nos espacos do jardim que podem estar sobre o solo, semienterradas ou
subterraneas. F importante localizar em planta baixa e fazer cortes e fachadas que aparecam
no perfil e na elevagao geral do jardim. As edificagdes também devem ser documentadas
separadamente, de maneira mais detalhada em escala adequada para que se compreenda a
forma, a materialidade e as técnicas construtivas. Os elementos de arquitetura menor sao
outros elementos construidos como muros, pontes, escadas, fontes, lagos etc. Devem ser
observados,localizados, medidos e documentados como os elementos de arquitetura maior.
Os elementos decorativos como obras de arte, bustos, estatuas, mobilidrio, revestimentos
e acabamentos especiais, também devem ser posicionados em planta e documentados em

fichas de cadastramento especificas.
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Os distintos extratos das massas vegetais devem ser localizados: arboreo, arbustivo,
herbaceas e forracbes como: a posi¢ao e as dimensdes dos fustes e das copas das arvores
no plano horizontal e suas alturas estimadas; as massas dos arbustos, os formatos, volumes
e alturas; o desenho das areas cobertas por forracdes e suas alturas. Na area do patrimonio
cultural os levantamentos dimensionais, morfologicos e estéticos devem apresentar um
nivel de detalhamento mais aprofundado. Sio organizados numa documentagdo grafica
arquitetonica e paisagistica (plantas baixas, cortes, elevacoes, detalhes e perspectivas) que
também apresenta textos e imagens explicativas. Esta documentacao sera base para outras
documentagoes e analises. Portanto, o trabalho de campo deve ser realizado em grupos
de duas a quatro pessoas para facilitar o processo de medicao e desenho e de registro
por meio de fotografias e videos. Posteriormente os dados levantados serdo organizados,
analisados e sintetizados através de trabalho em escritério com intuito de confeccionar os

documentos graficos que incluirdo desenhos, fotografias e textos.
5.5.2 Investigagao historica, transformagdes na paisagem e linha do tempo

A investigagdo histérica compreende uma pesquisa bibliografica, documental e
iconografica e pode ser feita paralelamente aos levantamentos dimensionais. O objetivo
desta investigacao é compreender e descrever a historia do jardim da sua concepgao ao
estado atual que se encontra. Também objetiva identificar as zonas mais antigas e mais
novas do jardim, as transformacoes e as permanéncias. Muitas vezes sera necessario realizar
entrevistas com pessoas que vivenciaram as transformagoes do jardim. Documentos de
varios tipos podem auxiliar nesta investigacao, como jornais, mapas antigos, desenhos e
ilustracoes, postais, fotografias, livros de literatura da época, projetos de requalificacao
entre outros. Podem ser organizados por tipos, por temas, por cronologia. F importante
encontrar uma forma de organizagdo que facilite o entendimento da trajetéria do jardim e
que auxilie a elaborar uma linha do tempo. As fotografias e os postais antigos sao fontes
que auxiliam na identificacdo das transformacdes espaciais, na elaboracao de camadas

temporais da paisagem e no zoneamento botanico-historico.
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5.5.3 Analise do plano paisagistico do jardim, a poética e a estética

A analise do plano paisagistico é o ponto de partida para iniciar uma investigacao
filosofica e simbolica da constituicio material e imaterial do Jardim Histérico. Através
da observacio do desenho da implantagao sera possivel desvendar o pensamento
associado ao desenho, o modo de fazer e compor o jardim, se procura regular a natureza
ou recria-la (Moore; Mitchell; Turnbull Jr., 2011), ou ainda se retne as duas maneiras
de pensamento em diferentes setores do Jardim Historico. Ao observar os elementos
constitutivos arquitetonicos e decorativos e as caracteristicas das plantacdes e dos
arranjos botanicos consegue-se compreender a linguagem e a sua provavel linha projetual
(Macedo,2015), a poética que fundamenta a estética. Pode-se fazer diagramas conceituais
para demonstrar essas caracteristicas observadas e ilustrar as ambiéncias em conjunto com
uma documentag¢ao fotografica, sem esquecer de identificar em planta baixa os pontos de

observagido das fotografias.

5.5.4 Analise da estrutura espacial e dos aspectos morfolégicos do Jardim Historico

A observagiao e analise da estrutura espacial e morfologica do jardim auxilia a
compreender aspectos essenciais da composi¢ao paisagistica, organizagao e configuracao
espacial (Motloch,1990; Booth, 2012; Malamut, 2014) que devem ser documentados
e preservados. Se o jardim estd parcialmente descaracterizado esta analise traz um
entendimento da estrutura geral e pode apontar lugares que devem ser trabalhados para
devolver a harmonia da composi¢ao. Esta analise inclui a identificacao de elementos que
auxiliam e geram a composi¢ao como: a forma do sitio, eixos ordenadores; tramas ou
malhas reguladoras; pontos focais; tipos de configuracdes espaciais € 0s aspectos sensoriais
relacionados; tipos de percursos e de sequéncias visuais (Abbud, 2006; Malamut, 2014;
Booth, 2012). Os eixos ordenadores sio linhas que estruturam a composi¢ao, unificam e
organizam as formas no espa¢o. Uma trama ou malha reguladora é uma estrutura composta
delinhas, com determinado padrao formal, utilizada para ordenar e posicionar elementos no
espago e gerar formas. Tanto os eixos como as tramas podem estar explicitos ou implicitos
na composi¢ao (estrutura sem marcagao visivel). Os pontos focais sao elementos que se
destacam na paisagem e em geral localizam-se em pontos estratégicos da composi¢ao para

a sua visualiza¢do. Podem estar dentro do Jardim Histérico ou na sua envoltéria. Os tipos
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de configuragdes espaciais sao arranjos compositivos que oportunizam sensagoes pela
sua propria organizagao e constituicao formal, e pela maneira como estdo articulados e
conectados com outros espagos.

As configuragoes espaciais sio definidas pelos planos que constituem o espago
aberto (piso, vertical e teto), pelas massas vegetais, elementos de arquitetura maior e
menor e os decorativos. O conjunto de todos estes elementos geram uma sensa¢ao e um
sentimento a respeito do lugar. Sensa¢oes de amplitude, de estreitamento, de envolvimento,
de bloqueio visual, de realce, entre outras mais, estdo associadas a forma do vazio e ao
carater da materialidade, cores, luz, sombra, texturas, sons etc. O vazio que se forma pela
configuracao espacial é o espago resultante, o espaco que as pessoas usufruem. Sensa¢ao
de estreito, de largo, de alto, baixo, de escuro, de iluminado estardo associadas a escala, a
proporgao e a espagos mais densos ou menos densos de vegetagao. As caracteristicas das
folhas agrupadas (formas, cor, texturas, densidade) definem o grau de permeabilidade
visual. O grau de permeabilidade visual da vegetacao influencia na percepc¢ao do espago:
quanto mais opaco e denso mais fechado, escuro e intimista; quanto mais permeavel e

leve em termos de fechamento mais aberto, iluminado e integrado aos demais ambientes.
5.5.5 Levantamento floristico/botinico e zoneamento botanico-histdrico

O levantamento flotistico/botanico é uma investigacdo da biodiversidade de
flora que existe no sitio do Jardim Historico, seus arranjos compositivos e o estado de
conservacio das espécies vegetais. E um trabalho de campo que pode ser organizado
e realizado em etapas. Se o Jardim Histérico for muito extenso pode ser dividido em
areas o que ira auxiliar na confecgdo posterior da documentagdo. A observagdo devera
indicar os diferentes extratos vegetais por habito e formas de vida. Dentro de cada extrato
identificar a espécie, o regime de folha, a familia, forma e altura, e o estado fitossanitario da
planta com auxilio de documentacio fotografica. O uso de aplicativos para a identifica¢ao
das espécies auxilia no processo deste levantamento. No extrato arboreo € interessante
marcar a posi¢ao, medir a circunferéncia do tronco (CAP) para obter o diametro (DAP)
para poder estimar a idade da planta. No extrato arbustivo a posi¢do, o diametro e a altura
sao importantes. Para as herbaceas e forragdes é importante verificar a area que ocupam

no plano do piso, altura e o nimero aproximado de espécies por m? Pode ser feito um
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catalogo mais detalhado das espécies mais frequentes e notaveis do Jardim Histoérico
informando seus atributos funcionais, simbolicos e especificidades botanicas.

Um zoneamento botanico-histérico é importante para identificar areas plantadas
mais antigas e mais novas. Fotografias antigas podem auxiliar neste processo de
zoneamento. A identificacao por familia pode desvendar aspectos paisagisticos importantes
da composic¢ao do jardim. A verificagio da distribui¢ao (nativa, cultivada, exética, invasiva)
traz informagdes relevantes aos aspectos ecolégicos. E desejavel a participagao de
profissionais especializados em botanica para realizarem este trabalho em conjunto com o

arquiteto paisagista, visando um aprofundamento do estudo flotistico/botanico.
5.5.6 Levantamento edafico

Trata-se de um estudo que visa obter informagoes sobre as caracteristicas fisicas,
quimicas e biologicas do solo, sua capacidade de reter e de drenar as aguas. Oportuniza a
verificagao das aguas do subsolo, como caracteristica e posi¢ao do lencol freatico e outras
estruturas de aguas subterraneas, como também a verificacao da drenagem das aguas na
superficie do solo. Este estudo também avalia a capacidade do solo para receber elementos
construidos, sua composicao quimica e condi¢Oes para o plantio de vegetacao e presenca
de seres vivos. A depender do objetivo especifico do levantamento pode ser realizado por

profissionais das areas da geologia, engenharia, agronomia e biologia.
5.5.7 Levantamento da fauna e seus territorios

Identificar a fauna presente em um jardim, principalmente se este for de grande
porte como um parque, ¢ importante para compreender as relacoes que se estabelecem
entre os seres vivos neste meio ambiente. O inventario faunistico visa uma compreensao
da biodiversidade e das relaces ecolégicas do ecossistema da area investigada e ¢ muito
utilizado para planos e projetos de manejo ambiental e para a compreensao e conservagao
do meio ambiente. Sao estudos técnicos que envolvem profissionais da area da zoologia
e que tem objetivo de identificar a diversidade animal e sua manifestagio em uma area
geografica. Em jardins menores, como pragas por exemplo, também pode ser realizado
se for definido como importante no contexto do inventario de caracterizagao. Para a

realizagao deste tipo de levantamento ¢é desejavel a presenca de profissional da biologia
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em conjunto com arquiteto paisagista. Podem ser confeccionadas documentagdes graficas

como um zoneamento das manifestacdes da fauna nos ambientes do Jardim Historico.
5.5.8 Levantamento da infraestrutura e da acessibilidade

A investigagdao da infraestrutura envolve a verificacao das redes e dos elementos
constitutivos dos sistemas de agua e de esgoto, da rede elétrica e identificagdo dos pontos
de iluminacao e eletricidade, dos percursos, pavimentagdes e condi¢coes de acessibilidade
ao jardim. Quanto maior o numero de ambientes e de equipamentos que compoem O
jardim (presenca de lagos, quadras de esportes, fontes de agua etc.) mais complexa a
infraestrutura. Um dos problemas mais recorrentes em jardins esta relacionado ao sistema
de drenagem das aguas das chuvas. Muitos jardins ficam com areas e percursos alagados
ap6s uma chuva intensa. Outro problema ¢ a falta de um sistema de irrigacao para as
areas vegetadas. Muitos jardins ndo tém manuten¢ao adequada pela falta desse sistema,
principalmente em periodos de estiagem. A localizacao das casas de bomba de fontes e
lagos e de cisternas é outra questao a verificar.

Com relagao a iluminacdo de pragas e parques, por vezes sao colocados postes de
iluminacao visando seguran¢a noturna sem um estudo mais aprofundado. O resultado sao
postes mal posicionados, desvalorizando a estética do jardim e ainda causando problemas
de excesso de luz para a vegetacio e para a fauna. F importante verificar o quanto a rede
elétrica ¢ adequada ao Jardim Histérico. Muitas pragas ajardinadas historicas sao utilizadas
para eventos noturnos e sao decoradas no periodo de Natal e a instalacdo elétrica nao
comporta o projeto luminotécnico proposto. Adequar estes sistemas ¢ muito importante
para manter a vida nesses espagos sem danificar o patrimonio. Com relagao a acessibilidade
e conforto ao usuario uma pavimentagao adequada ao propésito de cada area e percurso é
desejavel. Porém, existem desenhos e pavimentos histéricos que se apresentam quebrados
e danificados. Estas lacunas devem ser solucionadas de maneira a preservar a unidade

estética e a caminhabilidade do lugar.
5.5.9 Investigagao arqueologica

A investigacao arqueoldgica é necessaria e indispensavel ao encontro de vestigios

que possam fornecer dados importantes para o processo de restauragdo ou restituicao
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de um Jardim Historico. Escavagdes sao muito tuteis como instrumento de pesquisa,
principalmente quando as informagoes em fontes documentais e iconograficas sao
escassas. No entanto, deve ter proposta aprovada pela equipe do projeto e sempre deve
ser acompanhada de arquedlogo para evitar escavagdes desnecessarias que possam
comprometer a integridade do Jardim Histérico. A arqueologia deve estar integrada ao
projeto de intervencao paisagistica e a investigacdo arqueoldgica ser considerada como
“l...] um meio e ndo um fim, nos trabalhos de recupera¢io de um jardim histérico”

(Delphin, 2005, p.42).

5.5.10 Investigacdao dos usos e das relagbes pessoas-ambiente

A dificuldade em organizar e obter informacdes de natureza imaterial em
levantamentos fisicos 7z situ convencionais apontou um caminho a percorrer no
desenvolvimento desta metodologia de caracterizacio de um Jardim Histérico. Tanto
no meio académico como profissional a investigacdo e documentagdo dos elementos
intangiveis é campo pouco explorado pelo envolvimento pessoal que necessita. Porém,
a dimensao humana nos processos de inventario nao deve ser negligenciada, pois uma
documentacdo que nao considere os aspectos que envolvem as relagdes pessoas-ambiente
se torna estéril e sem utilidade, ja que os Jardins Historicos existem em razao das pessoas
e dos seres vivos que neles habitam. Nesse sentido, além dos levantamentos fisicos
convencionais realizados no local, propde-se a incorporagao de métodos e instrumentos
de observagao que permitam documentar a dinamica social que acontece no lugar e nas
paisagens de um Jardim Histérico.

E importante destacar que observar ndo é apenas parar e ver de qualquer jeito.
A observagao exige métodos que validem aquilo que se vé, principalmente no meio
cientifico. Trata-se de ““[...] um exame minucioso que requer aten¢ao na coleta e analise das
informagdes, dados e evidéncias. Para tanto, deve ser precedida por um levantamento de
referencial tedrico e resultados de outras pesquisas relacionadas ao estudo. Formalmente
¢ desejavel um protocolo de observacao.” (Martins; Theoéfilo, 2016, p. 86). Por isso, é
importante sistematizar como sera feita a observacao do fenomeno. Paciéncia, persisténcia
e ética sao atributos essenciais do observador. Enquanto técnica de coleta de dados e

evidéncias ira utilizar os sentidos para a obtencdao de situacdes que se apresentam na
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realidade. Porém, observar cientificamente também ¢ investigar com atencao e cautela e
tornar visivel o que ndo pode ser visto sem um estudo mais aprofundado do fenémeno.
O levantamento dos elementos imateriais ou intangiveis exigem métodos de
investigacdo iz situ que oportunizem observar as relacdes pessoas-ambiente e capturar
as nuances ¢ detalhes do lugar e suas paisagens. A camada imaterial do Jardim Histérico
emerge através dos significados que as pessoas fornecem ao lugar. A imaterialidade esta
principalmente no ambito da percep¢io, da emocio, do pensamento, do julgamento e
valoracao, das memorias, dos aspectos atitudinais e comportamentais do habitar humano.
Os métodos para capturar essa imaterialidade devem envolver as pessoas e focar nas
suas experiéncias vividas, no modo como utilizam o espaco, nas emogoes, sensagoes ¢
lembrangas que o “lugar” provoca enquanto “espago existencial”’. Entrevistas, Historia
Oral, métodos e instrumentos de investigacao que utilizam a observagao podem trazer a
luz essas informagdoes de natureza intangivel. Ao pesquisar modos de estudar a vida na
cidade selecionou-se algumas formas de observar e obter informagdes que pareceram ser
adequadas a esse fim. Foram selecionados e adaptados o método do Diario e o método

Walkthrough, o qual foi chamado no contexto desta tese de Caminhada dialogada.

5.5.10.1 O Método do Diario: observar a dindmica do lugar e suas paisagens

O Método do Diario é um método onde o observador se coloca no interior
do Jardim Historico, porém com uma postura de “turista”, com uma ‘“‘exterioridade
objetiva” (Relph In: Castello, 2005, p.108), ou seja, o lugar é um objeto a ser estudado.
Este método consiste em permanecer em um local por determinado periodo do dia ou
da noite, observar e registrar tudo o que acontece nos ambientes, o que se percebe e se
pensa ao estar no lugar. E um método que permite observar e registrar varios elementos
a0 mesmo tempo, tanto materiais como imateriais. Permite verificar as relacbes que se
estabelecem entre os elementos naturais e construidos, as configuracdes espaciais, as
ambiéncias, cores, texturas, luminosidade, cheiros, ruidos, microclimas, tipos de espécies
vegetais, de fauna. Também permite observar os grupos sociais, 0s usos e apropriacoes
dos usuarios, os lugares preferidos para ocupar, as faixas etarias, ambientes mais ¢ menos

utilizados, a dinamica e rotina dos individuos, as pessoas em movimento, a cotidianidade,
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a urbanidade, a paisagem viva.

O Método do Diario nao é novidade. Foi utilizado pelo arquiteto e urbanista Jan Ghel,
que orientou um grupo de estudantes da Escola de Arquitetura de Melbourne, Australia,
em 1976, no bairro residencial Fitzroy, na cidade de Melbourne. Os estudantes tinham
uma tarefa de permanecer 24 horas em um lugar de sua escolha e anotar suas percepcoes
e experiéncias. Com base em estudos anteriores, anotaram tudo o que aconteceu num
periodo de um dia, tipo de atividade, dentro do lote, fora do lote, na calgada, quem eram
as pessoas (género e idade), como usavam os espagos da rua e os horarios e o periodo de
permanéncia realizando determinada atividade. Documentaram tudo em forma de um
diario e a partir de suas anotag¢oes foi possivel identificar ambientes fisicos mais utilizados,
os horarios de maior movimento na rua, preferéncias de lugares por grupos etarios, entre
outras anotagoes que trouxeram a luz a interagao entre espaco publico e atividade publica
(Gehl; Svarre, 2018).

Esse método aplicado pelos estudantes de arquitetura fazia parte de uma investigagao
maior, onde foram observadas dezessete ruas em areas mais antigas e mais novas da
cidade de Melbourne, Australia, e que tinha por objetivo ““|...] esclarecer a conexdo entre
as condicOes fisicas das ruas — o desenho do espago das ruas, areas frontais, fachadas — e as
atividades que ocorriam nos varios tipos de espaco da rua. [...]” (Gehl; Svarre, 2018, p.98).
A intencao era verificar a influéncia das condi¢es fisicas das ruas em relacio ao carater das
atividades e vivéncia do espago em ruas residenciais com distintas configuragoes espaciais.
Confeccionaram diversos mapas espacializando suas observagoes e apresentando padroes
e diferencas relativas a socializagio e ao uso atrelados a diferentes tipos de configuraces
espaciais.

Este método também foi utilizado em 1974 pelo escritor francés George Perec,
em sua obra “Tentative depuisement d'un lien parisien”, traduzida em portugués como
“Tentativa de esgotamento de um local parisiense” (Perec, 2016 [1975]), porém com um
enfoque um pouco diferente. Perec assume o papel de “vouyer urbano” durante trés dias
na Place Saint Suplice em Paris. Durante este perfodo observa e narra tudo o que percebe:
os acontecimentos cotidianos, os tipos de pessoas, veiculos, animais, clima, emogoes,
atitudes, comportamentos etc. Fez listas daquilo que acontecia, mesmo os acontecimentos
que poderiam parecer insignificantes e narrou de forma poética aquilo que presenciou. A

partir do estudo destas duas experiéncias elaborou-se um método do Diario aplicado a
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observar o espirito do lugar de um Jardim Histérico publico.

O método do Diario exige um planejamento prévio para que a atividade seja
proveitosa. No caso de um Jardim Histérico publico ¢ importante ter uma imagem de
satélite ou uma planta baixa do jardim que permita identificar graficamente os percursos
realizados pelo observador, as estagoes de observagao (lugares no quais o investigador
permanece por mais tempo) e os pontos de vista das fotografias e videos. O material
necessario basico de campo ¢ uma prancheta, folhas, lapis e borracha, e um celular que
possa fotografar e realizar videos curtos. Também ¢é importante planejar a ida a campo
em dias e turnos variados visando uma compreensao mais préxima do que realmente
acontece ali no cotidiano e em ocasides especiais.

O petriodo minimo para realizar a atividade é de aproximadamente duas horas,
porém se for feito em turnos inteiros, uma manha ou uma tarde, em dias da semana e
no final de semana, os resultados serdo melhores. A escolha dos pontos de observa¢iao
e permanéncia podem ser definidos no lugar, conforme o estimulo que o observador ira
receber ao percorrer o espaco. Os percursos podem ser planejados com antecedéncia ou
serem definidos no préprio lugar. Isto irda depender das intengdes do investigador. Sugere-
se que sejam realizados em caminhada vagarosa, com paradas para fotografar e fazer
videos. Os percursos devem ser registrados sobre a imagem de satélite ou planta baixa
do Jardim Histérico assim como os pontos de observagao das fotografias. As estagdes de
observagio sao lugares onde o observador ira sentar-se por um periodo maior, observar e
anotar tudo o que percebe e pensa em relagao aos estimulos sensoriais que o ambiente lhe
provoca. Apos algumas visitas de campo e observagdes podem ser realizados diagramas
para apresentar, em conjunto com os textos, os elementos observados e os aspectos

percebidos do lugar do Jardim Historico.

5.5.10.2 O Método da Caminhada dialogada: uma cartografia sensorial coletiva

O método da Caminhada dialogada foi inspirado no método Walkthrough muito
empregado na avaliacio de ambientes arquitetonicos e urbanos. Foi utilizado a primeira
vez por Kevin Lynch, na década de 1960, na cidade de Boston quando convidou um
grupo de voluntarios para um passeio-entrevista através do centro da cidade. Foi proposta

a realizagao de uma caminhada entre dois pontos centrais da cidade e o entrevistado
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tinha que responder porque escolheu determinado percurso para realizar o deslocamento.
Durante a caminhada o entrevistador gravou as respostas em um gravador portatil
(Rheingantz et.al., 2009, p. 23).

Este método tem sido bastante utilizado para realizar APO (Avaliagio Pos-
Ocupagao) em ambientes construidos. Por ser de facil realiza¢ao antecede os levantamentos
e estudos pois permite uma apreensao rapida e integral do lugar. Neste método, elementos
da estrutura espacial podem ser descritos, analisados e documentados. E oportuno para
verificar aspectos positivos e negativos sobre a qualidade ambiental do lugar. Areas que
necessitam de maior aten¢ao sao identificadas e podem ser alvo de uma investigacao
mais aprofundada. Este instrumento de investigacio normalmente combina o método da
observacio com uma entrevista ou questionario. E um método avaliativo na sua origem,
porém pode ser conduzido como instrumento auxiliar nos processos de caracterizagdo de
um Jardim Histérico.

No contexto do inventario de caracterizacao propode-se utilizar a Caminhada-
dialogada como uma atividade de grupo, de maneira que as observagoes individuais sejam
compartilhadas com os demais participantes da atividade. As impressdes e os afetos a
respeito dos elementos que constituem o ambiente do Jardim Histérico e sobre os usuarios
promovem um dialogo enquanto se percorre o lugar. O instrumento de investigagao pode
ser realizado por grupos de no minimo 3 e no maximo 6 pessoas, pois posteriormente
as informagoes serao analisadas e sera realizada uma sintese sobre a experiéncia. Quanto
mais participantes mais complexa e trabalhosa sera a analise. O dialogo durante o periodo
da caminhada pode ser feito verbalmente com auxilio de gravador de um celular (pessoas
caminhando juntas, conversando e registrando as conversas em gravador) ou a partir do uso
de aplicativos mensageiros como WhatsApp ou Telegram, onde as pessoas compartilham
suas impressoes fotograficas e pensamentos em um grupo criado especialmente para o
momento da caminhada (o que funciona muito bem em grupos maiores).

E um instrumento que exige um planejamento prévio. Deve-se elaborar um roteiro
com algumas atividades/perguntas as quais os participantes tém que trealizar e responder
no periodo da caminhada. O contetddo das perguntas deve estar adequado ao objetivo
da investigacao. Por isso o nome de Caminhada dialogada pois enquanto se observa e se
transita pelos ambientes do jardim ha um compartilhamento de percepg¢oes, impressoes,

fotografias, videos e observagoes a respeito de diferentes aspectos do lugar. O resultado
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pode ser compreendido como uma cartografia sensorial coletiva, onde as impressoes e
observagoes dos participantes da atividade mapeiam o lugar através de seus sentidos.

Ao optar pela utilizaciao de aplicativos mensageiros para realizar as atividades, como
WhatsApp e Telegram, o material necessario restringe-se a um smartfone. Trata-se de
uma maneira de apreensio do “espa¢o” e “carater” do lugar bastante atual, dinamica e
colaborativa, pois as pessoas podem postar simultaneamente suas percepgoes, através de
fotos, videos, textos e audios, e ao final da atividade todos os participantes tém acesso
ao conteudo que foi postado no grupo do aplicativo. Este instrumento de investigacao
necessita de um periodo entre duas e trés horas para ser aplicado. Porém, a sintese dos
resultados ¢ mais trabalhosa, ou seja, o trabalho do pesquisador se estende em atividade

individual para analisar e organizar os resultados da aplicagao do método.

5.5.11 Entrevista para compreender as intervengdes paisagisticas em um Jardim

Historico

Entrevistar pessoas sempre é um grande desafio. Quem eu devo entrevistar? Que
tipo de entrevista utilizar? Quais perguntas realizar para atender o objetivo da investigacao?
Como abordar o entrevistado e onde realizar o processo da entrevista? Se o objetivo ¢é
compreender as transformagdes que ocorreram no lugar do Jardim Histérico € interessante
buscar informagoes com as pessoas que de alguma maneira vivenciaram os processos
interventivos que ocorreram no Jardim Histérico, nos projetos e/ou na execucgao de obras
de conservagdo e recuperacdo, de restauracao etc. As entrevistas centradas no problema
(Flick, 2009, p.154) parecem ser adequadas a esse fim. Este tipo de entrevista ¢ utilizado
tanto para pesquisas qualitativas ou de abordagem mista e inclui um breve questionario ou
rol de perguntas que servirdo como guia para o desenrolar da entrevista, um gravador ou
aplicativo de gravacio em um smartfone. F importante que as perguntas sejam adequadas
ao contexto social e cultural do entrevistado e que sejam simples e de facil compreensao.
Se o entrevistado sair muito do assunto e objetivo da investigagao o entrevistador ira
observar o melhor momento para retomar a questao que deseja esclarecer com educagao
e paciéncia. Imprevistos e informagdes adicionais irao acontecer.

O lugar da entrevista ¢ fundamental para a sua melhor realizagao. Deve ser adequado

e confortavel tanto para o entrevistado como para o entrevistador. E importante que o
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entrevistado escolha o local da entrevista, porém o entrevistador pode sugerir que seja
um lugar tranquilo para que nao ocorram interrupgoes. Antes de realizar a entrevista
devem ser esclarecidos e explicados os objetivos e usos dos dados da entrevista ao
entrevistado. E fundamental obter uma autorizacio do entrevistado para difusio das
informacgdes em publicacbes cientificas e bibliograficas. Apos a entrevista, o processo de
transcricdo nao deve alterar a narrativa do entrevistado e deve assegurar sua integridade
buscando transcrever todo o conteido da entrevista. Alguns vicios de linguagem podem
ser suprimidos desde que isso seja explicitado na explicacao do trabalho de transcri¢ao e

que nao tenha relevancia na analise do conteido.
5.5.12 Entrevista de historia oral com antigo usuario de um Jardim Historico

A Histéria Oral constitui um recurso contemporaneo para a produgao de
documentos e fontes primarias de pesquisa a partir de narrativas de pessoas. No ambito
da memoéria social e do patrimonio cultural é importante meio de investigacao para
trazer a luz as lembranc¢as de como as coisas eram no passado a partir da perspectiva do
narrador. Complementa a investigagdo e pesquisa historica realizada em fontes escritas e
iconograficas. Trés elementos basicos constituem o processo para produzir histéria oral:
o entrevistador, o entrevistado e o aparelho utilizado para a gravaciao. Porém, quando
se utiliza a histéria oral? Existem algumas possibilidades que fundamentam o uso deste
recurso: “l. quando nao existem documentos; 2. quando existem versoes diferentes da
historia oficial; e 3. quando se elabora uma “outra historia” (Meihy, 2005, p.28). Existem
diversos tipos de entrevistas de historia oral que podem ser realizadas e que possuem
distintos objetivos como: histérias de vida; de tradi¢oes orais; de carater testemunhal;
historia gerada em processo e historia tematica (Alberti, 2013, p.45). O tipo de entrevista
de historia oral deve ser consonante com o objetivo da coleta de informagdes. No caso
de antigos usuarios de Jardins Histéricos pode-se utilizar fotografias antigas ou outros
elementos relacionados ao jardim que estabelecam um ponto de partida e provoquem o

surgimento de lembrancas e memorias a respeito do lugar.
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5.6 Consideragdes sobre a metodologia proposta a caracterizagao de um Jardim

Historico

A metodologia proposta procurou observar e contemplar os elementos principais
ao entendimento do “espirito do lugar” de um Jardim Historico publico de maior extensao
e complexidade, como pragas ajardinadas e os parques publicos historicos. A depender do
porte do jardim, por exemplo jardins residenciais e associados a edificagdes e monumentos,
a metodologia podera ser simplificada e adequada pela equipe de levantamento para
apresentar os elementos considerados necessarios e fundamentais a caracterizagao.
Um inventario desta natureza ¢ dificil de ser realizado individualmente, portanto uma
equipe interdisciplinar é desejavel. Em uma situacio académica, como trabalhos de
conclusdo de curso, ela podera também ser simplificada para atender suficientemente o
objetivo, ja que um trabalho de levantamento fica atrelado ao perfodo de um semestre
letivo e normalmente é realizado individualmente. Considerando a complexidade e
dificuldade de realizar um inventario de caracterizacao em um Jardim Historico publico,
o qual exige equipe multidisciplinar, serdo aprofundados metodologicamente alguns dos
levantamentos propostos na metodologia. O capitulo 6, acompanhado dos apéndices no
volume 2, demonstrara os levantamentos realizados do processo ao produto, os métodos

e instrumentos utilizados, formas de apresenta¢ao, e analise dos resultados.






CAPITULO 6

EXEMPLOS DE LEVANTAMENTOS DE UM
JARDIM HISTORICO PUBLICO

6.1 A escolha do Jardim Histérico e a forma de apresentagdo dos levantamentos

realizados

Para experimentar alguns métodos de levantamentos, caracterizar e compreender o
“espirito do lugar” de um Jardim Historico publico foi escolhida a primeira praga ajardinada
da cidade de Pelotas, RS, denominada Praca Coronel Pedro Osoério. O motivo da escolha
desta tipologia e deste lugar foi pautado em alguns aspectos: a possibilidade de realizar
investigacoes 7 situ; representatividade paisagistica; importancia histérica e cultural; valor
ambiental e social; facil acesso e intenso uso cotidiano durante todo o ano. Pelotas é uma
cidade do Rio Grande do Sul que possui uma politica de preservagio do patrimonio
cultural local bem estruturada, decorrente de muitas lutas e conquistas de varios grupos
e coletivos unidos pela ideia de preservar a historia e a cultura através da conservagao do
patrimonio material e imaterial da cidade. Porém, no que tange o patrimonio paisagistico,
mais especificamente no tema dos Jardins Histéricos, ainda ha um caminho a trilhar.

Pracas ajardinadas histéricas urbanas, parques historicos publicos urbanos e alguns
jardins de edificagdes de interesse historico e cultural ndo possuem uma politica publica
local para a sua preservagao. Considerando que qualquer acio e interven¢ao num Jardim
Histoérico deve estar fundamentada em principios e diretrizes que levem em consideragao
os seus valores e “espirito do lugar”, esta metodologia de caracteriza¢do tem a inten¢ao
de auxiliar no processo de constru¢ao de uma politica de preservaciao que considere os
distintos valores associados a grande parte dos Jardins Histéricos de interesse publico. Pela
impossibilidade de realizar todos os levantamentos de um inventario de caracterizacao

de um Jardim Historico, o qual necessita de equipe multidisciplinar, esta tese apresenta
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alguns dos levantamentos propostos na metodologia, com distintos aprofundamentos e
sem a intenc¢ao de esgotar cada tema. O objetivo de apresentar as fichas de caracterizagao
¢ demonstrar possibilidades de registro e de analise dos dados obtidos em cada um dos
levantamentos realizados. F importante destacar que cada objeto de estudo, cada Jardim
Historico, tera suas particularidades o que podera variar na énfase dos levantamentos e
na maneira de apresenta-los. A apresentacao em pranchas ou pecas graficas ¢ ilustrativa e

propria da area da Arquitetura e urbanismo e da Arquitetura e Urbanismo da Paisagem.

6.2 O processo de trabalho: a aplicagao da metodologia para caracterizar a Praga

Coronel Pedro Osorio

A metodologia de caracterizagao utiliza como ideia estruturante o “espirito do
lugar” e procura adequar os processos de caracterizagao a essa ideia. O patrimonio cultural
hoje ¢ visto como um conjunto de bens materiais e imateriais que expressam valores de
uma sociedade, modos de vida, memorias, e a relacio com o ambiente natural e com a
historia da transformacao do meio ambiente pelo homem. No ambito do patrimonio
cultural, além de objetos monumentais e planos de jardins minuciosamente preservados,
ha a relacao que se estabelece entre as pessoas guardias (a propria comunidade), a
ambiéncia historica e cultural e os processos da vida social, principalmente em paisagens
vivas que se transformam com o tempo. A harmonia deste conjunto de coisas ira conferir
os valores de integralidade e autenticidade aos bens culturais de natureza paisagistica na
contemporaneidade. Através da percep¢ao da poética do lugar, da sua atmosfera, que
envolve as relagdes das pessoas com o seu patrimonio, € possivel compreender os principais
valores associados ao bem cultural.

O processo de trabalho para apreender o “espirito do lugar” da Praca Coronel
Pedro Osério nao foi linear. Métodos exploratérios iniciais foram feitos para vivenciar o
lugar do jardim. Portanto, o trabalho de campo iniciou pela microescala (EO3). Algumas
visitas foram realizadas bem no inicio, com registros fotograficos, para agugar os sentidos
e a percepcao. Foram planejados instrumentos de investigagdo que oportunizassem
apreender conjuntamente os aspectos materiais e imateriais do jardim. Dois métodos
foram selecionados e ajustados a esta investigagao inicial e foram realizados nesta primeira

etapa: O Método do Diario e o da Caminhada Dialogada (Walkthrough), explicados
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introdutoriamente no Capitulo 5. A aplicaciao destes métodos exigiu uma adequacdo ao
tema, planejamento e organizagao prévia, além da criacao de uma maneira de apresentacao
dos resultados. Estes instrumentos mostraram-se adequados a compreensao inicial de um
espaco aberto e serao detalhados na sequéncia.

Paralelamente a realizagao destes métodos de investigacao iniciou-se o levantamento
fisico geral e o levantamento floristico da praga (com énfase no extrato arboreo). Os
levantamentos do plano geral da praga e o floristico exigiram um tempo de dedicagao maior,
muitas visitas ao lugar, analise dos processos e procedimentos, sintese e definicao das formas
de apresentacdo e o trabalho de representacdo grafica para a confecgao dos desenhos que
foram realizados com auxilio de uma colaboradora. Apos estes levantamentos foi possivel
compreender a estrutura espacial da praca, suas configuragOes espaciais, Os arranjos €
zonas botanicas, as estruturas das plantagoes, as caracteristicas notaveis das espécies. A
arquitetura maior (os sanitarios e a edifica¢ao histérica do lago) e os elementos decorativos
(monumentos) foram levantados de maneira expedita, externamente fotografados para
poder representar o plano geral da praga. A edificagdao histérica do lago, antigamente
chamada de gruta, e a prépria estrutura do lago, necessitam de um levantamento cadastral
minucioso com mapeamento de danos, pois sao alguns dos elementos mais antigos da
praca e precisam urgentemente de restauracao. No entanto, o acesso nao é permitido a ilha
e a edificacdo, e durante o periodo do levantamento a gruta esteve ocupada por moradores
de rua, e estas dificuldades impossibilitaram a medi¢ao exata.

Ao final do processo dos levantamentos fisico e floristico foram feitas entrevistas
com profissionais da area da Arquitetura da Paisagem que realizaram intervengoes nesta
praga. O primeiro a ser entrevistado foi o Arquiteto Paisagista e Engenheiro Agronomo
Frederico Karam que concebeu as duas propostas mais recentes de intervencao paisagistica
na praga, uma entre os anos de 2003 e 2005 e a outra em 2018. Outro profissional
entrevistado foi o Engenheiro Agronomo Paulo Ricardo Faraco que participou de
projetos realizados na Praga Coronel Pedro Osério (identificagao de espécies e educacao
ambiental pela Fundagao Tuphae), e da execugdo da primeira intervencgao feita entre 2003
e 2004. Também realizou-se uma entrevista de Histéria Oral com antigo usuario da praca,
principalmente no periodo entre 1950 e 1960, utilizando as suas fotografias pessoais como
objetos evocadores de suas memorias. As entrevistas exigiram um tempo de preparo,

realizacdo, transcricao e analise.
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A pesquisa historica e a investiga¢do iconografica sobre a praca foram sendo
realizadas aos poucos. Visitou-se a Biblioteca Publica e fez-se uma pesquisa inicial nas
Atas da Camara Municipal, o que foi muito interessante para compreender a dinamica das
transformacoes do ambiente urbano a luz das discussoes, definicoes e acGes dos membros
da Camara. Também se realizou uma pesquisa em literatura local, fontes primarias e
secundarias, para compreender a formagao da cidade e da Praga Coronel Pedro Osoério.
Utilizou-se nesta pesquisa os acervos da Biblioteca Puablica Pelotense, do NEAB (Nucleo
de Estudos da Arquitetura Brasileira) da UFPel, o acervo iconografico pessoal do arquiteto
historiador Guilherme Pinto de Almeida e as entrevistas. A pesquisa histérica perpassa as
trés Escalas de Observacao.

A analise em macro escala (EO1) foi realizada através de pesquisa em artigos
cientificos publicados, sites como IBGE, da Prefeitura Municipal de Pelotas, SEMA/
RS, EMBRAPA, entre outros. Foram coletadas informag¢des gerais sobre o municipio,
sobre a legislacdo urbanistica tendo como foco as questdes que envolvem a prote¢ao
do patrimoénio, sobre os sistemas naturais da regiao. A analise em meso escala (EOZ2)
contemplou a investiga¢do do que acontece na envoltéria da praca. Foi feita a identifica¢ao
das edificacOes histéricas do entorno, a verificagao das rotas peatonais mais utilizadas, das
vias de maior fluxo, das ruas de interesse cultural, dos usos e do carater social da area. Foi
feito um mapeamento das feiras e eventos anuais, dos panoramas a preservar e das vistas
do ambiente historico adjacente a praca.

Considera-se importante ressaltar que nao ha a pretensao em esgotar os assuntos
investigados e apresentados nesta tese, o objetivo maior foi explicitar a metodologia, os
procedimentos adotados, as dificuldades encontradas e os resultados obtidos, mesmo
que parciais, dos caminhos que foram tragados. O processo de trabalho reflete a maneira
como o investigador realiza a sua pesquisa e uma maior afinidade com determinados
temas e escalas de observagao. O processo para a realizagio de parte de um inventario
de caracterizagao na Praga Coronel Pedro Osério foi organico, procurando relacionar as
distintas escalas de observagao. Inicialmente o objetivo maior era conseguir aplicar a ideia
de observar o lugar a partir da compreensiao do “espirito do lugar”. Nesse sentido fez-se
um esfor¢o maior na elaboracao do Método do Diario e da Caminhada dialogada.

Outro ponto importante a registrar em relagao ao processo de trabalho foia dedicagao

aos levantamentos floristico e fisico da praca. A presenca da vegetagdo, em especial das
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arvores, ¢ o que torna a PCPO intensamente utilizada e valorizada. Sem as arvores a praca
perderia seu carater e ambiéncia, nao existiriam os espagos culturalmente e socialmente
consolidados, ndo existiria a avifauna e todo o ecossistema que ali se instalou. A sua
historicidade, seus valores cultural, social e paisagistico expressos através dos elementos
que a constituem e pelos seus usuarios tornam a praga ainda mais especial. A seguir serao

relatados alguns levantamentos realizados organizados por Escala de Observacao.

6.3 Escala de Observagao 1 (EO1): o contexto regional e territorial

Na EOT1 realiza-se uma investigagdo em macro escala, procurando desvendar
aspectos da regiao e do municipio que auxiliam a compreender o contexto geografico e social
no qual o Jardim Histérico esta inserido. Para isso, procurou-se sintetizar as informacoes
coletadas sobre este contexto em duas pranchas em tamanho personalizado que podem
estar integradas em um dossi¢ confeccionado em formato A4. As informagdes relativas
ao enquadramento cartografico, a sintese dos sistemas naturais ¢ a descricao da paisagem
regional compoem a primeira prancha. As informagoes sobre as regides administrativas, a
legislagdao urbanistica, a identificagao e localiza¢ao das areas de interesse cultural e as zonas
protegidas do patrimonio cultural constituem a segunda prancha. Em todas as pranchas
ha uma area destinada a um texto que complementa e se relaciona as informacdes graficas.

As pranchas correspondem aos Apéndices A e B.

6.4 Pesquisa Historica e Investigagdo Iconografica

A investigacao histérica sobre a formacdo da cidade e surgimento da PCPO foi
apresentada de forma textual e depois foi ilustrada através de pecas graficas constituidas
por uma cronologia e uma linha do tempo que reuniu mapas, fotos e postais antigos. Essa
pesquisa perpassa todas as trés Escalas de Observagao. A seguir a pesquisa historica textual
e logo apos as pranchas com a cronologia e linha do tempo. As pranchas da Investigacao

Historica correspondem aos Apéndices C (P3, P4 e P5).
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6.4.1 A formagio da cidade de Pelotas e da Praga Coronel Pedro Osorio

Segundo Milheira (2014) a regiao de planicie lacustre da Laguna dos Patos e das
bordas do Canal Sao Gongalo teve a presenga de povos indigenas muito antes da coloniza¢ao
deste territorio pelos portugueses. Em estudos sobre a presenca de indigenas na regiao
sul foram encontrados diversos cerritos' na regidao de Pelotas, indicando a presenca de
povos Charrua e Minuano, e sitios arqueolégicos de antigas aldeias e acampamentos dos
povos Guarani. Ha a probabilidade da presenca de povos originarios 2500 anos antes do
presente, ampliando a historiografia da regido que muitas vezes se restringe ao periodo
colonial, aproximadamente 200 anos (Milheira, 2014).

A cidade de Pelotas, assim como outras cidades luso-brasileiras, iniciou seu
povoamento a partir da implanta¢ao de uma capela. No inicio do século XIX existiam mais
de 150 familias instaladas na regido, um ndimero expressivo de fazendas com produg¢io
de carne salgada (charqueadas) em terrenos dispostos ao longo das margens do Arroio
Pelotas e do Canal Sao Gongalo. O inicio da atividade charqueadora nesta regiao de Pelotas
¢ atribuido a vinda do portugués José Pinto Martins, oriundo de uma estada no Ceara, que
implantou a primeira charqueada nas terras de Manuel Carvalho de Souza. A producio do
charque de Pinto Martins foi inspiradora para a instalacao de outras charqueadas e decisiva
para o desenvolvimento econémico e social da regido. Pinto Martins enviava carne salgada
aos empresarios da produgdo agucareira do nordeste para alimentar os trabalhadores
escravizados dessas fazendas (Gutierrez, 2004; Magalhaes, 1999).

Com a colonizagdo portuguesa, os povos indigenas da regidao perderam seu
territorio para os colonizadores forasteiros que viram nestas terras planas, pertencentes
ao bioma pampa, uma potencialidade natural para a pecuaria. O crescimento populacional
incentivado pela industria saladeiril provocou o povoamento e a formagao da freguesia.
A capela, centro religioso e social do povoado, foi construida em uma planicie, em terras
doadas pelo capitio Antonio Francisco dos Anjos, que tomou a frente em relagao a outros
membros da comunidade aristocratica enquanto discutiam a melhor localizagao para a

igreja.

' Os certitos sio demarcadores territoriais, sitios arqueoldgicos que indicam a presenca de grupos de
individuos em épocas anteriores.



209

A localizagdo do templo religioso atendeu as demandas do arcebispado catélico
que exigia um certo numero de casas e familias habitando a regido e a autorizagao da
Igreja Catolica. Como condi¢iao ao empreendimento, Antonio Francisco dos Anjos teve
que doar ao poder publico os terrenos onde seria instalada a igreja, a praga e a casa do
vigario. Além disso, era importante que a capela contasse com porg¢oes de terras doadas
nominalmente a2 uma devogao, a um santo padroeiro. A reconquista do povo sulino em
dois de abril de 1776 ¢ o dia de Sdo Francisco de Paula no calendario catdlico (dois de
abril) eram coincidentes. A Freguesia de Sao Francisco de Paula foi formalizada em 1812,
e o seu santo padroeiro representava a paz para os povos do sul desta regido (Gutierrez,
2004; Magalhaes, 1999).

A planta do primeiro loteamento da cidade, de 1815, apresenta o tragado urbano
em reticula quase ortogonal e destaca a igreja e seu adro pela localizacdo diferenciada na
trama. O alinhamento da antiga rua Santo Anténio com a posi¢ao da capela gerou um eixo
perspectivo muito apreciado que destaca a igreja na paisagem e atravessa a praga em direcao
a porta da entrada principal do templo. O tracado do loteamento ndo apresentou um
tamanho padrio de quadra o que gerou uma subdivisao de lotes em diferentes tamanhos.
Eram doze ruas longitudinais (sentido quase norte-sul) e sete transversais (sentido quase
leste-oeste). Os primeiros lotes comercializados foram aqueles mais proximos ao entorno
da drea da igreja (Gutierrez, 2004; Magalhaes, 1999).

Segundo o viajante e naturalista francés Auguste Saint-Hilaire, quando da sua visita
a charqueada de Antonio José Gongalves Chaves em 1820, ao navegar pelo Arroio Pelotas,
narra a presenca deste rio serpenteante em vasta planicie com pequenas encostas e algumas
casas cobertas de telhas. Segundo Saitnt-Hilaire, a charqueada de Gongalves Chaves era
muito bem localizada, préxima ao rio, e possuia o maior pomar que havia visto durante
sua viagem ao Brasil, com exce¢ao de algumas quintas de Sao Paulo (que eram maiores).
Citou a presenca de aleias obliquas de pessegueiros entremeadas de aleias de laranjeiras,
convergindo a um lugar comum onde havia planta¢ées de hortalicas como couve, alface,
favas e ervilhas. Destacou também a presencga de outras frutiferas nesse pomar como

macieiras, pereiras, ameixeiras, cerejeiras e parreiras bem desenvolvidas (Saint-Hilaire,

1939 [1820)).
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Enfatiza a beleza da paisagem em seu diario de viagem dizendo

Rio Pelotas, 8 de Setembro — Fui hoje com o St. Chaves a Paréquia de S. Francisco
de Paula, viajando em cabriolé descoberto. Nada tdo belo como a regido por
nés atravessada, a qual se compde de vastas planicies com pontos ligeiramente
ondulados. Por toda parte o terreno apresenta gramados salpicados de bosquetes
e arvores, onde pascentam cavalos e bois. Um grande nimero de belas casas
cobertas de telhas, aparecendo aqui e ali e tendo cada uma um pomar circundado
de valas profundas guarnecidas de opuntias ou de bromeliaceas. Algumas cércas
sdo feitas de tufos de ervas, outras com craneos de bois, armados de chifres e
apertados uns contra os outros. Nos pomares, na maioria muito grandes, sio
cultivadas laranjeiras, pessegueiros, parreiras, legumes e algumas flores. (Saint-
Hilaire, 1939[1820], p.128)

A regido narrada descreve as caracteristicas da regido ocupada pelos
charqueadores em Pelotas que foi estratégica para o escoamento da producdo de carne
salgada. F interessante observar que destaca as caracteristicas peculiares da paisagem que
se mantém parcialmente até os dias de hoje ao redor de algumas charqueadas que foram
tombadas e preservadas na cidade. Nesta viagem, antes de Saint-Hilaire ir até a pardquia
da Freguesia Sdo Francisco de Paula, visitou a casa do coletor geral de dizimos, ao qual
iria entregar uma carta de recomendagao, situada as margens do Canal Sio Gongalo. Ali
encontrou varios negociantes vindos de Rio Grande e moradores da vizinhan¢a muito
bem-vestidos. O ambiente da casa foi elogiado por ele pela limpeza e elegancia. Destaca a
riqueza e abastanca dos charqueadores daquela época. Ao chegar na paréquia descreve a

aldeia

Ap6s deixarmos a casa do St. Paiva, o coletor geral dos dizimos, seguimos para
a aldeia, distante, ja dito, meio quarto de légua do rio Sio Gongalo e situada em
vasta planicie. E sede da paréquia e conta para mais de cem casas, construidas
segundo um plano regular de edificacdo da aldeia. As ruas sio largas e retas. A
praca em que fica a igreja é pequena porém muito bonita. A frente da maioria das
casas ¢ asseada. Nio se vé em Sio Francisco de Paula uma palhoga siquer e tudo
aqui anuncia abastan¢a. Na verdade as casas sdo todas de um sé pavimento mas
sao bem construidas, cobertas de telhas e guarnecidas de janelas envidracadas.
Os homens que encontrei achavam-se vestidos com asseio e vi varias lojas sortidas
de mercadorias diversas. Operarios e principalmente negociantes constituem a
populacio de S. Francisco (Saint-Hilaire, 1939[1820], p.130).

O clima da regiao da Freguesia de Sio Francisco de Paula, segundo o naturalista
francés, parecia ser semelhante ao da Europa pois muitas espécies vegetais comuns em

Portugal desenvolviam-se bem na regido. Quanto a vegeta¢ao analisa
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Encontram-se nos jardins e nos arredores das habitacGes varias espécies
pertencentes a flora européia que se multiplicam com tal abundancia que se pode
duvidar si sdo cultivadas ou espontaneas. Posso citar a malva comum, a mostarda
uma Carofilacea, a Poa annua, que forma quasi todos os gramados, uma Linaria,
o Rumex pulcher a Alsine media e algumas outras. A Ranunculacea n° ... ¢ menos
abundante que as espécies precedentes, mas custo a crer seja ela natural da regido.
(Saint-Hilaire, 1939[1820], p.137)

Ao mesmo tempo que Saint-Hilaire descreve a abastanca e riqueza da regido da
Freguesia de Sdo Francisco de Paula, narra com pesar a maneira rude e opressora na qual
os negros escravizados eram tratados, principalmente nas charqueadas. E um cenério de
muito contraste social, por um lado o luxo e a prosperidade econémica dos charqueadores
e por outro a penuria e o sofrimento dos cativos que realizavam um trabalho forcado e
deviam obediéncia ao seu opressor. Esta terrivel situagao foi comum em varias regides do
pais no periodo colonial do Brasil e as consequéncias da escraviddo se manifestam até os
dias de hoje na sociedade brasileira.

O povoado foi crescendo nesse contexto social e o segundo loteamento da
freguesia foi realizado a partir de terras pertencentes a Mariana Eufrazia da Silveira as
quais foram cedidas ao servico publico como condi¢ido ao recebimento de parte das terras
que pertenciam a Manoel Carvalho de Sousa, sesmeiro de uma das sete estancias do antigo
municipio de Pelotas. Em 3 de novembro de 1829 foi feita a medi¢ao dos terrenos, um
inventario da area, ¢ a entrega dos lotes ao servigo publico. As areas doadas destinaram-se
a nova igreja (que nao foi construida), a nova praga da matriz (atual Pca. Coronel Pedro
Os6110), a0 quartel e ao hospital (que nao foram construidos onde foi planejado) onde
atualmente estio os prédios da Prefeitura Municipal, da Biblioteca Publica e da antiga
Escola Eliseu Maciel (Andrea; Ribeiro; Cezar; Ferreira, 1994).

Nos primeiros tempos, entre 1812 e 1830, a Freguesia Sao Francisco de Paula estava
associada a vila de Rio Grande. Durante este periodo aconteceu um aumento significativo
da populagio, de 2419 a 4300 habitantes. A cidade expandiu-se em direcdao ao sul e as
doze ruas longitudinais do primeiro loteamento foram prolongadas na dire¢ao da zona
portuaria. Em 7 de dezembro de 1830 a freguesia torna-se vila. Algum tempo depois,
antes da eclosdao da Revolugao Farroupilha de 1835, foi erigido o pelourinho numa area
chamada campo (hoje Praga Coronel Pedro Osério), e no mesmo periodo o teatro Sete

de Abril. Em 1832 foi demarcado os limites do municipio, foram eleitos os juizes e foi
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encomendada a confec¢ao da planta da cidade a Eduardo Kreschemar com a marcacao
das areas destinadas as pragas (Gutierrez, 2004).

Analisando o mapa de 1835 (ver prancha P3) o terreno E destinado a uma praga e
a quadra N que seria a praca da Misericordia ndo permaneceram ou se tornaram pragas.
O mesmo aconteceu com o espaco B destinado as quitandeiras, no mesmo alinhamento
da Praga da Matriz, do lado esquerdo do mapa. No entanto, a nova Praca da Matriz
consolidou-se como praga (atual PCPO), mesmo a nova igreja nio sendo construida
no local previsto e ter sido construida no lugar da capela do primeiro loteamento. A
investigacao historica e iconografica revela que até meados do século XIX a praca tinha
um carater de campo, com areas de charco, cercada precariamente com postes de madeira
e correntes de ferro. Possufa caminhos mais elevados, em cruz, e o pelourinho ficava no
seu centro (Pelotas, 2016).

Com o tempo seu entorno foi sendo edificado e a partir do final da década de 1860
e inicio da de 1870 iniciou um processo de requalificagao do lugar. O lago comecou a ser
construido com a ilha e a gruta, os demais caminhos internos foram feitos. Em 1870 a
pavimentacio inicial foi trocada, e em 1871 recebeu bancos metalicos. Em 1873 recebeu o
Chafariz das Nereidas que foi implantado no lugar do pelourinho. A Companhia Hidraulica
pelotense encomendou na época quatro chafarizes a Fundicao Durenne, de Paris, Franca,
para os servicos de abastecimento de agua. A Camara Municipal nomeia uma comissiao
para o “aformoseamento” da Praga Dom Pedro II. Neste periodo, no entorno da praca ja
existiam a Casa 2, o Teatro Sete de Abril, o Mercado Publico e algumas outras constru¢oes
(Alves, 2009; Monquelat; Pinto, 2012).

Em 1876 foi aceitaa proposta de Venceslau José Gomes paraimplantar a arboriza¢ao
da praga, ja desenhada pelo engenheiro da Camara Municipal. Foram plantadas arvores
de grande porte como eucaliptos, acicias e cedros. Venceslau tinha a obrigacao de cuidar
e conservar as arvores pelo perfodo de um ano, e recebeu o valor do servigo de maneira
parcelada. Segundo as Atas da Camara Municipal existia neste periodo um coreto no
interior da praga que era utilizado para as festividades. Em 1877, a pedido da elite, é
realizado o fechamento da praca Dom Pedro II com pilares de alvenaria de tijolos e gradil
de ferro. Em 1878 estava sendo concluida a construcao da Casa 8, atual Museu do Doce,
projetado por José Izella Merotti a familia do Conselheiro Francisco Antunes Maciel. No

ano seguinte foi concluida a Casa 6, também projetada por José Izella Merotti a familia do
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Barao de Sao Luis, St Leopoldo Antunes Maciel. Ambos os casarGes possuem pordes e
piso elevado e apresentam jardins, escadaria e alpendre nos acessos principais, o que ¢ uma
inovagao para a época (Pelotas, 2016; Andrea; Ribeiro; Cezar; Ferreira, 1994; Dametto,
2009).

No ano de 1878, o ex-jardineiro da chacara da Baronesa dos Trés Serros, homem de
origem francesa chamado G. Beauvalet iniciou um trabalho de ajardinamento na praga. A
praga comecou a ser utilizada neste periodo, era utilizada para festividades, manifestacoes
recreativas, para o flanar em meio aos seus jardins (Silveira; Oliveira; Gutierrez, 2022). Em
1880 a Camara Municipal abriu concorréncia para a construgao de um gradil de ferro na
volta do lago. Este tinha sido recentemente reformado e prolongado. Na planta da cidade
de Pelotas de 1882, ilustrada por Hugo Bergamini, ha o desenho de parte do lago da
Praca Dom Pedro II em perspectiva. O plano de fundo da ilustragao apresenta edificagoes
em estilo eclético e arbustos ao redor dos limites do lago, evidenciando a presenga de
vegetagao arbustiva. Em 1888 acontece a abolicao da escravatura. Com a Proclamacao da
Republica do Brasil em 1889, no periodo de transicao entre Império e Republica, a Praga
Dom Pedro II voltou a se chamar Praca da Regeneracao. A partir de 1895 a praga passou a
ser chamada de Praca da Republica. Neste periodo do final do século XIX, quando a praca
ainda era gradeada e apresentava um arvoredo de grande porte exuberante, existiu um
quiosque metalico em uma de suas esquinas, préoximo a Rua Marechal Floriano (Andrea;
Ribeiro; Cezar; Ferreira, 1994; Monquelat; Pinto, 2012).

No inicio do século XX, em 1903, foi construida a sede do Clube Caixeiral, que ja
existia desde 1879. O projeto da edifica¢ao do clube foi feito por Caetano Casaretto. Em
1906 constitui-se o Banco Pelotense, uma instituicdo financeira criada por iniciativa de
empresarios da regido. Neste inicio de século a atividade da industria saladeiril ja estava em
declinio e os pecuaristas e charqueadores necessitavam de uma instituicao financeira para
garantir recursos a atividade de fabricacao do charque e dos outros produtos advindos
do gado. Em 1911 iniciou um processo de ajardinamento da praca, coordenado por um
jardineiro japonés que veio de Buenos Aires, chamado Yota Saito. As arvores de grande
porte foram retiradas e foram plantadas outras espécies de menor porte, como arbustos,
palmeiras e forracdes. Neste periodo a praca nao estava mais gradeada (Andrea; Ribeiro;

Cezar; Ferreira, 1994; Monquelat; Pinto, 2012).



214

O trabalho de Yota Saito foi primoroso e lembra muito as pragas ajardinadas da
Argentina e Uruguai, da mesma época, desenhadas pelo paisagista francés Charles Thays.
A vinda de paisagistas e horticultores franceses para a América Latina impulsionou o
ajardinamento das areas publicas e dos jardins privados (Dourado, 2011). Foi feito um
trabalho minucioso na PCPO inspirado nos jardins classicos franceses. Identificou-se um
labirinto com espécies arbustivas (onde hoje é aarea do playground), e a subdivisao do espago
em canteiros geométricos com cantos arredondados que apresentavam composicoes em
parterre de broderi¢ e boradaduras de contorno. Os canteiros eram suavemente elevados em
relacdo ao nivel dos caminhos e muitas vezes tinham uma espécie ornamental em destaque
no centro. Era um jardim para flanar e contemplar a beleza dos arranjos botanicos com
espécies ornamentais predominantemente exoéticas inspirados em estilemas dos jardins
classicos franceses.

Ao observar a iconografia da época observa-se que os desenhos dos canteiros em
parterre de broderie traziam elementos compositivos inspirados em pétalas de flores, libélulas,
arabescos, listras alternando faixas de forracao de diferentes texturas e cores.

Também se observou um trabalho minucioso de topiaria’ desenhando palavras
com a vegetacao. Dentre as espécies utilizadas identificou-se uma variedade de palmeiras
(leque, imperial, washingtonia, butiazeiro, tamareira etc.), de arvores de pequeno e médio
porte, aclimatadas e bastante ornamentais e com floracao exuberante (extremosas, acacias,
magnolias etc.). Arbustos e arvores proprios para arte topiaria, roseirais, herbaceas diversas,
forracoes de textura e cor variadas. A gruta da ilha do lago aparece algumas vezes coberta
por trepadeira bem densa.

No mesmo periodo de requalificagio da Praga da Republica, o Mercado Publico

passou por reformas, modificando a sua planta baixa, acessos e fachadas. Recebeu

* Parterre ¢ um termo francés que indicava setor do jardim ou canteiro minuciosamente decorado com
desenhos complexos. Dentre as tipologias de parterres, a mais difundida foi parterre de broderie, ou parterre
bordado, onde os desenhos lembravam elementos naturais, ramagens, volutas e arabescos obtidos com
sebes de buxos ou outras espécies sempre verdes sobre areia ou pedrisco colorido (Panzini, 2013, p.672).
ITopiatia é a arte na pratica da jardinagem de dar formas artificiais a espécies sempre verdes, tanto geométricas
como curvilineas ou biomorfas, em arbustos, arvores e forracoes. (Panzini, 2013, 675).

*Embora o significado de Gruta remeta 2 uma pequena caverna de aspecto rustico e apaténcia rochosa a
edificacdo do lago era chamada de gruta nas Atas da Camara Municipal de Pelotas, talvez por apresentar um
tratamento em rocaille na sua cobertura e estar isolada na ilha, no meio do lago. Segundo Panzini “a fungio
desses lugares era oferecer um fresco e tranquilo espaco de descanso [...]” (Panzini, 2013, p.670).
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estrutura metalica e relégio em forma de torre, importados de Hamburgo, Alemanha e
portoes em ferro, em estilo .Ar# Nonvean, importados da Bélgica, instalados pela empresa
Lima & Martins (Dametto, 2009). Em 1916, segundo o relatério da Intendéncia municipal
o lago continuou a ser reformado, foi melhorada a ilha e a “gruta” . Nesta gruta seriam
instalados banheiros e mictorios (Pelotas, 2016). A gruta inicialmente apresentava uma
cobertura metalica sobre o revestimento em rocaille’. Posteriormente esta cobertura foi
retirada e em algumas fotos aparece coberta de vegetacao. Ainda neste mesmo ano foi
concluida a reforma do Teatro Sete de Abril com alteracdes na fachada, de acordo com o
projeto de José Torrieri . Também foi construida a sede (matriz) do Banco Pelotense. A

arquitetura manifestava-se

Em escala monumental, profusamente decorada em composices classicas, a
arquitetura recorria a adornos que reverenciavam diferentes periodos histéricos
e apresentavam 0s povos originarios, a flora, a fauna e a cultura local (Silveira;
Oliveira; Gutierrez, 2022).

Em 1917 foi concluida a reforma do lago da Praca da Republica. Entre os anos
1925 e 1929 trés grandes obras foram concluidas no entorno da Praca da Republica: o
Grande Hotel (projeto de Thedfilo de Barros); o antigo Banco da Provincia (construido
por Fernando Azevedo de Moura); e a antiga Sede do Banco do Brasil (projeto de Paulo
Gertum) (Dametto, 2009). Em 28 de fevereiro de 1931 morre o Cel. Pedro Luis da Rocha
Osoério, charqueador e arrozeiro, personalidade pelotense influente nos ambitos social,
econémico e politico. O prefeito Dr. Jodo Py Crespo, pela comogio da sociedade em
razao da morte do coronel e com intuito de prestar homenagem, através do decreto n°
1813, substituiu o nome da Praga da Republica pelo de Praga Cel. Pedro Osorio. Neste
mesmo ano acontece a liquida¢ao do Banco Pelotense. A partir desta década anuncia-se o
final do ciclo do charque na regiao (Andrea; Ribeiro; Cezar; Ferreira, 1994).

A PCPO apresentou diferentes configuragoes desde sua formagao até o inicio do
século XX, e sempre foi lugar de referéncia social, politica e cultural na cidade de Pelotas.

Inicialmente foi um charco e lugar de castigos e torturas, depois virou quase que a extensao

5 Rocaille é um termo em francés que em sentido literal significa “pedreira”. F uma técnica de manufatura
mais rastica bastante utilizada no século XIX em jardins. Trata-se de uma argamassa composta por fragmentos de
pedras porosas, conchas, estalactites, utilizada para revestir e dar acabamento em grutas e ninfeus (Panzini, 2013, p.674).
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dos jardins das casas das familias dos Bardes, e depois consolidou-se como centro social,
politico e cultural. O ajardinamento realizado no inicio do século XX expressava o poder
econémico e social da elite pelotense e a referéncia francesa nos padroes de comportamento
social, a0 menos aos olhos dos outros. A Arquitetura da Paisagem Brasileira neste periodo
foi fortemente influenciada pela escola francesa na arte de fazer jardins. Planos e tragados
com subdivisoes regulares, canteiros compostos com espécies ornamentais e visualmente
trabalhadas por topiaria e técnicas de jardinagem rigidas, seguindo os principios da linha
projetual Eclética Classica. O que estava por traz desta estética? A inten¢ao de domar e
dominar a natureza e demonstrar poder e prestigio social e cultural.

Os espagos de socializacdo no entorno da praga no final do século XIX e inicio
do XX eram as confeitarias, os cafés, os hotéis, e os locais de eventos e festividades
adjacentes a praca. Em Pelotas existiam poucas areas ajardinadas destinadas ao lazer e
socializacdo. Existiam no final do século XIX: o Jardim Ritter, O Parque Pelotense e o
Recreio Pelotense, localizado na Praca Pedro 11 (atual PCPO). O Recreio Pelotense era um
ponto de encontro social onde as pessoas iam escutar as apresentacoes de bandas musicais,
comer doces e tomar gasosas geladas nas tardes e noites quentes. A principal confeitaria
frequentada no entorno da praga desde 1915 foi a Confeitaria Brasil. Servia doces finos,
gelados, era um ponto social e gastronomico importante da cidade. A Confeitaria Brasil
situava-se em frente a praga, pela Rua Quinze de Novembro, e funcionou até a década de
1960 (Paradeda, 2003; Andrea, 2024).

O Hotel Brasil, localizado ao lado do Teatro Sete Brasil e em frente a Praga era muito
frequentado e valorizado pelas suas instalagoes e servigo de restaurante, principalmente
para os petiscos ap6s os espetaculos teatrais. Logo em seguida instalou-se o Grande Hotel
no entorno da Pracga e algumas décadas depois o Hotel Rex (Miller; Hallal. I: Lopes,
Dillmann; Almeida, 2022). A Rua Quinze de Novembro, localizada adjacente a Praca da
Republica (e depois PCPO), apresentava muitos estabelecimentos comerciais e foi muito
frequentada pela burguesia e elite pelotense. Desde o inicio do século XX representou um
lugar de vivéncia urbana, socializagao, cultura e comércio. Estabeleceu uma forte conexao
com a Praca da Republica (atual PCPO) e apresentava ao longo do seu leito “|...] lojas
de modas, relojoarias, alfaiatarias, bazares, cafés, restaurantes e livrarias” (Vieira, Lihtnov,

2022).
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6.5 Escala de Observaciao 2 (EO2): a ambiéncia e o entorno da Praga Coronel

Pedro Osorio

A PCPO situa-se em uma area central de Pelotas, RS, regido comercial, residencial
e de servicos. A sua envoltéria apresenta um casario historico do final do século XIX
e inicio do século XX, onde estio localizados o Pago Municipal, a Biblioteca Publica
de Pelotas, o Banco da Provincia, o Teatro 7 de Abril (em restauro), O Clube Caixeiral,
o conjunto historicista eclético constituido pelas Casas 8, 6 ¢ 2 (Charqueador Vianna,
Albuquerque Barros e Conselheiro Maciel) as quais abrigam o Museu do Doce, o futuro
Museu da Cidade e a SECULT. Ainda no entorno da praga encontram-se as Residéncias
Geminadas ocupadas pelo Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, o edificio do antigo
Grand Hotel (em restauro e ocupado pelo Hotel Escola e curso de Hotelaria da UFPel),
e o edificio do Antigo Banco do Brasil (que aguarda restauro). Possui uma forte conexio
com o Mercado Publico, onde ocorrem as Feiras Ecolégica (quintas a tarde) e das Pulgas
(sabados). Na Praca acontece todo ano a Feira do Livro e a Festa Pelotas Doce Natal, onde
a praga ¢ toda enfeitada e sio realizadas diversas atragdes natalinas no centro historico.
Também acontecem nos eixos diagonais, feiras de artesanato e arte de tempos em tempos.
O entorno da praga tem forte apelo cultural e educacional, além de ser ponto de referéncia
social para diversos estudantes, tanto do ensino médio como universitarios. Os jovens
desfrutam dos ambientes e gramados da praga apanhando sol, fazendo piqueniques, lendo
livros ou passando um tempo com amigos e animais de estimagao.

Para as pessoas que residem no entorno, a praga ¢ lugar para caminhar, fazer um
exercicio no passeio perimetral, ou simplesmente desfrutar da sua paisagem. Também destaca-
se a area comercial, principalmente na regido norte e noroeste em relagdo a praga, onde
situam- se diferentes estabelecimentos comerciais e os calcaddes da cidade nas ruas Quinze
de Novembro, Sete de Setembro e o maior deles na Andrade Neves. As ruas do entorno siao
pouco arborizadas. A maior parte das edificagoes esta posicionada no alinhamento predial.
Boa parte da pavimentagao historica em pedras esta preservada, porém alguns trechos
foram asfaltados. Notou-se algumas rotas peatonais mais intensas. H4 uma ciclofaixa na Rua
Félix da Cunha que passa pela lateral da praca. Ao lado do Mercado Publico, pela Andrade
Neves, existe ponto de 6nibus das linhas que vem dos bairros. As pranchas da Analise da

Ambiéncia e Entorno correspondem aos Apéndices D (P1, P2 e P3).
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6.6 Escala de Observagao 3 (EO3): a Praga Coronel Pedro Osério

Serdo apresentados na sequéncia os seguintes levantamentos: o levantamento
exploratorio inicial; investigacdo e observacdo dos usos e relagbes pessoas-ambiente
(Método do Diario e Caminhada dialogada); o levantamento fisico geral (parcial); a analise

da estrutura espacial do jardim; e o levantamento floristico (énfase no extrato arboreo).

6.6.1 Levantamento exploratério inicial

O levantamento da praga iniciou com algumas visitas exploratorias onde foram
realizadas fotografias para comegar a compreender o jardim histérico (figura 66). Foi
feita uma pesquisa sobre a existéncia de alguma documenta¢ao atualizada da praca na
SQA (Secretaria de Qualidade Ambiental) do municipio. Foram cedidas plantas baixas em
pdf do ultimo projeto de requalificagao da praga realizado em 2018. A planta baixa foi
redesenhada em software AutoCAD 2024 versao educacional, representando de forma
sintética o tragado do jardim (plano do piso) e serviu como base para os levantamentos
posteriores. De maneira paralela, foram realizados o levantamento fisico geral, a investigacao
de métodos de observagiao que fossem mais adequados a observagao do espirito do lugar
e a investigacao metodologica para organizar uma maneira de observar e documentar o

jardim historico.

Figura 66: Visita de campo exploratéria. Tarde de sabado, 10 de setembro de 2022.

Fonte: Acervo da autora, 2022
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6.6.2 Investigagao e observagdo dos usos e relacdes pessoas-ambiente

6.6.2.1 O Método do Diario aplicado a investigagdo do “espirito do lugar” de um

Jardim Histérico publico

Os métodos do diario utilizados como referéncia traziam uma explicagdo superficial
dos procedimentos adotados para a realizacio e apresentacio dos resultados. Nesse
sentido, foi importante organizar a maneira de fazer, selecionar o que seria observado, as
informacdes a relatar, e a maneira de apresentar os resultados. Partindo da compreensao
que o “espirito do lugar” se manifesta através dos elementos materiais e imateriais que
constituem o bem cultural pensou-se em observar os seguintes aspectos: configura¢ao
espacial (tipo de espago e sensacao de escala) definidos pelos arranjos botanicos (massas
vegetais) e pelas edificagOes; ambiéncia, mobiliario, texturas, cores, luz, sombra e sons;
atitudes e comportamentos das pessoas em relagao aos ambientes da praga; caracteristicas
dos usuarios; estado de conservacao do lugar; sensagoes ao estar no local e sentimentos
sobre o lugar.

Também foi importante definir quando ir ao local e como observar. O interessante
neste tipo de método ¢ aplica-lo em diferentes dias e horarios para capturar o que acontece
no Jardim Histérico publico no cotidiano. Esta praca é muito utilizada pela populacao
durante todo o ano. Foram realizadas duas experiéncias em distintos contextos. Na primeira,
escolheu-se um dia da semana com tempo bom para experimentar o método, uma segunda-
feira a tarde. Dividiu-se o tempo de observagao em trés periodos de aproximadamente 1h
e 30min com intervalos entre eles para facilitar o registro das informagoes observadas em
cada periodo. O material utilizado foi um smartphone para fazer fotografias e videos, um
caderno e um lapis para anotagoes. Foi utilizada a representag¢ao do plano sintese do jardim
impressa em A4 para registrar graficamente o percurso e a(s) estagdes de observacio.
Poderia ter-se levado uma planta baixa impressa para facilitar a localizacdo dos registros
fotograficos. O importante deste método é colocar-se na postura de investigador, porém
de maneira discreta e integrada ao ambiente, sem chamar muita atengao para nao tirar a
espontaneidade das pessoas. Como o celular é bastante comum, e hoje todo mundo usa
o aparelho na rua, foi tranquilo. Talvez, se tivesse utilizado uma camera fotografica mais

sofisticada chamaria mais a atenc¢ao das pessoas e nao teria o0 mesmo resultado.
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Depois, com as anotacbes e registros audiovisuais, veio a etapa de organizar a
documentagao e analisar os dados. Optou-se por fazer diagramas em planta baixa para
demonstrar o percurso, as estagdoes de observagdo e os registros fotograficos. Neste
diagrama também foram localizados os pontos focais (elementos internos do jardim e
externos como edificacdes) e as massas vegetais (arvores isoladas ou em arranjos) que foram
marcantes no periodo de observagao. Também foram localizadas pessoas em movimento e
paradas de maneira a representar os usos nas areas observadas em cada perfodo. Também
foi observado o comportamento de algumas aves. Foi feita uma narrativa das percepgoes
durante o periodo de observac¢ao e depois uma analise. Considerou-se que o resultado foi
muito rico no sentido de trazer muitas informacdes relevantes a compreensio da ambiéncia
e da atmosfera naquele dia. Também trouxe algumas informagoes a refletir sobre como
os ambientes da pra¢a tém sido utilizados pelas pessoas, lugares preferidos para ficar e o
estado de conservagao geral. A praga mostrou-se um lugar de urbanidade, plural. Porém,
encontra-se abandonado em relacao aos seus elementos historicos e naturais. Monumentos
depredados, uma das areas mais antigas que ¢ o lago completamente abandonada, ¢ a
vegetacdo em geral necessitando de cuidados de manutencio e conservagao.

A segunda experiéncia de aplicag¢ao foi na Feira do livro. Foi no dia 28 de outubro
de 2023, sabado a tarde, das 16:00 as 17:30. Utilizou-se o smartphone para fotografar,
porém, as anotagoes foram feitas a posteriori. A diferenca ¢ que em dia de evento tudo
¢ mais dinamico, mais dificil de anotar no caderno. As pessoas se deslocam com mais
rapidez pois o objetivo é passear e aproveitar a feira. Nesse sentido, para compensar a
falta da anotacdo z situ foram feitas mais fotografias para auxiliar a narrativa que foi escrita
depois, em outro local. O resultado foram duas pranchas de fotografias e o esquema
grafico aproximado, feito com auxilio das fotografias. O resultado do registro permitiu
observar algumas questoes importantes. A Feira do Livro ¢ um evento tradicional de
Pelotas e sempre aconteceu no interior da praga ou no seu entorno. Nos tltimos anos tem
acontecido no interior da praca. Porém, constatou-se que a estrutura da feira nao estava
adequada ao espaco, deveria ser outra menor e mais leve ou estar no leito da rua, ao lado
da praca. E uma estrutura muito grande para o espaco disponivel, fica muito préxima do
chatariz e do Monumento as maes. A sua fixagdo provocou estragos na pavimentacao e
na vegetagao. Outra questao importante foi a aglomeragao de pessoas provocada por este

tipo de configuragao espacial, o que nio é aconselhavel sanitariamente, principalmente
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apos a experiéncia da pandemia.

As atividades realizadas e as apresentag¢oes estavam 6timas, como a banda de musica,
os artistas estatuas, as bancas de livros animaram os participantes. Porém, o espago ¢ muito
apertado. Os demais espacos da praca estavam lotados, seus ambientes bem utilizados
por diferentes faixas etarias, as pessoas desfrutando da natureza do lugar para encontrar
amigos e passear com a familia. O playground e o lago com os peixes e cagados eram
os lugares preferidos das familias com criangas pequenas. Os gramados com grupos de
jovens conversando, os ambulantes vendedores de pipoca também animavam o local. O
fotégrafo do cavalinho, patrimonio imaterial da praca, estava 1a oferecendo seus servigos.
Foi um registro importante. O Apéndice E apresenta as narrativas, a analise da visita de
campo, € as pecas graficas com as fotografias e diagramas que representam os elementos

observados no espaco.

6.6.2.2 Caminhada dialogada (Walkthrough): uma investigacao através de uma

cartografia sensorial coletiva

Este instrumento de investigagao permitiu apreender o “espirito do lugar” através
de um método de observagao colaborativo, utilizando a percepcao dos individuos
observadores a identificagdo de elementos que constituem um Jardim Historico publico.
Essa forma de interpretar o “lugar” foi uma estratégia mais sensivel a obtencao de
informacdes. Foram realizadas duas oficinas no mesmo dia na PCPO, uma pela manha
e outra no final da tarde. Os diferentes olhares e subjetividades dos participantes das
oficinas oportunizaram a cria¢do de uma cartografia sensorial coletiva que colaborou no
processo de compreensio do lugar e da importancia desta praca na vida social e cultural
das pessoas, na constru¢ao de memorias e histérias. A organizacao dessas informacdes foi
um pouco trabalhosa. Separou-se as impressoes fotograficas e textuais correspondentes
a cada participante. Depois fez-se uma analise individual do resultado das oficinas, e por
ultimo uma consideragao geral sobre o método e as suas possiveis aplicagoes.

O nome da oficina foi “Caminhada dialogada e impressoes fotograficas”. O uso
de um smartphone foi condi¢ao para participar da oficina. Elaborou-se um roteiro com
algumas atividades propositivas e perguntas para iniciar o processo de caminhada e o

dialogo utilizando o aplicativo mensageiro. Fez-se uma explana¢ao aos participantes sobre
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o que significa “espirito do lugar” e se exemplificou o que poderia ser observado no
jardim: as pessoas, os ambientes, os elementos materiais (tanto os construidos como os
naturais) e os imateriais (cores, odores, texturas, simbolos, discursos expressos através da
materialidade, as atitudes e comportamentos das pessoas, formas de uso e apropriacao
etc.). A intencao deste instrumento de investigacao foi iluminar elementos que constituem
o “espirito do lugar” da Praca Coronel Pedro Osorio a partir de um processo coletivo e
compartilhado de observacao espacial. (Dametto; Vieira, 2024).

Foram propostas as seguintes atividades e perguntas:

- Fotografe e comente junto a foto o que vocé considera importante neste lugar;

- Registre através de fotos os elementos que despertam os seus sentidos (visio,
audi¢ao, tato, olfato, paladar);

- O que esta bom e te acolhe neste lugar? O que esta ruim? Fotografe e compartilhe
as fotos colocando a palavra bom e ruim junto a foto;

- Existe algum ambiente que tu consideras especial? Fotografe-o e comente;

- Comente o que consideras essencial para preservar o espirito e a atmosfera deste
lugar;

- Exprima em uma palavra teu sentimento ao estar neste lugar.

Ao final da caminhada foi combinado um encontro em um local da praga (estacao
para didlogo) onde as pessoas explicaram o que observaram, o que perceberam e essa
conversa foi gravada em video. Foram oferecidas duas oficinas na sexta-feira do dia 08 de
dezembro de 2023, uma pela manha das 9:00 as 11:00 e outra pela tarde das 17:00 as 19:00.
O periodo de realizacao de cada uma das oficinas durou aproximadamente duas horas.
A ideia de oferecer a oficina em diferentes turnos do mesmo dia demonstrou o quanto a
atmosfera do lugar se modifica ao longo do dia.

Pela manha a praga estava mais tranquila, sem muitas pessoas. Existiam trabalhadores
da construcao civil montando as estruturas decorativas para o Natal, pessoal da limpeza
urbana e algumas pessoas passeando calmamente ou simplesmente transitando pelos
caminhos da praga. Notou-se a presenca de idosos apanhando sol, de uma mae com a sua
filha observando o lago, a decoragao de Natal, os peixes e os cagados (pequenos répteis
semelhantes a tartarugas). O som dos passaros era bem marcante. Alguns moradores
de rua reunidos em um dos caminhos diagonais da praga conversavam e, de tempos em

tempos, aparecia uma viatura da policia fazendo um controle da seguranca do local. Nos
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demais caminhos os bancos estavam ocupados por outras pessoas que desfrutavam do
ambiente da praca.

O grupo de observacao da manha era constituido por cinco mulheres, entre 30 e 50
anos, colegas de p6s-graduacao do PPGMP/ UFPel, que compattilharam suas impressoes
e memorias em relagdo a praca. Uma das participantes, Camila, trabalha em uma casa no
entorno da praga. Comentou que recentemente foram instaladas luminarias na praga, o
que permitiu o uso dos espagos até bem mais tarde, proximo das 22:00. Disse que nio
costuma ficar muito tempo na praga, para ela ¢ mais passagem. Porém, acredita que o
espago poderia estar mais bem conservado por ser um lugar que abriga feiras e festividades.
Destacou como ponto negativo o abandono do lago, onde os animais estio a propria sorte
e concluiu que a oficina oportunizou uma sensacao de “descoberta”.

Outra participante da manha, Mariana, disse que sempre utilizou a praga e faz parte
do seu “cotidiano”. Utiliza os ambientes da praga para leitura, descanso e lazer. Quando
seu filho era pequeno frequentava bastante, faziam piquenique no gramado, levavam
brinquedos e passavam toda a tarde na praga. Comentou que a praga ja esteve bem melhor
com relagdo a sua manutenc¢do e conserva¢ao. Disse que a oficina oportunizou ver os
ambientes com aten¢ao e constatou que o estado de conservacao esta bem pior do que
imaginava. Outra participante, a Fernanda, disse que apesar de ser pelotense e morar no
centro nao tinha o habito de utilizar a praga. Sua familia achava o lugar inseguro e perigoso.
Disse que descobriu muitos ambientes interessantes com a oficina o que oportunizou para
ela um “novo olhar” sobre o local. Comentou que o publico da manha provavelmente seria
diferente do publico da tarde e que isto seria interessante observar. Outra participante, a
Cristiane, disse que tém muitas lembrancas positivas da infancia em relacdo a praca, levava
sua irma menor para andar de balanco e brincar. Disse que a experiéncia foi muito positiva
e que a praga para ela ¢ como um “Oasis” no centro da cidade.

Ao final da oficina do grupo da manha, durante a gravacdo dos videos, surgiu um
“morador da praga” que se apresentou para colaborar com a sua experiéncia de vida, se
chamava Jodo. Disse que é na praga que ele recarrega as suas energias e que a praga para
ele significa “Liberdade”. Nesta manha tinham muitos moradores de rua e grupos de
drogados na praga e a viatura da policia estava sempre passando pelos eixos diagonais da
praca fazendo um controle, talvez pelo fato de estarem instalando os enfeites de Natal

para as festividades do final do ano.
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O grupo da tarde era formado por dois homens e trés mulheres, na faixa entre
30 e 70 anos, colegas do pés-graduacao do PPGMP/ UFPel e um deles meu otientador,
Sidney.

A praga a tardinha estava bem mais movimentada e a musica que vinha do Mercado
Publico tornava o ambiente mais animado. Diferentes grupos sociais compartilhavam os
espagos da praga: jovens apanhando sol no gramado e brincando com seus cachorros;
familias passeando e levando os filhos para brincar no playground; diferentes pessoas
observando o Presépio e os animais do lago; homem que a mais de 20 anos fotografa
as criancas no cavalinho de madeira préximo ao lago; grupos sentados nos bancos
conversando; rapaz tocando violino; casais namorando em lugares menos movimentados;
pessoas transitando entre o Mercado Publico e a Praga. O grupo da tarde era composto
por pelotenses e dois moradores mais novos na cidade. Os participantes compartilharam
memoérias de infancia e realizaram descobertas ao observar com mais aten¢ao os ambientes
da praca.

A participante Gicelma, disse que na sua infancia seu pai proporcionou, para ela
e seus irmaos, piqueniques na praca. Conviviam sem preconceito com todas as pessoas
presentes no ambiente. Dividiam o lanche, conversavam e aprendiam coisas novas. Para ela
a praca foi um “aprendizado” para a sua vida. Hoje costuma ir aos eventos e festividades
que acontecem na praga. Para o participante Jaime o “espirito do lugar” esta relacionado
com as “arvores”. Sentiu uma conexao muito forte com elas e disse que isso remete a sua
ancestralidade. Consegue passar longos momentos de tranquilidade lendo seus livros nos
espagos mais silenciosos e arborizados da praca.

Para Sidney a praca proporciona uma sensa¢do de isolamento da cidade e, neste
contexto, o entorno da praca nao chama a sua atencao, mas os elementos que constituem
o interior da praca. Para ele, e para outros participantes da oficina, como a Gicelma, as
memorias de infancia na praga sio muito presentes. As brincadeiras, o trenzinho que
contornava o chafariz, as fotos no cavalinho de madeira, o algodao doce. Para Gicelma
e Sidney a praga representa “paz”. Para a Juliana, participante que niao ¢ nascida em
Pelotas, a praca também ¢é “socializacao”. Costuma encontrar seus amigos para conversar.
Porém, Juliana ficou decepcionada pois o chafariz nio esta funcionando. Como trabalha
com monumentos e obras de arte urbanas ficou entristecida ao ver a situacao das obras

do artista Antonio Caringi, principalmente a estaitua do Monumento as Maes que esta
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descuidada e sem uma estrutura adequada ao seu redor que permita a sua contemplacao.

As impressoes e os didlogos realizados pelos participantes apontam as diversas
faces e percepcdes que um mesmo lugar pode oportunizar. A Praca Coronel Pedro Osério
reune muitas nuances e atmosferas a depender do periodo do ano e do que acontece ou
estd programado para acontecer em seus ambientes. E percebida de distintas maneiras
e habita na meméria das pessoas de maneira plural. Eventos como a Feira do livro, as
feiras de artesanato, a feira das pulgas e as festividades de Natal transformam a praga
e lhe fornecem novas atmosferas e espiritos. Percebe-se que na rotina do cotidiano a
Praca Coronel Pedro Osério, além de ser um lugar de histéria e memoria, ¢ um lugar de
urbanidade e pluralidade, onde grupos sociais diversos compartilham de seus ambientes.
O fotografo do cavalinho préximo ao lago, o pipoqueiro, os grupos de estudantes nos
gramados, as criangas e adolescentes no playground, os idosos que sentam-se nos bancos
para apanhar sol ou um ar fresco, musicos, artistas, transeuntes, entre outros, fornecem
vivacidade e propodsito a praga. Essa praca, segundo os participantes da oficina, ¢ paz, é
descoberta, é cotidiano, é socializacdo, é liberdade, ¢ um oasis, sao as arvores, é aprendizado,
¢ um novo olhar. O Apéndice I apresenta pranchas individuais de cada participante da

oficina com as percepcoes em relacio aos ambientes da Praga Coronel Pedro Osorio.
6.6.3 O Levantamento Fisico geral

Para o levantamento fisico geral utilizou-se o desenho do plano geral da praca
que foi confeccionado para o método do diario e da caminhada dialogada. Foram feitas
algumas visitas a campo, medi¢des e conferéncias, ajustando as discrepancias encontradas.
Inicialmente fez-se o levantamento métrico geral dos canteiros, o posicionamento dos
bancos, luminarias baixas e luminarias altas, e o posicionamento das arvores. Depois foi
feito o posicionamento dos monumentos, das edificacoes e de outros elementos menores
construidos. Realizou-se um registro fotografico focado em cada elemento que iria ser
ilustrado nas pranchas. A investigacdo historica e iconografica permitiu identificar as

camadas historicas dos elementos construidos da PCPO.
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6.6.4 Levantamento Floristico da PCPO

O levantamento floristico teve como foco nesta primeira etapa o extrato arboreo
(arvores e palmeiras). Além da importancia do proprio levantamento para a compreensao
do ecossistema estabelecido ali, seus arranjos botanicos areas mais antigas e mais novas.
O entendimento das massas vegetais auxiliou para a compreensao da estrutura espacial
geral da praca, morfologia e configuragdes espaciais que provocam sensagoes ambientais.
O entendimento do carater das ambiéncias a partir da analise dos arranjos e composi¢oes
com a vegetagao ¢ muito imporante para estabelecer parametros formais e estéticos em
projetos de recuperacao de jardins. Além disso, foram identificadas as familias taxonomicas
mais presentes na arborizacao da praga, as espécies arboreas e palmeiras de maneira geral,
as areas mals antigas e mais novas, a estrutura das plantacdes, as zonas botanicas e as
espécies notaveis. Foi feita uma divisdo para realizar o levantamento em gomos (setores),
facilitando a organiza¢ao em tabelas. Utilizou-se, como auxilio na identificagdo das espécies,
aplicativos de identificacao botanica gratuitos, pois inicialmente nao se teve a colaboragao
de profissionais da Botanica, o que serd importante incorporar para uma oportuna revisao
do trabalho neste sentido se for utilizado efetivamente para o melhoramento da praca.
As tabelas foram organizadas em colunas contendo: um quadradinho representando a
cor da familia botanica; L. (legenda da unidade floristica, em letra maitscula e numeragao
por gomo); N (unidade floristica notavel); Nome Popular; Nome cientifico; Familia;
C.A.P. (circunferéncia na altura do peito); D.A.P. (diametro na altura do peito); R.E
(regime de folha); E.F. (estado fitossanitario). A categoria Notavel era identificada por
letras minusculas representando sua representatividade por: a (antiguidade); e (efeito
ornamental); ¢ (conjunto); r (raridade); tc (textura e cor); ar (aroma). O preenchimento
da coluna do estado fitossanitario necessita de profissional da area da botanica para a
sua realizacdo. Esta analise provavelmente analisard a integridade geral da arquitetura da
espécie, infestacdo por pragas, estresse por falta de agua e nutrientes etc.

Os resultados do levantamento oportunizaram verificar a presenga e frequéncia
por ordem decrescente das seguintes familias: Arecaceae (25,3%); Bignoniaceae (22,8%);
Fabaceae (10 %); Myrtaceae (4,1%); Cupressaceae (3,7%); Malvaceae (3,7%); Cicadaceas
(3,3%). A Familia Arecaceae representa a maior em quantidade na praga e é constituida por

uma grande variedade de espécies notaveis destacando-se as palmeiras Phoenix canariensis
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de grande efeito ornamental, textura e cor; os Butia capitata, muitos deles notaveis pela
antiguidade e efeito ornamental; as Washingtonia robusta notaveis pelo efeito ornamental,
principalmente nos panoramas da praca. A Familia Bignoniaceae representa o segundo
grupo maior. A espécie mais presente e notavel pelo conjunto, efeito ornamental,
antiguidade de algumas, e textura e cor foi o Jacaranda mimosifolia. A Familia Fabaceae é o
terceiro grupo maior e ¢ representada por arvores como a Enterelobium contortisilliquum e o
Schizolobium parahyba de grande porte e efeito ornamental, pelo unico Paubrasilia echinata,
pela Erythrina crista galli 1. de grande efeito ornamental, entre outras presentes nas tabelas.

A Familia Myrtaceae é o quarto grupo por frequéncia na praga. As espécies contéem
frutos apreciados por passaros e humanos, e outras 6leos que podem ser extraidos para
diferentes usos. Dentre elas destacam-se a Eugénia uniflora, a Campomanesia xanthocarpa, a
Melalenca guinguenervia. A familia Cupressaceae constitui-se de varios tipos de coniferas de
grande efeito ornamental e constituem um grupo bastante antigo da praga. Dentre elas
destacam-se o Taxodium nncronatum, a Thuja orientalis, a Sequoia sempervirens, entre outras. A
Familia Malvaceae ¢ representada principalmente pela Cezba speciosa, notavel pelo conjunto,
efeito ornamental e antiguidade de alguns dos exemplares. Araucaria angustifilia e a Magnolia
grandiflora sao arvores de grande efeito ornamental na praga e valor por antiguidade.
Observou-se que a praga possui um grande potencial para a educagdo ambiental pela
variedade de espécies vegetais que apresenta.

A pegas graficas apresentaram as zonas botanicas e as estruturas de plantagoes que
foram identificadas, as areas mais antigas e mais novas de plantagoes. As pranchas também
demostraram uma possibilidade de organizacdo das informagoes levantadas que reinem

fotografias das espécies e conjuntos, tabelas, graficos, plantas baixas e diagramas analiticos.

6.6.5 Entrevistas
6.6.5.1 Entrevista tematica com Engenheiro Agrénomo e Arquiteto Paisagista

Frederico Karam - Apéndice M

Esta entrevista teve como foco os projetos de intervengao paisagistica realizados
na PCPO pela empresa Inflorescéncia Paisagismo (Pelotas, RS) nas primeiras décadas dos
anos 2000. Primeiramente foram elaboradas questoes que permitissem ao entrevistado

desenvolver livtemente seu pensamento, porém sempre mantendo o foco principal:
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compreender o processo de projeto do autor e se ele considerou o espirito do lugar da praga
em suas intervencdes. As perguntas foram enviadas com antecedéncia ao entrevistado
para que se preparasse para 0 momento da entrevista. Foram elas:

- Como foi a tua experiéncia com o projeto da Praca Coronel Pedro Osério?

- A praga tinha alguma atmosfera ou espirito a preservar?

- De que maneira teu projeto buscou contemplar essa atmosfera?

- Como foi que chegaste nessa ideia?

- Tiveste que enfrentar alguma dificuldade no processo do projeto e na execu¢aor

- O que voce pensa sobre a situagao atual da praga?

A entrevista foi realizada com o arquiteto paisagista Frederico Karam, responsavel
por ambos os projetos de intervengao na praga, e trouxe a luz algumas passagens do
que aconteceu com a Praga Coronel Pedro Osério da metade do século XX até o inicio
do século XXI. As primeiras décadas dos anos 2000, entre 2001 e 2012, foi periodo em
que ocorreu o Programa Monumenta em Pelotas, RS, mais especificamente no centro
historico e no entorno da Praga Coronel Pedro Osoério. Este programa tinha como objetivo
recuperar e preservar centros histéricos brasileiros protegidos pelo IPHAN. Nesse
sentido, o primeiro projeto paisagistico foi elaborado neste contexto conjuntamente com
a arquiteta Eulalia Anselmo e era uma proposta mais abrangente pois tratava também
da requalificacio de areas adjacentes a praga como a construcao do Largo do Mercado e
diminui¢ao da via destinada aos carros, colocagao de placas de identidade visual no Centro
Historico e o projeto de alargamento da calgada em frente ao teatro Guarani (que veio a
ser executado um bom tempo depois). Com relagao a Praga Coronel Pedro Osério foi feita
uma investigacao antes da elaboracdao do projeto onde foram constatadas a presenca de
intimeras arvores mortas espalhadas pela praga (em razao da infestacao de pragas, como a
erva de passarinho), monumentos que perderam sua ambiéncia, espécies que necessitavam
de topiaria crescidas e sombreando o relégio de sol por exemplo. Neste periodo existia
um conflito de ideias sobre como lidar com a vegetagdo da praga que era constituida
de muitas espécies exodticas. De um lado a ideia de que essas espécies exéticas eram um
patrimoénio vegetal associado ao casario eclético do entorno da praca (pensamento do
arquiteto paisagista Frederico). De outro lado uma corrente ambientalista que acreditava
na importancia de utilizar espécies autoctones nas areas verdes visando a preservagao

ecoldgica e adequagido ao bioma local. Para o arquiteto paisagista o pensamento desta
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corrente ambientalista de certa forma prejudicou a praga pela falta de cuidados com essas
espécies exoticas, e muitas delas acabaram morrendo por falha do poder puiblico em
realizar limpeza e manuten¢ao adequados nos jardins. Dentre as espécies que morreram
neste contexto estavam uma ginko biloba e algumas magndlias centenarias de grande
efeito ornamental. Portanto, o projeto nao foi de restauragao dos jardins, da estrutura
espacial vegetal, foi de restauracao da Fonte das Nereidas que localiza-se no centro da
praca e de requalifica¢do da pra¢a como um todo, adaptando seus ambientes as novas
demandas sociais.

Dentre as intervengoes realizadas neste primeiro trabalho destacam-se a restauragao
da Fonte das Nereidas, a constru¢ao do anfiteatro ao ar livre (“meia-lua” em frente ao
Teatro Sete de Abril), a area do playground com banco linear no seu contorno, o banco
linear em concreto préoximo ao lago, sinalizagGes metalicas (identidade visual), bancos
metalicos com base em granito remetendo aos antigos bancos da pra¢a, nova pavimenta¢ao
em ladrilhos hidraulicos, construcdo dos sanitarios acessiveis e retirada das espécies
vegetais mortas (46 espécies). Esta ultima a¢ao foi muito contestada pela comunidade
que nao entendia o porqué de algumas arvores terem sido retiradas da praga. A equipe
explicou diversas vezes sobre o fato de estarem mortas, mas mesmo assim o barulho da
motoserra foi motivo de contestagoes neste periodo. Porém, era muito perigoso mante-las
nesta situacdao pois poderiam tombar a qualquer momento e machucar alguém. Segundo
o arquiteto paisagista, o sentimento que ficou daquela época é que as arvores exoticas,
que tinham um valor cultural em rela¢do ao periodo de concepcao da praga, nao deveriam
ter sido negligenciadas e terem sido largadas para morrer. Algumas arvores que nasceram
espontaneamente, pelo fato de serem nativas, eram mantidas sem uma conscientiza¢ao
da adequacao da espécie ao local. Na beira do lago, por exemplo, um ingazeiro que
nasceu espontaneamente e cresceu muito rapido acabou tombando sobre o gradil do
lago danificando este guarda corpo e a prépria borda construida do lago. Hoje existe
um eucalipto em um dos eixos de circulagao proximo ao lago que deveria ser retirado.
Esta inadequado, tanto em relagdo a escala, pois destoa no plano de massas, como no
quesito ambiental., além de nao ter estabilidade por estar isolado. Muitas arvores nascem
espontaneamente e faz parte das praticas desejaveis com relagdo a gestao do jardim retirar
as espécies que surgem e estao inadequadas e prejudicando o carater ambiental , a estética

e a legibilidade espacial dos ambientes.
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No projeto realizado em 2018 ja havia mais dialogo com relacio a retirada de
espécies nao adequadas e nesse sentido foi mais tranquilo. Neste mesmo ano a Praca
Coronel Pedro Osério foi tombada pelo IPHAN. O projeto de 2018 contemplou alguns
refor¢cos pontuais, implantacao de novas arvores em locais onde haviam virado ou morrido
(como préximo ao local da grande timbauva que virou) para restabelecer a espacialidade
do recinto ao redor do chafariz. Também foi feito um estudo de areas sombreadas e foi
realizado um projeto para o plano do piso das areas vegetadas da praga. Foram propostas
ondulagoes suaves nos gramados, favorecendo a drenagem e deixando alguns platos mais
secos que sao utilizados para piqueniques e para apanhar sol no gramado (uso que se
consolidou principalmente com a vinda de estudantes de outros estados para Pelotas).
Foram propostas forracdes com a inenc¢ao de evitar a varredura continua e assim melhorar
a qualidade do solo dessas areas. Algumas espécies plantadas nio corresponderam as
especificadas no projeto. As que foram especificadas resistiriam um maior perfodo ao stress
hidrico. Nao foram cuidadas como deveria ter sido feito logo apés plantio e acabaram
desaparecendo. Aconteceu também problemas em relagao a pavimentagao proposta aos
caminhos secundarios que eram para ser em pé de brita e foi colocada brita zero.

O arquiteto Frederico Karam acredita que a praga esta viva em relagao aos seus
usos, porém necessita de atencao continua para a gestao de suas ambiéncias. Acredita
na importancia do vazio, de um espaco mais legivel formalmente, e que nem tudo que
¢ plantado sem projeto, ou que nasce espontaneamente, deve ficar. Falta uma equipe
multidisciplinar preparada para cuidar dessas pragas historicas e também das outras.
Porém, se talvez isso fosse feito pelo minimo para essas que sao consideradas patriménio
cultural ja seria um comego. Existem outros espacos abertos ajardinados histéricos que
necessitam de cuidado, como o Parque da Baronesa que tem seus elementos decorativos e

construidos histéricos sendo destruidos pelo uso sem controle e pela falta de manutencao.

6.6.5.2 Entrevista tematica com Engenheiro Agronomo Paulo Ricardo Faraco —

Apéndice O

A entrevista aconteceu sob forma de depoimento livre, na prépria Praga Coronel
Pedro Osério. Paulo Ricardo Faraco contou um pouco como comegou seu trabalho junto

a prefeitura no ano de 2001 e como atuava, fazendo a interlocugdao entre o arquiteto
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paisagista da prefeitura e os 6rgaos responsaveis pela infraestrutura urbana, apoiado em
trabalhos cientificos desenvolvidos pela UFPel e pela UCPel. Iniciou no Departamento de
Acao Ambiental (DAA) dentro da Secretaria de Urbanismo e meio Ambiente (SMUMA).
Relatou a complexidade e os tramites que envolviam trabalhar nesta area, fazendo a
intetlocugao e buscando informacdes e transpondo-as para a realidade no plano executivo.
Acompanhou as obras de requalificagdo da praca do primeiro projeto realizado por
Frederico Karam e Eulalia Anselmo, no inicio dos anos 2000.

Todas as intervencOes passaram por cameras técnicas para que fossem revisadas
e ap6s a aprovagao era executado. Dentre as questées que lembrou deste periodo de
obras na praca destacou que existiam alguns monumentos a Biblia que foram retirados
por estarem sombreando boa parte da praga, também recordou sobre a reforma do lago,
do playground e a retirada das arvores que estavam previstas no projeto, o que foi um
processo complicado. Lembrou que no periodo da primeira obra da praca, aconteceu um
problema de falta de comunicagao entre as equipes das secretarias ¢ 0 SANEP, pois apds
terem feito todo o pavimento novo em ladrilhos hidraulicos, o SANEP surgiu com uma
verba para trocar a tubulagdo de dgua do chafariz e foi retirado parte do ladrilho novo para
passar essa nova tubula¢io.

Como responsavel pelo Horto Municipal, algumas espécies que foram retiradas em
razao de terem nascido espontaneamente ou plantadas em local inadequado, foram levadas
para o Horto Municipal para depois terem outro destino. Esse processo de limpeza por
vezes era bem complicado pois algumas espécies estavam “encaixotadas”, ou entremeadas,
o que dificultou o trabalho. Também na época niao tinham um profissional especializado
em poda, somente o pessoal do horto o que dificultou ainda mais a excuc¢ao dos servicos.
Hoje esta diferente, tém equipamentos de escalada e profissionais para realizar o processo
de poda e limpeza.

Depois de algum tempo, ja como representante do CONPAM, Paulo Faraco
foi convidado pelo engenheiro agronomo Amilton Moreira a ser conselheiro da area
botanica da Fundagao Tupahue e coordenar o projeto de identificagdo das arvores e de
reconhecimento do patrimoénio vegetal da PCPO. A partir de um trabalho existente, de
Dorival Oliveira Junior, (engenheiro agronomo), Rogério Ferrer (professor de botanica da
UCPel) e Henrique Salazar (agronomo e ec6logo) foi feita uma atualizag¢ao do levantamento

e da taxonomia e foram confeccionadas placas de identificagdo para as arvores com
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recursos da Fundacao Tupahe.

Apobs esta identificagdo agdes junto as escolas foram realizadas visando trazer
grupos de alunos para conhecer a praga e suas arvores. Anelise Gomes, ecéloga da
Fundacio Tupahe, era responsavel por contatar os professores das escolas (Gonzaga, Sdo
José, Nossa Senhora de Lourdes) e organizar as visitagoes. Isto funcionou até o ano de
2007. A partir daf aconteceram algumas altera¢cdes na taxonomia botanica, as placas niao
tiveram manutencao, algumas cafram e desapareceram, outras cairam e foram recolocadas
em arvores trocadas, o que justifica a necessidade de um novo levantamento e atualizagao
dessas placas.

Segundo Paulo Faraco, este levantamento floristico que foi feito nesta tese ira
contribuir para atualizar a identificagdo das arvores e para o planejamento de futuras
intervencoes nos ambientes da praga. A praga tem uma grande variedade de espécies,
como uma cole¢io, o que a torna apropriada para aces de educacao ambiental. Segundo
a visao dele seria importante que acontecesse uma maior atenc¢ao da prefeitura em relacao
aos parques e pragas da cidade, estimulando o uso destes lugares, facilitando o acesso e
acalmando o transito, para que as pessoas tenham mais seguranca e prazer ao frequentar

os espagos abertos verdes.

6.6.5.3 Entrevista de Historia Oral com Claudio Milton Cassal de Andrea —
Apéndice N

A entrevista com Claudio de Andrea, antigo usuario da praga, aconteceu em sua
residéncia localizada na zona norte da cidade. Foram utilizadas antigas fotos e postais
da PCPO e seu entorno, de propriedade do proprio entrevistado, para que a narrativa
a respeito do lugar acontecesse. A época descrita pelo entrevistado corresponde ao
periodo entre as décadas de 1950 e 1960 em que o centro da cidade comegava a receber os
primeiros edificios em altura. Segundo Claudio, o Palacio do Comércio e o edificio APIP
despontavam na paisagem e eram carinhosamente chamados de “os dentinhos da vové”.
A PCPO, neste periodo em que nio tinha televisao, era o ponto de encontro das familias
e dos jovens adultos para realizar o footing, passeio a pé para encontrar as pessoas, para
conversar, principalmente na estagao do verdo. Esses encontros aconteciam no passeio

perimetral da praga, proximo do teatro Sete de Abril e das confeitarias da Rua Quinze de
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Novembro que ficavam em frente a PCPO. Segundo o entrevistado era uma festa ir na
Confeitaria Brasil comer um queque e tomar uma gasosa “Mario Sacco”.

Segundo Claudio, a sociedade pelotense era muito racista e hostil e segregava as
pessoas negras e pobres das demais pessoas. O lado da praga préximo ao Mercado Central
e o redondo (centro da praca) eram mais utilizados pela populagao pobre e pelos negros,
enquanto o lado préximo ao Sete de Abril, das ruas Quinze e Floriano, pelas pessoas brancas
de maior poder aquisitivo. No entanto, no Carnaval era diferente. Era o momento em que
a sociedade se misturava e curtia as musicas de carnaval. Era um carnaval participativo,
sem restricao (nao tinha corda) e acontecia no entorno norte da PCPO.

O Carnaval de Pelotas era muito famoso, inclusive internacionalmente. As pessoas
vinham de outras localidades do RS, do Uruguai, para participar dos blocos e festividades.
O trajeto do desfile dos blocos iniciava no redondo da Praga Coronel Pedro Osério,
pegava a rua Quinze de Novembro, dobrava na rua Voluntarios da Patria, depois na Rua
Andrade Neves e voltava para a Praca Coronel Pedro Osério. Em frente a pracga, na
quadra do Teatro Sete de Abril, tinham tendas para venda de cerveja, melancias e outras
coisas tipicas do Carnaval. As pessoas colocavam as cadeiras nas cal¢adas no trajeto do
desfile para verem os blocos passar. Algumas lojas alugavam espaco nas suas calcadas para
as pessoas conseguirem assistir o desfile.

Uma curiosidade que surgiu na entrevista foi a existéncia de um autofalante na
confluéncia das Ruas Floriano Peixoto e Quinze de Novembro, preso a um poste, que
transmitia noticias e musicas para as pessoas que estavam utilizando a PCPO e transitando
por essas ruas. Era “a voz do poste”, programa de radio de Lufs Castro, uma pessoas
ligada a0 Grémio Esportivo Brasil, que tinha seu estudio na Rua Félix da Cunha. Neste
periodo existiam muitos bancos em concreto no passeio perimetral da Praga Coronel
Pedro Osoério, os trilhos dos bondes, algumas confeitarias como a Confeitaria Brasil, e
poucos edificios em altura, como o Del Grande ao lado do Teatro Sete de Abril, o Palacio
do Comércio, o APIP, Hotel Rex, O Grande Hotel e outros em construcao como Edificio
Rheingantz na quadra das casas geminadas entre Anchieta e Félix da Cunha. A loja Mesbla
ficava na Floriano Peixoto esquina Anchieta, em frente a PCPO.

Dentre as fotografias surgiu um postal que mostrava o monumento em Homenagem
a Yolanda Pereira no centro de um canteiro da praga com trabalho de parterre de broderie

e roseiras. A praga nesta época era mais pavimentada e os canteiros com vegetagao rasteira
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ornamental, em desenhos e bordaduras e alguns arbustos e arvores com trabalho em
topiaria, palmeiras espalhadas como pontos focais na composicao da praca. Algumas
fotos de encontros que aconteceram no periodo do Carnaval nos bares e confeitarias
em frente a praca, uma delas com os homens vestidos de mulher. E uma foto tirada na
praca pelo fotografo que ali ficava de plantio para registrar os momentos de encontro.
Nesta estio o entrevistado Claudio de Andrea, seu irmdo Sérgio e o amigo da familia
Paulo Moreira, sentados em um banco com a palmeira tamareira de fundo no primeiro
plano e no segundo plano arbustos com técnica topiaria e outras vegetacdes. Por ultimo
uma fotografia mais atual, provavelmente da década de 1990, onde aparecem as copas das

arvores floridas, ja demonstrando um outro periodo da praca.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese procurou compreender o que é um Jardim Histérico Publico e o que
observar e documentar para preservar os seus valores enquanto bem cultural que retne
natureza, cultura e sociedade. O objetivo do trabalho foi propor uma metodologia para
caracterizar Jardins Histéricos Publicos, abordando diferentes dimensées que formam o
espaco e o lugar, incluindo aspectos historicos, culturais, sociais e ambientais. Para alcancar
este objetivo geral foi feita uma investigagao tedrica e histérica nos campos do Patrimonio
Cultural e da Arquitetura da Paisagem para compreender a noc¢ao de Jardim Histérico.
Depois foi elaborada uma revisao sobre os modos de fazer jardins, os fundamentos
filoséficos que sustentam determinadas composi¢Oes paisagisticas e expressoes culturais.
Uma investigacdo sobre a Arquitetura paisagistica no Brasil auxiliou a compreender as
caracteristicas das principais linhas projetuais do paisagismo brasileiro desde a sua primeira
manifestacao no século XIX.

Esta primeira etapa oportunizou esclarecer o conceito de Jardim Historico e elucidar
que uma praga ajardinada ou parque histérico podem apresentar multiplas camadas
temporais e isso faz parte da historicidade do bem cultural. Que as transformagoes em
uma paisagem viva poderao dificultar a preservacio do monumento. Porém, se for utilizada
a nocao de espirito do lugar, onde elementos tangiveis e intangiveis sio valorizados,
preservar um Jardim Histérico Pablico se torna uma agao possivel.

A compreensio dos modos de fazer jardins que inspiraram muitos planos
paisagisticos brasileiros auxilia na identifica¢ao de estilemas em espacos ajardinados e a
compreender a pluralidade cultural do povo brasileiro. A manifestacao do Ecletismo na
Arquitetura da Paisagem Brasileira demonstra uma forte inspiracao em suas composi¢oes

nos jardins franceses, italianos, ingleses e orientais. Os fundamentos filoséficos que
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inicialmente geraram estes modos de fazer nem sempre estardo presentes, mas sim o
desejo de viver a sensagao de estar em um jardim com tais caracteristicas.

O trabalho realizado se dividiu em etapas complementares: uma investigagao teorica
e histérica sobre jardins e paisagismo, uma analise dos métodos de inventario nacional e
internacional de jardins historicos, e o desenvolvimento de uma estratégia metodologica
que incorporasse tanto aspectos tangiveis quanto intangiveis do lugar, baseando-se na
nocao de “espirito do lugar” e na fenomenologia da arquitetura. A metodologia proposta
foi estruturada em trés escalas de observagdo: a Escala de Observacao 1 (EO1), que
envolve uma analise regional e do contexto territorial; a Escala de Observagao 2 (EO2),
que examina a ambiéncia e o entorno imediato do jardim; e a Escala 3 (EO3), que foca no
levantamento fisico (elementos construidos e naturais), histérico, cultural e sensorial do
proprio Jardim.

Estas trés escalas de observacdo trazem uma compreensao mais abrangente do
Jardim Histérico e enquanto inventario de caracterizagdo que pretende apreender o
espirito do lugar para fundamentar projetos futuros atinge o objetivo. Os instrumentos
utilizados nos processos de observacao e documentagdo podem ser elaborados pelo
observador, em acordo com seu campo de conhecimento. A aplicacao da metodologia
na Praga Coronel Pedro Osério mostrou sua flexibilidade, evidenciando a importancia de
uma abordagem interdisciplinar para documentar e compreender o “espirito” do lugar.
Os levantamentos realizados ndo procuraram esgotar os temas e assuntos investigados,
mas construir uma légica de investigagdo e organiza¢ao dos dados obtidos durante o
processo. O processo nao foi linear, foi organico, porém a observa¢ao em escalas auxiliou
a organizar a documentagao para tornar os levantamentos didaticamente compreensiveis.
A confec¢ao da documentagao foi cuidadosa pensando em uma leitura legivel e harmonica.

Foram elaborados dois instrumentos de investigagdo e observacao do lugar
na Escala de Observagio 3 que oportunizaram fazer uma leitura perceptiva do lugar
integrando aspectos materiais e imateriais no processo de observacao. Foram eles: O
Método do Diario e o da Caminhada dialogada. O Método do Diario possibilitou observar:
a estrutura espacial do lugar e composicao geral da praga; as sensa¢oes a0 permanecer em
determinados ambientes; visadas e perspectivas; formas, cores, texturas, sons, incidéncia
de luz e a presenca de sombras, sensagoes térmicas, cheiros; caracteristicas dos usuarios

e usos dos espagos durante o periodo de observa¢io; aspectos atitudinais dos usuarios,
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apropriacdes, simbolos de poder, simbolos de acolhimento. E um método que pode
ser ajustado para diferentes objetivos, trabalhos académicos e profissionais, tanto em
processos que antecedem a confec¢do de projetos paisagisticos para caracterizar o lugar
como também em projetos voltados a gestao de espacos publicos.

A Caminhada dialogada foi um instrumento bastante interessante e dinamico,
realizado por um grupo de pessoas de maneira colaborativa. O uso do aplicativo mensageiro
trouxe uma dinamica e recursos interessantes para o processo, sendo também ao final
um banco de dados provisério até a organizagao das informacdes, facilitando assim o
trabalho do pesquisador. O smartfone enquanto ferramenta possibilita essa interagao
entre os participantes que dialogam e registram suas percepg¢oes individuais a0 mesmo
tempo. Esta abordagem metodolégica também ¢é flexivel e pode ser ajustada para situagoes
académicas e profissionais que necessitam uma documentagao inicial do lugar de maneira
expedita. Vai além de uma pura documentagao fotografica pois os participantes registram
suas percepgoes também com textos, audios e videos, e ao final dialogam a respeito do que
perceberam e pensaram sobre o lugar.

Todos os demais levantamentos realizados se complementaram para caracterizar a
PCPO. Se a metodologia tivesse sido aplicada na sua integralidade mais elementos seriam
contemplados a apreensio do espirito do lugar. Dentre os levantamentos realizados,
o levantamento fisico geral e o floristico foram bastante trabalhosos, exigindo varias
visitas a campo, para identificar as espécies, fazer as medi¢es gerais e compreender a
estrutura espacial do conjunto e das plantagdes. Porém, apesar de trabalhosos, foram de
extrema relevancia. O floristico pela importancia da vegetagao, em especial das arvores,
na estruturacdo espacial, nas sensagcoes e configuracoes espaciais e na atmosfera dos
ambientes da praga. Sem as arvores o espirito da Praca Coronel Pedro Osério se perderia.

Visando a preservacao do tecido social, e ndo somente do fisico, a preservacao das
arvores, dos ambientes e dos seus usos ¢ de fundamental importancia. Ao documentar
as arvores foi possivel observar familias botanicas mais presentes, zonas botanicas e
relagbes com monumentos e edificagoes, espécies notaveis que remetem aos primeiros
ajardinamentos realizados no lugar, areas de plantagGes mais antigas e mais novas, além
de verificar a grande diversidade de espécies presentes na praga, uma verdadeira colecao,
o que torna a Praca Coronel Pedro Osério um lugar apropriado para educa¢ao ambiental.

As camadas historicas presentes na Pragca Coronel Pedro Osério sio testemunhos
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das mudangas ocorridas no gosto e no comportamento da sociedade perante os espacos
publicos ajardinados entre os séculos XIX, XX e XXI. Nao cabe hoje restituir o plano
original da praga pois seria um falso histérico que apagaria outras temporalidades tao
importantes quanto o primeiro projeto de ajardinamento dessa praga. O espirito do lugar
da Praga Coronel Pedro Osoério esta justamente na coexisténcia dessas distintas camadas
temporais, nas permanéncias e materialidade, nos elementos construidos e naturais, assim
como na imaterialidade, no significado que este lugar tem para a comunidade, como um
espaco plural, pertencente a distintos grupos sociais, onde acontecem festividades, feiras,
e que também fornece servicos para saide e bem-estar das pessoas pela presenca da
natureza.

Este trabalho contempla os Jardins Histéricos Publicos que nao sao tombados
nessa categoria formalmente, porém sao pertencentes aos Conjuntos Histoéricos urbanos
tombados e necessitam de um olhar mais sensivel e acurado para a sua preservagao. A
metodologia proposta mostrou-se flexivel a adaptagoes. A estruturacio em escalas de
observagao permite compreender as distintas camadas e dimensdes que constituem um
Jardim Histérico Pablico. Nao foi possivel aprofundar todos os levantamentos que o
inventario de caracterizacao propde, o que indica possibilidades de investigagao e pesquisa

para futuros estudos e complementagoes da propria metodologia que foi proposta.
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