@|CEC 2015

Congresso de Extensao e Cultura

.....
1H11 |

- . > .

» . a — \ ” o

i e " = - - -

- = . L3 " Limgh. I . =
: - L \ ] -

PR s shemrmrers T

e b

i -

- e . . -

=

i ~ -
iy, . ISSN 2859-66

86



Dados de Catalogacao na Publicagéo (CIF) Internacional
Ubirajara Buddin Cruz — CRB 10/901

C749a  Congresso de Extensdo e Cultura da UFPel (1. : 21-26 set
2015 : Pelotas)

Anais do.... memdrias e muitos tempos [recurso eletronico] /
1. Congresso de Extenséo e Cultura da UFPel ; org. Francisca
Ferreira Michelon, Jodo Fernando Igansi Nunes, Denise Mar-
cos Bussoletti. — Pelotas: Ed. da UFPel, 2015. 620p. : il.

Modo de acesso: <wp.ufpel.edu.br/congressoextensao>
1.Extensdo. 2.Cultura. 3.Universidade. |.Michelon, Francisca
Ferreira. Il.Nunes, Jodo Fernando Igansi. Ill.Bussoletti, Deni-

se Marcos. IV.Titulo.

CDD: 378.175

Expediente PREC - 8h as 19h




CEC 2015

Congresso de Extenséo e Cultura

COORDENAGAO GERAL DA COMISSAO ORGANIZADORA DO Il CEC
DENISE MARCOS BUSSOLETTI

COMISSAO ORGANIZADORA DO Ii CEC
ADALBERTO DOS SANTOS JUNIOR
CARLOS ALBERTO OLIVEIRA DA SILVA
EVANDRO PIVA

FRANCISCA FERREIRA MICHELON
JOICE VIEIRA SOARES

KELLY WENDT

MARCIA ALVES DA SILVA

MARIA JANDIRA SALUM

NORIS MARA PACHECO MARTINS LEAL
TAIS ULLRICH FONSECA

DESIGNER EDITORIAL
MARIANA COREIXAS VALENTE

COORDENADORES DF SESSOES TEMATICAS

PROF. ADALBERTO DOS SANTOS JUNIOR
PROF. EVANDRO PIVA

PROFA. FRANCISCA FERREIRA MICHELON

PROFA. MARCIA ALVES DA SILVA

PROFA. NORIS MARA MARTINS PACHECO LEAL

COMISSAO DE APOIO

AMANDA IWEN PESKE

ANA MARIA DE OLIVEIRA FERNANDES
LUIS HENRIQUE PORTO OLIVEIRA
MARINA DOS SANTOS CORREA
MATEUS SCHMECKEL MOTA

NADIA NAJARA KRUGER ALVES
RICARDO LUIS OLIVEIRA TIMM
SUZANI GONCALVES RIBEIRO TIMM
THAMISA RAMOS FLORES DO SANTOS
THIAGO DAS NEVES LOPES

VINICIUS CAMARGO ZIENTARSKI

®)| Congresso de Extensdo e Cultura






SUMARIO

APRESENTAGAD.............ooooooee oo oot PAGINA 10
CULTURA oo PAGINA 12

HIGIENIZAGAO E DIAGINOSTICO DOS LIVROS RAROS DO ACERVO DA FACULDADE DE DIREITO (UFPEL) )
ELIAS KRUGER ALBRECHT; ANDRIELE JANDT HONKE; QUELI REJANE DA SILVA KONZGEN; ANA INEZ KLEIN.......cocooivvvirriniciiesiiinnne PAGINA 13

INFANCIAS NARRADORAS: A CULTURA CAMPONESA E POMERANA EM FOCO )
ISABELLA FERREIRA CARDOSO; GABRIELA CORREA LOPRESTI; CARMO THUM.......coiviiiiiniiieiseeiiesesiesiessse s PAGINA 16

ESTUDO DAS ESCULTURAS EM FAIANGA PORTUGUESA DO MUSEU MUNICIPAL PARQUE DA BARONESA )
CARMEN ANTONIETA CORREA FROMMING FERNANDES; KELI CRISTINA SCOLARI.......ovoueviiriimieeiseeiessiisesesssesseisssness s PAGINA 19

OFICINAS DE ARTESANATO COM MULHERES ASSENTADAS DO MST )
CARLA NEGRETTO; MARCIA ALVES DA SILVA. ...t PAGINA 23

VISITANDO CAIO — PROJETO NUQLEO ABERTO _ )
RAISSA BANDEIRA DA LUZ; PATRICIA LOPES DA COSTA; DANIEL FURTADO SIMOES DA SILVA........ovviiiiiiiisirieseissesesiesenee PAGINA 27

CURSO DE FOTOGRAFIA COM CAMARA OBSCURA :
Giuliana Bazarele MachadoBruno; Juliana Corréa Hermes Angeli; Nadia da Cruz SENNA...........cc..ovoeviveceeveeeiesceeceeeceeeeee e PAGINA 31

AGAO EDUCATIVA MALG — MUSEU, ESCOLA, COMUNIDADE. )
KATHLEEN OLIVEIRA DE AVILA; JULIANA ANGELI2; CAROLINE BONILHA. ... PAGINA 35

DOCUMENTAGAO, RESTAURAGAO E EXPOSIGAO DA OBRA SENHORAS TOMANDO CHA DA PINACOTECA MATTEQ TONIETTI,
RIO GRANDE, RS
CACILDA OLIVEIRA KIRST; ANDREA LACERDA BACHETTINI; ANGELA MARINA MACALOSSI; KELI CRISTINA SCOLARI..........cccco........ PAGINA 39

CONTRIBUIGOES DO TEATRO DO OPRIMIDO PARA A FORMAGAOQ DA CIDADANIA: UM PARALELO ENTRE PRATICANTES E NAQ
PRATICANTES :
REGIS CAETANO RIVEIRO; FABIANE TEJADA DA SILVEIRA. ...ttt PAGINA 43

MEMORIA E IDENTIDADE NEGRA DE PELOTAS:0 RACISMO NO FUTEBOL NO POS-ABOLIGAQ A PARTIR DE RELATOS ORAIS )
GABRIEL RIBEIRO DA SILVA; JULIA VANESSA ANDRADE DA SILVA; ROSANE APARECIDA RUBERT.........oovoiiviciirciisneisesceeesenenns PAGINA 47

CASAS DE CATALOGO EM PELOTAS-RS: INVENTARIO DE RECONHECIMENTO )
MEDEIROS, RUTE RICKEN DE; COSTA, VITORIA SILVEIRA DA; OLIVEIRA, ANA LUCIA COSTA DE; SILVEIRA, ALINE MONTAGNA DA......PAGINA 51

0 MUSEU DO DOCE DA UFPEL E 0 PROCESSO DE PRODUGAO DE SUAS EXPOSIGOES TEMPORARIAS COMO MEIO DE INTEGRAGAO
DA COMUNIDADE PELOTENSE. :
ALINE MOTA; KEVIN MIRANDA; SHANA PACHECO; NORIS LEAL........voouiiieiieieiieeeiessisee st PAGINA 55

5°CICLO DE DOCUMENTARIOS E DEBATES DO PROGRAMA DE EDUCAGAO TUTORIAL
TAIS RODRIGUES DE AGUIAR; VICTOR HUGO BARROS; GEORGIANE GEORGE SULEIMAN; DIEGO DE ALMEIDA SOUZA;

MARCOS JEAN DA SILVA; LORENA ALMEIDA GILL....ccoveevrerscossenssessesscossesssesssssesssesssessssssssessessseesnssissessessneesnes PAGINA 59
A AGUA NO BAIRRO : :
FELIPE FONTES DELFINO; ANDRUZ VIANNA; BIANCA GOMES; NORIS MARA LEAL......cc.ccvverrerrreesessnsensessesssssssscssesseesns PAGINA 63

0 AINDA DESCONHECIDO ACERVO DA LANEIRA S/A )
MILENA VAZ DA SILVA; GABRIELA BRUM ROSSELLI; JULIANA SABRINE BRAGA ULGUIM; LORENA ALMEIDA GILL.........cccoovvvriiirrcinns PAGINA 67

ETNOGRAFIA (SUB)URBANA: ENTRE "TUCOS", "BOCHAS" E FEITORES FERROVIARIOS :
Guillermo Stefano Rosa Gémez; Marcelo Henrique Grées; Claudia Turra Magni.............coc.vvivoerecreeeeeesieeseeeeeeesseees e PAGINA 71

AS CONEXOES SIMBOLICAS ENTRE 0S VISITANTES E AS COLECOES DO MUSEU GRUPPELLI: 0S RESULTADOS PRELIMINARES DE

UM ESTUDO DE PUBLICO

LETICIA COUTO CASANQVA; MARIANA BOUJADI MARIANO DA SILVA; DANIELA FETTER; ROSANA DOS SANTOS RODRIGUES;

ERLECI SANTHES ESTEVES DE SOUZA; DIEGO LEMOS RIBEIRO...........ooerooeeeeeeeeees oo eessesee e PAGINA 75



DIFUSAQ DA CULTURA POPULAR DO FOLCLORE NO FACEBOOK )
MAYCOW DE LIMA TOLEDO; THIAGO SILVA DE AMORIM JESUS.........coviiiiiiirsseieseiseseses e PAGINA 79

HAMLET NO ESPELHO: LITERATURA, TEATRO, MUSICA, ENGENHARIA E AUDIOVISUAL )
THIAGO PERDIGAOQ; REGINALDO DA NOBREGA TAVARES; ANGELA RAFFIN POHLMANN.........ccirvviinrrienriieserieesreiseserisesssesennnes PAGINA 83

VALORIZAGAQ PATRIMONIAL DAS CASAS MUSEUS A PARTIR DA IDENTIFICAGAQ DAS TECNICAS CONSTRUTIVAS EMPREGADAS,
UM ESTUDO DE CASO )
FRANCIELE FRAGA PEREIRA; MARGARETE REGINA FREITAS GONGCALVES; NIRCE SAFFER MEDVEDOVSKI...........ovovvveirrriinrricnirianns PAGINA 86

FESTIVAL INTERNACIONAL DE FOLCLORE E ARTES POPULARES DE PELOTAS E SUA CONTRIBUIGAQ PARA A COMUNIDADE )
DAVID FERREIRA VIEIRA; MARIANA ROCKENBACK DA SILVA; CARMEN ANITA HOFFMANN.........ccovivveinrreenniiinsnrisssressssesessennenoans PAGINA 90

CENTRO HISTORICO DE PIRATINI-RS: AVALIAGAO DAS MARQUISES EXISTENTES NAS EDIFICAGOES A PARTIR DA ATUALIZAGAO DA
PORTARIA IPHAE/2013 ) )
ALVES, ISADORA BAPTISTA; OLIVEIRA, ANA LUCIA COSTA DE; SILVEIRA, ALINE MONTAGNA DA........oovvvirirrinrrisneeeseseirisssnnennnne PAGINA 94

CAPACITAGAQ DE AGRICULTORES DE BAIXA RENDA PARA PRODUCAQ DE SUCO DE UVA E INSERGAQ DESTE NA MERENDA E

SCOLAR

GUILHERME DA SILVA MENEGAZZI; GABRIEL DA SILVEIRA ALMEIDA; MAURIZIO SILVEIRA QUADRO; GIZELE INGRID GADOTTI; )
AMAURTI ANTUNES BARCELOS.........o v PAGINA 98

CENTRO HISTORICO DE SAQ LOURENGO DO SUL: DIRETRIZES DE PRESERVAGAOQ
MORAES, ALICE MARTINS; COSTA, VITORIA SILVEIRA; MEDEIROS, RUTE RICKEN DE; SILVEIRA, ALINE MONTAGNA DA; OLIVEIRA,
ANA LUCIA COSTA DE; LUCKOW, DANIELE BEHLING........c.ccourieermeiirierisieneiissecseees s PAGINA 102

LECAEAS SEI\/IANASJEMATICAS: BREVES VIAGENS AO EGITO E A MESOPOTAMIA

TATIANA NEIS ELESBAQ; ANDREIA LOPES; LIDIANE CAROLINA CARDERARO DOS SANTOS; LUISE DE OLIVEIRA RODRIGUES;

PROF. DR.

CAROLINA KESSER BARCELLOS DIAS; PROF. DR. FABIO VERGARA CERQUEIRA..........oocccceoeoeoeeoeee oo PAGINA 106

PARTICIPAGAO DO PROJETO “VALORIZAGAO DA PAISAGEM URBANA DE SANTA TEREZA, RS” NA REDE DE PATRIMONIO HISTORICO

+ CULTURAL IBEROAMERICANQ (PHI)

ROBALDO, JULIA FERREIRA: SILVEIRA, ALINE MONTAGNA DA: OLIVEIRA, ANA LUCIA COSTA DE; JANTZEN, SYLVIO ARNOLDO DICK;

FARIA, ANA PAULA NETO DE; NAOQUMOVA, NATALIA. ...t PAGINA 110

CINEPET: UMA FORMA DE DISCUTIR O PATRIMONIO E A MEMORIA ATRAVES DO CINEMA
MIRELLA MORAES DE BORBA; ANDRE MARAGNO; PRISCILLA PINHEIRO LAMPAZZI; LARISSA RONDALES DA FONSECA; )
FRANCISCA FERREIRA IMICHELON.......coouuviriticiiseieeieieeseseesss ek PAGINA 114

ORGANIZAQAQ DO ACERVO DE LIVROS E REVISTAS DO NUCLEQ DE PESQUISA EM HISTORIA REGIONAL DA UFPEL )
MATHEUS KRONING DOS SANTOS; ANA INEZ KLEIN.........cvvoieieireiicseeiineeecseesses s PAGINA 118

SABERES E SABORES DA COLONIA: EXPERIENCIA DE UTILIZAGAO DE MATERIAL IMAGETICO NA RESTITUICAQ DE PESQUISA EM
AGAO DE EXTENSAOQ DO LEAA ) )
FELIPE SEVERO SABEDRA SOUSA; LARISSA MATTOS DA FONSECA; PATRICIA DOS SANTOS PINHEIRO; RENATA MENASCHE........... PAGINA 121

PROGRAMA VIZINHANGA: UM DIALOGO COM A COMUNIDADE PERTENCENTE A REGIAQ DO CAMPUS ANGLO.
JULIA ROCHA CLASEN; BIANCA LEMONS VIEIRA DA SILVA; JULIANA RICCI RAMOS FERREIRA;

NORIS MARA PACHECO MARTINS LEAL........uvioiiiiiiiseeiiseeesie s PAGINA 124
PIPOCA CLASSICA )

GABRIEL ROCHA PIMENTA; TATIANA NEIS ELESBAO; SAMIRA SOUSA LOPES; LARISSA PATRON CHAVES; )
CAROLINA KESSER BARCELLOS DIAS........ooiiiieieetiisec s PAGINA 128

ORGANIZAGAO DOS LIVROS DE REGISTROS DE TESTAMENTOS DE PELOTAS )
CAMILA DA SILVA FOUCHY; LEONARDO SILVA AMARAL; JULIANE EMANUELA DE SIAS MATIAS; ANA INEZ KLEIN.........c..ccoovvvcrirenneens PAGINA132

ACOLHIMENTO, ACESSIBILIDADE E MUSEUS INCLUSIVOS: INTERSECGAQ DE CONCEITOS PARA UMA AGAQ DE INCLUSAQ

CULTURAL

CARLA SERPA COSTA: CECILIA RECHLINSKI PINTO; DESIREE NOBRE SALASAR; LARISSA DALL’ AGNOL DA SILVA; )
FRANCISCA FERREIRA IMICHELON. ... ..ot ek PAGINA 135



IMPLANTAGAQ DA MEDIATECA DO LEP — LABORATORIO DE EDUCAGAQ PARA O PATRIMONIO )
ILDAIANE PINTANELA VERGARA; RAFAEL TEIXEIRA CHAVES; CARLA RODRIGUES GASTAUD........cc.ovvviiiriinninieiiesieseieseeieseein PAGINA 139

MEDIANTE, OU DA EXPERIENCIA DE UM MEDIADOR NAS RELAGOES/CRIAGOES DO ESPAGO ESTETICO. )
PEDRO DE FREITAS PEREIRA PAIVA; CAROLINA CORREA ROCHEFORT.......cooouuiviririiireinreeesssecsesessseeses s PAGINA 142

PLURALIDADE CULTURAL, CONHECENDO NOVAS CULTURAS COM A DANGA: A EXPERIENCIA DO PROJETO RONDON OPERAGAOQ
MANDACARU

LUIS HENRIQUE PORTO OLIVEIRA; TAIS AGUIAR; GIOVANA COSSIO RODRIGUEZ; MICHELE MANDAGARA DE OLIVEIRA; )

SIDNEIA TESSMER CASARIN. ...ttt s PAGINA 146

A IMPLANTAGAO DO MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ANTROPOLOGIA DE PELOTAS: A EXPERIENCIA NA CASA DO AMOR EXIGENTE )
ANDRESSA TIMM BAUER; PEDRO LUIS MACHADQO SANCHES...........coiiiiiiriiinreesieneeiesssesessssesssessssss s PAGINA 150

QUANDO A RUA VIRA CASA: NOTAS DA EXI?OSIQAO SOBRE TRABALHO DOMESTICO NA CIDADE DE PELOTAS )
MAYSA LUANA SILVA; DAIANA OLIVEIRA FELIX; ORIENTADORA: FLAVIA RIETH. .....oocirviiiiienrecieesnissereesnesssesessesenesesnee PAGINA 154

ASPECTOS DA MODERNIDADE: A PRODUGAO GRAFICA DE TOULOUSELAUTREC, MUCHA E VISCONTI )
KAUE DE CARVALHO XAVIER; CARLOS ALBERTO AVILA DOS SANTOS.........coiiimrriiiirrinsrisnsessseesesessees s PAGINA 158

CARTOGRAFIAS DA MEMORIA EM COMUNIDADES REMANESCENTES DE QUILOMBOS
VIVIANE SILVA ALVES; CAROLINE ARAUJO PIRES; SUZANA ROLL MUNSBERG; RAFAEL GUEDES MILHEIRA; )
ROSANA APARECIDA RUBERT ...ttt PAGINA 162

0 PHOTOGRAPHEIN VAI AEI\/IEF PEIXOTO PRIMO ) )
GUSTAVO REGINATO; CLAUDIA MARIZA MATTOS BRANDAD...........cveuuiermieeieeiiesesiesiesssisessesessesssese s PAGINA 166

COREOLAB: A IMPORTANCIA DA EXTENSAO, RELACAQ E TROCA ENTRE 0S SABERES DA COMUNIDADE E UNIVERSIDADE )
JAINNE CRISTINA PAES LADEIRA; LUCIANA RASSWEILER DE CAMPOS; MARIANA ROCKENBACK; JOSIANE FRANKEN CORREA; )
CARMEN ANITA HOFFMANN. ...ttt PAGINA 170

ANALISE DOS SISTEMAS TATICOS UTILIZADAS POR CLUBES DE FUTEBOL DE CINCO LIGAS NACIONAIS )
DOUGLAS NUNES PINHO DA MATA; ANGELICA MILECH; PEDRO RODRIGUES CURI HALLAL..........ccovvvveenrriienrieenreseriseeneen PAGINA 174

PATRIMONIO CULTURAL E IDENTIDADES: ESTUDOS COMPARATIVOS ENTRE ALGODAQ E MAGAMBIQUE )
GUILHERME RODRIGUES DE RODRIGUES; MARA SIRLEI LEMOS PERES; AGEMIR BAVARESCO.........cccoovmviiiiivniiriiieninceienriecnenns PAGINA 178

A (}ONCEPQAO DO PATRIMONIO A PARTIR DA TERCEIRA IDADE
MARCIA NOGUEIRA DOS SANTOS; NICOLE PEREIRA XAVIER; LUCIA HELENA FIALHO PEREIRA DA SILVEIRA; )
NORIS MARA PACHECO MARTINS LEAL. ...ttt PAGINA 181

MUSEU DO DOCE: DE DIREITO E DE FATO )
KEVIN VELOSO ALMEIDA; ROCHELE VALENTE MOURA; HERON MOREIRA; ISABELA DA SILVA MAZZINI; RENAN ESPIRITO SANTO;
NORIS MARA PACHECO MARTINS LEAL. ...ttt PAGINA 184

PROJETO OPERA NA ESCOLA — 10 ANOS ) )
RIBEIRO, BRENO ALVES; RICHTER, MAGALI LETICIA SPIAZZL............covvvieiviiiiiissirisnseieseeseesesesssisssssesss s PAGINA 187

LETRINHAS: LINGUAS DO MUNDO ANTIGO
SAMIRA SOUSA LOPES; MATHEUS BARROS DA SILVA; PROF. DR. CAROLINA KESSER BARCELLOS DIAS; )
PROF. DR. FABIO VERGARA CERQUEIRA. ...t PAGINA 191

0 ACERVO DA DELEGACIA REGIONAL DO TRABALHO DO RIO GRANDE DO SUL — DRT/RS )
ANELISE DOMINGUES DA SILVA; ARISTEU ELISANDRO MACHADQ LOPES.........ooviiriiieeriisrissseineeissses s PAGINA 194

0 PASS0 DOS NEGROS: DESAFIOS DA ETNOGRAFIA COLETIVA EM UM PROJETO DE EXTENSAOQ )
ISIS KARINAE SUAREZ PEREIRA; DAYANNE DOCKHORN SEGER; SIMONE FREITAS ORTIZ; LOUISE PRADO ALFONSO...........coocvvvernence. PAGINA 197

TERRA DE QUILOMBO: A IMPORTANCIA DO SABER TRADICIONAL E DA AGROBIODIVERSIDADE PARA AGOES DE
ETNODESENVOLVIMENTO )
LUANA PEREIRA FALCAQ; ROSANE APARECIDA RUBERT..........ctiiiiiiiirriisieiiisssesesees s PAGINA 201



INQUIRIGAQ CIENTIFICA

ANDRE REINHARDT ROSLER; THALITA GOMES DA SILVA; EDIO RANIERE DA SILVA ..o PAGINA 205
CORREDOR IMPRESSA )
JESSICA FERNANDES DA PORCIUNCULA; CAMILA SOARES BAZZANELLA; KELLY WENDT.......ooovivierrriinrrieenriseeseiiensrenesesnennos PAGINA 208

GALERIA - REVISTA PORTIFOLIO )
LUCAS AUGUSTO XISTO; DOUGLAS OSTRUCA; KEROULAINE DE AVILA GOMES; LETICIA AYUMI IZA TRINDADE;

LUCAS ACOSTA CASANOVA; URSULA ROSA DA SILVA. ... PAGINA 212
ZERO QUATRO CINECLUBE )
MATHEUS STRELOW SARAIVA; RODRIGO ALVES ACEDO; IVONETE PINTO........ccuiviriiriiinrisneeeesnsseessseesesssesessssesseesssssssesnenees PAGINA 216

VISITANDO CAIO — PROJETO NUQLEO ABERTO _ )
RAISSA BANDEIRA DA LUZ; PATRICIA LOPES DA COSTA; DANIEL FURTADO SIMOES DA SILVA........covirriinniinnnreserisseeniiene PAGINA 219

ORQANIZAQAO ACERVO FISICO E DIGITAL CLUBE CULTURAL FICA AHI PRA IR DIZENDO
LETICIA GONGALVES BENEDUZE; PATRICIA FERNANDES MATHIAS MORALES; JANAINA MATOS CORREA; )
ROSANE APARECIDA RUBERT........couiviuuuiiaimeiisiescsiseis s s PAGINA 223

ARTE {ENTRE LIVROS}: EXPERIENCIAS ESTETICAS NA LIVRARIA DA UFPEL )
DANUSE RIBEIRO COELHO; SUSANE BARRETO ANADON; MORGANA RIVA; ELIANA PETER BRAZ..........cocvviiriviinnreienneieserieseesecnnns PAGINA 226

APARATO PUBLICITARIO EM IMOVEIS INVENTARIADOS E/OU TOMBADOS, LEI 5.639/2009: CONSCIENTIZAR PARA TRANSFORMAR.
JEFERSON SALLABERRY; EDIVANIA LIMA; VANESSA CORREA; KETHELYN PEDEBOS OLIVEIRA; FRANCINE TAVARES RIBEIRO; )
SIDNEY GONGALVES VIEIRA. ...ttt PAGINA 230

A IMPORTANCIA DO TEATRO DO OPRIMIDO NA ATUALIDADE :
COTRIM, Aline da Silva Meira; SILVEIRA, Fabiane TEJAAA Ga..............o.oveeeeeeeeeeeeeeeeeeet ettt PAGINA 234

INCLUSAO E EXCLUSAO COMUNITARIA NO MUSEU DA COLONIA FRANCESA: UM ESTUDO DE CASQ )
ELIANA MENEZES DE SOUZA; CAROLINE PRIETTO; MARCIA CRISTIANE RODRIGUES; FRANCIANE DA SILVA; CARLA GASTAUD......... PAGINA 237

ANALISE E DISCUSSOES PRELIMINARES AQ RESTAURO DA PINTURA: DESCANSO DA SAGRADA FAMILIA NA FUGA PARA O EGITO.
MARA DENISE NIZOLLI RODRIGUES; IGOR DE FREITAS ULGUIM; KELI CRISTINA SCOLARI; JEFERSON DUTRA SALABERRY; )
ANDREA LACERDA BACHETTINL ...ttt PAGINA 240

APARATO PUBLICITARIO NOS IMOVEIS INVENTARIADOS LOCALIZADOS NAS ZONAS DE PRESERVAGAO DO PATRIMONIO CULTURAL

DE PELQTAS, RS.

CRISTIANE RODRIGUES DE RODRIGUES; CLAUDIA CARVALHO; JEFERSON SALLABERRY; MARILENE FARINHA; PAULO FERRAZ; )
FRANCINE TAVARES RIBEIRD........cvvoueuivitieisiisisisi s PAGINA 244

CINE ON THE ROAD: Uma viagem cultural
MARIANE DA SILVA BELEM; JULIANA BALOTA GOMES; GENTIL FRANCISCO PINCARINHA SIQUEIRA; MARILENE BRUM BOHMER;
ADALBERTO DOS SANTOS JUNIOR. ..ot e enss s ess s eess s an e ens e s esnns e e anees PAGINA 248

0 mediador alquimista: a transmutagao como uma possibilidade de troca na mediagdo artistica )
RODRIGO M. DA SILVA DE MATQS; GRAZIELE MONICA CARDOZO; EREN CIRIANO CASTELLANQ; CAROLINA ROCHEFORT.................. PAGINA 252

UMA EXPERIENCIA DE INTERAGAO COM A COMUNIDADE ESCOLAR ATRAVES DO GRAFFITI )
HIGOR PEGLOW DE CARVALHO1; ANA PAULA GROSSER; LUISE FRANTZ VERONEZ; IVER CALGADA FOLHA; RAFAEL TURCHI; )
ANATINES KLEIN. . PAGINA 256

VISITAS GUIADAS NO CENTRO HISTORICO DE PELOTAS - UMA PRATICA PEDAGOGIQA )
MAIBI DA SILVA MACEDO; SAMARA CAMILOTTO; DALILA ROSA HALLAL; DALILA MULLER..........coiiviinrriieniesriesriisseerieennens PAGINA 259

AS PRATICAS DE EXTENSAQ DO MUSEU ETNOGRAFICO DA COLONIA MACIEL )
FABIANO NEIS; JONAS FACHINI; FABIO VERGARA CERQUEIRA..........coiiviiririniriesseisessis s PAGINA 263






10

Il CONGRESSO DE EXTENSAQ E CULTURA DA UFPEL

Neste ano de 2015, a Universidade Federal de Pelotas promoveu, pela primeira vez, a Semana Integrada de Ensino,
Pesquisa e Extensdo (Siepe) na qual ocorreram, simultaneamente, 0s principais eventos das trés dreas académicas:
24° Congresso de Iniciagdo Cientifica (CIC), 17° Encontro da Pds-Graduacdo (Enpos), 2° Congresso de Extensdo e
Cultura (CEC) e 0 1° Congresso de Ensino de Graduacdo (CEG).

Ao reunir estes eventos e, portanto, oportunizar a mostra da producdo académica em todos 0s seus ambitos, de
modo conjunto, a UFPel empenhou-se em intensificar a necessdria e desejavel compreensdo do principio da
indissociabilidade entre ensino-pesquisa-extensao, buscando expressar a almejada integragao.

Na presente edi¢do dos eventos, por questdes mundiais que tomam vulto e geram debates, oportunizou-se o tema
“Universidade e Sustentabilidade”, pelo qual se objetivou gerar a reflexdo sobre as necessarias praticas sustentaveis,
indispensaveis aos tantos dominios da vida. Privilegiou-se o debate sobre as possibilidades de pensar e fazer uma
universidade comprometida com a solugdo de problemas da sociedade e que se torne capaz de projetar, no horizonte
de suas aspirag0es, a formagao de pessoas aptas a cuidar, por meio de seu conhecimento profissional, deste planeta
que a todos abriga, asseverando a convicgao de que é possivel trazer para 0 ambiente universitario, todos 0s campos
da realidade, inspirando um futuro vidvel em uma sociedade justa.

Este caderno de resumos reflete a forma como a comunidade académica traduziu o chamado do Congresso,
elegendo entre atender o tema ou apresentar seus trabalhos em curso, ndo vinculados a temética. Com tal liberdade,
0 conjunto de resumos que ora Se faz apresentar nesta publicagdo faz possivel,= plasmar o nivel de maturidade do
conceito de extensdo universitaria no contexto desta comunidade.

Ressalta-se que o processo de participacdo da comunidade ndo obliterou a apresentagdo e o registro do trabalho
neste documento, mas, todas as submissdes foram avaliadas para concorrer ao prémio de extensdo Aldyr Garcia
Schlee.

Cumpre-se aliar a convicgdo de que a extensdo universitdria contribui com o desenvolvimento de estratégias e meios
que potencializem 0s seus sujeitos a protagonizar projetos sociais que impactem a realidade em prol de um
desenvolvimento sustentavel.

PROFA. FRANCISCA FERREIRA MICHELON
ORGANIZACAO DOS ANAIS DO Il CEC
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HIGIENIZAGAO E DIAGINOSTICO DOS LIVROS RAROS DO ACERVO DA
FACULDADE DE DIREITO (UFPEL)

ELIAS KRUGER ALBRECHT"; ANDRIELE JANDT HONKE?; QUELI REJANE DA
SILVA KONZGENS3; ANA INEZ KLEIN#

'Universidade Federal de Pelotas - eliask.albrecht@gmail.com

2Universidade Federal de Pelotas— andrielehonke@hotmail.com

SUniversidade federal de Pelotas- kellykonzgen@yahoo.com.br
4Universidade Federal de Pelotas- anaiklein@gmail.com

1. INTRODUGCAO

Este projeto foi desenvolvido na disciplina de Arquivos Especiais, do Curso de
Bacharelado em Histéria. O mesmo foi executado na Biblioteca Professor José Julio
de Albuquerque Barros, a biblioteca do curso de Direito da Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL). A biblioteca foi fundada em 1912, logo apds a fundagdo da
Faculdade de Direito, em Porto Alegre, no ano de 1909.

A Biblioteca possui uma sala de obras raras, entre elas periddicos e livros com
cerca de 2000 obras dos séculos XVIII e XIX, sendo que em sua maioria sdo obras
juridicas. Algumas cole¢des de livros foram doagdes das familias de professores
falecidos. E importante ressaltar que entre as obras encontram-se livros que fazem
parte da memoria da referida faculdade. Os livros raros fazem parte do patriménio
historico-cultural da instituicio em que se encontra. Sua preservacado € também a
preservacdo histérica da meméria da sociedade em que esta inserida. E de suma
importancia sua organizagdo para que as geragbes futuras possam ter acesso a
essas obras. De acordo com BATISTA (2006):

Os livros, sejam eles antigos ou raros, sao considerados documentos
representativos da memoria de um pais, e devem ser considerados como
patriménio histérico e cultural, um patriménio literario e intelectual da regiéo,
representativo da memoaria regional, nacional e mundial. Eles mantém a
memoéria do passado, pois refletem a comunidade e os individuos em
determinados periodos da histéria. O registro destas ideias da um sentido
real de existéncia ao homem. (BATISTA, 2006, p.22)

Atualmente, os livros raros da biblioteca do Direito, encontram-se
acondicionados em sua maioria em estantes de madeira, de face simples, o que nao
€ recomendado, pois a forma ideal seria uma estante que além de permitir a
circulagao de ar, evitasse que os agentes bioldgicos como, fungos, tracas, cupins e
brocas, mais comuns em madeira, ndo pudessem se reproduzir. Observamos que as
obras necessitam de uma higienizagdo, visto que a simples limpeza é uma etapa
importante para a conservagdo dos livros, pois diminui a possibilidade de
desenvolvimento de fungos e de insetos. Além de prolongar a durabilidade dos
mesmos. Para PAES (1997):

Os arquivos especiais sdo aqueles que sob sua guarda possuem
documentos em diferentes tipos de suportes, e que por essa razao,
merecem fratamento especial ndo apenas no que se refere ao
armazenamento, como também ao registro, acondicionamento controle e
conservagao. (PAES, 1997, Pg.155)
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Buscamos com esse projeto identificar as obras que necessitam de uma
higienizagdo e desenvolver os procedimentos necessarios para a realizagdo da
mesma. E durante o processo, identificar as obras que precisam ser encaminhadas
para algum reparo, devido a deterioragdo causada por ataques bioldgicos como
perfuragdes por insetos, entre outros. Consideramos que com a realizagdo da
higienizagdo iremos prolongar a vida util das obras e possibilitar, assim, as geragdes
futuras, a oportunidade de conhecer e ter acesso a essas obras. A cultura € um
sistema continuado de transferéncia de crengas e valores, de saberes e
comportamentos que caracterizam uma comunidade e a biblioteca tem como uma
de suas responsabilidades a preservacao das obras raras.

2. METODOLOGIA

Primeiramente, nas aulas de Arquivos Especiais foi proposta a realizacdo de
um estagio na disciplina. Optamos em desenvolver o projeto de intervengao em
obras raras. O local escolhido pelo grupo para a realizagdo do estagio foi a
Biblioteca da Faculdade de Direito da UFPEL, onde se encontra um acervo com
livros raros. Informalmente verificamos a possibilidade de realizarmos a pratica,
havendo a concordancia da direcdo da biblioteca, em conjunto com a professora da
disciplina, foi entregue a documentagéo formal de estagio e logo apos tivemos o
primeiro contato com as obras e a histéria do local, verificando o ambiente em que
se encontram. Com isso, podemos perceber e tragar alguns objetivos juntamente
com a professora orientadora para intervengao e colaboragdo com o acervo. Através
do diagnostico dos livros optou-se pela higienizagdo das obras raras. Para a
realizagao da higienizagdo usamos as técnicas a seguir:

Tiramos o livro da estante com cuidado e tomando algumas precau¢gées como
marcar a posi¢ao em que se encontrava, para que apoés a higienizacao, fosse feita a
limpeza da estante com pincel e o livro retornasse ao lugar de origem. A etapa de
higienizacao foi feita sobre uma mesa que continha apenas os livros e os materiais
para realizagao do trabalho. Primeiramente o livro foi oxigenado, folheando-o por
inteiro. Com um pincel macio retiramos a poeira contida na parte externa e logo apés
fizemos a varricao de cada pagina do livro, tomando o cuidado de sempre utilizar o
pincel e fazer a limpeza em diregédo contraria ao higienizador.

Durante o processo de higienizagdo aproveitamos para registrar as obras que
se encontram danificadas e que necessitavam de uma intervencido especializada,
como um tratamento curativo, mecanico e/ou quimico. Na execucado da atividade
tomamos as precaugdes necessarias para nos proteger contra possiveis
contaminagdes do papel e reagdes alérgicas usando mascara e luvas de
procedimento. A limpeza foi realizada em local bem ventilado.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o estagio realizado desenvolvemos a higienizagdo e diagnéstico de
106 livros. Do total dos livros analisados e higienizados 61 foram diagnosticados
com problemas devido ao tempo e ao mau acondicionamento dos mesmos. E 45
estdo em bom estado necessitando apenas da higienizagéo.

Ao decorrer do estagio foi apontado que os livros encontram-se
acondicionados em estantes de madeira, encostados na parede, sendo que o ideal
seria estantes vazadas e afastadas 30 cm da parede, para melhor circulagao do ar,
evitando assim a proliferacdo de agentes bioldgicos.

14
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Propomos a conscientizagdo para a equipe administrativa do acervo, da
importancia da adequagao do local para prolongar a vida util das obras. Elaboramos
uma planilha com os dados de todos os livros analisados, contendo observagdes
daqueles que necessitam de intervencdo especializada, como por exemplo,
restauro. E iremos disponibilizar a tabela para a coordenadora da biblioteca, que
podera dar continuidade ao projeto de higienizagdo e diagndstico, bem como
recorrer a uma intervengao especializada.

4. CONCLUSOES

Concluimos que as atividades desenvolvidas foram satisfatérias, pois ao
realizar a higienizagao e diagndstico, contribuimos para a prolongacéo da vida util
das obras, que fazem parte de toda uma sociedade. Tivemos a oportunidade
também de conscientizar a equipe e interessados sobre a importancia da
preservagao daquele acervo.

No decorrer do estagio tivemos a oportunidade de enriquecer o Nnosso
conhecimento. A partir deles foi possivel observar a evolugdo das técnicas de
producdo de um livro, como material utilizado, capa, folha, costura e a forma de
apresentacao no geral, bem como, apreciar as reformulagcdes das leis no decorrer da
histéria juridica do Brasil.

Com bases nas referéncias tedricas tivemos a oportunidade de elaborar e
executar um projeto, que contribuiu para nossa formagdo, ao nos proporcionar
desenvolver na pratica, a teoria estudada nas aulas da disciplina de Arquivos
Especiais.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho visa relatar processo de analise de dados relativos as
tematicas Infancias, Cultura Local, Narrativas e Cultura Infantil. Os dados advém
de um dos eixos de pesquisa-extensao realizado a partir de agcdes desenvolvidas
pelo Nucleo Educamemoaria (IE/FURG), que tem trabalhado a partir do Programa
de Extensao ‘Educacao e Memdria: Didlogos com a Diversidade Camponesa’.

Os dados coletados e aqui nesse escrito analisados dizem respeito a acoes
de pesquisa-extensdo-formacado realizados pelo Nucleo Educamemodria em
dialogo com a Escola Municipal Carlos Soares da Silveira, situada no distrito de
Nova Gongalves em Cangugu/RS. Especialmente a partir do trabalho
desenvolvido junto aos alunos que atuam na instituicdo através da disciplina
curricular Historia, Memodria e Sustentabilidade Pomerana/Alema, coordenado
pela professora Patricia Griep Kern. Com estes trabalhos conseguimos coletar
dados que entrelacam questdes acerca de narrativas de infancias, suas
singularidades e diferentes modos de vida dentro da relagdo que os narradores
estabelecem com suas culturas cotidianas permeadas por aspectos da cultura
camponesa e pomerana.

O processo de narrar nos da margem para analisar de diferentes
perspectivas os diferentes modos de ser crianga que constituem a infancia, em
seus diferentes contextos, entre eles os espagos do urbano e do rural. Os
materiais de analise nos fazem pensar em como essa constituicdo de infancia
camponesa foi e esta sendo estabelecida, uma vez que as narrativas nos permite
caminhar por diferentes tempos vividos.

Com base em relatos que propiciam uma analise vasta quanto ao processo
de reconhecimento de um povo, assim como de pertencimento a cultura local.
Dessa maneira, discutiremos que a importancia do processo de narrar assim
como o de rememorar sua histéria e sua infancia remete ao sujeito uma
ressignificagcdo ao seu papel atuante no mundo, assim como de suas experiéncias
e relagdes sociais.

2. METODOLOGIA

Os processos de coleta de dados e de analise usado para a realizagéo do
trabalho apresentado € seguimento de uma das vertentes do Programa de
Extensdo Educamemoria que realiza pesquisas cujas tematicas centrais
perpassam o campo da Memodria, Cultura Camponesa e Cultura Pomerana.
Nesse escrito, focamos nas narrativas de infancia do Povo Tradicional Pomerano,
tendo como materiais de analise os trabalhos realizados pelos alunos da escola
Carlos Soares da Silveira.

16
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Os trabalhos foram realizados pelos alunos do 8° ano, no qual
entrevistaram diferentes sujeitos da comunidade, na maioria seus pais e avés. O
principal objetivo eram as narrativas dos seus proprios tempos de infancias com
énfase nos aspectos representativos da cultura local. Tais materiais encontram-se
documentados e tematizados no Banco de Dados do Nucleo Educamemoria.
Entre as tematicas estdo: o modo de vida, os costumes, as brincadeiras. Em
todas encontramos tempos e geragdes de infancias diferentes.

O desenvolvimento desse trabalho ocorre a partir das analises e
sistematizacdes feitas com os dados de analise. Além das a¢des de levantamento
de dados foram realizados diarios de campo a partir do relato e discussdes de
saidas de campo até a escola parceiros e registros fotograficos.

O processo de sistematizacdo e analise esta sendo realizado a partir da
metodologia de Analise Textual Discursiva (MORAES, 2007), baseado em uma
categorizacao de elementos que vao de encontro com o tema trabalhado. Através
de métodos sistematicos o processo de categorizagdo nos deu margem para
selecionar, desmontar, estabelecer relagdes, captacdo do que é tido como
importante e organizar estes dados para elaboragao do trabalho.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As narracbes referentes ao modo de vida durante a infancia de cada um
dos entrevistados apresentam multiplas diferencas em relacdo a cultura infantil
dos entrevistadores, visto que, através da conclusdo de cada trabalho os alunos
(colocados nesse processo em papel de entrevistadores) citam e descrevem as
semelhancas e as diferengas do tempo no qual vivem do tempo em que ocorrem
os fatos narrados.

Como diz Oliveira (2011) “os mundos de vida das criancas sdo marcados
pelas relagdes sociais entre elas e os adultos” (p. 20) e nos presentes blocos
tematicos estudados isso é evidenciado quando o grupo conclui que “As pessoas
que ja sao idosas ou nossos pais [...] relatam que eles quando criangas nao
tinham brinquedos novos cheios de tecnologia nova, eles tinham os brinquedos e
brincadeiras que eles mesmos inventavam para si ou entdo o que seus pais e
avoés lhe ensinavam [...]."  (Cddigo: P2011 - 6). Mostrando como através dos
processos de brincar e de criar brincadeiras, sendo “antigas” ou “atuais” existe o
processo de assimilagao e produgao cultural em que as criangas sdo marcadas
pelas relagdes sociais compartiihadas com os adultos, ao mesmo passo que
rememoram a condi¢cao de brincar de seus familiares.

E notério nos relatos analisados que ha diferencas claras entre esse
processo historico e transitorio de uma geragdo para outra. Mesmo havendo
assimilacdes entre o tempo de avos, pais e filhos o contraste se da por meio da
maneira em que as criangas dao sentido para o que brincam, assim como para o
modo de vida atual. Nas falas é constante a repeticdo de como o “hoje é
diferente”, devido principalmente ao processo de tecnologizacdo que permeia a
sociedade ja a algumas décadas.

Como nos diz Sarmento (2005) “o conceito de geracdo nao sé nos permite
distinguir o que separa e 0 que une, nos planos estrutural e simbdlico, as criangas
dos adultos, como as variagdes dinamicas que nas relagdes entre criangas e
entre criancas e adultos vai sendo historicamente produzido e elaborado.” (p.
366). E possivel entender, como esse “hoje é diferente” constantemente presente
nas falas dos entrevistados € um fator, de certa forma, elementar para a
caracterizagao desse novo tempo em que se constitui essa nova geragao.

17
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4. CONCLUSOES

A caracterizagdo, os sentidos e significados atribuidos pelos sujeitos
narradores, criangas e por quem um dia ja foi também crianga, aos seus modos
de vivenciar os fazeres da infancia na Serra dos Tapes séo potenciais elementos
para melhor compreendermos a totalidade do contexto sdcio-cultural-histérico que
permeia o espacgo das comunidades campesinas.

A partir da discussao aqui proposta, percebemos o quanto através do
processo de narrar suas infancias, os sujeitos acabam por redescobrir quem s&o
e as peculiaridades mais significativas que dao sentido as suas préprias historias
de vida.

Assim como o processo de rememorar acompanhado de interpretacdes
vinculadas a de seus antepassados a ressignificagdo as suas vidas, tornam-se
mais claras ao passo que muito do que é proprio do sujeito no hoje tiveram
interferéncias de seus familiares. As falas nos blocos tematicos evidenciam como
essa relagdo familiar vai constituindo significados para o compartilhamento de
saberes e desenvolvimento de aprendizados.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho discorre sobre o projeto de extensdo onde os objetos
de estudo sdo as esculturas em faianca existentes na platibanda do Museu
Municipal Parque da Baronesa.

O registro da existéncia desse expressivo acervo de artefatos ceramicos
em faianca mostrou a sua importancia dentro do patriménio edificado pelotense e,
também, possibilitou a constatagcdo do lamentavel estado de conservacdo das
pecas.

Como o estagio de deterioragdo das obras estudadas esta muito avancado
e uma das causas pode ser a inexisténcia de camada vitrea, que se supbs que
este teria sido removido em uma intervengao anterior, pois geralmente este tipo
de artefato apresenta esta protegdo. Mas em uma avaliagdo mais aprofundada
concluiu-se que as pecas foram fabricadas sem a camada vitrea. A falta desta
protecao foi determinante ou nado para estas obras estarem tao deterioradas ou
este fator esta agregado a outros agentes de degradagdo como umidade relativa,
calor, poluicao, falta de conservagao?

Para responder essa pergunta iniciou-se esta pesquisa onde o objetivo
sera analisar a composicao das massas ceramicas e das camadas vitreas
utilizadas na fabricacdo dessas pecgas, visando a sua conservagao e assim
desenvolver uma metodologia de restauro que possa ser utilizada em todos os
objetos ceramicos em faianga expostos a intempéries.

2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento da pesquisa foram propostas as seguintes etapas:
Estudo da arte:
-Estudos relacionados a area da conservacgao e restauracido de materiais
ceramicos (faianga);
-Pesquisa sobre métodos e técnicas para o desenvolvimento de massas
ceramicas em faianca e de suas camadas vitreas, em referenciais
internacionais ou nacionais.

Procedimento experimental - Fase 1:
-ldentificagao e catalogagéo das esculturas em faianga em estudo;
-Diagndstico das condigdes de conservagao das esculturas;
-Entrevistas com pessoas relacionadas ao Museu Municipal Parque da
Baronesa sobre os objetos estudados;
-Coleta de amostras (quando possivel).
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Procedimento experimental - Fase 2:
-Caracterizagcao da composicao quimica das massas ceramicas das
esculturas em faianga catalogadas, sera por Energia Dispersiva de raios-X
(EDX);
-Caracterizagdo da granulometria dos constituintes das massas ceramicas
das esculturas em faianga catalogadas, por peneiramento ABNT NBR
15261 (ABNT, 2005) ou granulometria a laser (os dois exames anteriores
serao realizados no laboratoério de caracterizagcao de materiais do curso de
engenharia e materiais da UFPel);
-Elaboracao e caracterizagao fisica das massas ceramicas em faianca e de
camadas vitreas. Nesta etapa sera determinado o indice de retragao
volumétrica e de permeabilidade das massas propostas;
-Aplicacdo das massas ceramicas em faianga e de camadas vitreas em
testes de reconstituicdo com simulacdo de efeitos da intempérie. Esta
etapa sera executada no curso de Conservacdo e Restauro de Bens
Culturais da UFPel.

Proposta de restauro:
-Elaboracdo de uma proposta de restauro com os resultados obtidos na
pesquisa.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com este estudo poderemos descobrir estratégias e metodologias para
conservagao-restauragao dos artefatos em faianga que se encontram integrados a
arquitetura eclética da cidade de Pelotas, para a revisao bibliografica utilizou-se
fontes primarias e secundarias.

Foram feitas as pesquisas histéricas, os diagnésticos, o preenchimento das
fichas catalograficas e as entrevistas.

No estudo histérico o Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundi¢cao das
Devezas, de 1910, foi de fundamental importancia para a comprovagéo da origem
portuguesa das pecas (Figura 1).

a b
Figura 1 — a) Imagem da contra capa do Catalogo da Fabrica de Ceramica e de
Fundicdo das Devesas; b) Pagina interna das pecgas a venda.
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Fonte: Keli Scolari, 2012.

Para a catalogacao das obras foram feitos levantamentos fotograficos e
graficos, com isso, preencheu-se as fichas catalograficas que foram elaboradas
segundo as normas internacionais de pesquisa (Figura 2).

Figura 2 - Ficha catalografica da escultura”  Industria” existente na platibanda do
Museu Parque da Baronesa, Pelotas, RS.
Fonte: Keli Scolari, 2015.

Atualmente, a pesquisa encontra-se na fase de coleta de amostras de
microrganismos (fungos) para identificagdo dos mesmos; coleta de amostras das
massas ceramicas € camada vitrea para identificacdo de seus componentes.

Elaboracdo e caracterizacao fisica das massas ceramicas e de camadas
vitreas; aplicagdo das massas ceramicas em faianga e de camadas vitreas em
testes de reconstituicido com simulacado de efeitos da intempérie e a elaboracao
de uma proposta de restauro com os resultados obtidos na pesquisa, farao parte
das fases seguintes.

4.CONCLUSOES

O objetivo deste projeto € o de desenvolver uma proposta para
conservagao-restauracdo para pecas existentes em faianca no patriménio
edificado de Pelotas, a partir dos exemplares existentes no Museu Parque da
Baronesa, estes resultados serdo analisados com o auxilio da bibliografia
existente para a formagao de um suporte técnico para desenvolver técnicas e
produtos para serem utilizados por restauradores ou responsaveis pelas obras de
restauro em monumentos historicos edificados.
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OFICINAS DE ARTESANATO COM MULHERES ASSENTADAS DO MST

CARLA NEGRETTO": MARCIA ALVES DA SILVA?

" Discente do Curso de Pedagogia UFPel / Bolsista Probec / - ka_karllynha10@hotmail.com
2 Profa. da Faculdade de Educacéo / Orientadora - prof.marciaalves07@gmail.com

1. INTRODUCAO

Neste texto buscamos trazer uma reflexdo sobre um projeto de extensdo em
andamento denominado “ Trabalho artesanal com mulheres do Movimento de
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)", que busca vincular género, educacao e
arte para contribuir em um processo de constru¢cdo de emancipagado e
empoderamento das mulheres, constituindo-se oficinas de artesanato com as
participantes.

Trata-se do resgate do universo do artesanato, a partir da participagdo de
mulheres agricultoras assentadas de trés grupos do Movimento de Trabalhadores
Rurais Sem Terra - MST. Um grupo € formado por 12 mulheres do Assentamento
Santa Inacia, outro é constituido por 15 mulheres do Assentamento Campo
Bonito, e o ultimo é formado por 11 mulheres do Assentamento Pinheiro, todos
eles localizados no interior do municipio de Pinheiro Machado - RS.

Figura 1: Grupo de mulheres assentadas do Assentamento
Santa Inécia, participantes do projeto de extenséo.
(Fonte: acervo do projeto, 2015).

O projeto busca contribuir para um processo de emancipagao
e empoderamento dessas mulheres camponesas. Tem funcionado como uma
importante ferramenta metodoldgica de trabalho pois, além de oferecer uma
aprendizagem que pode auxiliar na ampliagdo da renda, também se torna um
espaco onde sao encaminhadas outras atividades de formagéo na area de género
tendo o auxilio de filmes, palestras, debates, etc. Tudo isso contribui para que as
mulheres envolvidas possam se repensar a partir do conhecimento e da trajetoria
das mulheres no mundo e na historia.
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2. METODOLOGIA

O referido projeto de extensdo vem se concretizando em oficinas desde o
ano de 2013, oferecendo cursos de artesanato popular com duracédo de 10 horas
para cada oficina realizada, que acontece duas vezes por més em cada
assentamento participante.

A metodologia adotada para a efetivagdo do projeto € inspirada na
pedagogia freireana, compreendendo que o aprendizado é algo dinamico e
construido coletivamente, respeitando os saberes individuais de cada um. E por
isso, que a escolha das técnicas a serem trabalhadas nas oficinas, sdo escolhidas
coletivamente pelas participantes.

Os materiais utilizados nas oficinas sdo derivados tanto de sucatas naturais,
quanto de sucatas industrializadas, na perspectiva de reaproveitar os materiais. A
sucata natural constitui-se de sementes, palhas, pedras, conchas, folhas, penas,
galhos, pedagos de madeira, areia, terra, etc. A sucata industrializada, inclui todos
os tipos de embalagens, copos plasticos, chapas metélicas, tecidos, papéis,
papeldes, isopor, caixas de ovos, etc.

Figuras 2, 3, 4 e 5: Artesanatos produzidos pelos trés grupos participantes do
projeto de extensédo. (Fonte: acervo do projeto, 2015)
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Essas mulheres vém descobrindo o artesanato passo a passo ha construgao
de suas identidades, construindo dia a dia elos mais fortes de coletividade,
amizade, camaradagem e solidariedade. Esses vinculos que se condicionam em
uma etapa para a plenitude de uma cidadania justa e saudavel estavam deixados
de lado, pelo fato de cada mulher estar sempre ocupada com tarefas de ordem
doméstica ligadas a casa, filhos e maridos, ou ainda trabalhos direcionados a
lavoura e lida no campo diretamente.

Esse € um ponto muito importante na nossa pesquisa, visto que as queixas
que elas apresentam em relagao a carga horaria doméstica que as cercam todos
os dias incansavelmente € um dos assuntos que apresentam maior destaque nas
narrativas das participantes. Dessa forma, a partir dos estudos de género, o
conceito de divisdo sexual do trabalho (KERGOAT, 2003; HIRATA & KERGOAT,
2007) tem se constituido no referencial tedrico que adotamos na abordagem das
trajetérias de género e trabalho feminino, enquanto o referencial das histérias de
vida (FERRAROTTI, 2014; JOSSO, 2004) buscam dar conta das narrativas das
envolvidas. Muitas das participantes relatam que suas vidas se resumem ao
tanque e ao fogao, sobrando pouquissimo tempo para outras atividades e lazer.

O mais angustiante por parte das entrevistadas, € o pouco caso que suas
familias fazem em relacdo ao servico da mulher no espago doméstico. E o que
relata abaixo uma das entrevistadas.

E o pior de tudo é quando mal terminamos de passar o0 pano no chédo e o
marido entra dentro de casa, com o piso ainda molhado, as botas sujas
de lama e acaba sujando tudo de novo. E a gente diz: ndo entra assim
desse jeito, vai sujar tudo, esta tudo tdo limpinho.... E 0 mesmo que
falasse: Entra, suja tudo! [Assentada A]

Neste relato podemos ver a inexisténcia do respeito pela mulher (esposa) e
pela tarefa que ela executa. E como se limpar o chdo fosse uma obrigacéo
biologica sé dela. Independente de quantas vezes sujar, a obrigagdo acaba sendo
sempre dela.

Outro relato que destaco aqui traz a submissao que a mulher ainda executa
no ambito familiar:

Eu sempre como comida fria. Todo mundo senta na mesa e ergue o
prato pra cima pra mim servir um por um, cortar a carne, a salada, servir
0 suco. Quando me sento, a comida ja esfriou e todos ja terminaram de
comer. Fico sozinha na mesa. [Assentada B]

Entende-se que essas tarefas ndo sao leis validas para toda uma vida, nem
que nasceram conosco desde os primérdios da humanidade, mas foi algo
construido historicamente pelas sociedades. O importante é tentar construir
dentro desses grupos de assentamentos um novo olhar sobre o papel da mulher
dentro da sociedade, para que a vida se torne mais prazerosa em toda a sua
plenitude, e que as obrigagcdes que as cercam, possam ser divididas com todos
que fazem parte do contexto familiar.

Diante desses relatos, o projeto de extensdo que executamos entende a
necessidade de abordar a contribuicdo do feminismo nas oficinas, pois
percebemos esse espagco como um espago de formacao, onde as identidades de
género séo problematizadas.

25

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



Nao é necessario apenas entender a complexidade de luta da mulher frente
a sociedade machista, mas € mais importante ainda, entender como interromper
os efeitos do machismo e compreender como fazer essa interrupgao dentro da
familia e sociedade.

4. CONCLUSOES

Com varias oficinas ja realizadas nesses trés assentamentos da cidade de
Pinheiro Machado, podemos notar um salto qualitativo no desenvolvimento
desses grupos de mulheres assentadas da reforma agraria, no que diz respeito a
autonomia, a socializagdo a emancipacédo e a aquisigao de conhecimentos em
beneficio do mundo feminino e o papel que a mulher queira ocupar no mundo.

Considerando que o didlogo € o melhor comeco para tratar sobre a divisao
das tarefas domésticas dentro dessas areas de assentamentos, € nessa
perspectiva que auxiliamos as mulheres assentadas a dar os primeiros passos
para a luta em prol da libertagcdo dos padrbes opressores patriarcais.

Conforme Roseli Cardart (2000), trata-se de um olhar especificamente
preocupado em estudar o processo educativo que perpassa o conjunto das agoes
do MST e a vivéncia de cada sem-terra no movimento de sua proépria histoéria, ou
no fazer-se de sua formacao.
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VISITANDO CAIO — PROJETO NUCLEO ABERTO
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2Universidade Federal de Pelotas — patriciacostaufpelteatro@gmail.com
3Universidade Federal de Pelotas — danielfurtado62@gmail.com

1. INTRODUGAO

O presente artigo pretende expor parte da metodologia de trabalho do Nucleo de
Teatro da UFPel, focando no processo e nos resultados alcangados dentro do Projeto
Nucleo Aberto, que teve inicio esse ano e teve como uma das suas etapas a mostra de
experimentos cénicos Visitando Caio.

O Nucleo de Teatro Universitario € um programa de extensao do Departamento de
Arte e Cultura (DAC) da Pré-Reitoria de Extensao e Cultura (PREC), que iniciou suas
atividades em 1995. Desde entdo, o Nucleo vem promovendo inumeras agdes
socioculturais com a comunidade académica da UFPel e regido, tendo o teatro como foco
de sua atuacado. O Nucleo de Teatro abrange varios projetos, como o Nucleo 2 e o Nucleo
Aberto, que visa disponibilizar o espago do Nucleo de Teatro para que professores e
estudantes do curso académico de teatro, artes visuais, musica, danca e de outros cursos
da UFPel possam mostrar os seus trabalhos e experimentos cénicos na area do teatro e
da performance, mesmo que ainda ndo estejam finalizados, como um work in process(
criando assim a oportunidade do contato com o publico e contribuindo para o processo de
construgédo dos mesmos.

Como parte do trabalho desenvolvido dentro do Nucleo de Teatro, foram criados,
no primeiro semestre de 2015, quatro mondlogos, todos tendo como ponto de partida
contos do escritor Caio Fernando Abreu, que culminaram no experimento cénico intitulado
Visitando Caio, apresentado no proprio espag¢o do Nucleo, entre 22 e 30 de junho desse
ano.

2. METODOLOGIA

O projeto Nucleo Aberto tem entre seus objetivos contribuir para a formagao dos
discentes de diversos cursos da UFPel; fomentar a pesquisa e a criacao artistica entre os
académicos universitarios; promover a discussdo sobre praticas e 0s processos
alternativos de construcio e realizacido cénica; além de dar a oportunidade aos criadores
de experimentarem trabalhos em processo, colocando-os frente ao publico. Nesse
sentido, o projeto visa também contribuir para a formagao de espectadores, abrindo suas
portas para a comunidade pelotense e estudantil.

O espaco do Nucleo de Teatro € precario: uma casa antiga de dois andares,
situada no centro de Pelotas, com pequenas salas disponiveis para atividades cénicas. O
processo de construgdo do experimento cénico Visitando Caio iniciou-se com a escolha
dos textos que seriam montados pelos atores e atrizes, em forma de mondlogos. A partir
da escolha dos textos do escritor gaucho Caio Fernando Abreu, passou-se a etapa de
estudo dos mesmos, visando sua adaptacdo para a cena. A adaptacdo dos textos
narrativos, para a cena teatral, visava conferir substancia e concretude as imagens
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estabelecidas pelo escritor, num processo que se centrava na atuagao e no exercicio de
construcdo dos personagens e suas agdes. Os elementos que deram subsidio a tal
composi¢cao foram os exercicios de experimentagdao feitos pelos atores durante o
processo de trabalho no Nucleo, tais como: exercicios de expressado corporal, variagdes
de energia, presenga cénica, projegdo e ressonancia vocal. Junto a isto havia as
discussodes e as mostras dos processos das cenas, que somavam contribui¢des para dar
forma cénica aos contos de Caio.

Os contostrabalhados foram Os Dragées Ndo Conhecem O Paraiso, Até OQOito
Minha Polpa Macia, Sapatinhos Vermelhos e Anotagbes Sobre Um Amor Urbano, que
foram adaptados pelos atores e pelo coordenador do projeto para a forma de mondlogos.
Os contos exploravam cenarios diversos e, mesmo se centrando em estados interiores
dos personagens, havia a necessidade de criar cenarios concretos para a acdo dos
atores, que sustentassem ainda a transicdo de cenas que esses contos propunham.
Através desse processo de criagdo do cenario buscava-se incrementar a relagao
particular que cada personagem exigia, complementada pela composigdo de figurino.
Procurava-se a organizacao de ideias palpaveis para a formatacdo da cena, utilizando
objetos e o0 espaco.

Os atores procuraram adaptar seus trabalhos ao espago do Nucleo. Cada ator
escolheu sua sala de trabalho: o conto Até Oito Minha Polpa Macia foi adaptado para a
sala que possuia uma janela e uma escada, sendo aproveitados os dois niveis (andar de
cima e de baixo); os contos Anotagdées Sobre um Amor Urbano e Sapatinhos Vermelhos,
foram apresentados em uma sala que possuia uma divisoria de ferro escorada ao fundo
da parede, esta foi coberta por um tecido azul, utilizado como rotunda; o conto Os
Dragbes ndo Conhecem o Paraiso foi encenado em outra sala menor, onde as paredes
sdao um pouco descascadas, o que foi conveniente na caracterizagdo do cenario deste
conto em especifico.

Durante a constante busca de materiais e objetos, os atores experimentavam
relacbes com cada um deles. Os objetos tiveram grande importancia em todas as
adaptacdes, servindo como base para a caracterizacdo das cenas. Foram necessarios
experimentos de acbdes que aprofundassem essa relagao entre objeto e ator, sendo que
as agbes mais interessantes eram reaproveitadas e registradas na sequéncia de agoes.
Os ensaios se caracterizavam pelas constantes repeticdes, buscando a organicidade dos
movimentos e das falas para que fosse possivel uma verdadeira aproximacéo dos atores
com seus personagens.

No trabalho sobre as agbes (0 método das agbes fisicas), a natureza organica parece
operar em uma via dupla: ela é tanto o ponto de inicio das agbes fisicas quanto a porta de
entrada para os processos interiores do ator. Para compreender as implicagcdées da natureza
organica e do trabalho sobre as agbes fisicas sobre a agédo vocal € necessario entender
como tais conceitos se articulam no que diz respeito ao texto, ao personagem e a relagao
entre os atores. (GONCALVES; 2011; p. 40)

Houve um grande desafio em questdo em aproximar atores jovens de personagens
mais velhos, como ocorreu nos contos Até Oito Minha Polpa Macia e Sapatinhos
Vermelhos. A caracterizagao do personagem nao pode resumir-se apenas aos figurinos,
mas envolve a expressao corporal e vocal dos atores.

Dada a exiguidade de espaco para o publico, nos dias de apresentacao este foi
limitado a 12 (dias 22 e 23) e 14 lugares (dias 29 e 30) por sessdo. Esses lugares foram
reservados pelo e-mail do projeto, que foi divulgado em cartazes e em folders online. O
processo de recepgao ocorreu com a entrada dos espectadores passando pelo escritorio,
seguindo pelo corredor da area externa, até chegar a cozinha, onde as pessoas poderiam
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tomar café e esperar a vontade.
3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A troca nado esteve presente apenas nos ensaios, assim como nao esteve
unicamente presente nas apresentacbes dos contos para os espectadores. Houve
descobertas de ambas as partes, tanto espectadores quanto atores. Primeiramente,
através dos experimentos corporais e vocais, os atores adquiriram uma ampla percepg¢ao
de suas capacidades e de caracteristicas do corpo que séo diversas das que utiliza no
seu cotidiano. Na voz foi trabalhada a diversificacdo de ressonancias. No corpo,
qualidades diferentes de movimento, buscando fugir das limitagdes automaticas do corpo
cotidiano e expandindo seu comportamento natural (o corpo extra cotidiano). Obtiveram a
experiéncia de adaptar um texto ndo dramatico para uma cena teatral, tendo percepgao
do quanto sdo amplas e ricas as possibilidades de construgcdo cénica e de adaptacao de
qualquer texto para a cena.

Assim como se buscou passar esse resultado para os espectadores, discutiu-se
com eles apds cada apresentacao, pedindo opinides e ideias. Alguns deram sugestbes
para aprimoramento do figurino, do cenario, e até mesmo sobre a possibilidade de
trabalhar com outros elementos das artes. Outros apontaram sobre a importancia do som
das agdes com os objetos. Essa troca entre ator e espectador, tanto no espetaculo quanto
nas discussoes, foi importante para que as cenas pudessem ser desenvolvidas para as
proximas apresentagdes, buscando novas possibilidades para a montagem das cenas e
para os exercicios coletivos do grupo.

Atuar em um espago assim, pequeno, possibilitou uma aproximagao maior com o
publico. Havia conexao com mais facilidade através do olhar. Ao mesmo tempo em que a
aproximacao era facilitada, a concentragdo no texto exigia-se maior, para que os atores
nao se perdessem no olhar dos espectadores. O espaco limitado contribuiu com o fato de
os espectadores prestarem mais atengcdo em detalhes pequenos, como o som dos objetos
em cena. Até mesmo os elementos mais simples acabaram sendo de extrema
importancia. Houve dificuldades para mobilizagéo de alguns atores dentro do cenario. Um
exemplo disso € a cena do conto Os Dragées Nao Conhecem o Paraiso, onde o cenario
era bastante carregado e a atriz teve de passar por cima de caixas, tomando cuidado para
nao derrubar nada. Cada espacgo trazia um desafio diferente para os atores conseguirem
se adaptar, de uma maneira que a cena ocorresse bem enquanto houvesse espaco
suficiente para os espectadores.

4. CONCLUSOES

Podemos observar que, nos dias atuais, apds tantas inovacdes da arte no decorrer
da histéria, um texto dramaturgico ndo se encontra mais engessado a um modelo
especifico. A arte teatral permite que qualquer texto possa ser transformado em uma
cena, com as adaptacdes necessarias. Atividade a qual garante um 6timo exercicio para
qualquer artista, envolvendo criatividade, trabalho corporal e bastante experimentacdo. O
estudante de teatro precisa tomar conhecimento de como montar uma cena, percebendo
0 caminho entre a ideia em sua mente e a concretizacdo das cenas com o material
disponivel. Por este motivo foi importante e significativo utilizar o espago do Nucleo para o
experimento Visitando Caio, pois possibilitou justamente o descobrimento de meios de
adaptacdo de espagos que nao sao proprios para o teatro. O espaco utilizado foi o
mesmo que os atores utilizam para pesquisar, o qual exige uma adaptagao constante em
cada dia de ensaio. O experimento Visitando Caio serviu para mostrar a comunidade nao
apenas os textos de Caio Fernando Abreu em forma de cena, mas possibilitou aos
espectadores outra forma de experiéncia cénica.
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Através dessa experimentacdo cénica foi possivel perceber as influéncias
causadas pela aproximacao espacial do ator e do espectador, assim como a relevancia
dos detalhes presentes no cenario e as capacidades de adaptacdo de um espaco
diferente dos tablados e dos palcos italianos. Através de discussées e idéias do grupo ao
longo do semestre, essa adaptagdo do espago funcionou mesmo com dificuldades.

Houve uma sensacao diferenciada em relagdo aos espectadores, pois além de
estarem préximos dos atores estavam inseridos no ambiente dos contos que foram
apresentados: comodos comuns de uma residéncia. A partir do momento que sao
exploradas e ampliadas as possibilidades de construgdo cénica, mais material o artista
tem para trazer & comunidade. E de extrema importancia que a comunidade perceba a
amplitude que o teatro oferece, e essa € uma missdo que o artista tem: pesquisar e se
aprofundar em suas experimentacgdes, trazendo esse conhecimento para a comunidade
através de apresentacdes e debates, como ocorreu no experimento cénico Visitando
Caio.
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CURSO DE FOTOGRAFIA COM CAMARA OBSCURA
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1. INTRODUGAO

O Curso de Fotografia com Camara Obscura € um projeto de extensao do
Centro de Artes da UFPel, que visa desenvolver através do principio da fotografia
a compreensdo do fenbmeno 6tico tanto para criancas, adolescentes ou até
adultos de escolas publicas dos municipios de Pelotas e regido. Partindo desta
compreensao de formagdo da imagem, realiza-se a obtencdo de registros
fotograficos através da camara obscura aplicando a técnica de pinhole. A
fotografia com camara obscura € um método simples de obtencdo de imagens
fotograficas, no qual ndo se utilizam dispositivos 6ticos. Qualquer objeto oco,
encontrado ou construido, pode ser transformado em camara e obter imagens
(ANGELI, 1999). Esta técnica que nos remete ao principio da fotografia tem como
embasamento tedrico, no qual trabalhamos aspectos histéricos sobre o fenébmeno
otico, sobre a descoberta da fotografia e também seu impacto na histéria da arte,
também trabalha com a manufatura e construcdo de camaras obscuras
artesanais, sendo possivel obter uma imagem com material fotossensivel e assim
fazer a revelagdo de registros fotograficos obtidas pelos préprios alunos. O
objetivo do curso é trabalhar com esta técnica fotografica estabelecendo uma
conexao entre o passado e o presente, e propiciando a reflexdo a partir do estudo
e anadlise das primeiras imagens obtidas pelo homem, fazendo um contraponto
com as cameras digitais atuais.

2. METODOLOGIA

Primeiramente as escolas da rede publica de ensino sao contatadas com o
objetivo de ofertar a possibilidade da pratica do curso como proposta
conjunta/complementar a disciplina de Artes Visuais.

O projeto de extensdo tem como meta desenvolver no minimo dez turmas
por ano, com duragao de pelo menos 16 horas/aula cada curso. O curso é
oferecido nas escolas da rede publica, em horario inverso ao das aulas. Na
maioria das vezes, ele ocorre como atividade complementar também sendo
oferecido em dias de atividade extracurricular das escolas. Realizamos também,
durante o periodo de recesso entre semestres, o curso dentro da Universidade
voltado para comunidade em geral.

Durante as aulas, sao apresentados slides que remontam a Histéria da
Fotografia, trazendo a descoberta do fenbmeno 6tico, sua utilizagado na pintura e
no desenho, chegando até seu advento no século XIX. Também sao
apresentadas imagens obtidas por artistas contemporéaneos através da utilizagao
da camara obscura. Neste percurso didatico, no qual os discentes compreendem
o funcionamento da técnica, vamos desenvolvendo a parte pratica com a
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confecgdo das camaras obscuras artesanais com objetos trazidos pelos préprios
alunos.

Em um terceiro momento os alunos sao orientados em uma saida de campo
para a captagdo de imagens. As cameras recebem em seu interior papel
fotografico (que € o material fotossensivel utilizado no curso) e depois, em
laboratorio fotografico improvisado nas dependéncias da prépria escola é
realizada a revelagdo por meio de quimicos, na qual obtemos os negativos. A
reacao dos alunos quando estao dentro do laboratério é de surpresa e admiracao.
Por vezes ouvimos alguns comentarem que o processo parece “magico”. Apos a
parte pratica, realizamos a inversdo das imagens e realizamos uma conversa,
onde analisamos os resultados obtidos por todos.

“- O incrivel é ver do invisivel se formar uma imagem unica”. Depoimento de
uma aluna se referindo ao ato da revelagdo com quimicos. (Figura1)

Negativo _ Positivo

Figura 1: Registro obtido durante curso ministrado no Instituto Federal
Farroupilha- Campus Sao Borja

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Até o momento, foram realizados seis cursos em pelo menos quatro escolas,
sendo destas, trés em Pelotas e outras duas na regidao, foram atendidas a Escola
Técnica Estadual de Cangucgu, Escola Municipal de Ensino Fundamental Afonso
Vizeu, o Instituto Federal Farroupilha- Campus Sao Borja e o Colégio Estadual
Dom Joé&o Braga, atendendo uma média de 120 alunos. Pretendemos realizar até
o final do ano letivo pelo menos 10 cursos entre escolas e a comunidade.
Participaram alunos entre 10 e 50 anos. Pretendemos realizar até o final do ano
letivo os dez cursos voltados para as escolas publicas e para a comunidade.

E interessante notar como o conhecimento sobre os processos de formagao
e obtencdo de imagens abre as possibilidades de conhecimento entre diversas
idades. Independente do grau de instrugdo, a variante € o tempo em que o curso
€ realizado. Em algumas escolas o curso teve bem mais do que as dezesseis
horas/aula previstas. Assim como houve casos que em bem menos tempo pode-
se atingir os objetivos com sucesso. A partir do momento em que os alunos
compreendem como funciona a camara obscura, € possivel estabelecer outras
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conexdes entre o conteudo tedrico/pratico e a realidade dos envolvidos. Levando
diferentes objetos, mostrando as diversas possibilidades, como por exemplo uma
camara confeccionada com uma lata de pastilhas que gerou 6timas imagens.
Através dos resultados obtidos e das discussdes que sao realizadas em seguida,
criamos meios para que estes alunos se tornem mais criticos e expressem suas
opinides livremente sobre o entendimento do processo.

4. CONCLUSOES

Os objetivos propostos pelo Curso vém sendo atingidos. Durante os anos
de 2012 e 2013, tivemos certa dificuldade de encontrar escolas que aderissem a
proposta. Acreditamos que tenha tido relacdo com calendario académico, que
apo6s a greve de 2012, ficou desconexo em relacdo ao calendario das escolas
publicas. Em 2014, com o apoio do Programa Arte Inclusdo e Cidadania, o projeto
teve um o6timo rendimento, atendendo escolas tanto de Pelotas como da regio,
levando a Extensdao e a Universidade as mais diversas instituicdes tais como
ETEC, Escola Municipal Afonso Vizeu, IFFarroupilha e o Colégio Estadual Dom
Jodo Braga um total de quatro escolas. Ja este ano, com a regularizagdo do
calendario, esta sendo possivel ter uma boa receptividade das escolas,
atendendo a proposta do curso. Realizando inclusive, um retorno as escolas que
ja tiveram o curso. Este contato com o processo primordial da fotografia oferece
aos alunos uma mudancga na percepg¢ao, com a possibilidade de obter resultados
poéticos alternativos de acordo com a criatividade e interesse de cada aluno,
criando espacgo para discussao sobre os resultados e curiosidades que surgem
durante o processo em uma analise destes registros. Sendo assim o curso
tedrico/pratico, através da experiéncia com a Extensao Universitaria, possibilita a
conexao entre o que a Universidade nos ensina, diretamente com a pratica nas
escolas e na comunidade.
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1. INTRODUGAO

De acordo com DENISE GRISPUM (2001), desde que o Museu se tornou
publico no século XVIII sua fungdo social tem sido motivo para justificar a sua
existéncia. Atualmente, o compromisso sécio-politico dos Museus €, antes de
tudo, educacional e sua nova definicdo aponta para instituicbes de servigo publico
e educacgdo, um termo que inclui exploragdo, estudo, observagcdo, pensamento
critico, contemplagdo e dialogo. No entanto, SANTOS (1993) afirma que, o
objetivo primordial, ndo ¢é transformar os Museus em estabelecimentos
educacionais, mas encontrar o seu papel adequado na educagao, destacando-se,
principalmente a educagao primaria, buscando desta forma o desenvolvimento da
comunidade. A ag¢ao educativa nos Museus deve ser uma experiéncia especial,
estimulante e que provoque a ampliagao dos conhecimentos do visitante.

Assim, partindo da ideia de Museu como instituicdo comprometida com o
processo educacional e com o desenvolvimento social a partir da preservacao da
memoria e da identidade de uma comunidade, se pretende desenvolver uma série
de agdes que estreitem as relagdes entre o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e a
comunidade escolar, abrindo as portas do espaco para professores e alunos de
ensino fundamental e médio.

“O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG) € um érgao suplementar
do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, e foi fundado
em 07 de novembro de 1986. Sua missdo estd associada a
conservacgao e divulgagdo da produgédo do pintor gaucho e pelotense
Leopoldo Gotuzzo e a produgcao e comunicagdo de conhecimento em
artes visuais. Aberto a comunidade e sem fins lucrativos, de natureza
cultural, tem como missao zelar pela preservagao e conservagao de seu
acervo artistico e documental. Seu acervo possui mais de 3000 obras
divididas em sete coleg¢des: Colegao Leopoldo Gotuzzo, Colegcao Ex-
alunos da EBA, Coleg¢ao Dr. Jodo Gomes de Mello, Colecdo Faustino
Trapaga, Colecao L. C. Vinholes, Colecao Século XX e Colegao Século
XXI. Encontra-se em exposicdo permanente objetos e obras do artista,
além de exposicdes temporarias de artistas convidados, obras
pertencentes as colegdes do Museu e exposicdes em parceria com
outras instituicdes.” (SOBRE, 2015)

2. METODOLOGIA

Primeiramente serdo realizados encontros no ambiente escolar para
apresentacao do projeto, convidando as escolas para participar. Os discentes do
Centro de Artes ligados a proposta farao visitas as escolas a fim de conhecer o
corpo docente/estrutura.

Em um segundo momento, serdo ministrados cursos de formagéo para os
professores de ensino médio e fundamental participantes, no qual serdo
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discutidas questdes tedricas e praticas sobre o ensino da arte. Os encontros
serao realizados no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.

E por fim, serdo oferecidas visitas guiadas/mediadas ao Museu e oficinas
para os alunos e professores da rede de ensino da cidade.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

De acordo com relatério 2014 do programa de extensdo “A¢des de
Revitalizagdo de Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo” coordenado pela atual
diretora do MALG, Profa. Juliana Angeli, a agao reuniu diversos projetos de
extensdo a fim de aproximar o espaco do Malg do publico. Criou-se um novo site
para o Museu (wp.ufpel.edu.br/malg) e atualizou-se a pagina do Facebook
(www.facebook.com/museuleopolgogotuzzo) onde passou-se a compartilhar além
das atividades do MALG, a programacao de Artes Visuais da Universidade, da
cidade de Pelotas e de outras instituicdes culturais do Estado e do Brasil. A agao
ainda contou com a parceria de diversos professores nas atividades
desenvolvidas junto a coordenagao do programa.

“Foram realizadas 09 mostras incluindo acervo e exposicoes
temporarias de artistas ou de instituicdes convidadas/parceiras. As
agbes do projeto atingiram cerca de 2.700 pessoas. Nas agdes
educativas, o programa contou com a participagcdo de 2 projetos de
Extensdo: “Patafisica, mediadores do imagi  nario”, coordenad o pela
Profa. Carolina Rochefort que realiza visitas mediadas pensadas para o
perfil dos grupos atendidos. E “Acdo educativa Malg - Museu, Escola,
Comunidade”, coordenado pela Profa. Caroline Bonilha que realiza
agendamento de visitas guiadas, preparagdo da equipe do museu e
oficinas no museu. Foram atendidos cerca de 603 alunos de escolas
publicas municipais e estaduais, escolas privadas e Universidades de
Pelotas e Regido” (ANGELI,2014).

Em 2015, o nucleo didatico pedagdgico em parceria com o PIBID
(Programa Institucional de Iniciagdo a Docéncia), realizou diversas oficinas
durante a 132 Semana de Museus, oferecendo oficinas gratuitas para criancas.
Atuei ministrando uma oficina de gravura para criangas, ressaltando o uso para
confecgao de carimbos de materiais reutilizaveis, assim dialogando com o tema
estabelecido para o evento, a sustentabilidade. Em um dos dias, foi proposto ao
grupo de alunos executarem a parte pratica junto ao sagudo do MALG, assim
enquanto confeccionavam seus carimbos, iam tendo contato com as obras em
exposicao como mostra a Figura 1. Em varios momentos, dialogou-se sobre a
proposta de execucado dos trabalhos, o artista e sua exposicado e o espago do
museu e escola. Observei que assim, houve maior interagdo e aproximagao do
universo escolar com o museu, despertando curiosidade pelo espaco e pelo
contato diferenciado das criangas com o ambiente.
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Figura1: Oficina de Gravura para Criangas. Alunos da Escola Santa Ménica.
Fonte: Fabio Galli, 2015.

4. CONCLUSOES

Como futura professora de Artes Visuais e ho momento, atuando como
bolsista do Projeto de extensdo Acdo Educativa MALG - Museu, Escola,
Comunidade, compreendo que as vivéncias obtidas irdo me proporcionar
experiéncias docentes que fomentardo reflexdes acerca de futuras proposicées
de metodologias interdisciplinares de ensino e aprendizagem, pois através do
projeto poderei continuar atuando no planejamento de acdes vinculadas ao
Nucleo Educativo e as executando. Colaborando ndo somente na apresentacao
do Museu em escolas e espacgos institucionais situados no entorno do Museu, ou
acompanhando o planejamento, montagem e execugdo das exposi¢des, mas
vindo a compreender através de pesquisas relacionadas ao acervo e as
exposi¢cdes, como possibilitar a integracéo entre a comunidade escolar de ensino
fundamental e médio da cidade de Pelotas com o Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo, enfatizando o compromisso do espago com o processo educativo em
suas dimensdes de exploragao, desenvolvimento do pensamento critico, dialogo e
contemplagao.
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1. INTRODUCAO

O projeto de extensdo apresentado neste resumo trata do estudo da
pintura em 6leo sobre tela, possivelmente do século XIX, pertencente ao acervo
da Pinacoteca Municipal MatteoTonietti da cidade do Rio Grande, denominada
“Senhoras Tomando Cha” . De acordo com a pesquisa historica realizada, a obra
foi doada ao municipio de Rio Grande pelos Bancos Escandinavos.

Este projeto nasceu de uma parceria entre o Laboratério de Conservagao e
Restauro de Pinturas do Bacharelado em Conservacédo e Restauracdo de Bens
Cultuais Moveis da Universidade Federal de Pelotas, coordenado pela Professora
Andréa Lacerda Bachettini, e a Secretaria de Cultura do Rio Grande, através do
Centro Municipal de Cultura Inah Emil Martensen, onde esta lotada a Pinacoteca
do Municipio coordenada pela historiadora Gianne Zanella Atallah. O projeto de
extensao prevé a realizacdo da restauragdo, pesquisa histdria sobre a obra,
estudos iconograficos e ainda a realizagdo de um audiovisual sobre o processo de
restauracao que sera apresentado em duas exposi¢gdes abertas ao publico nas
cidades de pelotas e Rio Grande, primeiramente, no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo e, posteriormente, no Centro Municipal de Cultura Inah Emil Martensen.

O projeto de extensdo € um projeto interdisciplinar que envolve varios
cursos e professores da UFPel, que devolverdo a comunidade da cidade do Rio
Grande uma obra restaurada respeitando seus aspectos historicos e estéticos.
Fazem parte do projeto de extensao os professores do Centro de Artes José Luiz
de Pellegrin e Lauer Nunes dos Santos, responsaveis pela montagem da
exposicao e Cintia Langie, responsavel pelo audiovisual que sera apresentado ao
publico durante as exposicoes.

A pintura “Senhoras Tomando Cha” encontra-se em uma fase muito
delicada do processo de restauragcdo. O processo denominado “reentelamento”
que consiste na colocacdo de um novo suporte téxtil aderido ao suporte téxtil
original, um tratamento invasivo, considerado muitas vezes a ultima alternativa
para solucionar varios problemas e patologias que uma pintura a 6leo sobre tela
pode sofrer.
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Figura 01 —“Senhoras Tomando Cha”. Autoria desconhecida. Datacdo provavelmente século XIX.
Técnica em 6leo s/ Tela
Foto: Laboratdrio de Conservacdo e Restauracdo de Pinturas, 2013.

Os conservadores-restauradores contemporaneos buscam tomar decisoes
para realizacdo das restauracbes, baseados em principios norteadores
estabelecidos pelos organismos internacionais e pelo seu cédigo de ética
desenvolvido pelas associagdes de classe no Brasil. S0 necessarios estudos
aprofundados para o entendimento do comportamento dos materiais que
constituem uma pintura. Segundo Pascual e Patifio (2002) desde 1960 sao
fabricados e comercializados varios aparelhos e sistemas especificamente
desenvolvidos para as técnicas de reentelamento, como por exemplo, a mesa
quente ou térmica, utilizada para assegurar a correta adeséo do tecido ao suporte
da obra, além de resinas sintéticas termoplasticas que sao utilizadas como
adesivos para fixagao do novo tecido no processo de reentelamento.

A condicdo que se encontrava esta pintura a oleo sobre tela era muito
delicada, pois ela ja havia passado por outros processos de restauracdo que néo
se tem documentacao, e onde possivelmente foram utilizados alguns tratamentos
que acabaram danificando ainda mais a pintura. Para evitar que a degradacéao
avance, € necessario o reentelamento desta pintura.

Apesar da teoria da restauragao priorizar a reversibilidade dos materiais,
sabe-se na verdade que voltar atras em um procedimento na restauracgao é dificil,
ap6s executado uma intervencédo de restauro, significa que a obra ja sofreu
algumas mudancgas, entdo se deve levar em consideragdo o tratamento da
minima intervengcdo e da retratabilidade dos materiais. De acordo com Vifas
(2003, p.177) “o restaura dor ndo pode decidir pelo que cré ser o melhor, o que
considera mais honesto; o critério fundamental que deve pautar sua acédo é a
satisfacao dos sujeitos a quem o trabalho afeta e afetara no futuro”
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2. METODOLOGIA

Quanto a metodologia utilizada no projeto, segue a pesquisa bibliografica,
documental, ainda entrevistas com especialistas: historiadores da arte e
conservadores, e a metodologia do processo de restauragao.

Ja foram realizadas as seguintes fases: o estudo iconografico, iconoldgico e
historico; estudos laboratoriais que englobam exames globais e pontuais e a
elaboragao da proposta da restauracao.

No processo restaurativo foram propostas as seguintes etapas: higienizagao
mecanica da frente e verso da obra; limpeza quimica da obra para remog¢ao de
sujidades persistentes; remogao de enxertos realizados em intervengao anterior;
realizagdo de obturacdo e enxerto das partes faltantes; planificacdo do suporte;
preparagao do novo tecido (linho) para o reentelamento; aplicagado do adesivo na
obra e no tecido para ao reentelamento; confecgdo de um novo bastidor seguindo
os critérios de conservacédo de pinturas de grandes dimensdes; estiramento da
tela reentelada no novo bastidor; nivelamento das areas de lacunas da camada
pictorica; reintegragdo cromatica das areas de lacunas; e aplicagéao de camada de
protecao.

O processo de restauro ja passou pela higienizacdo mecanica e a limpeza
quimica; remocdo de enxertos anteriores, a obturacdo e enxerto das partes
faltantes, planificacdo do suporte, atualmente a obra esta sendo preparada para a
fase do reentelamento.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No caso da obra “Senhoras Tomando Cha” deve -se considerar que se trata
do reentelamento de uma obra de grandes dimensdes, pois a tela mede: 1,40cm x
1,95cm. Este processo exige que se encontre um tecido para o reentelamento
igual ou semelhante ao original da obra, para isso foi selecionado um linho cru,
que foi adequadamente preparado para receber a tela original, de forma a ter
espaco para fixacao ao bastidor.

Primeiramente aplicou-se uma camada do adesivo termoplastico Beva 371,
previamente preparado para o processo, no verso da obra e no novo tecido, e
deixou-se descansar por 72 horas para evaporacao dos solventes.

Como é uma pintura de grande dimensao ela ndo podera ser reentelada na
mesa térmica em uma unica vez, pois seu tamanho € o dobro da mesa térmica
existente no Laboratério de Conservagao e Restauragao de Pintura da UFPel. O
Reentelamento sera executado em duas partes, tendo muito cuidado para nao
deixar marcas o meio da obra. No reentelamento na mesa térmica € possivel se
ter o controle de temperatura, o que nao acontece em outras técnicas, que podem
causar danos irreparaveis, se a temperatura se elevar acima de 65°, pois este € 0
ponto de fusao do adesivo aplicado no processo de reentelamento.

Este processo de reentelamento em duas partes ja foi executado com éxito
em outras obras, inclusive sendo apresentado em congressos da area pela
professora coordenadora do Laboratério.

4. CONCLUSOES
O processo de restauragao da pintura “Senhoras Tomando Cha” devolvera a
comunidade riograndina uma obra restabelecida em sua estrutura fisica, estética

e histdrica. A partir da restauragao a obra podera voltar ao circuito expositivo nas
instituicbes da cidade do Rio Grande e regido Sul, e processo de intervengao
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restaurativo podera ser divulgado através do audiovisual que sera apresentado
nas exposi¢cdes programadas pelo projeto de extenséo.

O tempo se encarregou de causar seus efeitos na pintura: fissuras, perdas,
rasgos e desgastes, porém a restauragao se faz importante no sentido de ndo se
perder aspectos estéticos para apreciacdo da obra de arte. Cabe aos profissionais
da restauracao valorizar as marcas do tempo conservando suas alteragdes, até
fazendo com que através deste tempo possa se contar a histéria da obra.

Ainda é importante destacar o trabalho interdisciplinar realizado pelo
Laboratério de Conservacdo e Restauragcao de Pinturas do Curso Bacharelado
em Conservagao e Restauracdo de Bens Culturais Moveis o Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Pelotas, que vem realizando a recuperagao
de importantes acervos pictoricos na cidade de Pelotas e Regido Sul do estado do
Rio grande do Sul, estes trabalhos de restauracdo sdo baseados nas orientagdes
bibliograficas e na metodologia cientifica da restauragéo.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho tem a intengédo de analisar o processo de construgao de
conhecimento sobre o tema opressao entre jovens estudantes. A partir de minha
experiéncia pessoal, antes e depois de fazer parte do projeto de extensédo da
Universidade Federal de Pelotas, TOCO (Teatro do Oprimido na Comunidade),
pude perceber que meu entendimento sobre o que € opressao era muito raso e
superficial - como se tratasse apenas “dos judeus contra o nazismo”, ou dos
“escravos contra a escravidao”. Ao longo das reunides e estudos sobre o teatro do
oprimido e a obra de Augusto Boal pude ter uma compreensédo mais clara sobre o
que € opressao, e quais 0s mecanismos viaveis para lidar racionalmente com
situacdes onde me sinto oprimido ou identifico uma cena de opressao.

Augusto Boal, criou as técnicas de Teatro do Oprimido e revolucionou o teatro
brasileiro. Abalou a estrutura politica principalmente nas décadas de setenta e
oitenta, sendo ele um homem do povo que sempre lutava pelos ideais e para que
sua arte se tornasse popular, lutou contra a repressido usando o teatro como uma
arma para transformar a realidade. Durante a ditadura militar foi preso, mas isso ao
invés de lhe tirar as possibilidades de ac¢ao |he deu mais forca para realizar seu
trabalho. Foi um periodo historico e triste para nosso pais, onde a opressao era
usada como método eficaz de controle da massa, e a cultura era usada pelos
opressores para se perpetuar como verdade unica - proibia-se produzir cultura
quem se rebelasse contra aquela verdade - o que para Boal seria o extremo da
opressdo: “ Quando a cultura de uma época ou pais € universalmente aceita como
sendo a melhor, Unica e mais perfeita, € porque a opressao ali € universalmente
exercida, sem contestacdao” (BOAL, 2009, p.36). Muito aprendemos olhando para
esse passado, as lutas sociais pela liberdade de expressao, a liberdade de ir e vir,
e principalmente a liberdade de fazer politica e votar. E foi uma grande conquista
do povo livrar-se da ditadura, livrando-se também, virtualmente, da opresséao
institucionalizada. Porém, esta visivelmente claro que a opressao nao € algo que
se pode extinguir apenas alterando um sistema politico, ainda continuamos tendo
grandes grupos de pessoas oprimidas pelo capital, por discriminagdes raciais, de
género, entre outras.

Qual o legado que herdamos de tantas lutas sociais? Aprendemos a lutar por
nossos direitos e levar uma vida mais digna, aprendemos a ndo baixar nossa
cabeca para injusticas? Em minha opinido apenas uma parcela da populacao foi
beneficiada por essa aprendizagem, aqueles que tem plena condigdo de acesso a
educacgao, aqueles que estdo aptos para o mercado de trabalho e consumo, e
aqueles de familias tradicionais, ou seja, a parcela privilegiada da populagao.
Enquanto isso, aqueles que estavam a margem, continuam a margem, muitas
vezes sofrendo opressdes sem ter consentimento e nem consciéncia de que podem
transformar sua realidade.

Boal teve grande éxito e reconhecimento a nivel mundial ndo sé como diretor,
dramaturgo e professor de teatro, mas também como tedrico, sistematizando a
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metodologia do Teatro do Oprimido, e mais tarde a estética do oprimido, que pensa
em cidadania como produto da cultura e cidadao como produtor cultural. “Nés, com
a Estética do Oprimido, buscamos a nossa verdade: uma Arte Pedagdgica inserida
na realidade politica e social, e dela parte! " (BOAL 2009, p.32). As reflexbes de
Boal difundiram-se em varios paises como uma importante ferramenta de
conscientizagdo popular na busca pela libertacdo e empoderamento das classes
oprimidas.

Em um Brasil que sofria nhas m&os de um regime militar, onde a arte era
censurada, e até mesmo nos primeiros anos pos regime, quando as politicas
publicas estavam sendo reconstituidas, as opressdes eram explicitas e recorrentes.
Isto fortaleceu o embrido do teatro do oprimido, que cresceu nutrindo-se da revolta
contra a tirania e se estabeleceu grandiosamente, chamando atengao de diversas
classes de artistas e educadores. Analisando o estado das coisas hoje em nosso
pais, observo que ha mais acesso a educacéo, a distribuicdo de renda melhorou,
os veiculos de midia e informagédo sao mais rapidos, dindmicos e democraticos,
ainda assim percebe-se um grande descontentamento popular expresso em
manifestacdes, protestos, greves e paralisagdes, muitas vezes fruto de situagoes
opressoras.

Fazendo um comparativo entre o periodo da repressao e as manifestacdes
atuais parece claro que os movimentos sociais naqueles tempos eram unificados
em nome de um ideal comum, ja que toda a sociedade sem excec¢des estava a
mercé de um governo ditatorial. Enquanto hoje as lutas sdo separadas por niveis
de interesse, cada grupo luta por seus direitos, enquanto a comunidade geral
divide-se entre os que apoiam e os que discordam. Esse efeito acaba dispersando
o sentimento de opressao e anestesiando o poder de criatividade, que seria um
dispositivo de reagao da sociedade contra os opressores.

No Projeto de Extensdo TOCO procuramos resgatar o debate sobre as
questdes que hoje nos oprimem, atualizando este conceito.

2. METODOLOGIA

O projeto de extensdo TOCO entende que a arte deve ser apropriada pela
comunidade, como defende Boal em seu ultimo discurso em 2009, no dia
internacional do teatro (27 de margo), no Théatre de Ville, em Paris, quando teve a
alegria de receber da Unesco o titulo de Embaixador Mundial do Teatro: "Atores
somos todos nds, e cidadao nao é aquele que vive em sociedade: € aquele que a
transforma". Arte tornando-se objeto de conhecimento comum a todos, possibilita
a formagao de pensamento sensivel: que cria, produz e expressa os desejos de
transformacgdes das realidades sociais, almejadas pelos sujeitos.

O grupo atualmente formado por dez integrantes, alunos do curso de teatro-
licenciatura, e também de outros cursos, alguns ja formados, agora em processo
de pos-graduagdo, reune-se semanalmente para discutir e praticar técnicas e
exercicios do meétodo criado por Boal, além de planejar a atuagdo junto a
comunidade, e avaliar o que ja foi feito. Ja foram desenvolvidas a¢gdes em algumas
comunidades como a col6nia Z3 e bairro Dunas, e em eventos ligados a educacéo.
Também mantemos atividades junto ao curso de educagao popular Desafio pré-
vestibular, iniciadas em 2014, onde jovens que estao se preparando para ingressar
na Universidade tem a oportunidade de conhecer o teatro do oprimido.

Através da coleta de informagdes com entrevistas, questionario de pesquisa
e depoimentos, realizadas com trés alunos do Desafio que participam das oficinas,
trés que ndo participam, e trés alunos de outro curso preparatério, a intengao é

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



verificar a eficiéncia da pratica de teatro do oprimido na formagao de um ser social
mais justo, consciente e com voz ativa capacitada para transformagao da realidade,
em constante luta, usando como arma a arte e a palavra, para libertagdo dos
oprimidos e pela sua prépria libertagdo como individuo.

Este trabalho ndo tem a pretensdo de dizer que o teatro do oprimido € a
solugédo milagrosa para todos os problemas, a desigualdade social, o racismo, ou
o servilismo. Ele se detém a avaliar apenas pequenas diferengas, sutis, mas
perceptiveis, entre praticantes e ndo praticantes: como lidam com a opressao,
como pensam ela, se a identificam, se reagem a ela, e de que forma.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o ano de 2014 realizamos encontros semanais com um grupo de 15
alunos do Desafio pré-vestibular onde apresentamos o teatro do oprimido por meio
de oficinas desenvolvidas pelos integrantes do projeto TOCO, e mostra de
entrevistas com Augusto Boal e integrantes do CTO/Rio (centro de teatro do
oprimido de Rio de Janeiro), depois trabalhamos em cima das técnicas de teatro
imagem e teatro forum, culminando com a montagem de uma cena de teatro forum
ao final do ano, apresentada para os estudantes, professores e funcionarios do
proprio curso.

Apesar dos encontros e das oficinas terem que acontecer de forma muito
dinAmica e com o maximo possivel de eficiéncia e rapidez, pois o tempo que
dispomos € o intervalo entre os turnos da tarde e noite, o trabalho fluiu de forma
surpreendente, atingindo bons resultados. Trabalhamos sobre opressées que
estavam dentro da realidade social dos participantes, principalmente no convivio
dentro daquele espago de educacgao ao qual estdo incluidos. No decorrer surgiram
relatos, que eram usados nos exercicios, como discriminagao de género ou abuso
de autoridade por professor, entre outras.

Este ano as intervengdes do TOCO no Desafio comegaram em junho, e até o
presente momento tivemos apenas seis encontros, mas ja podemos notar uma
fagulha, um interesse, ndo so6 pelo teatro, mas pelos exercicios onde se tornam
agentes sociais para transformar processos de opressodes, atuando no teatro para
conhecer e atuando na realidade, para tornar-se autor de si mesmo, espectador de
sua histéria e protagonista da sua vida.

O trabalho encontra-se em faze inicial, ja que o objeto de estudo é o nivel de
compreensao dos iniciantes da pratica de TO sobre como podem ser atuantes
dentro da sociedade, e da sua historia pessoal, e se ha diferencas ou aproximacoes
dessa mesma compreensao entre jovens nao praticantes.

4. CONCLUSOES

O teatro em si, para quem o pratica e quem o consome, € libertador do ponto
de vista que mostra a realidade como ¢é, deflagrando os problemas politicos e
sociais, € a0 mesmo tempo motivador porque pode mostrar uma realidade como
gostariamos que fosse. O teatro do oprimido tem qualidades que o tornam especial,
ele é a representacao da realidade em constante transformagéo, uma sintese do
processo entre a realidade como € e como desejamos, e ndao admite que o
espectador fique estatico, o obriga a participar da transformacao, chamando para
a cena e incentivando a encontrar as solugbes necessarias para ela.
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O publico se torna ator sem deixar de ser espectador, transforma-se em
espectator. Ser humano se torna artista, ser social se transforma em cidadao.

Que o teatro do oprimido é uma importante arma para libertagdo estéa claro. O
que meu trabalho se propde é ressaltar a importancia de sua pratica na formacao
de jovens ainda em idade escolar, pelo menos uma vez, um breve contato, para
que sejam sujeitos preparados para lutar por seus ideais sem usar agressoes, para
gue nao se tornem meros reprodutores da estupida e violenta opressao.
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1. INTRODUGAO

O presente resumo tem a pretensdo de mostrar os trabalhos realizados aue
envolvem memoria e identidade no proieto de extensao "Assessoria ao Clube Social
Nearo Fica Ahi Pra Ir Dizendo no seu processo de transformacdo em Centro de
Cultura Afro-brasileira". O proieto tem. dentre outros obietivos. a intencdo de
constituir um acervo de memoria oral sobre a presenca neara em Pelotas e reqido
nas dependéncias do clube. Este trabalho explora as potencialidades de parte deste
acervo, que esta em processo de formacgdo, para a compreensdo das relacdes
étnico-raciais na cidade nos mais diversos ambitos da vida social.

O foco aaui pretendido é reconstituir uma memoria e identidade neara da
cidade de Pelotas. fazendo um recorte temporal no pds-abolicido. onde a cultura
afrodescendente era menosprezada e silenciada. A discriminacdo e seareaacao de
negros em clubes de futebol pelotenses é o fenbmeno em destaque, assim como a
resisténcia e as estratéaias dos afrodescendentes para se inserirem nestes espacos.

O autor RIGO (2004) afirma aue o primeiro clube futebolista nearo foi formado
em Pelotas em 1919, com o obietivo de contrapor os outros ia existentes. aue
aaregavam apenas rapazes brancos e de classe elitizada. Para haver uma ascensao
e um fim da dicotomia racial. nearos e pobres comecaram a disputar, a partir da tal
data. com clubes futebolistas brancos e elitizados. desse modo. consequindo seus
espacos em aaremiacoes de renome. A presenca afro no arande cenario futebolista
pelotense se fortaleceu em meados dos anos 1930, mas é reaistrada seareqacao e
discriminagdo racial em pequenos espagos sociais, dando margem a criagdo de
clubes futebolistas préprios para negros em bairros da cidade:

Em depoimento concedido ao jornal Diario da Manha, Seu Jorge, um dos
doze fundadores do clube, salientou que o mesmo fora fundado em 1944,
como uma 'alternativa dos negros do bairro, que eram barrados no clube,
em atividade na época.' (RIGO, 2004, p. 155)

As mais diversas discriminacoes e detalhadas informacdes sobre a presenca
neara € reconstruida através do ato de relembrar. que é descrita por CANDAU
(2011) como memoria propriamente dita ou de alto nivel. que é feita igualmente de
esquecimento e extensdes artificiais que derivam do fendbmeno geral de expansao
da memoria.

2. METODOLOGIA

Seaundo SANTOS: RUBERT (2014), “utilizar-se das reminiscéncias € um
recurso indispensavel para a composi¢ao do nucleo de memoéria do Clube Cultural
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Fica Ahi pra ir Dizendo”, desenvolvendo entdo o projeto de acervo de documentagao
oral do clube, uma vez que:

acrescentados a documentagao existente, por meio destes relatos orais, o
Clube, assim como outras organiza¢des, manifestacbes e personagens
afrodescendentes da cidade e regido ganham forma, musicalidade,
profissdes, tonalidades e intensidades diversas. (SANTOS; RUBERT, 2014,
p. 106)

O proieto focou, em um momento anterior, a realizacido de entrevistas orais
com membros e ex-membros do clube Fica Ahi. Neste momento os autores deste
trabalho se dedicam a transcricdo das entrevistas ligadas especificamente a
memoéria do nearo no futebol pelotense. Duas entrevistas realizadas com ex-
iogadores de futebol nearos de clubes pelotenses e sécios do Fica Ahi ia foram
transcritas, dos senhores Oswaldo Marcelino Alves Rodriqgues e Antdnio Viseu
Candiota. As entrevistas entdo, serdo armazenadas ijunto as demais existentes,
onde serdo catalogadas e separadas por sua tematica, sendo futuramente
disponibilizadas a comunidade neara no acervo de documentacao oral do clube.

Deste modo a reconstituicdio da memoéria apontando a veracidade dos
documentos escritos, ou a escrita concordando com a memdaria vem a mostrar que

[...] a histéria oral é legitima como fonte porque ndo induz a mais erros do
que outras fontes documentais e histéricas [...] na histéria oral a versao
representa a ideologia em movimento e tem a particularidade, nao
necessariamente, de 'reconstruir' e totalizar, reinterpretar o fato (ALBERTI,
2005, p. 13-14).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Baseado nas entrevistas transcritas com dois ex-iogadores de futebol nearos,
aue viveram na pds-abolicdo, e nas informacdes escritas por RIGO (2011) sobre a
situacao dos negros nos clubes futebolistas pelotenses, observa-se que a situagao
dos afrodescendentes era diferente em cada agremiacéo:

A postura bastante divergente assumida pelas duas principais equipes da
cidade perante a aceitagdo ou ndo de jogadores negros fez com que se
acirrasse ainda mais a rivalidade que ja vigorava entre G. E. Brasil e E. C.
Pelotas, que passou a expressar-se no seguinte slogan: 'Negrinhos da
estagao versus fidalgos da avenida'. (RIGO, 2004, p. 154)

O ex-jogador do G. E. Brasil e entrevistado confirma essas informag¢des que o
E. C. Pelotas n&o aceitava jogadores negros:

Inclusive o Pelotas foi isso ai, teve muitos anos, raga ndo jogava no Pelotas
[...]1 O Pelotas nado, por melhor que eu fosse na época, o Pelotas nao
contratava. Negréo ndo... (Sr. Anténio Viseu Candiota, entrevista realizada
em 4 de outubro de 2014).

Entretanto apesar de a situacéo ser diferente em cada aaremiacao. a situacao
geral dos negros no futebol brasileiro apresenta semelhangas, principalmente em

48

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



49

relacao ao racismo. Uma vez que o futebol brasileiro teve sua base fixada na elite, a
popularizacao deste esporte levou tempo e até mesmo depois de sua notoriedade,
as caracteristicas da elite se mantiveram. Era caracterizado. portanto, a nao
contratacdo de nearos; como ocorreu no time Grémio Porto Alearense. aue manteve
uma politica de n&o incorporar negros ao seu time até a década de 1940 (LOPES
45567(

Entretanto o futebol também foi sianificativo para a ascendéncia dos nearos
socialmente. O relato da esposa do SR. Oswaldo, Marlei, pode corroborar esta
avaliacdo, de que o futebol poderia ser considerado um meio de ascensao:

O Fica Ahi era a elite né, no Fica Ahi era professor, era advogado, todo
mundo tinha q ser sécio...mulher divorciada ndo entrava. Sabe aquela coisa
que tinha de antigamente. E como ele era jogador de futebol, e tinha nome,
em seguida convidaram ele.

(Marlei Rodrigues em entrevista do senhor Oswaldo Rodrigues, realizada
em 2014)

4. CONCLUSOES

Ao transcrever as entrevistas realizadas com os ex-iogadores e ex-membros
do clube cultural nearo Fica Ahi Pra Ir Dizendo. constatamos através da histéria oral
e direito a memodria aque o momento da pods-abolicdo ndo foi de uma insercao
absoluta do suieito nearo na sociedade em aeral, mas inseriu uma peauena parte
desse arupo de forma individualizada e simbdlica. Os protagonistas nearos. apesar
de ascenderem socialmente ao abdicarem do cargo de ioagadores de futebol. ndo
ficaram imunes ao racismo. mas sentiram-o amenizado. Nos relatos orais sao
reaistradas informacdes de seareaacao racial em espacos publicos na cidade de
Pelotas no momento do pds-abolicdo. Discriminacdo esta que poderia ser
amenizada com um ascendimento social. Um dos ex-jogadores relata o fato:

[...] eu me lembro de quando eu iniciei, 0 Aquario, sabe o Aquario, né? O
Aquario, o cafezinho, entrar negro ali... [...] Deus o livre, s6 depois nds, com
certa cultura, certo nome que podia entrar ali. Nao entrava. Chegava ali pra
comprar a entrada ali... Deus o livre, "ndo te enxerga, que que tu quer
aqui?" (Sr. Anténio Viseu Candiota, entrevista realizada em 4 de outubro de
45867(

A importancia dos esforcos metodoldaicos e tedricos aqui apresentados visam
mostrar relatos que foram silenciados ao decorrer da Historia e que podem colaborar
para a formacdo de uma identidade neara pelotense, bem como arraigar a
permanéncia de uma memoria de resisténcia e luta contra o racismo. A histéria da
populacdo neara de Pelotas e reaido deve ser preservada e protagonizada pelos
seus proprios sujeitos, sendo esse um dos objetivos da constituicido de um acervo
de memoria oral no clube cultural negro Fica Ahi Pra Ir Dizendo.
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1. INTRODUGAO

A cidade de Pelotas ja possui uma trajetéria de algumas décadas de
preservacao do patriménio edificado, principalmente em relagao as edificagcées do
século XIX, garantindo a salvaguarda desse acervo de arquitetura eclética através
de tombamentos e inventarios. Além disso, a preocupagdo com a ampliagdo do
conceito de patrimbénio cultural instigou a realizagcdo de pesquisas que
promovessem 0 reconhecimento de obras de valor histérico e cultural de um
patriménio recente - abrangendo a protegcdo da arquitetura protomoderna,
também conhecida como Art Déco, - através do inventario realizado pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Pelotas em
parceria com a Prefeitura Municipal de Pelotas.

A realizagdo desse processo de inventario evidenciou a existéncia de
exemplares arquitetdbnicos que nao se encaixam no recorte espacial e temporal
proposto, e que ndo possuem nenhum instrumento legal que garanta a sua
preservacdo. Essas obras vém passando por constantes descaracterizagdes e
demoligdes nos ultimos anos.

A proposta deste trabalho consiste em estudar, analisar e estabelecer um
juizo de valor sobre esse patriménio, com o intuito de discutir a sua importancia e
de indicar a necessidade de sua protecéo.

2. METODOLOGIA

O método de trabalho pautou-se inicialmente na revisdo bibliografica,
realizada com o intuito de verificar os estudos que se debrugaram, mesmo que
perifericamente, sobre o tema (SCHLEE, 1993 e 1994).

A segunda fase dedicou-se a coleta de dados em fontes primarias,
principalmente nos catalogos de constru¢ao das primeiras décadas do século XX
(MOIA, s.d.; SUGESTAO, s.d.). Esse material foi selecionado e digitalizado
(Figura 1), com o intuito de contribuir para a apropriagdo da linguagem dessas
obras, orientando a construgcédo das categorias de analise para o levantamento de
campo. Também foram selecionados alguns projetos existentes no acervo do
Nucleo de Estudos de Arquitetura Brasileira (NEAB), entre eles o acervo
digitalizado do engenheiro-arquiteto Julio Delanoy e as cépias dos projetos da
Villa Laura e da Villa Santa Eulalia.
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Figura 1: Casa de catalogo: exemplar selecionado para analise

Fonte: SUGESTAO ARQUITETURA DECORACAO. Informagdes Técnicas. Album
3, s.d.

A terceira fase consistiu na elaboracdo da ficha de inventario com a
identificacdo de categorias de analise. A ficha foi proposta a partir do material
utilizado no inventario da arquitetura Art Déco (realizado entre 2012 e 2014),
adaptando-a a nova tipologia estudada. Em paralelo, foi elaborada uma relagao
com a definicdo dos termos empregados, baseada na bibliografia sobre o tema
(GUEDES, 1987; LUCKOW, 2010; MOURA, 2005 e OLIVEIRA, 2012).

A ficha de inventario foi elaborada para ser preenchida em trés etapas:
coleta de dados em campo, coleta de informacdes em laboratério e coleta de
informagdes em referéncias bibliograficas sobre o tema. Ainda nessa fase foi
realizada a aplicagdo das fichas de inventario nas obras dos catalogos, para
testar previamente as categorias escolhidas e identificar a presenga de outras n&o
contempladas.

Na quarta fase foi aplicado o piloto, em uma area de seis quarteirbes
localizados na Zona de Preservagao do Patriménio Cultural (Figura 2), entre as
ruas Benjamin Constant, Félix da Cunha, Uruguay e Barroso. O objetivo do piloto
foi a avaliagdo da ficha de levantamento de campo, da pertinéncia das categorias
preestabelecidas e da necessidade de inser¢do de novas categorias.
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Figura 2: Zona de Preservacéo do Patriménio Cultual (ZPPC). Area de aplicagéo
do piloto

Fonte: Prefeitura Municipal de Pelotas, adaptado pelas autoras.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A area de realizacdo do piloto totalizou seis quarteirdes da ZPPC. Nesse
perimetro foram identificadas dezesseis edificagcbes consideradas casas de
catalogo.

Os primeiros resultados permitiram uma analise das categorias indicadas
nos graficos abaixo (Figura 3): uso da edificagdo, numero de pavimentos,
implantagcdo e associagdo. A maioria das edificagbes estudadas tem uso
residencial (75%), possui dois pavimentos (69%) e a forma de associagao
predominante & unica (75%).

Em relagcdo aos recuos, diferem da arquitetura eclética ou art déco, ja que
todas possuem ao menos recuo frontal, sendo que muitas sido implantadas
isoladamente no lote (31%).

As categorias de ornamentagcédo das obras foram as mais complexas (e que
apresentaram maior variagdo de elementos), indicando a necessidade de
ampliagédo das possibilidades de catalogagao.

Figura 3: Casas de catalogo: categorias de analise

Fonte: acervo das autoras, 2015
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4. CONCLUSOES

A ficha de inventario aplicada mostrou-se adequada ao levantamento de
campo, necessitando apenas de algumas alteragdes pontuais. Percebeu-se a
necessidade de especificar elementos ornamentais e de tratamento externo das
fachadas que sao bastante diferenciados, mas que contribuem para a
identificacdo da linguagem arquitetonica da categoria.

Dessa forma, constatou-se que a realizagdo do piloto foi pertinente e
contribuiu para o encaminhamento do trabalho.
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1. INTRODUGCAO

Com o advento da chamada Nova Museologia, os museus tém se voltado cada
vez mais para a problematizacdo de questdes sociais, entendendo sua
importancia dentro da sociedade como um espaco educativo e com potencial de
integragdo. Tendo em vista esta realidade, os museus fazem uso de diversas
agdes educativas dentro de suas comunidades, de modo a instigar o sentimento
de pertencimento por meio da preservacdo e problematizacdo do patriménio,
memoria e identidade destas comunidades, promovendo a troca de
conhecimentos.

Partindo do principio de que a expografia € um dos principais recursos de
interacdo museu/comunidade, o Museu do Doce da UFPel situado no casarao de
numero 8, no centro histérico de Pelotas, tombado pelo IPHAN, deu inicio a
montagem de suas exposicdes temporarias que foram inauguradas durante a
Semana dos Museus, no més de maio/2015, e que ficardo expostas ao publico
até o final de dezembro de 2015.

“A mostra deve adotar os principios de uma museografia que
busque a interlocugéo entre o visitante e a colegdo, conseguindo
se comunicar de forma objetiva com os diversos publicos,
membros das diversas classes sociais, independentemente do
grau de instrugdo ou faixa etaria”. (BINA, 2010,p.78 )

Assim, as exposi¢des realizadas no Museu do Doce tém por objetivo divulgar o
saber/fazer doceiro, por meio dos eixos tematicos O Doce e a Oferenda, O Doce
e a Festa e O Doce e a Cidade fazendo referéncia a diferentes nuances dentro do
tema: os doces pelotenses, considerados patriménio imaterial de Pelotas,
problematizando as questdes relativas a cada eixo e preservando a memodria e
identidade pelotense atrelada aos doces em toda a sua dogura e diversidade
através do tempo.

2. METODOLOGIA

Composta por uma equipe interdisciplinar de discentes, docentes, servidores e
voluntarios, de areas como a museologia, conservagao e restauro, artes visuais,
cinema e histéria, a equipe do Museu do Doce deu inicio em dezembro de 2014
as atividades introdutdrias referentes ao desenvolvimento de um conjunto de
exposicdes temporarias. As exposi¢cdes tiveram como inspiragdo e material de
apoio o livro “Os Doces Sentidos: Poesias, estudos, imagens, receitas”,

organizado pelos docentes Francisca Ferreira Michelon, Noris Mara Pacheco
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Martins Leal e Jodo Fernando Igansi Nunes, uma parceria entre o Museu do Doce
e o Nucleo de Patriménio Cultural da Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura (PREC)
da UFPel.

Os primeiros passos para a organizagao das atividades foram as pesquisas,
leituras e entrevistas sobre os temas propostos, onde houve um intenso processo
de interagdo com a comunidade. A partir disto, reunides semanais foram
realizadas sob a orientacdo da equipe de curadoria das exposi¢cdes, para
acompanhar o desenvolvimento do projeto.

Em busca de maiores informacdes, principalmente, sobre o tema da primeira
exposicao temporaria, O Doce e a Oferenda, da qual existia pouco conteudo em
nosso acervo, realizamos uma ampla pesquisa de campo, procurando trazer a
tona toda a leveza e misticidade da relacédo entre os doces finos pelotenses e as

oferendas usadas nas religides de matriz africana,

“Quando se fala em comida péem -se os doces em um patamar de
civilidade ainda maior, porque “sao um agrado a mais, sdo um
presente”, agregam em seu significado todas as caracteristicas
associadas a harmonia, a sociabilidade, ao prazer de estar junto e
de comer junto; transpé6em o carater natural porque respondem a
acordos de comunhé&o e trocas, ndo s6 chamam ou evocam 0S
deuses, mas os presenteiam - s6 oferece doce quem quer ganhar
alegria, felicidade, carinho; sé agrada quem quer ser agradado”.
(KOSBY, 2007, p. 18)

Durante o processo de concepgdo e montagem da exposicdo, optamos por
trabalhar com os orixas lemanja, Oxum e Ibejis. As divindades femininas, lemanja
e Oxum, sdo as mées piedosas e benevolentes que olham por seus filhos, ja os
Ibejis (muito confundidos, também, com os santos catdlicos Cosme e Damiao, no
sincretismo) representam a dualidade da vida, sdo os gémeos protetores das
criangas. Em uma das salas de exposicdo, penduramos um mobile no meio da
sala, com cada uma das faces pintadas nas cores vermelha e azul, cores
correspondentes aos Ibejis, representando a dualidade e movimento da vida. Aos
pés do mébile, uma mesa redonda a poucos centimetros do chao, forrada em
renda e decorada com balas de coco, cocadas e quindins confeccionados de
parafina pela prépria equipe do museu e delicados merengues envernizados,
cada elemento fazendo referéncia ao doce preferido de cada orixa. Nas
extremidades da mesa, foram colocados quatro pequenos espelhos, de modo que
o visitante, ao se colocar de frente para o espelho, possa se enxergar a0 mesmo
tempo que enxerga as esculturas dos orixas posicionadas cada uma em uma
extremidade da sala. A iluminagao, efeito sonoro, banners com textos explicativos
e a cor tema da exposi¢ao, o amarelo, ddo o tom. Na segunda sala da exposigéo,
O Doce e a Oferenda, foi colocado um video feito a partir da entrevista realizada
com a mae de santo Sandrali de Campos Bueno e sua mée, Eli Souza de
Campos, ambas filhas de Oxum.

O Doce e a Festa é a exposicao responsavel por trabalhar a relacdo entre os
doces finos pelotenses e as suntuosas festas no interior dos casardes em toda a
sua pompa, ao longo do tempo. Faz referéncia, também, as relagdes
interpessoais vivenciadas dentro do ambiente familiar, a relagédo estabelecida
entre 0 doce, as sensagdes e as pessoas que o confeccionam. Para a montagem
desta exposi¢ao, recorremos ao acervo do Museu do Doce e também a
comunidade, principalmente, com fotos para integrar esta etapa, elementos de
memorias pessoais e comunitarias recolhidas no momento do processo de
pesquisa, que integraram a exposi¢ao na montagem do banner explicativo, que
além das fotos, contém textos. Igualmente, integraram esta exposigcao, um livro de
receitas pelotenses e pelotines feitos a mao, expostos em uma vitrine, além da
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famosa mesa de doces, repleta de quindins, camafeus e bem-casados
confeccionados em parafina e biscuit pela equipe do museu e um bolo de trés
andares com detalhes em fita e arranjo florido, acrescidos por um tule, tudo na cor
tema branca, fazendo referéncia a leveza e ao requinte das festas nos casaroes.
A exposig¢ao O Doce e a Cidade faz referéncia a importancia do doce na trajetéria
da cidade de Pelotas ao longo do tempo, trabalhando por meio de recurso
audiovisual, na reproducdao da faixa “Doces”, do CD Pé de Ouvido - outras
histérias de uma mesma cidade - e de elementos figurativos provenientes do
acervo do Museu do Doce e volumes do Almanaque do Bicentenario de Pelotas, a
historia dos doces finos e populares de Pelotas.

O video, que conta com aproximadamente 12 minutos, sera projetado na sala da
exposi¢ao, onde, juntamente com um banco e luminaria de praga que remetem o
publico aos ares do século XX, procuramos mostrar a historia dos doces
pelotenses a0 mesmo tempo que relacionamos com a histéria da cidade, com
suas conquistas, derrocadas e superacgdes, de forma interativa e construtiva,
procuramos propor com as exposi¢cdes, que a comunidade tivesse a oportunidade
de se apropriar daquilo o que é dela por direito, seu préprio patriménio, onde
estdo suas memodrias e de seus antepassados, sua propria identidade.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com relacdo aos resultados, percebemos uma interagdo produtiva com a
comunidade comecando pela etapa de pesquisa, onde a busca por elementos e
informacdes que comporiam as exposicoes, integraram segmentos da sociedade
ao processo de producado das exposicoes temporarias do Museu do Doce,
promovendo um canal direto entre as partes, que serviram de base para o produto
final. Os diversos recursos interativos utilizados, como a cenografia, conjunto
audiovisual, textos, iluminagdo e sonorizagdo do ambiente, contribuiram
decisivamente para a boa compreensao e assimilagdo do publico em geral, que
consegue reconhecer, nos temas correspondentes a cada uma das exposigoes,
elementos de sua proépria vivéncia, como membros da sociedade pelotense como
um todo, como membros de seus grupos privados, comunidade religiosa,
comunidade do bairro, ou mesmo ao nucleo familiar do qual pertencem, todas
memorias estao ligadas ao doce, delicado elemento disseminado na comunidade
através do tempo (ndo somente os doces finos, mas também os populares)
extremamente presentes na memdria dos cidadaos pelotenses, que sao ativadas
por meio dos recursos explorados nas exposicoes. “[..] toda a ampla gama de
experiéncias visuais, tacteis, aurais e emocionais impregnem 0 processo,
transformando o observador em participante ‘ativo’ e  permitindo maior grau de
imersao no conjunto a ser comunicado”, (SCHEINER, 2003). O sentimento de
pertencimento se faz vivido e presente.

4. CONCLUSOES

Através das exposicdes: O Doce e a Oferenda, O Doce e a Festa e O Doce € a
Cidade realizadas pelo Museu do Doce da UFPel, procurou-se abordar, por meio
das caracteristicas particulares de cada uma delas, as questbes ligadas a
memoria e identidade locais, assim como a consciéncia dos doces de Pelotas
como patrimdénio material e imaterial, problematizando também questdes ligadas a
crenga e género. Contribuindo para a desconstrugdo de preconceitos presentes
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na sociedade e, ao mesmo tempo, gerando conhecimentos e percepgdes sobre
0s respectivos temas, em cada uma das salas tematicas. Construgao feita em
conjunto com a comunidade, a qual recorremos durante todo o processo de
pesquisa e elaboragcdo das exposi¢des, visando a importancia de uma maior
integracdo e fidelidade a realidade vivenciada por ela. Fato essencial para o
cumprimento da real fungdo do museu: a de ferramenta para servir a comunidade
e educar.
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1. INTRODUGAO

O Programa de Educacao Tutorial Diversidade e Tolerancia (PET - DT)
realiza atividades de ensino, pesquisa e extensdo na Universidade Federal de
Pelotas (UFPel), desde o ano de 2011. O programa integra 12 bolsistas de
diversos cursos de graduagdo da UFPel, tutoriado pela professora de Histéria,
Lorena Almeida Gill.

Dentre os objetivos do programa esta o de promover o encontro e a troca de
saberes e fazeres entre a Universidade e os espacgos populares, além de buscar a
permanéncia e a participagado protagonista do estudante de origem popular na
vida universitaria, de forma que seu conhecimento crie projetos voltados para a
transformacao da sociedade e da universidade.

Em meio as atividades de ensino, pesquisa e extensao, estdo projetos como,
CinePET nas Escolas, Jornal Conectando Saberes, Oficina de Lingua Francesa,
Histéria de Pelotas em Quadrinhos, entre outros, que sao realizados pelos
bolsistas do programa, alguns em parceria com alunos de outros PET’s. E, dentre
suas atividades de destaque, encontra-se o Ciclo de Documentarios e Debates,
que, no ano de 2015, promoveu sua 5° edicao.

O ultimo Ciclo de Documentarios e Debates apresentou como tema principal
A Diversidade das Mulheres, a partir de seis subtemas: As Mulheres das
Comunidades Indigenas; Quem é a Mulher Negra?; A Mulher Segundo a Religi&o;
A Mulher Nua e Crua; A Mulher & Politizada?; e O Parto Humanizado. Cada
encontro teve duragdo maxima de uma hora e trinta minutos, sendo que a cada
dia uma palestrante convidada explanou sobre o subtema, em conjunto com a
exibicdo de um video de seu interesse.

O foco do evento se construiu a partir de um problema identificado como
presente na universidade, ou seja, a falta de debates sobre os contextos em que
as mulheres estao inseridas, para se entender as diversas opressdes as quais
persistem em existir.

A partir disso, o evento teve como objetivo principal a desconstru¢gao da
mulher como unica. Segundo Farah (2003, p. 1) “Falar em reduzir desigualdades
de género nado significa negar a diversidade”. Saffioti (2001, p. 22) ratifica a
afirmacao, ao assim dizer: “Perceber as diferenciacdes internas da sociedade
significa enorme contribuicdo. Sob pena de se perder a visdo da sociedade como
totalidade [...]". C om base nessas premissas, o projeto teve a intengao de trazer a
diversidade para o debate, como forma de contribuicdo para o conhecimento,
acreditando que a multiplicidade da sociedade e, principalmente da mulher, deve
ser difundida para contribuir nas mais variadas discussdes sobre identidade,
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género, raga e etnia e, com isto, formular, de forma justa, solugbes adequadas
para cada mulher que sofre acbes compreendidas como opressoras.

2. METODOLOGIA

Para a realizagédo do projeto, foi necessario uma conversa em grupo entre os
bolsistas do PET - DT e a tutora do programa, com o objetivo de decidir o tema e
os subtemas a serem trabalhados durante os seis encontros. Apds esse processo
de debate, foi iniciada a procura de palestrantes que trabalhassem com o tema
referente ao dia e que estivessem dispostos a participar da realizagao do Ciclo de
Documentarios e Debates.

Na realizagdo dos encontros, iniciou-se com a apresentagédo do palestrante,
em seguida a exibigdo de um video com duragcdo maxima de quinze minutos
sobre o subtema proposto. Em seguida o palestrante deu continuidade a sua fala
com base no video, trazendo dados de outras fontes que fossem relevantes para
a apresentacao do assunto. E para finalizar o encontro, era aberto um periodo de
vinte minutos para debate entre o publico presente e o palestrante convidado. Os
materiais basicos utilizados foram notebook, projetor portatil e caixas de som, que
possibilitaram o suporte para a exibicdo de videos, slides, entre outros.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto foi realizado entre os dias 5 de maio e 9 de junho de 2015, no
auditério da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAUrb), com a participagéo
das palestrantes Maria de Fatima Urruth e Maria Heloisa da Rosa, Winnie Bueno,
Adriane Rodolpho, Ana Paula Penkala, Maiara Nuzzi e Laura Cardoso e Camila
Goulart.

O publico mostrou-se interessado sobre os temas debatidos, embora alguns
tenham comparecido apenas no dia do tema que mais |he importava, o que
forneceu um numero variado de presentes em cada dia do evento.

Ao realizar os convites, foi frisado o tanto de liberdade que cada uma teria
em sua apresentagao, deixando claro que o espaco poderia ser o mais informal
possivel, de forma que houvesse conforto e liberdade para a realizacdo de
debates.

O auxilio de materiais audiovisuais e a liberdade de expor suas opinides &
algo que vai além do espago costumeiro de algumas salas de aula. Este formato
foi o que possibilitou a troca de conhecimentos e questionamentos das
informagdes apresentadas em cada encontro.

A repercussao do evento foi vista ndo somente no espaco fisico onde ele
aconteceu, mas também no meio online onde foram atualizadas informagdes
sobre o Ciclo de Documentarios e Debates. Esse espaco semanalmente era
alimentado com imagens e informacgdes relevantes para o publico. Em resposta,
muitos elogios foram feitos, algumas vezes ao se relatar a importancia de se
discutir a mulher que se encontra na universidade e fora dela, mostrando o quanto
0 publico - feminino, que foi a maioria presente — carece de um ambiente que
propicie a informagao e discussédo sobre género e a opressao que as mulheres
sofrem em diversos campos sociais.

Um dos momentos marcantes foi a palestra “As Mulheres de Comunidades
Indigenas”, na qual foi apresentada a sociedade do Povo do Passaro Azul
(Shanenawa) que possui como principal alicerce a igualdade de género, néo
havendo restricoes de atividades entre homens e mulheres. Citando Connell
(1987, p. 438):
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[...] as relagbes de género sdo produtos de interagbes e praticas
cotidianas. As acbes e os comportamentos das pessoas médias estdo
diretamente ligados a arranjos sociais coletivos na sociedade. Esses
arranjos sao reproduzidos continuamente ao longo da vida e das
geragdes, mas também estdo sujeitos a mudar (apud GIDDENS, 2012,
p. 438).

O conhecimento do Povo do Passaro Azul foi fundamental para o
questionamento de abordagens funcionalistas que enxergam como importante a
separagao de papeis sociais entre homens e mulheres, por acreditar ser
necessario para a estabilidade e integragéo social. Tal fato também reforca a ideia
de que acgdes ditas como masculinas e femininas, ndo se dao por aspectos
biolégicos, mas sim por imposi¢cdes do contexto social.

Figura 1 — Palestra “As Mulheres de Comunidade Indigenas”

Figura 2 — Palestra “A Mulher Nua e Crua”

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



Figura 3 — Palestra “A Mulher é Politizada?”

4. CONCLUSOES

E possivel concluir afirmando que a realizagdo do projeto foi plena de éxito,
tendo em vista os objetivos do grupo, que discute, principalmente, a diversidade e
a tolerancia.

Conforme o relato obtido pelo publico presente, ha uma necessidade
presente no campo académico de Pelotas, por eventos que busquem apresentar
a realidade de mulheres diversas, a partir de seus proéprios relatos de experiéncia.

Discutir identidade, género, politica de corpos, etnia e raga ajuda a ampliar o
conhecimento sobre as mulheres e sobre as dificuldades por que passam na
época atual e através da historia.
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1. INTRODUGAO

Este trabalho € o resultado de uma das ag¢des do Programa de
Preservagdo do Patriménio Cultural da Regido do Anglo, que tem seu inicio, em
2009, a partir da solicitacdo da comunidade vizinha ao campus Anglo da UFPel,
realizada através de liderangas comunitarias para que fosse realizado o registro
da histéria e memoria da regido.

Esta area geografica da cidade no século XIX foi caracterizada pela
presenca das charqueadas até inicios do século XX, depois dominada por
diversos empreendimentos industriais, estes fatos em conjunto com as margens
do canal Sdo Gongalo compde um patrimbnio de relevancia para cidade de
Pelotas. O fechamento das industrias da regido assirou a sua condigdo de regiao
periférical fortemente marcada pela auséncia de investimentos publicos e
privados neste local.

A area é atualmente caracterizada pela ocupacao desregrada das margens
do canal, a nao regularizagao dos terrenos ocupados e pela auséncia de politicas
publicas. A populagéo €, em grande parte, composta por operarios egressos do
frigorifico e industrias vizinhas, além da populacdo oiunda de outras regides
periféricas da cidade e do Rio Grande do Sul, essa populacido enfrenta
diariamente dificuldades econdmicas e sociais.

O objetivo do programa é valorizar o patriménio cultural a regiao através do
inventario participativo dos bens culturais e instrumentalizar a comunidade para a
organizagcao de um museu comunitario, que dé conta da relagdo entre o ambiente
e a vida social, além disso avaliar como se constitui esta representacéo da regiao
no discurso de diferentes sujeitos sociais.

Baseado nos preceitos da nova museologia busca-se de forma
participativa compor um levantamento dos bens de referéncia local, buscando a
protecao, preservacgao e difusao deste patriménio cultural da cidade de Pelotas.

2. METODOLOGIA

Uma das linhas de acdo € a constru¢do de um banco de dados com as
histérias de vida dos moradores da regido, onde estamos nos reportando a
questdo da experiéncia, traduzida aqui como vivéncias individuais, mas
necessariamente vinculadas a um contexto social. Na narrativa o sujeito da a ver
essa forma como traduz e interpreta a realidade.

Ao longo do tempo o Programa de Preservacao do Patriménio Cultural da
Regido do Anglo desenvolveu um acervo consideravel de depoimentos que
permitiu listar assuntos importantes para a regido como por exemplo a relagao
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gue possuem com a agua seja pelas enxentes, pela falta de agua potavel, ou pela
subsisténcia através da pesca.

Para mostrar este patriménio cultural que é a agua e a relagdo dos
moradores da Balsa e Navegantes foi desenvolvido um video que o conteudo é a
edicdo de entrevistas de alguns moradores que discutem o tema "agua", seguidas
e alternadas de imagens da presenga da agua nesses bairros. Imagens estas que
foram captadas seguindo uma mapa de orientagcdo com a localizagdo de bombas
e encanamentos do SANEP (Servico Autbnomo de Abastecimento de agua de
Pelotas) mostando em partes a trajetéria da agua desde seu tratamento até
chegar nas residéncias.

A exibicdo de um video mini documentario onde a narradora explica os
objetivos e resultados deste projeto. Essa narracdo acontece enquanto imagens
da agua do canal Sdo Gongalo e de pescadores e barcos navegando, aparecem
seguidas de trechos das entrevistas gravadas. Dessa maneira apontaremos que a
presencga da agua nos bairros acima citados € de cunho cultural devido as festas
da Nossa Senhora dos Navegantes e de Yemanja mais precisamente na Balsa, e
do sustento de algumas familias do local demonstrando a proximidade que ha
entre moradores e o canal.

O Apresentador interage como narrador do video em momentos pré-
determinados, causando a impressao de interatividade ao vivo.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As areas da comunidade consideradas relevantes para o desenvolvimento
do Programa foram mapeadas pela equipe, assim como a selegdo dos moradores
a serem entrevistados. E a partir dos relatos orais e das histérias de vida dos
entrevistados que o projeto busca inventariar os bens culturais da regido, no
intuito de edificar o sentimento identitario da comunidade em relagdo ao espaco
no qual esta inserida, através da valorizagdo dos testemunhos e das memodrias
individuais e coletivas do lugar. O processo de coleta dos relatos orais segue em
curso, em concomitancia as transcricdes do material ja recolhido.

Este projeto existe desde o ano de 2009 e a equipe atual de bolsistas
trabalha no intuito de dar prosseguimento as agdes iniciadas anteriormente.
Em um primeiro momento, organizou-se uma visita ao bairro da Balsa, a fim
de apresentar a regido a equipe atual de bolsistas, muitos dos quais ainda n&o
possuiam qualquer conhecimento do lugar. Foram feitos registros fotograficos da
regidao do Anglo e arredores, os quais fardo parte de uma futura exposi¢cao
fotografica sobre o referido tema.

Faz-se importante acentuar o periodo de treinamento, através de oficinas e
palestras, ao qual foram submetidos os bolsistas, com o intento de prepara-los
devidamente para o desenvolvimento das ag¢des do Projeto em questdo. A
escolha dos textos reunidos para embasar as atividades do projeto ¢é feita pelos
alunos em conjunto com a também colaboradora do Programa, Prof.? Sarah
Maggitti Silva, do Departamento de Museologia e Conservagao e Restauro.

Os bolsistas do Programa também realizam entrevistas no Centro de
Referéncia em Assisténcia Social — CRAS e na Escola Estadual de Ensino
Fundamental Nossa Senhora dos Navegantes , ambos no bairro Navegantes.

Devido a forte conexado dos moradores da regido com as aguas do rio Sao
Gongalo e a importante manifestagdo cultural constituida pela grande festa
tradicional em celebracdo a Nossa Senhora dos Navegantes, no dia 2 de
fevereiro, a equipe preparou um documentario a esse respeito. A intencao é dar
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voz aos moradores e as suas narrativas em torno do tema "agua", segundo a
importancia do rio e a forma como ele faz parte do cotidiano da regido, reforgcando
novamente a importancia da participacdo da comunidade na valorizagdo e
apropriacédo do seu patrimonio cultural.

4. CONCLUSAO

Conforme mencionado anteriormente, as atuais atividades do Programa de
Preservacdao do Patriménio Cultural da Regido do Anglo, dao continuidade as
atividades iniciadas o ano de 2009, através do trabalho semanal da equipe de
bolsistas de 2015 e dos colaboradores envolvidos no projeto. Isso posto, faz-se
precipitada qualquer tipo de conclusao no atual momento. O que pode-se dizer é
que, através do trabalho em equipe e coleta de depoimentos e relatos orais, 0
Programa possui como objetivo despertar o sentimento de identidade coletiva, de
pertencimento e de valorizagdo do patriménio cultural da regidao do Anglo,
contando com a participacao ativa da comunidade, durante todo o processo.

O objetivo principal da preservagcdo do patriménio cultural é fortalecer a
nogéo de pertencimento de individuos a uma sociedade, a um grupo, ou a um
lugar, contribuindo para a ampliagdo do exercicio da cidadania e para a melhoria
da qualidade de vida. (IPHAN,2003)
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1. INTRODUCAO

A fabrica de |a foi construida no ano de 1945, na cidade de Porto Alegre e
registrada com o nome de Laneira Brasileira Ltda., entretanto foi no dia 8 de
dezembro do ano de 1948, que ocorreu a mudanga de nhome para Laneira Brasileira
Sociedade Anbénima Industria e Comércio. Entre 1948 e 1949, a empresa iniciou seu
processo de transferéncia para a cidade de Pelotas, muito em funcéo da privilegiada
localizagdo geografica da cidade nas rotas de comércio de 14 no estado’. A empresa
foi pioneira na sua especialidade, a partir do tratamento da |a introduzido pelo seu
fundador e presidente, o Sr. Moises Llobera Gutes. A fabrica localizava-se na
Avenida Duque de Caxias n°144, no bairro Fragata. O local acabou se tornando um
marco no setor de 1& da regido, porém em 2003 declarou faléncia e em abril do
mesmo ano fechou suas portas.

Em 2010 a Universidade Federal de Pelotas adquiriu o prédio onde se
encontrava a Laneira. Dentro dele havia resquicios de um arquivo descartado e em
péssimo estado. Foi na busca por reconstruir a histéria e a memoria da instituicéo,
que o Nucleo de Documentagéo Histérica (NDH) o inseriu aos demais acervos que o
compunham, sendo eles o da DRT?, LAHO? e da Justica do Trabalho. A constituicdo
do acervo da Laneira visa salvaguardar a identidade da empresa e a memoaria dos
trabalhadores, através de projetos de organizacao e higienizacao, fazendo com que
todos os documentos figuem a disposi¢cao de pesquisadores e demais interessados.
Toda a documentagdo encontra-se no prédio do Instituto de Ciéncias Humanas,
UFPel. O arquivo tem carater permanente e possui a fungao de conservar, reunir e
facilitar a consulta da documentacgao, tornando-a acessivel para a sociedade. Os
seus documentos ganham significado a medida que sé&o utilizados como informagao
pela sociedade, servindo de subsidios para a interpretagao historica. Principalmente
e acima de tudo, o arquivo historico busca garantir a manutengdo da memoaria e da
identidade dos trabalhadores da Laneira.

2. METODOLOGIA

A metodologia empregada no projeto é constituida, primeiramente, da analise
documental de fontes primarias, que sdo documentos do acervo. A unidade de
analise desde projeto se refere a uma investigagao documental no acervo fisico do

' MELO, Chanaisa. Fragmentos da Memodria de uma Fabrica na Colegdo Fotografica Laneira
Brasileira Sociedade Andnima. Pelotas: UFPel, 2012, Dissertagcao de Mestrado, Programa de Poés-
Graduagao em Meméria Social e Patriménio Cultural.

’ Delegacia Regional do Trabalho.

* Laboratério de Histéria Oral.
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lanificio, a fim de validar possiveis organizagcbes para areas de pesquisa contidas
nele. Segundo Le Goff (2003), o documento é um produto da sociedade que o
produziu. Diante disso, sua preservacgao e disponibilizagdo tornam-se primordial para
a manutencdo da memdria coletiva. E através do contato direto com as fontes
primarias, que se fez necessario, inicialmente, um projeto de separagcédo do arquivo
em décadas e logo o inicio da higienizagdo, possibilitando a identificagdo de
diversificadas fontes, como as administrativas, juridicas e de gestdo de pessoas.
Podem-se encontrar registros de empregados contendo numero de ordem, funcéo,
vencimento inicial, forma de pagamento, horario de trabalho, data de admissao,
entre outros; fichas de empregados com exames médicos, atestados,
contracheques, recibos de pagamento e abono de férias, contrato de trabalho,
historico do trabalhador; processos judiciais. A maioria dos documentos referentes a
processos sao de trabalhadores contra a fabrica.

Ha ainda projetos e plantas com desenhos, projetos de maquinas, escrituras
de terrenos, jornais de 1960/1970 relacionados a direitos trabalhistas; livros de
Contabilidade da década de 1950; folhas de pagamento contendo a relagdo do
trabalhador e seu salario. O acervo também conta com outras fontes, porém em
menor quantidade como documentos de admissdo, demissdo e controle dos
funcionarios, no que diz respeito a disciplina. Importante salientar que esses sao,
inicialmente, os documentos ja vistos, entretanto o acervo estd em processo de
organizagao, por isso ha muito que se descobrir, especialmente no campo das
fontes e a ligagdo que se possa fazer entre este acervo e os outros existentes,
especialmente no acervo do NDH, como a Justica do Trabalho e a DRT. Dessa
forma, criaram-se métodos para a organizagao e catalogagado do acervo documental
que vao ao encontro de regras arquivisticas, as quais sao evidenciadas por autores
como Bellotto (2006); Schellenberg (2005) e Paes (2008).

O projeto visa, acima de tudo, disponibilizar o acervo* para consulta, pois
como afirma Lopes (2002, p.178) “o s arquivos tornam-se objetos culturais quando
sdo socialmente usados, caso contrario, € apenas um patriménio fisico que esta
ocupando espago”.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

De acordo com Barroso (2002, p. 202), a fungdo basica de um arquivo é
recolher, conservar e servir. O objetivo primario na organizacdo deste acervo é
oportunizar o seu facil acesso aos pesquisadores e a populagédo em geral.

Outrora, mais precisamente no século XIX, considerava-se o documento
histérico como fonte para a busca da verdade. Paul Veyne (1995, p.12) afirma: “Por
esséncia, a historia é o conhecimento mediante os documentos”. Para isso, o
historiador “deveria valer -se de fontes marcadas pela objetividade, neutralidade,
fidedignidade, credibilidade, além de suficientemente distanciadas de seu proprio
tempo” (LUCA, 2008. p 112).

Com o desenvolvimento da Escola dos Annales, mais precisamente a sua
terceira geracao, que tem como apoiadores: Frangois Furet, Georges Duby, Jacques
Le Goff, Jacques Revel, Michéle Perrot, entre outros, a historiografia passa a
reconhecer a importancia de novas fontes a pesquisa histdrica.

* Encontra-se localizado no prédio do Instituto de Ciéncias Humanas da UFPel, na rua Coronel
Alberto Rosa n° 154, sala 145 do Nucleo de Documentacgéao Histérica.
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A partir da exploragdo documental feita, & possivel se apropriar de
informacdes contidas no mais novo fundo dos funcionarios, o qual se divide por
décadas e ano. Também esta sendo construido um meétodo de registro desses
funcionarios, por meio de uma listagem no Excel, constando o nome e a ocupagao
de cada trabalhador, a fim de facilitar as futuras pesquisas. Através de
procedimentos metodologicos, € possivel afirmar a existéncia de menores de idade
naquele espago; a ocorréncia de acidentes de trabalho, a pratica de serem
instaurados inumeros processos de trabalhadores contra a industria, visando a
garantia de direitos, entre outros aspectos. A pesquisa se encontra em estagio
inicial, mas é possivel verificar sua potencialidade, a partir de trabalhos ja realizados
sobre o lanificio que indicam a utilizacdo e analise de algumas fontes desde acervo,
as quais, em sua maioria, continuam desconhecidas para grande parte dos
pesquisadores da area de humanas.

4. CONCLUSOES

O objetivo do trabalho é a divulgagdo cientifica do acervo, a partir da
caracterizagao da documentacido como um campo aberto para novas pesquisas na
area de humanas. Busca-se também motivar os académicos a conhecer outros tipos
de acervos, diferentes dos ja constituidos e trabalhar com temas diversos, como a
saude, por exemplo. Através da analise dos documentos € possivel tragar ainda
estudos sobre a economia da cidade, os quais permitem abordar o desenvolvimento
industrial existente e seu posterior declinio.

A importancia desse projeto parte do pressuposto de que esse € um acervo
relativamente novo e ainda ndo se tem um numero significativo de pesquisas sobre
ele, ou seja, ainda é uma documentagao desconhecida pela comunidade académica
e até mesmo por seus trabalhadores.

E importante salientar que esse acervo salvaguarda um numero diversificado
de documentos, nas esferas juridicas, administrativas e de gestao de pessoas, como
ja dito. E um arquivo consideravelmente amplo, o qual possibilita uma vasta
producdo, a partir de diferentes ramos do conhecimento como Histéria, Direito,
Sociologia, Economia, entre outros. Dessa forma, € extremamente importante o
trabalho do NDH/UFPel, ao salvaguardar este tipo de documentagéo, protegendo os
materiais existentes, ao mesmo tempo que possibilitando acesso a uma variada
gama de informagdes. E a partir dai que se faz necessario manter e reconhecer
esse arquivo como um lugar de memodria onde ha producdo de conhecimento,
servindo para manter viva uma parte da historia industrial de Pelotas.
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1. INTRODUGAO

Integrada ao processo de construcdo do Memorial da Estagao Férrea de
Pelotas, coordenado pelo LEPPAIS - Laboratério de Ensino Pesquisa e Produgao
em Antropologia da Imagem e do Som da UFPel - em conjunto com a Secretaria
Municipal de Cultura, a pesquisa tem como tema o Trabalho Ferroviario e as
narrativas sobre seus procedimentos, comportamentos e relagdes hierarquicas,
atentando também para o processo de destruigcdo criadora (DUBAR,2009), uma
consequéncia da modernizacao sobre a profissao.

As narrativas de oito ferroviarios aposentados e moradores do Bairro Simbes
Lopes, escolhidos aleatoriamente, foram organizadas, sob o ponto de vista do
trabalho. Desse modo, interessou as maneiras que os atores de grupos
profissionais diversos e em diferentes posi¢cdes da hierarquia, apresentaram suas
memorias sobre um mesmo “fendmeno urbano”: a figura do trem, do trabalho e da
identidade de ferroviario, da privatizagéo da rede ferroviaria, da perda do emprego
para muitos, da degradacdo da Estagdo Férrea, assim como de sua recente
restauracao, entre outras questdes. Outras interacdes foram realizadas, de menor
duracao, com ferroviarios, familiares, moradores e transeuntes do bairro.

A abordagem teorica é calcada, fundamentalmente, na Antropologia Urbana.
Fez-se uma andlise “de perto e de dentro” (MAGNANI, 2002) que buscou entender
a cidade como espaco de troca, dos mais variados tipos e escalas, possibilitada
pela pluralidade e complexidade do cenario citadino. Por tal, foi preponderante o
enfoque na interacao e sociabilidade dos atores no meio urbano.

Outro aporte se localiza na diferenciacdo enunciada por Durham (2004),
entre a antropologia DA cidade, que propde apropriar-se da cidade como objeto, e
da antropologia NA cidade, na qual esta é cenario da pesquisa. O trabalho tenta
perceber a cidade tanto como um objeto, com suas particularidades, quanto como
locus, onde as relagdes e tramas sociais se desenrolam. A analise das memodrias,
por meio de narrativas, é realizada com o auxilio de Ricoeur (1998), possibilitando
pensar suas conexdes com a arquitetura da estacao férrea, dos chalés dos
ferroviarios, do clube e de outros equipamentos urbanos do bairro. Conexdes com
obras literarias, como As cidades invisiveis, de Calvino (2003), a Paris monstro em
Ferragus (BALZAC, 2013) ou das fantasmagorias em Walter Benjamim (1997),
possibilitaram analogias e reflexdes tedricas e metodoldgicas.

2. METODOLOGIA
Motivado pela poesia de Charles Baudelaire, Walter Benjamim analisa e
apresenta uma figura, produto das fantasmagorias da cidade. O flaneur é aquele
que vaga pelas ruas como um “colecionador de sensagdes” (BOLLE, 2000 p.71),
no contexto da metrépole francesa narrada por Baudelaire. Em meio a massa
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disforme da multiddo, perambula essa figura ambigua de “sonhador e produtor de
imagens” (BOLLE, 2000 p.67), o sujeito que flana pelas ruas, adivinhando
fisionomias, analisando pistas, como um investigador (ROUANET, 1993), que se
apropria do anonimato da grande cidade.

Duas perspectivas metodoldgicas, que se fundamentam nesta “poética do
andarilho” (ROCHA e ECKERT, 2013 p.24) devem ser mencionadas para
compreender o método de pesquisa empregado. A primeira, € a observagdo
flutuante, inaugurada por Colette Petonnet (2008), que visa compreender a
dindmica e a complexidade do modo de vida urbano. Nela, o pesquisador deve
“permanecer vago edisponivelemtoda acircunstancia”, pois a técnica consiste em
“nao mobilizar a atencao sobre um objeto preciso, mas em deixa -la “flutuar
(PETONNET, 2008 p.102). Permanecer disponivel em campo permite captar as
nuances, os imprevistos, os caminhos alternativos da vida urbana. Consiste em
seguir pistas, identificar informantes, como um “detetive da cidade” (ROUANET,

nn

2008 p.22).
A segunda perspectiva, € a de Etnografia de Rua, proposta por Rocha e
Eckert (2013a). Tem como intuito captar a urbe e seus “processos dindmicos e

fugazes” (p.24), a partir do ato de  caminhar pela cidade, uma combinagao entre
imprevisto, casualidade e registro sistematico da vida social em cenarios urbanos,
como ruas ou bairros. A Etnografia de Rua permite tragcar um perfil de um
determinado grupo urbano, aos poucos, através de “colagens de seus fragmentos
deinteracao” (ROCHA & ECKERT, 20132, p.25) e procura absorver a cotidianidade,
valorizando o contato profundo do Eu com o Outro. O diario de campo, como
ferramenta metodologica, tem como objetivo registrar os fenbmenos culturais
observados e “permite exercitar a habilidade de lhes dar vida novamente, agora na
forma escrita, com base em uma estrutura narrativa” (ROCHA & ECKERT, 2013b,

p.62).

Tendo essas perspectivas em mente, realizamos caminhadas pelo Bairro
Simdes Lopes, escolhendo diferentes ruas e caminhos a cada nova ida a campo.
Abordando moradores para pedir informacbdes, estando atentos aos
acontecimentos do entorno e aproveitando as situagdes inesperadas, seguimos
pistas dadas pelos transeuntes, que indicavam, pontos de referéncia, faziam
mencgdes a pessoas ou circunstancias O foco da conversa era sempre 0s
ferroviarios ou a estacdo férrea e seu processo de ressignificacdo, com a atual
reforma, mas essa abordagem também nos permitiu ter acesso a uma gama
variada de sujeitos e suas “micro -histdrias”, que ajudaram a compor o cendrio da
pesquisa. Apos a identificagdo dos interlocutores, seguindo pistas dos moradores,
estabelecemos contato inicial e passamos a visita-los, semanalmente, ao longo de
trés meses. A principal técnica de aproximagédo era uma combinagao de dialogos
informais com a entrevista semi-estruturada. Ja para o registro das informacgoes,
subjetivas e objetivas, foi utilizado o diario de campo, que combinou anotagoes,
desenhos, fotos, mapas e a expressido dos sentimentos do pesquisador.

De forma complementar, foi ainda realizada uma reunido aberta sobre o
“Memorial da Estacao Férrea” que agregou a comunidade, representantes da
SECULT e da Universidade. Também participamos, junto com uma equipe maior,
de um plantdo de coleta de depoimentos, durante a semana da cidade (1° a 7 de
julho). Neste, houve registro em video de cerca de vinte depoimentos, de
ferroviarios, familiares, moradores do bairro Simdes Lopes e de outras localidades.
A equipe ainda recebeu contribuigdes documentais (fotos, videos, livros, manuais)
pertencentes a sujeitos que vivenciaram a estacéo férrea, o trem e o vagao de
passageiros, em algum momento de suas vidas.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As narrativas que fornecem a base para as discussdes da pesquisa sao
entendidas como um processo de contar que traz a tona o passado, através de uma
contragao no tecido do tempo. Uma relagao que une o tempo cronoldgico e o tempo
psicolégico (RICOEUR, 1998), e os reorganiza, na busca de uma narrativa
coerente.

A tentativa € de organizar as diversas narrativas colhidas, sob o ponto de
vista do trabalho e compreender de que maneira os atores, de diferentes grupos
profissionais e posigdes da hierarquia, apresentam memorias diversas (e, as vezes,
conflitivas e/ou contraditdrias) sobre um mesmo “fenémeno urbano”, isto &, a figura
do trem, da estacgao férrea, da privatizagcao da rede ferroviaria, da aposentadoria ou
perda de emprego, entre outros acontecimentos.

Mais especificamente, analisamos, neste recorte, categorias émicas
evidenciadas em seus discursos, como turma, explorando seu carater polissémico
de uniao, grupo de pessoas e de trabalhadores da “via permanente”, responsaveis
por manter os trilhos, verificar irregularidades, trocar dormentes e realizar a ronda.
A ronda, por sua vez, € uma atividade caracteristica do trabalho de furma, que
consistia em revisar um percurso da linha férrea. O “ rondante”, percorria a linha,
caminhando, com tempo controlado, carregando suas ferramentas por cerca de 12
km; ao fim do percurso, deixava sua “marca” para confirmar o trabalho  completo. A
ronda ndo € mais realizada assim, ainda que aparega nas narrativas como
memoria, uma “auséncia tornada presente” (RICOEUR,1998) e vocando uma
comparagao entre passado e presente.

Sobre as mudancgas no trabalho e confronto, por meio das meméarias, entre
os “tempos herdicos” e os tempos atuais, quando “qualquer um é maquinista” e nao
é preciso saber “dominar o trem” nem “conhecer a linha” para trabalhar, abordamos
as mudangas nas formas de comunicacdo, no “sistema” de contr ole e
consequentemente, na redugao/extingdo de acidentes e de algumas profissdes,
como o auxiliar de maquinista e o chefe de estacdo. Os apelidos - formas de
identificacao recorrente nas falas dos sujeitos pesquisados - foram organizados em
trés possibilidades explicativas: apelidos pessoais, apelidos de trabalho e apelidos
de flexibilizacdo de posicdo social hierarquica (DAMATTA,1997). Organizamos
também, uma andlise do lazer por meio de uma série de “pontos -chave”: o futebol,
o Clube Ferroviario e as férias, visando existéncia de um ethos ferroviario, que
transcende o mundo do trabalho. Moradores do bairro Simdes Lopes, os
interlocutores-personagens mais salientes foram Chagas, o viajante colecionador
de paisagens; Mazarope, o herdi do trabalho de turma e da resolugdo dos
acidentes; Luis Carlos, o construtor admirador das pontes; Pisca, e suas relagdes
com a morte; Cardoso, o idolo do futebol que foi fundamental para entender os
apelidos e a ronda, além de figuras recorrentes nas narrativas como a do “Feitor” e
do “Vilao” 1.

4. CONCLUSOES
A pesquisa descreve, a partir de narrativas e memorias, um cenario
cotidiano, de uso do espacgo urbano, uma malha de redes de sociabilidade que
entrelacam o trabalho e o lazer. Seguindo as pistas dadas pelos interlocutores, foi
possivel organizar uma trama, para entender a turma, a ronda e os apelidos.

T Muitas narrativas incluiram mencdes ao feitor como “carrasco” e também convergiram para a

eleicdo de um “vilao” para a trama, anunciado como “anti  -social”, “pior que um ditador’, ‘pessoa
dificil’, entre outras designac¢des que variavam conforme o narrador e sua relagdo com essa figura.
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Compondo a trama surgem piadas, causos, viagens, paisagens “que tu nao
acreditas”, linhas que flutuam sobre a 4gua , “verdadeiras obras de arte”, relatos
heroicos dos “tempos no mato ” no quais o trabalhador era cacador e pescador, dos
grandes acidentes e dos igualmente grandes churrascos que aconteciam depois de
intensa labuta. Além disso, contribuiu para o contato com a comunidade ferroviaria
e possibilitou o dialogo entre academia e poder publico para o processo de
construgcdo coletiva do Memorial da Estagdo Férrea. Diferenciadamente das
concepgdes de museus que expdem artigos “intocaveis”, a construcao do Memorial
tem como proposigdo central envolver os ferroviarios e suas familias,
pesquisadores e populagdo urbana em um processo criativo compartilhado de
“transformar a meméria ”

Retomando as discussdes sobre temporalidade e cidade que a pesquisa
propde, aproximamos duas das cidades invisiveis de Calvino (2007). Em Maurilia,
“0 viajante é convidado a viajar no tempo”, comparar os cartdes postais da cidade
provinciana com a atual metropole. Em Fedora, existe um grande palacio-museu
onde estido expostas, uma em cada cdmodo, esferas de vidro contendo, cada uma,
outra Fedora, a cidade ideal de alguma época. O viajante observa as esferas e
escolhe a que mais |lhe apraz. Estas duas cidades nos ensinam algo? Pensamos
que o autor, em suas descricbes, verossimeis ou metaféricas, contribui para
pensarmos a nossa cidade hoje. Quais suas possibilidades e fragilidades? Deslocar
as experiéncias do passado, cultivar a memoria, o patriménio, como em Maurilia?
Ou conceber futuros e projetos como em Fedora?
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AS CONEXOES SIMBOLICAS ENTRE OS VISITANTES E AS COLEGOES DO
MUSEU GRUPPELLI: OS RESULTADOS PRELIMINARES DE UM ESTUDO DE
PUBLICO

LETICIA COUTO CASANOVA'; MARIANA BOUJADI MARIANO DA SILVAZ;
DANIELA FETTER?; ROSANA DOS SANTOS RODRIGUES*; ERLECI SANTHES
ESTEVES DE SOUZAS; DIEGO LEMOS RIBEIRO®

' Leticia Couto Casanova: Bacharelado em Museologia, Universidade Federal de Pelotas -
le.shady@hotmail.com;2 Mariana Boujadi Mariano da Silva, Bacharelado em Museologia,
Universidade Federal de Pelotas, mariana.boujadi@gmail.com; 3 Daniela Fetter, Bacharelado em
Conservacao e Restauro, Universidade Federal de Pelotas, danielafeter@hotmail.com; “Rosana
dos Santos Rodrigues, Bacharelado em Turismo, Universidade Federal de Pelotas,
rosana_rodrigues_pel@hotmail.com; 5Erleci Santhes Esteves de Souza, Bacharelado em
Museologia, Universidade Federal de Pelotas, ritasanthes.souza@hotmail.com
6 Diego Lemos Ribeiro: Doutor, Instituto de ciéncias Humanas (ICH), Universidade Federal de
Pelotas - dIrmuseologo@yahoo.com.br

1. INTRODUGAO

O Museu Gruppelli leva o0 nome da comunidade onde esta inserido,
localizado na zona rural do Municipio de Pelotas, no sul do Rio Grande do Sul. A
regidao em que o Museu se localiza foi povoada por correntes migratérias europeias
na segunda metade do século XIX, formada por imigrantes ingleses, alemaes,
pomeranos, franceses e italianos.

Os primeiros passos para a criagcdo do museu se iniciam no final do ano de
1990, no qual objetos pertencentes as familias locais passam a ser recolhidos.
Neste momento, de acordo com Mario Chagas (1994), inicia-se

Um olhar constituidor de signos, a medida em que busca um 'outro'
sentido além do sentido aparente. Um olhar que sem eliminar
definitivamente a funcdo primeira dos objetos/bens -culturais,
acrescenta-lhes novas funcgoes, transformando-os em
representacdes, em semiéforos, em documentos ou suportes de
informacdo. Um olhar, enfim, que transforma os mais diferentes
espacgos/cenarios em museu. (CHAGAS, 1994, p.52)

Entretanto, o Museu Gruppelli ganha novos contornos em outubro de 1998,
momento em o porao da hospedaria, antes uma adega de vinhos, passa a receber
pecas semelhantes as habitualmente utilizadas no cotidiano da zona rural de
Pelotas, mas com um diferencial, agora estavam categorizados como acervo
(FERREIRA, GASTAUD, RIBEIRO, 2013).

Este projeto foi executado através do apoio do fotdgrafo Neco Tavares e da
professora de ensino médio Neiva Acosta Vieira, pois, estes profissionais eram
cientes do desejo que a comunidade tinha de ter um espago onde fossem
preservadas as memorias locais. Assim, iniciou-se, a coleta de objetos
considerados significativos para a memoria local, objetivando preservar o
patriménio rural e local.

Assim, inicia-se por parte dos moradores locais e de outros incentivadores o
que convencionamos chamar de percepcao da musealidade, pois, comegcam a ser
selecionados referenciais de memoaria, néo pelo seu valor de troca mas por um
sentido de pertencimento a determinado modo de vida, no caso o da zona rural.
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Em 2008, ano em que foi comemorado o décimo aniversario do Museu,
houve uma forte demanda local no sentido de revitaliza-lo. A comunidade solicitou
apoio técnico a Universidade Federal de Pelotas, por intermédio do Curso de
Bacharelado em Museologia, visando uma melhor manutengdo e gerenciamento
das colegdes, pois, mesmo depois de dez anos de funcionamento, 0 museu nao
amadureceu em termos de ag¢des museoldgicas. Se por um lado havia uma
acentuada percepcédo do potencial patrimonial do espago, por outro o Museu
padecia pela auséncia de um olhar técnico-cientifico. Exatamente nesse contexto,
reconhecendo a relevancia patrimonial e turistica do sitio, que o projeto foi criado
em consonancia com os interesses da comunidade local.

Desde o inicio, o projeto de extensdo, procurou estabelecer um dialogo
bilateral com a comunidade, fazendo com que estes fossem agentes ativos
(protagonistas) e ndao somente espectadores do processo de construgao e
apropriacao do patrimdnio local.

Tendo como proposito ampliar o entendimento sobre a percepgdao museal
dos visitantes, o Projeto promoveu estudos no sentido de compreender quais
relagdes simbdlicas sao criadas pelo publico ao interagir com as colegdes. Tereza
Scheiner (2012), define o que seria a musealidade:

um valor atribuido a certas ‘dobras’ do Real, a partir da percepcao

dos diferentes grupos humanos sobre a relacdo que estabelecem
com o espago, o tempo e a memoria, em sintonia com os sistemas
de pensamento e os valores de suas proprias culturas (SCHEINER,
1999, apud SCHEINER, 2012, p.18)

Parte-se da premissa de que a percepgao da musealidade consiste na
valoracao e selecao dos referenciais de memoaria, sendo expressao do fato museal
- que compreende a relagédo entre 0 homem (sociedade) e os objetos (referéncias
patrimoniais).

Figura 1: Fachada do Museu Gruppelli Fonte: Documentos do Museu Gruppelli

2. METODOLOGIA

Para alcancgar as metas desta pesquisa foram realizadas analises no livro de
sugestdes e comentarios do Museu, como também foi aplicado um questionario
contendo perguntas abertas e fechadas. Cumpre mencionar que estes recursos de
avaliacao ficaram disponiveis no Museu, tendo em vista propiciar o preenchimento
voluntario e espontaneo e nao direcionado pela equipe, possibilitando uma maior
liberdade de expressao as pessoas.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com a analise dos dados constatou-se que mais de 90% dos visitantes
afirmam que os objetos trazem lembrangas afetivas, e as respostas quanto aos
objetos que funcionam como suportes de memarias sao bastante diversas, como:
ferro de passar roupas, moedor de carne, lougas antigas, entre outros. A partir disto,
tem-se, segundo Candau, que “nos apropriamos de formas diferentes de cada
objeto que se encontra exposto em um local patrimonial, realizando nosso proprio
ato de selecao”. (2012, p. 162).

Em relagdo as lembrancgas, no geral sdo remetidas aos tempos antigos, a
infancia, a casa da avo, demonstrando que as conexdes criadas pelos visitantes
sao ao mesmo tempo individuais e coletivas. Portanto, “os objetos nao apenas nos
fazem retroceder no tempo como também se tornam tijolos que ligam o passado ao
futuro”. (GONCALVES, 2007, p.26). Desta forma, os objetos que compdem o
acervo do Museu tornaram-se semioforos, assegurando a comunicagao entre dois
mundos, o visivel e o invisivel. (POMIAN, 1997)

Outro ponto apreendido através das respostas ao questionario aplicado diz
respeito ao significado do museu aos visitantes e sobre o impacto que seria
ocasionado em um eventual fechamento do Museu. Neste sentido houve um
numero significante de palavras relacionadas a perda e ao esquecimento, e outras
relacionadas a emocgoes.

Palavras relacionadas a
tempo

Palavras relacionadas a
memoria

M Palavras relacionadas a
sentimentos e
sensagdes

Figura 2: Grafico: Respostas ao questionaria Fonte: Elaborado pelo autor

Entende-se, assim, que muitas memoarias podem ser ativadas pelo receio da
auséncia ou perda. A partir das respostas analisadas, péde-se entender que o
museu se tornou um lugar de memodria, em que a materialidade dos objetos
resguarda as memorias coletivas e evita que se percam. Logo, pela quantidade de
vezes que as palavras perda e esquecimento sdo mencionadas, constata-se que o
museu serve a memoria da zona rural e, do mesmo modo, vem desempenhando
bem o papel de preserva-la - nao apenas para quem mora na regido, mas também
para os moradores da cidade.

De acordo com Nora (1993), os lugares de memoria nascem e vivem do
sentimento, na medida em que n&o existiria memoria espontanea. Em razao disso
€ preciso criar arquivos, organizar celebragdes, manter aniversarios, pronunciar
elogios funebres, notariar atas, porque estas operagbes nao s&o naturais.
Halbwachs apud Bosi (1994), sobre o papel da memdria na sociedade, afirma que
nao se trata apenas de um condicionamento extremo de um fenébmeno interno.
“Mais do que isso, entende -se que ja no interior da lembranga, no cerne da imagem
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evocada, trabalham nogdes gerais. E gracas ao carater objetivo, transubjetivo,
dessas nog¢des gerais, que as imagens resistem e se transformam em lembrangas”.

4. CONCLUSOES

Enfim, ancorados em Pierre Nora (1993), acreditamos que os objetos servem
como suportes de memorias, de vivéncias, que, ao serem preservados, bloqueiam
0 esquecimento. Em outros termos, através destes objetos as pessoas se
identificam e se reconhecem, construindo a nocdao de identidade e de
pertencimento. Compreendemos, entdo, que o Museu tem forte vocagao
preservacionista no que se refere as memorias e aos patrimonios locais, que séo
compartilhados e reconhecidos pela comunidade. Por fim, tendo sempre em vista
que o projeto de extensao “Revitalizacao do Museu Gruppelli” deve ser dinamico e
continuado, a equipe se mantém sempre buscando melhorias nas praticas
museoldgicas, para ampliar o dialogo com os visitantes, permitindo cada vez mais
o estimulo ao olhar do visitante para outras pontes de memoria, para novas
conexoes.
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1. INTRODUGAO

Nascido da necessidade de divulgacdo do Nucleo de Folclore da UFPel -
NUFOLK, o presente artigo compde parte de um trabalho de planejamento da
presenca do NUFOLK nas redes sociais e, através disso, utilizar o design e os
conhecimentos adquiridos na academia para amplificar a difusdo da cultura
popular em toda a rede.

O planejamento almeja, desde ja, tornar o Nucleo de Folclore da UFPel uma
referéncia no tema de cultura popular e do folclore (BRANDAO, 1994) e, por isso,
nossa analise contempla também paginas de grupos estrangeiros.

2. METODOLOGIA

O desenvolvimento da atividade realizou-se em quatro etapas, sendo a
primeira o levantamento de palavras-chave identificadoras dos grupos que atuam
com os temas da cultura popular e do folclore, a segunda a identificagdo dos
grupos nas redes sociais, a terceira a coleta de informagdes publicadas pelos
grupos em suas midias sociais; e na quarta etapa foram feitas analises das
métricas de alcance e engajamento dos usuarios.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Apos a andlise de bibliografia especifica e observagdo direta, chegamos as
seguintes palavras-chave: Folclore, Folklore, Folk, Cultura Folk, Cultura Popular e
Grupo de Cultura. Procuramos por paginas brasileiras e estrangeiras com estas
palavras-chave e em analise primaria - por relevancia - foram selecionadas as
seguintes paginas:

a) Grupo de Arte e Cultura Popular Boi Pirilampo (Sao Luis, Maranhao -
Brasil);

b) Grupo de Cultura Popular Matinta Perera (Sorocaba, Sao Paulo - Brasil);

c) American Folklore Society (Estados Unidos da América);

d) Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (Brasil);

e) Federagao do Folclore Portugués (Portugal);

f) Grupo de Promocion Folklore Extremeno Caramancho (Don Benito,
Badajoz - Espanha);

g) NECUP - Nucleo de Estudo de Culturas Populares (Belo Horizonte, Minas
Gerais - Brasil); e

h) Observatério de Culturas (Bogota, Cundinamarca - Colémbia);

Destas paginas, foram analisados os seguintes itens: Quantidade total de
curtidas, “Pessoas falando sobre isso” (MUNIZ2011), palavras -chave na URL
(NASSAR, 2009), possiveis estratégias de design, frequéncia de publicagdes, tipo
de linguagem utilizada, publico alvo e objetivo de existéncia da pagina.
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Grupo de Arte e Cultura Popular Boi Pirilampo

Sediado em Sao Luis (Maranh&o/Brasil), o Grupo de Arte e Cultura Popular
Boi Pirilampo tenta inovar o tradicional Bumba-meu-boi com elementos e
coreografias da danca moderna e contemporanea, embora com o cuidado de nao
comprometer a esséncia da manifestagao folclérica do boi tradicional.

A pagina possui 466 curtidas e 11 pessoas falando sobre isso, ndo possuli
URL amigavel nem periodicidade de publica¢des, podendo ter varias publicagbes
em um més e ficar outro més sem publicar. As publicagcdes nao possuem
estratégia de design, ttm como foco a divulgacdo dos eventos realizados pelo
grupo e utiliza de uma linguagem coloquial e unilateral, sem capacidade de
promover interagdo com os seguidores, recebendo em média 6 likes por
postagens, maximo de 3 compartilhamentos e raros comentarios. O publico alvo
sao os moradores da propria cidade.

Grupo de Cultura Popular Matinta Perera

Iniciativa sdécio-cultural que oferece quinzenalmente oficinas abertas de
atividades culturais como Maracatu, Jongo e Bumba-meu-boi com premissa de
expansao da gama de atividades de acordo com os estudos dos integrantes, o
Grupo de Cultura Popular Matinta Perera tem por objetivo a promogao de
atividades de diferentes manifestacdes culturais brasileiras.

A pagina possui 315 curtidas e 7 pessoas falando sobre isso, possui URL
amigavel e uma periodicidade de 4 publicagdes por més. As publicacbes nao
possuem estratégia de design e servem basicamente para divulgagcdo de
atividades com participagcdo ou promovidas pelo grupo, mas também divulgam
agenda cultural da cidade (Sorocaba, Sdo Paulo). Utiliza de linguagem coloquial
fazendo chamadas para interagdo com os seguidores, recebendo uma média de
15 likes, 5 compartiihamentos € um maximo de 3 comentarios por publicagdo. O
publico alvo sédo jovens, principalmente alunos da UFSCar, de Sorocaba, com
interesse no tema.

American Folklore Society

Com mais de 2 mil associados, dentre estudantes, professores, artistas e
membros da comunidade que se interessam por folclore, a American Folklore
Society € uma respeitada instituicdo centenaria que produz encontros anuais de
folcloristas, publica revistas e também funciona como ponto de intermediacéo
para a comunicagao entre os diversos grupos folcloristas estadunidenses.

A pagina possui 1089 curtidas e 27 pessoas falando sobre isso, possui URL
amigavel e uma frequéncia de publicagdes que varia entre 1 e 5 publicagbes por
dia. As publicagbes raramente possuem algo escrito ou algum comentario, sdo
compartilhamentos de postagens feitas no site da Sociedade Americana de
Folklore. Nao ha estratégia de design e quando escreve algo € utilizada uma
linguagem formal sem tentativa de propor interagdo com os seguidores.
Raramente recebe em suas publicagbes alguma curtida, comentario ou
compartilhamento. Tem como publico alvo sécios da Sociedade e pessoas - em
ambito geral, sem recorte, apenas com requisito de saber ler em inglés -
interessadas no tema.

Grupo de Promocion Folklore Extremeno Caramancho

Sediado em Don Benito (Estremadura/Espanha), o Grupo de Promocién
Folklore Extremeno Caramancho é um grupo de promogdo e preservagao da
danca tradicional da comunidade autbnoma espanhola Estremadura.
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A pagina possui 1627 curtidas e 120 pessoas falando sobre isso, ndo possui
URL amigavel e uma periodicidade de 1 postagem por dia, usando linguagem
coloquial, com publicagdes que indicam as participagdes do grupo em eventos,
divulgagao de atividades e conteudos (fotografias, musicas e etc) relacionadas a
cultura tradicionalista de Estremadura. Ndo possui estratégia de design e suas
publicacdes recebem em média 30 likes, minimo de 1 compartilhamento e
comentarios em publicagdes especificas. Tem como publico alvo pessoas da
regido, principalmente Don Benito (Espanha), interessadas no assunto.

Observatério de Culturas

O Observatério de Culturas € uma entidade governamental colombiana,
submetida ao Ministério da Cultura, que realiza estudos e analises estatisticas
das atividades de cultura na Colémbia.

A pagina possui 1022 curtidas e 4 pessoas falando sobre isso, possui URL
amigavel e nao faz publicagbes regularmente. Publica, utilizando linguagem
coloquial, apenas quando esta produzindo algum evento ou divulga relatérios.
Nao possui estratégia de design e suas publicagdes recebem 2 likes em média,
raros compartilhamentos e o Ultimo comentario foi feito ha um més (em
14/08/2012). Tem como publico alvo cidad&os da cidade de Bogota.

Federagao do Folclore Portugués

Com o objetivo de preservar e promover a cultura tradicional portuguesa, a
Federagdo do Folclore Portugués reune grupos tradicionais baseados em
Portugal e em paises que possuem significativas comunidades portuguesas,
como o Brasil e Franga.

A pagina possui 2566 curtidas e 89 pessoas falando sobre isso, possui URL
amigavel e ndo ha padrao regular de postagens, podendo publicar 20 vezes em
menos de 5 minutos e também permanecer dias sem publicar nada. Nao existe
estratégia de design e suas publicacbes, com objetivo de divulgar atividades
relacionadas ao folclore em Portugal, sdo feitas com linguagem coloquial e
recebem em média 15 likes (curtidas), raros comentarios e uma quantidade quase
nula de compartilhamentos. Tem como publico alvo todos os cidadaos
portugueses interessados no tema.

Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular

Ligado ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, orgédo do
Ministério da Cultura, o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular é a
instituicao federal com objetivo de difundir e fomentar as expressdes dos saberes
e fazeres do povo brasileiro.

A péagina possui 3269 curtidas e 200 pessoas falando sobre isso, possui URL
amigavel e faz uma publicagdo a cada trés dias, em média, utilizando linguagem
coloquial. Tem por objetivo a divulgagdo de eventos e artefatos da cultura popular
brasileira. Possui uma padronizagdo das publicagdes e recebe uma média de 40
likes, 20 compartilhamentos e 5 comentarios. Tem como publico alvo todos os
cidadaos brasileiros.

NECUP - Nucleo de Estudos e Cultura Popular

Associacao Cultural sem fins lucrativos com base em Belo Horizonte (Minas
Gerais/Brasil), o Nucleo de Estudos e Cultura Popular atua nos campos da
musica, danca, teatro, cinema, pesquisa académica e literatura promovendo
atividades e servicos culturais para a populacdo belo-horizontina.
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A pagina possui 11176 curtidas e 1151 pessoas falando sobre isso, possui
URL amigavel e faz em média uma publicagdo por dia com linguagem coloquial.
Tem por objetivo a divulgagdo de eventos na cidade e atividades que realizam ou
apoiam, recebendo em meédia 20 likes e 3 compartilhamentos, e comentarios em
publicacdes especificas. Tem como alvo os moradores da cidade de Belo
Horizonte.

4. CONCLUSOES

Com base na analise das paginas, percebe-se que a maioria delas se utiliza
de linguagem coloquial em uma tentativa de se aproximar do publico alvo, porém
o efeito desejado nao é atingido, em geral, em razao da falta de periodicidade
regular de publicagdes e inexisténcia de estratégias programadas e qualificadas
de design, como uma identidade visual definida e planejamento do conteudo de
modo a fomentar a interacdo dos seguidores, o que demonstra a importancia
desta etapa do planejamento para a construgdo da presenga virtual do Nucleo de
Folclore da UFPel nas redes sociais.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

American Folklore Society. Acessado em 25 jul. 2015. Disponivel em:
<https://www .facebook.com/AmericanFolkloreSociety>

BRANDDAO, Carlos Rodrigues. O que é folclore?. Sao Paulo: Editora
Brasiliense, 13. ed. 1994.

Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Acessado em 25 jul. 2015.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/CNFCP>

Federagao do Folclore Portugués. Acessado em 25 jul. 2015. Disponivel
em: <https://www.facebook.com/FederacaoDoFolclorePortugues>

Grupo de Arte e Cultura Popular Boi Pirilampo. Acessado em 25 jul.
2015. Disponivel em: <https://www.facebook.com/pages/Grupo-De-Arte-E-
Cultura-Popular-Boi-Pirilampo/1652963881593389>

Grupo de Cultura Popular Matinta Perera. Acessado em 25 jul. 2015.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/grupomatintaperera>

Grupo Promocion Folklore Extremeno Caramancho. Acessado em 25 jul.
2015. Disponivel em: <https://www.facebook.com/pages/Grupo-Promocion-
Folklore-Extremeno-Caramancho/850698018357399>

MUNIZ, Igor. Entenda a métrica “Estao Falando Sobre Isso” do

Facebook. 2011. Acessado em 25 jul. 2015. Disponivel em:
<http://www.agenciamestre.com/redes-sociais/entenda-metrica-estao-falando-
sobre-isso-facebook/> acesso em 21/07/2015.

NASSAR, Bruno. Otimizacao de URLs: Aprenda a estruturar a URL do
seu site. 2009. Acessado em 25 jul. 2015. Disponivel em:
<http://www.agenciamestre.com/seo/otimizacao-de-urls-aprenda-a-estruturar-a-
url-do-seu-site/>

NECUP - Nucleo de Estudos de Cultura Popular. Acessado em 25 jul.
2015. Disponivel em: <https://www.facebook.com/necup>

Observatério de Culturas. Acessado em 25 jul. 2015. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ObservatoriodeCulturas>

PINTO, Inami Custédio. Folclore: Aspectos Gerais. Curitiba: Editora Ibpex,

2005.

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



HAMLET NO ESPELHO: LITERATURA, TEATRO, MUSICA, ENGENHARIA E
AUDIOVISUAL

THIAGO PERDIGAO"; REGINALDO DA NOBREGA TAVARES?;
ANGELA RAFFIN POHLMANN?

" Universidade Federal de Pelotas — thiago.costaperdigao@gmail.com
? Universidade Federal de Pelotas — regi.ntavares@gmail.com
% Universidade Federal de Pelotas — angelapohlmann@gmail.com

1. INTRODUCAO

Arte e ciéncia tendem, muitas vezes, a caminharem conjuntamente, hora
complementando-se, hora desenvolvendo-se em sinergia e algumas vezes até
mesmo opondo-se, para depois tornarem a se encontrar. Isso podemos ver
através dos trabalhos de artistas do século XX como IANNIS XENAKIS (2006),
compositor, arquiteto e criador dos chamados "Polytopes", que consistem na
criacdo de grandes espetaculos que envolvem musica, matematica e luzes, de
modo a unir o movimento das luzes ao movimento da musica, através de densa
programacao computacional. E, também, em artistas do século XIX, como
RICHARD WAGNER (2003), mentor do conceito de "Obra de arte total", através
do qual pretendia fomentar uma arte multipla, capaz de englobar em si a musica,
a filosofia, a poesia, o teatro, a pintura, a danca e a arquitetura - sendo seus
dramas o fruto concreto desse conceito, como, por exemplo, o famoso e
monumental ciclo de quatro dramas interligados intitulado "O anel dos
Nibelungos".

De fato, ambos artistas foram inspiracdo para a criagcdo e desenvolvimento
do presente projeto, Hamlet no espelho. Este projeto teve como objetivo inicial
criar um dispositivo capaz de unir areas diferentes como a engenharia, o
audiovisual, a musica, a literatura e o teatro - e, sobretudo, de reunir alunos e
professores de cursos diversos, de modo a promover um trabalho em grupo que
transcenda as areas particulares de cada um. Isso cria um meio de se superar
concretamente as limitagdes que os cursos acabam impondo espontaneamente
no dia a dia.

Os objetivos do trabalho incluem, portanto, questdes pedagdgicas,
cientificas e artisticas: pedagogicas, na medida em que, unindo areas diversas,
promove o aprendizado amplo e conjunto; cientificas, porque produz
experimentagbes e produtos; e artisticas, pois tem por finalidade ultima a
apresentacao ao vivo do dispositivo, tanto de forma interna a universidade como
para a comunidade em geral.

2. METODOLOGIA

O trabalho intitulado Hamlet no espelho (titulo homonimo da peca teatral que
também faz parte do projeto) foi fruto dos esforgos conjuntos do grupo académico
oriundo inicialmente do projeto denominado "A¢des multidisciplinares com arte e
engenharia”, iniciado em 2012, pelos professores Angela Raffin Pohimann, do
Centro de Artes da UFPel e Reginaldo da Nobrega Tavares, do Centro de
Engenharias da UFPel.
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Iniciei minha participagcdo no grupo em 2014, trabalhando no
desenvolvimento de um dispositivo capaz de englobar conjuntamente areas
diversas, como musica, artes, engenharia e computagdo. Assim, chegamos a
ideia inovadora de criar um dispositivo que inclui uma pecga teatral escrita,
enceneda e filmada; uma trilha musical (para piano) composta para a pecga, e um
instrumento eletrénico capaz de captar as frequéncias tocadas pelo piano. Em
tempo real, este instrumento eletrénico transforma os sons produzidos ao vivo em
sinais luminosos que correspondem a um determinado espectro de cores. Estas
cores produzidas em consonancia com os sons tocados no piano sédo projetadas
por cima do video da pecga teatral, durante sua projegdo no palco. Portanto, a
musica tocada e a mudanca de cores é feita ao vivo, em sincronia, sobre a
projecéo audiovisual da pega encenada.

Como é um trabalho inovador, ou seja, sem relagdo direta com nenhum
outro trabalho de nosso conhecimento, nenhuma fonte ou autor foi usado para
fundamentar as bases teoricas gerais do projeto. Apenas artistas como o citado
lannis Xenakis e Richard Wagner, foram aludidos vagamente no inicio do projeto,
trazidos a tona pelo fato de terem sido capazes de unir areas (até entdo)
dispersas. Por outro lado, as bases tedricas das partes mais particulares do
projeto, tiveram fundamentagdo em alguns autores, de acordo com a necessidade
de cada integrante do grupo e da parte que |Ihe foi destinada. Me limitarei a
discutir aqui apenas as partes particulares em que trabalhei, e suas respectivas
bases teoricas.

O texto dramaturgico a ser encenado foi escolhido em virtude de ja estar
pronto. Do mesmo modo com as musicas que acompanhavam a representacao
cénica da peca. A peca escrita foi denominada Hamlet no espelho, por ter sido
baseada no Hamlet de SHAKESPEARE (2005). Entretanto, ndo foram utilizados
os encadeamentos de agbes da pecga original, relativos ao seu enredo, mas sim
as questdes e os problemas fundamentais (mais psicologicos) do personagem
Hamlet. Tais aspectos foram aprofundados na pecga, criando novo enredo. A
esséncia € o personagem Hamlet dialogando consigo mesmo em conflito, ou seja,
um mondlogo dramatico. Semelhante atmosfera introspectiva e dramatica, pude
encontrar na peca teatral Manfredo, de BYRON (2013), na qual, em parte, me
inspirei. Tal peca de Byron é toda feita em versos, forma esta da qual também me
utilizei em Hamlet no espelho - embora ja estivesse habituado, no passado, a ela,
porquanto ja havia experimentado a escrita versificada ao escrever, por exemplo
Edipo as avessas (PERDIGAO, 2014), que consiste num poema narrativo em
oitava rima.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com a ajuda do grupo inteiro, montamos, encenamos e filmamos, no final de
2014, a peca Hamlet no espelho. Em 2015, reencenamos e refiimamos
novamente a pega, com qualidade ainda maior, pois foram utilizados novos
equipamentos para captura de imagem e de som.

Assim, foram concluidas tanto a parte artistica (as musicas, a escrita, a
encenacédo e filmagem da peca), como também a parte cientifica (relativa a
engenharia e computagao). A parte cientifica do dispositivo capta o som do piano
ao vivo e faz a conversdo da frequéncia sonora para os sinais luminosos do
espectro de cores, as quais, por sua vez, sdo langadas sobre a projecdo com leds
(emissores de luz) especificos.
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Também fizemos duas apresentacdes do dispositivo inteiro, ainda em 2014,
abertas ao publico. A primeira foi na rua, a segunda, em um auditério. Ambas
contaram com a presenga de um grupo razoavel de pessoas, que por fim
elogiaram o trabalho.

4. CONCLUSOES

O trabalho conseguiu cumprir seus objetivos e inovagdes iniciais, na medida
em que alcangou a realizagcdo de um dispositivo capaz de integrar artes e
ciéncias. A principal inovagdo foi a projecdo de luzes coloridas extraidas
diretamente da musica tocada ao vivo em consonancia aos sons produzidos.
Estas luzes coloridas foram langadas sobre a projecdo do video da peca teatral
para a qual a propria musica foi criada.

Além disso, o grupo pretende continuar em atividade e seguir no
desenvolvimento deste dispositivo artistico interativo até alcangar um grau ainda
maior de perfeicdo e completude em seu projeto. Pretendemos também fazer
mais apresentacdes ao vivo com o dispositivo criado.
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INTRODUGAO

O estudo apresentado no presente trabalho esta vinculado ao projeto de
extensao “Programa Museu do Conhecimento para todos: inclusao cultural de
pessoas com deficiéncia em museus universitarios”, composto por uma equipe
multidisciplinar de professores e estudantes de arquitetura e urbanismo, terapia
ocupacional, museologia, design, entre outros, que tem por objetivo a valorizagao
dos museus da UFPel como instrumento de acessibilidade ao conhecimento
historico e cultural a toda a sociedade, e em especial as pessoas com deficiéncias
fisicas, sensoriais e intelectuais.

As informacdes apresentadas neste estudo envolvem as diretrizes tomadas
para o desenvolvimento do projeto de extensdo no Museu do Doce da UFPel que
encontra-se instalado em um dos prédios do patriménio histérico arquitetonico da
cidade de Pelotas, conhecido como Casarao 8. O prédio, em questado, pertence
ao conjunto de casardes de maior representacao eclética do Brasil, foi tombado
pelo IPHAN em 1977 e, atualmente, pertencente a Universidade Federal de
Pelotas com a destinag&o de abrigar o "Museu do Doce", o Espacgo Livraria Café e
o museu da Antropologia e Arqueologia.

Segundo Ribeiro (2010), existe uma relagdo direta entre o edificado e o
imaterial, considerando que a edificacdo possui sua propria histéria e cultura que
lhe é unica e que soma valores imensuraveis ao construido. Este conceito
assume maior importancia quando nos deparamos com os museus instalados em
prédios do patriménio histérico que possuem identidade historico cultural, como é
o caso do Casarao 8 que na sua patrimonializagdo como exemplar de arquitetura
eclética do inicio do século XIX levou em conta os diferentes materiais e técnicas
construtivas utilizadas, como por exemplo as paredes de estuque, o revestimento
de escaiola, as esculturas em faianca e ornatos de fachada. Sob este olhar,
elaborou-se o presente trabalho que tem como objetivo: (i) o projeto de uma
exposi¢cao que conte a historia do prédio, a partir do registro de sua materialidade
e técnicas empregadas, contribuindo assim para (ii) a valorizagao do Casarao 8
como o primeiro e mais importante bem pertencente ao Museu do Doce.

Esse registro histérico proporcionara a preservagao do conhecimento das
técnicas construtivas para a posteridade e para a recuperagao e manutencio de
prédios similares; a producédo de conhecimento para varios campos disciplinares e
cursos da UFPel, dentre eles Arquitetura e Urbanismo, Conservacado e Restauro,
Museologia, Design e o Programa de Pdés-graduagdo em Memoria Social e
Patriménio Cultural. Além disto, os objetivos propostos trazem a tona a
problematica sobre como fazer uma exposicdo em uma edificagdo histérica e
patrimoniada, tendo em vista a falta de referenciais bibliograficos e antecedentes
que tratem do assunto, o que enfatiza a importancia da producdo académica
nessa area.
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METODOLOGIA

A realizag&o do trabalho inclui as seguintes etapas: fundamentacgao tedrica;
levantamento de dados secundarios; entrevistas com informantes qualificados;
organizacdo e sistematizacdo dos dados historicos e técnicos construtivos
recolhidos em paralelo com a selegdo do conteudo a ser exposto;
desenvolvimento da exposigao juntamente com os bolsistas do projeto oriundos
de diversas areas.

A importancia da preservag¢ao do patriménio ambiental urbano tem sido
defendida em varias esferas de abrangéncia, movimentos em defesa desse tema
tém publicado manifestos ou cartas desde 1882, como por exemplo no Decreto do
Ministerio della Pubblica Istruzione de Roma. Segundo Toledo (2003) patriménio
cultural conserva a memoria do que fomos e somos, revela a nossa identidade.
Expressa o resultado do processo cultural que proporciona ao ser humano o
conhecimento e a consciéncia de si mesmo e do ambiente que o cerca.

Além disso o decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937 descreve a
organizacao da prote¢ao do patriménio histérico e artistico nacional, e o decreto
n°® 3551, de 4 de agosto de 2007 institui o registro de bens culturais de natureza
imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro.

As entrevistas com os informantes qualificados ocorreram em diversas
fontes, dentre elas o Nucleo de Estudos de Arquitetura Brasileira - NEAB da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFPel, o arquivo estadual do IPHAN, a
Pré-Reitoria de Planejamento da UFPel, e a Secretaria Municipal de Cultura da
cidade de Pelotas.

Em um segundo momento sera realizado o projeto da exposicdo com os
demais bolsistas do projeto oriundos das mais diversas areas do conhecimento
como Terapia Ocupacional, Museologia, Arquitetura e Urbanismo, Design,
buscando dessa forma a criagdo de um projeto multidisciplinar que atenda
diversas necessidades.

RESULTADOS E DISCUSSAO

No presente momento estdo sendo coletadas informacgdes histéricas e
técnicas sobre o prédio do Casarado Oito em documentos (dissertagdes, artigos,
livros, registros municipais, jornais locais, entre outros) e em projetos utilizados
para o tombamento e o restauro. Além disto, estdo sendo feitas observacoes in
loco e registro fotograficos para a comprovacdo das informagdes obtidas no
documental.

Segundo Peres (2008) a casa do Bardo de Cacequi foi construida no ano
de 1878, pelo arquiteto José lzella Merotti, para uso da familia do Conselheiro
Francisco Antunes Maciel. Essa possui uma area construida de 807,72m?
distribuidos em 24 pecas.
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Figura 1 - Croqui da planta baixa do Casarao 8 (Fonte: Peres, 2008).

As madeiras empregadas na construgdo da casa foram  Araucaria
angustifolia e Cedrela Fissili, espécies as quais podem ser facilmente encontradas
na regiao Sul e Centro Oeste do territorio brasileiro, Gongalves (2015).

A platibanda da fachada do prédio possui nove esculturas e trés vasos,
identificados como ceramica em faianca de origem portuguesa. Segundo Scolari
(2013), a origem das pegas provém da Fabrica de Ceramicas e de Fundi¢cdo das
Devezas, dentre as pecgas, encontra-se esculturas de mulheres representativas do
Veréao, Inverno, Primavera, Outono, Europa e Asia, e vasos em forma de krater,
vasilha grega utilizada para a mistura de vinho e agua.

Todos os materiais recolhidos até o momento serdo analisados e
sistematizados para serem incluidos na exposigao que conte a histéria construtiva
da edificacdo. A organizagao e sistematizagcdo dos dados histéricos e técnicos
construtivos serao feitas conforme a organizacao realizada no memorial de
tombamento do imével feito pelo IPHAN.

CONCLUSOES

Conclui-se que a realizacdo deste trabalho proporcionara uma maior
integracdo da comunidade com tema da materialidade e das técnicas do saber
fazer, podendo assim promover a preservacao dos patriménios materiais e
imateriais do Casarao 8, além de ampliar a experiéncia dos académicos
envolvidos no projeto com este assunto. Este processo proporciona uma nova
perspectiva da campo de trabalho, que mesmo sendo abordado em sala de aula,
necessita ser aplicado para que se tenha compreensao de sua amplitude.
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1. INTRODUGCAO

O presente trabalho discorre sobre o Festival Internacional de Folclore e
Artes Populares de Pelotas- FIFAP e suas contribuicdbes para a comunidade
pelotense. O FIFAP é um encontro cultural de folclore ndo-competitivo, com
dancarinos convidados de companhias de danca folclérica de diferentes paises
com o objetivo de gerar e promover o intercambio entre diferentes culturas,
através de oficinas, cortejos pelas ruas da cidade, espetaculos de danca folcldrica
e artes populares. O festival € uma acdo de impacto cultural, social, turistico e
educativo extremamente relevante, que busca estimular o interesse ao
conhecimento de diferentes culturas e promover o intercambio entre as dancas do
mundo. Apresenta espetaculos e oficinas de dancas para apreciacdo e
participacéo do publico a fim de consolidar a presenca de eventos da natureza de
folclore internacional na cidade de Pelotas, envolvendo a comunidade de forma
direta, e de forma indireta, através das diferentes estratégias de promocao e
difusdo. As dancas folcléricas refletem muito sobre o contexto de cada regido,
seus costumes e gostos explanam a riqueza de cada lugar.

O campo do folclérico se estende a todas as manifestacfes da
vida popular. O traje, a comida, a habitacdo, as artes domésticas,
as crendices, os jogos, as dancas as representacfes, a poesia
anbnima, o linguajar [...] tal sistema incorpora grande numero de
elementos tradicionais [...] que funciona em virtude de processos
dindmicos que lhe ddo vigor e atualidade, que o renovam
constantemente — processos que séo, na realidade, a esséncia do
folclore. Em geral pode-se dizer que a forma permanece,
enquanto o conteddo se moderniza (CARNEIRO, 2008. p. 7-8).

Para essa renovacdo, o FIFAP considera a possibilidade de estabelecer
uma relagéo direta de agfes folcléricas, especialmente no a&mbito escolar através
de oficinas e apresentacdo das dancas folcloricas e, também, a necessidade de
promover projetos de natureza internacional com vistas ao intercambio e
conhecimento das culturas de outros povos.

A edicdo inaugural do FIFAP, em Pelotas, ocorreu no dia 16 de setembro
de 2013, mediante uma parceria com o Encuentro Internacional de Danzas
Tradicionales, que acontece no Uruguai sob iniciativa do Prof. Gustavo Verno. O
professor comegou a organizar o evento com seus bailarinos do Ballet Folclérico
del Plata e, com o passar do tempo, seu trabalho foi evoluindo e relacionando-se
com diferentes instituicdes, adquirindo abrangéncia internacional.

Esse importante evento continental, sediado em Pelotas contou com a
presenca de delegacdes representantes de 10 paises da América do Sul que
compartilharam conosco um pouco de suas historias, suas artes e suas culturas
populares através da danca, da musica, de trajes, usos e costumes provenientes
do folclore de cada lugar de origem. O evento integrou um circuito internacional
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gue envolveu também Argentina e Uruguai, contando com a Promocéao
Internacional da Organizacdo Internacional de Folclore e Artes Populares —
IOV/UNESCO, do 9° Encuentro Internacional de Danzas Tradicionales — Uruguay
2013, e da produtora uruguaia Gustavo Verno Staff.

No Brasil, o evento foi promovido pelo Instituto Federal Sul-Rio-Grandense
— Campus Pelotas e pela Universidade Federal de Pelotas - UFPel, através do
Centro de Artes, Nucleo de Folclore da UFPel e do Curso de Dancga-Licenciatura,
com apoio da Prefeitura Municipal de Pelotas, através das Secretarias de
Desenvolvimento Econdmico e Turismo, e de Cultura, além de diversos outros
apoiadores e parceiros.

O primeiro FIFAP apresentou o Espetaculo América Unida, trazendo a cena
apresentacdes de dancas folcloricas da Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Coldmbia,
Equador, Paraguai, Peru, Uruguai e Venezuela, compondo um rico mosaico
cultural de nosso continente. A programacéo constou das seguintes atividades:
abertura oficial com a chancela do poder publico municipal aos convidados como
visitantes ilustres; oficinas de dancas folcléricas no IFSul, EEEM Cel. Pedro
Osorio e UFPel; Espetaculo América Unida e confraternizacdo com CTG
Carreteiros do Sul. Além da grande participacdo de publico nas atividades
abertas, a avaliagcdo, por parte das instituicbes organizadoras, compreendeu
como positiva a realizacdo do FIFAP, além de apontar caminhos para que
aconteca a segunda edicdo, com ampliacdo das acbes e atividades, o que
comprova o0 reconhecimento, a manutencdo e a ampliacdo de eventos dessa
natureza na cidade de Pelotas e regido, ja acenados pelos diferentes
representantes institucionais.

Na segunda edicédo, além de ter sido ampliado o tempo de permanéncia
dos grupos na cidade, uma nova programacdo disposta em dois dias foi
agregada, tendo inicio no dia 1° de abril com uma roda de conversas entre 0s
participantes e a comunidade. Ainda, nesse dia, ocorreram oficinas de Dangas
Folcléricas com as delegacdes do Peru, México, Equador, Paraguai, Bolivia e
Venezuela. Uma conferéncia seguida da abertura oficial e espetaculo de abertura
realizados no auditorio do IFSul encerram a primeira noite. Esta noite contou com
variadas atragdes Locais, tais como: CTG Carreteiros do Sul, Cia de Danca Afro
Daniel Amaro, Escola de Samba Academia do Samba e Abambaé Companhia de
Dancas Brasileiras com o espetaculo SOIS.

O segundo dia de festival abriu logo pela manhd com um encontro de
artesdos e no inicio da tarde ocorreu um desfile pelo centro histérico de Pelotas
em forma de cortejo onde a comunidade pode apreciar 0s grupos participantes.
Os participantes foram acompanhados pelo PEPEU (Programa de Extensdo em
Percussdo da UFPel) traduzindo uma verdadeira festa de bandeiras e suas
culturas. Tiveram também uma visita guiada pela turismologa cedida pela
secretaria de desenvolvimento econdmico e turismo de pelotas, onde os “ilustres
visitantes” puderem conhecer o patriménio arquiteténico e histérico da cidade.

Por fim o espetaculo de encerramento intitulado América Unida que é um
festival com formato Gnico no continente, caracterizado por uma “gira” por alguns
paises — nesta edicdo representados pela Argentina, Brasil e Uruguai —
proporciona uma grande disseminag&o da arte latino americana pelas cidades por
onde passa. O evento idealizado por Gustavo Verno, professor, bailarino e gestor
cultural uruguaio, foi realizado de 28 de marco a 5 de abril de 2015, passando
pelas cidades de Quilmes/Argentina, Pelotas/Brasil e Ciudad Del Plata/Uruguai.

Os participantes pernoitaram no Cenéculo, local favoravel para a
integracdo, com espacos para reunides, refeicbes, ensaios e integracdo com
grupo anfitrido, coordenagéo e convidados.
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Mais do que unir povos e culturas distintas, o Festival Internacional de
Folclore e Artes Populares traz a tona reflexdes em relagéo ao folclore. Reflexdes
sobre, por exemplo, a questdo colocada por BRANDAO (1984) a respeito de
haver um "[...] lado de la da cerca [...] que separa quem faz o folclore e quem o
estuda, as pessoas do povo que criam o popular e o seu folclore ndo usam muito
a primeira palavra e quase sempre sequer conhecem a segunda.” O fato é que ao
trazer artistas desta area que vivenciam e representam o folclore de seus
respectivos paises, o evento busca derrubar esta cerca e elevar o olhar da
comunidade pelotense estendendo-a a outras dimensdes, dimensdes mais atuais,
como escreve BRANDAO (1984) dimensdes essas:

[...] mais associadas a vida do povo, & sua capacidade de criar e
recriar. Tudo aquilo que, existindo como forma peculiar de sentir e
pensar 0 mundo, existe também como costumes e regras de
relagdes sociais. Mais ainda, como expressdes (BRANDAO,
1984).

Esse € um dos motivos que fazem do FIFAP um evento riquissimo e
recheado de saberes, onde brasileiros juntaram-se a todos 0s outros paises sul-
americanos, além do México, para uma troca de conhecimento de impacto nao
apenas cultural, mas social, turistico e educativo, se fazendo extremamente
relevante ndo s6 para comunidade pelotense, mas para o Brasil multicultural de
maneira geral.

Palavras Chave: Folclore — Festival — Pelotas - Internacional
2. METODOLOGIA

O evento se organiza em diferentes etapas, primeiramente ocorre um
convite aos grupos participantes, em seguida organiza-se equipes de trabalho
encarregadas de setores como: recepcdo; identidade visual, alimentacéo;
hospedagem; apresentacbes artisticas; oficinas de dancas; transporte;
programacao nas escolas; visitas oficiais; entre outras. Reunides de organizagéo
e avaliacdo sistematicas ocorrem regularmente. O festival contempla também
uma ambientacdo e organizacdo dos espacos a serem contemplados com a
programacao, encaminhamentos para acbes de natureza folclérica e artes
populares e, por fim, um relatério final.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Essas duas edicbes contemplaram diversas atividades, tais como
palestras, oficinas, desfiles pelas ruas do centro histérico da cidade de Pelotas,
apresentacdes e muita troca de informagdes culturais, proporcionando fruicdo e
conhecimento, atingindo um grande publico nas noites de espetaculo. Nessa
segunda edicdo, nos dias 1° e 2 de abril de 2015 foram apresentados, na
primeira, grupos locais com a participacdo da invernada do CTG Carreteiros do
Sul, Cia de Danga Afro Daniel Amaro, Escola de Samba Academia do Samba e
Abambaé Cia de Dancas Brasileiras com o espetaculo SOIS. Na segunda noite o
espetéculo internacional América Unida com pares da Argentina, Bolivia, Brasil,
Chile, Colémbia, Equador, Paraguai, Peru, Uruguai, Venezuela e Meéxico,
compondo um rico mosaico cultural do continente latino-americano.
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4. CONSIDERAGCOES FINAIS

Pela grande adesao e participacao de publico, tanto nas ruas, nas oficinas
como nos espetaculos percebeu-se que ndo existem aspectos negativos com
relacdo as atividades do FIFAP com o publico-alvo: estudantes, criangas, jovens,
adultos e idosos. Pode-se arriscar em afirmar que houve uma grande satisfacéo e
reconhecimento das diferentes dancas apresentadas que se somam aos aspectos
culturais de cada lugar: os modos de pensar, sentir e agir que contextualizam as
diferentes culturas. Portanto considera-se importante que este seja 0 comeco de
um movimento que busca a inclusédo e o intercambio entre diferentes povos do
mundo, especialmente através da danca folclérica.
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1. INTRODUGAO

O estudo e o registro do patrimbnio cultural das cidades que integram o
distrito geoeducacional da UFPel é uma das areas de atuagédo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAUrb-UFPel), que tem o propédsito de conhecer e
refletir sobre alternativas para a preservacao de seus acervos Essa inser¢cao na
realidade local teve inicio na década de 1980, a partir de viagens de estudo
realizadas pela disciplina de Arquitetura Brasileira. Nesse momento Piratini
integrava o roteiro de cidades estudadas, por possuir um acervo representativo da
tipologia da arquitetura e do urbanismo luso-brasileiros.

O reconhecimento desse acervo motivou a insercao da disciplina de
Técnicas Retrospectivas na cidade, realizada dois momentos: em 1998 e em
2014 (OLIVEIRA, 1998; SILVA, OLIVEIRA, SILVEIRA, 2014). O trabalho realizado
em 1998 auxiliou na elaboragdo de um instrumento legal de preservacéo, que
tinha por objetivo regulamentar o aparato publicitario na area do centro histérico.
Alguns anos depois, foi firmada uma parceria entre a FAUrb-UFPel, o Instituto de
Patrimoénio Historico e Artistico do Estado (IPHAE) e a Prefeitura Municipal para a
realizacdo do projeto de extensdo Qualificagdo do Espago Urbano de Piratini
(OLIVEIRA, OLIVEIRA, SARTORI, 2001).

A atuacdo da FAUrb-UFPel foi solicitada novamente em 2014, com o intuito
de contribuir para as discussdes sobre a preservagao do patriménio histérico da
cidade, em fungdo de novas exigéncias legais dos 6rgados de preservagao: a
ampliagcdo da area de preservagao do centro histérico de Piratini (RIO GRANDE
DO SUL, 2013) e a regulamentagdo do aparato publicitario (RIO GRANDE DO
SUL, 2011). Nesse contexto, o IPHAE solicitou ao Nucleo de Estudos de
Arquitetura Brasileira (NEAB) da FAUrb-UFPel um parecer sobre a presenga de
toldos e marquises na area delimitada pela poligonal de preservagao rigorosa,
objeto deste trabalho. O objetivo deste ensaio € apresentar a insercédo da
universidade nessa discussao e as reflexdes necessarias a tomada de decisbes
sobre a tematica de preservacao dos centros historicos.

2. METODOLOGIA

A cidade de Piratini possui bens tombados no ambito federal (Museu
Histérico Farroupilha, Casa de Garibaldi e Palacio do Governo Farroupilha),
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estadual’ e municipal. A existéncia de bens tombados pela Unido e pelo Estado
impde a estes a definicdo de agdes voltadas a preservacédo dessas obras. Uma
das medidas adotadas pelos 6rgaos de preservacao € a criagdo de areas de
entorno dos bens tombados, determinadas a partir da delimitagdo de poligonais
de preservagao, como no caso de Piratini, cuja poligonal inicial foi ampliada pelo
IPHAE em 2013 (Figura 1).

As poligonais definidas pelo 6rgao de preservagao estabelecem duas areas
de protegdo dos bens tombados, cuja fiscalizagdo compete ao Estado (area de
protecao rigorosa) e ao municipio (area de protecao controlada). A existéncia de
bens tombados pela Unido demanda a necessidade de regulamentagéo por parte
do IPHAN (poligonal que estava em elaboragao e discussdo em 2014).

Figura 1: Poligonal de preservacgao do centro historico de Piratini (IPHAE-RS)

Fonte: RIO GRANDE DO SUL, 2013.

Em Piratini, a ampliagdo da poligonal de preservagdo dos bens tombados
estabeleceu que uma série de novas edificacbes fosse incluida na area de
entorno. Essas edificagbes deveriam respeitar a ambiéncia e a visibilidade dos
bens tombados, sendo um dos aspectos considerados a presenga de corpos
avancados sobre o alinhamento predial. O texto da portaria define que “nao serao
permitidos, no caso das edificagdes sem recuo frontal, corpos avangados como
balcdes, sacadas e marquises sobre o alinhamento predial” ( RIO GRANDE DO
SUL, 2013).

A acdo de extensdo consistiu no levantamento e na elaboragdo de um
parecer sobre esses elementos existentes na area da poligonal de entorno dos
bens tombados, a partir de solicitacdo por escrito do IPHAE-RS. A area de
abrangéncia é apresentada na Figura 1. Nesse perimetro foram encontradas
cinquenta e duas edificagdes que possuiam projegdes sobre a via publica (toldos,
marquises e balcdes e/ou sacadas).

' Os bens tombados pelo IPHAE s&o Antiga Moradia de Egydio Rosa, Casa de Gomes Freitas, Antiga Casa
Fabido, Antiga Farmacia Caridade, Casa do Brigadeiro Manoel Lucas e Lima, Casa de Vicente Lucas de
Oliveira, Casa de Manoel Ricardo Lucas, Casa do Comendador Fabido, Casa Comercial dos Fabido, Casa da
Camarinha, Casa no largo Padre Reinaldo Wist, Antigo Teatro Municipal, Antiga Cadeia, Sobrado da Dorada
e Ponte do Império (STORCHI e ROMAM, 2012).
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A metodologia proposta consistiu em definir critérios para a insergdo dos
elementos, analisando a tipologia arquiteténica das edificagbes identificadas. A
abordagem tipoldgica permitiu distinguir as obras em que as marquises, balcoes,
sacadas e toldos foram inseridos posteriormente daquelas cuja linguagem
arquitetdnica ja previa na sua concepgao a existéncia desses elementos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A competéncia de legislar sobre o bem tombado e sua ambiéncia é
determinada, no ambito federal, pelo Decreto-lei n°® 25, de 1937, que estabelece a
proibicdo de “ na vizinhanca da coisa tombada, fazer construcdo que Ihe impeca
ou reduza a visibilidade, nem nela colar anuncios ou cartazes” (BRASIL, 1937 ).
Com o intuito de regulamentar essa indicagdo legal, foi publicada em 1986 a
Portaria n® 10, que estabeleceu os procedimentos necessarios aos processos de
aprovagao de projetos em bens tombados ou nas areas de seus respectivos
entornos.

A Portaria n° 10 destaca, entre outros aspectos, a importdncia de a)
preservar os bens tombados e seus respectivos entornos; b) zelar pela
integridade dos referidos bens, bem como pela sua visibilidade e ambiéncia; c)
fixar normas para que as novas constru¢gdes nao perturbem a moldura de que se
revestem os seus bens culturais tombados.

Motta (2010) discute a trajetdria da preservagao dos bens tombados no
Brasil, refletindo sobre as poligonais criadas apds a Portaria n°® 10 de 1986. Nesse
percurso, revela a expansao do conceito de vizinhanga ao longo dos anos.

Os documentos mais recentes tratam da ideia de entorno significando
contexto, cujo entendimento pressupde o conhecimento da histéria e das
caracteristicas ambientais e culturais, ou seja, o espago ou o territério ou
a paisagem sao importantes para o entendimento de um todo, que néo
pode ser somente informado pelo bem protegido (...) Essas areas de
“vizinhanca da coisa tombada” ganharam, ao longo do tempo, novos
significados diante da ampliagdo das nog¢des de vizinhangca e de
visibilidade, que passaram a compreender a ambiéncia e a historicidade
dos contextos que envolvem os bens tombados (Motta, 2010, p. 24-26).

Nesse contexto e a partir dessas premissas foram analisadas as edificagdes
encontradas na area da poligonal de preservacdo rigorosa de Piratini. As
cinquenta e duas edificagdes foram classificadas de acordo com a sua tipologia,
buscando compreender a insercao dos elementos analisados. Dessa forma, os
resultados indicaram que:

a) nado foram encontrados corpos avancados nas edificacbes de tipologia
luso-brasileira (exceto em um exemplar em avangado grau de deterioragdo e
descaracterizagao);

b) as tipologias tradicionais que possuem toldos fixos que se projetam sobre
o alinhamento predial devem proceder a sua substituicdo por toldos removiveis;

c) as edificagbes de linguagem protomoderna ou art déco possuem
elementos de projegao que fazem parte da sua composi¢ao original (marquises e
pestanas que se projetam em torno de 30 a 50 centimetros em relagdo ao plano
da fachada);

d) a agéncia bancaria é uma edificacdo atual cuja marquise faz parte da
tipologia original do prédio;

e) as construgbes contemporaneas, cuja tipologia admite a presenca de
balcdes, sacadas e/ou marquises, devem ser estudadas caso a caso, ja que sao
edificagdes anteriores a portaria em questao.
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4. CONCLUSOES

As consideragdes finais do trabalho indicam a importancia da compreenséao
da edificagdo a partir do estudo tipolégico, como forma de analisar e avaliar a
importancia da permanéncia/remogao de elementos arquitetbnicos. As analises
apontaram que a remogdo desses elementos de projegdo na arquitetura
protomoderna ou art déco ocasionaria descaracterizagcbes graves nessas
edificagdes, que também integram um conjunto passivel de preservagédo. Esses
elementos, apesar de se projetarem sobre a via publica, devem ser mantidos, por
serem originais dessas obras. No caso da agéncia bancaria, sugere-se que a
marquise seja mantida, por fazer parte da linguagem arquiteténica da edificagao.

Em relagcdo as construgbes contemporaneas, o parecer recomenda que
devam ser estudadas caso a caso, ja que algumas edificagdes possuem baixa
qualidade arquitetdbnica e comprometem a leitura da paisagem urbana, podendo
ser removidas em futuras intervencoes.

De maneira geral, sugere-se que os elementos sejam mantidos na maioria
dos casos, por serem anteriores a publicagcéo da portaria. Mas recomenda-se que,
quando ocorrerem novas intervencdes nessas fachadas, que as propostas
avaliem a possibilidade de contemplar a remogao dos corpos avancados e de
qualificar a paisagem arquiteténica do centro historico de Piratini.
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1. INTRODUGAO

A alimentagao adequada € um direito fundamental do ser humano, garantido
na constituicdo, e uma questdo inerente a dignidade das pessoas (BRASIL,
2006a). Assim, cabe ao poder publico adotar politicas que promovam a
Seguranga Alimentar e Nutricional (SAN), que inclui o acesso de todos aos
alimentos e também aos meios de producdo. Neste sentido, a SAN deve
abranger, entre outras coisas, a ampliagdo da producao alimentar, da agricultura
tradicional e familiar, bem como a geracédo de emprego e a redistribuigcdo da renda
(BRASIL, 2006a).

Consequentemente, as familias de baixa renda passam a ter maior acesso
aos recursos basicos para viver em sociedade (PAULILLO; ALMEIDA, 2005).

A agricultura familiar ainda é a forma predominante de produgéo agricola
em varias regides do Brasil, sendo essencial para a economia de varios
municipios. Esta € uma opg¢ao viavel para a resolugdo de problemas, como o
desemprego, a fome e a desnutricdo, proporcionando o desenvolvimento
sustentavel e a geracdo de emprego e renda no meio rural. O suporte de politicas
publicas fortalecidas pelo apoio local pode transformar a agricultura familiar em
uma grande poténcia de desenvolvimento descentralizado, voltado para a
sustentabilidade (SANTOS, 2001).

Visando a fortalecer a agricultura familiar e assim promover a seguranca
alimentar e nutricional, o governo federal sancionou, em junho de 2009, a Lei n.°
11.947, que dispde no artigo n.° 14, sobre a obrigatoriedade da utilizagao de, no
minimo, 30% dos recursos do Fundo Nacional de Desenvolvimento Escolar
(FNDE). Estes recursos devem ser destinados ao PNAE para a aquisigao de
alimentos produzidos pela agricultura familiar (BRASIL, 2009a).

A vitivinicultura € uma atividade importante na geracao de emprego e renda
do agronegécio do Rio Grande do Sul. Para a tradicional regido produtora de
uvas, vinhos e seus derivados, localizada na Serra Gaucha, esta atividade
impulsionou o desenvolvimento da economia em diversos ramos e esta
fortemente ligada ao turismo. Com um relevo montanhoso, a uva é produzida em
pequenas propriedades de agricultura familiar. Nos ultimos anos, essa atividade
também esta se tornando importante em outras regides do Estado, como as da
Campanha e das Serras de Sudeste e Campos de Cima da Serra.
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Na Campanha Meridional, a viticultura estd presente nos municipios de
Bagé, Dom Pedrito, Hulha Negra e Lavras do Sul, sendo que os dois primeiros
s&o os de maior area cultivada (135,49 ha e 96,41 ha).

Nesse contexto, a elaboragcdo de suco de uva pode representar uma
alternativa para muitos pequenos produtores de uva para agregar valores as
atividades desenvolvidas nas suas propriedades, que antes eram somente
agricolas, promovendo o surgimento de pequenas agroindustrias (CRISTOFOLI,
2007).

O suco de uva elaborado pelo arraste de vapor € uma importante alternativa
para a elaboracédo de suco por pequenos produtores, porque é de facil execugao
e o custo de implantacdo pode ser considerado baixo, se comparado a instalacao
dos demais sistemas. De tal forma que existe uma questéo social presente neste
método de elaboracdo, porque ele é viavel nas pequenas propriedades
(CRISTOFOLLI, 2007).

De acordo com o Instituto Brasileiro do Vinho (IBRAVIN), atualmente, boa
parte das uvas vem sendo utilizadas na elaboracdo de sucos. Na safra 2010, por
exemplo, 49,2% dos quase 480 milhdes de quilos de uvas (americanas e hibridas)
processados foram destinados a elaboragao de suco de uvas e mostos naturais.

Por meio do projeto de vitivinicultura “Estratégias para o Desenvolvimento
Sustentavel da Vitivinicultura no Arco da Fronteira Sul”, desenvolvido através da
Agéncia de Desenvolvimento da Lagoa Mirim, o presente trabalho visou capacitar
produtores rurais de baixa renda na producdo de suco de uva para ser utilizado
na merenda escolar.

2. METODOLOGIA

Com o intuito de capacitar um grupo de agricultores do municipio de Hulha
Negra - RS - Brasil, um grupo de professores e alunos entraram em comum
acordo para a produgdao de um material didatico que pudesse atender as
necessidades estabelecidas pelo projeto e ao mesmo tempo conseguisse
transmitir ao agricultor de maneira clara e objetivo maneiras de se produzir um
suco de qualidade sendo este de possivel utilizagdo comercial.

Sendo assim, foi elaboradas apresentagdes, no estilo PowerPoint, para
podermos expor o assunto e chegar até o agricultor de uma maneira simples
promovendo sua maior compreensao e otimizando os resultados de
aprendizagem por parte destes.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A palestra foi ministrada pela parte da tarde onde compareceram cerca de
20 agricultores do municipio de Hulha Negra - RS - Brasil e regido, cada um
sendo o chefe de uma familia, totalizando um numero consideravel de pessoas
atingidas pelo projeto.

Pela falta de acesso a informacgao, alguns dos agricultores se mostraram um
tanto indecisos e confusos sobre o que estariam prestes a conhecer, no entanto,
apesar de toda desconfianca se mostraram interessados a compreender o que
estava sendo passado para eles.

ApoOs a realizacdo da palestra, toda a indecisdo se tornou expectativas
positivas em relagdo a possivel produgao de suco de uva, produzido por eles,
para posterior insercdo deste no mercado tendo como base dados de
perspectivas positivas quanto a produc¢ao e mercado.

99

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



Segundo Mello (2012) a produgdo de vinhos, sucos e derivados do Rio
Grande do Sul, em 2012, foi de 579,31 milhdes de litros, 0,09% superior a
quantidade produzida em 2011. O maior acréscimo ocorreu na producédo de suco
de uva concentrado e no mosto de uva (mosto simples). O suco concentrado
apresentou um aumento de 27,27%, enquanto o mosto de uva aumentou em
20,77% em relacédo ao ano de 2011.

Isso nos mostra uma boa perspectiva quanto a producido e ao mercado
consumidor. Sendo que de todos os derivados de uva, o produto que mais
cresceu em producao foi o suco de uva concentrado por conta do aumento do seu
consumo.

Segundo Ibravim (2012) o consumo do suco de uva integral sofreu
crescimento nos ultimos anos e por consequéncia disso o cultivo de uvas e o
processamento das mesmas também sofreu aumento. Esse fato foi motivado
principalmente pela necessidade de se obter habitos alimentares saudaveis com
produtos de qualidade assegurada em contrapartida com o ritmo acelerado que
temos atualmente que nos induz a priorizar alimentos ja prontos para o consumo.

Com todas essas perspectivas positivas apresentadas, os agricultores se
mostram interessados e dispostos a aprender mais sobre a técnica de fabricagao
do suco de uva para conseguir a producao de um produto de qualidade,
atendendo a demando da regido e incrementando sua renda familiar.

4. CONCLUSOES

Com base no apresentado podemos concluir que apesar de o projeto ainda
nao ter se encerrado, essa pequena amostra com os produtores de Hulha Negra
se mostrou promissora tanto em numero de agricultores presentes quanto em sua
atitude e interesse em prol do conhecimento sobre a producdo do suco de uva
para insercdo deste no mercado e principalmente na merenda escolar que é a
ideia inicial dos produtores.

Assim, a realizacdo desta palestra de capacitacao foi valida para instruir os
agricultores e, de uma forma tedrica e com dados reais, apoia-los e incentiva-los
na produgao do suco de uva em suas propriedades.
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1. INTRODUGAO

O projeto de extensao ” Centro historico de Sao Lourenco do Sul: diretrizes de
preservacao” tem como objetivo embasar e possibilitar o encaminhamento de agdes
de preservagao do patrimdnio cultural urbano da cidade de Sao Lourenco do Sul.
Nessa perspectiva, pretende elaborar estudos visando & indicacdo de Areas
Especiais de Interesse Cultural (AEIC) e estabelecer diretrizes para posterior gestéao
dessas areas.

A atividade de extensdo é vinculada a disciplina de Técnicas Retrospectivas -
Projeto de Arquitetura e Urbanismo (TRPAU), da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da UFPel, que presta assessoria técnica a Secretaria de Planejamento e
Meio Ambiente da Prefeitura Municipal de Sdo Lourengo do Sul. A atividade é
proposta com o intuito de instigar os alunos da disciplina a atuar sobre as
preexisténcias culturais, buscando solugbes projetuais contemporaneas que
contemplem a preservacdo da memoria historica e arquitetdnica da cidade. As acoes
sao divididas em duas etapas: a) levantamento e projeto urbano (escala de bairro) e
levantamento e projeto arquitetdnico (escala do edificio). Os resultados no ambito
urbano sao apresentados a comunidade local para discussao e reflexdo sobre as
diretrizes de preservacao do patriménio cultural da cidade.

2. METODOLOGIA

O método de trabalho consiste na realizacdo de estudos e levantamentos que
visam subsidiar as propostas elaboradas pelos alunos. Essas atividades sao
realizadas no ambito da cidade (bairro) e do edificio e, ao final do semestre letivo,
sdo apresentadas a comunidade local. A area de intervencéo escolhida é formada
pelo nucleo inicial da cidade e pela area de expansdo (Figural). As etapas
consistem no levantamento urbano, projeto urbano, levantamento arquitetonico e
projeto arquiteténico.
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Figura 1: Mapa de S&o Lourenc¢o do Sul, com a area de abrangéncia da atividade de
extensao

Fonte: Mapa urbano Sao Lourengo do Sul (adaptado pelas autoras) 2015

O levantamento urbano é formado por uma série de exercicios de leitura e
analise da paisagem, que buscam fornecer os subsidios para a compreensado da
regido estudada. Essa inser¢cdo inicial na cidade €& realizada através de um
levantamento topoceptivo, que consiste na apreensdo da paisagem urbana a partir
da dimensao individual e subjetiva de cada aluno. Esse levantamento compreende a
observacado de trés tipos efeitos no meio urbano: os topoldgicos, os perceptivos
(KHOLSDOREF, 1996) e os semanticos (CULLEN, 1974).

Figura 2: Efeitos semanticos de envolvimento em S&o Lourengo do Sul

Fonte: Disciplina de TRPAU (2015-1), Grupo 2. Desenho de Renan Yokemura.
Acervo NEAB, 2015

O levantamento fisico e fotografico consiste no registro da paisagem, através
de desenhos e fotografias, com o intuito de subsidiar as analises da area estudada.
O primeiro levantamento consiste na medigcao externa das edificagcbes situadas na
area de intervengao e de seu entorno (via/passeio/mobiliario urbano) e o segundo na
realizacdo de imagens das edificagdes situadas na area de intervengdo, com o
intuito de montar imagens panoramicas das faces de quadra analisadas. Também
sao fotografados vias, passeios, vegetagcao, mobiliario urbano, aparato publicitario e
sinalizagao viaria da area estudada (JANTZEN e OLIVEIRA, 1996).
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O levantamento arquitetbnico consiste no cadastramento e registro de
edificagées de valor cultural para a cidade, selecionadas em uma listagem de bens
de interesse histérico e arquitetbnico, previamente indicadas pelo Conselho de
Cultura da Prefeitura Municipal de Sao Lourengo do Sul. Essa etapa inclui os
levantamentos métrico-arquitetdénico (da edificagao e do seu entorno) e fotografico, a
pesquisa historica (imagens e documentagado), a cronologia da obra, as analises
tipolégica e formal e a identificagdo das patologias existentes na edificagdo. Essas
informacdes servem de subsidio para a compreensao e valoragao do bem estudado,
bem como para a realizagao de um projeto de intervencao na edificagao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A analise morfolégica permite identificar padrdes de caracteristicas
morfoldgicas existentes na paisagem urbana (KHOLSDORF, 1996). Essa ferramenta
tem o intuito de auxiliar na compreensdo do ambiente construido. Sua realizagao
permite identificar as descaracterizagcbes que ocorrem na paisagem urbana,
detectando-se modificagcbes na composicdo das fachadas das edificacoes,
realizadas pela populagao, seja por desconhecimento de seu valor e/ou pela falta de
uma legislagéo de protecao das edificagdes de valor historico e arquitetdnico.

Os levantamentos e andlises urbanas sao realizados por equipes de trés
alunos. Cada grupo é responsavel pela sistematizacdo dos dados bibliograficos
(BONDUKI, 2010; VARGAS e CASTILHO, 2009; FABBRIZZI, 2004) e das
informagdes técnicas que subsidiam a fase de projeto urbano (diretrizes: de
intervengdes urbanisticas, de acessibilidade, de mobilidade urbana, de aparato
publicitario, de turismo, de mobiliario urbano e de vegetacdo). Dessa forma,
possuem as informagdes necessarias para a realizacdo de uma proposta de
intervengao urbana.

O projeto urbano consiste na realizagdo de propostas de intervengao nas areas
analisadas pelos grupos. Em Sao Lourencgo as areas de intervengao foram a praca
Dedé Serpa e a orla do arroio Sdo Lourengo (Figura 3). Nessas experimentagdes
projetuais os alunos discutem e refletem sobre uma série de problematicas
contemporaneas da cidade, tendo como pano de fundo a preocupagdo com a
preservacao do patriménio cultural.

Figura 3: Orla do arroio Sdo Lourengo

Fonte: Disciplina de TRPAU (2015-1), Grupo 6. Fotografia de Alice Moraes. Acervo
NEAB, 2015
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4. CONCLUSOES

As propostas de intervencdo urbana foram apresentadas a administracéo
municipal e a comunidade local, no final do semestre letivo. Nev sse momento os
alunos vivenciam a indissociabilidade entre ensino-pesquisa-extensdo e defendem
publicamente uma proposta de intervengdo académica que tem como pano de fundo
a preservacao do patriménio cultural da cidade. A apresentagéo publica do projeto
provoca um dialogo entre a comunidade, o poder publico e a Universidade,
disseminando o conhecimento e instigando os alunos a refletir sobre a realidade
local.

Além disso, a atividade proporciona aos alunos de graduag&o um processo de
interacdo com a populagao local, além de uma experiéncia em trabalho de campo,
onde é possivel vivenciar uma situacao real da pratica profissional dos arquitetos e
urbanistas.

Figura 4: Apresentagao da atividade para a comunidade de Sao Lourenco do Sul
Fonte: Disciplina de TRPAU (2015-1). Fotografia de Renata Moraes.
Acervo NEAB, 2015.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho apresentara as atividades realizadas durante as duas
semanas temadticas promovidas pelo Laboratdrio de Estudos sobre a Ceramica
Antiga da Universidade Federal de Pelotas ~ (LECA) - uma contemplando temas do
Egito Antigo e outra explorando aspectos da Mesopotamia. A Semana Egipcia foi
realizada nos dias 23 a 26 de mar¢o de 2015, e a Semana Mesopotamica nos
dias 23 a 25 de junho deste mesmo  ano, no Instituto de Ciéncias Humanas da
UFPel.

Por meio da realizacao de minicursos, palestras e oficinas, objetivou -se
tornar acessivel parte do conhecimento desenvolvido  acerca destas civilizacbes, e
suscitar discussdes atuais sobre elas, pois ambas apa recem brevemente durante

os cursos de Histéria Antiga.

2. METODOLOGIA

A Semana Egipcia foi ministrada pela Profa. Me. Cintia Alfieri Gama (Ecole
Pratique dés Hautes Etudes), e contou com o minicurso “Além das Mdmias: arte,
arquitetura e religiao no Egito Antigo”, de quatro aulas, juntamente com uma
edicao do “Café Arqueoldgico” ' com o titulo “Duas escavacdes no Egito: do Delta
ao Luxor”, palestra em que a profa. Cintia explanou sobre duas escavacdes das
quais participou no Egito, duas palestras minis tradas para os alunos da
licenciatura e do bacharelado durante a disciplina “Histéria Antiga Oriental”, uma
edicao do “Pipoca Classica” com o filme “A Mimia” - o Pipoca Classica é outro
projeto de extensao do LECA, que consiste em exibicao de um filme sob re
determinado tema, seguido de discussao com algum convidado que comenta o
longa, e uma exposicao de objetos intitulada “Egito: mistério e poder na terra dos
farads”, cuja curadora foi da académica do Bacharelado em Histéria, Luise de
Oliveira Rodrigues. Ja a Semana Mesopotamica foi ministrada pela Profa. Dra.
Katia Maria Paim Pozzer (Instituto de Artes UFRGS), e foi composta por uma
palestra de abertura com o titulo “Histéria, Cultura e Tradi¢cbes Artisticas da
Mesopotamia”, uma oficina de escrita cuneifor me - que faz parte do “Projeto
Letrinhas”, outra atividade permanente do LECA, que visa apresentar conceitos

1 0 “Café Arqueoldgico” é um projeto de ensino do Laboratério de Antropologia e Arqueologia da UFPel

(LEPAARQ) que procura contribuir para a formagdo dos alunos, com o objetivo de proporcionar troca de

experiéncias, reflexdo e didlogos entre profissionais da UFPel e fora dela, sendo realizado de trés formas:
palestras, grupos de estudo e cursos de curta duragado.
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basicos de linguas antigas e pouco usuais a alunos da Universidade e demais
interessados - além de uma edicao especial do “Pipoca Classica” em que foi
exibido o documentario “A Colina dos Chefes” e uma edicdao do “Café
Arqueoldgico” com o seguinte titulo: “O patriménio artistico -cultural do Iraque e os
conflitos militares contemporaneos”.

Figura 1. Cartaz de divulgacdo da Semana Egipcia

Figura 2. Cartaz Da Programacao da Semana Egipcia
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Figura 3. Cartaz de divulgacdo da Semana Mesopotamica

Figura 4. Cartaz da programacao da Semana Mesopotamica
3. RESULTADOS E DISCUSS AO

Ambas as semanas foram concluidas e obtiveram uma boa recepcéo e
avaliacao de seus ouvintes. Durante as atividades realizadas, proporcionou -se 0
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acesso dos alunos da UFPel, de outras instituicbes e demais interessados a
informacdes sobre essas duas civilizacbes distantes no tempo e no espaco -
objeto de estudo das minist rantes -, o que possibilitou a divulgacdo dessas areas
especificas e contribuiu para o aprendizado sobre elas, por meio de atividades
académicas diversas promovidas ao longo da semana, bem como divulgar e
contribuir para uma maior aproximacao dos alunos a bibliografia especializada. O
sucesso dessas semanas tematicas aponta para a continuidade da atividade,
estando jd programadas para os préximos semestres as semanas Grega,
Romana e Mesoamericana, com a participacao de especialistas nas areas que
utilizardao o modelo e a metodologia apresentados anteriormente na composicao
de suas atividades.

4. CONCLUSOES

Acessiveis para os alunos da graduacao e da pos -graduacao da
Universidade Federal de Pelotas, de outras instituicdes de ensino e para o publico
interess ado, as semanas temadticas possibilitaram discussées durante as
palestras, além de trazerem docentes de outras instituicdes, com seus temas de
trabalho e pesquisas realizadas para dentro da Universidade Federal de Pelotas,
expondo, assim, as multiplas possi bilidades de trabalho para os alunos e
expandindo suas visdes na area de Estudos Classicos.
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1. INTRODUCAO

O projeto Patriménio Histérico+Cultural Iberoamericano (PHI) propde a
criacdo de uma plataforma web, chamada de Rede PHI, que possibilite a
divulgacdo e o compartiihamento de intervengdes arquitetdnicas, urbanas e
paisagisticas em bens de valor histérico e cultural produzidos por diferentes
universidades de paises iberoamericanos.

O objetivo do projeto consiste em ampliar o conhecimento sobre o valor
estratégico dessas edificagdes, bem como incentivar a colaboracdo dos
integrantes da rede na discussao sobre a gestao, proteg¢do, conservagao, difusao
e intervencao nas preexisténcias de valor cultural.

Dos trabalhos postados na Rede PHI encontram-se exposi¢cdes, concursos,
seminarios, cursos, publicacdes e, especialmente, casos de estudo. Estes ultimos
podem ser, por exemplo, projetos de analise, de intervencao, de reutilizacdo ou
de gestdo de patrimbnios historicos e culturais. A forma de apresentagdo dos
trabalhos inclui um objeto de estudo e um diagndstico associado, podendo
também apresentar propostas de intervencgao.

O projeto foi iniciado na Universidad Politécnica de Madrid (Espanha). Em
2013, durante sua fase piloto, a rede recebeu a participacdo das primeiras redes
nacionais, que incluiram universidades de Portugal, México Colémbia, Peru,
Argentina, Chile e Brasil. As redes nacionais PHI possuem uma universidade
coordenadora em cada pais, que pode convidar outras universidades com
tradicao na area de patriménio historico e cultural para integrar a rede e fomentar
a discussdo sobre o tema. No caso da Rede PHI Brasileira, a Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) é a coordenadora. As universidades que foram
convidadas para participar da proposta foram a Universidade Federal da Bahia
(UFBa), a Universidade Federal Fluminense (UFF), a Universidade Federal de Rio
Grande do Norte (UFRN), a Universidade Federal da Pernambuco (UFPe) e a
Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Nessa perspectiva, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo organizou um
processo de participacao de alunos e professores na rede, através de um projeto
de extensdo. Em um primeiro momento, enquanto o processo de divulgagao e
organizacao dos trabalhos selecionados encontra-se em andamento, foi
encaminhado a rede o primeiro trabalho selecionado, denominado “Valorizagéo
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da Paisagem Urbana de Santa Tereza, RS”, projeto realizado por uma equipe de
professores e alunos no ano de 2004, para participagdo no “Concurso Publico
Nacional de Anteprojeto Santa Tereza, RS, Valorizagdo da Paisagem Urbana,
Destaque ao Patriménio Historico”.

2. METODOLOGIA

O projeto selecionado contempla trés areas de atuagdo, com abordagens
distintas e complementares. Em funcgéo disso, foram divulgadas na Rede PHI as
seguintes propostas: a) valorizacdo do espago urbano, b) elaboragdo de
estratégias de organizacao das cores na cidade e c) intervengdes paisagisticas.

A primeira proposta refere-se a valorizagdo do espago urbano de Santa
Tereza (Figura 1), abrangendo cinco tematicas: o marco referencial e o mobiliario
urbano; o tratamento dos espagos e percursos; a sinalizacdo turistica e
interpretativa; o anteprojeto da praga central e o tratamento da orla e do camping.
O projeto buscou a experimentagdo das metodologias aplicadas nas disciplinas
Técnicas Retrospectivas do Projeto de Arquitetura e Urbanismo e Teoria e
Historia da Conservagéo e do Restauro (KHOLSDORF, 1996; CULLEN, 1974;
JANTZEN, OLIVEIRA, 1996) em uma situagdo real e a familiarizacdo dos
estudantes com praticas de levantamento e de elaboragédo de projetos nas areas
designadas pelo concurso.

Figura 1: Valorizagédo do espago urbano

Fonte: JANTZEN, OLIVEIRA, FARIA, NAOUMOVA, 2004

O segundo caso de estudo refere-se a elaboracdo das estratégias de
organizacao das cores na cidade de Santa Tereza (Figura 2). A metodologia do
estudo foi baseada nos trabalhos realizados por autores como LENCLOS (1989,
1999), LANCASTER (1984, 1996) e EFIMOV (1990) e consistiu da coleta de
dados in loco, da sistematizagcdo e analise do material coletado no atelier e da
elaboracao de propostas. Foram coletados os fragmentos dos materiais presentes
(vegetacao, rochas, rebocos) e o registro das suas cores foi efetuado por meio de
pintura das amostras e fotografias.

Figura 2: Estratégia de organizagéo de cores
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Fonte: JANTZEN, OLIVEIRA, FARIA, NAOUMOVA, 2004

Por fim, o terceiro caso de estudo refere-se a elaboragdo de projetos e
estratégias para a valorizagao da cidade através de intervengdes paisagisticas em
trés areas localizadas dentro de sua estrutura urbana: o arroio do Marrecéao; a
praca Maximiliano Cremonese (Figura 3); e a orla do rio Taquari. O diagnéstico
elaborado para embasar a proposi¢cao projetual foi construido a partir de uma
pesquisa de opinido junto a populacéo local, uma analise técnica multidisciplinar
dos locais de intervencdo e um estudo da iconografia historica dos espacos a
serem abordados.

Figura 3: Intervencéao paisagistica na praga Maximiliano Cremonese

Fonte: JANTZEN, OLIVEIRA, FARIA, NAOUMOVA, 2004
3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A participagdo da FAUrb-UFPel na Rede PHI iniciou em 2013, com os
primeiros contatos e a concordancia da equipe do NEAB em colaborar com a
rede. Nesse periodo houve a participagdo em eventos organizados pela Rede
PHI-Brasil e a divulgagao do primeiro trabalho na plataforma da rede.

O envio dos trabalhos na rede exigiu a formatacao dos textos e imagens no
formato definido pelos organizadores da mesma, nas trés categorias listadas
anteriormente: caso de estudo, diagndstico e proposta. Além disso, seguindo a
formatagdo exigida, cada caso de estudo foi classificado como arquitetonico,
arqueologico, paisagistico ou urbano.

Entre os quatro trabalhos postados na Rede PHI Brasil, dois classificam-se
como arqueoldgicos, um como arquitetdbnico e um como urbano. Estes tratam das
tematicas de revitalizacdo e recuperacdo de espacos considerados patrimdénios
histérico culturais. Porém, de forma geral, percebe-se que os casos de estudo
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possuem tematicas variadas, entre elas revitalizagdes, recuperagoes,
reintegracdes urbanas, ampliagdes, entre outros.

Em agosto deste ano esta prevista a realizacdo de um seminario nacional da
Rede PHI Brasil em Salvador, composto por palestras e mesas redondas. A
proposta do evento consiste em ampliar a discusséo sobre o ensino e a producéo
de projetos de intervengdes em preexisténcias edificadas e urbanas de interesse
cultural, no ambito das faculdades de arquitetura e dos programas de pos-
graduacao na area.

A Professora Ana Lucia Costa de Oliveira sera a representante da FAUrb-
UFPel neste evento e participara como apresentadora da mesa redonda que
debatera o tema “ Ensino do Projeto de Intervencéo sobre Patriménio Edificado e
Urbanistico na Graduacao”.

4. CONCLUSOES

A participagdo nos eventos organizados pela Rede PHI-Brasil e a
possibilidade de divulgagdo da producado académica da FAUrb-UFPel em uma
rede de cooperacdo internacional sobre patriménio cultural contribui para a
exposigao da producgao do curso de graduagao em Arquitetura e Urbanismo.

Mas, além de expor os trabalhos produzidos pelos alunos e professores,
essa participacao permite a reflexdo e a discussdo sobre as intervencbes e
praticas pedagdgicas de outras escolas, instigando a reflexdo sobre a forma de
intervir sobre as preexisténcias de valor historico e cultural.

A divulgacéo do projeto "Valorizagdo da paisagem urbana de Santa Tereza,
RS" é uma forma de estimular a pratica de participagdo em concursos pelas
escolas de arquitetura, pois vincula a tarefa de projetar para um determinado
cliente e permite a ampla atuagcdo da pratica pedagdgica no campo do
conhecimento. Dessa forma, entende-se que levar a experiéncia dos corpos
discente e docente da FAUrb para a Rede PHI possibilitara aos pares salutar
discusséao sobre a pratica projetual do arquiteto e urbanista.
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1. INTRODUGAO

O patriménio cultural e a memodria social sdo campos de conhecimento
interdisciplinar que perpassam, de forma evidente ou nao, as expressoes culturais
de todas as sociedades, talvez, em todos os tempos. Notadamente, sdo temas
que tem alimentado a produgéo cinematografica das ultimas décadas. E, no que
compete ao cinema ser um difusor de ideias, ha de se concordar que desde a
década de 1930, quando o filme passa a ser um produto capaz de reunir pessoas,
como um evento social, operando como um entretenimento mas, também,

obtendo outros resultados, como observa Branco:

Para além do cinema ser produtor de espectaculo, ele € também veiculo de
propaganda, de informacéao e de formagéo. Esta vertente do cinema advém
da exigéncia que a evolugéo sistematica do homem impde a arte para que
se explique ao proprio ser humano as determinantes dos seus principios
evolutivos. (BRANCO, 1999)

Soma-se, ou reforga esta capacidade do cinema informar e formar ideias, a
de fazer imaginar, o que para outro estudioso do cinema, vem a ser uma funcao
especifica:

O cinema tem uma fungéao psicoldgica, ele é dentre os meios de expressao
humana, o que mais se aproxima do espirito do homem e o que melhor
imita o funcionamento do sonho. Sabemos que o cinema, ao mesmo tempo
em que educa, trabalha com nossos desejos, com nosso imaginario, possui
suas proprias caracteristicas, tem sua dindmica de produc¢do da imagem e

linguagem com suas préprias regras e convengdes (BERNADETE, 2002).

Considerando o filme dentro da perspectiva apresentada pelos autores,
com tais fungbes informativas, formadoras e imaginativas, ndo & surpreendente o
fato de que muitas areas do conhecimento utilizam o filme como recurso para

propor debates em torno das mais variadas questdes. E, portanto, neste ambito
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que o grupo PET do Bacharelado em Conservagao e Restauro de Bens Culturais
Moveis (PET CR) desenvolve o projeto de extensao CinePet, cua primeira edi¢ao
ocorreu durante o ano de 2011 e veio a retornar em 2014, mantendo-se neste ano
em curso, atualmente desenvolvida em parceira com o Museu do Doce da UFPel.

Se, por um lado, a proposta surgiu em 2011 como uma estratégia para
reforgar entre os discentes do Bacharelado alguns conceitos que sao basilares
para a atividade do conservador-restaurador, para o grupo que retomou a agao, o
principio € discutir e apresentar conceitos caros a profissdo com e para um grupo
externo a Universidade. Através dos filmes é possivel vislumbrar a amplitude do
conceito de patriménio e a fungdo memorial para as sociedades. Por esta razao,
caracterizou-se a atividade como extensionista e discute-se, neste trabalho, o
potencial de atingimento que a forma como esta se desenvolve pode ter.

O CinePet tem como objetivo:

Desenvolver atividades académicas em padrées de qualidade de
exceléncia, mediante grupos de aprendizagem tutorial de natureza coletiva
e interdisciplinar. Contribuir para a elevagdo da qualidade da formagéo
académica dos alunos de graduacao. Estimular a formacao de profissionais
e docentes de elevada qualificagdo técnica, cientifica, tecnoldgica e
académica. Formular novas estratégias de desenvolvimento e
modernizagao do ensino superior no pais. Estimular o espirito critico, bem
como a atuagao profissional pautada pela cidadania e pela fungéo social da
educagao superior. Introduzir novas praticas pedagogicas na graduagao.
Contribuir para a consolidagao e difusdo da educagéo tutorial como pratica
de formagdo na graduagdo. Contribuir com a politica de diversidade na
instituicdo de ensino superior-IES, por meio de agbes afirmativas em defesa
da equidade socioeconOmica, étnico-racial e de género. (PET CR UFPEL,
2015)

2. METODOLOGIA

O fundamento basico da agao consiste em fazer do CinePet uma atividade
cultural que utiliza o filme como instrumento para fomentar a discusséo sobre
conceitos, praticas, contextos e temas relacionados ao patriménio cultural e a
memodria social. E uma atividade que envolve professores, alunos e convidados
para a selegcao do filme e mediacdo do debate em sessdes que reunem um
publico que conta com pessoas de diversas areas, inclusive externas a
Universidade. Para atingir este publico externo, o grupo PET CR estabeleceu
parceria com o Museu do Doce para que as sessbes fossem feitas no seu
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auditério em horario vespertino e com divulgagcdo a partir do Museu, que é
bastante frequentado pela comunidade.

No ano de 2014 e 2015 foram apresentados os filmes Arca Russa, Cha
com Mussoline, Leonardo da Vinci - A Restauragao do Século, Violino Vermelho,
Basquiat - Tracos de uma Vida, O Doador de Memdrias, Encontrando Vivian
Maier, em sessdes mensais na qual o convidado seleciona o filme e conduz o
debate com a plateia apds a apresentacéo.

O filme pode ser de qualquer género desde que a discussao sobre ele seja
direcionada para o lado da cultura, da arte, da memoria e do patrimbénio. A
divulgacado do filme é feita nas redes sociais, por convites eletrénicos, pela
divulgagao no site e na radio da UFPel.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As sessdes sao abertas e ndo se computa presenga ou se atribui certificado
aos participantes. A atividade é livre de registro, o que vem dificultando a
obtencdo de dados que possa quantificar, especialmente por meio de numeros,
os aspectos exitosos ou nao da atividade. No entanto, durante o debate se pode
aferir a participacdo de alunos dos cursos de Conservagao e Restauracéo, mas
Museologia, Historia, Engenharia Mecanica entre outros, da presencga de pessoas
nao vinculadas a universidade, mas que frequentam o Museu do Doce. Através
de conversas com o publico foi possivel constatar o interesse pela, justificado n&o
sO pelo gosto em assistir o mas, também e assim dito, pela possibilidade de
discuti-lo com outras pessoas.

A discussao é feita ao final do filme incentivada pelo debatedor que aborda
os aspectos do filme voltados aos temas da proposta e outros, conforme a reagao
do publico. A acdao também fomenta a integracdo entre alunos, professores e
técnicos do Curso e a divulgagdo do Curso de Conservacao e Restauracao
(Planejamento 2015). Igualmente, opera como uma agdo de educagao para o
patriménio, exemplificada pelo documentario “Leonardo da Vinci - A Restauracao
do Século” que foi apresentado pela Professora Karen Caldas e gerou uma
discusséao intensa sobre os principios da restauragdo, na qual varios participantes
tinham ideias divergentes sobre o mesmo tema. Ja o filme “Violino Vermelho”,
comentado pelo professor Diego Lemos, fomentou a discussado sobre a meméria

do objeto e o valor que ela tem. O filme “O Doador de Memérias”, comentado pela
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professora Silvana Bojanoski, foi o que atingiu o maior e mais variado publico de

todos e abordou o que seria de uma sociedade que nao tivesse memoria.

4. CONCLUSOES

Foram feitas seis sessdes de CinePet nos ultimos dois semestre e pode-se
observar nessas, o interesse do publico pelo projeto, principalmente do publico
nao académico, verificado pela recorréncia dos assistentes. Os dois fatores mais
evidentes de atingimento dos objetivos é a selegdo do filme e a condugdo do
debate. O filme ¢é, frequentemente, uma narrativa com possibilidades de
interpretacdo. Conforme o género, essas possibilidades se ampliam muito, o que
favorece, se a eleicdo do filme for bem feita, o debate consistente no campo
pretendido. Os filmes selecionados apresentam, todos, determinada historia na
qual estdo presentes temas caros a cultura: museu, arte, identidade, memoria,
registro e documentacao. Estes foram os aspectos mais evidenciados no debate,
de modo que os espectadores refletiram sobre elementos presentes no filme que
teriam passado despercebidos sem a conversa posterior.

O CinePet alia lazer com conhecimento, fazendo da experiéncia de assistir
um filme uma oportunidade para refletir sobre temas e conceitos destacados no
campo do patriménio e da memodria. Por isso, considera-se esta uma agao de
educagao para o patriménio com atingimento de um publico amplo e com a
difusdo de conceitos e valores que contribuem para a formacgao de publico para

as instituicdoes de memoaria.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BRANCO, A.M.V. O cinema nas décadas de 30 a 50 do século XX: Uma visao
histérica. Revista de comunicagao Social. ISPV, ESEV. 1999. Disponivel em:
http://www.ipv.pt/forumedia/5/15.htm. Acesso em: 26/07/2015

BERNADETE, J.C. O que é cinema?. Comunicacio e Educacdo. Sao Paulo.
2002.

PET CR UFPEL. Planejamento 2015. Disponivel em:
http://media.wix.com/ugd/2ad5c5 5200df37f2aa43cbad52e339e526efea.pdf.
Acesso em: 15/07/2015.

117

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



118

ORGANIZAGCAO DO ACERVO DE LIVROS E REVISTAS DO NUCLEO DE
PESQUISA EM HISTORIA REGIONAL DA UFPEL
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Instituto de Ciéncias Humanas - anaiklein@gmail.com

1. INTRODUGAO

O presente projeto apresenta o trabalho de organizagao do acervo de livros
e revistas do Nucleo de Pesquisa em Historia Regional que possui, como objetivo
principal, otimizar a acessibilidade ao material.

O Nucleo de Pesquisa em Histéria Regional tem por objetivo geral fomentar
a discussdo acerca da historia local, incentivando a pesquisa académica e
promovendo seminarios sobre o tema. Em seus anos de atuagdo, o NPHR
buscou promover e apoiar pesquisas em historia regional, contextualizadas em
realidades conjunturais e estruturais mais amplas; estimular estudos histéricos e
interdisciplinares da formagéo social sul rio-grandense em sua interagdo com a
Histéria Platina; fornecer subsidios para pesquisas jornalisticas sobre tematicas
histéricas regionais; agregar e discutir projectos de pesquisas com tematicas
similares na regiao de Pelotas; divulgar os estudos de historia regional; orientar
pesquisadores sobre as fontes documentais e bibliograficas etematicas de historia
local; apoiar o ensino de histéria através de orientagbes sobre recursos e
bibliografia disponiveis sobre tematicas historicas.

As demandas de orientagdes bibliograficas,projetos de pesquisas, analises
historiograficas, organizagdes de acervos,analises de produgdes bibliograficas e
sugestdbes de materiais didaticos tém sido constantes aos professores que
participam deste Nucleo.

O NPHR desenvolve seu trabalho em caracter permanente, com
atendimento ao publico. Os professores dao orientagcao nas respectivas areas de
conhecimento e os estudantes dos cursos de Historia participam, através de
estagios e projectos de extensdo, das diversas atividades promovidas pelo NPHR,
tais como:Seminarios; cursos e palestras; organizacdo de acervos, exposi¢oes e
ciclos de cinema.

2. METODOLOGIA

A primeira etapa do processo de catalogar os livros e revistas foi a limpeza
que objetiva a preservagdo. Os Livros estdo sendo separados conforme os
seguintes temas: Pelotas, Rio Grande do Sul, Brasil, América Latina,Imigracéo e
Outros.As revistas foram separadas confirme os seguintes temas: Anais de
Simpodsios, Anais de Arquivos Histéricos, Revistas Académicas e Revistas
Comercias e Outros. A catalogacéo esta sendo feita através de um programa de
computador denominado de Minibiblio.

Os livros tém como referencia ‘0’ e as revistas ‘1’ , conforme o exemplo
abaixo.

Livros:
Pelotas —(0)0-numero do exemplar;
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Rio Grande do Sul - (0)1-namero do exemplar;
Brasil - (0)2-numero do exemplar;

América Latina-(0)3-numero do exemplar;
Imigracéo - (0) 4-numero do exemplar;

Outros (0) 5-numero do exemplar.

Revistas:

Anais de Simpdsios- (1)0-numero do exemplar;

Anais de Arquivos Historicos-(1)1-numero do exemplar;
Revistas Académicas-(1)2-numero do exemplar;
Revistas comerciais (1)3-numero do exemplar.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Curso de Bacharelado em Historia da UFPEL tem como objetivo para a
formagado do seu egresso preparar historiadores capazes de atuar em arquivos,
museus e outras instituicbes culturais. A organizagdo dos acervos da
Universidade é uma oportunidade para os bacharelandos realizarem atividades
praticas e estagios na sua area de atutacéo profissional.

A organizacdo do acervo bibliografico do NPHR segue um principio
fundamental da organizagdo de arquivos, que € a acessibilidade de informagéo e
conhecimento para a promocéao da cidadania, conforme a biliografia de referéncia
sobre o tema.

4. CONCLUSOES

O Trabalho do Nucleo de Pesquisa em Histéria regional é direcionado ao
corpo discente, seja ele composto por académicos interessados na pesquisa
sobre o tema ou alunos da educagado basica, do municipio de Pelotas.A
relevancia desta acdo esta em desenvolver um conhecimento critico acerca da
historia local bem como desenvolver uma compreensao histérica, articulando a
regiao com o restante do pais e as “realidades” do passado e do presente.

Uma das formas de se conectar o NPHR com a comunidade é tornando o
seu acervo bibliografico acessivel para todos os pesquisadores interessados
pelos temas da historia regional. A promoc¢ao da cidadania sugere acdes onde o
conhecimento € o meio pelo qual os sujeitos envolvidos reconhecem-se,
percebem-se e assumem a luta pela defesa de seus direitos e de suas
identidades.

O empréstimo do acervo bobliografico do NPHR corresponde a etapa final
do projeto que se propde a catalogar o material acumulado no Nucleo, nos mais
de 10 anos de sua existéncia.
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1. INTRODUGAO

Esse trabalho procura refletir sobre o processo de restituicdo de pesquisa
associado a atividade de extensdao do Laboratério de Estudos Agrarios e
Ambientais - LEAA/UFPel. A experiéncia é referente ao retorno a interlocutores
dos estudos desenvolvidos no ambito da agenda de pesquisa Saberes e Sabores
da Colbnia, conduzida entre os anos de 2011 e 2013 junto a diferentes grupos
camponeses da Serra dos Tapes, Rio Grande do Sul, pelo Grupo de Estudos e
Pesquisas em Alimentagao e Cultura (GEPAC), Laboratério de Estudos Agrarios e
Ambientais (LEAA) e Laboratério de Ensino, Pesquisa e Produgdo em
Antropologia da Imagem e do Som (LEPPAIS), com apoio do CNPqg e da
FAPERGS.

Parte-se do entendimento de que imagem €& método, ferramenta para
pensar e fazer Antropologia. Assim, tomando a imagem como artefato cultural e,
por isso, passivel de transformar-se em objeto da Antropologia, a linguagem
audiovisual emerge como um caminho possivel para elaboragéo e divulgagédo dos
resultados de pesquisa (BARBOSA; CUNHA, 2006). Nos estudos realizados no
ambito da agenda de pesquisa Saberes e Sabores da Coldnia, as imagens foram
concebidas como parte do corpus de pesquisa, com potencialidade de contribuir
para a compreensao e revelagdo de praticas e saberes proprios do universo
empirico estudado (TURRA-MAGNI et al., 2015).

A partir da observagao de um momento especifico de retorno da pesquisa,
busca-se aqui refletir sobre como o material imagético produzido durante a
pesquisa foi recebido.

2. METODOLOGIA

A agenda de pesquisa Saberes e Sabores da Colbnia teve como objeto de
estudo a complexidade cultural que permeia os espacos rurais da Serra dos
Tapes, observada a partir dos habitos alimentares de distintos grupos
camponeses. A pesquisa desenvolveu-se a partir do método etnografico, com
destaque a utilizacdo de recursos audiovisuais, que resultou em um CD interativo
e em um DVD com dez videos etnograficos (também disponiveis aqui:
http://www.ufrgs.br/pgdr/gepac/videos.html) e livreto com receitas coletadas junto
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a interlocutoras. Este material tem sido (em 2015) entregue aos interlocutores da
pesquisa e a escolas de localidades préximas aos locais em que a pesquisa foi
realizada.

Com o intuito de melhor conhecer algumas das tematicas e abordagens
constitutivas do momento da devolucéo, este trabalho se propde a observar a
recepcdo do material imagético produzido a partir das realidades dos grupos
estudados, de seus habitos alimentares, do produzir e preparar ao comer, suas
festividades e seu cotidiano.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em um primeiro momento, a entrega do material imagético tem se dado em
visitas a nucleos familiares que participaram diretamente da pesquisa, com a
exibicdo (em computador portatil) do CD e do DVD, entremeada por conversas
sobre a percepcao dos interlocutores diante do material produzido, desdobrando-
se na importancia desse retorno ndo somente como uma froca, mas também
como momento necessario para o fortalecimento da relagcdo entre pesquisadores
e interlocutores de modo menos assimétrico, mais dialogico.

Dessas conversas e também da disposicdo em divulgar o material que
procura valorizar os habitos alimentares desses grupos, tem-se chegado a
proposta de exibicdo desse material no espago escolar, intercalada com debates
com professores e alunos. Na presente fase do trabalho, ainda inicial, duas
escolas do municipio de Sao Lourenco do Sul foram contatadas: a escola
Germano Hubner, na localidade de Santa Teresa, e a escola Sady Hammes, no
Coqueiro. Em ambas o material foi recebido com bastante entusiasmo e até o
presente momento a atividade foi realizada na escola Sady Hammes, estando
prevista para acontecer na escola Germano Hubner em agosto préximo.

A apresentacédo realizada na Escola Sady Hammes ocorreu no dia 16 de
junho de 2015, com a participagdo dos autores do presente trabalho e de dona
Eva Maria Furtado Mourdo, uma das interlocutoras da comunidade quilombola do
Rincao, proxima da escola. Fomos conduzidos até a sala em que se realizaria a
apresentacdo e, aos poucos, entraram na sala os alunos de toda a escola do
turno da manha - a idade dos alunos participantes variou bastante, desde
criangas bem novas até jovens talvez perto dos 18 anos - e suas respectivas
professoras.

Intercalando a apresentacdo da pesquisa e a participagdo de dona Eva
com a exibigdo de dois videos (Memdrias Negras sobre a Alimentagéo e Oficinas
sobre habitos alimentares) e do CD interativo, o debate procurou - com grande
receptividade - estimular os alunos a falar sobre com o que se identificam e o que
chama sua atengdo nas imagens. Em alguns momentos, o material mostrava
proximidade entre o que foi captado nas imagens e a realidade vivenciada por
eles, ja em outros elementos desconhecidos ou a respeito dos quais nao tém
muitas informagdes geraram curiosidade, como o pdo na pedra, elaborado em
comunidades quilombolas da regido. Dada a expressiva presenga de grupos
pomeranos Nno municipio, praticas alimentares relacionadas aos pomeranos eram
rapidamente identificadas. No turno da tarde, a atividade foi realizada com outras
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turmas. Neste turno, foram apresentados os videos sobre a elaboragcdo de
schmier de melancia de porco e sobre a festa na colbnia italiana.

As atividades realizadas na escola foram registradas em fotos e video. Na
sequéncia da atividade, discutimos sobre a importancia da agao de restituicdo de
pesquisa etnografica e, analisando o material audiovisual produzido durante a
saida de campo, refletimos sobre as dificuldades dos processos de producdo de
material imagético. A partir desse registro, observamos as reagdes de alunos e
professoras diante do material que era exibido.

4. CONCLUSOES

Compreendendo o papel imprescindivel, apesar de ainda pouco discutido e
menos ainda regularmente executado, da restituicdo como parte constitutiva da
pesquisa etnografica, etapa de comunicagao entre pesquisadores e pesquisados,
abre-se espaco para novas discussdes, novos problemas. A restituicdo de
pesquisa deve ser entendida como compromisso com a comunidade pesquisada,
em uma relagdo de pesquisa pautada pela ética. E assim que a restituicdo da
pesquisa € aqui concebida enquanto agao de extensdo, na medida em que se
realiza de forma a proporcionar a apropriacao pelos interlocutores dos resultados
produzidos.
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1. INTRODUGAO:

O Programa Vizinhanga se apresentou como uma iniciativa institucional da
universidade para aproximar a comunidade da mesma. Tendo inicio em 2009 na
gestdo do reitor Prof. Antonio César Gongalves Borges, o qual reuniu docentes,
técnicos administrativos e alunos e explicitou a intencdo da administragdo central de
desenvolver um projeto com a vizinhanga do Campus-Porto que abrangesse as
areas: social, de saude publica, meio ambiente, educac¢éo, geracao de trabalho e
renda, entre outras. A seguir a Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura iniciou uma série
de reunides a fim de compor um grupo de trabalho e definir objetivos e estratégias
de planejamento das ag¢des a serem desenvolvidas.

A partir destas reunides iniciais tomaram-se o0s seguintes encaminhamentos:
estabelecer de imediato um cronograma de visitas a serem realizadas as liderangas
da comunidade; enviar uma correspondéncia as demais unidades académicas
solicitando a indicagdo de um representante para participar do projeto, elaborar um
instrumento para o diagnostico social da comunidade; busca de editais abertos para
financiamento de projetos com a comunidade. Logo apés foi realizado um pré-
diagnostico quanto a identificagcdo de necessidades/prioridades da comunidade e
expectativas em relagédo a vinda da universidade para a area do Anglo.

O Programa Vizinhanga foi implementado numa primeira etapa visando atender as
demandas explicitadas pela comunidade a partir da expectativa gerada desde a
vinda da UFPel para a area do Antigo Frigorifico Anglo e numa segunda etapa
visando consolidar os lagos de vizinhanga com a comunidade tendo em vista que
essa mesma instituicdo é financiada pelos membros que compdem os
agrupamentos ao entorno do campus Anglo, com ag¢des programadas a meédio e
longo prazo, com o intuito de qualificar a vida individual e coletiva da comunidade,
garantindo a atuacdo da universidade como uma ferramenta que auxilie nas
mudancas que a comunidade tem como demanda.

Apds um recesso nas atividades o Programa Vizinhanga é solicitado novamente pela
comunidade vizinha ao anglo, devido a satisfacdo da comunidade perante os
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objetivos iniciais. Retomando as atividades em maio de 2015 sob a coordenagao da
prof. Noris Mara Pacheco Martins Leal.

2. METODOLOGIA

O Programa Vizinhanga retoma as atividades, em dezembro de 2014 com a
estratégia inicial de reconstituir a unidade dos projetos com inser¢gdo na comunidade
vizinha ao campus anglo. Partindo de reunides com os coordenadores de alguns
projetos que continuaram atuando na regido e novos projetos com vontade e
disponibilidade de atuar.

Esta estratégia se apresenta com a intencdo de reorganizar as atividades que
ocorrem e as que virdo a ocorrer, de forma a nao saturar a comunidade devido a
reincidéncia das atividades na mesma e assim, atendendo demandas especificas.

Tendo como intengdo em um segundo momento, a aproximagao com a comunidade
por meio de uma comunicagédo solida com as liderangas comunitarias ligadas as
organizagdes locais, além das escolas que se encontram nesta regiéo.

Os passos metodolégicos adotados para a intervengao sao:

1. Reunides de trabalho junto aos coordenadores de projetos que atuam e
pretendem atuar na regido para sistematizagao da proposta;

2. Firmar uma comunicagéo com as liderangas comunitarias e escolas locais;
3. Realizar o Pré-diagnostico;
4. Realizar um Diagndstico Comunitario;

5. Investir na construcado de redes para discussao e identificagcdo de propostas de
aprofundamento do diagndstico e proposigao;

6. Implementacao pratica das acdes.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em dezembro de 2014 foi organizada junto com a Associagdo de Moradores da
Balsa, a festa de natal desta instituicdo, em frente ao portdo do Campus Anglo.

Para atender o objetivo de retomar a comunicagcdo entre projetos atuantes na
comunidade, esta sendo organizado um espaco de exposi¢ao dos projetos parceiros
ao Programa Vizinhanga, com convite a comunidade para conhecer as realizagdes
anteriores dos projetos e as novas propostas a serem realizadas junto ao Programa
Vizinhanga.

Paralelamente esta sendo organizado um seminario interno do Programa Vizinhanga
para apresentagdes dos projetos de modo que haja uma maior interacéo entre os
envolvidos.

4. CONCLUSOES

O Programa vizinhanga tem como objetivo o atendimento das necessidades da
populagao vizinha ao CAMPUS UFPel Anglo tendo como parceria as diversas areas
de conhecimento que compde a comunidade académica. Trabalhando em conjunto
com a comunidade e suas demandas, amparando-a e dando condicdes para
seguirem os projetos em longo prazo. Tem como estratégia a inclusao digital, social
e cientifica dos moradores, tem a intencdo de cumprir com o papel social que a
extensao tem dentro da universidade e especialmente desconstruir qualquer
possivel “barreira”a se estabelecer entre a comunidade e a universidade, apds esta
instalar-se na regiao.

Permitindo assim que a universidade direcione um papel social a comunidade que
convive com ela, assim como fazer do campus anglo um espago comum a todos,
fazendo deste, um espaco que acolha a comunidade.

Com o intuito de estabelecer uma comunicacdo com a comunidade, considerando
que, a universidade veio a instalar-se ali depois da comunidade ja estar estruturada
e com a sua identidade formada, sendo esta apresentada a instituicdo juntamente
com as suas demandas, as quais a universidade pode auxiliar por ter relativamente
uma maior condi¢ao de interceder efetivamente dentro de alguns érgaos publicos.
Desta forma o Programa Vizinhancga se faz presente para tais atuacdes junto a
populagcao desta regido.

3
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1. INTRODUGAO

Projeto de extensao de carater multidisciplinar desenvolvido pelos integrantes do
Laboratério de Estudos sobre a Ceramica Grega (LECA - Projeto Permanente de
Extensao, Pro Reitoria de Extensao e Cultura - PREC n°: 53008081) e que conta com
a colaboracao de docentes, pesquisadores e discentes da Graduagao e do Programa
de PdésGraduagao em Histdria da Universidade Federal de Pelotas e de outras
universidades no pais, especializados nas areas de Arqueologia, Historia da Arte,
Letras, Filosofia Cinema, entre outros.

O projeto denominado “Pipoca Classica” tem como objetivos produzir estudos
sistematicos sobre produgdes cinematograficas inspiradas em temas da Antiguidade
Classica, a fim de discutir questbes relativas a recepcao da Antiguidade, ao uso da
historiografia antiga e moderna em um veiculo especifico de informacgdes.

Esse projeto tem o intuito de promover o didlogo entre diferentes areas de
pesquisa, produzir resenhas de carater cientifico que reunam as reflexdes levantadas
nos debates e fortificar o carater interdisciplinar das atividades desenvolvidas pelo
LECA, assim como ter alcance publico, estabelecendo um dialégo com a comunidade,
por meio das paletras e sessdes publicas, e por meio de projegdes feitas em escolas

da rede publica e privada.

2. METODOLOGIA

Prevé-se a organizacao de ciclos tematicos para a projecao de filmes, sempre
acompanhados de um debate mediado por pesquisadores convidados, abordando
aspectos cinematograficos, como roteiro, direcdo, montagem, além de aspectos
historiograficos, como a veracidade dos dados e fatos apresentados nos filmes, o
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impacto e influéncia da visdo sobre a Antiguidade que a produgao proporciona aos
espectadores. As sessdes de projegdo, palestras e debates sdo sempre publicas e
abertas a comunidade.

A organizagao das projecdes se da por ciclos tematicos, cada um deles com
duracéo e quantidade de filmes estabelecidos individualmente. A sessdo conta com
convidados palestrantes que falam sobre temas gerais relacionados as obras
selecionadas, e mediadores-debatedores por cada sessao.

Os resultados dos debates sdo organizados em resenhas criticas produzidas
pelos participantes do projeto, convidados, ou demais interessados, e serao

publicadas no blog do portal LECA: www.leca.ufpel.edu.br.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com a organizacgao de ciclos tematicos para a projecao e posterior debate sobre
os filmes, a equipe do LECA intensificou no segundo e terceiro ciclos do projeto o
carater interdisciplinar da atividade, dialogando com outras areas da universidade
(Antropologia, Cinema, Letras, Filosofia), durante sessdes abertas a comunidade. No
segundo ciclo, cujo tema foi “BpaliA  ia”, foram projetados no Centro de Artes da UFPel
os filmes Orfeu Negro, de Marcel Camus (1959), Carnaval Atlantida (1959) de José
Carlos Burle e Carlos Manga e Os 12 Trabalhos (2006) de Ricardo Elias.

No terceiro ciclo, cujo tema foi “Pao e Circo”, trouxe mos filmes relacionados a
antiguidade romana, a saber: Julius Caesar (1953) de Joseph L. Mankiewicz, Quo
Vadis (1951) de Mervyn LeRoy, e Spartacus (1960) de Stanley Kubric. Além do debate
e palestras ministradas apos as sessdes, também é de nosso interesse a produgao
de artigos e resenhas criticas sobre os filmes baseados nas discussdes levantadas
em conjunto apos sua exibicao.

O debate com convidados atuantes em diversas areas se provou muito instigante
e interessante, ja que os mesmos trazem novos olhares e interpretacées acerca das

representacdes do passado nas produgdes cinematograficas.
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Cartaz de uma das edi¢des do Pipoca:

4. CONCLUSOES

O “Pipoca Classica” é o primeiro projeto de extensao na UFPel voltado para a
antiguidade classica e que dialoga com diversas outras areas, como a Arqueologia,
a Historia da Arte, Filosofia, Cinema. O projeto € um 6timo meio de divulgacao das
pesquisas que ocorrem na faculdade (e, desse modo, do proprio LECA), além de
ser o modo que encontramos de contato com o publico geral, este que cresce em
participacdo, sendo o meio audiovisual um excelente meio de alcance para

debates cientificos.
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1. INTRODUGAO

Este projeto trata da iniciativa de organizagdo de um acervo documental
recentemente doado ao Nucleo de Pesquisa em Historia Regional (NPHR), da
Universidade Federal de Pelotas. Em atividade desde 2002, apenas em 2014 o
NPHR recebeu um conjunto de documentos, o Acervo Ayala. Este pertencia ao
sindicalista Alvaro Ayala, lider do Sindicato dos Eletricitarios. O Acervo Ayala, por
ser o primeiro conjunto documental organizado pelo NPHR, denomina a sala onde
os demais acervos estdo alocados.

Em 12 de maio de 2015, o NPHR recebeu a doacao de Livros de Registros
da Secretaria da Fazenda de Pelotas, Inventarios e Testamentos, dos anos de
1847 a 1966, com interrupcdes entre os anos. Os trinta e sete (37) livros que
compdem esse conjunto foram doados pelo HISALES (Histéria da Alfabetizagao,
Leitura, Escrita e dos Livros Escolares), por intermediacao do professor Sebastido
Peres. O HISALES havia recebido os documentos da professora Ana Ruth
Miranda, cuja irméa trabalhava na Secretaria da Fazenda e informou sobre o
descarte do material.

O objetivo principal desse projeto €, portanto, a organizagao do Acervo da
Secretaria da Fazenda de Pelotas, a fim de torna-lo acessivel aos pesquisadores,
pois “cada conjunto de documentos é reservatério da experiéncia humana, que sé
podera ser adequadamente utilizado se estiver racionalmente arranjada e
conservada” (BELLOTTO, 2004). Bellotto ainda diz que a funcao de um arquivo
permanente, como o desse projeto, € reunir, conservar, arranjar, descrever e
facilitar a consulta dos documentos oficiais, sendo esses também os objetivos
desse trabalho. O trabalho de organizacdo desse acervo proporcionara
acessibilidade ao material, possibilitando o resgate da memoaria, nao apenas da
instituicdo onde os documentos foram produzidos, mas de toda a comunidade. De
acordo com Heloisa Bellotto, os arquivos constituem base fundamental da
histéria, ndo apenas do 6rgado a que pertencem, mas também do povo e suas
relacbes sociais e econOmicas. O acesso a esses documentos pode gerar
diversos estudos sobre varios assuntos, sendo assim crucial organiza-lo.

2. METODOLOGIA

A organizacgao do Acervo da Secretaria da Fazenda de Pelotas necessitara
de cuidados especiais. Assim como qualquer acervo, esse necessita ser
higienizado, organizado e catalogado.

A higienizagdo € importante para a conservagdo do material, pois“a
sujidade é o agente de deterioragcdo que mais afeta os documentos” (CESSARE,
2000). Sendo assim, a higienizagdo deve ser procedimento de rotina para a
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conservagao dos arquivos. A higienizagdo basica de documentos € feita com
pincéis, para retirar a sujeira. Também é necessario remover clipes e grampos de
metal que danificam os documentos. Como o acervo € composto por livros, a
higienizacédo do revestimento e da parte interna dos livros é diferente. As paginas
devem ser limpas uma a uma, com pincel. A encadernagao pode ser limpa com
pincel ou flanela, dependendo do estado do material. No entanto, devido a idade
avangada, alguns dos documentos que fazem parte desse conjunto, deverao
passar por um processo de restauracdo, antes de se dar continuidade ao
trabalho. Para esses pequenos reparos, serdo oferecidas, aos alunos que
participam do projeto, oficinas de restauracdo, sob a responsabilidade da
professora Ana Inez Klein.

Além da restauracdo, ha outro aspecto que sera trabalhado para obter
melhores resultados com o projeto: a paleografia. Esta €, basicamente, o estudo
de textos manuscritos, com o objetivo de compreender o conteudo dos
documentos. A paleografia sera necessaria para interpretar os documentos, a fim
de organiza-los, e para as pesquisas que serao feitas posteriormente. As oficinas
de paleografia para o projeto serdo oferecidas pelo professor Paulo Cesar
Possamai.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Curso de Bacharelado em Historia da UFPEL tem como objetivo para a
formagado do seu egresso preparar historiadores capazes de atuar em arquivos,
museus e outras instituigbes culturais. A organizagdo dos acervos da
Universidade é uma oportunidade para os bacharelandos realizarem atividades
praticas e estagios na sua area de atuagao profissional.

A organizacdo dos acervos do NPHR segue um principio fundamental da
organizacado de arquivos, que é a acessibilidade de informagdo e conhecimento
para a promocao da cidadania, conforme a bibliografia de referéncia sobre o
tema.

O Nucleo de Pesquisa em Historia Regional tem por objetivo geral fomentar a
discussdo acerca da historia local, incentivando a pesquisa académica e
promovendo seminarios sobre o tema. Em seus anos de atuacdo, o NPHR
buscou promover e apoiarpesquisas em historia regional, contextualizadas em
realidades conjunturais eestruturais mais amplas; estimular estudos histéricos e
interdisciplinares da formagao social sul rio-grandense em sua interagdo com a
Historia Platina; divulgar os estudos de historia regional; orientar
pesquisadoressobre as fontes documentais e bibliograficas etematicas de historia
local; apoiar o ensino dehistéria através de orientagdes sobre recursose
bibliografia disponiveis sobre tematicashistoricas.

Recentemente o NPHR tem assumido de forma crescente a responsabilidade de
alocar acervos de documentos histéricos.

4. CONCLUSOES

O Trabalho do Nucleo de Pesquisa em Histéria Regional é direcionado ao
corpo discente, seja ele composto por graduandos interessados na pesquisa
sobre o tema ou alunos da educagao basica, do municipio de Pelotas. A
relevancia desta acdo estda em desenvolver um conhecimento critico acerca da
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histéria local bem como desenvolver uma compreensao histérica, articulando a
regido com o restante do pais e as “realidades” do passado e do presente.

Uma das formas de se conectar o NPHR com a comunidade é através da
organizacado de acervos de documentos da historia da Pelotas como no caso do
Acervo da Secretaria da Fazenda. A promoc¢ao da cidadania sugere agdes onde o
conhecimento € o meio pelo qual os sujeitos envolvidos reconhecem-se,
percebem-se e assumem a luta pela defesa de seus direitos e de suas
identidades.

Além da etapa de restauragdo, higienizagdo e organizacdo do material,
este projeto inclui a pesquisa sobre aspectos da administragdo municipal nos
periodos da documentagao doada.
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1. INTRODUCAO

Esse trabalho discute a intersecc¢ao de trés conceitos, situados em campos
de conhecimento diversos, para observar os resultados de uma agao
desenvolvida no programa de extensao “O Museu do Conhecimento para Todos:
inclusdo cultural para pessoas com deficiéncia”, contemplado com recursos em
dois editais Proext-MEC (2012 e 2015). Este Programa envolve recursos
humanos e materiais de sete cursos de Bacharelado (Arquitetura e Urbanismo,
Museologia, Conservagdo e Restauro, Terapia Ocupacional, Cinema, Design
Grafico e Design Digital) e de dois programas de pds-graduacéao (de Arquitetura e
Urbanismo e de Memdria Social e Patrimdnio Cultural), todos da Universidade
Federal de Pelotas e tem na Escola Louis Braille e no Centro de Reabilitacdo
Visual, ambos desta cidade, os parceiros na sua formulagcdo, na proposicdo de
metodologias e na avaliagdo dos resultados. A acdo que constituiu a empiria
apresentada neste texto foi uma exposi¢céo objetivada a recepgédo de pessoas
com deficiéncia visual, na qual houve uma visita com um grupo de 18 pessoas
atendidas pelo Centro de Reabilitacdo e pela Escola. Na exposicdo observam-se
os resultados da metodologia transversal e interdisciplinar como meio para obter
solugdes de recepcdo, comunicagao e mediacdo em espagos museoldgicos,
qualificando-os, deste modo, como inclusivos. Ao final da visita, estes foram
avaliados pelo publico alvo. O questionario empregado nesta avaliagdo buscou
verificar a qualidade dos recursos de acessibilidade disponiveis neste ambiente e
o seu potencial facilitador do acesso ao conteudo da exposicdo. Utilizando-se
parte dos dados levantados e remetendo-se aos conceitos ja citados, foi possivel
aferir aspectos de recepcgao e o papel do terapeuta ocupacional neste processo.
Buscou-se, sobretudo, refletir a respeito deste campo aberto que € o da inclusao
cultural.

2. METODOLOGIA

Os trés conceitos interseccionados neste estudo apresentam-se, com
significados diferentes, em mais de uma area do conhecimento. Sobre o
acolhimento, elegeu-se a area da saude na qual se encontra a Terapia
Ocupacional. Adota-se o entendimento apresentado na Politica Nacional de
Humanizagdo que assim o define: “ Acolher é reconhecer o que o outro traz como
legitima e singular necessidade de saude. O acolhimento deve comparecer e
sustentar a relagdo entre equipes/servigos e usuarios/ populagdes.” (BRASIL
PNH, 2013, p.7). O acolhimento é resultado de um processo - ainda conforme o
entendimento desta politica - no qual todos os atores precisam convergir para
viabilizar um novo formato de recepc¢ado do usuario que implica em resolutividade
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diante das necessidades do outro. Por esta razdo, Franco e Merhy (2013)
advogam o acolhimento como um vetor de universalizagdo da assisténcia. A
acessibilidade também ¢é primeiramente um conceito de direitos humanos, no
entanto, empregada em um campo de aplicabilidades muito amplo no qual o
conceito de deficiéncia também esta implicado. Ora, a definicdo de deficiéncia
exposta nas Leis 8.112/90 e 8.213/91 define a pessoa com deficiéncia como
sendo aquela que "apresenta, em carater permanente” fatores, perdas ou
anormalidades que a impossibilitam de desempenhar as atividades dentro do
padrdo considerado normal para o ser humano”. E compromisso da acessibilidade
gerar um ambiente com maior ou menor grau de inclusdo. Sabe-se que este fato
reflete uma situacédo educacional, sobretudo quando a deficiéncia é sensorial. No
que tange ao museu inclusivo, o conteudo do Estatuto dos Museus esclarece, no
Artigo 2° como um dos principios fundamentais dos museus, "a valorizagédo da
dignidade humana; a promogédo da cidadania; a universalidade do acesso, o
respeito e a valorizagdo a diversidade cultural". Observa-se, claramente, que
nesta trama de interesses e intersecgcdes 0 museu € uma instituicdo que busca se
profissionalizar, inclusive no quesito acessibilidade, transpondo o conceito de
deficiéncia como impeditivo para o individuo socializar plenamente, para o
conceito de deficiéncia como diferenga a ser incorporada pelo ambiente. Sabe-se
que o vetor inclusive mais eficiente é a integragcdo entre as pessoas. A
acessibilidade no museu é um fato de integracdo. Chega-se, entado, a intersecgao
dos conceitos: o acolhimento € um fator importante de acessibilidade, que pode
responder pelo carater inclusivo do museu.

A forma como o acolhimento foi traduzido para a pratica de recepg¢ao do grupo na
exposicao acima referida consistiu no método pelo qual os membros da equipe se
organizaram, assumiram as tarefas e as desempenharam. O grupo recebido era
formado por pessoas em tratamento de reabilitagdo visual com idade variavel
entre 12 e 77 anos e acompanhantes. Cinco dos visitantes com deficiéncia visual
tinham outra deficiéncia associada (cognitiva e/ou motora). A visita durou quatro
horas, incluindo o deslocamento de saida e de retorno a Escola. A equipe que
recebeu os visitantes era formada por duas professoras e onze estudantes dos
cursos ja citados. Houve o suporte da assistente social do Centro de Reabilitagéo,
que é colaboradora do Projeto, e duas estagiarias.

O trajeto da visita foi acompanhado pela equipe, e cada visitante recebeu atengao
de um ou mais alunos e professores. A recepgao incluiu a apresentagao verbal de
todos, e a visita foi mediada para cada trés visitantes por uma mediadora. Os
acompanhantes também realizavam a visita. Ao final, a mesma mediadora e
outros colegas realizavam a entrevista. Foram realizadas 13 entrevistas, além dos
depoimentos dos acompanhantes que foram gravados. As perguntas dirigiram-se
a recepcao e aos recursos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A entrevista estruturada foi dividida em dois grupos de perguntas que buscaram
avaliar os recursos aplicados e a recepgado. Nesta discussao, levou-se em
consideragao as respostas do segundo grupo. De acordo com as avaliagdes,
todos destacaram a recepgdo como sendo o elemento mais forte da visita. O
contato humano, a disposicéo para receber, perguntar e escutar, dos membros da
equipe foi traduzida como hospitalidade e simpatia. Havia, entre os visitantes,
pessoas que conheciam o prédio visitado quando ainda era um frigorifico, no
entanto, afirmaram que o sentiam de modo diverso apds a visita e que a histéria
do lugar e da cidade conferiam significados novos ao conhecimento anterior. Este
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depoimento ocupou especial atengdo da equipe, porque, ainda segundo as
informacgdes obtidas, todos os visitantes registraram ser esta a primeira visita a
uma exposicao acessivel. Entendido o que vinha a ser acessibilidade cultural,
todos reconheceram a precariedade do fato em Pelotas, uma vez que a
preocupagao das instituicdes ainda se restringe “ na colocagao de uma rampa de
acesso”. Em duas perguntas, a resposta foi unénime e favoravel: quanto a
recepcao e ao retorno. Quando solicitados a falar do resultado da visita, dez
visitantes ressaltaram o valor da histéria que estavam conhecendo. Quando
indagados sobre o tempo da visitagéo, uma pessoa o considerou muito extenso e
duas prefeririam que a visita a exposicao fosse mais rapida. Estas trés pessoas
possuem algum grau de visao.

4. CONCLUSOES

Houve, antes desta visita, outras nas quais se recebeu uma ou duas pessoas
juntas com deficiéncia visual. Observa-se, mediante comparagao, que as visitas
em grupo sdo mais produtivas para a avaliagdo porque permitem que se possa
comparar opinides sobre fatores iguais. No entanto, um grupo numeroso
demanda um atendimento mais lento e uma observagdo mais cuidadosa, em
especial quando os visitantes apresentam diferentes necessidades. Entendeu-se
que o fator que tornou este evento exitoso foi, sobre todos os demais, a recepcao,
reiterando que o tripé acolhimento-acessibilidade-inclusdo é, na verdade, um
processo sequencial que ocorre nesta ordem. Entendeu-se, com base nesta
experiéncia, que o acolhimento ndo € um rol de procedimentos, mas uma postura
€ que nao é conhecimento especifico de alguma area, mas opg¢éo por uma forma
de trabalho. O acolhimento implica na intencionalidade das agdes como resposta
a necessidade do outro, portanto, ndo se trata de uma técnica ou de um conjunto
de técnicas e pode, mesmo, ser de dificil prescricdo caso venha a ser tratado
como um método. No entanto, foi possivel observar que o acordo tacito entre os
membros da equipe em organizar o processo de trabalho com vistas a uma
recepgao resolutiva e atenciosa igualou a postura de todos. Neste caso e como
decorréncia da avaliacao feita, compreende-se que o acolhimento € um meio de
acessibilidade e evita-se nomea-lo como um recurso para nao o confundir com os
demais recursos usados, decorrentes da aplicacéo de técnicas e de conjuntos de
conhecimentos (como, por exemplo, exigem a produgdo das maquetes ou das
audiodescri¢bes). O acolhimento assim compreendido, como elemento de
acessibilidade, da sentido a meta de inclusdao porque, sobretudo, confere
operacionalidade a gestdo do cuidado do modo como a essa se refere a Politica
Nacional de Humanizagao. E tal como enuncia este documento:

Humanizar se traduz, entdo, como inclusdo das
diferengas nos processos de gestdo e de cuidado.
Tais mudangas séo construidas ndo por uma pessoa
ou grupo isolado, mas de forma coletiva e
compartilhada. Incluir para estimular a produgédo de
novos modos de cuidar e novas formas de organizar o
trabalho. (BRASIL PNH, 2013, p.4)

Deste modo, na continuidade do Programa ao qual se vincula esta agéo, verifica-
se que o pressuposto do museu inclusivo € o vetor humano. Conseguir receber
publicos que apresentem deficiéncias sensoriais, intelectuais e motoras ¢€,
sobretudo, dedicar-se ao aprimoramento da recepc¢éo, buscando humaniza-la. O
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museu, como instituicdo, pode escolher este caminho e ndo havera objecgdes se
for uma deciséo coletiva. Advoga-se, no caso especifico desta proposta, que este
caminho é praticamente inalienavel do objetivo maior do Programa, tanto mais por
estar sendo desenvolvido em uma universidade publica. Entende-se, também,
que as finalidades da instituicdo universitaria estdo progressivamente se
afirmando, por forca das politicas nacionais e por interesse dos grupos de
trabalho que se inserem com maior clareza na politica nacional de extensao, tal
como se expressa no texto dos objetivos no que se refere a "possibilitar novos
meios e processos de produgao, inovagao e disponibilizagdo de conhecimentos,
permitindo a ampliagdo do acesso ao saber e o desenvolvimento tecnolégico e
social do Pais", bem como "priorizar praticas voltadas para o atendimento de
necessidades sociais (por exemplo, habitagdo, producdo de alimentos, geragéo
de emprego, redistribuicio da renda), relacionadas com as areas de
Comunicacdo, Cultura, Direitos Humanos e Justica, Educacdo, Meio Ambiente,
Saude, Tecnologia e Produgao, Trabalho" (FORPROEX, 2012). Sera, assim, que
O Museu do Conhecimento para Todos, compreende que a inclusdo, como
resultado de um processo multifactorial, ndo se plenifica fora de uma perspectiva
essencialmente humanitaria, e chama a participacdo externa a Universidade para
compor com esta um dialogo continuo entre os conhecimentos académicos e
extra-académicos, assegurando o0 museu universitario como um espago de
investigacao, formagao profissional e inclusao.
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1. INTRODUGAO

O Laboratério de Educacao para o Patriménio, LEP, vinculado ao Curso de
Museologia da Universidade Federal de Pelotas constituiu, a partir de 2013, uma
Mediateca, que reune material educativo e de divulgagao produzido por diversos
museus e por instituicdes voltadas para o patrimbénio e o disponibiliza para
utilizagdo nas disciplinas do Curso e para consulta, como forma de oportunizar o
contato com diferentes experiéncias educativas. A Mediateca recebe este nome
pela variedade de matérias que sdo produzidos pelas instituigbes - jogos, livros,
revistas, CDs, DVDs - que sao armazenados e disponibilizados por este projeto.

O LEP busca uma aproximagédo dos alunos dos cursos de Museologia,
Conservagao e Restauro (entre outros), bem como dos trabalhadores de Museus
da regido com os materiais que vem sendo produzidos pelas diversas instituicbes
contatadas.

De acordo com Magali Cabral (2002), se o patriménio & terreno em
construcéo, fruto de eleicdo, campo de combate, espaco de relagbes humanas, é
também “meio de comunicacao e campo de educacao”, podendo e devendo ser
objeto de acbes educativas que contribuam para a mudanca social por “ensinar a
pensar criticamente, fornecendo os instrumentos basicos para o exercicio da
cidadania”.

2. METODOLOGIA

Para constituir a Mediateca, o LEP elabora diversos meios para atender as
expectativas para o publico, que vai desde o procedimento ao mapeamento de
instituigdes que desenvolvem materiais nestas areas no Brasil, mas também AL e
Caribe, possibilitando as informagdées. Os materiais sdo produzidos pelas
instituicdes que trabalham com ag¢des educativas, onde sado solicitados os
pedidos, disponibilizando para consultas e pesquisas universitarias, professores e
ao publico em geral.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O LEP ja fez contato com 237 instituicées culturais, recebendo resposta de
mais de 50% das instituicdes, 40% enviaram materiais para o acervo da
Mediateca do LEP. Seu acervo ja esta composto aproximadamente por 578
exemplares de variada tipologia, entre eles livros, CD-ROM, DVD, revistas, jogos
interativos, etc.
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Tabela 1

O material recebido estd sendo catalogado para melhor acesso a
informagédo. Pretende-se catalogar todo material e, gerar um banco de dados
para facilitar o acesso ao acervo que o LEP tem, e que podera ser identificado
através do site.

Figura 1
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Uma vez por semana o LEP divulga na sua fanpage o livro como destaque
da semana, as informacdes postadas sio;

« O titulo da obra;
« Instituicdo organizadora;
- Autores e as seguintes hasthags (#lep #museu #patrimbénio #educagéo).

4. CONCLUSOES

As instituicbes se mostram receptivas enviando diversos materiais utilizados

por elas, sendo educativo, informativo e -cultural, produzido por diversos
profissionais e assim aumentando as possibilidades de interdisciplinaridade.
A existéncia da Mediateca qualifica as atividades do curso, marcadamente na
disciplina de ag¢ao educativa em museus. O acervo esta constituido em diversas
possibilidades de ampliagdo, de repertério e de acesso a novas experiéncias
realizadas em outros lugares.

O desenvolvimento de um trabalho educacional centrado no patriménio
cultural e com forte apelo ao senso critico por parte dos museus, é de
fundamental relevancia e possibilita aos diferentes publicos a devida apropriacéo
de seus bens culturais.
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1. INTRODUCAO

A palavra mediagdo provém, do latim, de mediatione que designa, a
atividade de ficar no meio, entre dois polos, estabelecer relacdo entre ambos, de
acordo com ZIELINSKY (1999). Mediante, uma derivagdo da palavra mediagao,
significa algo que pode ser usado como intermediario, o que media. O que esta no
meio, feito uma ponte, possibilitando algo ou alguma fungédo. Mediante também é
o titulo de um livreto produzido por mim em 2014 como trabalho final para a
disciplina de Mediacado Artistica: experimentagcdes poéticoeducativas, ministrada
pela professora Carolina Rochefort. Trata-se de uma narrativa fabulosa a respeito
do desaparecimento dos produtos de arte dos museus e galerias. Abaixo segue
trecho:

“Um dia, neste pais, os cidaddos acordaram e descobriram que
toda a arte que la havia tinha desaparecido (...) mas o que maior
espanto causara nao havia sido o desaparecimento da arte, a qual
de certa forma ja havia desaparecido ha muito, estranho fora a
reagao dos cidadaos deste pais (...) haviam deixado suas casas e,
junto a suas familias, marcharam para esses lugares e la
passaram a habitar (...)".

Discorrendo sobre questdes politicas e sociais, esta historia trata de uma
fabulacado a respeito de como nds, publico, interagimos com os produtos de arte
nos ambientes de arte. Isto é, como nos relacionamos com o0s espacgos
institucionalizados, problematizando a chamada experiéncia estética e até onde
essa experiéncia pode se estender.

Ao mesmo tempo em que percebo esforgos institucionais para atrair o
publico aos museus, ainda pode-se notar um hiato no alcance das comunidades
locais. Falta de tempo? Desinteresse? Despertencimento? Hermetismo dos
produtos da arte contemporanea? Ao buscar compreender as razdes para o
alcance tao limitado de publico, consigo elencar uma série de motivos, todos
frutos de especulacdo. Entretanto, quando me atenho a analisa-los, recaem sobre
uma razao persistente, que insiste: a forma com que nos relacionamos com arte.

Ao pensar nas relacbes do publico com a arte, penso nos diferentes
atravessamentos que experenciei durante as mediagdes. Ao mediar coloco-me
como um “ignorante” (RANCIERE, 2002), aberto e atento as possibilidades,
percepcoes e olhares do publico sobre a obra de arte, na experiéncia com a
exposicdo. Penso numa mediagao que parta da percep¢ao da comunidade local.
Uma mediacdo que considera o que vem de fora. Pois, como diz RANCIERE
(2012. p.13), “ndo ha ignorante que ja nao saiba um monte de coisas [...]".

RANCIERE (2002), ao nos relatar a experiéncia do mestre Jacotot, que
ensinou francés a alunos alemaes sem, no entanto, saber falar aleméo, define o
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conceito de ignorancia como estar distante de um conhecimento. Afirmando a
igualdade de inteligéncia entre o aprendiz e o mestre, desprezara os
conhecimentos deste segundo. O que importa ndo é o que o mestre tem a
transmitir, ndo devendo este transmitir nada sob a condigdo de afirmar essa
distancia do saber a cada tentativa. O papel do mestre € secretamente identificar
essa distancia e entdo fornecer os subsidios necessarios para que o aprendiz
percorra esse caminho, seja a ponte, o mediador, para que o aprendiz conquiste o
conhecimento desejado. O autor ainda nos evidenciara essa relagao entre mestre
e aprendiz ao elencar uma “terceira coisa”, aquela que em si contém todos os
saberes, independente do que seja, pois “tudo estd em tudo”, ou seja, todo
dispositivo é fruto e também gerador de conhecimento. E dessa maneira que se
propde a experiéncia estética: como situagao geradora de conhecimento.

Este livreto, claramente inspirado na obra de SARAMAGO (1922-2010),
possui uma narrativa tradicional: comego, meio e fim. Entretanto, seu meio nao é
evidente. O narrador relata a ocupagéao e a saida de um museu especifico, mas
nao evidencia o que acontece la dentro, o que motiva os ocupantes a deixarem o
local. Sabe-se que deixam o museu porque “As obras voltaram [..] As obras
somos nos, todos aprendemos isso em conjunto, objeto nenhum nos fez falta,
aprendemos s6 com ndés mesmos e nos criamos juntos, se as obras sumiram ca
estamos para substitui-las que é o nosso dever [...]". O meio, ao meio pertence. O
nao saber também cumpre sua fungdo, age como caminho descontinuo. N&o
especifica, portanto, possibilita milhares de suposi¢des. Esta € a “terceira coisa”
de que fala RANCIERE (2002), aquilo que contém sem dizer, que deve ser
perseguido pelo espectador.

Dessa forma, afirmo neste trabalho a intensificacdo da maneira como nos
relacionamos com arte. Propde-se ainda a “apropriacao”, isto é, a tomada de
liberdade para livre associagao por parte do sujeito autbnomo apreciador, aquele
que se transforma em mediador de si mesmo e dos que estdo ao seu redor,
apreciando e experienciando o ambiente de arte, pois como dito por SARAMAGO
(2013), “(...) se mpre teremos perante nds a ambicdo de fazer da literatura vida”,
entdo que facamos.

2. METODOLOGIA

Este livreto, Mediante, € o trabalho final apresentado na disciplina de
Mediacdo Artistica: experimentagdes poéticoeducativas, cursada no primeiro
semestre letivo de 2014. Surge como resultado das aulas e, paralelamente, da
minha atuagdo como mediador no grupo de extensdo Patafisica: mediadores do
imaginario, do qual atualmente sou bolsista.

Tal disciplina possui como ementa “Pesquisar e refletir a mediagao como
acontecimento poéticoeducativo e promover experiéncias de mediagdo em
diferentes espacos”. Em um primeiro momento, pesquisas e rodas de discussdes
foram feitas durante as aulas. Partimos da leitura de textos, assistimos filmes,
ouvimos musicas e fomos a exposicdes. Discutindo sempre a experiéncia e as
evocagoes causadas pelo contato, a relacdo entre o meio e o entorno, como tudo
isso nos afetava e maneiras de potencializar ou ndo essa experiéncia. Em um
segundo momento, proposicbes de mediacdo foram solicitadas. Como tive
dificuldades em outras oportunidades de mediacdo, realizei esta atividade
mediando a mim mesmo no espacgo da galeria A Sala. De olhos fechados percorri
a galeria, buscando lugares, pormenores, impressdes e percepgdes. Por fim, foi
proposto a elaboragcdo de um texto critico reflexivo sobre as propostas de aula, de
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onde surge o Mediante. Porém ndo como um texto critico reflexivo convenciona,
mas como uma fabula.

Paralelamente as experiéncias na disciplina acima realizei leituras e
mediagdes no grupo de extensio Patafisica: mediadores do imaginario do Centro
de Artes da UFPel. Nas reunides semanais discutimos as exposi¢cdes a serem
mediadas, elencando topicos e abordagens percebidas e que afetaram ao grupo
bem como ao espago. Para as mediagdes elaboramos “faze¢des”, proposicoes
que levem o publico a experimentar as exposi¢gdes, criar um ambiente estético,
isto é, o aqui e agora onde a galeria se transmuta em um espaco de percepgao.

Partimos da sensibilidade para compreender que tipo de abordagem
devemos tomar e quais discussdes serao de maior poténcia para o publico.
Entretanto, ndo agimos como condutores, antes somos conduzidos em conjunto
com o publico e as obras.

Findada a mediagao, temos em nosso entorno um novo espago. Apds cada
mediacdo, realizamos uma reunido para a discussdo da mesma, quando
compartilhamos os afetos e transformagdes percebidas em ndés mediadores e no
ambiente.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Resultado direto dos processos envolvidos, o livreto Mediante, que assim
como o Telémaco, descrito por RANCIERE (2002), é a terceira coisa apresentada
por mim, produto final que contem em si todos os saberes, se assumirmos que
“Tudo estd em tudo”, que “Toda poténcia da lingua esta no todo de um livro. Todo
0 conhecimento de si como inteligéncia esta no dominio de um livro, de um
capitulo, uma frase, de uma palavra. Tudo estda em tudo e tudo estda em
Telémaco”.

A convite do grupo de pesquisa [Lugares - Livro], este livreto foi
comercializado na estante do grupo na livraria da Universidade Federal de
Pelotas.

Assim, ndo tomo a pesquisa como terminada. Ela encontra-se em
desenvolvimento e em constante transformacdo. Apds diversas mediacgoes,
percebo que o espago expositivo ndo é estético a priori. Penso o ambiente
estético enquanto acontecimento, um lugar transmutado, que surge quando a
experiéncia estética acontece. Dai chamo de ambiente estético, podendo ser
expositivo ou n&o, mas sim como ambiente de experiéncia, como espacgo
autbnomo de ag¢ao, como espaco a ser habitado. O publico, provocado por uma
série de estimulos, responde ou ndo, e ndo se pode prever quais respostas serao
dadas. Dessa forma, tem-se um dialogo, uma troca na qual os atuantes
encontram-se em posi¢cdes nao fixadas.

Esse é o jogo de sensibilizagdo das percepgdes, a pratica da mediagao.

4. CONCLUSOES

Assim, o termo Mediagdo Artistica € pensado como o ato de catalisar a
relagdo entre publico e obra. Pois é isso, a acdo do mediador néo se difere muito
da reacao quimica, na qual a intensidade da reacao é potencializada pela agao de
um produto catalisador. Portanto, concluo compreender a mediacdo como
momento de acontecimento, como troca, onde somos transformados e
transformamos por um sentido artistico, poético, sensivel, imaginativo.

144

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



Ressalto, ainda, que ndo considero o sujeito mediador s6 aquele que exerce
a fungdo em museus e galerias, mas todo individuo que se propbe ao ato de
contemplar, de compartilhar, de refletir, de estar no meio, que compreende o outro
e os atravessamentos da relacdo. Nesse trabalho é assim que o termo
experiéncia estética deve ser entendido, como o surgimento de um terreno nao
trilhado a caminho de um saber inerente a experiéncia.
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1. INTRODUGAO

Hoje ndo podemos mais ignorar o papel social, cultural e politico que a
danca exerce na sociedade. A danga tem como forga social, inserir o individuo na
sociedade e dar uma nocdo de pertencimento ao mesmo, mostra a “cultura
popular” a que ele esta inserido e como ele deve se comportar devido as
demandas do mundo que esta incluido. (MARQUES, 1997).

Para entendermos como o individuo se coloca perante a sociedade
através da cultura e da danga é necessario compreender que ha a influéncia de
muitas culturas, ao longo dos séculos de histéria do Brasil (indios, europeus,
africanos, principalmente). Todo esse multiculturalismo foi o formador da
identidade cultural brasileira, destacando o pais como um raro mosaico étnico.
(LARA, 1998). A partir dessa mesticagem o Brasil ficou sendo caracterizado como
pais plural, uma sociedade multiplice com antagonismo nos aspectos sociais,
culturais e religiosos. Quando falamos em multiplas culturas, devemos respeitar
as situagdes sociais, as influéncias que incorporam aquela cultura, conforme eles
s&o transmitidos a seus membros através de seus codigos. E necessario que em
um pais plural como o Brasil valorize-se ainda mais essa multiplicidade de
culturas e que vire a riqueza nacional.

Nesse contexto, a danca se insere como um mecanismo cultural,
carregada de uma linguagem universal, uma vez que ela é o meio de
comunicagdo mais antigo entre os homens, anterior a linguagem oral e escrita,
criada por todos os povos do universo com o intuito de criar identidades, e
também festejar, idolatrar (LANGDOCK; RENGEL, 2006). Todos esses aspectos
perpetram a danga n&do somente como um conjunto de gestos realizados através
de um ritmo, mas como uma transformacdo cultural, e é capaz de nos
localizarmos no mundo, tanto do lado social como histérico.

A danga vem sendo utilizada também como instrumento pedagdgico, uma
vez que ela é propulsora de uma cultura, e ela tem sua importancia na formagao
dos individuos como a criatividade e o desenvolvimento da cidadania. A danca
pode despertar o desejo de experenciar algo que o conduza para além das suas
vivéncias e sensagbes cotidianas. (BARRETO, 1996). A danga deve ser usada
como um recurso de conhecimento e transformagao.

Esse trabalho objetiva relatar a experiéncia frente as oficinas de dancgas
tipicas desenvolvidas no Projeto Rondon, operacdo Mandacaru, em janeiro de
2015.
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2. METODOLOGIA

O Projeto Rondon visa a integracdo social da academia com a
comunidade, através de trabalho voluntario. E desenvolvido mediante uma
pareceria entre as Instituigdes de Ensino Superior (IES) e o Ministério da Defesa e
se estabelece por meio de "operagdes", as quais sao imersdes de quinze dias, em
meédia, em comunidades com areas de grande vulnerabilidade social. As
operagbes ocorrem durante o periodo de férias letivas de estudantes e
professores. As IES encaminham os projetos para o Ministério da Defesa e se
capacitam para a operagédo de acordo com o conjunto a que concorre, sendo o
Conjunto A: Cultura, Direitos Humanos e Justiga, Educagéo e Saude e o Conjunto
B: Comunicagéao, Tecnologia e Produgao, Meio Ambiente e Trabalho.

Durante a primeira quinzena do més de janeiro de 2015, a UFPEL
participou de uma das edi¢bes do Projeto Rondon, a operacdo Mandacaru,
conjunto A. Essa foi desenvolvida no municipio de Itapiuna, estado do Ceara. A
oficina “Dancgas Tipicas de Salao” foi uma das atividades desenvolvidas pelos
rondonistas e estava destinada a comunidade em geral. Participaram das oficinas
cerca de vinte pessoas.

A oficina, realizada no municipio, foi dividida em quatro momentos. O
primeiro momento constouda apresentagao, através de videos, das dangas tipicas
do Rio Grande do Sul. A apresentagdo da indumentaria gaucha, e explicagao
sobre de cada utensilio usado pelo nativo do Rio Grande do Sul, além de uma
contextualizacao historica.

Para que ndo houvesse uma centralizacdo do conhecimento foi solicitado a
um dos participantes, que residia no municipio, que explicasse aos rondonistas
um pouco da cultura local. O segundo momentoconstou da explicagao historica e
cultural de cada danga, e a contextualizagdo delas nas suas regides. O
terceiromomento consistiu em apresentar os passos das dancas, para tanto foram
escolhidas duas delas: uma vaneira e um chamamé.Foi explicado as influéncias
de cada danca, e foi solicitado ao participante morador da cidade que
apresentasse os passos do forré. O ultimo momento foi a apropriagcdo,dos passos
das dancas gauchas pelos moradores e dos passos do forrd, pelos rondonistas.
As oficinas de dancas tipicas de saldo foram trabalhadas em XX encontros. Por
fim uma apresentacdo de uma danca gaucha, para a comunidade, foi realizada no
ultimo dia que os rondonistas tiveram no municipio, em uma feira cultural.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com o intuito de fomentar e formar agentes culturais ativos, a oficina de
danga teve como carater principal a formagao da cidadania dos participantes,
através da cultura. Sabe-se das peculiaridades de cada um dos Estados que
compdem a unido, desta forma foi priorizada a pluralidade cultural com a
finalidade de agregar, e ao mesmo tempo,de mostrar as dicotomias entre as
culturas.

Baseados no Plano Nacional de Cultura(PNC), através da oficina, de
Dancas Tipicas de Salado,entende-se que é responsabilidade do professor
trabalhar essa tematicana comunidade (BRASIL, 1997). Através da exposicéo e
da vivéncia de culturas diferentes, supre-se uma demanda social que se faz
necessaria a tempos, e que possibilita a formagao de jovens com comportamento
democratico e mais importante, com responsabilidade social (MARQUES, 1997).
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Outro fator determinante para o uso de duas culturas em uma sé oficina
foi & quebra de preconceito entre os Estados do Brasil. Segundo a PNC (BRASIL,
1997) mudar as mentalidades, superar os preconceitos, € por consequéncia
acabar com atitudes discriminatdrias, sdo necessarias para que se tenha um
reconhecimento mutuo, o que é incumbéncia de toda a populagao. E este fator é
importante tanto para os participantes da oficina, quanto para os ministrantes que
estdo arraigados em contextos completamente diferentes, e como consequéncia
com todos os vicios culturais do cenario que os cercam. Havendo assim algum
tipo de preconceito cultural, que deve ser quebrado através de oficinas que
demonstre as qualidades e defeitos de cada cultura regional. E que assim forme
um pais mais plural e menos preconceituoso.

Como resultados mais aparentes, observou-se o interesse de alguns
participantes aos habitos cotidianos do gaucho, como o habito de tomar chimarrao
e também a algumas expressdes linguisticas peculiares do Estado do Rio Grande
do Sul (como o “ba" e o “tché”).

Outra observacdo e que resultou em um importante resultado, foi a
percepcao por parte de todos os participantes de que os habitos culturais se
assemelham bastante, apesar de terem certas particularidades. Dentre elas: no
trato com a mulher no momento da dancga, os passos das dangas semelhantes
em alguns ritmos. Contudo, ressalta-se que o resultado mais expressivo foi que
com a oficina de dancgas tipicas de saldo houve a aproximagao de dois locais
muito distantes: o Rio Grande do Sul (Pelotas) e o Ceara (Itapiuna). Esse fato
mostrou que apesar de toda a pluralidade cultural do pais, ha muitas coisas em
comum entre regides geograficas tdo distantes e que devem ser mais trabalhadas
nas escolas, ou pelos agentes culturais dos municipios, aproximando mais as
pessoas e reduzindo as manifestagdes de 6dio e xenofobia.

4. CONCLUSOES

Percebemos que as oficinas propostas tiveram impactos importantes na
comunidade. Também entende-se que somente as oficinas ndo sao fatores
determinantes para quebra de paradigmas ja estabelecida pelas sociedades,
somente através de um trabalho continuo pode-se mudar as questdes culturais de
nosso pais. Além disso, ndo s6 a mudancga é necessaria como a apropriagao da
sociedade de suas culturas, e nutrir para que a sociedade seja protagonista, e
que ndo se torne algo hierarquizado. Somente assim, as pluralidades culturais,
serao a identidade brasileira.

E necessario que os agentes de cultura, juntamente com as escolas e
orgaos competentes, busquem alternativas para que o0 esse processo seja um
movimento continuo de apropriacdo da comunidade. A danga € um dos principais
meios para que esse processo se desenvolva, juntamente com as demais formas
de expressao cultural. E através dela se conhece novas culturas e nos tornamos
pertencentes a nossa cultura, visto que, o homem danga desde os seus
primérdios, e utiliza-se dos movimentos para expressar suas convicgdes, culturas
e sentimentos. Para finalizar, sabemos que a oficina foi uma semente que foi
plantada para que o municipio de Itapiuna cada vez mais busque a sua cultura, e
que essa busca seja feita pela comunidade. E através dela se acabe com
preconceitos de todas as formas.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho diz respeito ao Projeto de Implantacdo do Museu de
Arqueologia e Antropologia da Universidade Federal de Pelotas - MUARAN - que
existe formalmente desde 2008.

Desde sua formalizagdo, os primeiros anos de trabalho do projeto foram
destinados a diversas atividades, como orientacdo dos projetos de obras
emergenciais e de restauro, pesquisa académica e levantamento de materiais e
temas de interesse (SANCHES; AMARAL,; OLIVEIRA, 2013).

O segundo momento do projeto compreende o objeto de estudo do trabalho
em questado. Dessa forma, o referido momento visa analisar as diversas percepgoes
de grupos sociais plurais acerca do significado da Museologia, Arqueologia e
Antropologia. A partir de entdo, foram realizadas atividades com as seguintes
instituicbes: Escola Estadual Doutor Ottoni Xavier, Escola Municipal Francisco
Caruccio, Colégio Sinodal Alfredo Simon, Sindicato das Domésticas de Pelotas e a
Comunidade Terapéutica Casa do Amor Exigente de Pelotas (CAEX).

O presente trabalho se pautara nas visitas feitas a CAEX no més de junho de
2015, instituicdo que trata alcodlatras e demais dependentes quimicos. Sendo
assim, o grupo com o qual os integrantes do MUARAN trabalharam nessas visitas
tem carater heterogéneo - sendo formado por homens entre 18 e 58 anos, com
niveis de escolaridade e historias de vida particulares e diversas.

O objetivo do estudo é demonstrar as contribuicdes significativas do grupo em
questdo, o modo como o mesmo interagiu diante das atividades propostas pelos
colaboradores do Museu e observar a maneira que os residentes estruturaram seus
painéis apods as oficinas realizadas.

Por fim, procurou-se problematizar de que maneira a integragdo com um
grupo heterogéneo como o apresentado pela CAEX pode contribuir para futuras
acoes do MUARAN, além da fruicdo de perspectivas que o trabalho apresentado
desempenha.

2. METODOLOGIA

Ao planejar as oficinas e atividades a serem apresentadas na CAEX, o grupo
do Projeto ja tinha conhecimento do publico com o qual iria trabalhar. No entanto,
por ndo conter nenhum objetivo terapéutico, as atividades foram estruturadas de
acordo com os objetivos do MUARAN, quais sejam - identificar o publico potencial
do futuro Museu, apresentar atividades antes da abertura de suas portas e abordar
questdes indigenas e sobre a cultura negra (em especial a historia escravista de
Pelotas e regido). A partir de entdo, foram realizadas oficinas sobre Arqueologia,
Antropologia e Conservagao.

Entre os topicos abordados nas apresentacdes estdo: as caracteristicas dos
povos que viveram na regido; a importancia da conservagao do patrimonio historico;
a diversidade intercultural e questionamentos acerca dos objetos liticos,
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testemunhos da presencga indigena pré-colonial. Em ambos encontros os residentes
da CAEX realizaram atividades apds a apresentacdo das oficinas, de modo a
expressarem suas proprias percepgdes em relagao aos temas abordados.

Sendo assim, contribuicdes de diversas areas foram somadas para realizagao
de um trabalho interdisciplinar e dindmico. Nas atividades também foram utilizadas,
além do conhecimento tedrico dos académicos, tarefas de carater pratico - como a
escavagao em caixas com objetos historicos e pré-histéricos, uso de cameras
fotograficas para registro dos materiais escavados e itens como giz, frases e
desenhos para confecg¢ao de painéis ao final das atividades.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As atividades realizadas na CAEX compreendem uma etapa completa do
diagndstico museoldgico externo. O resultado dos dois encontros foi a confeccao de
trés painéis, que poderdo servir como uma exposi¢cdo, seja dentro das futuras
instalagbes do Museu ou de modo itinerante.

A agdao realizada junto aos residentes da CAEX esta documentada através de
gravagdes, fotografias, desenhos e painéis, além dos relatos e percepg¢des tanto dos
membros internos da instituicdo, como dos externos, integrantes do MUARAN.

Pode ser observado um grande interesse por parte dos residentes, seja com
0os objetos escavados, a relagdo entre diferentes povos e com o passado,
destacadamente, por meio dos liticos apresentados no segundo encontro. A partir do
contato com os artefatos, grandes questionamentos acerca da definicdo de
tecnologia foram levantados: “Temos hoje mais tecnologia do que no passado?”,” de
gque maneira esses povos usavam suas ferramentas?”, “por que hoje, ndo somos
capazes sequer de fazer fogo?”. Dessa forma, um d o0s objetivos centrais do
MUARAN “a multiplicacdo de olhares sobre o passado” (SANCHES; AMARAL;
OLIVEIRA, 2013) foi alcangado.

Figura 1: Painéis - a experiéncia documentada. Foto: A.T. Bauer (arquivos do
MUARAN-UFPel junho 2015)
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Figura 2: Redescobrindo o passado. Foto: A.T. Bauer (arquivos do MUARAN-
UFPel junho 2015)

Figura 3: Desenhos a partir dos objetos encontrados na escavagao. Foto: A.T.
Bauer (arquivos do MUARAN-UFPel junho 2015)

4. CONCLUSOES

A experiéncia relatada por meio das vivencias propostas na Casa do Amor
Exigente de Pelotas corrobora a relagdo indissociavel entre ensino, pesquisa e
extensao, prevista no plano museolégico do MUARAN-UFPel. Assim, a orientagcéo
do professor coordenador, os académicos que contribuiram com suas pesquisas -
seja da graduagdo ou do mestrado’ - e o contato com uma comunidade externa a
universidade, demonstram a importancia de levar a sociedade o conhecimento
adquirido dentro do espaco académico e constitui uma troca multipla e valiosa.

A inovacao diz respeito a relagdo publico-Museu, ja que € apresentada a
sociedade opcoes de discutir a importancia do museu e de diversos fatores antes

' As académicas Maysa da Silva (Antropologia), Roséngela Tavares (Conservagdo e Restauragdo) e
Daiana Félix (Arqueologia) e o mestrando Bruno Gato da Silva (Programa de Pés-Graduagdo em
Antropologia) ministraram palestras no decorrer das atividades do MUARAN-UFPel na CAEX.
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mesmo da abertura das portas da instituicdo. Dessa forma, a construcdo de um
museu plural e dinamico torna-se possivel.

Por fim, a afirmacéo de Pedro Paulo Abreu Funari de que “talvez o mais
importante ganho da Arqueologia, nos ultimos anos, tenha sido o seu engajamento
com o publico” (FUNARI 2003) ganha mais um caso evidente.
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1. INTRODUGAO

Este trabalho objetiva apresentar uma etnografia da exposicao “O trabalho
doméstico: entre o passado e o presente”, atividade de extensao desenvolvida
junto ao projeto de implantacdo do Museu de Arqueologia e Antropologia
(MUARAN), em parceria com o GEEUR (Grupo de Estudos Etnograficos e
Urbanos) e com o Sindicato dos (a) Trabalhadores(a) Domésticos(a) de Pelotas.
O Museu Arqueoldgico e Antropologico da UFPel (MUARAN-UFPel) tem a missao
de incentivar o interesse publico, a sistematizagcdo e divulgagdo do patrimdnio
arqueoldgico, de suas interpretagdes e usos culturais, além de apoiar pesquisas
arqueologicas, antropoldgicas e multidisciplinares que considerem sitios, registros
e acervos moveis que testemunham a presenga indigena e a escravidao, bem
COMo suas consequéncias sociais na regiao de Pelotas.

A priorizagdo de indigenas e negros teve duas motivagdes: em primeiro
lugar, ambos nao foram incluidos diretamente nas missées de outros museus
locais e, em oposigdo, ambos s&o centrais nas pesquisas de arqueologia pré-
colonial, etno-arqueologia, etnologia e arqueologia da escravidao desenvolvidas
por docentes, técnicos e discentes da UFPel. Neste sentido, esta atividade de
extensao desenvolvida com o Sindicato dos (a) Trabalhadores (a) Domésticos(a)
de Pelotas, objetivou refletir sobre o trabalho doméstico ontem e hoje. Discutir a
persisténcia do legado escravista na cidade tendo em vista a desvalorizagdo do
trabalho doméstico e, apresentar a luta das empregadas domésticas por direitos e
regularizacao profissional. Dessa forma, a exposi¢cao além de propor a revisitagao
do passado para olhar o presente, pretende valorizar a importancia da atuacao
sindical na busca de cidadania.

A aproximagdo da Antropologia as ag¢des junto ao Sindicato das
Trabalhadoras(o) Domésticas(o) foi pensada a partir de alguns preceitos, sendo o
primeiro relacionado ao papel de uma antropologia urbana, que segundo Gilberto
Velho seria compreender os bairros, as “regides morais”, as diferentes areas da
cidade por suas identidades, “ndo de modo estatico, mas através dos transitos e
das diferentes representagcdes que geravam comunicagdo e também impasses
com conflitos que poderiam colocar em questdo a propria continuidade dos
processos de interagdo social basicos (VELHO, 2011). Pretendeu-se assim,
identificar estes conflitos , representacdes e continuidades do trabalho doméstico
no passado e no presente.

Outro pressuposto foi pensar como as exposigdes e a etnografia destas
podem favorecer discussdes sobre o impacto da dimensdo de uma intervencgao
antropolégica. No caso das domésticas, entra na questdo das proprias fronteiras
segregarias criadas na cidade de Pelotas. As atividades buscaram desconstruir o
senso comum e propor pensarmos as diferengas, pois a ideia normatizadora
sobre as diferencas, produz grande parte do distanciamento sobre o papel da
domeéstica na histdria. A importancia da aproximagédo com o publico e a coleta de
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opinides divergentes foram consideradas partes do contexto de analise
antropoldgica.

Para GEERTZ (2001), uma antropologia muito temerosa de destruir a
integridade e a criatividades culturais, nossas e de todos os outros, por se
aproximar de outras pessoas, conversar com elas e procurar apreende-las em
seu cotidiano e sua diferenca, esta fadada a morrer de uma inanicado que nao
pode ser compensada por qualquer manipulagao de conjuntos de dados objetivos.
Assim, a importancia desta intervencdo estd em provocar a discussdo sobre
segregacgao e impulsionar a valorizagao do trabalho de mulheres que lutam pelos
seus direitos. Destacando a mobilizacdo das domésticas hoje, que protagonizam
a luta e assumem posicionamentos contra as formas de submissao e a favor de
avancos de direitos trabalhistas, sobretudo a partir do engajamento politico.

As acbes ainda buscaram contribuir com a atualizacao de estudos sobre o
trabalho domeéstico, que apontam para a importancia de dar visibilidade a estas
lutas e a tematica, ndo apenas a um publico mais amplo, mas também dentro das
universidades, pois como aponta BRITES (2007), a preocupagcdo com a
reproducdo das desigualdades e das estratégias de sobrevivéncia, trazidas por
essa teoria, podera fazer com que o trabalho feminino tenha Vvisibilidade
académica.

2. METODOLOGIA

Na primeira fase do projeto, foram realizadas duas oficinas, uma para
discutir os resultados da pesquisa e uma segunda para a elaboracao participativa
da exposicao oficinas, na qual em uma delas se discutiu a pesquisa de Marta
Bonow Rodrigues (2015), intitulada “ A vida € um jogo para quem tem ancas: uma
arqueologia documental de mulheres escravas domésticas em Pelotas/RS no
século XIX." Como resultado foram elaborados 4 banners, com fotos e textos,
fazendo um paralelo entre a experiéncia das trabalhadoras domésticas na
atualidade e a representacdo das empregadas(o) domésticas(o) na historia a
partir de anuncios de empregos, em jornais de Pelotas, do final do século XIX.
Aqui, atenta-se para a articulagao entre as atividades de pesquisa e extensao que
confluem neste trabalho, desdobrando-se em dissertacdo de Mestrado e TCCs.

Foram realizadas cinco exposigdes itinerantes organizadas por uma equipe
composta de alunas bolsistas do MUARAN, representantes do sindicato e
professoras de antropologia da UFPEL. As duas primeiras aconteceram no
sagudo do ICH, outras duas no Mercado Publico de Pelotas e a ultima no
calcadao da rua Andrades Neves, junto ao Chafariz, no centro da cidade, no qual
os locais foram escolhidos pelas trabalhadoras domésticas. Buscamos maximizar
0 acesso, escolhendo o espago publico da rua, como lugar para discutir o trabalho
doméstico, considerando o encontro entre os diferentes pontos de vista.

A partir de uma visao antropoldgica, fez-se uso da observacio participante
nas exposicdées, em que buscavamos conversar com as pessoas sobre a
proposta da atividade e sobre o trabalho doméstico em Pelotas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Nas duas exposicdes que ocorreram no saguao do Instituto de Ciéncias
Humanas/UFPEL, ao colocar os banners as primeiras pessoas que se
aproximaram foram as trabalhadoras domésticas do prédio. Kalléu, estudante de
ciéncias sociais, que também visitou a exposic¢ao, falou sobre a importancia de
“quebrar os muros da  universidade”, propiciar uma aproximacao entre
comunidade e universidade.
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As exposi¢des no Mercado Publico foram realizadas junto ao mercado das
pulgas, contando com um publico variado, onde ha o movimento de pessoas de
todas as idades, género,classe social e etnia. Muitas domésticas, convidadas pelo
sindicato, compareceram a exposigcdo. Ernestina (presidenta do sindicato) por
diversas vezes disse: “Olha, essa é nossa companheira também" |, apresentando o
projeto, explicando os banners para o publico. A exposi¢do acontece acrescida de
um outro banner pertencente ao sindicato onde constava os seguintes dizeres:
Trabalho Doméstico: Escravidao Moderna; também junto a exposig¢ao foi montada
uma banca do sindicato com os panfletos sobre a regulamentacado do trabalho
doméstico.

A exposigao possibilitou a conexao com questdes mais amplas em face a
aprovacgao da lei de regulamentacdo do servigo doméstico. Mulheres que foram
empregadas domésticas falavam: “Hoje ta bom, no meu tempo nao tinha isso,
nem se tinha direitos” . Dentre outras afirmacgdes, uma senhora negra vem até nés
e conta sua trajetoria, foi doméstica desde os 11 anos de idade até obter sua
aposentadoria, ou seja, a maior parte de sua vida, diz ela que ganhava 15 reais
por dia para fazer faxina. “Hoje td bom pra fazer fax ina, no meu nao era bom nao”
Ela também diz que nunca se deu conta da condi¢do opressiva do trabalho, hoje
ela enxerga a importancia das mobilizagdes a favor da regulamentagdo do
trabalho doméstico, a partir de uma perspectiva positiva do quadro atual.

Eventualmente, ocorria desses trabalhadores (as) nos contar parte de sua
trajetdria profissional como empregados(as). Sendo que outro caso interessante
na primeira exposi¢cdao no Mercado Publico foi de um senhor que contou-nos
varias passagens de sua vida e como ele enxergava a situagado do trabalho
doméstico no passado. Ele primeiro disse que foi jardineiro e cuidava também das
funcdes de limpeza das casas de familias que trabalhou em Pelotas. A sua visao
sobre o trabalho doméstico foi apaziguadora, ele disse que os patrées sempre 0
trataram muito bem, e ele se sentia lisonjeado de poder trabalhar para eles, pois
ele em sua condicdo de negro nao poderia trabalhar de outra forma a nao ser
aquela “A gente nao pode ver os patrées como gente que fazia o mau,
precisamos entender o contexto que eles estavam, é o que eles tinham para
oferecer para a gente” . Também nos disse que se sentia grato, pois nao tinha
vergonha da profissao.

Enquanto de outro lado, um senhor de 70 anos chegou com a ideia de que
nao existe mais trabalho doméstico: “Quase néo existe mais, eu nunca vejo, as
mulheres ndo querem mais trabalhar com isso ndo, a mulher ta dominando o
mundo”. Outro senhor que se aproximou, cruzou os bracos e disse “Bah,
empregada doméstica td em extincdo” . Mostravam estranheza face a mobilizagao
pela valorizagao do trabalho domeéstico.

Na exposicdo realizada no Chafariz, proximo ao Café Aquarius,
observamos reacodes de resisténcia desde o momento que colocamos os banners.
Uma senhora passa, olha rapidamente e diz “Olha s9, até sindicato pra isso tem”
Logo apds um senhor dedica atengdo aos banners, mas ao atentar-se ao tema,
demonstra incbmodo com a nossa intervencdo. Nada fala. Uma outra senhora
observa a exposicdo e ao ser abordada expde muitas opinides, “ Elas s&o
perigosas se tu ser boazinha” , depois diz “Isso de valorizacdo é importante, mas
de repente tu pede para elas ficarem mais um pouquinho do horario e dizem que
nao pode, como assim nao pode? Tem que saber te por no teu lugar” . “Tu nao
concorda comigo?” O argumento que o trabalho doméstico como qualquer outro
trabalho tem horario estabelecido causa estranheza e a senhora se despede com
gesto desconcertante. Em outra ocasido,“Nao existe escravidao hoje em dia” , diz
um homem demonstrando irritagdo com a proposta do projeto.
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4. CONCLUSOES

As exposigdes proporcionaram a manifestagcdo de diferentes perspectivas
sobre o trabalho doméstico que podem gerar conhecimentos atualizados,
sobretudo sobre a atuacdo sindical, pois notamos que poucos sabiam da
existéncia do Sindicato dos (a) Trabalhadores Doméstico(a)s em Pelotas.

No Brasil hda uma heterogeneidade da imagem sobre a empregada
doméstica. O fato € que em meio a as transformacdes da sociedade moderna, o
servico doméstico foi e ainda € retratado por diversas midias de maneira
estereotipada, quando a empregada nao é aquela confidente da patroa, ela é
retratada como aquela que faz fofocas, rouba ou assedia os patrdes com roupas
curtas de forma a nao problematizar as relagcées de trabalho em seus direitos e
deveres.

Nesse sentido, € a partir deste momento historico que estamos vivendo
que se da a importancia do estudo sobre o trabalho doméstico, ndo sé para
denunciarmos as praticas de herangas da escraviddo, mas também para
enxergarmos a importancia do trabalho doméstico na vida dessas mulheres e de
suas patroas, liberadas para o trabalho fora de casa em razdo do trabalho
domeéstico realizado por outras mulheres. (BRITES, 2007)

Outra questdo importante a considerar € a contribuicdo da area da
Antropologia para a reflexdo sobre politicas publicas. Em que o trabalho do
antropdlogo € o de realizar mediagdes entre, no caso, desiguais para que
possamos juntos dialogar e mudar a realidade.

A rua nos possibilitou meios de acesso nao formal e opinides variadas
sobre o assunto. E por mais que tenhamos presenciado tensbées entre pontos de
vista diversos, notamos que as exposi¢des tiveram receptividade. Nosso dialogo
com as pessoas que demonstraram interesse foi produtivo, notamos que o
desempenho funcionou como acgado educativa. Juntos ndés podemos discutir a
valorizagdo do trabalho doméstico, a regulamentagédo do trabalho, a heranca
escravista e outros preconceitos. E, a possibilidade de éxito desta intervengao se
colocou desde o comego com engajamento da Universidade, do Sindicato das
trabalhadoras(res) domésticas(os) na discussédo do trabalho doméstico ontem e
hoje. Junto a isso, a nossa continuacéo do projeto e parceria.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BRITES, Jurema. Servico doméstico: elementos politicos de um campo
desprovido de ilusdes. Campos, Revista antropologia social, v.3, p 65-82, 2007.

BONOW, Marta R. “A vida é um jogo para quem tem ancas”: uma arqueologia
documental de mulheres escravas domésticas em Pelotas/RS no século XIX.
CAPES, (Programa de Pés-Graduagao em Antropologia) da Universidade Federal
de Pelotas, 2015.

VELHO, Gilberto. Antropologia Urbana:interdisciplinaridade e fronteiras do
conhecimento. MANA 17(1): 161-185, 2011.

GEERTZ, Clifford . “Anti anti  -relativismo”. In: Nova luz sobre a antropologia. 134
PESQUISA-ACAO Promovendo a Pratica a Ciéncia Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2001a, p. 47-67

157

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



ASPECTOS DA MODERNIDADE: A PRODUGAO GRAFICA DE TOULOUSE-
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1. INTRODUGAO

O grupo de pesquisa Aspectos da Modernidade se propbde a estudar os
contextos histérico, social, ideoldgico, artistico, dentre outros que compreendem o
intervalo de 1850 a 1950, que compreende um periodo no qual grandes mudancas
marcaram a transicdo de dois séculos: XIX e XX. A partir da proposta do estudo e
da compreensao de Modernizagao, Modernismo e Modernidade, o grupo dedica-se,
desde o primeiro semestre de 2014, ao estudo destes temas e tem explorado alguns
topicos especificos, como a arquitetura e o urbanismo, os estabelecimentos
comerciais (bares, cafés e restaurantes), a industria do entretenimento (teatros), o
paisagismo (jardins urbanos), as Exposicdes Universais e, por fim, a publicidade,
tema a ser tratado a seguir.

2. METODOLOGIA

Foi realizada uma pesquisa bibliografica a partir de leituras, anotagdes,
discussao e producéao textual. Também foi realizada uma visitagdo a Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, em fevereiro de 2015, com objetivo de presenciar as obras
datadas desta época e ao mesmo tempo prestigiar o evento realizado em
homenagem aos 450 anos da cidade do Rio de Janeiro.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Na segunda metade do século XIX, as artes graficas passaram por grandes
mudangas que responderam aos propositos da Modernizagao, tanto nas técnicas e
nos modos de produgdo como em termos estéticos e ideoldgicos. Além disso, o
despertar dos ideais capitalistas e o consumismo apresentavam necessidade de
conquistar um publico consumidor por meio da propaganda. Coube, entdo, aos
artistas a funcao de atender a tais objetivos, moldando-se as estas transformacdes.
Isto implica ndo somente em uma mudancga estética, mas também no processo
criativo, na intengao, nos motivos e no ideal artistico, além de atribuir funcionalidade
a uma obra (HOLLIS, 2001). Neste contexto, enquanto os artistas Toulouse-Lautrec
e Alphonse Mucha se destacam no contexto da produgao grafica em Paris, temos no
cenario nacional Eliseu Visconti, destacando-se como um dos grandes nomes do Art
Nouveau no Brasil. Estes nomes estao entre os principais precursores do design
contemporaneo devido as suas contribuigdes para a criagdo e propagagao de
produtos e pecas graficas, como o cartaz publicitario.

Discorremos a seguir sobre os principais elementos visuais explorados nos
projetos publicitarios de Toulouse-Lautrec e Alphonse Mucha, em Paris, e por fim,
Eliseu Visconti, no Rio de Janeiro.
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Toulouse Lautrec

Nascido em 1864, em Albi, no sul da Franca, Henri de Toulouse-Lautrec desde
pequeno, apresentou uma debilidade éssea, que comprometeu o seu crescimento e
concorreu para duas quedas durante a adolescéncia (MEGGS, 2013).

Apesar de sua origem aristocratica, Lautrec evadiu-se para vida sérdida dos
bordéis parisienses e viveu mergulhado numa multiddo estridente e vulgar. Seu
senso de humor o levou as caricaturas. As cores chapadas e contrastantes, que
garantem o impacto das imagens, com perspicacia - muitas vezes cruel —, definem
com poucos elementos as vestimentas e os acessoérios das figuras retratadas.
Langou mao da economia cromatica reduzindo a paleta a trés ou quatros cores para
atender as restricbes da reproducao em série. Buscava registrar a instantaneidade
do movimento, expresso pelas linhas ou diagonais sugeridas pela assimetria sutil
recorrente no art nouveau. Estes elementos sdo notaveis nas obras La Goulue e
Grupo da Senhorita Eglantine (Figura 1).

Figura 1. A esquerda (1), La Goulue, Toulouse-
Lautrec, 1891 ; a direita, (2): Grupo da Senhorita
Eglantine, Toulouse-Lautrec, 1896.

Fontes: www.wga.hu; www.metmuseum.org

Alphonse Mucha

Nascido em 1860, na Moravia, localidade da atual Republica Tcheca, foi um
pintor e artista grafico. Mudou-se para Paris em 1887, onde realizou trabalhos como
ilustrador. Mais tarde, tornou-se muito influente e reconhecido no mundo artistico,
gracas aos cartazes que realizou para a divulgacado das pecas de Sarah Bernhardt.
Alphonse Mucha desenvolveu uma maneira impar de produgao grafica. Suas obras
apresentam um estilo tdo proprio, que ficou conhecido como Style Mucha. Ele optou
por uma paleta maior de cores, bastante harménicas. Como se pode notar no cartaz
Gismonda (Figura 2), cuja verticalidade é exagerada pela altura da composicao,
inédita nas publicidades do periodo. A figura central é retratada em seus trabalhos
como longilinea e elegante, portando vestidos e panejamentos sinuosos de tecidos
nobres e leves, esvoacantes. (MEGGS, 2013).
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Figura 2. A esquerda (1), Gismonda,
Alphonse Mucha, 1897; a direita (2), Detalhes
do cartaz.

Fonte: wikiart.org

Eliseu Visconti

O pintor, desenhista e designer italo-brasileiro foi recebido ainda crianca
juntamente com sua familia no Brasil, em 1873. Com formagao dividida entre Rio de
Janeiro, no Liceu de Artes e Oficios (1883) e Escola Nacional de Belas Artes (1892),
e Paris, na Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts (1893), Visconti recebeu
influéncias do Impressionismo e do Art Nouveau, envolvendo-se com a pintura e
posteriormente com o design. No tocante ao design, suas produgdes de objetos
utilitarios e pegas graficas variam de cartazes e selos a cerédmicas e luminarias, e
estdo imbuidos de seus ideais e esforgos de estilizacdo da arte decorativa. Embora
pretendesse produzir a partir de um estilo préprio, Visconti € considerado um
importante anunciador da chegada do art nouveau ao Brasil, no contexto do auge da
belle époque carioca (MELO, 2011).

Figura 3. A esquerda (1), Ex-libris da Bibliotheca Nacional do
Rio de Janeiro, 1903; ao centro (2), Emblema da Bibliotheca
Nacional do Rio de Janeiro, 1903. a direita (3), Cartaz da
Companhia Antarctica, c. 1920. Eliseu Visconti.

Fonte: www.eliseuvisconti.com.br
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O uso recorrente de seu traco elegante, a distribuicao equilibrada das figuras
sobrepostas, alinhadas e bem resolvidas com relagdo as tipografias eficientes a
leitura, visando a clareza grafica numa grid de forma geralmente rigida evidencia um
processo metddico e cuidadoso para se alcancar a harmonia na composi¢cado. Assim
como os artistas anteriores, Visconti apresenta a figura feminina como tema
inspirador das formas ornamentais rebuscadas em seus trabalhos (Fig. 3).

4. CONCLUSOES

As pecgas publicitarias de Toulouse-Lautrec, Mucha e Visconti registram
processos distintos na elaboragdo dos projetos, cujas composigdes identificam
visualmente seus criadores - nos aspectos formais, no colorido e na maneira de
captar a realidade da época - como marcas, siglas ou simbolos patenteados.

Ambos exploram, exaustivamente, a figura da mulher. Porém, as concepg¢des
de Lautrec sdo mais criticas e cruas. Suas caricaturas conservam os tragos originais
das vedetes retratadas, explorados de maneira irbnica e satirica. As figuras
femininas de Mucha sao idealizadas, etéreas, arranjadas minuciosamente em
composic¢des ricamente ornamentadas.

Enquanto Lautrec divulga os eventos sociais e mundanos da noite de Paris,
Visconti assemelha-se mais a postura idealizada de Mucha, por priorizar numa peca,
primeiramente, sua qualidade estética a representagao critica, a0 mesmo tempo em
que se opde a ele, ao sintetizar a aplicagao de cores na composicdo, assim como
Lautrec. Em seus trabalhos de criacdo de identidade visual, Visconti antecipa tragos
e ideais defendidos anos depois pela estética modernista no Brasil.
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1. INTRODUGAO

O trabalho se propde a discutir a possibilidade de reconstituicdo de memodarias,
com enfoque para os distintos processos de formacéao do territério, em comunidades
remanescentes de quilombos do municipio de Piratini. A atividade resulta da
articulacao entre dois projetos de extensao: “Etnodesenvolvimento e Direitos
Culturais em comunidades Quilombolas e Indigenas” e “Laboratério de Ensino e
Pesquisa em Antropologia e Arqueologia”.

Essa reconstituicio de memorias se dara por meio de uma perspectiva
multidisciplinar, especialmente entre a antropologia e a arqueologia. A antropologia
traz seu arcabougo tedrico e pratico no entendimento das redes e codigos presentes
em uma determinada comunidade. A arqueologia, por sua vez, os conecta com o
concreto. Anteriormente a arqueologia era vista apenas com a tarefa de “interpretar
0 passado”, sendo, portanto, a “expressdao materializada desse passado” (LIMA,
1988), ja nos dias atuais, o passado tornou-se mais fluido, sem barreiras fixas e a
produgdo de conhecimento ganha um carater historico, social e politico, dialogando
com a comunidade de uma maneira simétrica. Essas relacdes simétricas vém sendo
discutidas no &mbito da arqueologia publica, que configura um conjunto de acdes e
reflexdes acerca de, para quem, interessa os conhecimentos produzidos pela
arqueologia, de forma que essas venham a afetar realmente a sociedade
(BEZERRA DE ALMEIDA, 2003).

Com base nessa simetria entre pesquisadores/comunidade propomos a
elaboracdo de uma cartografia do espaco, representando marcos espaciais e
simbdlicos, surgidos durante a formacao do territério quilombola, sendo realizada
para e com a comunidade. Com isso se consolida em um documento as memorias e
historias marcadas como cicatrizes, tanto na paisagem quanto na memdaria, agora
nao mais secretas e particulares, mas oficiais, podendo servir, informar, dialogar e
orgulhar um povo que muito vem lutando pelos seus direitos.

Segundo RUBERT (2008 p.178,179)

Se a histéria da comunidade é narrada na ponta da lingua é porque a
ponta do dedo ndo hesita em apontar os marcadores do territério ocupado,
transformando porgdes da natureza (taperas, frutiferas, ervas de cha,
sementes raras, fontes, etc.), devidamente investidas de significagdo pelo
grupo, em matérias expressivas que evocam diretamente os antepassados
elou parentes, ja ausentes ou nao. As relagdes afetivas sdo ancoradas,
enraizadas no chao comunitario por meio dos seus representantes nao
humanos, que desencadeiam longas narrativas (“causos”) sobre quem os
plantou ou fabricou quem forneceu a muda/semente, as experiéncias
vividas em conjunto. E nesse sentido que nesses coletivos em que os fatos
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significativos e o0s recursos estéticos e cognitivos s&o codificados,
sobretudo, pela oralidade, a ndo fragmentacdo do territério torna-se
condigdo para o ndo esfacelamento da meméaria coletiva, ou seja, de todo
um patrimonio intangivel.

ARRUTI (2006) diz que a memodria enfrenta uma disputa com o siléncio, pois
muitas vezes aqueles mais “antigos” decidem por silenciar histérias e casos
pertinentes ao histérico de suas vidas e comunidades por externarem desconfianca
com os recém-chegados. O ato de silenciar faria parte de um ethos muito
incorporado nas sociedades que ao longo da historia sofreram processos
discriminatorios que é o caso das comunidades remanescentes de quilombos.
Sendo assim trabalhar com a memdria exige um cuidado todo especial para que se
possa estabelecer uma firme relagdo com o passado apresentado ja que a memoria
€ produto do processo de mobilizagdo, ao mesmo tempo em que o ato de lembrar e
instituir tal memoaria € parte desse processo € ndo apenas uma mera reproduc¢ao de
histérias. Ja sobre memoaria coletiva, MAURICE HALBWACHS (1990), diz que essa
memodria seria o produto das confrontagdes entre os testemunhos e as lembrancas.
E dessas confrontacbes surge o processo no qual se estabelece os fatos, as
imagens e os testemunhos, essas trés vertentes sempre em um processo
construtivo.

2. METODOLOGIA

Este projeto se espelha em outros similares desenvolvidos no pais, como o
Projeto Nova Cartografia Social da Amazénia (PNCSA) que objetiva dar autonomia
as comunidades para a auto cartografia (uma cartografia participativa), que implica
em uma nova forma de leitura cartografica onde estd inserida memorias da
comunidade, assim como propiciar o fortalecimento da identidade dos movimentos
sociais.

Dessa forma gerando um maior conhecimento sobre os processos de
ocupacado da regido, bem como o fortalecimento da comunidade com vistas ao
reconhecimento social e conquista de direitos. Sao territorialidades especificas,
pavimentadas em um dialogo tripartite de identidades coletivas, suportes da
memoria e agentes sociais. Mapear estes processos de territorializagao diferenciada
constitui o objeto destas agdes de extensdo. A cartografia, nesta perspectiva, se
mostra como um elemento de combate, sendo a sua produ¢édo um dos momentos
possiveis para a autoafirmacao social. .(ALMEIDA, 2011).

O mapeamento se da a partir do interesse da comunidade e é obtido a partir
de dados coletados por GPS que dardo origem a croquis e mapas. Um segundo
momento envolve a coleta de depoimentos dos moradores com o intuito de produzir
a memoria coletiva da comunidade e reproduzir nos mapas seus os marcadores de
memoria. As informacdes e pontos apods recolhidos e analisados em laboratério
resultara em uma base cartografica, onde também serao inseridas fotos, ilustragdes
e simbolos como casas, locais de atividades produtivas, lugares sacralizados, entre
outros, que irdo compor as legendas dos mapas. E essa produgdo que representa o
mapeamento social.

Por meio do didlogo entre antropologia e arqueologia, da-se a etapa de
prospecgao de campo, em que se procura articular as evidéncias ou marcas na
paisagem com a oralidade. Esses “lugares de memdria” serao marcados via GPS e
posteriormente estudados e trabalhados com softwares especificos para a
elaboracdo de mapas participativos.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O trabalho vem sendo desenvolvido inicialmente na comunidade Rincdo do
Couro, que elegeu este topico (reconstituicdo da memdria) como uma das principais
demandas a ser trabalhada pelo Projeto. Um dos grandes desafios do projeto é
desconstruir a linguagem académica para que haja dialogo com as comunidades,
para que assim haja uma ampla compreensao e identificagdo, por parte dos seus
integrantes dos produtos finais, moldados em um formato que desperte o interesse
do coletivo.

Em algumas saidas a campo ja se realizou o georreferenciamento de
residéncias, locais de uso social e lugares de memdéria. Mas o investimento principal,
nesta primeira fase, tem sido o registro da oralidade, que sera tomada como
referéncia para o mapeamento e posterior elaboragdo de produtos finais.

Em uma comunidade que por motivos histéricos e, localizada em um estado
onde tais grupos se tornam de certa forma “invisiveis” perante a sociedade que
valoriza com mais afinco suas origens europeias, essa atividade €& de vital
importancia, pois possibilita um maior reconhecimento e destaque da histéria e
meméria dos mesmos. E por meio da propagagdo dessa memoria que tais
comunidades, muitas vezes, conseguem se manifestar recebendo mais atengéo na
sua luta por direitos.

4. CONCLUSOES

Nos ultimos anos a identificagdo étnica tem recebido maior importancia no
Brasil com grupos reivindicando sua posigdo na histéria e no espago que € o que
acontece com o reconhecimento de territorios ocupados tradicionalmente por
determinados grupos, como as comunidades remanescente de quilombos. Estas
acdes especificas, realizadas pela articulagdo entre os dois projetos, podem
possibilitar a reconstrucido da memadria, memoria essa, escrita no territorio.

Considera-se que estas agdes de extensao permitem que a universidade
publica cumpra o seu papel social, colocando a servigo de grupos especificos
aparatos tecnologicos e de conhecimento, mas, ao mesmo tempo, reconhecendo e
respeitando os saberes e visbes de mundo das comunidades sobre as quais
intervém. Contempla-se, nesse sentido, o acesso destas comunidades a produtos e
processos que sejam relevantes a elas, assim como, agdes pedagdgicas para os
estudantes para que tenham uma formagao pautada ndo s6 na competéncia técnica,
mas também em uma consciéncia cidada.
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1. INTRODUGAO

A partir das pesquisas da equipe do PhotoGraphein - Nucleo de Pesquisa
em Fotografia e Educacao (UFPel/CNPq) acerca da formagao da imagem a partir
de diversas Tecnologias do Imaginario, levamos aos alunos da EMEF Peixoto
Primo no Balneario Cassino (Rio Grande, RS) as ag¢des extensionistas realizadas
pelo projeto “O PhotoGraphein vai a Escola”. Durante nossas visitas,
investigamos métodos artesanais que retomam as primeiras experiéncias dos
principios da fotografia, a fim de sensibilizar os olhares criticos sobre a produgéo
em massa de imagens na contemporaneidade.

Tal proposta estd em acordo com os objetivos do Nucleo de privilegiar a
exploracdo de meios alternativos de produgdo de imagens, em especial a
fotografica, em contraponto ao uso dos meios digitais e de suas resolugdes
matematicas. Isso, visando um retorno as origens dos processos tecnologicos
para entendimento da visualidade contemporanea, dos recursos de producio de
imagens e suas reverberacdes no publico escolar, e delimitagdo de metodologias
possiveis para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas em Artes Visuais em
consonancia com as solicitacbes da contemporaneidade.

Nesse contexto, o que denominamos “tecnologias do imaginario” (Silva,
2006) sao dispositivos que permitem a formacao de lagos sociais que produzem o
simbdlico da sociedade. Para Juremir Machado da Silva tais tecnologias sao
dispositivos de producao de visdes de mundo, mecanismos imaginativos usados
para a sujeicdo de individuos sem destinatario, estratégias de cristalizacao do
simbdlico, das imagens e do afetivo, estimuladores de acdes e dos sentidos.

2. METODOLOGIA

A escola foi escolhida para o desenvolvimento das atividades do projeto
por sua caréncia em agdes extensionistas, visto que € uma escola pequena, que
conta com poucos recursos financeiros, localizada num bairro periférico do
Balneario Cassino, mas principalmente pela proximidade com a professora de
Artes da escola, a professora Xénia Velloso, que é pesquisadora do
PhotoGraphein.

Também é importante destacar que a localizagao da instituicdo, a poucos
metros da praia, nos permite uma liberdade para as saidas fotograficas dificil de
encontrar nas que se localizam no espago urbano. Sendo assim, unimos
interesses em prol das nossas pesquisas e dos estudantes da escola, criancas
diferenciadas, pois estdo acostumadas a circular em liberdade num ambiente
natural muito diferente do restante da cidade do Rio Grande.

Durante as duas visitas realizadas, uma em Dezembro de 2014 e outra em
Abril de 2015, o PhotoGraphein aprofundou a sua relagdo com a comunidade
escolar Peixoto Primo, conhecendo melhor os seus alunos e profissionais da
educagao a partir de uma imersao total na rotina escolar. Nas duas visitas, as
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atividades foram realizadas nos dois turnos com alunos da escola que participam
de reunides semanais do “PhotoGraphein vai a escola”. As reunibes sao
realizadas pela professora Xénia que coordena o projeto na escola dando
continuidade as nossas atividades (Figura 1).

Figura 1: Divulgacéo das atividades semanais na pagina da escola no Facebook.

Durante a primeira visita foram construidas pelos alunos, com o auxilio dos
integrantes do PhotoGraphein, cameras pinhole feitas com latas de sardinha em
conserva e peliculas fotograficas. Também foi realizada uma acdo com o
Dispositivo  Fotografico Instantdneo, uma cémera lambe-lambe digital,
desenvolvida por mim dentro das pesquisas do grupo. O Dispositivo Fotografico
instantdneo é um hibrido de camara obscura e uma impressora multifuncional,
que capta a imagem através do scanner e imprime fotografias na hora, auxiliando
no processo de explicacdo sobre a formagao e captagao de imagens fotograficas
nos diferentes meios fotossensiveis. Apds a construcdo das cameras pinhole foi
realizada uma saida fotografica a beira mar para que as cameras fossem testadas
pelos alunos.

Na segunda visita realizada em Abril de 2015, retornamos a escola com as
fotografias resultantes das pinholes, com o intuito de realizar uma pequena
exposicao no ambiente escolar com as imagens feitas pelos alunos. Ao mesmo
tempo foi montada uma camara obscura gigante, que possibilitou que os alunos
entrassem em seu interior para conferir a imagem do patio da escola projetada
por uma lente convergente em folhas de papel vegetal.

Durante todo o dia foram realizadas mediacdes pelos alunos para com os
demais estudantes da escola, momento em que eles explicaram aos colegas as
suas experiéncias com as cameras pinhole, demonstrando o comportamento da
luz em nossos olhos e dispositivos fotograficos a partir da experiéncia de imerséo
na camara obscura. No fim do dia foram feitas bolhas de sab&o gigantes com os
alunos, buscando através do ludico, estudar o comportamento dos fétons na fina
pelicula da bolha, o que da a sua caracteristica coloracao.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Avaliamos que a partir de suas visitas, "O PhotoGraphein vai a escola"
conseguiu despertar olhares criticos e sensiveis através de suas praticas
fotograficas, além de estabelecer uma relagdo mais intima com a comunidade
escolar, propiciando diferentes métodos de ensino/aprendizagem aos alunos a
partir de experiéncias do vivido.

Quando séao discutidas teorias complexas, como no caso as referentes as
Imagens (AUMONT, 2002), ndés consideramos indispensavel o uso de praticas
fotograficas para uma real apropriacdo dos conhecimentos apresentados. Isso,
pois na contemporaneidade estamos rodeados pelos mais variados tipos de
dispositivos captadores de imagens digitais, e o PhotoGraphein desenvolve ag¢des
na contramao, buscando nos primérdios do desenvolvimento tecnologico de
captacédo de imagens, uma forma ludica de constru¢do do conhecimento.

As sementes plantadas com as duas agdes de extensdo, germinaram e se
desenvolveram por conta prépria. Hoje os alunos integrantes do PhotoGraphein
na EMEF Peixoto Primo continuam se reunindo semanalmente com a professora
de Artes e desenvolvendo praticas fotograficas que os auxiliam no
desenvolvimento de um olhar sensivel para/com o mundo. Assim, eles recriam o
momento vivido a partir do instante captado, tanto o real como o imaginario,
despertado pelos dispositivos PhotoGraficos, construindo uma rede de memorias
e experiéncias imagéticas.

Figura 2: Grupo fechado “PhotoGraphein  vai a escola Peixoto Primo” no Facebook

Cabe ressaltar que além dos encontros presenciais, por iniciativa da
professora Xénia foi criado um grupo fechado na rede social Facebook (Figura 2)
gue nos mantém em permanente contato. Através do grupo podemos a distancia
acompanhar as atividades realizadas semanalmente pelos alunos, comentando
em suas fotografias e indicando leituras que possam auxiliar na continuidade das
praticas na escola. O material desenvolvido pelos alunos durante e apés as
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nossas visitas, esta sendo coletado com a previsao de desenvolvermos um livro
diario de bordo, com relatos de experiéncias e tutoriais das atividades realizadas
pelo PhotoGraphein, com o intuito de expandir para além dos limites da
comunidade escolar, as nossas vicéncias na EMEF Peixoto Primo.

4. CONCLUSOES

As acdes do PhotoGraphein na Escola Peixoto Primo possibilitaram um
momento de pausa e reflexdo sobre a produgcdo de imagens, a experiéncia do
cotidiano escolar a partir da fotografia, da troca de experiéncias e do devaneio
poético. As experiéncias superaram as nossas expectativas quanto a
receptividade dos conteudos e das atividades pelos alunos da escola. Nossas
praticas incentivaram a comunidade escolar a continuar com suas experiéncias e
reflexbes sobre a produgdo, reproducdo e consumo de imagens na
contemporaneidade.

As praticas do grupo na escola chamaram a atengcdo da Secretaria
Municipal de Educacdo de Rio Grande, que reconheceram a importancia de
nossos trabalhos e divulgaram os resultados no canal de noticias da Prefeitura de
Rio Grande, que se encontra disponivel no seguinte endereco:

http://www.riogrande.rs.gov.br/pagina/index.php/noticias/detalhes+911d0,,-
o-photographein-vai-a-escola-peixoto-primo.html#.Vaakz_IViko.

E as propostas de atividades ainda nédo estdo finalizadas, pois o
PhotoGraphein planeja voltar para dar continuidade as ag¢des extensionistas, na
busca pela formagdo de sujeitos mais sensiveis e criticos em sua relagao
imagética com o mundo.
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1. INTRODUCAO

O presente texto tem como intuito apresentar algumas atividades de
extensdo proporcionadas pelo COREOLAB (Laboratério de Estudos
Coreograficos), projeto vinculado ao Curso de Danga - Licenciatura, do Centro de
Artes, da Universidade Federal de Pelotas, buscando refletir sobre a sua agéao
conjunta a comunidade pelotense. Desse modo, tem como objetivos apresentar o
projeto e o seu desenvolvimento, assim como compreender a ideia da extensao
universitaria na relagao direta com a sociedade na qual esta inserida a partir da
experiéncia vivenciada no contexto supracitado. De cunho qualitativo, a pesquisa
teve como base tedrica o estudo de autores como JEZINE (2004), MARQUES
(2012) e RENGEL (2008), além do acompanhamento das atividades realizadas
através de observacao participante.

Neste sentido, o projeto visa a realizagao de quatro agdes. A manutengéo
de um grupo de danga experimental, criado em 2013, nas dependéncias da
Universidade, que pesquisa multiplas possibilidades de criagao e investigagédo na
danga, assim como seus inumeros entrecruzamentos. Outra € a criagdo em danga
dos alunos sob a orientagdo de professores da Universidade, dando o
acompanhamento artistico e a orientacdo pedagogica que os académicos
necessitam na producao de seus trabalhos praticos de danca. Nesta perspectiva,
os professores orientam os alunos da graduagdo na pesquisa, montagem e
apresentacao de suas composi¢des coreograficas, dando suporte na criacdo de
coreografias dos mais distintos géneros de dangca. O COREOLAB também
promove uma mostra coreografica a cada final de semestre a fim de estabelecer
um espaco para compartilhar com os discentes, docentes do curso e a
comunidade de modo geral os trabalhos produzidos, ou ainda alguns que estéo
em processo de construgcdo, dentro da universidade. Por fim, o projeto também
organiza oficinas de danga que envolvem pessoas interessadas na pratica da
danga, sejam elas vinculadas a Universidade ou nao.

2. METODOLOGIA

Como o COREOLAB ¢é um projeto de extensdo que carrega em si
propostas de vivéncias, producao e fruicdo artisticas, a proposta de suas agodes
abertas a comunidade resultaram da percepg¢édo de que este seria um modo de
aproximar a sociedade local do espago da Universidade.

Desde o seu inicio, as a¢gdes organizadas foram elaboradas para tentar
integrar comunidade e universidade. As oficinas e as mostras sdo as duas acgdes
do projeto que contemplam diretamente o propdsito de integragdo. As outras duas
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servem como suporte para a criagao, nao excluindo a intencdo do respaldo da
relacdo entre comunidade e universidade, mas age direcionadamente a
composicao coreografica, por isso a metodologia colocada aqui envolvera a
construcao das oficinas e das mostras artisticas.

As oficinas organizadas foram elaboradas a partir de géneros de dancga
que pudessem prover maior aceitagdo por parte do publico a ser atingido. Foram
pensadas pela equipe do projeto a partir da oferta de oficinas de géneros de
dancga conhecidos, como por exemplo: Ballet Classico, Dangas Urbanas, Danca
Afro, Jazz e Dangca Contemporanea, o projeto visou contemplar diferentes
vertentes e profissionais da danga residentes na cidade de Pelotas.

Essa escolha se deu pela intengcao primeira dos projetos de extensao, que
visa estreitar a relacdo entre comunidade académica e comunidade nao
académica, possibilitando tanto a entrada na Universidade por parte dos
professores de danga e coredgrafos que atuam no municipio de Pelotas, como da
comunidade pelotense interessada em participar das atividades, sem restricdo de
idade, género ou experiéncia prévia em danca. Para além disso, a participacao de
professores de danca da cidade também buscou valorizar o trabalho dos
profissionais da regido, possibilitando a estes intervir e gerar novos
conhecimentos a partir deste intercambio de realidades.

Os principios da integracédo ensino-pesquisa, teoria e pratica que
embasam a concepgéo de extensdo como fungdo académica da
universidade revelam um novo pensar e fazer, que se
consubstancia em uma postura de organizagao e intervencdo na
realidade, em que a comunidade deixa de ser passiva no
recebimento das informagdes/conhecimentos transmitidos pela
universidade e passa a ser, participativa, critica e construtora dos
possiveis modos de organizagao e cidadania (JEZINE, 2004, p. 3).

Acredita-se que a universidade que pretende ser de amplo acesso e aberta
as demandas da sociedade deve estar atenta aos conhecimentos oriundos da
mesma, como no caso do Projeto COREOLAB, ao escolher trazer professores da
comunidade para a Universidade e nao o contrario.

Esta escolha também interferiu diretamente na oferta das oficinas, que
foram realizadas de acordo com a disponibilidade do calendario profissional dos
ministrantes das oficinas. Assim, as oficinas oferecidas consecutivamente no 1° e
2 ° semestre do ano de 2014, ocorreram propositalmente em um horario e dia em
que um maior numero de pessoas pudessem comparacer, na sexta feira, das 17
as 19 horas. A divulgacao foi realizada em sua maior parte nas redes sociais e
meios digitais (facebook, blog e site da UFPEL) e também em forma de cartazes
distribuidos pelos campus da UFPEL e em escolas publicas do municipio.

A organizagdo das mostras artisticas ocorreram nos fins dos semestres
letivos da UFPel, reunindo trabalhos artisticos dos alunos do curso de Danga sob
orientacao de professores da instituicdo. As mostras foram sempre abertas a
comunidade em geral, promovendo a integragao e troca com a comunidade.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O espago onde as oficinas e as mostras foram realizadas, (espagos do
curso de Danga Licenciatura) proporcionou um estreitamento entre a comunidade
e 0 espago académico, de forma que os participantes que nao eram
frequentadores daquele espago e tinham a oportunidade de conhecé-lo e
desfrutar da experiéncia de interagir com 0 mesmo. Pode-se considerar que esta
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relacdo também gerou uma melhor compreensdo dos alunos académicos acerca
das produgdes em danga que ocorrem fora do curso, minimizando ou desfazendo
pré-conceitos e construindo uma troca efetiva de conhecimento. Acredita-se
também que a abertura da diregcdo de publico as quais oficinas eram oferecidas
também colaborou para uma desmistificagcado de crengas relativas ao géneros de
danga, frequentemente relacionadas a virtuose técnica, dificuldade, complexidade
de passos, obrigatoriedade de um conhecimento prévio sobre a area, dentre
outros aspectos.

Deste modo, as oficinas e mostras foram organizadas e oferecidas de
forma que qualquer pessoa pudesse participar, levando em consideragcdo o
conhecimento do mais inexperiente participante ao mais experiente bailarino,
daquele que nunca ou pouco assistiu trabalhos de dangca a aqueles que tem
presenca assidua em espetaculos, obras, trabalhos de danga em geral.

Desta forma o projeto buscou principalmente fomentar as inter-relagdes
entre comunidade/academia, que de forma alguma esta dissociada uma da outra,
mas que por vezes se distanciam, criando brechas prejudiciais para a construgao
do conhecimento. Como aponta Marques e Brazil (2012, p. 54),

E principalmente o professor de Arte que tem entre suas fungdes
abrir as portas e construir para/com os estudantes pontes entre “o
mundo da arte 14 fora” e o universo da Arte na escola, construindo
pontos de mao dupla, [...] Para que isso aconteca, € importante
que o proprio professor ndo se isole, mas seja um frequentador,
um fazedor, um “fa” da arte.

E foi justamente com esse intuito que o projeto proporcionou estas oficinas
e as mostras, intencionalmente abertas ao publico em geral, principalmente para
proporcionar as pessoas que nao tem a oportunidade de entrar em contato com o
espago universitario e com determinados géneros de danga, mostrando as
multiplas possibilidades de relagbes que podem ser construidas com as técnicas
de dancga, dando visibilidade principalmente para a democracia de corpos ao qual
a dancga pode se mostrar como um caminho de conhecimento.

Ao enfatizar essa abertura, que era premissa basica e avisada
antecipadamente ao ministrante da oficina, o projeto também possibilitou uma
ressignificagdo do olhar da comunidade em relagdo aos géneros de danga,
geralmente admirados e valorizados em palcos de grandes festivais e de
renomados teatros. Nesta ressignificacdo € que se localiza um campo fértil para
uma nova concepgao de danca e de corpos dangantes, no sentido de que ao
passo em que pessoas experienciam os mais diversos estilos de dangas, no seu
proprio modo de conhecer e ser corpo, admite-se que qualquer lugar e qualquer
corpo se torna um terreno fértil para a danga. E foi neste terreno fértil em que o
projeto insistiu para que mesmo os alunos do curso que ndo eram intimos do
estilo de danca proporcionado nesta ou naquela oficina, participasse ou
presenciasse a oficina, aumentando assim o seu repertério pessoal como artista e
futuro professor de danga. Nesta mesma perspectiva, Rengel (2008) discorre
sobre a percepg¢ao do senso comum em relagao as técnicas e géneros de dancga:

Se ensinarmos nossos alunos a terem uma visdo critica e
proporcionar-lhes (e a nos préprios) uma atitude emancipatéria e
negarmos a postura vigente que permite a interferéncia de certos
aspectos da midia na educacédo, deixara de existir por completo
uma ditadura que imponha “tipos de corpos”. E de extrema
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importancia que o aluno saiba que todos os corpos dangam
(RENGEL, 2008, p. 6).

Pode-se mencionar que, desta forma, as oficinas organizadas pelo
COREOLAB buscaram proporcionar mais do que o estreitamento de relagdes
entre comunidade e academia, mas também procura convidar os préprios alunos
do curso de Danga - Licenciatura a aproximarem-se de novos modos de ver a
danca e a estreitarem as suas relagdes pessoais com a danga, resignificando
seus padrdes, pré-conceitos e verdades pré-estabelecidas.

4. CONCLUSOES

O trabalho desenvolvido pelo Projeto de Extensdo COREOLAB tem um
importante respaldo dentro da comunidade académica por propor a visibilidade da
producao artistica em estreito contato com a comunidade em geral. O presente
texto teve como foco evidenciar as agbes do projeto, mostrando como o0s
objetivos do COREOLAB foram desencadeando atuagdes relevantes para o meio
académico que visa relagao e troca com os saberes da comunidade pelotense.

O COREOLAB, que tem como objetivo geral delinear um estudo sobre a
criagdo em dancga e as mudangas artisticas ocorridas com o decorrer do processo
coreografico a partir das atividades propostas pelo seu desenvolvimento junto ao
contexto pelotense, busca assim, aproximar os produtores artisticos e a
comunidade local do espago académico, mapeando a criagdo local e
proporcionando a produgédo de conhecimento em dancga através das experiéncias
impulsionadas pelas a¢gdes do projeto. Desse modo, a extensdo universitaria se
mostra na énfase com a “relacao teoria-pratica, na perspectiva de uma relagao
dialégica entre universidade e sociedade, como oportunidade de troca de
saberes” (JEZINE, 2004, p. 2).
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1. INTRODUGCAO

O futebol é o esporte coletivo mais praticado no Brasil (VIGITEL, 2013). Tendo em
vista a popularidade do esporte no pais, uma série de investigacdes cientificas
relacionadas ao futebol tém sido realizadas nos ultimos anos (CALDAS, 1986;
MAXIMO, 1999). Chama aten¢ao que a grande maioria dos estudos prévios aborda
fatores culturais e historicos do futebol (ASSUMPCAO, 2009; SANTOS, 2013) ou
aspectos da preparacgao fisica dos futebolisticas (SANTOS, 2011), sendo raras as
investigagcdes nacionais sobre questdes taticas do esporte.

A discussao das questdes taticas no futebol geralmente remete ao sistema tatico
adotado pelas equipes, sendo que muitos fatores costumam influenciar a escolha do
sistema tatico, incluindo o fato de a equipe jogar em casa ou no campo do
adversario, um fator comprovadamente relacionado ao resultado do jogo (ALMEIDA,
2011; SILVA, 2010). Além disso, fatores como o resultado pretendido, a tatica
adotada pela equipe adversaria e a disponibilidade e conhecimento tatico dos atletas
(COSTA, 2011) influenciam a decisdo de adotar um sistema tatico.

As taticas utilizadas no futebol vém sofrendo alteragcdes desde a criagao do esporte,
sendo que tais mudangas decorrem da tentativa dos treinadores superarem as
equipes rivais (Granado, 2014). Até a década de 50, predominavam esquemas
taticos com linhas de cinco atacantes. Ao redor das décadas de 70 e 80,
predominaram o0s esquemas taticos com linhas de trés atacantes. Mais
recentemente, varias equipes tém adotado sistemas taticos com dois ou até apenas
um atacante.

Cabe ressaltar ainda que o sistema tatico utilizado pode influenciar tanto o resultado
da partida (Garganta, 2001), quanto outros fatores relacionados ao jogo, como a
posse de bola, o numero de faltas cometidas e sofridas, entre outros.

O objetivo do presente estudo foi compreender as taticas empregadas pelos clubes
da primeira divisao de cinco das principais ligas nacionais do mundo e avaliar

a relacao entre os sistemas taticos utilizados e o mando de campo, o resultado do
jogo e a posse de bola.

2. METODOLOGIA

Foi realizado um estudo descritivo sobre a tatica utilizada por todos os clubes da
principal liga dos cinco paises escolhidos: Alemanha, Argentina, Brasil, Espanha e
Inglaterra. A pesquisa foi realizada em dois sites distintos (www.futebol.com;
www.goal.com), sendo algumas informagdes confirmadas no site oficial de cada
clube e seus meios de comunicagao com o publico.
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Foi utilizada uma tabela onde foram tabulados os dados referente ao local do jogo, a
tatica empregada, a divisdo dos jogadores nos setores do campo, o resultado da
partida e a posse de bola. Primeiramente foi realizado um estudo piloto onde foram
recolhidos os dados de apenas um unico jogo de cada liga dos cinco paises
envolvidos, nos dias 20 e 21 de setembro de 2014. Entre os dias 17 e 20 de outubro
foram recolhidos os dados de todos os jogos realizados da rodada das cinco ligas
envolvidas.

Os dados coletados foram organizados numa planilha de dados do Microsoft Excel.
Foram utilizados procedimentos de estatistica descritiva, com calculos de
percentuais. A analise inicial descreveu os sistemas taticos utilizados pelo conjunto
das equipes e depois especificamente em cada liga nacional e de acordo com o
mando de campo. Posteriormente, foram cruzados os dados de sistema tatico com
resultado do jogo, sistema tatico com posse de bola e posse de bola com resultado
de jogo. Todas as analises foram conduzidas no Microsoft Excel, onde foram
produzidos os graficos apresentados. Optou-se por nao utilizar testes de
significancia estatistica para ndo descaracterizar o escopo descritivo do trabalho.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O sistema tatico mais utilizado foi 0 4.5.1 (44%), seguido de perto pelo 4.4.2 (36%).
Poucas equipes utilizaram os sistemas 3.4.3 e 3.5.2. Chama atengdo que a
utilizacao dos sistemas taticos guarda forte relacdo com a liga avaliada. Nos
campeonatos Alemao (67%), Espanhol (60%) e Inglés (60%), a maioria das equipes
adota o sistema 4.5.1. Na Argentina (65%) e no Brasil (55%), o sistema 4.4.2 é o
mais utilizado. O sistema tatico utilizado apresentou pouca variacao entre equipes
mandantes e visitantes. Houve uma leve tendéncia de maior uso do 4.4.2 entre os
visitantes e de maior uso do 4.3.3 entre os mandantes (Figura 3).

O sistema tatico utilizado n&o parece ter influéncia sobre o resultado final da partida.
No sistema 4.4.2, a quantidade de equipes que saiu vencedora foi idéntica a
quantidade de equipes que saiu perdedora. No sistema 4.3.3, houve uma derrota a
mais do que vitdria, enquanto no sistema 4.5.1 houve uma vitéria a mais do que
derrota.

Por outro lado, o sistema tatico utilizado parece exercer influéncia sobre a posse de
bola. Entre as equipes que adotaram o sistema 4.4.2, apenas 8% mantiveram a
posse de bola por mais de 60% do tempo. Entre as equipes que adotaram o 4.4.3
esse percentual foi de 19% e entre aquelas que adotaram o 4.5.1 esse percentual foi
de 16%.

4. CONCLUSOES

Conclui-se que a tatica ndo parece ter uma influéncia direta no resultado da partida,
mas foi observado que a tatica teve uma influéncia notéria sobre a posse de bola,
um determinante conhecido do resultado de partidas de futebol. Foi constatado
também que os sistemas taticos diferem entre as cinco ligas avaliadas.
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1. INTRODUGAO

O contexto do trabalho evidencia a inclusdo do conteudo de Direitos Humanos
na disciplina de Filosofia/IFSUL/Pelotas, impulsionando atividades de extenséo,
focalizando desde 2012, dois quilombos da zona Sul, do Rio Grande do Sul. Acerca
da origem desses quilombos, sabe-se que foi das fugas de escravos das
charqueadas para lugares ingremes, de dificil acesso e geralmente, proximos a
agua. O pressuposto deste trabalho € de que nos quilombos ha o reconhecimento
de sua identidade através do patriménio cultural, ensejando o seguinte problema a
ser investigado: Quais as principais semelhangas e diferengas entre os quilombos
da zona Sul? Os objetivos do estudo se detiveram em verificar os fenébmenos
semelhantes na estrutura dos quilombos da zona Sul e |dentificar as diferencas e
necessidades culturais, politicas e sociais.

2. METODOLOGIA

A pesquisa seguiu o método comparado utilizado por Beredey (1964),
adaptado a realidade pesquisada. Os critérios de escolha das unidades
comparadas de analise foram de cunho intencional e a opgao foi escolher dois
quilombos reconhecidos pela Fundagao Cultural Palmares. Um quilombo em
Pelotas, em um universo de trés quilombos e um quilombo em Cangugu, no
universo de doze quilombos. Os sujeitos da investigagao foram: o (a) lider de cada
comunidade pesquisada tendo em vista a organizacao politica das comunidades
quilombolas. Foram desenvolvidas quatro etapas do método: Descri¢ao,
Interpretacdo, Justaposicdo e Comparagdo com as categorias coletadas em
entrevistas, observagdes e pesquisa bibliografica: informagdes gerais, estrutura e
necessidades coletadas em entrevistas e bibliografia.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os quilombos estudados foram: o quilombo do Algodao, em Pelotas e o
quilombo Magambique, em Cangucu. Os dados coletados localizam o quilombo do
Algodao na estrada do mesmo nome, na Col6nia Triunfo, 4° distrito de Pelotas e
certificado pela Fundagao Cultural Palmares em 2009. O quilombo Macambique,
se localiza na Colénia Santo Antbnio, 3° distrito de Cangugu e foi certificado pela
Fundacao Cultural Palmares em 2009. Ambos sédo os quilombos mais distantes da
sede de seu municipio (mais de 60 km). A localidade onde as familias residem
formando a Comunidade estdo a mais de 200m do nivel do mar, em terreno
pedregoso, alguns sem acesso e sem energia elétrica. No entorno dos dois
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quilombos, existem pequenas propriedades rurais onde se observa o predominio
de plantagbes de fumo, cuja safra emprega quilombolas como diaristas. Os dois
lideres das comunidades quilombolas observadas, identificaram como patriménio
cultural, o cemitério como o lugar que Ihes garante a posse da terra onde residem,
seu bem mais valioso. Este local onde vivem tem sentido, os identifica, pois é “O

local onde este ancestral escravo foi enterrado no passado, hoje € um dos marcos
simbdlicos que legitima a territorialidade da Comunidade, e se constitui hoje em um
cemitério comunitario [...] a maioria de pessoas negras” . Na atualidade nesses
“lugares” os afro -descendentes vivem e reivindicam a titularidade da terra
comprovando assim o tempo de ocupagao da mesma, considerada patrimdnio
cultural no quilombo. Dessa forma as relagdes entre patriménio cultural e Direitos
Humanos supde expor a normatizagdo ético-juridico (PERES, 2013). Os dois
quilombos também mantém um local denominado Associagdo, exigéncia da
Portaria 98/07 da Fundacgdo Cultural Palmares para receber a certificacdo. A
Associagao une a comunidade e € onde ocorrem o0s eventos sociais, culturais,
educacionais, reunides e festas dos quilombolas. No quilombo do Algodao 93
familias estao distribuidas em 37,5 km e no quilombo Magambique sao 65 familias
dispersas em 10 km. A agua no quilombo do Algodédo vem de um riacho proximo,
mas esta contaminada pela presenga de metais pesados. Existe um pequeno
agude, mas com agua impropria para o uso e uma cacimba. O quilombo aguarda a
instalagdo de um poco artesiano, mas tem dificuldade, pois exigem endereco e
registro de propriedade. No quilombo Magambique a agua é encanada, pelo menos
na Associagao. Nos dois quilombos a economia é de subsisténcia com produtos da
lavoura do seco e animais. Por ndo possuirem terra, os quilombolas nao
conseguem o Taldo do produtor, dificultando a comercializacdo de produtos. As
moradias de barro que eram patrimdnio cultural dos quilombos foram substituidas
por alvenaria pela FUNASA, devido a Doenca de Chagas, existente na regido. Nos
dois quilombos observa-se artesanato em cestaria feito pelas mulheres orientadas
pelo CAPA (Centro de Apoio ao Pequeno Agricultor).

4. CONCLUSOES

As semelhangas encontradas entre os dois quilombos evidenciam o
patriménio cultural e que os identifica. As necessidades evidenciadas nos dois
quilombos sao: Legalizagcao da terra que dificulta o acesso ao Taldo do agricultor
para a comercializacdo da producdo, de estradas para o acesso e beneficios de
energia elétrica, de habitacdo, saneamento basico, infra-estrutura, politicas de
emprego e renda, agua potavel e de escola de ensino médio. A diferenca entre
ambos € politica, pois cada um dos lideres luta pelo espago dos quilombolas
utilizando-se da capacidade que tem. O lider do Quilombo do Algodao é reservado,
luta pelos direitos dos quilombolas repetindo que a histéria dos quilombolas € uma
histdria triste, que conseguiram alguns avangos, mas que ainda falta muito. O
quilombo Magambique tem uma lider expansiva que transita com simpatia entre a
comunidade quilombola e a vizinhanga pomerana e as autoridades. Em uma visita
de observacgao, a colbnia festejada a instalagdo de uma antena de telefonia. Tem
forte vinculo com a escola de modo que os mais velhos faziam o EJA (Ensino de
Jovens e Adultos) no turno vespertino, perfeitamente integrados a escola.
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INTRODUGAO

O Programa de Preservagao do Patriménio Cultural da Regido do Anglo, atua
nos bairros vizinhos ao campus da Universidade Federal de Pelotas, onde no século
XIX localizavam-se as charqueadas. Os bairros de atuagdo do programa sé&o:
Navegantes e Balsa, comunidades instaladas nos arredores do antigo Frigorifico
Anglo, onde atualmente encontra-se o campus da Universidade.

Os referidos bairros sdo compostos em sua maioria por antigos trabalhadores
do Frigorifico Anglo e com sua desativagdo, na década de 90, ocorreu maior
descaso em relacdo a investimentos de politicas publicas. Isso resulta em
caracteristicas semelhantes dessas comunidades, como as dificuldades econdmicas
e sociais. Aléem da marginalizagao espacial, hoje, ha a marginalizagao social.

A partir do registro das memorias da comunidade, solicitado pelos moradores
e antigos operarios do frigorifico, o programa tem como obijetivo registrar e avaliar os
processos desenvolvidos referentes ao espaco e a vida social das comunidades,
motivando a identidade e memdria da regiao.

O programa desenvolve o mapeamento de pessoas da comunidade, onde se
busca identificar os moradores que possam colaborar com a mediacdo de
pesquisadores e comunidade, a fim de resgatar as memdérias registrando o
desenvolvimento e transformacdo desses bairros. Especificamente no Bairro
Navegantes, parte das atividades esta sendo vinculadas ao CRAS (Centro de
Referéncia e Assisténcia Social), onde encontra-se o grupo da terceira idade
composto por moradores novos e antigos do bairro que utilizam do espago para
atividades de lazer e integracao social.

Assim, os mapas sao relevantes para a identidade de um grupo, a medida
que exigem reflexdo, generalizagao e sele¢ao das informagdes de um determinado
territério e essa producao de conhecimento, que vem bem antes da preparagao do
produto final, € o que verdadeiramente empodera uma determinada populagao, pois
viabiliza as a¢des de pensar, refletir, sentir, sonhar, criar e, finalmente, agir.

Portanto, a idealizagao, organizacédo e execugao destes encontros permitiram
um aprendizado, proporcionando a aplicagdo das metodologias e técnicas
aprendidas e, ao mesmo tempo, nos demonstrou a amplitude de oportunidades que
0s encontros com os idosos proporcionam tanto na troca de experiéncias quanto na
manifestacdo dos sentimentos, perspectivas e informagdes que eles trouxeram do
seu universo de vida.

Os bolsistas realizam entrevistas individuais com os componentes do grupo,
0 que remete as memorias e historias da comunidade, pois a aspiracdo de
modernidade e de querer estar sempre a vanguarda de seu tempo resultou no
esquecimento de elementos de suma relevancia dentro da histdria do bairro, tais
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como a origem étnica, cultura e identidade.

Este programa vem sendo desenvolvido desde 2009 e sua efetividade nas
acdes que foram planejadas estdo sendo executadas em parceria com a
comunidade, logo estdo cada vez mais participativos nas escolhas dos temas a
serem abordados, buscando através da educacdo, uma transformacgdo social.
Segundo FREIRE (2001) ao refletir o papel educativo nos tempos atuais:

Nao ha pratica educativa, como de resto nenhuma pratica, que escape a
limites. Limites ideoldgicos, epistemoldgicos, politicos, econdmicos,
culturais. Creio que a melhor afirmagao para definir o alcance da pratica
educativa em face dos limites a que se submete é a seguinte: ndo podendo
tudo, a pratica educativa pode alguma coisa. Esta afirmacao recusa, de um
lado, o otimismo ingénuo de quem tem na educagdo a chave das
transformagdes sociais, a solugdo para todos os problemas; de outro, o
pessimismo igualmente acritico e mecanicista de acordo com o qual a
educacdo, enquanto supra-estrutura, sé pode algo depois das
transformagdes infra-estruturais (FREIRE, 2001, p. 47).

METODOLOGIA

Uma parte dos bolsistas vem se debru¢cando sobre os relatos de senhoras da
terceira idade que compdem um grupo de recriagdo pertencente ao CRAS - Séao
Gongalo (Centro de Referéncias de Assisténcia Social).

As visitas comecaram no dia 23 de abril de 2015. O grupo de recriagao
comegou no mesmo periodo em que se iniciou o trabalho no CRAS. No primeiro
encontro atuavam por volta de 7 mulheres com idades entre 60 e 75 anos, mas
hoje o grupo ja aumentou. Elas se reunem todas as quintas-feiras as 14 horas.
Nosso trabalho acontece a cada duas semanas e conversamos com duas
participantes por tarde. As entrevistas s&o gravadas por intermédio de cémera
fotografica, com autorizacao escrita e assinada da interlocutora e da coordenacéao do
CRAS.

Dentro do campo da Histéria Oral utilizamos o recurso de entrevista
semiaberta, com o auxilio de um roteiro. Conforme o relato da participante o rumo da
entrevista pode ser modificado. O roteiro serve para nos fornecer questdes pontuais,
como a relagcdo da pessoa com o bairro, da ocupacédo fundiaria, de possiveis
atuagdes em associagdes comunitarias, abordagens de cultura e lazer, dificuldades
e progressos no local e a memaoria como um todo.

Através dos métodos de Historia de Vida e Histéria Oral temos diferentes
perspectivas e interpretagdes sobre o passado da comunidade, o que proporciona
uma relagdo com o presente e caminhos futuros.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Resultando das entrevistas, o programa pretende realizar um documentario,
compreendendo o principio da comunidade, desde os primeiros lotes construidos,
salientando as dificuldades dos moradores em relagdo aos servigos de saneamento
basico e energia elétrica. O documentario podera refletir as condi¢des atuais de
habitagcdo do bairro contrastando a opinido dos entrevistados em relacdo a saude,
seguranga e desenvolvimento do mesmo.

O programa encontra-se atualmente em pleno processo de desenvolvimento,
ocorrendo integragdo social relacionada as atividades e ao CRAS e promovendo
encontros quinzenais da comunidade com os discentes. Sao realizadas reunides

®)| Congresso de Extensdo e Cu

182

ltura



semanais da equipe de pesquisadores na sede do programa para distribuicdo das
atividades, relacionando os trabalhos desenvolvidos em campo com as teorias
apresentadas, discutindo a aplicagao das entrevistas no processo de preservacgao da
memoria e integridade dos entrevistados.

Cabe também salientar, o trabalho de mapeamento dentro das comunidades,
onde os discentes exploram os bairros a fim de buscar outros moradores que
possam contribuir na trajetéria do programa, viabilizando a execucao das atividades
propostas.

CONCLUSOES

O trabalho esta sendo desenvolvido dando continuidade as tarefas deixadas
pela equipe anterior, utilizando dos recursos de registros de audio e video
reencontrando entrevistados anteriores, dando sequencia a entrevistas com novas
pessoas indicadas por esses. Considerando o programa no seu andamento continuo
de atividades, instrumentalizando a populacéao, elucidando a relagao entre o espaco
e vida social, avaliando a significagdo do bairro entre os diferentes sujeitos sociais
existe a pretensdo de concluir o trabalho construindo um importante elemento de
positivagdo das identidades e construir espagos memoriais, trabalhando com a
comunidade a percepcao da valorizagao da sua memoria e seu patrimonio.

Cabe a nés entao fazer com que essas memoérias venham a tona e que juntos
possam compartilhar momentos vivenciados num passado que fora comum a todos
e sempre buscando contextualizar o bairro em que viviam a realidade atual através
da memoria coletiva. E sempre ressaltando que quando se fala de memoaria coletiva
ha certo menosprezo para alguns topicos em contrapartida endeusamento para
outros, uma vez que s&o varios sujeitos compartilhando de um mesmo espaco fisico.
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MUSEU DO DOCE: DE DIREITO E DE FATO

KEVIN VELOSO ALMEIDA'; ROCHELE VALENTE MOURA?; HERON
MOREIRA?; ISABELA DA SILVA MAZZINI4; RENAN ESPIRITO SANTOS; NORIS
MARA PACHECO MARTINS LEAL®

"Universidade Federal de Pelotas - veloso.k@icloud.com
2Universidade Federal de Pelotas - rochele.v.moura@gmail.com
3Universidade Federal de Pelotas — heuheron@gmail.com
4Universidade Federal de Pelotas - isabelamazzini@gmail.com
SUniversidade Federal de Pelotas - renan.ssantos@hotmail.com
6Universidade Federal de Pelotas - norismara@hotmail.com

1. INTRODUCAO

O Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas esta situado no Centro
Histérico da cidade de Pelotas. Tem como missao pesquisar e difundir o
conhecimento a respeito da tradigdo doceira dessa regiao.

O museu, o qual esta sediado no Casarao n°8, antiga residéncia do senhor
Francisco Antunes Maciel (Bardo de Cacequi e Conselheiro do Império), foi
adquirido pela Universidade no ano de 2006. Logo apds sua aquisigao, iniciou-se
um processo de restauracdo de sua arquitetura, de estilo Eclético, construcédo de
1878, projeto atribuido ao arquiteto italiano José Izella Merotti, que, juntamente com
0os demais casardes do entorno, compdéem a paisagem do Centro Historico da
cidade. Terminado o processo de restauragéo do imével e de seus bens integrados,
0 Museu do Doce abriu as suas portas ao publico no més de maio de 2013.;
Iniciando suas atividades de comunicacédo do saber-fazer do doce, bem como, a
respeito da casa que o abriga, considerada primeiro acervo do museu, por
representar, em sua arquitetura e histéria, o modo de vida de uma época, assim
como de um determinado grupo social e cenario do surgimento do habito do
consumo de doces finos pelas familias que habitavam tais residéncias.

2. METODOLOGIA

Ao abrir suas portas 0 museu nao possuia a sua exposi¢gao de longa
duragao. Porém, o mesmo contava com uma equipe de mediadores, composta por
académicos do curso de graduagao em Museologia, treinados por professores,
técnicos administrativos e alunos do Pds Graduagdo em Memoria Social e
Patriménio Cultural da UFPel. O roteiro de mediagao foi baseado em informacgdes
sobre a tradicdo doceira na regido de Pelotas, obtidas através do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e sobre a arquitetura da casa. A
realizacdo do estudo coube a uma equipe multidisciplinar, formada por
antropdlogos, historiadores e arquedlogos, vinculados ao Instituto de Ciéncias
Humanas, com a missao de aplicar a metodologia do IPHAN, no escopo de registrar
e identificar as tradi¢cdes doceiras (CERQUEIRA et. al, 2007), e, também, transmitir
informacdes referentes a casa, sempre com o intuito de relacionar o doce a esta,
visto que a mesma também é de grande importancia para a comunidade pelotense.

O museu ja possui 0 seu projeto de exposigao de longa duragéo, porém, sua
execucao ainda nao foi possivel pela auséncia de capital financeiro para esse fim,
promovendo, entdo, exposi¢des de curta duragao referentes ao tema. Desde sua
abertura, o Museu do Doce da UFPel tem cedido seu espaco fisico a diversas
atividades culturais, como exposicdes de curta duragao, apresentacdes de teatro,
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musica, danga, palestras, etc. Contou ainda com um espacgo de convivéncia, o qual
funcionou junto a ocupagéao da livraria da UFPel, no espago museoldgico.

O Museu do Doce enquanto museu universitario em processo de
implementagao, através de projetos de extensdo, mantém uma equipe composta
de académicos bolsistas dos cursos de Museologia, Conservacao e Restauracao,
Artes Visuais, Histéria e Cinema de Animagao, coordenados pela direcdo e por um
Museodlogo, assegurando, assim, a interdisciplinaridade e a diversidade de areas
que se complementam para a realizacado das atividades.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Museu do Doce, diante do relato das atividades realizadas e anteriormente
citadas, comprova que tem cumprido com seu papel de pesquisar, salvaguardar e
comunicar o saber e o fazer do doce nessa regido. Foram inauguradas
recentemente duas exposi¢des de curta duragdao com as tematicas “O Doce e a
Oferenda” e “O D oce e a Festa”. Também sao desenvolvidas atividades de
educagao patrimonial juntamente com o Laboratério de Educagao Patrimonial
(LEP), ainda contando com as visitas mediadas como ferramenta de comunicagao,
nas quais 0 museu recebe grupos escolares e universitarios, bem como o publico
em geral.

Atualmente, estdo sendo discutidos pela equipe, assuntos referentes a
acessibilidade, especialmente no que se refere ao ingresso ao prédio, visto que &
um imovel tombado que nao permite interferéncias em sua estrutura. O mesmo ja
possui uma entrada secundaria com elevador para o acesso de cadeirantes e/ou
outros portadores de necessidades fisicas. Diante dos diversos casos de
deficiéncias, outras necessidades também serdo contempladas para tornar o
museu acessivel ao maior numero de pessoas possivel, incluindo a acessibilidade
atitudinal, para que a equipe esteja preparada para receber os diferentes publicos.

4. CONCLUSOES

O museu, ainda que aberto ao publico ha mais de dois anos e dispondo de
intensa agenda de atividades, recebe duras criticas por ndo possuir sua exposi¢ao
de longa duracao e ha quem, por esse fato, ndo o considere Museu.

O Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas, criado através da
portaria do reitor 1.930 de 30 de dezembro de 2011 e de posse de seu Regimento,
tem sua existéncia garantida legalmente e passa entdo a existir de direito.

Tendo em vista que a grande maioria dos museus abre suas portas ja com a
exposicao de longa duragdo e sendo esta considerada sua maior ferramenta de
comunicagao entre instituicdo e publico visitante, talvez, o Museu do Doce, ao
decidir fazé-lo ainda em sua fase de implementagdao, tenha causado certa
estranheza e até mesmo resisténcia por parte de alguns. No entanto, segundo o
Estatuto de Museus: “Consideram -se museus, as instituicbes sem fins lucrativos
que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacao, estudo, pesquisa, educagao, contemplagao e turismo, conjuntos e
colegcdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.”

Ao analisarmos o numero de atividades oferecidas ao publico, o segmento
continuo das suas fungdes como pesquisa € comunicagado e avaliando que em
nenhum momento o museu tenha desconsiderado a importancia da exposicao, e
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sim trabalhado todo esse tempo para a realizagédo da mesma, afirma-se que sim, o
Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas existe também de fato.
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1. INTRODUCAO

O Projeto Opera na Escola promove espetaculos operisticos para criancas da rede
municipal de ensino de Pelotas e regiao, tendo dado inicio as suas atividades em junho
de 2005 na EMEI Paulo Freire no bairro Dunas. Este trabalho ja atingiu, diretamente, em
torno de quatro mil criancas, e, indiretamente, em torno de trezentas e cinquenta
pessoas, entre elas alunos, professores e funcionarios da UFPEL, da Rede Municipal de
Ensino, Escolas Particulares e comunidade em geral.

Comemorando os 10 anos do Projeto Opera na Escola, pensou-se em realizar um recital
em que fosse reunido o primeiro elenco do Projeto, que cantou trechos da dpera “A
Flauta Magica”, de Mozart, além de alunos da graduacao e convidados que pudessem
interpretar pecas que fizeram histéria ao longo desses anos. Esta comemoracao
contemplou professores e ouvintes que participaram do Curso “Musica nas Escolas
do Rio Grande do Sul: Um Programa de Formacao Continuada para
Professores das Redes Publicas”, uma parceria entre UFRGS e UFPEL. Fez parte do
programa do curso palestra realizada pela coordenadora do projeto com assisténcia do
bolsista em que o projeto foi apresentado tal como ele é e os objetivos alcancados, além
do préprio recital, do qual os participantes do curso puderam participar ativamente.
Alunos e ex-alunos subiram ao palco juntos para viver, reviver e compartilhar momentos
de grande emocao e musicalidade que lotaram o saldo da Biblioteca Publica Pelotense.
O presente trabalho teve os seguintes objetivos:

o Mostrar como é realizado um espetaculo musical dentro do projeto de extensao
“Opera na Escola”, visando descrever o processo de criacdo, o contato com os cantores, a
escolha de repertério e figurinos, etc.

o Mostrar ao publico o envolvimento que o projeto cria com as criangas,
proporcionando-lhes uma experiéncia e uma vivéncia artistico-musical muitas vezes
inédita na vida delas.

Os eventos comemorativos aos 10 anos de existéncia do Projeto “Opera na Escola” se
justificam pela necessidade de mostrar a comunidade e a academia como este projeto de
extensao pdde obter éxito e se manter atualizado e fiel aos seus objetivos durante 10
anos.

2. METODOLOGIA

A programacao do recital foi pensada de forma tal que ele fosse dividido em duas partes.
Na primeira seriam apresentados excertos da 6pera “A Flauta Magica”,

de Mozart, interpretados por solistas que fizeram parte da primeira montagem. Na
segunda seriam apresentadas as obras musicais mais executadas ao longo do projeto,
sendo interpretadas por alunos do curso de graduacgao e convidados.

Este trabalho foi desenvolvido ao longo de um semestre letivo de planejamento e
ensaios, havendo encontros semanais com a participagdao da coordenadora, do bolsista,
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Este trabalho foi desenvolvido ao longo de um semestre letivo de
planejamento e ensaios, havendo encontros semanais com a participagdo da
coordenadora, do bolsista, de um pianista acompanhador e de colaboradores.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Alunos, ex-alunos e cantores convidados puderam se apresentar de forma
ludica para um publico adulto, uma vez que o espetaculo foi realizado as 19:30
horas na Biblioteca Publica Pelotense, para mais de duzentos espectadores, entre
pessoas da comunidade, professores e alunos da UFPel.

Com a organizacao do recital, cantores puderam estudar e apresentar
repertério em idiomas estrangeiros, contribuindo para seu crescimento técnico,
interpretativo e pessoal, podendo entdo oferecer ao publico um momento de
diversidade musical, linguistica e cultural. Afim de proporcionar aos cantores uma
experiéncia continuada e coerente, outros eventos também somaram na
comemoragado dos 10 anos do Opera na Escola, sendo eles:

e Palestra sobre "O Trato vocal e ajustes utilizados no canto". Realizada por
Daniela Moreira.

e Recital Lirico “Magali Spiazzi Richter 25 Anos de Docéncia na UFPel”, em
parceria com o Projeto Sarau do Conservatoério de Musica.

e Master Class ministrado pela soprano Carla Domingues, em parceria com
o Projeto AFINASUL, e também em comemoragdo aos 96 anos do
Conservatério de Musica.

Tais eventos contemplaram alunos, ex-alunos e pessoas da comunidade que
tiveram acesso e a oportunidade de serem instruidos por profissionais que tém se
destacado do meio musical. Em especial foram beneficiados os alunos cantores,
uma vez que muitos deles pisaram pela primeira vez em um palco, enquanto
artistas, gracas aos recitais promovidos pelo Opera na Escola.

4. CONCLUSOES

Poderiamos classificar este evento como uma educacdo musical realizada
através de “encontros musicais”, como definido por Swanwick (2007). Para o
autor, a musica é, acima de tudo, uma arte social em que a interpretacédo e a
escuta dos outros € a motivagéo, a experiéncia e o processo de aprendizagem. A
isso o autor chama de educacao musical pelo “encontro”, em que a musica nao
fica fragmentada em pequenas parcelas para fins didaticos. Outro aspecto que se
revelou muito importante foi o carater interdisciplinar que acompanhou o projeto
ao longo de toda a sua execugao. Certamente, o género operistico €, na musica,
0 que mais articula elementos teatrais, cénicos e visuais, congregando as
diversas linguagens artisticas como complemento a criagcdo musical do
compositor.

O encontro proporcionou uma experiéncia profissional e pessoal de grande
relevancia, tanto para os ex-alunos, que reviveram momentos de grande emocao
e tiveram a oportunidade de mostrar seu crescimento tanto técnico quanto
artistico, quanto para os atuais alunos da graduacao, que tiveram momentos de
aprendizagem e convivéncia com artistas renomados, além da oportunidade de se
apresentarem diante de um grande publico.
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aprendizagem e convivéncia com artistas renomados, além da oportunidade de se
apresentarem diante de um grande publico.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho apresentara duas oficinas realizadas pelo projeto
“Letrinhas” promovidas pelo Laboratério de Estudos sobre a Ceramica Antiga da
Universidade Federal de Pelotas (LECA) - A primeira, denominada “Lingua
Grega: conceitos basicos” (ministrada em duas sessdes, 02 e 09 de junho),
propds uma apresentacao da Lingua Grega, de forma a promover um primeiro
contato e demonstrar possibilidades de estudo e aplicagdo desses conhecimentos
ao longo de leituras e pesquisas, especialmente aquelas voltadas para os
Estudos Classicos, com o objetivo de familiarizar os estudantes com os conceitos
mais basicos da Lingua Grega, facilitando o acesso a sua compreensao e
despertando o interesse pelo estudo da lingua. E outra denominada “ Escrita
Cuneiforme e Lingua Acadica: conceitos basicos” (ministrada em trés
sessdes, de 23 a 25 de junho). Tais atividades se inserem na area dos estudos
sobre Antiguidade Classica e Oriental, e procuraram problematizar o uso das
linguas antigas em seus usos como ferramenta para o estudo histérico das
sociedades antigas.

Com efeito, o projeto “Letrinhas” tem como objetivo possibilitar uma
introdugdo a determinados conceitos de idiomas antigos, fazendo com que o
interessado tenha acesso a estes principios basicos e saiba como se aprofundar
nos estudos sobre as linguas antigas.

2. METODOLOGIA

A metodologia proposta no presente projeto envolve um movimento em dois
momentos que sdo solidarios entre si. Primeiramente, da-se uma série de
encontros expositivos acerca de conceitos, estruturas de sintaxe e gramatica
acerca da lingua estudada. Em um segundo estagio, realiza-se exercicios praticos
acerca da escrita estudada, como por exemplo, a traducdo de pequenos textos e
0 proprio treino em uma escrita diferenciada.

A primeira oficina ofertada pelo projeto, “ Lingua Grega: conceitos basicos”
foi ministrada pela Profa. Lidiane Carderaro, mestranda de Histéria PPGH -
UFPel e contou com duas aulas composta pelos seguintes tépicos:

1. A origem da Lingua Grega;
2. O alfabeto;
3. Morfologia das palavras;
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4. Processos de traducao;
5. Ferramentas para estudo da lingua.

A segunda oficina “Escrita Cuneiforme e Lingua Acadica: conceitos basicos”
foi ministrada pela Profa. Dra. Katia Maria Paim Pozzer e se dividiu em trés
topicos: o primeiro propdés uma visdo panoramica da escrita cuneiforme e das
linguas mesopotamicas; o segundo apresentou nogdes basicas da lingua acadica;
o terceiro topico propds uma experiéncia pratica de confeccdo de um tablete de
argila, o principal suporte da escrita cuneiforme, e o exercicio de escrita com um
estilete de madeira.

Figura 1. Cartaz de divulgagao da oficina de lingua grega

Figura 2. Cartaz de divulgagao da oficina de escrita cuneiforme e lingua acadia
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Até o momento foram realizadas duas oficinas promovidas pelo Projeto
Letrinhas. O Grego ficou por conta da professora em Portugués/Grego Antigo pela
Universidade de Sao Paulo, e atual mestranda no PPGH-UFPel, Lidiane Carolina
Carderaro dos Santos. A oficina sobre escrita cuneiforme e lingua Acadica foram
ministradas pela professora doutora de Historia Antiga Oriental Katia Maria Paim
Pozzer, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Em ambos os casos, as
acoes do “Letrinhas” mostraram um grande interesse pela comunidade académica
sobre os estudos do mundo antigo, esse interesse ficou evidenciando pela
importante participacdo de alunos das areas de artes, historia, filosofia,
antropologia e arqueologia, alunos tanto da graduagao quanto da pés graduacao.
Este interesse permite que observemos uma caréncia de encontrar na propria
universidade meios para que o estudante tenha contato com os estudos da lingua
antiga, o que ressalta a importancia desses tipos de projetos.

4. CONCLUSOES

Podemos perceber que a partir da busca e interesse daqueles que se
juntaram ao projeto “Letrinhas” o mesmo pode se estabelece  r como um meio de
auxilio aos estudos sobre antiguidade que se dédo na Universidade Federal de
Pelotas. Visto que nesta universidade encontram-se dois polos de estudos sobre
a antiguidade, o “Letrinhas” ve m inovar e contribuir com o aprofundamento desta
area de estudo. Outras oficinas ja estdo em fase de planejamento e organizagao,
com propostas para latim, hieroglifos, e cddices mesoamericanos, que serao
ministradas segundo a metodologia apresentada acima.

Na busca em reafirmar o Laboratério de Estudos sobre a Ceramica Antiga e
o Polo Interdisciplinar de Estudos sobre o Mundo Antigo (LECA-POIEMA), e suas
acdes como projetos de extensido, ha a proposta de levar o “Letrinhas” para as
escolas para que o conhecimento basico acerca das linguas antigas também seja
apropriado pela comunidade além dos muros da universidade e assim, despertar
o interesse a respeito do mundo Antigo além do mundo académico especializado.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho tem por objetivo mostrar como é feito a higienizagao e
organizacao do acervo da DRT-RS (1933 a 1968). Periodo este que compreende
o governo do presidente Getulio Vargas, o qual instituiu a CLT - Consolidagao
das Leis do Trabalho e parte do periodo da Ditadura Militar. A higienizacéo e a
catalogagao deste acervo é feita nas fichas espelho ou fichas de qualificacdo
profissional do acervo da Delegacia Regional do Trabalho do Rio Grande do Sul
(DRT-RS), o qual esta salvaguardado pelo Nucleo de Documentacao Histérica da
Universidade Federal de Pelotas (NDH-UFPel). Este trabalho esta vinculado ao
projeto de pesquisa “Tracando o Perfil d o Trabalhador Gaucho” e ao projeto de
extensao “Acervo da Delegacia Regional do Trabalho do Rio Grande do Sul -
Limpeza e Reorganizacdo”. O acervo da DRT-RS é composto das fichas de
qualificacdo profissional, o preenchimento da ficha era necessario para a
confecgao da Carteira Profissional. Nestas fichas contém dados especificos dos
solicitantes do documento, como por exemplo, dados de identificagdo (nome, local
de nascimento, impresséao digital, foto), dados referentes a funcédo ou atividades
exercidas, dados referentes a beneficiarios, dados com informacdes especiais a
estrangeiros, dados antropométricos (altura, cor, cabelo, olhos, estado civil,
escolaridade). Além de conter o numero da série, que € a mesma para todas as
fichas do livro, a declaracao, que € o numero de cada ficha, a cidade e a data na
qual foi solicitada a Carteira Profissional. Neste acervo também encontramos
documentos referente a estrangeiros, declaragdes, algumas delas comprovam
que o solicitante ja estd empregado, cartdo com impressdes digitais, fotos soltas,
dentre outros. O acervo é de suma importancia para a compreensdo e
conhecimento de pesquisas na area de trabalho e € o unico acervo com este tipo
de documentacédo no estado. Para um melhor manuseio e preservagao dele foi
necessario criar o Banco de Dados. Nele sao digitadas as informagdes contidas
nas fichas de qualificacdo as quais sao utilizadas para pesquisas.

2. METODOLOGIA

O acervo da Delegacia Regional do Trabalho do Rio Grande do Sul
(DRT-RS) foi doado pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) no
ano de 2001. E desde entdo o Nucleo de Documentacdo Historica da
Universidade Federal de Pelotas (NDH-UFPel) o tem salvaguardado. Ele é
composto de 630.000 (seiscentos e trinta mil) fichas espelho, segundo
(SCHMIDT, 2013, p. 03) que compreende o periodo de 1933 a 1968. Ha dois
modelos das fichas de qualificagdo profissional. Um que é chamado de modelo
antigo e o outro, quando seu formato foi alterado para um menor e ocorrido
modificagbes em apenas alguns campos, modelo novo. E para um melhor
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manuseio e preservagao do acervo, visto que seu suporte é o papel, foi criado o
Banco de Dados Digital. Sua criacéo foi através de um projeto coordenado pela
professora Beatriz Ana Loner e financiado pela Petrobras. Nele ha duas
interfaces, ou seja, s&o digitadas as informagdes dos solicitantes que
preencheram as fichas de qualificacdo profissional. E a outra é a busca destas
informacgdes ja digitadas, possibilitando assim, o cruzamento dos dados para uma
analise eficiente e precisa. Até o momento foram digitadas 45.000 (quarenta e
cinco mil) fichas, segundo (SCHMIDT, 2013, p. 03). Com o cruzamento de dados
do banco digital € possivel fazer o levantamento do perfil dos trabalhadores rio-
grandenses.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A higienizagcdo do acervo é a primeira parte do trabalho, para que
posteriormente, para sua preservacgao, ele seja digitado no banco de dados.

O acervo esta arquivado em caixas. Cada caixa possui, em média, doze
livros e cada livro tem cinquenta fichas. A higienizacéo é feita por livros, ficha por
ficha, de tras para frente, ou seja, ordem decrescente. Com pincel anatédmico,
luvas e mascara. Com movimentos na vertical de baixo para cima, frente e verso
da ficha. Primeiramente limpa-se a capa do livro, quando este possui. Na
sequéncia € limpo ficha por ficha, frente e verso e colocada sobre a capa do livro
ja limpa. Do numero maior ao menor. Ex: 89950, 89949, 89948, sucessivamente.
Depois que o livro esta totalmente higienizado, ele € colocado em um envelope,
este € aberto em ambas as pontas, e arquivado na mesma caixa, ja higienizada,
pela ordem que estava na caixa quando foi iniciado a limpeza. Cada livro é
catalogado com uma ficha, escrita a mao, contendo dados referentes ao niumero
da caixa, a série do livro, a declaragdo de cada ficha, a cidade e data da
solicitagdo da Carteira Profissional. Esta ficha é colocada em cada envelope.
Ap0ds a higienizagéo de todos os livros da caixa, segundo a mesma ordem que 0s
livros se encontravam, eles sdo guardados. Na parte externa de cada caixa €&
catalogado seu numero, para uma melhor identificagdo. Foram higienizadas e
catalogadas mais de duas mil fichas de qualificagdo profissional, no periodo de
setembro/2014 a dezembro/2014 e fevereiro/2015 a junho/2015.

Abaixo esta anexado frente e verso da ficha de qualificagao profissional.
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4. CONCLUSOES

Mostrar como ¢ feita a higienizagao e organizacao do acervo da DRT-RS do
periodo de 1933 a 1968 foi a meta deste trabalho. A limpeza e organizagao deste
acervo ¢ feita nas fichas espelho ou fichas de qualificagdo profissional do acervo
da DRT-RS, o qual esta salvaguardado pelo Nucleo de Documentagéo Histérica
da Universidade Federal de Pelotas (NDH-UFPel). A higienizacdo e organizagao
do acervo é de suma importancia para sua preservacgao. Pois apds esta etapa os
dados ficam disponiveis para serem enviados ao Banco de Dados. Facilitando
também a pesquisa no acervo.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho é resultado de nossas reflexdes a respeito das acdes
desenvolvidas na regido do Passo dos Negros, em Pelotas, durante o segundo
semestre de 2014, no ambito do projeto de pos-doutorado denominado Um olhar
sobre o passado e o presente do negro em Pelotas: possibilidades de inclus&o da
comunidade no discurso e na préatica arqueoldgica. Tais agdes tiveram como objetivo
realizar uma pesquisa arqueoldgica colaborativa com as comunidades atuais da
regido, de modo a compreender a forma como significam a histéria local, realizando
o levantamento das historias de vida dos moradores, entrelagadas com a histoéria da
regidao.Ao utilizar o método etnografico, concretizamos uma aproximagdo entre
antropologia social e arqueologia, de modo a alcangar a comunidade e dialogar com
ela sobre a histéria do local.

A realizacao das etnografias nos apresentou a regido em seu contexto atual e
historico, assim como aos diversos enfoques de trabalho possiveis, levando-nos a
compreender e discutir criticamente a antropologia, a arqueologia e seus respectivos
métodos. O “colocar em pratica” das teorias apr eendidas em sala de aula nos
permitiu realizar uma etnografia da propria ciéncia, visto que passamos a questionar
Nossos papéis como pesquisadoras e o modo como desenvolviamos a pesquisa. Em
outras palavras, fizemos uma autoetnografia ao considerarmos os nossos métodos,
posturas, dificuldades e avancgos. A extensido, desse modo, possibilitou o costurar
tedrico e pratico: o dialogo entre teoria e etnografia possibilita transformagdes na
antropologia (STRATHERN, 2004).

A comunicagdo entre pesquisadores e publico geral € um crescente e
recorrente debate em diversas areas e, na maioria das vezes, ndo encontra
quaisquer resultados no sentido da maior e melhor difusdo dos temas que estao
sendo pesquisados na academia. Essa comunicacgao é frequentemente realizada por
projetos de extensao que, além de estimularem a reflexao do préprio fazer cientifico,
ainda promovem a interacdo e a compreensdo da ciéncia que esta sendo
trabalhada, incentivando a disseminagao de informacdes cientificas geradas pelos
pesquisadores para a sociedade. Dessa forma, o objetivo desse trabalho é iniciar
uma analise mais sistematica da autoetnografia feita durante e apds o trabalho no
Passo dos Negros, ressaltando a importancia da extensao universitaria, que nos
permitiu realizar essas praticas. Pela autoetnografia pretendemos explicitar os
desafios praticos, metodoldgicos e as oportunidades de aprendizado proporcionadas
nesse processo, que podem ser comuns a outros projetos de extensao.
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2. METODOLOGIA

A etnografia em grupo foi o método utilizado para tornar possivel o ensino e
facilitar a participagcao de mais alunos dos cursos de graduagdo em antropologia e
arqueologia. Normalmente, a etnografia é feita individualmente, e o desafio de
realiza-la em grupo implicou repensar o método etnografico “tradicional”. Nessa
perspectiva, diversas idas a campo foram realizadas, nas quais escolhiamos os
interlocutores aleatoriamente com o intuito de acessar diferentes agentes da
comunidade. Foram realizadas 35 entrevistas, além de entrevistas com ex-
moradores, idas ao clube de futebol local (que reune grande publico da regidao aos
finais de semana e em dias de festividades) e uma exposicdo no clube, que
compilou algumas das falas e imagens coletadas, como forma de devolugédo dos
resultados da pesquisa.

As entrevistas foram realizadas pelos alunos com a supervisao da professora,
portanto, foram feitas em grupo. Contudo, esse grupo nem sempre se mantinha o
mesmo, posto que as idas a campo eram feitas durante o dia, fora do horario das
aulas, e nem todos os alunos puderam participar todos os dias. Apds as entrevistas,
o processo de transcrigdo dos audios e a analise dos discursos foram feitos por um
grupo ainda mais reduzido, em fung¢ao de alguns alunos terem desistido de participar
do projeto apds a conclusdo da disciplina ou ndo demonstrarem interesse em
contribuir nessa etapa.

Inicialmente, nosso foco norteador foi a tematica da escraviddo e, mais
precisamente, a forma como as pessoas vivem e relembram a palavra “escravidao”,
no admbito daquela regido da cidade. Entretanto, os demais assuntos levantados
pelos proprios entrevistados ndo foram desconsiderados, e acabaram por ampliar
nosso entendimento sobre a gama de assuntos correlatos ou ndo a escravidao, que
fazem parte do contexto daquela comunidade, auxiliando-nos no fortalecimento do
vinculo com os moradores, na condugao das entrevistas e proporcionando novos
interesses de pesquisa que serao tema de outros trabalhos.

Além das etapas de levantamento dos dados e das transcrigbes, foram
realizadas reunides quinzenais para discutir e interpretar as informacgdes coletadas.
Durante essas reunides, percebemos os desafios que se impunham a esse trabalho
em funcdo das caracteristicas metodologicas apresentadas e, assim, decidimos
estruturar a presente analise autoetnografica conforme dois amplos assuntos, que
tiveram impactos tanto na coleta, como na analise dos dados, a saber: a etnografia
feita por um grupo e a multiplicidade de olhares sobre as informagdes coletadas. E
interessante ressaltar que as situagées nao foram qualificadas como vantajosas ou
desvantajosas, mas analisadas como um novo modo de fazer, como parte da
construgao da pesquisa.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Passo dos Negros demonstrou ser uma realidade multipla e fluida, composta
por diversos grupos que habitam a regido, compreendendo assim a existéncia de
muitas realidades distintas. A experiéncia dos pesquisadores em campo € utilizada
aqui como ferramenta para pensar esse fazer antropoldgico, refletindo acerca da
metodologia empregada para alunos de graduagdo em contextos de projetos de
extensao.

O trabalho em campo tornou-se momento n&do apenas de compreender a
regiao, mas de nos compreender como pesquisadoras, questionando nossos
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procedimentos metodologicos e a relagédo entre sujeitos e pesquisadores. Através do
método arqueologico, podem-se acessar importantes elementos de grupos
subordinados, enquanto o método antropoldgico apreende tragos relevantes destes
grupos no presente. Essa construgao multidisciplinar nos permite entender questdes
contemporaneas, tais como a escraviddo, preconceito e relagdes de poder,
demonstrando a capacidade da extensdo em promover a aplicagado pratica dos
conhecimentos tedricos, assim como (no caso especifico dos cursos de antropologia
e arqueologia) a possibilidade de fundir os conhecimentos de ambas as disciplinas.

O exercicio etnografico em grupo foi, sobretudo, uma maneira de questionar o
meétodo antropologico, ao mesmo tempo em que questionamos nossa presenca ali
como pesquisadoras. Conforme Gabbard (1998), a atuagdo de um grupo de trabalho
heterogéneo pode ser bastante efetiva e enriquecer o desenvolvimento da proposta,
desde que seus membros tenham um propésito comum. Entendemos que, apesar
das dificuldades, contar com um grupo heterogéneo na condugao de um trabalho
etnografico contribuiu ao aprendizado e enriqueceu a interpretagado dos dados.

A realizacao da etnografia e a posterior escrita etnografica e analitica, refinando
dados e cruzando histdrias, transformou nosso conhecimento daquele local de uma
simples area de interesse arqueoldgico, para a compreensdo de que sob nossos
olhos estava uma comunidade urbana rica em diversidades, a margem da
sociedade, repleta de conflitos sociais urgentes e, ao mesmo tempo, esquecidos.

Através do levantamento das narrativas dos moradores locais, foi possivel a
construcdo de um mapa cultural da regido do Passo dos Negros, o qual foi
posteriormente levado a comunidade em forma de exposicdo e apropriado por esta,
que reconheceu suas narrativas e trajetorias no trabalho realizado. Entendemos que
as narrativas levantadas podem fortalecer a comunidade e sdao um meio de
despertar a valorizacdo dos seus saberes e memorias, dentro de um contexto
contemporaneo de esquecimento.

O contato com a comunidade foi essencial para o percebimento do grupo
enquanto tal e como agente modificador daquele espago, uma vez que o trabalho
realizado impactou a comunidade. Sabe-se que o fazer etnografico causa impacto
nas comunidades, mesmo quando realizado em seus moldes tradicionais (GEERTZ,
1997). Fazé-lo com um grupo se deslocando pelas ruas e abordando os moradores,
que na maioria das vezes estavam sozinhos, chegou a causar estranhamentos e
curiosidades explicitas. Provavelmente algum dos interlocutores ou das pessoas que
se recusaram a participar da pesquisa podem ter se sentido intimidados. A
participacdo dos alunos na conducdo das entrevistas, assim como na analise dos
dados era livre e, portanto, isso também foi um desafio, pois, apesar de um interesse
coletivo comum, também surgiam interesses individuais que, em maior ou menor
grau, poderiam influenciar as perguntas a serem feitas e a interpretagéo das falas
dos moradores.

4. CONCLUSOES

O que seria inicialmente uma etnografia da comunidade voltada as memdrias
da “escravidao” abriu nossos horizontes, como grupo de olhar heterogéneo, formado
por cerca de doze pessoas vindas de areas distintas, para a possibilidade de uma
autoetnografia. Observamos, em nossa experiéncia, uma necessidade de mais
projetos que propiciem aos alunos experiéncias no trabalho de campo e no contato
com a diversidade. Temos consciéncia da falta de incentivo e reconhecimento dos
projetos de extensdo nos curriculos académicos, o que nos leva a refletir sobre
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como formar antropdlogos sem valorizar suas experiéncias etnograficas, pois sao
nessas escritas que serdo pensadas as novas antropologias (LOTIERZO & HIRANO,
2013).
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho se propbde a discutir a importancia dos saberes e
praticas de manejo tradicionais e a relagdo destas com a agrobiodiversidade para
propostas de acdes de etnodesenvolvimento. Trata-se de um exercicio reflexivo
incipiente com base em interacbes que vem sendo estabelecidas desde o inicio
de 2014 com as comunidades remanescentes de quilombos: Rincao do Couro,
S&o Manoel, Rincdo do Quilombo e Rincdo da Faxina, localizadas no municipio
de Piratini, na regido Sul do estado do Rio Grande do Sul, pela equipe do Projeto
de Extensdo “Etnodesenvolvimento e Direitos Culturais em comunidades
Quilombolas e Indigenas”. Partindo de perspectivas dialégicas e transdisciplinares
pautadas pela antropologia social e cultural pretende-se, através da pratica
etnografica, construir relagdes horizontais para atuagdes congruentes com as
demandas comunitarias elegidas por esses grupos étnicos.

Para o entendimento da constituicdo dos territorios dos remanescentes de
quilombos do Rio Grande do Sul, RUBERT (2009) nos traz que...

[...]a génese desses territdérios aponta para um complexo conjunto de
estratégias de territorializagéo: o tradicional esconderijo/reflgio; doagao
testamental por parte do antigo (a) senhor (a)/estancieiro (a); compra
com pagamento ndo s6 em dinheiro, mas também com trabalho e/ou
outros bens, especialmente gado; simples apossamento de terrenos
impréprios as atividades produtivas dominantes; recompensa por
participacdo em revolugoes.

Esses aspectos dos processos de territorializacdo das comunidades negras
foram resultados de praticas de segregacgao racial exégenas, ao mesmo tempo,
de resisténcia ao preconceito e ao aprisionamento da forgca e tempo de trabalho
pos-aboligédo, por parte dos integrantes destes coletivos.

Estas distintas estratégias apontam também para usos especificos desses
territérios ndo apenas para fins de recurso produtivo desses coletivos, indicando a
operacionalizagcdo de outra légica de relagcdo com o meio ambiente, ou seja, de
tipos de manejos que de acordo com ALMEIDA (2006) supbe uma base
organizacional que atua...

[...]de maneira auténoma, sob forma de cooperagéo simples e com base
no trabalho familiar somada a praticas de ajuda mutua, incidindo sobre
recursos naturais renovaveis, revelam um conhecimento aprofundado e
peculiar dos ecossistemas de referéncia.

Essas praticas reforcam politicamente as redes de reciprocidade que por sua
vez, configuram esses territdérios como terras tradicionalmente ocupadas, suportes
de sistemas de conhecimentos tradicionais vinculados a grupos especificos,
elaborados “[..]em contextos historicos e biofisicos distintos, desenvolvendo
tecnologias particulares e constituindo-se em tradigées proprias” (LITTLE, 2010).
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Nas ultimas décadas, o contexto agricola, permeado pela funcionalidade
das relagbes globalizadas tem criado padrées de técnicas na lida com a terra,
atuantes como sistemas de produgdo em massa, impulsionam processos de
colonizagao fundiaria, social e cultural das terras tradicionalmente ocupadas sob a
égide do agronegdcio. No Rio Grande do Sul os aspectos desse processo ficam
mais nitidamente claros a partir da realizagdo de politicas e investimentos
publicos na dita “revolugdo verde”. Estas politicas agricolas apresentam como
pressuposto, o estimulo ao crescimento da monocultura, ocasionando a erosio da
diversidade biolégica em detrimento da policultura, operando como um modelo
neo-desenvolvimentista no Brasil, tendo como sua principal caracteristica o
fortalecimento cada vez maior da necessidade de propriedades rurais de grande
propor¢des. Submetendo assim os saberes de manejos tradicionais constituidos
por pequenas comunidades agrarias a manejos formalizados de utilizagao de
produtos agrarios tecnoldgicos e bioquimicos.

Como implicacdo desse desfecho, temos a dispersdo dessas pequenas
comunidades agrarias, étnicas, originarias, tradicionais, pode-se incluir entre
estas as comunidades quilombolas, que vao sendo desarticuladas em seus
modos de vida e de permanéncia por grandes empreendimentos. Estes impdem
pacotes tecnoldgicos pautados no forte uso de defensivos agricolas (agrotdxicos)
em suas plantagdes; no éxodo rural, ocasionado pela substituicdo da mao de obra
humana por maquinarios; e, dentre outras. Finalmente podemos citar a principal
problematizacdo deste trabalho: a destruicdo da agrobiodiversidade em
consonancia a desvalorizagdo e desconstituicdo também dos saberes, manejos e
praticas tradicionais das popula¢des que ocupam historicamente esses espacos e
que, portanto, configuram um patriménio cultural. Estes saberes e praticas sao
desenvolvidos empiricamente e transmitidos geragcdo apds geracéo,
reconstituidos e modificados por estes coletivos em seus contatos e interagdes
com o0 meio ambiente que os circunda.

2. METODOLOGIA

Partindo da perspectiva de que os sistemas de conhecimentos tradicionais
sdo, assim como a ciéncia, um “[...]Jconjunto organizado de conhecimentos
relativos a um determinado objeto, especialmente obtidos mediante a observacéo,
a experiéncia dos fatos e um método préprio” (FERREIRA, 1986 apud LITTLE,
2010), norteia as nossas agdes, o conceito de intercientificidade (LITTLE, 2010).
Aplicado a metodologia etnografica como um pressuposto da pesquisa-agao
extencionista, utiliza-se, entdo, como metodologia, a “etnografia da
intercientificidade”. Esta se constitui numa descrigdo dos sistemas tradicionais de
conhecimento em interacdo com a ciéncia moderna, detalhando analiticamente os
diferentes campos de interacdo entre esses sistemas, os problemas neles criados
e 0s subsequentes resultados para todos os grupos envolvidos.

Para aplicacdo desse método temos como base a construcdo de relagdes
dialégicas (FREIRE, 2010) que consistem em comunicagdes horizontais com
essas comunidades onde ambas as partes possam desenvolver percepcdes das
interagdes entre estes conjuntos de saberes, de modo que mais que participantes
da pesquisa estes também sejam sujeitos das ac¢des dela/nela desenvolvidas e da
producao de saberes gerada e transformada a cada encontro.

Temos, portanto, a pratica da extensdo como possibilidade de dialogo entre
estes universos, utilizando o método etnografico intercientifico objetivamos nao
apenas captar “coisas” do universo nativo, mas levar a este universo,
conhecimentos e proposi¢cdes que |lhes sejam plausiveis. Privilegia-se como
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procedimentos a acgao participativa em reunides nas associagdes de moradores, a
insergado no grupo através do acompanhamento das atividades cotidianas, a fim
de compreender suas motivagdes, perspectivas e visdes de mundo. Para tal, se
faz uso de diarios de campo, nos quais registramos e descrevemos as questdes
comunitarias recorrentes, as formas de cultivo e manejo agricolas. Outro recurso
utilizado sao tabelas de sistematizagdo da agrobiodiversidade local (figura 1) para
o registro das caracteristicas das variedades de espécies, de seus modos de usos
e aplicagbes, a coleta e conservagdo, sua origem ambiental e suas redes de
trocas e aquisicao de mudas e sementes.

Figura 1: Tabela de sistematizacdo da agrobiodiversidade

Nome Caracte Usos e Coleta e Origem Esta em Como se
da rizagao aplicagoes conservacdao | ambiental uso? conseguiu
planta a muda ou

semente

Fonte: Tabela elaborada pelas autoras para sistematizagao do manejo tradicional da
agrobiodiversidade local.

Em um primeiro momento, o objetivo dessa ferramenta é a sistematizagao
do manejo tradicional agricola como uma possibilidade da geragcdo de materiais
informativos que sirvam de subsidios técnicos para agdes agroecologicas
enddgenas de etnodesenvolvimento. A ideia € que estas agdes sejam criadas em
sinergia com o préprio saber tradicional comunitario e a partir de questdes
suscitadas pelos proprios grupos, na obtengao da dissolugdo de problemas ou no
desenvolvimento de potencialidades criativas, respeitando seus padrdes culturais.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em nossas Ultimas saidas de campo, no come¢o do ano de 2015, foi
iniciado um levantamento do uso de sementes e mudas, com o objetivo de
entender as redes de trocas e a obtengdo dos mesmos. Foi possivel registrar,
através de conversas com as comunidades, que nos ultimos trés anos a Pastoral
Afrobrasileira de Piratini, tem atuado na distribuicdo de sementes de feijdo e
milho, no entanto ainda nado foi possivel averiguar com esta instituicdo a
procedéncia dessas sementes. Tanto a EMATER quanto a EMBRAPA, tem
prestado assessoria a essas comunidades. A EMATER faz visitas periddicas,
através da Assisténcia Técnica e Extensao Rural (Ater). J& a EMBRAPA tem feito
a distribuicdo de trés tipos de mudas de batata doce aos agricultores quilombolas,
sao elas: batata doce branca, batata doce amarela e batata doce roxa.

Ao mesmo tempo em que as intempéries dificultam os cultivos, a falta
muitas vezes de incentivo de politicas publicas que promovam a autonomia do
agricultor, tem acarretado num éxodo rural cada vez maior a essas comunidades.
A falta de perspectivas dos jovens de permanecer no campo € narrada de
diversas formas pelos quilombolas: “Sé os mais velhos que plantam. Se eles
param a cidade ndo come.” Isso tem levado as comunidades a desvalorizagéo de
seus proprios saberes tradicionais. Pois, a falta de esclarecimentos de seus
direitos, assim como a falta de acesso a recursos técnicos e financeiros que
transformem esse saber tradicional em uma alternativa de vida, encaminha as
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comunidades a ndo concepg¢ao de seus potenciais criativos e possiveis geradores
de renda.

4. CONCLUSOES

Diante da atual crise ecoldgica e econémica global, pensar a valorizagado dos
saberes tradicionais nestas comunidades €& bastante crucial tanto para a
continuidade de suas existéncias, como também para a manutencdo de uma
relagdo mais dinamica com a terra, de modo que seja possivel a preservagao dos
ecossistemas locais. Para isso temos como pressuposto de etnodesenvolvimento
(LIMA & BARROSO-HOFFMAN, 2002) a criacdo de ag¢des em conjunto as
comunidades, partindo de suas dinamicas internas, respeitando e valorizando
seus padrdes culturais, autonomia politica, interagdes e ritmos sociais especificos.

O etnodesenvolvimento enquanto agdo, s6 se configura como etno, se
construido a partir dos saberes tradicionais e locais. Isso so € possivel se houver
adjacente a cada uma das comunidades mencionadas a elaboragao participativa
de acbes que contemplem suas demandas, potencialidades produtivas e
ultrapassem os obstaculos a reprodugao social. A proposta do didlogo horizontal
tem fortalecido os lacos de confianga mutua, onde a partir das dinamicas de
convivéncias e encontros sucessivos tem sido possivel perceber e sentir as
l6gicas que fundamentam o estar no mundo, os processos de realizagdo do meio
e das condicdes de vida que foram e sdo construidas por cada um desses
coletivos.
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1. INTRODUCAO

Em meio as discussbes e semindrios da disci plina de Psicologia Social, do

curso de Psicologia da Universidade Federal de Pelotas, surgiram -nos
questionamentos a respeito da ciéncia, enquanto via de acesso ao conhecimento. A
final, existe de fato algo que nos leve ao conhecimento? Descartes quando se

deparou com tal dilema, vendo que as ciéncias exatas estavam em expansao,
postulou seu método cart esiano apoiado na geometria. Depois disso veio a corrente
empirista de Locke, que sustentavam o famoso método utilizado pela ciéncia até os
dias atuais: experiénciacao reiterada com intuito de chegar  -se a uma determinada
conclusao.

Percorrendo a histdria percebemos o quao prejudicial em (alguns momentos)
método cientifico foi a raca humana. Tanto no que diz respeito aos valores morais,
como na segunda guerra mundial, onde milhares de pessoas foram mortas em
decorréncia de estudos gen eticistas, que involuntariamente e voluntariamente
acabaram contribuindo para o pensamento do partido Nazista. Mas também no
ambito epistemolégico. David Hume foi primeiro a questionar a validade do método.
Para ele um argumento indutivo ndo possuia qualqu er forca légica; pelo contrério,
nao era mais que uma suposicdo sobre o fato de certos acontecimentos no futuro
seguirem o mesmo pad rdo que apresentaram no passado:

La razén jamas puede mostrarnos el enlace de un objeto con otro, aunque
esté auxiliada por la experiencia y la observacion de su enlace constante en
todos los casos pasados. Asi, pues, cuando el espiritu pasa de una idea o
impresion de un objeto a la idea o creencia de otro no est4 determinado por
la razén, sino por ciertos principios que asoci  an entre si las ideas de estos
objetos y las unen en la imaginacion. Si las ideas no tuviesen mayor union
en la fantasia que los objetos parecen tenerla para el entendimiento, no
podriamos hacer jamas una inferencia de causa a efecto ni podria reposar

la creencia sobre hechos. La inferencia, pues, depende tan soélo de la unién
de las ideas. (HUME, 2001, p. 82).

2. METODOLOGIA

A metodologia utilizada para reflexdo consiste numa exposicao audio visual,
parte do documentdrio: Endgame, de Alex Jones. Apds a transmissdo, sera
lido/recitado (de forma teatral) o texto: Carta aos Reitores das Universidades
Européias, de Antonin Artaud (1896 - 1948), escritoem 1925.
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Espera -se que este trabalho possa servir como reflexdo para um melhor
entendimento das indagacbes que perm eiam a questdo epistémica acerca do
conhecimento. Questionando, sobretudo o dominio da ciéncia.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados obtidos até aqui superaram nossas melhores expectativas. O
envolvimento dos alunos, da disciplina de Psicologia Socia I, com os seminarios em
torno da obra de Foucault (parte avaliativa) proporcionou pecas ricas e reflexivas.
Algumas destas foram ainda aperfeicoadas e apresentadas no Sarau da Psicologia -
evento ocorrido em 01 de Junho de 2015, no Casardao 8 (Praca Cel. Pedro Osério) .
Tendo seu acesso aberto e gratuito  até as 22h .

4. CONCLUSOES

Através das discussdes proporcionadas, tanto nos seminarios, quanto no
sarau, foi possivel identificar o dominio da ciéncia sobre o corpo, da sua tentativa de
supremacia sobre as outras areas de conhecimento humano.  Percebemos ainda que
este tipo de conhecimento “racional” parece conduzir -nosa uma espécie de conduta
psico -inventada: boa ou m4, correta ou errada . Onde mecanismos sdo criados para
conter os desvios de conduta:

A divisdo segundo as classificacdes ou os graus tem um duplo papel:
marcar os desvios, hierarquizar as qualidades, as competéncias e as
aptidées; mas também castigar e recompensar (...) a disciplina recompensa
unicamente pelo jogo das promog¢des que permitem  hierarquias e lugares;
pune rebaixando e degradando. O préprio sistema de classificacdo vale
como recompe nsa ou punicao”. (FOUCAULT, 1999 ,p.151).

Desta forma sao inventados os modelos de comportamentos padronizados e
mecanismos punitivos para os individuos que ndo se enquadram no padrao de
normalidade, algo que Antonin Artaud parece ter transcrito fielmente em sua carta
enderecada aos reitores das Universidade s Européias, e na outra, aos diretores de
asilos de loucos. Além é claro, de ter vivenciado durante seus nove anos de
internacao no sanatério Le Havre -Rodez.
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1. INTRODUGCAO

O presente resumo tratara de relatar e refletir as a¢gdes do Projeto de
Extensao Corredor Impressa, que consiste em utilizar o corredor que antecede as
salas 103, 104 e 105 como local de apresentagdo dos trabalhos realizados no
atelié de gravura e convidados, uma mostra do que é produzido no atelier de
gravura do Centro de Artes da UFPel.

O projeto Corredor Impressa propde a transformagdo desse nao-lugar em
lugar, pelo praticar nele e dele, com exposi¢coes de arte. Sendo uma nova relagao
de consumo da arte, permitindo artistas/alunos transitarem pela arte impressa
depositando sua producdo, permitindo realizar mostras individuais e em
grupo. Um lugar para compartilhamento de experiéncias e contatos artisticos
numa perspectiva de economia criativa dando visibilidade a produgdo em gravura,
um ato expositivo que estabelece um espago onde o publico pode conhecer os
trabalhos dos estudantes do Centro de Artes.

A ideia surgiu como uma forma de praticar o lugar, sendo este inutilizado e
conhecido como local de passagem. As agdes foram organizadas pela equipe
formada pela professora orientadora Kelly Wendte as alunasdo curso de
bacharelado em artes visuais Jessica Porciuncula e Camila Cuqui trabalhando
com a producéao e curadoria das mostras.

A principal acdo propbe ocupar e vivenciar o corredor da
gravura, caminho/espaco pouco utilizado, destinado a dar passagem as salas do
atelier. Esse espacgo conhecido apenas como lugar de passagem, um lugar para
a nao permanéncia, assinalado por AUGE; MARC (1994) como um nao-
lugar. Para o autor o n&o-lugar ndo se identifica como relacional e identitario e
nao tem vinculos com seus passantes, ndo se permite ser outro e nem passar ao
outro, 0 corredor  nao se permitia experienciar antes de ser
Impressa. Segundo CERTEAU; MICHEL DE (1990) o espaco é um “lugar
praticado”, praticar o espaco é “repetir a experiéncia jubilosa e silenciosa da
infancia: é, no lugar, ser outro e passar ao outro", subverter o uso do corredor é
um incentivo a manifestacdo do espaco que atraia os passos e olhos
alheios a conhecer a mais de uma vez o universo no corredor da gravura.

2. METODOLOGIA

A proposta é se transformarem uma fenda expositiva livre e
horizontal dentro da prépria universidade. Permitindo aos artistas se tornar lugar
e gravar o lugar. Cada abertura de exposi¢gao promovida tem o titulo de Entranca,
palavra inspirada no trabalho do artista Gustavo Reginato, que foi o primeiro a se
permitir adentrar o corredor e transforma-lo.

Os primeiros passos do projeto surgiram em reunides semanais no atelié de
gravura, espago existente de convivéncia e trocas, um reservatério grafico com
cheiro de café, e paredes habitadas por impressées, marcas e matrizes, um
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habitat unico e confortante e carregado de memaria. O conceito expandiu para
alémdo projeto e suas formas académicas, para dar espago
a socializacao e a visualidade.

O material de divulgacdo é feito manualmente no atelié, utilizando xerox e
carimbos para a feitura de cartazes. pois as técnicas da gravura impulsionam o
processo do fazer e do se colocar e ainda proporciona a possibilidade de
repeticdo, dessa forma utilizamos a gravura e o préprio atelié.

A proposta do Corredor Impressa € que haja trés exposi¢cdes no semestre: a
primeira uma exposic¢ao individual de um artista da pratica da gravura convidado a
interferir no cotidiano do corredor da gravura; a segunda exposicédo € de um
coletivo de artistas e/ou grupos de investigacao na area; e a terceira finalizando o
semestre com uma exposicdo de toda producdo dos alunos nos ateliés da
gravura, permitindo a experiéncia do fazer e expor num espago que € caminho de
outros. A selecao dos artistas acontece por convite da curadoria do projeto. Cada
exposigcao tera em média um més de duragdo contendo uma abertura que
acontece sempre nas sextas -feiras e conta com a presenca dos artistas, publico
em geral e comunidade académica de forma gratuita e plural.

O calendario das exposicoes do primeiro semestre de 2015 continha as
datas de montagem das exposicdes, reservadas para um dia antes da
abertura; datas das abertura, sendo estas nas sextas-feiras as 18h no proprio
corredor; lista de equipe de produgao e artistas convidados. O calendario das
exposi¢oes para o segundo semestre de 2015 esta em constru¢do, os convidados
para a primeira exposi¢ao € a artista Alice Porto; para a segunda exposi¢gao o
grupo Cupins da Gravura e a ultima exposi¢cado sera a produgao dos alunos das
disciplinas Atelié de Gravura | e .

O publico alvo das entrangas € os alunos, professores e funcionarios do
Centro de Artes e comunidade em geral. A divulgagdo das entrancas acontece
tanto de forma manual com cartazes e flyers expostos no Centro de Artes e outros
campus da universidade, além do evento e divulgacao via Facebook.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O nome Corredor Impressa surgiu do pra exemplificar o cotidiano de quem
tem uma rotina no atelié de gravura que se inunda de impressoes, tintas e
prensas. Um logotipo foi criado de forma coletiva, manual e poética, onde cada
integrante do grupo usou de uma borracha para fazer uma letra para formar
CORREDOR IMPRESSA utilizando com a técnica do carimbo. Apds a impressao
e digitalizacédo o resultado se fez como na Figura abaixo:

Figura: Logomarca do Corredor Impressa
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O semestre foi finalizado com um historico de trés aberturas no Corredor
Impressa; foram manifestagdes artisticas de transformagdes do lugar de
passagem em lugar de permanéncia.

A primeira exposicao (Figura 1) teve o titulo de Corredor Impressa com
Gustavo Reginato; abertura no dia 17 de abril de 2015, as 18h, rua Alberto Rosa,
62, no Corredor da Gravura; o publico presente se fez entre 30 e 50 pessoas. A
divulgagcdo aconteceu por meio de cartazes (Figura 2)e facebook. O artista
convidado Gustavo Reginato ofereceu ao corredor um pedacgo de seu reservatoério
de inspiragbes e cotidiano, permitindo ao corredor ser espaco de relatos e
experiéncia.

A segunda exposicao (Figura 3)teve o titulo de Corredor Impressa -
com Lugares-Livro e publicacbes da Gravura Il. Realizada com o Grupo
de Pesquisa Lugares-Livro e Publicagdes da Gravura Il; abertura no dia 12 de
junho de 2015, as 18h, rua Alberto Rosa, 62, no Corredor da Gravura; publico
presente se fez entre 30 e 50 pessoas. A divulgagcdo aconteceu por meio
de cartazes e facebook. O grupo Lugares-Livro e as publicagbes da Gravura
Il transbordaram o corredor com estantes de livros, com lombadas ociosas e
caminhos dentro das paginas. O corredor se tornou lugar trazendo novos
possiveis lugares.

A terceira exposicao teve o titulo de Corredor Impressa - "Gravando
Gravadores"; abertura no dia 03 de julho de 2015, as 18h, rua Alberto Rosa, 62,
no Corredor da Gravura; o publico presente se fez entre 30 e 50 pessoas. A
divulgacdo aconteceu por meio de cartazes e facebook. Tinha como como
convidado as turmas de Introdugdo a Gravura 1/2015. O corredor foi ocupado
por releituras individuais e coletivas desenvolvidas através do compartilhamento
de saberes e de vivenciasno atelié durante o decorrer do
semestre experienciando trés técnicas em
gravura: xilogravura, calcografia e litografia.

Figura 1
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Figura 2 Figura 3
4. CONCLUSOES

O Corredor Impressa € um cruzamento de forgcas motrizes que ativa um
espacgo antes perdido e ocioso, um nao-lugar ativado e acordado pela presenca
das obras, Ihe permitindo a utilidade de gerar vivéncias e experiéncia a cada
mostra de trabalhos.

Permite aos alunos do Centro de Artes e artistas independentes divulgar
suas producoes e afeicdes no espacgo/tempo que o corredor oferece. Propondo
também uma divulgacao de obras vendaveis dos expositores, permindo a eles um
incentivo ao conceito de economia criativa e auto-sustentabilidade a partir da
producdo artistica.

O espacgo se permite cada vez mais as interferéncias de seus passantes e
contempla do espaco da universidade para uso da comunidade e alunos. O
Corredor Impressa transformou um nao-lugar em infinitos outros lugares.
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1. INTRODUCAO

O projeto de extensao “Galeria - Revista Portifélio” é uma revista a ser
publicada em ambito digital que foi criada com o objetivo de resolver algumas
problematicas identificadas por alunos do Centro de Artes (CA) da Universidade
Federal de Pelotas (Artes Visuais - Licenciatura e Bacharelado, Cinema e
Audiovisual, Cinema de Animagao, Dancga, Design Digital, Design Grafico,
Teatro e todos os cursos relacionados a graduagao de Musica - Licenciatura e
Bacharelado). Um dos problemas € a divulgagao de trabalhos produzidos por eles,
muitas vezes esses alunos ndo possuem acesso a produgao académica, pessoal e
profissional dos colegas, sendo ou ndo do mesmo curso, o que torna a visibilidade
de seus trabalhos muito baixa ou até mesmo inexistente.

O projeto é feito para que o aluno tenha um espago mais aberto para
compartilhar seu trabalho, independentemente do curso, qualidade técnica ou
material. Para aqueles que ndao tém como registrar seu trabalho, por nao ter
equipamento adequado para fotografar, por exemplo, contamos com uma equipe
para fazé-lo, garantindo, assim, que todos tenham chance de expor e aprender a
apresentar seus projetos com uma boa qualidade. Além disso, a prépria escolha do
formato digital foi pensada para que possam ser anexados desde imagens até
videos e audios, tendo em vista que nem todos os cursos envolvidos trabalham com
imagens estaticas.

Outro objetivo do projeto € diminuir a distancia académica e compensar a
distancia fisica de alguns cursos, como por exemplo, o Teatro e a Danca, que
apesar de também fazerem parte do Centro de Artes, tém seu prédio separado,
proporcionando um aumento desse distanciamento académico. Tal estratégia foi
designada para que haja uma maior interagdo, e também integracdo, entre alunos
de diferentes cursos, unindo o CA, de forma que os alunos passem a produzir
juntos, tornando a experiéncia académica e profissional ainda mais rica, eficiente e
profunda.

Junto da revista, uma das responsabilidades do projeto Galeria € a de
construir um Site nao institucional do Centro de Artes, para que os alunos tenham
outro espaco de exposi¢ao, sem a necessidade de um processo seletivo. Com tal
acao objetiva-se que esses trabalhos cheguem até a comunidade, atingindo pessoas
que possam ser futuros discentes de algum curso do CA. Dessa forma, elas poderéao
ver com antecedéncia o que é produzido pelos alunos. O site também contara com
informacdes a respeito da estrutura do Centro de Artes, suas salas de aula, cursos
presentes, professores, projetos existentes e centros académicos.
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Os planos de publicagbes da revista digital sdo para edigbes mensais,
comegando pelo langamento no primeiro més de 2015/2 e seguindo para os
préximos meses. A primeira edigao (edicao 00) da revista digital serda um “manual  do
centro de artes” e contard com informacdes como a estrutura do Centro de Artes,
suas salas de aula, dependéncias e laboratérios, cursos presentes, professores,
projetos existentes e centros académicos. Vale acrescentar a importéncia dos
profissionais formados no centro de artes, e como essa troca interdisciplinar pode
aumentar suas habilidades profissionais. O Centro de Artes forma ilustradores,
pintores, designers das mais diferentes areas, musicos, dancarinos, cineastas,
criticos de arte ou cinema, atores e também forma professores de todas estas
competéncias, formadores de opinido que serdo os responsaveis por retratar
épocas, pensamentos e até transmitir isso dentro e fora da academia. O espaco
causa curiosidade em todos, pois o material criado e estudado ali é do interesse de
toda a sociedade, entdo a ideia se faz mais do que necessaria para o inicio da
insercao destes alunos como as pecgas fundamentais que sdo na cultura de um pais.

2. METODOLOGIA

Para comecar a divulgar o Galeria e fazer com que ele chegasse nos alunos,
foi aberto um formulario com algumas perguntas sobre projetos ja existentes dentro
do CA e possiveis motivos que levem os alunos a nao exporem seus trabalhos.
Foram também montadas bancas de coleta de respostas presencias nos trés
prédios do Centro de Artes, nelas abordavam-se as pessoas para explicar sobre o
que o projeto propunha e como funcionaria e em seguida as perguntas do formulario
eram respondidas por elas, até o momento foram 411 respostas (98 digitais e 313
presenciais), o formulario online permanece ativo. Esses dados foram coletados
para que, na edicdo 00 da revista, sejam transformados em um infografico, propondo
a importancia da integracao tanto entre os alunos do CA, quanto dos projetos ja
existentes, ignorando as barreiras de cursos e turmas.

Posteriormente, foi criada a pagina do Galeria no Facebook, a qual foi
divulgada para o maximo de pessoas possiveis, com objetivo de atingir a todos,
incluindo aqueles que nao preencheram o formulario, e também pessoas de toda
comunidade externa a Universidade. Na pagina sdo feitas postagens diariamente,
contendo dicas e informagdes sobre como e o que os integrantes de cada curso
poderiam expor na revista. Além disso, também foram compartilhadas curiosidades
sobre o mercado de trabalho e afins.

Além da pagina, também foi criado um grupo no Facebook, no qual alunos do
CA podem expor seus trabalhos finalizados ou em andamento, e interagir com o
projeto dos demais, dando dicas, tirando duvidas e trocando informagdes sobre seus
trabalhos. Dessa forma, a interagao € estendida também para o processo de criagao
de cada um. Através das publicagcbes no grupo, surge a possibilidade de que a
equipe do projeto Galeria entre em contato com os alunos e os incentivem a expor
seu trabalho no ambito da revista digital.

O grupo funciona como uma espécie de prototipo de divulgacao da revista, é
um catalogo informal que exibe a criagdo dos alunos, para que depois se possa
contata-los para a publicagcdo de seus trabalhos, o facebook foi uma ferramenta
escolhida pela facilidade de acesso, rapidez na troca de informagdes e possibilidade
de interagao.

Para o envio de trabalhos a serem expostos na revista digital, foi criado um e-
mail especifico. O processo de selecao sera por ordem de envios, sem analise de
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qualidade, pois o objetivo ndo € desmotivar o aluno a expor, mas exatamente o
oposto, incentivar a produgdo, exposigcao, e encorajar a pratica diaria naquilo que se
estuda dentro da universidade. Na revista o aluno tera espacgo para se identificar,
divulgar seu trabalho e falar um pouco sobre o mesmo.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Até o momento estamos na etapa de divulgacao do projeto, entretanto, tanto o
e-mail, quanto o grupo ja estdo em funcionamento, abertos para receberem os
trabalhos. Como resultado nesta primeira etapa, nota-se uma boa quantidade de
postagens relativa ao numero de membros, e ainda mais importante, o interesse de
alunos de todos os cursos, em trabalhos dos colegas de cursos diferentes. Porém,
ainda estamos tentando fazer com que o projeto abranja 0 niumero maximo de
alunos possivel, para que mais postagens sejam feitas, para que os alunos percam
a inseguranga (que foi o maior motivo dos alunos nao divulgarem seu trabalho,
segundo as pesquisas feitas) ao compartilhar seu trabalho e, também adquiram
experiéncia ao interagir com os demais membros do grupo.

4. CONCLUSOES

Por fim, o projeto Galeria - Revista Portifélio vem com o objetivo de unificar os
cursos do Centro de Artes, possibilitar que os alunos e a comunidade conhegam
melhor seu espaco, seus professores, a producdo dos estudantes e, também,
expandir a visibilidade dos projetos (de extensdo e pesquisa) ja existentes. Além
disso, busca-se auxiliar e incentivar o aluno a criar seu portifélio para fins
académicos e/ou profissionais e mostrar para a comunidade o que € produzido
dentro do CA. A equipe trabalhara para trazer maior visibilidade para o aluno que
produz, estuda e desenvolve. Um Centro de Artes, que cria, deve ter essa vitrine,
que auxilia no conjunto do mesmo, assim como, estimula aquele que ainda nao
produz a fazé-lo. Além disso, uma das expectativas € de que os alunos se
interessem e construam, usando de habilidades e conhecimentos diferentes, algo
em conjunto, € com isso, que aprendam e evoluam conforme produzem,
impulsionando a experiéncia de docentes, discentes e do centro como um todo.
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1. INTRODUCAO

O trabalho a ser apresentado objetiva analisar o impacto da atividade do
Cineclube dos cursos de Cinema e Audiovisual e Cinema de Animag¢ao da Universidade
Federal de Pelotas na comunidade pelotense.

Primeiramente, para melhor entender o fenomeno do cineclubismo, busca-se
contextualizar seu surgimento, que data do inicio do século 20, na Europa, sendo um
dos primeiros e mais expressivos 0 CASA - Club des amis du septieme art, fundado pelo
teorico Ricciotto Canudo, na Franga. A formagdo de novos cineastas ¢ o que marca o
desenvolvimento de cineclubes ao longo das décadas, porém mais importante ¢ a
reflexdo promovida junto aos espectadores nestas exibi¢des, em oposicdo ao mero
entretenimento incentivado nos circuitos de distribuigdo principais. Basicamente, um
resgate da cultura da pluralidade do cinema, do valor devido ao world cinema, uma
expansdo de horizontes.

No Brasil, o cineclubismo surgiu no final dos anos 20, no Rio de Janeiro, com o
ChaplinClub, que além de exibir filmes internacionais de grande projecdo artistica,
publicava a revista de analise cinematografica O Fa. O movimento dos cineclubes
alcancou tamanha expressido que em alguns anos, como relatado em “Quando Eramos
Jovens” (a historia do CCPOA - Clube de Cinema de Porto Alegre), quando havia mais
candidatos a criticos do que espaco nos jornais. Partindo entdo especificamente para a
historia do CCPOA, ¢ interessante notar como sua fundagdo, em 1948, da-se em um
momento de avango cultural da cidade de Porto Alegre em relacdo aos grandes centros
metropolitanos do Pais, visto que a critica de cinema ja era levada a sério no jornalismo
gaucho.

Com o intuito de regularizar e integrar os tantos clubes surgidos pelo Brasil, o
Conselho Nacional de Cineclubes se estabeleceu na década de 60 e, apos alguns anos de
desarticulacdo devido a diversos fatores politicos relacionados a producao audiovisual,
ressurgiu em 2003.

Pelotas, por muito tempo, viu-se diante de uma imposicdo de programagodes
cinematograficas que priorizavam filmes exclusivamente comerciais, sendo em sua
grande maioria produgdes estadunidenses para o grande publico, apenas visando o
entretenimento massivo. Pelotas, por ser uma cidade que reconhecidamente procura por
conteudo artistico e cultural, o Zero Quatro procura estabelecer uma sintonia com este
desejo e, a0 mesmo tempo, com o interesse por filmes de maior visibilidade na midia.

2. METODOLOGIA
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Através da exibi¢do filmes cujo circuito de exibi¢do ndo alcangou a cidade ou
sao de dificil acesso ao espectador, o projeto promove debates pontuais sobre o
contetido de cada obra, sejam aspectos técnicos ou politicos.

Por se inserir no contexto da atualidade, com a alta do home video, a
democratizagdo do acesso as obras e a crescente disponibilidade de equipamentos de
exibicao audiovisual caseiros, espera-se do cineclube do século XXI uma diferenciagao
da experiéncia de assistir a um filme. Preza-se entdo por detalhes especificos do ato de
ir ao cinema, desde a proposicdo de um ambiente confortavel a uma projecao de
qualidade e sem interrupgdes. Porém o preceito principal do cineclubismo mantém-se
inigualavel: o convite a reflexdo através dos debates.

E importante ressaltar que o Zero Quatro se propde a alcangar o publico da
cidade de Pelotas de maneira abrangente, sem elitismos, publico este que deve ser
atraido pelo interesse cultural ¢ a0 mesmo tempo instigando seu olhar a um novo
angulo.

Este relato pretende delimitar-se a atuagdo do Zero Quatro Cineclube, cujas
sessdes foram exibidas no primeiro semestre de 2015, porém ndo ¢ ignorado o historico
deste projeto de extensdo que tem inicio em 2010, desde entdo com o nome de Zero3
Cineclube e foi conduzido por outro corpo discente, j4& formado. Em 2015 foram
promovidas quatro sessdes, permeando algumas escolas e técnicas de produgdo
cinematograficas. As sessdes inaugurando um novo espago, a Sala de Cinema Digital da
UFPEL - Lagoa Mirim. Os titulos foram os seguintes:

FILME DIRECAO/ANO ESPECTADORES
Mommy Xavier Dolan, 2014 45
Avanti Popolo Michael Wahrmann, 2012 48
Festa de Familia Thomas Vinterberg, 1995 18
A Marca da Maldade Orson Welles, 1958 16

Para cada sessdo, utilizou-se de uma caracteristica especial ou atrativo relativo
ao evento para produzir material de divulgagdo, basicamente chamando aten¢ao a um
dos motivos que levaram o filme a ser programado. O processo de curadoria e escolha
dos filmes deu-se pelos seguintes aspectos:

X  Mommy: Vencedor do Grande Prémio do Juri no Festival de Cannes de 2014;
Grande procura do publico devido ao carater mainstream adquirido pelo diretor.

X Avanti Popolo: Presenca do diretor na sessdo e no debate posterior (sessao
proporcionada em parceria com a distribuidora Vitrine Filmes); Grande presencga
em festivais internacionais como o de Rotterdam 2013 e Roma 2012.

X Festa de Familia: Celebragao de 20 anos do manifesto Dogma 95.
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X A Marca da Maldade: Celebracao do centenario de Orson Welles; Exibi¢ao da
versdo restaurada em 1998 de acordo com documento escrito pelo diretor ao
estudio.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao se propor um levantamento do nimero de espectadores em cada exibi¢do e o
teor dos debates posteriores, pode-se constatar que atualmente, apesar de haver a
demanda por um cinema de arte, a tendéncia do publico é procurar por titulos de grande
expressao na midia e de realizagdo recente, associando a ida ao cineclube com a
oportunidade de experienciar uma obra cinematografica recém langcada em uma sala de
cinema.

No processo de avaliagdo do cineclube, busca-se também medir a recepgao dos
filmes pela imprensa local. A partir do interesse dos jornalistas contatados e o espaco
obtido nos jornais impressos, veiculos online e midias sociais, pode-se projetar a
recepg¢ao tanto dos alunos espectadores quanto da comunidade pelotense em geral.

Ao entender o espago do cineclube como essencialmente democratico, visa-se
buscar um equilibrio entre a curadoria ¢ a analisada demanda. Tirando um maior
proveito da parceria existente entre o cineclube e a parceria iniciada com o Cineclube
Zero 3 com a Vitrine Filmes, uma das distribuidoras mais importantes de filmes
independentes brasileiros atualmente, hd um esforco para exibir titulos nacionais
recentemente estreados, porém sem inclusao no circuito comercial de Pelotas.

CONCLUSOES

Considerando-se os dados e reflexdes levantados do primeiro semestre de
implementa¢do do Cineclube Zero Quatro conduzido por um novo grupo de alunos, o
pode-se concluir que a curadoria precisa estar muito atenta aos interesses da
comunidade académica e publico externo, mas além disto € preciso incentivar o
desenvolvimento de um olhar alternativo. A proposi¢ao de debates, por outro lado, tem-
se mostrado uma eficiente ferramenta para fidelizar o publico conquistado. Por fim,
através da analise do espago oferecido pela imprensa, podemos direcionar — e equilibrar
— os filmes escolhidos com a necessidade de formacao de novas plateias.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo pretende expor parte da metodologia de trabalho do Nucleo de
Teatro da UFPel, focando no processo e nos resultados alcangados dentro do Projeto
Nucleo Aberto, que teve inicio esse ano e teve como uma das suas etapas a mostra de
experimentos cénicos Visitando Caio.

O Nucleo de Teatro Universitario € um programa de extensao do Departamento de
Arte e Cultura (DAC) da Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura (PREC), que iniciou suas
atividades em 1995. Desde entdo, o Nucleo vem promovendo inumeras agdes
socioculturais com a comunidade académica da UFPel e regido, tendo o teatro como foco
de sua atuacado. O Nucleo de Teatro abrange varios projetos, como o Nucleo 2 e o Nucleo
Aberto, que visa disponibilizar o espago do Nucleo de Teatro para que professores e
estudantes do curso académico de teatro, artes visuais, musica, danca e de outros cursos
da UFPel possam mostrar os seus trabalhos e experimentos cénicos na area do teatro e
da performance, mesmo que ainda ndo estejam finalizados, como um work in process(
criando assim a oportunidade do contato com o publico e contribuindo para o processo de
construgcao dos mesmos.

Como parte do trabalho desenvolvido dentro do Nucleo de Teatro, foram criados,
no primeiro semestre de 2015, quatro mondlogos, todos tendo como ponto de partida
contos do escritor Caio Fernando Abreu, que culminaram no experimento cénico intitulado
Visitando Caio, apresentado no proprio espago do Nucleo, entre 22 e 30 de junho desse
ano.

2. METODOLOGIA

O projeto Nucleo Aberto tem entre seus objetivos contribuir para a formagao dos
discentes de diversos cursos da UFPel; fomentar a pesquisa e a criagao artistica entre os
académicos universitarios; promover a discussdo sobre praticas e 0s processos
alternativos de construcio e realizacido cénica; além de dar a oportunidade aos criadores
de experimentarem trabalhos em processo, colocando-os frente ao publico. Nesse
sentido, o projeto visa também contribuir para a formagao de espectadores, abrindo suas
portas para a comunidade pelotense e estudantil.

O espaco do Nucleo de Teatro € precario: uma casa antiga de dois andares,
situada no centro de Pelotas, com pequenas salas disponiveis para atividades cénicas. O
processo de construgdo do experimento cénico Visitando Caio iniciou-se com a escolha
dos textos que seriam montados pelos atores e atrizes, em forma de mondlogos. A partir
da escolha dos textos do escritor gaucho Caio Fernando Abreu, passou-se a etapa de
estudo dos mesmos, visando sua adaptagdo para a cena. A adaptacdo dos textos
narrativos, para a cena teatral, visava conferir substancia e concretude as imagens
estabelecidas pelo escritor, num processo que se centrava na atuagao e no exercicio de
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construcdo dos personagens e suas agdes. Os elementos que deram subsidio a tal
composi¢cao foram os exercicios de experimentagao feitos pelos atores durante o
processo de trabalho no Nucleo, tais como: exercicios de expressao corporal, variagdes
de energia, presenca cénica, projecdo e ressonancia vocal. Junto a isto havia as
discussoes e as mostras dos processos das cenas, que somavam contribuicdes para dar
forma cénica aos contos de Caio.

Os contostrabalhados foram Os Dragées Ndo Conhecem O Paraiso, Até Oito
Minha Polpa Macia, Sapatinhos Vermelhos e Anotagbes Sobre Um Amor Urbano, que
foram adaptados pelos atores e pelo coordenador do projeto para a forma de mondlogos.
Os contos exploravam cenarios diversos e, mesmo se centrando em estados interiores
dos personagens, havia a necessidade de criar cenarios concretos para a agao dos
atores, que sustentassem ainda a transicdo de cenas que esses contos propunham.
Através desse processo de criagdo do cenario buscava-se incrementar a relagao
particular que cada personagem exigia, complementada pela composicdo de figurino.
Procurava-se a organizagdo de ideias palpaveis para a formatagdo da cena, utilizando
objetos e o0 espaco.

Os atores procuraram adaptar seus trabalhos ao espaco do Nucleo. Cada ator
escolheu sua sala de trabalho: o conto Até Oito Minha Polpa Macia foi adaptado para a
sala que possuia uma janela e uma escada, sendo aproveitados os dois niveis (andar de
cima e de baixo); os contos Anotagdées Sobre um Amor Urbano e Sapatinhos Vermelhos,
foram apresentados em uma sala que possuia uma divisoria de ferro escorada ao fundo
da parede, esta foi coberta por um tecido azul, utilizado como rotunda; o conto Os
Dragbes ndo Conhecem o Paraiso foi encenado em outra sala menor, onde as paredes
sdo um pouco descascadas, o que foi conveniente na caracterizagdo do cenario deste
conto em especifico.

Durante a constante busca de materiais e objetos, os atores experimentavam
relagbes com cada um deles. Os objetos tiveram grande importancia em todas as
adaptacgdes, servindo como base para a caracterizacdo das cenas. Foram necessarios
experimentos de agbes que aprofundassem essa relagdo entre objeto e ator, sendo que
as agdes mais interessantes eram reaproveitadas e registradas na sequéncia de agdes.
Os ensaios se caracterizavam pelas constantes repeticdes, buscando a organicidade dos
movimentos e das falas para que fosse possivel uma verdadeira aproximagao dos atores
com seus personagens.

No trabalho sobre as agbes (0o método das agbes fisicas), a natureza organica parece
operar em uma via dupla: ela é tanto o ponto de inicio das agbes fisicas quanto a porta de
entrada para os processos interiores do ator. Para compreender as implicagdes da natureza
organica e do trabalho sobre as acgbes fisicas sobre a agédo vocal é necessario entender
como tais conceitos se articulam no que diz respeito ao texto, ao personagem e a relagao
entre os atores. (GONCALVES; 2011; p. 40)

Houve um grande desafio em questdo em aproximar atores jovens de personagens
mais velhos, como ocorreu nos contos Até Oito Minha Polpa Macia e Sapatinhos
Vermelhos. A caracterizagdo do personagem nao pode resumir-se apenas aos figurinos,
mas envolve a expressao corporal e vocal dos atores.

Dada a exiguidade de espago para o publico, nos dias de apresentacéo este foi
limitado a 12 (dias 22 e 23) e 14 lugares (dias 29 e 30) por sessao. Esses lugares foram
reservados pelo e-mail do projeto, que foi divulgado em cartazes e em folders online. O
processo de recepgao ocorreu com a entrada dos espectadores passando pelo escritorio,
seguindo pelo corredor da area externa, até chegar a cozinha, onde as pessoas poderiam
tomar café e esperar a vontade.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A troca nao esteve presente apenas nos ensaios, assim como nao esteve
unicamente presente nas apresentacdes dos contos para os espectadores. Houve
descobertas de ambas as partes, tanto espectadores quanto atores. Primeiramente,
através dos experimentos corporais e vocais, os atores adquiriram uma ampla percepg¢ao
de suas capacidades e de caracteristicas do corpo que séo diversas das que utiliza no
seu cotidiano. Na voz foi trabalhada a diversificacdo de ressonancias. No corpo,
qualidades diferentes de movimento, buscando fugir das limitagdes automaticas do corpo
cotidiano e expandindo seu comportamento natural (o corpo extra cotidiano). Obtiveram a
experiéncia de adaptar um texto ndo dramatico para uma cena teatral, tendo percepgao
do quanto sdo amplas e ricas as possibilidades de construcido cénica e de adaptacao de
qualquer texto para a cena.

Assim como se buscou passar esse resultado para os espectadores, discutiu-se
com eles apds cada apresentagao, pedindo opinides e ideias. Alguns deram sugestbes
para aprimoramento do figurino, do cenério, e até mesmo sobre a possibilidade de
trabalhar com outros elementos das artes. Outros apontaram sobre a importancia do som
das agbes com os objetos. Essa troca entre ator e espectador, tanto no espetaculo quanto
nas discussoes, foi importante para que as cenas pudessem ser desenvolvidas para as
proximas apresentagdes, buscando novas possibilidades para a montagem das cenas e
para os exercicios coletivos do grupo.

Atuar em um espacgo assim, pequeno, possibilitou uma aproximagao maior com o
publico. Havia conexao com mais facilidade através do olhar. Ao mesmo tempo em que a
aproximagéao era facilitada, a concentragdo no texto exigia-se maior, para que os atores
nao se perdessem no olhar dos espectadores. O espaco limitado contribuiu com o fato de
os espectadores prestarem mais atencao em detalhes pequenos, como o som dos objetos
em cena. Até mesmo os elementos mais simples acabaram sendo de extrema
importancia. Houve dificuldades para mobilizagdo de alguns atores dentro do cenario. Um
exemplo disso € a cena do conto Os Dragées Nao Conhecem o Paraiso, onde o cenario
era bastante carregado e a atriz teve de passar por cima de caixas, tomando cuidado para
nao derrubar nada. Cada espaco trazia um desafio diferente para os atores conseguirem
se adaptar, de uma maneira que a cena ocorresse bem enquanto houvesse espaco
suficiente para os espectadores.

4. CONCLUSOES

Podemos observar que, nos dias atuais, apés tantas inovacdes da arte no decorrer
da histéria, um texto dramaturgico ndo se encontra mais engessado a um modelo
especifico. A arte teatral permite que qualquer texto possa ser transformado em uma
cena, com as adaptag¢des necessarias. Atividade a qual garante um 6timo exercicio para
qualquer artista, envolvendo criatividade, trabalho corporal e bastante experimentacdo. O
estudante de teatro precisa tomar conhecimento de como montar uma cena, percebendo
0 caminho entre a ideia em sua mente e a concretizagdo das cenas com o material
disponivel. Por este motivo foi importante e significativo utilizar o espag¢o do Nucleo para o
experimento Visitando Caio, pois possibilitou justamente o descobrimento de meios de
adaptacdo de espacos que nao sdo proprios para o teatro. O espacgo utilizado foi o
mesmo que os atores utilizam para pesquisar, o qual exige uma adaptagao constante em
cada dia de ensaio. O experimento Visitando Caio serviu para mostrar a comunidade nao
apenas os textos de Caio Fernando Abreu em forma de cena, mas possibilitou aos
espectadores outra forma de experiéncia cénica.

Através dessa experimentagcdo cénica foi possivel perceber as influéncias
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causadas pela aproximacao espacial do ator e do espectador, assim como a relevancia
dos detalhes presentes no cenario e as capacidades de adaptagcdo de um espacgo
diferente dos tablados e dos palcos italianos. Através de discussdes e idéias do grupo ao
longo do semestre, essa adaptagdo do espaco funcionou mesmo com dificuldades.

Houve uma sensacdo diferenciada em relacdo aos espectadores, pois além de
estarem préximos dos atores estavam inseridos no ambiente dos contos que foram
apresentados: comodos comuns de uma residéncia. A partir do momento que sao
exploradas e ampliadas as possibilidades de construgao cénica, mais material o artista
tem para trazer & comunidade. E de extrema importancia que a comunidade perceba a
amplitude que o teatro oferece, e essa € uma missao que o artista tem: pesquisar e se
aprofundar em suas experimentacgdes, trazendo esse conhecimento para a comunidade
através de apresentagdes e debates, como ocorreu no experimento cénico Visitando
Caio.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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ORGANIZAGAO ACERVO FISICO E DIGITAL CLUBE CULTURAL FICA AHi
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LETICIA GONCALVES BENEDUZE"; PATRICIA FERNANDES MATHIAS
MORALES, JANAINA MATOS CORREA? ROSANE APARECIDA RUBERT?
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1. INTRODUCAO

Este trabalho vem sendo realizado desde, no minimo, inicios de 2014, e
vem tendo continuidade por meio de trabalho voluntario de estudantes da
Universidade Federal de Pelotas e de bolsa concedida pela PREC. Faz parte de
um projeto de extensdo mais abrangente que tem como objetivo subsidiar o
Centro de Cultura Afro-brasileira criado nas dependéncias do Clube Cultural Fica
Ahi Pra Ir Dizendo, visando a necessidade de se preservar o patriménio imaterial
e material afro-brasileiro de Pelotas e regido. A finalidade do projeto é auxiliar na
formagdo de um local de referéncia da memoria e cultura negra na cidade. As
atividades aqui descritas dizem respeito a organizagéo do acervo de documentos
do Clube.

A presenca negra no Rio Grande do Sul é forte desde o seu povoamento,
com a sua permanéncia mesmo apoés a abolicdo. Diante de um contexto adverso,
0s espacos de sociabilidade forjados pelos coletivos negros foram fundamentais:

A capacidade de resiliéncia da populacdo negra, que foi vitima de crime
lesa-humanidade, de um verdadeiro genocidio, que foi a engenharia da
escravidao, passou por todo um processo de branqueamento e de
negacdo das suas origens, tem possibilitado que o povo negro
reconquiste aos poucos a sua autoestima e autoimagem positivas,
contrariando o discurso racista ainda tdo presente na sociedade
brasileira (ESCOBAR, 2010).

Os clubes sociais negros surgiram ndo apenas como um ponto de encontro
cultural onde as familias poderiam se associar para bailes e diversdo, mas
também como um contraponto politico, visto que s6 se tinham clubes sociais
brancos e nao aceitavam negros em seu quadro de socios. O Clube Fica Ahi Pra
Ir Dizendo, fundado em 1921, continua em atividade até seus dias atuais, com
toda sua luta e dificuldade continua, servindo como um ponto de encontro e
cultura da sociedade negra pelotense. Dessa forma, fica-se clara entdo a
necessidade de preservacao do acervo tanto fisico quanto digital, mantendo-o de
forma organizada para que possa ser acessado tanto pelos integrantes do clube,
como por pesquisadores e demais interessados. Nesse sentido, o projeto esta
dando continuidade a digitalizacédo das fichas de sécios evadidos, fichas de sdocios
falecidos, frequentadores, assim como ao inventario, organizagao e higienizagao
dos demais documentos do acervo.

Foi dado inicio, neste ano, pelos bolsistas e voluntarios do projeto, a
sistematizacdo das informacdes constantes nas fichas dos sécios, auxiliando
dessa forma na transformacéo do Clube em uma fonte de pesquisa e trabalho.
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2. METODOLOGIA

O trabalho com a documentagdo e organizagao do acervo € de suma
importancia para se mantiver viva a historia do Clube e dar continuidade ao
processo de construgcdo de um ponto de Cultura Afro-brasileira.

Esta sendo dada a continuagéo ao trabalho de digitalizagdo das fichas dos
sécios do Clube Fica Ahi Pra Ir Dizendo, com os planos de se passar, na
sequencia, para os demais documentos. Além disso, foi dado inicio ao processo
de sistematizacédo das fichas dos antigos socios, com a necessidade de se criar
um ponto de acesso a cultura e histéria negra da cidade de Pelotas e visando a
eficiéncia das buscas por informagbes, foi criada uma nova planilha de
cadastramento dos membros do clube por meio do programa Excell.

A planilha que foi desenvolvida pelo projeto ainda estda em seu estagio
inicial, mas solicita mais informacdes dos membros do clube, sendo assim é
necessaria a retirada do documento do inventario, sendo feito isso o membro é
adicionado ao sistema de forma manual conforme as informagdes solicitadas que
sdo: Numero de inventario; nome do titular; se consta a profissao na ficha; caso
conste, qual a profissdo exercida; se ha dependentes; caso sim, quantidade de
dependentes; situagdo do vinculo com o clube (evadido, falecido ou
frequentador); periodo em que se associou; tempo de associagdo; se ha foto do
titular na ficha; se ha foto dos dependentes na ficha; sexo do titular; ano de
nascimento do titular; naturalidade; estado civil. Ao final do recadastramento de
todos os membros, sera possivel agrupa-los de forma a entender determinados
aspectos histéricos e sociais do Clube, especialmente o perfil dos associados
cujas fichas encontram-se no acervo.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Nos ultimos anos vem surgindo, por meio das politicas de
patrimonializagdo, os Museus e Centros Culturais tematicos, cujos objetivos vao
ao encontro do reconhecimento e valorizagao da matriz africana no Brasil. Estes
Museus e Centros de Culturais tematicos, sdo importantes para a afirmacéo da
identidade negra, € um dos meios para os afrodescendentes conhecerem a sua
histéria a partir de um novo olhar. A criagcdo do Centro de Cultura Afro-brasileira
no Clube pretende atender ndo apenas os seus socios, mas toda a sociedade
pelotense, para a valorizagao da sua histéria, memoria e a sua identidade, a partir
da transmissdo de conhecimentos que o Clube esta proporcionando. Nesse
sentido, a continuidade deste Centro € um desafio que esta apenas comegando,
pois as atividades e rotinas precisam de permanente continuidade.

O acervo do Clube que esta inventariado abarca os seguintes documentos:
805 fichas de sdécios que sao ou evadidos (ndo fazem mais parte do Clube) ou
falecidos, e 15 fichas de socios frequentadores, que foram organizadas em
envelopes individuais, produzidos artesanalmente com cartolina branca; 11 livros
de atas que abarcam o periodo de 1943 a 1992, sendo que existem lacunas neste
periodo, o que quer dizer que alguns livros foram extraviados; 2 livros de
debutantes; 1 livro de tesouraria (1935-1945); 4 livros de presenga (1939-1983); 2
livros de atas do grupo de jovens; 1 livro de controle de socios; 240 documentos
diversos, como convites, informativos, correspondéncias, etc. Além da formacéao
de um acervo de memoaria oral com diversos representantes afrodescendentes da
cidade de Pelotas.

O processo de sistematizagao ja contemplou 31 fichas de sécios evadidos,
correspondentes a década de 1980 em diante, e podemos observar que a ideia
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que o Clube foi ou é elitista ndo necessariamente se confirma, pois as profissdes
observadas abarcam tanto as que denotavam alguma posigédo social (professor,
militar, engenheiro, etc.) mais avantajada como outras indicativas de posi¢coes
mais humildes, como empregada doméstica, mecanico, carpinteiro, etc.

4. CONCLUSOES

O Clube Fica Ahi é um ponto de referéncia da cultura negra na cidade de
Pelotas e regido, portanto o acervo € muito importante para a valorizagdo da
memoria, e a representatividade do negro. Nesse sentido, as atividades de
extensdo sdo fundamentais, pois possibilitam um didlogo entre o conhecimento
académico e estas memorias e experiéncias histéricas que por longo tempo
ficaram invisiveis.

A importancia da sistematizagdo das fichas no Clube Fica Ahi, ajudara a
tracar os perfis da sociedade negra pelotense em periodos historicos
determinados, podendo assim servir como um ponto de referéncia para a
pesquisa na cidade. Com isso o Clube pode exercer o seu papel nos processos
em curso de reeducacao das relagdes étnico-raciais, como é o caso da aplicagio
da Lei 10.639 que obriga a inclusao de conteudos relativos a histéria e cultura
africanas e afro-brasileiras nas grades curriculares.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

LONER, Beatriz Ana; GILL, Lorena Almeida. Clubes carnavalescos negros de
Pelotas. Estudos Ibero-Americanos, v. 35, n.1, p.143-162, 2009.

ESCOBAR, G. V. Clubes sociais negros: lugares de memoria, resisténcia negra,
patriménio e potencial. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Patriménio cultural) -
Curso de Pdés-graduagao em Patriménio Cultural, Universidade Federal de Santa
Maria.

SILVA, F. O. Os negros, a constituicido de espagos para os seus e o
entrelagamento desses espagos: associagdes e identidades negras em Pelotas
(1820-1943). 2011. Dissertacéo (Mestrado em Historia das Sociedades Ibéricas e
Americanas) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul.

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



226

ARTE {ENTRE LIVROS}: EXPERIENCIAS ESTETICAS NA LIVRARIA DA
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1. INTRODUGAO

Um fim de tarde. Inverno. Gente chegando, gente circulando, trabalhos
variados variando percepg¢bes. Um cenario todo preparado para o encantamento.
Poesias, cancgbes, representagbes, artes... Momentos que despertaram
sentimentos e lembrangas. As incriveis possibilidades que as artes e a cultura
guardam em si mesmas de nos reinventar, de ir nos extraindo lentamente de
nosso cotidiano mais obvio. A vontade comum de parar no tempo, parar o tempo,
sentir, permitir-se parar para sentir. Para sentir diferentemente. Fomos deixando
que o legado das artes nos invadisse, nos convocasse, nos provocasse. Nos
acertasse em cheio. A arte que esteve entre os tantos livros!!!

A descrigdo acima é o registro de
uma participante da primeira edicao do
Arte {entre livros}, projeto de extenséao
desenvolvido desde 2014 com o
objetivo de promover a interlocugdo de
diversas manifestacbes artisticas no
ambiente da Livraria da UFPel.

A proposta de que a Livraria da
UFPel seja também um espago de
formacao tem como pressuposto que o

papel de uma livraria universitaria pode | arte {entre livros) - 2014

e deve ir além do seu objetivo primeiro, Fotografa: Katia Dias/UFPel

que ¢é faciltar o acesso a produgdo académica, constituindo-se como

espacgo/campo de pesquisa, ensino e extensao.

Por estar localizada em um prédio historico, pela disposicdo das salas, que

propiciam a convivéncia, por se tratar de um ambiente que as pessoas visitam,
transitam, demoram-se, sem compromisso
de horarios e cronogramas, sem o0 aparato
pedagégico comum a cursos e afins, a
Livraria tem em si, o potencial de promover
acdes educativas inseridas em uma
racionalidade estética, que “habilita 0 sujeito
para que se concebam mundos nao apenas
a partir de e/ ou sobre esquemas
referenciais, mas a partir de e sobre a
experiéncia da presentificacdo do que
existe, do ser-ai, da histéria efeitual e da

Il Arte {entre livros} - 2014 desrealizacdo dos limites estabelecidos
Fotografa: Katia Dias/UFPel
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pelas formas tradicionais de racionalidade” (PEREIRA, 2012, p. 183).
Em uma despretensédo pretensiosa, a Livraria da UFPel faz movimentos
para acolher seu publico e
promover momentos que
propiciem experiéncias
estéticas, pois “o que ela
provoca em nossos sentidos e
nossa imaginagdo tem uma
forca irresistivel na ampliagao
das relagcbes com o mundo,
inclusive com a ética”
(HERMANN, 2005, p. 31). O
Arte {entre livros} € um desses
momentos e, como o préprio
nome indica, busca, através da
interlocucéo com a arte, Il Arte {entre livros} - 2015
promover tanto para  0S Fotografa: Katia Dias/UFPel
proponentes de atividades quanto para o publico, experiéncias estéticas
baseadas no que Nicolas Bourriaud (2009) chama de arte relacional, em que a
producao dos artistas € indissociavel de sua relagdo com o publico.

2. METODOLOGIA

O projeto de extensdo Arte {entre livros} & organizado pela equipe da
Livraria e conta com a colaboracdo de estudantes e professores de outras
unidades da UFPel e também da comunidade externa, através de chamada
publica. Durante o evento também sao estimuladas e muito bem-vindas as
participacdes espontaneas do publico.

Em 2015, foi estabelecida a parceria com o grupo de pesquisa Lugares
Livro, do Centro de Artes, que, a cada edigao, desenvolve atividades direcionadas

as pesquisas do grupo.
O evento é divulgado em redes
sociais, em midias eletrbnicas e
através de e-mails, convites impressos
e cartazes. A cada edicao é feito um
“convite especial” a uma escola de
ensino meédio da rede publica de
Pelotas. As escolas participam como
publico e como proponentes de
atividades, caso seja de seu interesse.
O espaco da Livraria &
Il Arte {entre livros} - 2015 remodelado para acolher as propostas
Fotdgrafa: Katia Dias/UFPel de forma que algumas possam ocorrer,
de acordo com suas caracteristicas, simultaneamente - por exemplo, oficinas de
impresséo, de escrita, de fotografia, de pintura - ou intercaladamente - por
exemplo, apresentagdes musicais, leituras de textos literarios, performances de
teatro e de danga. O publico transita pelo espago e participa das atividades de
acordo com seu interesse.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Entendemos que o projeto cumpre seu papel, quando, por exemplo, ele
serve de campo de pesquisa para estudantes da graduagao. Entre 2014 e 2015,
trés trabalhos de conclus&o de curso de Artes Visuais utilizaram-se do Arte {entre
livros} como campo para desenvolvimento de parte da pesquisa, através da
interlocugdo com o publico.

A participagdo de estudantes de
ensino médio da rede publica de ensino
também tem se mostrado relevante
nesse sentido. Nas avaliagdes e relatos
dos participantes, observamos a
recorréncia da desmitificacdo da
Universidade como um lugar outro,
distante para quem estuda em escolas
publicas. Através das propostas de
criacdo artistica individual ou coletiva,

Il Arte {entre livros} - 2015
Fotégrafa: Katia Dias/UFPel

da interagdo com obras produzidas por
estudantes da UFPel, os estudantes de
ensino medio tém demonstrado
disponibilidade para o fazer artistico e
para a experimentagdo. A sua
participagdo no projeto produz também
desdobramentos externos, como a
proposicao de eventos semelhantes e a

solicitagdo de oficinas em suas escolas i arte {entre livros} - 2015
de origem. Fotografa: Katia Dias/UFPel

4. CONCLUSOES

Desde sua primeira edicdo, em 2014, o projeto vem ampliando sua
abrangéncia junto a comunidade interna e a comunidade externa, em numero de
participantes e na variedade de atividades propostas, servindo de mediador entre
esses publicos e cumprindo sua funcao de extensionista.

A resposta positiva do publico confirma a validade da proposta de que a
Livraria da UFPel pode e deve ser mais um espaco de formacao na Universidade.
O trabalho com a arte relacional contribui para a consecugao de projetos de
pesquisa e para a ampliagao de experiéncias estéticas do publico frequentador da
Livraria da UFPel.
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1. INTRODUGCAO

Nos ultimos anos registraram-se grandes mudangas na ocupagao do
territorio e, portanto, nas paisagens dos centros historicos das cidades.

O centro histérico de uma cidade €, em regra geral, a area mais antiga que
se tornou progressivamente o centro da cidade moderna, e que coincide
normalmente “com o nucleo de origem do aglomerado, de onde irradiaram outras
areas urbanas sedimentadas pelo tempo, conferindo assim a esta zona uma
caracteristica propria cuja delimitagao deve implicar todo um conjunto de regras
tendentes a sua conservacgéao e valorizagao” (DGOTDU; 2005, p. 128).

Assumindo uma localizagdo geografica estratégica, € no centro historico
onde se localizam os estabelecimentos comerciais mais importantes, as sedes de
empresas e da administragdo publica, os quais se concentram frequentemente
nestes nucleos por vantagens de prestigio dai decorrentes, bem como convivio,
criacdo de sociabilidades, recreio, lazer, e importantes fluxos de pessoas.
(SALGUEIRO, 2005)

Em Pelotas, o desenvolvimento da industria e do comércio local
impulsionou o processo de modernizagdo econdmica da cidade e possibilitou
inumeras mudangas na paisagem urbana do municipio. Tais mudangas sao
visiveis ao longo das transformag¢des do espago urbano ocorridas em varios
periodos na cidade.

Reconhecendo a importancia do comércio para o desenvolvimento local da
cidade e na tentativa de manter a harmonia das politicas urbanas com as politicas
de patriménio; em Pelotas, a preocupagdo com uma conservagao integrada do
bem edificado, em que se explicita a necessidade de conservagao de todo um
entorno, alcanga um novo olhar a partir da Lei n°® 5.639, de 01 de dezembro de
2009 a qual dispdem sobre a ordenagao do aparato publicitario no municipio,
sendo tratadas no capitulo Ill e IV, as regras para a fixacdo dos aparatos
publicitarios em imdveis inventariados ou tombados.

Nesse contexto, em parceria com a Secretaria de Cultura de Pelotas, é
desenvolvido o projeto de extensao denominado “Aparato Publicitario em Imdveis
Inventariados e/ou Tombados, Lei 5.639/2009: Conscientizar Para Transformar”,
cujo objetivo é coletar dados dos imodveis inventariados que possuem aparato
publicitario, bem como identificar os imoveis que estdo em acordo como também
em desacordo com o regramento disciplinado em lei; auxiliando a Secretaria de
Cultura na execucdo do “Projeto Comunicagdo Visual em Prédios Historicos
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também é Legal!”, o qual visa primeiramente agbes de conscientizagdo aos
proprietarios de estabelecimentos comerciais, a respeito da descaracterizagao
causada pela comunicagao visual instalada de forma inadequada em imdveis
inventariados e/ou tombados na cidade de Pelotas, RS.

Figura 1- Pelotas meados de 1930, 1960, 1980 e 2014.

Fonte: Acervo do NEAB / FAUrb / UFPel.

2. METODOLOGIA

O método quantitativo de coleta de dados foi desenvolvido por alunos e
técnicos pertencentes ao Laboratério de Estudos Urbanos e Regionais-UFPel
(LEUR) e ao curso de Conservacao e Restauro de Bens Culturais Moéveis- UFPel
e baseou-se em estudos do zoneamento urbano da cidade e pesquisa de campo
por meio de levantamento dos prédios inventariados que possuem aparato
publicitario e também fotografias desses imoveis.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A primeira fase da execugao do projeto foi efetuada entre os meses de
mar¢o a junho de 2015. Neste periodo foi possivel levantar o numero dos bens
edificados inventariados que possuem fixagdo de aparato publicitario, esses
imodveis sao pertencentes a lista dos bens inventariados na cidade de Pelotas- lei
municipal 4.568/2000, decretos n° 4490/2003, 4703/2004 e 5685/2013, e estdo
distribuidos nas zonas de preservacdao do patriménio cultural bem como fora
dessas zonas, porém nao menos dignos de valorizagao.

A proxima fase, ja em execugao, € identificar quais desses imoveis estdo em
desacordo com o regramento disciplinado em lei colaborando dessa forma, com a
Secretaria de Cultura, na aplicagdo da campanha de conscientizacdo aos
proprietarios de estabelecimentos comerciais,

4. CONCLUSOES
Acredita-se que a recuperagao da paisagem urbana do centro histérico de

Pelotas devera tentar encontrar respostas num equilibrio entre os valores
histdricos, urbanisticos e funcionais do passado com as necessidades do nosso
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tempo. E por isso que urge assumir novas posturas em nivel de politicas publicas
preservacionistas urbanas.

Figura 2 - Imdveis inventariados com fixagao de aparato publicitario

Fonte: Fotografias registradas pelo grupo de estudo.

A partir dos dados coletados na pesquisa de campo, foi possivel ratificar
que os imoveis inventariados pertencentes ao primeiro e segundo loteamento da
cidade, possuem, em sua maioria, fixagcdo de aparato publicitario, ou seja, a
ocupacado desses bens edificados, atualmente, serve para as atividades de
COMErcio e servigos.

E importante considerar que a maneira mais econémica de manter um
nucleo histdrico é contar com a colaboragao do setor comercial, de servigos e de
equipamentos aliando interesses da administragdo publica com os interesses dos
particulares.

Assim, diante da complexidade da protegdo de um extenso e diverso
acervo de bens edificados, acdes pontuais sao primordiais para a preservagao de
muitos exemplares do patriménio pelotense, neste sentido o projeto de extensao
em execugao busca, através da pesquisa, conciliar a ligagdo entre o marketing e
as transformagdes urbanas da cidade, auxiliando a Secretaria de Cultura de
Pelotas, por meio dos dados coletados, na aplicacdo da politica publica de
regramento do aparato publicitario, buscando a conscientizagdo para uma futura
reordenagdo da aparéncia visual desses bens reconhecidos e valorizados,
possibilitando uma transformagao da paisagem urbana do municipio.
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A IMPORTANCIA DO TEATRO DO OPRIMIDO NA ATUALIDADE

COTRIM, Aline da Silva Meira. '
SILVEIRA, Fabiane Tejada da?

1. INTRODUGAO

O presente trabalho busca problematizar um questionamento que foi feito
em uma apresentacao sobre o Teatro Forum, umas das “técnicas” do Teatro do
Oprimido desenvolvido por Augusto Boal, que seria: “Qual é a importancia do
Teatro do Oprimido hoje? Isso ja ndo esta ultrapassado?”. Na compreensao dos
integrantes do Projeto de Extensdo da UFPel “Teatro do Oprimido na
Comunidade- TOCO” a proposta de Boal s6  estara “ultrapassada " quando todas
as opressodes deixarem de existir, 0 que ndo acontece na atualidade.

As opressdes sempre existiram em determinados meios ou grupos. O que
vem alterando-se sdo algumas situagdes onde elas ocorrem. Estamos em um
momento onde opressdes sao abordadas em varios meios e espacos educativos
e estdo em pauta para discussdes, mas isso nao quer dizer que elas estao sendo
extintas, e sim que estamos mudando a maneira de lidar com elas. Da mesma
maneira que as “técnicas” do Teatro do Oprimido foram desenvolvidas de acordo
com a necessidade do periodo ditatorial em que foram desenvolvidas, a maioria
na década de 60, Boal foi aprimorando cada “técnica” em um momento de sua
vida, de uma forma em que ela representava as necessidades dos oprimidos.
Onde estes, por meio das “técnicas” teatrais , se empoderam das situagdes para
combater a opressao, mas sem se tornar opressor na cena, de maneira a levar
esse empoderamento para a sua vida. Como Boal sempre dizia o Teatro do
Oprimido é um ensaio para a realidade. Sendo assim, ndo tem como o Teatro do
Oprimido ser ultrapassado, pois ele trata da vida e a vida esta sempre se
alterando e se moldando. O CTO Rio (Centro de Teatro do Oprimido) utiliza uma
arvore para representar o Teatro do Oprimido onde as “técnicas” sao os galhos
que estdo ampliando-se e moldando-se cada vez abrangendo um espago maior.

Dentro do projeto TOCO estudamos o método que Boal desenvolveu. O
projeto existe desde 2010 buscando fazer com que se envolvam com as
“técnicas” adultos e adolescentes que participam das oficinas ministradas pelos
estudantes de alguns Cursos da UFPel. Buscamos durante as oficinas refletir
sobre as opressdes que os participantes sofrem em diferentes contextos, no
intuito de transforma-los em espect-atores. Cabe ressaltar que o termo espect-
ator € uma expressao usada por Boal, onde o espectador tem o poder de entrar
em cena e se colocar no lugar do ator oprimido e, uma vez agindo no papel do
ator, tentar combater a opressido da cena, em consequéncia da proépria realidade,
de uma maneira onde ele ndo vai deixar-se oprimir, e também ndo se
transformara no opressor. A ideia central € que o oprimido liberte-se da situagao
opressora.

2. METODOLOGIA

! Académica do Curso de Teatro- Licenciatura /UFPel. Alinee_roxy@hotmail.com
2 professora do Curso de Teatro- Licenciatura no Centro de Artes da UFPel e coordenadora do Projeto de Extens3o
Teatro do Oprimido na Comunidade- TOCO. ftejadadasilveira@ig.com.br
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No primeiro contato com os participantes das oficinas buscamos sempre
valorizar os conhecimentos de cada integrante do grupo, focando na
apresentagcao pessoal. Em algumas oficinas antes de comegarmos com os
trabalhos teatrais propriamente ditos, pedimos para as pessoas escreverem
algum tipo de opressdao que viveram ou presenciaram. Os alunos trouxeram
opressdes das mais diversas, como: questdes de género, raciais e sociais.

Apos este momento em que os alunos trazem suas experiéncias, busca-se
formas de transformar as situagdes em cenas teatrais, para que possam ser
discutidas no palco e experimentadas por todos. A proposta sempre busca dar
oportunidade e voz ao participante, para torna-lo agente transformador da
opressao. Conforme FREIRE:

O mundo ndo é. O mundo esta sendo. Como a subjetividade curiosa,
inteligente, interferidora na objetividade com que a dialética me relaciono,
meu papel no mundo n&o é do que constata que ocorre, mas também o de
quem intervém como sujeito de ocorréncias. Nao sou apenas objeto da
historia, mas seu sujeito igualmente (FREIRE, 2013. p. 74).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em uma das oficinas analisadas para a escrita deste texto, onde a maior
parte do grupo era composto por mulheres, aconteceram duas cenas que foram
muito discutidas. Sendo uma delas apresentada em um espago que representava
uma sala de aula, onde a aluna chegava com uma roupa curta e o professor
virava para a aluna e falava: “Deus é justo, mas essa sua saia”. Apos a
apresentacao da cena, uma das mulheres disse que ndo via a cena teatral, e a
situacdo em si, como uma opressao, pois ela sempre usava roupas curtas e se
caso alguém fizesse um comentario desse tipo ela ignorava pois ela se sentia
bem vestida assim. As outras mulheres comegaram a problematizar que néo era
porque ela ndo via aquilo como uma opressao que aquela situagao deixava de ser
uma opressao e que a situagao precisava ser discutida sim, pois por mais que ela
se sentisse bem com a roupa que usava isso ndao da o direito de outra pessoa
ficar fazendo comentarios sobre isso. Sendo assim, o que era claramente uma
situacdo de opressao, as vezes pode passar desapercebido pois o oprimido
banaliza a situagao e age como se fosse algo comum.

A outra cena se passava em uma mesa de jantar onde os patrbes
chamavam a empregada para servir a comida e depois pediam para que ela se
retirasse para que eles comessem. Entdo uma mulher negra disse que, quando
ela era mais jovem ela tinha que esperar que os seus patrbes comessem para
que depois pudesse se alimentar com as sobras do almoco de seus patrbes.
Entdo na cena, ao invés de ela sair e deixar os patrdes almogarem primeiro, ela
serviu a comida e sentou-se na mesa para comer com eles. Ela disse que se essa
situagdo ocorresse agora ela agiria na vida real da mesma maneira que agiu na
cena e nao deixaria isso passar desapercebido, pois ela conseguia ver aquela
situacdo do seu passado jovem como uma opressao que ainda pode acontecer.

4. CONCLUSOES
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Conforme observamos na atuagédo do grupo TOCO, o Teatro do Oprimido
nao estd ultrapassado, pois por mais que suas “técnicas” tenham sido
desenvolvidas ha algum tempo atras, em outro periodo, em outras situagdes, elas
s&o totalmente atuais. Boal ndo desenvolveu um método fechado, mas sim algo
que se insere em novos contextos. Pois nds vivemos ou presenciamos opressoes
a todo momento, algumas inclusive ndo percebemos, mas outras ja sabemos
como devemos nos posicionar. O Teatro do Oprimido nos mostra as opgodes e
possibilidades para que possamos transformar o nosso modo de agir. Nao
partimos do pressuposto de que por intermédio do Teatro do Oprimido iremos
sozinhos mudar o mundo e acabar com as opressdes, mas sim que, por
intermédio destas “técnicas”, vamos expor e explorar as situacdes d e modo a
sermos protagonistas das nossas vidas conquistando a nossa autonomia.
Conforme FREIRE “A autonomia vai se constituindo na experiéncia de varias,
iniUmeras decisdes que vao sendo tomadas.” (FREIRE, 2013. P. 105)
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1. INTRODUGCAO

Os Museus sao instituicdes que coletam, documentam, preservam, exibem
e interpretam evidéncias materiais e imateriais, bem como, informagdes e
narrativas, para propiciar reflexdes e um dialogo com o publico. Muitas vezes, estas
interpretacdes, informacgdes e narrativas podem néo representar diferentes grupos.
Assim, além de espacos de memoria, os Museus sédo espacgos de disputas dentro
das proprias comunidades. Neste sentido, os museus se configuram como espagos
de conflito.

A partir desta constatacdo, o presente trabalho busca identificar diferentes
relagdes e apropriagdes da comunidade, do sétimo distrito de Pelotas do Museu da
Colbnia Francesa, evidenciando disputas e narrativas de exclusao por parte dos
diversos grupos formadores do distrito.

2. METODOLOGIA

Esta pesquisa tem como metodologia a histéria oral, utilizada para o
levantamento de narrativas e evocagdo de memodrias, através do dialogo com os
moradores da localidade. Sao estas diversas narrativas que possibilitam a
discusséao de estratégias de aproximacgao e inclusao de diferentes grupos do Museu
da Colénia Francesa. Grupos estes, que sentem-se excluidos do nome da
instituicdo e de seu discurso expografico desde a sua fundacéo.

Deste modo, serao avaliados os obstaculos que interferem na relagao entre
0 Museu e a comunidade rural, onde 0 museu esta inserido. Indicando possiveis
caminhos que possam contribuir para uma transformacéo desta relacédo e
possibilitar um maior dialogo entre os diferentes grupos pesquisados. Assim sendo,
a pesquisa visa observar diversos grupos étnicos que compde a comunidade,
buscando entender as relacbes entre eles e suas relagcbes com o museu,
desvelando os conflitos existentes.

Segundo Hugues de Varine, a relagao entre museu e comunidade deve se

dar da seguinte forma:

Em primeiro lugar, a comunidade, como um todo, deve reconhecer-
se plenamente em seu museu; em segundo lugar, ela deve fazer uso dele,
como instrumento de seu préprio desenvolvimento; em terceiro lugar; ela
deve controla-lo permanentemente. (VARINE, 1986, p. 37).

Assim, este pensamento reflete a necessidade de transformacgéao da relacao
estabelecida com os moradores do distrito.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Apos a analise, compreendemos que o problema que leva a comunidade a
se sentir excluida do museu é o nome da instituicdo. Problema que surgiu, desde
a criagado do museu, ja que a instituigdo nasceu do interesse de parte de um grupo
de descendentes franceses que mora na comunidade. Eles queriam preservar a
histéria da colonizacao francesa na localidade e atrair turistas para contribuir com
o desenvolvimento da regido.

A falta de dialogo com os outros grupos de descendentes da comunidade
gerou uma ruptura entre eles, e parte da comunidade se sentiu excluida do
processo de implantagdo do museu. Fato que gerou conflito entre eles, causando
o afastamento de grande parte da comunidade que acredita que a instituicdo
pertence a um unico grupo de descendentes franceses e ndo a comunidade como
um todo.

O uso do prédio onde esta a instituigdo e 0 nome do museu aparecem de
forma constante nas narrativas, como empecilho de aproximagao entre
comunidade e museu. O prédio porque era usado pela comunidade religiosa

O principal seria a troca do nome do museu, todos os moradores da
comunidade entrevistados foram unanimes quando falaram que esta é a principal
barreira existente para integracao total da comunidade

Mudar o foco expositivo, buscar temas mais abrangentes:

- Uma exposicao sobr e aformacao da Colénia no 7° distrito de Pelotas.
- Uma exposicao sobre os usos da casa “Prédio do Museu”

4. CONCLUSOES

Todos reconhecem a importancia da instituicio e~ da Colonizacao Francesa
na regido, entretanto querem o reconhecimento dos demais  grupos culturais da
comunidade, e sugerem algumas alternativas para uma possivel integragéo dentro
da instituicdo, dentre elas a principal € a troca do nome do museu e todos os
entrevistados foram unanimes quando falaram que esta é a principal barreira
existente para integragao total da comunidade. Assim, eles sugerem nomes mais
abrangentes, como: Museu da Colénia Santo Antonio, Museu da Col6nia Vila Nova,
Museu da Colonial do 7° Distrito Quilombo. Nomes mais abrangentes e que nao
remetam apenas aos descendentes franceses.

De certa forma, foi possivel perceber que todos os entrevistados
reconhecem a importancia do trabalho que vem sendo feito na instituicao,
reconhecem, também, a importadncia que tem um museu nesta localidade e
consideram a importancia da colonizagdo francesa na regido. Contudo, eles
querem o reconhecimento dos outros grupos que, igualmente, contribuiram para a
formacéao desse distrito.
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1. INTRODUGCAO

Este trabalho apresenta a discussdo e proposta de intervencdo, em uma
pintura éleo sobre tela o “Descanso da Sagrada Familia na fuga para o Egito”, de
dimensdes 90 x 110 cm, que se encontrava em estado avangado de deterioracao.

O Descanso da Sagrada familia na fuga para o Egito pertence a colegéo de
Arte Sacra do Museu da Cidade do Rio Grande, cabe mencionar que a pintura se
encontrava em exposicdo no museu até o momento em que veio para o
Laboratério de Conservagcao e Restauro de Pinturas do Curso de Bacharelado em
Conservacao e Restauro de Bens Culturais para realizacdo de uma pesquisa
aprofundada sobre a obra e sua restauracgao.

Foto da obra em exposicdo no Museu da Cidade do Rio Grande
Fonte: Acervo do Museu da Cidade do Rio Grande, 2013.

Acredita-se que a pintura € uma obra do século XVIII, por hipoteses
apresentadas em recente monografia sobre a obra, o trabalho de conclusao de
curso Bacharelado em Conservacdo e Restauro do académico Igor de Freitas
Ulguim, intitulado “Diagndstico da obra Descanso da Sagrada Familia na fuga
para o Egito: Levantamento e exames preliminares a restauragéo”.

A obra passou por processos de restauragao anteriores, do qual ndo se tem
registros de procedimentos ou produtos utilizados.

A pintura encontrava-se com perda generalizada do suporte, tanto da
camada pictérica quanto da base de preparacdo, principalmente nas bordas.
Analisou-se e discutiu-se cada agao realizada, entre discentes e profissionais
restauradores respeitando os critérios da minima intervengao.

Todas as etapas do restauro, basearam-se na bibliografia existente e em
pesquisas de materiais e técnicas para melhor execug¢ao dos procedimentos.
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O objetivo geral deste estudo foi definir as etapas a serem executadas na
restauracdo da pintura, de maneira que se possa devolver sua integridade fisica,
histdrica e estética.

Este trabalho, portanto, pretende apresentar o processo de pesquisa, € 0s
critérios utilizados para definir quais as intervengdes a serem realizadas, além dos
resultados obtidos com a intervencgao de restauro da obra, partindo do seu estado
de conservagéao, até a estabilizagdo dos materiais e suporte para que a mesma
possa voltar a ser exposta junto a Colegdo de Arte Sacra do Museu da Cidade do
Rio Grande.

2. METODOLOGIA

A metodologia aplicada foi baseada na pesquisa bibliografica simultaneamente ao
trabalho pratico de restauracao.

A revisao bibliografica foi realizada através de leituras dos especialistas e
dos tedricos da restauracdo e ainda em: jornais, cartas patrimoniais, TCCs,
fotografias, resultado de exames e testes de laboratério realizados anteriormente.

Primeiramente foi feita a leitura e apontamentos da monografia de Igor
Ulguim, para montar o diagndstico e a proposta de restauracéo da pintura.

Todo o trabalho foi realizado a partir do estudo aprofundado dos materiais
tanto da confecgédo da pintura, quanto dos materiais utilizados em restauracdes
anteriores, amparados na pesquisa bibliografica.

A restauracdo, em todas as suas etapas baseou-se nos critérios de
intervengao indicados por especialistas e tedricos da area da conservagao e
restauracdo, como os autores: Cesare Brandi, Salvador Mufioz ViAas, Arturo Diaz
Martos, Ana Calvo, Nicolaus Knut e Eva Pascoal.

Os procedimentos foram todos documentados, através do preenchimento da
ficha catalografica, registros fotograficos e relatério do processo de intervengéo da
obra.

A proposta de restauragao seguiu as seguintes etapas: estudar e analisar o
estado de conservacao; executar a limpeza mecanica e quimica; estruturar e
consolidar o suporte da obra com reentelamento; confecgdo de um novo bastidor;
nivelamento das lacunas; reintegracao pictérica e camada de protecgéao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

E de grande importancia a recuperacéo desta pintura de forma a devolver a
comunidade de Rio Grande, uma obra restaurada e em condigao estavel.

Esta pesquisa, portanto, € fundamental para o conhecimento da obra, para
entdo, proceder com qualquer intervencgao direta do bem.

Esta obra, em particular, trata-se da visdo de um artista desconhecido de
uma passagem biblica “Fuga da Sagrada Familia para o Egito”.

No estudo dos danos e anadlise do estado de conservagao da pintura
verificou-se que a obra apresentava uma grande intervengdo na camada pictorica
e que esta intervengao interferia na sua leitura estética e histérica. Para isso,
foram realizados estudos como: exames organolépticos, laboratoriais e testes de
solubilidade, bem como exames com luzes especiais - fluorescéncia com UV, luz
de incidéncia direta, luz rasante e luz transmitida.

Com a realizacdo desses exames foi possivel identificar sujidades
generalizadas, rasgos, perda na camada pictorica, oxidagédo do verniz, craquelés
e intervencbes anteriores. A pintura encontrava-se colada em um suporte de
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madeira (Eucatex) com isso percebeu-se o desnivel nas bordas da obra e indicou-
nos as inumeras perdas de suporte.

Com a remocao do verniz oxidado, observou-se uma camada muito densa
de repintura em toda a extensao do céu e com isso decidiu-se por sua remocao.

Com o término deste procedimento, realizou-se a fixagcdo da camada
pictérica com adesivo Beva 371 e ainda um faceamento com papel japonés para
protecao da camada pictdrica, pois sendo removido o suporte de madeira, a obra
manter-se-ia estavel, e aderida ao tecido original.

Logo apds a remocgao do suporte de madeira a obra foi reentelada em um
novo tecido de linho cru, devidamente preparado para este processo. O passo
seguinte foi o nivelamento das lacunas, a reintegragao pictérica e a camada de
protecao.

As etapas realizadas foram baseadas nos critérios de minima intervencéo de
compatibilidade de materiais e retratabilidade, pode-se dizer que os resultados
obtidos foram satisfatérios, todas as técnicas e materiais foram previamente
testados e discutidos, o que levou-nos a resultados positivos.

A moldura apresentou alguns orificios de ataque de insetos xil6fagos e
recebeu tratamento para exterminagao de cupins.

Por se tratar de uma pintura de excelente qualidade técnica em sua feitura,
onde pode se observar detalhes das pinceladas e expressdes das figuras
representadas, acredita-se que apds a realizagdo completa desta restauragao foi
entregue a comunidade da cidade do Rio Grande um bem cultural restabelecido
em sua fungao histérica, estética e cultural.

4. CONCLUSOES

Finalizando, é importante ressaltar que é justificada a restauragéo da obra,
também que todos os procedimentos realizados seguiram o0s preceitos
estabelecidos pelos organismos internacionais de conservagao e restauro.

O trabalho desenvolvido na pintura foi um grande aprendizado, para os
académicos envolvidos, tratando-se da complexidade da obra, procedimentos que
necessitaram de muito dominio técnico foram realizados para restabelecer a
integridade fisica da pintura, sempre orientados pela professora e a restauradora,
sendo estes procedimentos, um grande desafio e uma experiéncia inigualavel.

O trabalho cumpriu um papel importante na formagéao académica dos alunos,
pois possibilitou a investigacdo aprofundada de uma pintura de grande valor
histdrico, iconografico, iconolégico e artistico. Além de propiciar a salvaguarda
deste bem, a universidade devolve a comunidade de Rio Grande, a oportunidade
de apreciar a obra restaurada e em condicao estavel.
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Antes e depois do processo de restauragéao.
Fonte: Acervo Laboratério de Pintura, 2015.
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1. INTRODUGAO

O presente resumo trata dos aparatos publicitarios fixados nos imoveis
pertencentes a lista do inventario da cidade de Pelotas; especificamente,
trataremos dos imoéveis localizados nas zonas do primeiro e do segundo
loteamento, areas estas, pertencentes ao centro historico do municipio.

Nessa abordagem, o centro histérico de uma cidade é em regra geral, a area
mais antiga que se tornou progressivamente o centro da cidade moderna, e que
coincide normalmente com o nucleo de origem do aglomerado, de onde
irradiaram outras areas urbanas sedimentadas pelo tempo, “conferindo assim a
esta zona uma caracteristica propria cuja delimitacdo deve implicar todo um
conjunto de regras tendentes a sua conservagao e valorizagao” (DGOTDU, 2005,
p. 128).

Pelotas ndo foge dessa regra. Assim, com o intuito de manter a integridade
das areas significativas da cidade destinadas a preservar a meméria histdrica,
arquitetbnica e cultural, e levando em consideragdo o entorno e os aspectos
culturais que compdem todo um espaco; importante contribuicao legislativa teve
na historiografia do municipio a lei municipal n4.568 de 2000 que declarou
algumas areas como zonas de preservagao do patriménio cultural, chamadas de
ZPPC’s.

Segundo Salgueiro (2005; p. 259), os centros historicos para além de
serem “as partes mais antigas da cidade”, constituem-se como uma “sucessao de
testemunhos de vérias épocas, monumento que nos traz vivo o passado, nos da a
dimensao temporal com a sequéncia dos factos que estruturam as identidades”.

Deste modo as zonas de preservagao possibilitam subdividir a cidade em
areas que operam como portadoras de interesse cultural delimitadas seguindo o
processo de formagao e desenvolvimento urbano de Pelotas que representam os
primeiros loteamentos executados na cidade.

Esclarece Castro (1991) que o instrumento legal de planejamento urbano,
pode propor a preservacao de areas de interesse cultural e ambiental, servindo
como um embasamento da legislagao urbana, pois impdem restricbes aos
proprietarios de imoveis, e condigdes de uso e conservagao dos mesmos.

Pelo regramento, ficaram estipuladas quatro zonas de preservagao: o Sitio
do 1° loteamento que corresponde ao primeiro nucleo urbano da cidade,
configurado ao redor da antiga Igreja da Freguesia, atual Catedral Sdo Francisco
de Paula, o Sitio do 2° loteamento que inclui a regido do entorno da Praca
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Coronel Pedro Osério, que desde o século XIX constitui-se o centro da cidade,
além de representar o poder e a riqueza da época das charqueadas; a partir da
implantacédo do segundo loteamento, o eixo central do povoado passou a ser a
atual Praca Coronel Pedro Osoério que, desde o inicio da urbanizacdo desta
regido, transformou-se em cenario para receber atos civicos da cidade, ja o sitio
do Porto tratava-se de uma regido onde eram desenvolvidas as atividades
portuarias e industriais da época e no sitio da Caieira eram realizadas as
atividades de fabricagdo do cal, nas imedia¢gdes da linha férrea. Abaixo, o mapa
das zonas de preservagao da cidade.

Figura 1 - Mapa das zonas de preservagao do patriménio Cultural de Pelotas

Fonte: Secretaria de Cultura de Pelotas, 2014.

Através do zoneamento urbano € criada a lista dos bens imdveis que
passam a integrar o patriménio cultural edificado de Pelotas que totalizam, nos
dias atuais, mais de 2000 iméveis dignos de preservagao.
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Na tentativa de manter a harmonia das politicas urbanas com as politicas de
patrimdnio; em Pelotas, a preocupagdo com uma conservagao integrada, em que
se explicita a necessidade de conservacao de todo um entorno, alcanga um novo
olhar a partir da Lei n° 5.639 de 01 de dezembro de 2009 a qual dispdem sobre a
ordenacéao do aparato publicitario no municipio, sendo tratadas no capitulo Il e IV,
as regras para a fixagdo dos aparatos publicitarios em imoveis inventariados ou
tombados.

Considerando que as areas do primeiro e segundo loteamento constituem
zonas importantes do centro histérico da cidade, pois formam espagos urbanos
muito identificaveis, de alta qualidade representativa, cheios de elementos de uma
época o0 qual devem perpetuar-se; o aparato publicitario fixado nos imodveis
histéricos deve permitir uma leitura unica e harmonica dos bens em questéo.

Partindo dai, o objetivo de tal estudo foi verificar o numero de imoéveis
inventariados que possuem aparatos publicitarios e estdo compreendidos dentro
das zonas do primeiro e segundo loteamento.

2. METODOLOGIA

O método utilizado para a coleta de dados foi quantitativo e baseou-se em
estudos do zoneamento urbano da cidade e pesquisa de campo por meio de
coleta de dados dos prédios inventariados que possuem aparato publicitario e
fotografias desses imoveis pertencentes as zonas de preservagédo do primeiro e
segundo loteamento.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
A partir da pesquisa de campo, foi possivel levantar o nimero de iméveis
inventariados pertencentes as zonas de estudo que possuem e também nao

possuem fixagdo de aparatos publicitarios, evidenciado a partir do grafico abaixo.

Figura 2 — Iméveis inventariados com aparato publicitario: zonas de preservacéo 1 e 2.

Fonte: autores

4. CONCLUSOES

A partir dos dados coletados na pesquisa de campo, foi possivel ratificar a
importancia desses loteamentos para as atividades comerciais da cidade, pois do
total de 615 imdveis situados na zona do primeiro loteamento, 57,72% possuem
fixagdo de aparatos publicitarios, ja no segundo loteamento este numero € ainda
maior, com 60,37 %.
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Diante da complexidade da protecdo de um extenso e diverso acervo de
bens edificados, a¢gdes pontuais, por vezes, restritas a promulgacdo de leis e
decretos especificos e efetiva fiscalizagdo do seu cumprimento, sdo primordiais
para a preservacao de muitos exemplares do patrimdnio de Pelotas.

Finalmente, o objetivo maior de tal resumo é trazer um conhecimento da
importancia das normas contidas na Lei n® 5.639, de 01 de dezembro de 2009,
capitulos Il e IV, para assim manter uma verdadeira paisagem urbana do centro
historico da cidade aliada com as necessidades da vida contemporanea.
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1. INTRODUCAO

O Projeto Cine on the Road, trata-se de um projeto de extensdo do Curso
Superior de Tecnologia em Hotelaria, que acontece anualmente desde 2013, e foi
desenvolvido com o intuito de proporcionar a comunidade pelotense e aos
discentes da UFPel, uma experiéncia cultural e recreativa em um prédio histérico
da universidade, através da arte cinematografica e outras manifestagdes artisticas.
O presente trabalho tem com objetivo analisar o Projeto Cine on the Road no ano
2014, onde foi realizado com o nome de Cine Viagem, no Casardo 8 - Museu do
Doce, na Praga Coronel Pedro Osorio, Pelotas, RS.

Para Andrade (1999), o turismo € o complexo de atividades e servigos
relacionados aos deslocamentos, transportes, alojamentos, alimentacéo,
circulacao de produtos tipicos, atividades relacionadas aos movimentos culturais,
visitas, lazer e entretenimento. Desse modo, sendo a hotelaria parte do sistema
turistico, deve desenvolver atividades que vao além da hospedagem e alimentagao,
buscando oferecer aos hospedes servigos diferenciados e especialmente
relacionados ao lazer e recreacgao.

De acordo com Cavallari e Zacharias (1994), o lazer é o estado de espirito em
gue uma pessoa se encontra, instintivamente, dentro do seu tempo livre, em busca
do ludico, que é a diversao, alegria, entretenimento. O lazer remete a nogao de
ocio, que segundo afirma Dumazedier (1966, apud WAICHMAN, 2001, p.59), o 6cio
é “uma escolha que deixa uma impressao de prazer no individuo [...] uma atividade
a qual o individuo adere livremente de bom grado”. Esses momentos também
podem ser ocupados com atividades voluntariamente escolhidas e geralmente
praticadas nas horas de folga.

Ja a recreacéo, conforme apontam Cavallari e Zacharias (1994), € o momento
ou a circunstancia que o individuo escolhe espontaneamente e através da qual se
satisfaz suas vontades e anseios relacionados ao seu lazer. Complementando
ainda essa linha de pensamento:

Recreacao pode ser entendida como o criar o recrear e o recriar-se, que
esta intimamente atrelado a agcdo do homem sobre o mundo. Constitui-se,
assim, num espago privilegiado para a construgdo coletiva de novos
conhecimentos e, ainda, em possibilidade de influenciar educadores mais
comprometidos com as mudangas necessarias para o surgimento de uma
sociedade pautada em valores mais humanos. (BRETAS, 1997 apud.
SILVA, D.A.M. et al. 2011)
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O projeto além de proporcionar atividades de lazer e recreagdo, desenvolve
também a sustentabilidade social que tem como finalidade difundir a cultura e a
criatividade através de filmes e outras formas de artes, propiciar a comunidade
pelotense uma visdo multidisciplinar e uma experiéncia cultural vivenciada em
prédios histéricos da cidade, favorecer debates em torno de temas atuais
vivenciados nos filmes, estimular a exposi¢cao continua de filmes curtas ou longa
metragem e motivar o habito de apreciar a arte do cinema como forma de gerar um
aprendizado cultural, social e artistico.

Sustentabilidade social refere-se ao desenvolvimento e tem por objetivo a
melhoria da qualidade de vida da populagéo. Para o caso de paises com
problemas de desigualdade e de inclusdo social, implica a adoc¢do de
politicas distributivas e a universalizagdo de atendimento a questdes como
saude, educagédo, habitagdo e seguridade social. (SACHS, 1993 apud.
BARBOSA, G.S., 2008).

Sobre os prédios historicos, Barreto (2001), assevera que estes considerados
merecedores de cuidados especiais e exibicao eram antigos palacios, residéncias
de nobres ou locais onde aconteceram fatos relevantes para a histéria politica de
determinada regido. Através do patriménio cultural, um monumento se torna um
mediador entre passado e presente, tornando-se uma ancora capaz de
proporcionar um sentimento de continuidade, capaz de permitir o fortalecimento da
identidade da uma nacéo.

Quando relacionado aos discentes participantes do projeto, este visa um
aprendizado pragmatico aos alunos do curso de Hotelaria e de outros cursos da
UFPel, na area de lazer e recreagcdo, hospitalidade e gastronomia, além de
aproximar os discentes a diversos tipos de arte e cultura, trazendo novos temas e
discussodes para formacao do conhecimento.

2. METODOLOGIA

O projeto foi realizado no segundo semestre de 2014 no mini auditério do
Museu do Doce, na Praca Coronel Pedro Osodrio, compreendendo os meses de
agosto a dezembro, a partir das 15h, onde foram apresentados filmes com
tematicas relacionadas ao turismo e a hotelaria. Ao todo foram executadas oito
sessdes de cinema associadas a outras atividades artisticas, sendo duas sessdes
por més, aos sabados, e organizadas pelos discentes do curso de Hotelaria e
discentes voluntarios de outros cursos da UFPel, além de contar com a participacao
de convidados e orientagdo do coordenador do projeto.

As atividades foram praticas e previamente planejadas, organizadas,
dirigidas e controladas pelo coordenador e pelos discentes, onde foram
selecionados os filmes, atividades culturais, desenvolvimento do projeto, parcerias,
divulgacao e coffee break.

As apresentagdes buscavam o convivio da sociedade com a area histérica
da cidade, sendo que as sessdes, como foi citado anteriormente, foram realizadas
no Casarédo 8, Museu do Doce, favorecendo dessa forma uma vivéncia cultural da
comunidade e valorizagao do patrimonio histérico da cidade.

Quanto a divulgagdo feita, ocorreu pelas redes da Universidade,
panfletagem, redes sociais e apoio da empresa Diario Popular. O projeto contou
com a participagéo de varios convidados e das seguintes empresas parcerias: Zezé
Biscoitos, To Vazando, Buffet El Maestro, Refrigerantes Biri e Veja Filmes.
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As inscricbes para assistir os filmes foram feitas através de ingressos
disponibilizados na Livraria da UFPel e ingressos no momento da apresentacao,
estes foram sem custos e atenderam no maximo 40 pessoas por sessao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Para organizacdo e desenvolvimento de todo o projeto, foram envolvidos
mais de 20 discentes do Curso Superior de Tecnologia em Hotelaria e também
voluntarios de outros cursos da UFPel, tais como Turismo e Design Grafico. O
projeto atingiu uma média de 160 participantes da comunidade.

As sessdes ocorreram nas seguintes datas: 20 e 27 de agosto, 11 e 25 de
outubro, 08 e 22 de novembro e 06 e 20 de dezembro. Em todos os dias foram
apresentados um filme, uma forma de apresentacao cultural e artistica e coffee
break para os participantes.

No dia 20 de agosto foi apresentado o filme “O Tempo e o Vento” de Jayme
Monjardim (2013). Contava com a tematica da histéria do Rio Grande do Sul,
portanto os participantes foram recebidos pelos alunos com vestimentas tipicas da
cultura gaucha.

No dia 27 de agosto foi apresentado o filme “Encontros e Desencontros” de
Sofia Coppola (2004), abordando a cultura japonesa. Os participantes foram
recepcionados por alunos com vestimenta tipica japonesa, e antes do filme foi
apresentada uma palestra experiencial por um convidado, professor do IFSul, que
havia visitado o Japao. Para o coffee break os alunos do curso de hotelaria
desenvolveram alguns pratos da culinaria japonesa.

No dia 11 de outubro foi apresentado o filme “The Way” de Emilio Estevez
(2011). O filme tratava sobre o caminho de Santiago de Compostela, que percorre
as regides da Franga e Espanha. Foi realizada uma palestra com um convidado da
cidade de Rio Grande, que fez o caminho retratado no filme, explicando aos
participantes sobre o local e as experiéncias vividas durante seu trajeto.

No dia 25 de outubro foi apresentado o filme “Didrios d e motocicleta” de
Walter Salles (2003). Nesse dia houve uma exposicao de diversas motos arrojadas
no patio do Museu do Doce, de colecionadores da Associagao dos Motociclistas de
Pelotas.

No dia 08 de novembro foi apresentado o filme “Hotel Ruanda” de Terry
George (2004). Como o filme tinha o foco na cultura africana, foi realizada uma
exposicao de pinturas afro do artista plastico Zé Darci, natural de Arroio Grande.

No dia 22 de novembro foi apresentado o filme “O Exético Hotel Marigold”
de John Madden (2012). O filme se passava na india, portanto uma das discentes
do curso de hotelaria fez um numero de danga indiana para entretenimento do
publico.

No dia 06 de dezembro foi apresentado o filme “Par  a Roma com Amor” de
Woody Allen (2012). O filme observava a cultura Italiana portanto foi desenvolvido
um debate sobre o amor, mediado pelo coordenador do projeto.

No dia 20 de dezembro foi apresentado o filme “Meia N oite em Paris” de
Woody Allen (2011). O filme demonstrava a cultura francesa e foi encerrado com
um coquetel de encerramento com comidas da culinaria francesa, organizados
pelos discentes do curso de hotelaria.

4. CONCLUSOES

250
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Os projetos de extensao sao de vital importancia para o desenvolvimento do
conhecimento, pois integra a teoria e a pratica. As vantagens sédo imensuraveis, por
proporcionar o intercambio entre o corpo académico, comunidade e setor privado.

A cidade de Pelotas é tradicional e possui um patriménio historico-cultural
muito rico. Quando a UFPel abre as “ portas” para o desenvolvimento de um projeto
dentro de um prédio histérico, leva ao conhecimento da comunidade a histéria local
e a importancia da preservagao e valorizagao desta cultura.

A convivéncia da comunidade com o ambiente académico € de extrema
relevancia no aprendizado dos alunos envolvidos, o conhecimento pratico e cultural
vivenciado no projeto € de extrema importancia para o desenvolvimento destes.
Com base no que foi exposto anteriormente, pressupde-se que o projeto Cine on
the Road proporciona aos participantes momentos de lazer e recreacio aliados a
arte cinematografica e a outras manifestagdes artisticas, e valorizagao da cultura
local por meio das edificagdes historicas da UFPel.

As atividades artisticas envolveram a populacdo local e regional,
participacdo de artistas locais, exposicao de filmes premiados e de palestras
interativas. Por meio de uma entrevista informal, os participantes demonstraram
sentimentos de alegria e recreacgao.

Trata-se de um meio de desenvolvimento sustentavel que € indispensavel
para o fortalecimento e integragdo da populagcédo, envolvendo todos os agentes da
sustentabilidade: comunidade, setor publico, setor privado e terceiro setor.
Destaca-se a participacdo das empresas parceiras que possibilita a
sustentabilidade sociocultural por meio de incentivos a eventos da regiao,
demostrando assim a importancia do setor privado no processo de cooperacao e
promogao da cultura.
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1. INTRODUCAO

A troca equivalente é a regra que rege a alquimia: para se ter algo, é
necessario sacrificar outro de igual valor. Dentro do contexto da mediagao
artistica/cultural o trocar também se faz presente e se acomoda como uma
atribuicdo pertinente na pratica de mediar. Pensando a experiéncia na mediagao,
HONORATO (2012) dedica um de seus textos para discutir a relagdo da troca na
mesma, e por esse Viés, praticar uma visao critica e politica sobre a medicéo e o
meio em que a pratica esta inserida.

A mediacao pode ser, com isto, o meio que promove a transmutagao dos
elementos através de relagbes em que emerge os atravessamentos decorrentes
do encontro. Através da experiéncia de devir como mediador(es) dentro do grupo
Patafisica: mediadores do imaginario, esta escrita surge por meio dos dialogos,
atravessamentos e interagdes das reunides do grupo, das mediagdes em que
pude mediar e ser mediado, na imersao da experiéncia possibilitada pelo encontro
com o publico. Parte da minha vontade de escrever sobre mediagao artistica se
faz da relagao intrinseca de olhar para a mediagdo como se estivesse fora dela,
um deslocamento, mesmo estando indiscutivelmente entrelagcado nas relagdes de
troca de cada mediagdo na qual ja estive presente. Para o meu individuo, pude -
através desse olhar deslocado - (re)descobrir uma sensibilidade mediadora.
Sugiro, a partir disto tudo, pensar o mediador como um sujeito que permite a
transmutacao de si, do espaco e das relagdes em que se insere. Um alquimista
por assim dizer.

2. METODOLOGIA

Por meio destas questdes latentes que surgem da experiéncia, acredito
que se faz necessaria a reflexao a respeito da mediacao artistica. Evidenciando e
buscando perceber as transmutacbes que ocorrem durante a troca como
experiéncia, desloco meu olhar para fora, tal qual o pesquisador e o seu objeto de
pesquisa. Propiciando, a partir desse deslocamento, uma experiéncia critica
acerca das mediagOes realizadas dentro do grupo de extensdo e pesquisa
Patafisica: mediadores do imaginario, o qual atua principalmente na galeria A
Sala (que se encontra no Centro de Artes da UFPel) e a galeria de arte Casa
Paralela.

A presente escrita se utiliza a metafora de alquimia para pensar a
experiéncia da troca na mediacdo. Pensando a mediagao por um viés critico que
possibilita a troca, utilizo do texto Usos, Sentidos e Incidéncias da Media¢cdo/
Questbes de Vocabulario (HONORATO, 2012) para avaliar a possibilidade de
experiéncia na troca e os elementos presentes nela: os mediadores, publico, obra
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e instituicées de arte. E por fim, referéncio do texto Notas sobre a experiéncia e o
saber da experiéncia (LARROSA, 2002), por meio do qual compreendo a
experiéncia como algo que n&o apenas nos passa, mas sim nos acontece.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Tendo em vista que tal pesquisa se encontra em desenvolvimento, esta
escrita propde um devir pela sensibilidade do sujeito mediador, figura que habita o
entre, o meio e a possibilidade. Pensar em mediagao artistica € talvez pensar em
proporcionar experiéncia. Eis que ocorre a transmutagdo. Mediar pode ser uma
possibilidade de criar, recriar e desconstruir, ndo necessariamente nesta ordem.

Analisando a origem precursora da palavra mediagao, encontra-se o termo
latino mediare, podendo de tal modo compreender os diferentes significados e a
aplicagdes atribuidas para o mediar. Mediare é compreendida em trés diferentes
sentidos: ocupar uma posi¢ado média, agir como intermediario e dividir ao meio.
No antigo dicionario de sinbnimos, de Francisco Fernandes, mediagao quer dizer
intervencao, interferéncia, intercessao (1957, p.543). Logo, por meio destes
designios pode-se compreender a mediagcdo como uma agao que nao € neutra
dentro do contexto a qual se insere, ela se propde o meio, e a partir desta
posi¢ao, desenha relagbes com o mundo para questionar, sobrepor e trocar.
Assim, penso o0 mediar como uma pratica de construgdo, reinvencido e
desconstrugao. Por fim, transmutacgao.

Para HONORATO (2012), a troca em si na mediagdo ndo se mostra de
forma tao transparente quanto no ambito capitalista e de valor. Por isso, se faz
necessario analisa-la como experiéncia que atinge tanto o publico, quanto a
curadoria e o(s) mediador(es) envolvido(s). A troca é, entdo, atrelada ao contexto
de mediacao artistica por meio das instituicdes vinculadas a essa pratica. A troca,
por vezes, parece ter seu sentido sempre positivado, pensamento que acaba por
ocultar um discurso pré-determinado, que para HONORATO “se trata de um
processo, de alguma coisa relativa a interagdo dos participantes, cujo valor ndo
poderia ser definido previamente” (2012, p.739).

A ressalva de que a troca dentro desses lugares parte de um discurso pré-
determinado - por parte da curadoria e do(s) mediador(es) - no qual a
experiéncia propiciada é vista como uma meta a atingir, nega a parte da
intervencgao, interferéncia e intercessdo a qual a mediagao se propode. “Nesses
casos, mesmo quando a ‘ transformacdo dos publicos’ é posta como meta, o
trabalho da mediacdo geralmente se reduz a demonstracdo de efeitos
previamente determinados” (HONORATO, 2012, p.742) . Assim como um
alquimista que simplifica a transmutacédo apenas a um objeto a se alcangar e
acaba por nao perceber a experiéncia que vivéncia. Portanto, o falhar se aplica
como uma possibilidade e se faz necessario por meio critico da acdo do
alquimista, pois a partir de tal falha, o sujeito alquimista pode perceber a ruptura
da projecao da experiéncia, e a experiéncia como o que Ihe acontece.

Acredito existir uma sensibilidade mediadora que promove um estado de
abertura para a transmutacédo por meio da experiéncia, e esta ndo cabe somente
ao mediador, ela pode estar tanto presente no mediador quanto no publico, tanto
dentro das instituicdes de artes, quanto fora. Assim sendo, tal sensibilidade
mediadora nao se prende em uma férmula pré-determinada em que os elementos
presentes sejam fixos. Nao ocorre de forma linear ou pré-determinada, pois ela
nao se objetiva. Tal sensibilidade, aproxima-se no sentido em que € contemplado
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pelo conceito de amizade de AGAMBEN (2009) dentro do contexto apresentado
por Cayo Honorato em relagdo a mediagao.

Estamos acostumados a pensar que a fungdo da mediagao é ligar arte e
publico ou, quem sabe, proporcionar uma troca de experiéncias entre
arte e publico; mas ndo que a mediacdo pudesse, como a amizade,
coincidir com o momento em que acontece uma "comunidade" dos que
sd0 meados pela experiéncia da arte (HONORATO, 2012, p. 745).

Partindo, entédo, do contexto de amigo apresentado por AGAMBEN (2009)
e inserido no pensando de mediagao por HONORATO (2012), o sujeito alquimista
percebe a transmutagcao mutua de si no outro - e vice e versa - € no espago que
Ihe envolta como uma experiéncia, nao so6 visando a busca pelo objeto final, ou
seja, a pedra filosofal’.

4. CONCLUSOES

Os alquimistas visavam com suas praticas alcancar a pedra filosofal para
assim conseguir chegar ao seu objetivo de transmutar metais em ouro (meta,
priori). Contudo, ndo se davam conta da transmutagdo que ocorria em seus
proprios corpos, através da experiéncia a qual se submetiam por meio das
relacbes de troca. A pedra filosofal para o mediador € uma objetivacdo da
experiéncia, porém, o mesmo deve estar aberto a experienciar a troca por si s6
como um acontecimento, permitindo-se “falhar”, ao entender que tais falhas séo
inerentes a possibilidades. O mediador se encontra longe de somente tentar
informar ou impor opinides, mas sim, perto de atravessamentos e de afetos. A
mediagao artistica ndo € o que se projeta e pensa antes de ser, ela simplesmente
€ 0 que acontece.
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1. INTRODUGAO

A proposta de tematica principal do trabalho foi sobre preconceito, sendo essa estruturada
nos subtemas: género, raga, periferia € midia. O tema foi definido de acordo com a realidade da
comunidade a qual a escola esta inserida. O subtema abordado pelo grupo em questao é periferia,
por se tratar de uma area que sofre muito descaso e prejulgamento resultante da marginalizagéo
que é ressaltada pelos veiculos midiaticos. A escola Nossa senhora dos navegantes, esta
localizada em area periférica da comunidade de mesmo nome, na cidade de Pelotas - RS. O
discurso do grupo é sempre visando desconstruir futuros pensamentos de que “zona periférica” é
sinbnimo de submundo e consequentemente auséncia de potenciais das comunidades.

O graffiti € uma expressdo grafica tipicamente urbana, que possui caracteristicas
subversivas e que, muitas vezes, é confundido com as pichagbes. O grafite, entretanto, ao
contrario das pichagbes, ndo se ocupa apenas com a critica social, mas vai além dela e busca a
conscientizagcdo coletiva, o que contribui com solugbes praticas para os problemas sociais
(COSTA, 1999).0 graffiti € uma linguagem artistica oriunda das periferias e grandes centros
urbanos e que possui caracteristicas subversivas por abordar em seu surgimento enquanto
intervencao sobre o cenario urbano o aspecto da “surpresa” ¢ om uma pecga de arte exposta na rua
que surge de um dia pra outro. Por esse elemento transgressor agregado ao conceito desse
movimento urbano que tomou as grandes cidades do mundo, acaba sendo confundido com a
pichacédo, porem a diferenca é que o graffiti busca usar o espago urbano como suporte para
intervencdes que podem ser artisticas, politicas, reflexivas e que usam as cores para gerar esse
pensamento aos cidadaos que pelas ruas transitam, e a pichagdo, ou pixo, € um movimento
urbano transgressor exclusivamente brasileiro composto por pessoas de diversas idades que
através da caligrafia enquanto elemento artistico base desse movimento, buscam manifestar
através de escritas com tinta spray em diferentes suportes urbanos das ruas da cidade, marcas
caligrafadas em que as tematicas variam desde seus préprios nomes ou nomes de seus grupos
enquanto forma de reconhecimento dentro do proprio segmento em que encontram-se inseridos
ou como forma de protesto ou reflexdo poética.

A partir dai optamos por utilizar técnicas de graffiti para ressaltar as expressdes artisticas
presentes na comunidade. E por fim obter uma maior compreenséo dos alunos do meio em que
vivem além de fomentar a participagdo dos alunos e toda a comunidade por meio da inser¢do na
oficina realizada.

A oficina teve como inteng&o proporcionar aos alunos o contato com a arte, abordando a
questao do desenho livre, a coordenagdo motora e a criatividade. O graffiti enquanto tema da
oficina € muito popular e encanta pessoas de todas as idades; e além de provocar reagdes
diversas e o pensamento critico e reflexivo a quem aprecia, tem o poder de mudancga a pessoa
que pratica, pois ela vai dominar uma linguagem que pode usar para se expressar em diversas
ocasibes, e pode também usar esse talento como forma de custear sua prépria vida, sem falar que
a evolugao enquanto ser humano é infinita, pois a arte provoca nos praticantes a busca do saber,
a evolugao de seu estilo autoral que basicamente é auto conhecimento, do pensamento criativo
que desenvolve-se basicamente com praticas artisticas e que pode ser usado em qualquer
segmento ou situagao da vida.

2. METODOLOGIA

®)| Congresso de Extenséo e Cultura



Segundo Oliveira (2001), identidade trata-se de uma construgdo cultural, isto é,
caracterizada pelo conjunto de elementos culturais que o individuo adquire por meio de sua
heranca cultural. Sendo assim, esses individuos podem perceber a escola como um ambiente seu,
um patrimoénio pessoal e, por conseguinte, preservarem o espacgo e incentivarem outros a fazerem
essa preservagao. A ordem de quatro horas foram suficientes para exercicio de desenho e recorte
de algumas molduras propostas. Conseguinte, ocorreu o contato com os sprays e logo executada
a agao de pintar os painés anteriormente preparados por nés organizadores. De forma sequéncial,
foram trés momentos: Elaboragao, exercicio de treinamento e execugéo.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Devido ao curto prazo para preparagdo da atividade, o grupo de alunos nao péde
amadurecer as ideias de otimizagao do tempo, técnicas e espaco disponibilizado. Vale ressaltar
que nenhum dos integrantes havia ministrado oficina deste tipo antes, e ndo pensamos nos
possiveis problemas. Nao sabiamos quantas pessoas compareceriam ao evento, e o publico era
de faixa etaria muito diversa. A medida em que foram chegando e se interessando, podiam optar
por desenhar ou escolher uma das imagens disponiveis para o recorte do stencil. Essa parte foi
um sucesso, conseguimos orientar satisfatoriamente os trabalhos e ndo houve nenhum incidente
com o material, exceto por faltar inicialmente apontadores e borrachas, problema que foi
rapidamente solucionado com alguns cedidos pela escola.

Demoramos bastante nesta parte, pois varios participantes tiveram que aguardar para
conseguir lugar para sentar e trabalhar. Aguardavamos o graffiteiro profissional convidado, que
nao compareceu e nem se deu o trabalho de comunicar; ndo deu muito tempo para pensarmos o
que fazer, pois contdvamos que, encerrada a primeira etapa, orientariamos a execugéo do stencil
na parede e as técnicas de rolo, enquanto o graffiteiro profissional convidado faria a parte de
mostrar as técnicas de spray. No avangado do horario e na falta do artista convidado, abortamos
as técnicas de rolo devido a ansia dos alunos para mexer nos sprays e a praticidade das latas.
Com algum pouco de disputa pelos moldes, tudo ia bem, ficou bonito o resultado, porém os alunos
comegaram a ir com a tinta para o lado do muro onde estaria o graffiteiro profissional convidado e
encheram o muro assinando seus nomes. Eles eram muitos e ndo conseguimos segurar, a
situacao ficou fora de controle por alguns minutos. Tentamos recolher de volta as latas, mas mal
as colocavamos na caixa, e ja tinha crianga querendo mais; tentamos fazer com que eles
contornassem e dessem brilho nos nomes, mas isso foi em vao diante da falta de uma discusséo
prévia séria e extremamente necessaria.

A lista de material a seguir ja foi complementada. O ndmero de alunos dependera do
numero de monitores disponiveis. O ideal é que cada monitor atenda no maximo 3 alunos, para
que se consiga dar a orientagao satisfatéria e necessaria. A respeito da adequacgao da faixa etaria,
fica a critério do monitor. Deve-se observar se o aluno esta correspondendo a proposta. A oficina
deve ser dividida em duas etapas, sugere-se que em um encontro contando com duas a trés horas
de duragédo sejam realizados os Modulos 1 e 2, e no outro, com mais duas a trés horas, os
Médulos 3 e 4.

4. CONCLUSOES

O graffiti vem sendo utilizado para tentar amenizar as probleméaticas escolares visto a
aproximagdo das mesmas com a realidade do aluno, tornando-o parte do espago escolar.
Mediante seus signos visuais, expressam 0s anseios, a opinido e a percep¢do da realidade de
quem vive nas periferias das cidades. Os graffitis podem despertar um olhar voltado para o
contexto sécio-historico-cultural de uma comunidade, o que destaca seu potencial didatico e
expressivo, considerada sua aplicagao como tema transversal em distintas areas do conhecimento
humano.

Observamos que os jovens identificam o graffiti, conjuntamente aos outros elementos do
hip hop, como uma forma de seu grupo expressar seus pensamentos e visdo de mundo aliados as
questdes educacionais e a realidade de sua escola.

De acordo com Paulo Freire (1979) a bagagem de conhecimentos de mundo que os
estudantes carregam é essencial e indispensavel para a sua prépria formagéo, ndo podendo ser
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desconsiderada a percepg¢éo deles quanto ao espago escolar e a presenga dos graffitis nos muros
de sua escola, pois estas leituras de mundo podem contribuir para o trabalho pedagdégico dos
docentes, que podem encaminhar discussdes através do potencial reflexivo do graffiti, os alunos
podem despertar interesse pela escola. Por meio da arte, vimos a oportunidade de buscar a
expressdo dos membros da comunidade escolar. Bem como a libertagdo que todo o trabalho
realizado pode proporcionar para os participantes e para nés organizadores.
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1. INTRODUGAO

A verdadeira arte de viajar...
A gente sempre deve sair a rua como quem foge de casa,
Como se estivessem abertos diante de nds todos os caminhos
do mundo.
Nao importa que os compromissos, as obrigacdes, estejam ali...
Chegamos de muito longe, de alma aberta e o coragédo
cantando!
Mario Quintana

Este artigo tem como objetivo analisar a atividade “visita guiada a o Centro
Histérico de Pelotas” realizada junto as escolas municipais de Pelotas a partir do
Projeto “Turismo e Educacao Patrimonial” do Curso de Bacharelado em Turismo
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Este projeto tem como objetivo
incentivar e fomentar discussbes, propondo a reflexdo sobre a tematica do
Patriménio e do Turismo através da educagéo patrimonial, abrangendo tanto as
questdes culturais quanto ambientais e promovendo o exercicio da cidadania em
suas mais diversas formas. Nesse artigo sera apresentada a visita guiada
enquanto instrumento pedagdgico capaz de despertar nos alunos a curiosidade
necessaria acerca de sua cultura e sua cidade. Assim, essa agao € percebida
como uma forma de preservagao da historia e do patriménio da cidade, inserindo-
a como uma ferramenta de motivacdo, consciéncia e conhecimento, podendo,
dessa maneira, estimular a identidade entre cidadao e cidade.

A Educacdo Patrimonial consiste em provocar situacdes de aprendizado
sobre o processo cultural e ambiental e, a partir de suas manifesta¢des, despertar
no participante o interesse em resolver questdes significativas para sua prépria
vida pessoal e coletiva. Tem como objetivo basear-se no esforco em auxiliar a
comunidade local na elaboracdo do conhecimento histérico, cultural e ambiental,
na investigacdo da realidade, refletindo a respeito de sua ligagdo com um
passado mais distante, buscando compreender a historicidade das
representacgdes culturais, ou seja, um ensino voltado para sujeitos historicos deve
propiciar um conhecimento mais amplo da realidade em que vivem.

Desta forma, a Educagao Patrimonial em suas formas de mediagao,
possibilita a interpretacdo dos bens culturais e naturais, tornando-se um
instrumento importante de promogao e vivéncia da cidadania. Consequentemente,
gera a responsabilidade na busca, na valorizagdo e preservagdo do patriménio
(HORTA, 2005).

Horta (2005, p.2) considera que “o  conhecimento critico e a apropriagao
consciente por parte das comunidades e individuos do seu ‘patriménio’  séo
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fatores indispensaveis no processo de preservagdo sustentavel desses bens,
assim como no fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania”.

A educacéo turistica pode incentivar o direito da comunidade em participar
ativamente de sua heranca social, cultural, histérica e natural:

(...) conscientes da urgente necessidade de mudar a atitude do publico
em geral relativamente aos fendmenos resultantes do desenvolvimento
maci¢o das necessidades turisticas, expressam o desejo de que, a partir
da idade escolar, as criangas e os adolescentes sejam educados para
compreender e respeitar os monumentos, os locais de interesse e o
patriménio cultural (...) (INSTITUTO HISTORICO DE ILHA TERCEIRA,
1986, p. 34).

Dessa forma, o projeto busca refor¢car e valorizar o elo na e com a
comunidade através da Educacao Patrimonial Turistica. Nesse contexto, a visita
guiada é entendida enquanto uma agéo pedagdgica capaz de estreitar e fortalecer
os sentimentos de identidade da comunidade, despertando nos alunos para que
reconhecam no seu bairro e na sua cidade a importdncia da conservagcao e
manutencao do patrimdnio cultural e natural, tendo como resultado a participagao
efetiva da comunidade em todos os niveis do processo educativo.

2. METODOLOGIA

A visita guiada consiste em um roteiro percorrido a pé. Em 2014, as visitas
pedagogicas guiadas no Centro Histérico de Pelotas foram realizadas com o 4°
ano do ensino fundamental em sete escolas municipais de Pelotas. Elas
ocorreram apos a realizacdo de trés oficinas nas escolas, elaboradas e
organizadas pelos alunos do curso de Bacharelado em Turismo. Durante as
oficinas foram discutidos e trabalhados de maneira ludica topicos relacionados a
cidadania, turismo, direitos e deveres, patriménio material, imaterial e natural,
preservagao, assim como a historia da cidade de Pelotas, evidenciando algum
patriménio presente e proximo a localidade da escola.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As atividades externas sempre sdo bem vindas entre estudantes, aos olhos
deles configura-se numa pratica, e uma pratica € um desafio bastante motivador.
Imaginar a pratica da visitacdo guiada-aliada a atividades pedagdgicas pode ser
um agente motivador de grande valia ja que a aula é vivenciada fora do espaco
escolar propiciando um aprendizado mais amplo e prazeroso.

Essa pratica é realizada no Centro Histérico da cidade, visto que este tem
um importante papel no que se refere a identidade e memoéria de um povo, pois,
ali € o inicio de tudo, o nucleo formador e multiplicador das vivéncias, valores,
costumes e patriménio. Desse modo, 0 que se propde € a visita guiada como uma
acao de educacéo patrimonial a partir do entendimento dessa histéria.

Durante o percurso a preocupacgao pedagogica esta sempre presente. No
Centro Histérico visualizam-se as edificacbes historicas e modernas, os fatos
ocorridos no local, eventos, esculturas publicas, murais, painéis, calgamentos,
paisagismo, possibilidades de educagdo ambiental, de interferéncias quanto a
manipulacéo do lixo, sinalizacdes, placas comemorativas, percepcoes de fungao
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do espacgo publico, de zoneamento e direcionamento, localizagao espacial, leitura
e utilizacdo de mapas, cidadania, preservagao e conservacgao patrimonial.

A visita guiada tem inicio no Mercado Publico onde é feita uma introducgao
sobre a formagéo/origem desses espagos (Centro Historico), bem como sua
importancia para o desenvolvimento econdmico e social da cidade. Em seguida
visita-se a parte interna do Mercado e durante essa visita aborda-se a historia do
prédio e seus usos ao longo do tempo. Ao sair do Mercado visualiza-se a
Prefeitura, onde destaca-se que o local foi construido com outra finalidade e que
|a foi assinada a abolicao da escravatura em Pelotas.

Ao apresentar o prédio do Antigo Banco do Brasil € possivel fazer uma
comparagao entre antigo e atual ja que ao olhar para o lado pode-se ver a nova
sede do banco, um edificio que possui um estilo arquitetbnico completamente
diferente do antigo. Nesse momento questiona-se as criangas qual dos dois elas
acham mais bonito. As respostas, entdo, variam, e alguns questionam o porqué
do prédio estar em mal estado ou “abandonado”.

No decorrer do roteiro observa-se a Fachada do Banco Itau, que
antigamente foi residéncia do Marechal Manuel Luiz Osério onde o grupo
conversa sobre o que € tombamento e a importancia de preservar os patriménios
de uma comunidade.

Na sequéncia visualiza-se o Grande Hotel, as Casas Geminadas, o
Casarao Assumpcgao, Teatro Guarany, Casarao 02, Casardo 06, Casarado 08,
Casa de Pompas Funebres, Casa da Banha, Clube Caixeiral, Teatro Sete de Abril
e Biblioteca Publica. Ao observar as edificagdes discute-se sobre a relevancia
delas na época em que foram construidas e tiveram suas fungdes originais.
Destaca-se que também sao debatidas, durantes as visitas, as relagdes sociais
existentes nos séculos XIX e XX, principalmente entre elite e escravos.

Nos prédios historicos visita-se internamente, além do Mercado Publico, os
Casardes 02, 06 e 08 e ocasionalmente a Biblioteca Publica, a Prefeitura e o
Grande Hotel. Desse modo, os estudantes percebem esses patriménios enquanto
representantes de uma coletividade e compreendem o significado e a relevancia
dessas edificagdes.

Para finalizar a visita adentra-se na Praca Coronel Pedro Osério aonde
aproveita-se ao maximo os recursos ali existentes para ampliar as discussdes
com os alunos. Tem-se, por exemplo, bustos, estatuas e placas homenageando
fatos historicos e personagens de diversas areas de atuacéao, plantas como o pau-
brasil, arvore que da o nome ao pais, relégio-solar e o chafariz Fonte das
Nereidas no centro da praca. Neste momento, ressalta-se qual era a fungao
original do centro da praga, local onde ficava o pelourinho. Explica-se que o
chafariz veio da Franga com objetivo de fornecer agua para a populagdao do
entorno e atualmente € um atrativo turistico de Pelotas assim como todo o Centro
Historico.

E importante lembrar que o patrimdénio ndo se apresenta com um valor em
si mesmo, € preciso envolver as pessoas para que juntas percebam e construam
valores e significados (PEREIRO, 2002). Da mesma forma, um objeto ou
paisagem nao possui um valor turistico intrinseco, este valor € uma construgéo
social. Neste sentido, o papel dos futuros turismologos € fundamental, pois como
mediadores culturais eles “apresenta m”, informa m, seduzem, envolvem o publico,
agregando valores a bagagem cultural e informacional que estas pessoas trazem.
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4. CONCLUSOES

As visitas guiadas tém como objetivo principal incentivar os alunos a
conhecerem o patrimdnio histérico-cultural de sua cidade, em especial do Centro
Histérico. Avalia-se a experiéncia das visitas como um momento/espago de
producdo de sentidos e significados sobre a cidade, seu patrimdnio, sua histdria,
seu valor turistico. As caminhadas sao uma oportunidade para sensibilizar os
alunos e a populagdo em geral sobre a importancia destes espagcos e de sua
preservacgao.

A proposta é facilitar e ampliar o acesso dos moradores locais, nesse caso
especifico dos alunos, aos principais atrativos turisticos de Pelotas, tornando-a
mais atrativa para os mesmos e, consequentemente, mais valorizada por eles,
assim como, inserir a populagdo no processo de desenvolvimento da atividade
turistica.

Neste sentido, as visitas guiadas pelo Centro Histérico possuem grande
importancia. Os locais visitados ganham sentidos e significados pela sua
divulgacado, pela propria escolha de “merecerem”  fazer parte de um roteiro, e de
forma muito especial pela fala da equipe do projeto que (re)apresenta,
(re)significa, cada um dos espacos, cada uma das paisagens do roteiro
perseguido. O espago, algumas vezes, € 0 mesmo percorrido cotidianamente
pelos alunos, mas a partir das informacdes e discussdes realizadas durante esse
percurso, a cidade vai ganhando outros significados. O olhar & direcionado a
detalhes que passavam desapercebidos. A paisagem vai sendo preenchida por
valores histoéricos, culturais e turisticos.

Numa atividade dessa magnitude deve-se pensar no aluno como um
cidadao, quando se proporciona esse tipo de vivéncia ao aluno, certamente ele o
propagara para outros meios de seu convivio, como nucleo familiar, amigos,
trabalho entre outros possiveis.

A vivéncia proporcionada pela visita guiada representa uma oportunidade
de troca, de aprendizado e de respeito, tanto para a comunidade local do
municipio de Pelotas e regido, quanto para os docentes e discentes do Curso de
Bacharelado em Turismo da UFPel.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como obijetivo central abordar as diversas agdes de
extensdo realizadas pelo Museu Etnografico da Colonia Maciel (MECOM). O
recorte temporal para este trabalho sera o ultimo triénio, ou seja, os anos de
2012-2014.

Museu Etnografico da Coldnia Maciel esta localizado na Vila Maciel, 8°
distrito do municipio de Pelotas aproximadamente 45 km do centro urbano,
através da BR 392 em direcdo ao municipio de Cangugu. A ideia de criagdo do
MECOM surgiu a partir do ano de 2000, através do projeto de pesquisa
“Recuperagdo e Preservacdo da Memoria Histérica da Comunidade Italiana
Pelotense”, desenvolvido pelo Laboratério de Ensino e Pesquisa em Antropologia
e Arqueologia da Universidade Federal de Pelotas, sob coordenagéo do professor
Dr. Fabio Vergara Cerqueira, que visava investigar a trajetéria da presenca
italiana na area urbana e rural da cidade de Pelotas.

A escolha da Col6nia Maciel como nucleo central desta pesquisa se guiou
por dois critérios: 1) € a mais representativa da presenca italiana na regido; 2)
apesar de ter sido implantada pelo governo imperial, nunca foi reconhecida como
tal (ANJOS, 1999), gerando forte descontentamento na comunidade local que
desejava o reconhecimento da regido como Quinta Col6nia Imperial (1883).

Entre os anos de 2003 a 2006, foi realizada juntamente a comunidade a
arrecadacgao de objetos e a realizagdo de pesquisas e entrevistas que resultaram
na inauguragdao do museu no dia 06 de junho de 2006. Sendo assim, o MECOM
tem como sede o prédio da antiga Escola Garibaldi (construido em 1929).

Atualmente o seu acervo é composto por aproximadamente 4.000 itens, e a
proposta expografica do museu estabelece um dialogo entre as trés colegdes que
compde o acervo: a cultura material, a historia oral e a fotografias. Dessa forma,
atualmente, exposicao permanente esta dividida por eixos tematicos, tais como: a
chegada, o trabalho, a casa, a educacao, o lazer e a religiosidade.

2. METODOLOGIA

Durante o ultimo triénio, foram realizadas trés atividades distintas de acdes
de extensao pelas equipes de bolsistas do MECOM: exposi¢cdes temporarias,
programas de educagao patrimonial e a promoc¢édo do turismo rural, através de
passeios pela regido colonial.

As exposicdes temporarias sdo organizadas a partir da demanda feita pela
comunidade. Dessa forma, a comunidade escolhe o tema, e entdo, a partir dos
acervos do museu é montada a exposicao temporaria, que € oficialmente aberta
ao publico sempre no segundo domingo do més de fevereiro, data em que ocorre
a festa em honra Sant”"Ana, padroeira da comunidade.
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No que se refere aos programas de educagdo patrimonial, estes foram
organizados e planejados a partir dos pressupostos basicos da educagéo
patrimonial: observacdo, registro, exploracdo e apropriagdo (HORTA,;
GRUNBERG; MONTEIRO 1999). Dessa forma, os programas de educagéo
patrimonial foram pensados para atenderem alunos da rede publica da area
urbana e rural da cidade de Pelotas.

Ja a promocao do turismo rural foi feita a partir da realizacdo de passeios
pela area rural da cidade. Estes passeios além de levarem os visitantes até o
MECOM, também possibilita a visitagcdo de adegas, fabricas de doces, cemitérios
e aos mais diversos patrimdnios naturais, materiais e culturais da area rural de
Pelotas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No que tange a organizagdo das exposi¢cdes temporarias foram
organizadas trés. No ano de 2012, a exposi¢ao temporaria teve como tema a
religiosidade; sob titulo “Com a ben ¢ao de Deus: religiosidade na Col6nia Maciel”,
organizada a partir de fotografias e objetos ligados a religiosidade na regido. No
ano de 2013, o tema apresentado foi a constru¢do do ramal da estrada de ferro
Cangucu-Pelotas, cujo trecho cruzava a Colénia Maciel. A exposicéo teve como
titulo “A memdria pelos trilhos do trem: o r amal Pelotas-Cangucgu (1940-1962)",
esta exposigdo contava com fotografias, jornais, reprodugdes textuais de
depoimentos orais, que tratavam diretamente sobre o tema. Ja no ano de 2014,
momento em que foram comemorados os 130 anos da chegada da primeira leva
de imigrantes italianos na comunidade, através de uma mostra de fotografias e
depoimentos orais transcritos, foi organizada a exposicao: “ Dall'ltalia siamo partiti:
130 anos da colbnia italiana em Pelotas”.

Sobre 0 o0s programas de educagao patrimonial foram organizados dois. No
ano de 2013, sob titulo “Visitando a Colénia de Pelotas” aplicado nas escolas da
rede municipal Geremias Frées e Dona Mariana Eufrasia aos alunos do 6° ano do
Ensino Fundamental. Ja no ano de 2014, o projeto foi feito para atender a propria
comunidade de alunos da Colénia Maciel. Sendo assim, o projeto “O Museu na
Coldnia, a Colénia no Museu” atendeu alunos do 6° do ensino fundamental da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Garibaldi e do 1° do ensino médio da
Escola Estadual de Ensino Médio Elizabeth Blass Romano.

Ja sobre as visitas foram organizadas diversas visitas. O publico das
referidas visitas encontram-se cursos universitarios das Universidades Federais
de Pelotas e Jaguarao e Universidade Catdlica de Pelotas; a turmas do Instituto
Federal de Pelotas, escolas pelotenses da rede de ensino particular como o Mario
Quintana e Sao José; e demandas feitas pela empresa TerraSul.

4. CONCLUSOES

Percebemos que, durante o triénio analisado, o Museu Etnografico da
Colénia Maciel cumpriu de forma satisfatéria o seu papel de instituicido a servigco
da comunidade, ndo somente a comunidade académica, mas a sociedade como
um todo, uma vez que, além da produgcdo de conhecimento, caracteristica
intrinseca a toda instituicado deste género, o MECOM, regularmente aberto ao
publico aos finais de semana, promoveu exposicoes e agdes educativas,
recebendo grupos de turistas e estudantes, e organizando passeios didaticamente
orientados, que visam a atrair o publico em geral para o espacgo. Além disso,
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percebemos uma valorizacdo por parte da populagdo local das referéncias
culturais herdadas de seus antepassados, que até bem pouco tempo estavam em
processo de franco esquecimento.
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