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Profa. Dra. Denise Marcos Bussoletti
Pro-Reitora de Extenséo e Cultura
Universidade Federal de Pelotas

Memodria e muitos tempos

0 que foi

e

oqueé

como se sempre fosse
no campo sem fronteira
e na fronteira sem limites

Aldyr Garcia Schlee

Ao adotar como tema do | Congresso de Extensao e
Cultura “a memoria e seus muitos tempos” a Pro-Rei-
toria de Extensao e Cultura busca alcangar a emogéo
verdadeira que nos faz celebrar os 45 anos da UFPel
como um excepcional acontecimento. Esta é a matriz
da identidade deste evento, nao somente como um
desejo de encontro com cada gesto € cada acao que
fizeram parte da nossa historia, mas também como
uma celebragdo ativa de nossos rastros, como cinti-
lagOes instigantes na direcdo de um outro tempo que
também & o futuro.

Cabe a extensdo universitaria o exercicio da memoria
como expressao daquilo que foi, daquilo que &, como
se sempre fosse. A realizagéo deste | Congresso de
Extensdo e Cultura se revela assim como um marco
sintetizador de nossas raizes e horizontes.

Que 0s proximos anos traduzam tempos e realidades
onde a universidade, e a extensao pela sua missdo e
compromisso, cada vez mais contribuam na constru-
¢éo de lagos com a sociedade e com a producéo de
valores e conhecimentos incansavelmente inseridos
na paisagem de uma fronteira sem limites. Resta
ainda desejar que a leitura das proximas paginas
propicie ao leitor a experiéncia, pelas linhas e entre-li-
nhas, de tudo isto. Boa leitura!
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Prémio de Extensao Aldyr Garcia Schlee

A inspiracéo para instituir o Prémio de Extenséo com
0 nome do literato Aldyr Garcia Schlee veio de um
contexto no qual a trajetoria profissional deste intelec-
tual ilumina a grandeza do conceito de extensdo uni-
versitaria que se tem neste momento, sem, de modo
algum, fazer dele genérico e despersonalizado. Con-
tribuiu para a escolha ter sido este professor Pro-reitor
de Extens&o durante a primeira gestéo eleita por voto
da comunidade universitaria nesta instituicao. De igual
natureza € a motivagéo que fez instituir o prémio em si,
entendendo-o para além do destaque, como um sina-
lizador dos valores que se desejam enquanto metas; a
compreensdo de que a universidade € uma instituicdo
que produz conhecimento necessario, de que este co-
nhecimento € de todos que 0 necessitam e de que é
um meio para que se chegue a tempos mais solidarios.
Portanto, mais do que premiar extensionistas, artistas,
agentes culturais, projetos e programas de extensao
que sejam significativos dentro dos critérios da Politica
Nacional de Extensdo, deseja-se langar luz nas acoes
que tenham impacto cultural e social. Pretende-se que
este prémio realce ideias, obras e iniciativas que atuem
como extrovertores do conhecimento técnico, cientifi-
co, cultural e artistico ou que impactem a realidade
estética, simbdlica e social. Deseja-se, também, que
faca jus, este prémio, ao nome que leva, sinalizando a
forca do excelente intelecto quando praticado por um
coragdo movido pela atengdo ao humano.
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Profa. Dra. Francisca Michelon
Organizadora dos Anais

A Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura insere-se no am-
bito da Universidade Federal de Pelotas como a verten-
te académica que tem por missdo vincular o ensino e a
pesquisa com a sociedade. De tal modo, a agéo desta
Pro-Reitoria conforma-se mediante as expressoes, 0s
interesses e as competéncias de todas as areas do
conhecimento, caracterizando-se, fundamentalmente,
pela sua habilidade em ser interlocutora com a realida-
de social. Portanto, a esséncia da sua agéo - o resulta-
do dialdgico entre 0 conhecimento académico e as de-
mandas sociais - € 0 vetor que define todo e qualquer
projeto ou programa que reconheca e credencie como
extensionista. A atual politica extensionista, levada a
efeito por esta Pro-Reitoria, encarrega-se de encontrar
0s meios de apoiar e promover a circulagdo e difusdo
do conhecimento cultural, cientifico e tecnoldgico que
se forma no contexto universitario e que se molda, em
uma desejavel interlocucao entre as areas do conheci-
mento e as acoes de ensino e pesquisa.

0 Congresso de Extensdo e Cultura ocorrido entre 0s
dias 8 e 12 de setembro de 2014, buscou afirmar 0s
principios da atual politica de extensao em dar visibi-
lidade a producdo dos extensionistas. Articulando-se
com os eventos Congresso de Iniciagdo Cientifica e
Encontro de Pos-Graduacéo, ja consolidados, tam-
bém reiterou a compreensdo de que o conhecimento
universitario € construido na interseccao entre ensino,
pesquisa e extensdo. Os Anais do Gongresso de Ex-
tensao apresentam os resumos expandidos das comu-
nicagoes efetivamente apresentadas no evento.

No conjunto, pode-se perceber a producdo nas areas
tematicas da extensdo, conforme a opgéo feita pelos
autores, e as diferentes linhas tematicas nas quais se
apresentam os trabalhos. Com um olhar mais atento,
pode-se perceber como 0s autores promovem um dia-
logo entre as areas e, mesmo ndo explicitando, cons-
tituem seus trabalhos em campos interdisciplinares.
Também € possivel perceber a compreensdo que 0s
autores demonstram ter sobre o que € a agdo exten-
sionista e como dialogam com a sociedade. Portanto,
neste registro do primeiro evento conjunto entre ex-
tenséo, pesquisa e ensino de pos-graduacéo, pode-se
notar muitos aspectos da produgao de conhecimento
na Universidade Federal de Pelotas que indicam os in-
teresse e métodos de trabalho desta comunidade.
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AREA: CULTURA

42 SEMINARIO DE INTERIORES — TRANSFORMACGAO DOS ESPA-
(0S / COR / MOBILIARIOS / LINGUAGEM DOS ESPAGOS INTER-

NOS / REPRESENTAGAD

MENDES, Bruna da Rosa

Aluna do curso de Arquitetura e Urbanismo, bolsista do
PET-Arquitetura/UFPel

FONSECA, Leandro Ferreira

Aluno do curso de Arquitetura e Urbanismo, bolsista do
PET-Arquitetura/UFPel

ORTEGA, Camila Parolin

Aluna do curso de Arquitetura e Urbanismo, ex-bolsista
do PET-Arquitetura/UFPel

VITALINO, Thamara Brugnhago

Aluna do curso de Arquitetura e Urbanismo, ex-bolsista
do PET-Arquitetura/UFPel

FARIA, Ana Paula Neto de

Professora na FAUrb/UFPel, tutora do grupo PET Arqui-
tetura/UFPel.

zacdo e realizagdo do 4° Seminario de Interiores,

evento com carater de extensdo e cultura, que
visou a divulgacdo de saberes na area de arquitetu-
ra de interiores para a comunidade académica, pro-
fissionais arquitetos e areas afins, assim como leigos
interessados no assunto. O evento foi organizado pelo
Grupo PET-Arquitetura e ocorreu na Faculdade de Ar-
quitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Pe-
lotas, no més de novembro de 2013.

A meta geral do 4° Seminario de Interiores foi de-
finida como expandir os conhecimentos especificos
da area de arquitetura de interiores para uma plata-
forma mais intuitiva e pratica, assim como incorporar
aspectos mais culturais relativos ao tema. Neste sen-
tido, as atividades propostas tiveram um carater mais
dindmico, com a realizagdo de oficinas, projecéo de
filmes, e mesas redondas, além das palestras. O novo
formato teve por objetivos ampliar o publico alvo e pro-
mover uma abordagem multidisciplinar sobre o tema.
As primeiras edigbes do Semindrio de Interiores tive-
ram por objetivo suprir uma deficiéncia curricular da
Faculdade de Arquitetura da UFPel, que ndo contava
com esse conteudo no seu curriculo. Essa realidade
se alterou com a mudanca curricular do curso, € 0
Seminario pode se voltar para tematicas especificas e
para um publico mais abrangente. Nesta ultima edicao
optou-se por uma tematica abrangente, possibilitando
a construgdo do conhecimento com profissionais de
outras areas como 0 cinema, etc.

O presente trabalho relata a experiéncia de organi-

Metodologia

A organizacdo do Semindrio iniciou com a definicdo
de suas metas e objetivos, assim como sua tematica
geral e a estratégia a ser empregada para atingir
0S objetivos propostos. Optou-se por dar um carater
mais cultural ao evento e com isso ampliar o publico a
ser atingido. Neste sentido, a tematica geral proposta
foi 0 da transformacao dos ambientes, surgindo como
subtemas diversos componentes capazes de induzir as
transformagoes e com isso alterar a percepgéo dos

@ Congresso de Extensao e Culiura memdria e muitos tempos
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usuarios. Definiu-se como estratégia geral do evento
a realizacdo de atividades participativas que permi-
tissem ao publico, sem conhecimentos anteriores na
area, adquirissem habilidades e saberes vinculados a
arquitetura de interiores.

Com base nas metas e objetivos tragados, 0 grupo
iniciou a busca por colaboradores qualificados que se
encaixassem no perfil esperado, tivessem disponibi-
lidade e demonstrassem interesse em participar do
evento dentro das modalidades propostas. A data do
evento foi definida com base na disponibilidade dos
colaboradores elencados e da disponibilidade de espa-
co fisico dentro da FAUrb para a execugdo das ativida-
des propostas.

A etapa seguinte de trabalho foi de elaboracdo do
material de divulgacao e a realizagao da divulgacéo no
ambito municipal. Esta divulgacéo foi feita por meio
das redes sociais e postagens em sites de acesso
por parte do publico alvo, também foram espalhados
cartazes em locais de acesso por parte de um publi-
CO mais restrito, como nos cursos de areas afins na
UFPel, UCPel e IFsul.

A realizagdo do evento contou com o trabalho de
todo o Grupo PET-Arquitetura. Nesta etapa a coor-
denacdo das atividades, o atendimento ao publico e
colaboradores, assim como a preparagao dos espacgos
antes de cada atividade e sua arrumacao ao final, es-
tavam entre as tarefas principais.

Apos o encerramento do evento, 0 grupo PET-Ar-
quitetura realizou em reunido a avaliagéo do evento.
Foram temas da avaliagdo: a organizagdo do evento,
0 andamento das atividades e a aceitagao do publico.

Resultados

A realizagéo do 4° Semindrio de Interiores requereu
um esforgo por parte de todo o Grupo PET-Arquitetu-
ra para a sua realizagdo. A quantidade de questoes a
serem resolvidas ao longo de todo o processo, antes
e durante o evento, envolveu todos os membros do
Grupo. Assim, para o bom andamento dos trabalhos
houve uma divisdo de tarefas.

A tematica escolhida e a estratégia adotada de ofe-
recer maior quantidade de atividades participativas e
abordagens multidisciplinares mostraram-se adequa-
das. O numero de Inscritos para essas atividades foi
acima da expectativa e houve necessidade de abrir va-
gas extras nas oficinas. A avaliagao informal por parte
dos participantes e colaboradores também foi positiva.

. Luiciones | ]
Arg. Papoula (Soarta)

Prof, Cefina Cormea
Prof Mathalia Nouomowa
ProfAna Pauls Penkala

WFPEL] Falw LBA0E DE A4 GUITETURA B EERARITSE

Figura 1: Cartaz de divulgacao da programagéo geral do 4°
Semindrio de Interiores
Fonte: Shirley dos Santos, 2013

As atividades participativas realizadas foram duas
oficinas e uma sessao de cinema com mesa redonda.
As oficinas tiveram como temas 0 uso da cor em am-
bientes internos e a disposicdo de mobiliario em am-
bientes residenciais. A primeira oficina trabalhou com
a harmonizagao de cores, texturas e padronagens por
meio de justaposicao de recortes de imagens de re-
vistas e retalhos de tecidos, etc. Ja a segunda oficina
buscou introduzir as nogoes de escala e de organiza-
¢éo de mobiliario por meio de um jogo de recortar e
colar. Imagens de diversos tipos de mobiliarios e aces-
sorios utilitarios e decorativos deveriam ser dispostos
dentro de ambientes previamente definidos.

A mesa redonda e sessdo de cinema contou com
a colaboracdo de profissionais da area do cinema
conjuntamente com arquitetos. Nesta atividade foram
mostradas cenas de filmes de diversos géneros e épo-
cas e foi discutida a mensagem vinculada ao filme e
suas repercussoes nos cenarios criados para 0 mes-
mo. As relagOes entre cores, iluminagéo, disposicéo
de objetos, tipos de mobiliario, etc. com as ideias,
sensagoes e sentimentos sendo vinculados no filme foi
amplamente debatido entre os participantes da mesa
e destes com o publico presente.

@ Congressa de Extensao e Cultura meméria e muitos tempos



0 1 nov| as 14horas

Oficina 1: A casa é sua! &

Prof. Edu Rocha
Prof. Celina Correa

“Acasa & sua” lenta, de forma conjunta, relacionar a
milsica de Arnalda Antunes, cujo thulo origineu o |
tema da oficing, & enatividade dos participantes a0
pensar sobve 3 ofganizacio espacial de ambintes
proposios, sravés de simulacBes em escala. com a
onentacho  dey pfﬁﬁ!ﬂf!\ que  unistram A
disciplina de Arquitetura de Interiores na
Faculdade de Amguitetura ¢ Urbanismo da

BE niversidade Federal de Peloras. Desza forma,
] ’ propbe ums troch de ependncias entre. o5
srimistrantes e 08 partichpantes da oficing, susilisds

pela pritica dos concefios aplicadas em sala de
aulade forma ghjetiva,

M semindnode il

O 6 nov| as 14horas
las co 3

Oficina C

Figura 2: Cartazes de divulgacdo das Oficinas
Fonte: Shirley dos Santos, 2013

07novr as 19horas
¥ Debate: No escurinho do cinema

Prof, Celina Correa
Prof. Matalia Naoumowva
Praf. Ana Paula Penkala
Fotégrafa Luisa Planella

Ercemando o 4° somindeio da intariores, comvidame: 3

tacdors para. analisaren a anquitetura de inteiones no

| cnema, atraws de um debate Mulidscipline aceecs
oz fimes.
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Figura 3: Cartazes de divulgacdo da Mesa Redonda e Cinema
Fonte: Shirley dos Santos, 2013

Além das atividades mais participativas tambem
foram realizadas palestras com temas variados. A
palestra de abertura contou com a colaboragdo de
uma exbolsista PET- Arquitetura que possui forte atu-
acao no mercado de trabalho de Porto Alegre. O tema
“Transformacéo dos espacos” abordou a importancia
de transformar cada ambiente em um espaco prazero-
S0, agradavel para o usuario e adequado para a fungéo
abrigada. O relato de experiéncias vividas e dos de-
safios de quem trabalha com arquitetura de interiores
deram o tom particular a esta palestra. As demais pa-

lestras tiveram como temas aspectos mais particulares
da arquitetura de interiores. Foram temas desta edi¢éo
do evento: os tipos de mobiliarios prontos no mercado;
0 tema residencial; e a representacdo grafica de am-
bientes internos. Todas as palestras foram pautadas
pela explanacdo acessivel ao leigo e pela exposicao de
exemplos praticos e amostragem de materiais.

306uas 1onerss

Argy Manosla Py
& "

seminaio de Ll

Figura 4: Cartazes de divulgacdo das Palestras
Fonte: Shirley dos Santos, 2013

A presenca de publico nesta edicdo do evento foi
bastante significativa e a meta de atingir um publico
maior foi realizado com sucesso. No entanto, o perfil
do publico atingido foi mais restrito do que aquele para
0 qual o evento foi pensado. Houve a participacao de
alunos de outras instituices que possuem cursos em
areas afins, assim como de profissionais atuantes no
mercado. Porém a meta de atender a um publico leigo
ndo foi atingida. Os problemas no atendimento a este
objetivo podem estar vinculadas ao modo de divulga-
¢&o utilizado para o evento e foram alvo de reflexdo por
parte do Grupo.

e =
Figura 5: Fotografia do evento na palestra de abertura do dia
30 de outubro
Fonte: Shirley dos Santos, 2013

@ Congresso de Extensao e Culiura memdria e muitos tempos
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Referéncias eletronicas

Projeto pedagogico do curso de graduacao de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade Federal de Pelotas. Dis-
ponivel em <http://faurb.ufpel.edu.br/Documentos/
PPP/UFPEL_FAURB_PP_2011.pdf>. Acesso em
30 de julho de 2014.

SESCOOP. Construgao Participativa. 2007. Disponivel
em <http://www.och.org.br/gerenciador/ba/arqui-
vos/05_guiametodologico_modeloab.pdf>. Acesso
em: 04 de agosto de 2014.
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Figura 6: Fotografia das Oficinas
Fonte: Shirley dos Santos, 2013

Conclusao

A realizagdo de eventos de formagdo continuada
tém se mostrado de grande interesse para estudantes
e profissionais da area de arquitetura e outras areas
afins. A necessidade de manter-se atualizado e suprir
antigas deficiéncias na formacéo académica parecem
motivar esse interesse. O desafio proposto por esta
edicdo do Seminario de Interiores, de abordar 0 assun-
to de um ponto de vista multidisciplinar, foi atingido.
Houve a colaboracgdo de profissionais de outras areas
nos debates e participando do evento. No entanto, o
desafio de tornar o evento de interesse para um publi-
co mais diversificado ndo se consolidou. Novos esfor-
¢os devem ser tentados para atingir essa meta.
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AREA: CULTURA

AEXTENSAO NA FUBMAGI\U DE UM BACHAREL EM MUSICA: UM
RELATO DE EXPERIENCIA COM 0 CORAL DA UFPEL

RODRIGUES, Nilton Vargas

Aluno do Bacharelado em Musica — Piano/UFPel, bolsis-

ta PROBEC/UFPel

SILVA, Carlos Alberto Oliveira da

Professor do Departamento de Musica/CA/UFPel, co-

ordenador

grama de extensdo da Coordenadoria de Arte e

Cultura da Pro-Reitoria de Extenséo e Cultura/
UFPel, iniciou suas atividades em 1973 sob a regéncia
do maestro Romeu Tagnin. Foram também regentes
do Coral da UFPel as maestrinas: Luci Ferreira Luff,
Sonia André Cava de Oliveira, Elaci Elza Schneider,
Magali Richter e Anni Gerda Albert de Moraes. Des-
de junho de 2005 € regido pelo Prof. Carlos Alberto
Oliveira e a partir do ano de 2009 o Prof. Jonas Klug
encarregou-se da preparagéo vocal.

Desde sua fundacéo o Coral da UFPel vem se des-
tacando na producao e divulgagéo da atividade coral
na comunidade universitaria, na cidade de Pelotas, no
Estado e no Pais, participando ativamente de festivais
e encontros como: ECUG’'s — Encontro de Goros Uni-
versitarios Gauchos, Festival de Coros do Rio Grande
do Sul, concertos natalinos, eventos culturais, soleni-
dades oficiais e concertos comunitarios. Possui em
sua discografia a gravagdo de um disco em 1977 e
de um CD em 2001, onde registrou dois momentos de
sua trajetoria com repertorio variado indo desde a mu-
sica renascentista até a contemporanea e abrangendo
diversos géneros como: sacro, profano, popular e eru-
dito. O coral ja se apresentou em diversas cidades do
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Uruguai, S&o Paulo
e Distrito Federal.

Tem como objetivo integralizar universidade e socie-
dade através da musica, especificamente pela pratica
coletiva que é o canto coral, levando a musica a comu-
nidade e também incluindo a musica da sociedade na
producao académica, articulando os saberes de dentro
e de fora da Universidade.

Atualmente o coral continua trabalhando na reno-
vagao e no aprimoramento do seu repertorio e da sua
performance, contando com musicas de variados esti-
los. Além disso, 0 grupo renova constantemente o seu
corpo de coralistas, que abrange desde académicos
dos cursos de Musica da UFPel até pessoas da comu-
nidade pelotense em geral, passando por professores
e funcionarios técnicoadministrativos da Universidade,
bem como académicos dos mais variados cursos de
graduacéo e pos-graduacéo.

O Coral da Universidade Federal de Pelotas, pro-
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Metodologia

Como bolsista PROBEC/UFPel, desempenho a fun-
¢do de pianista acompanhador do Coral da UFPel,
participando de ensaios parciais e gerais com 0 gru-
po, apresentagoes diversas, preparacao das partes de
acompanhamento e, eventualmente, da elaboracao
dos arranjos do coral e sugerindo musicas para o re-
pertorio do mesmo. Para a realizagdo das tarefas de
acompanhamento do grupo, faz-se mister a pratica
de musica em conjunto, a qual nés — académicos do
bacharelado em musica — temos acesso pela disci-
plina de Musica de Camara, obrigatoria no curriculo
dos cursos de performance (instrumentos e canto),
de acordo com o0s projetos pedagogicos desses cur-
s0s (CONSERVATORIO DE MUSICA DA UFPEL, 2014).
Também sdo extremamente importantes 0s conheci-
mentos das disciplinas de Harmonia, Teoria e Percep-
¢&o Musical, Historia da Musica e — notadamente — da
disciplina prética de Piano.

Ja as participagdes em apresentacées requerem —
ainda que ndo obrigatoriamente — experiéncia de pal-
co, pratica em performances publicas, a fim de conferir
maior seguranca e fluidez as interpretagdes. Por fim,
a sugestdo de repertorio e a colaboragdo em arranjos,
demandam conhecimentos especificos de formagéo
complementar — além daquela estipulada como obri-
gatoria pelo curriculo do Bacharelado em Musica — por
exemplo, através das disciplinas de Arranjo (optativas)
(idem, ibidem) e de pesquisas autbnomas em conted-
dos diversos, tais como composicdo, arranjo, escuta
de repertorio e apreensao de estilos variados.

Resultados

Desde 2010 trabalhando com o Coral da UFPel,
pude testemunhar e participar da obten¢do dos se-
guintes resultados, frutos das diversas atividades do
programa: colaboragdo na formagdo de dezenas de
discentes dos cursos de Musica da UFPel; realizagdo
de dezenas de concertos em Pelotas; preparacdo de
dezenas de obras para o repertorio, em diversos géne-
ros e de variados periodos; realizagdo e/ou

participacOes em diversas apresentacoes fora da
cidade de Pelotas; musicalizacdo de dezenas de ci-
dadados da comunidade em geral; co-organizacdo de
edicoes da ACOPEL — Audicéo de Corais Pelotenses;
participacdo no 6° ENACOPI — Encontro Nacional de
Corais de Piracicaba-SP; participacdo em todas as

edicOes realizadas até entdo do Encontro Binacional
de Coros de Rio Branco-Jaguardo; participagdo em
encontros e festivais de corais realizados nas cidades
de Arroio dos Ratos, Pedro Osorio, Imigrante, Tuba-
rao-SC; diversos concertos em parceria com o Coral
Vozes do Rio Grande, na cidade homonima e também
em Pelotas; realizacao de varios concertos em parceria
com o programa de extensdo da Universidade Federal
de Pelotas “Doce Flauta de Pelotas”; concerto na 42
Semana de Museus de Sao Leopoldo.

Conclusao

Como resultado das acoes do Coral da UFPel, é pos-
sivel apontar muito facil e diretamente para a colabo-
racdo na formacéo de discentes dos cursos de Musica
da Universidade. Funcionando como um laboratorio
para as praticas de regéncia, canto coral, canto solo,
acompanhamento instrumental, pratica de musica de
camara (através do trabalho conjunto com grupos ins-
trumentais da universidade), regéncia e arranjo, o coral
tem formado agentes disseminadores do canto coral
em variadas comunidades. Pode-se citar, por exemplo,
0 caso do Bacharel em Musica — Canto pela UFPel,
Yimi Walter Premazzi Junior. Hoje mestrando em Cién-
cias Musicais pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul — UFRGS e regente do Coral Municipal de Tra-
mandai, Yimi foi coralista do Coral da UFPel, através do
qual também teve oportunidade de trabalhar repertorio
como solista e praticar regéncia. Outro exemplo similar
€ minha propria experiéncia. Trabalhando com o Coral
da UFPel desde 2010, nesse periodo tive licbes valio-
sas de trabalho em grupo, técnica vocal, regéncia e
arranjo. Gragas a essa experiéncia, hoje conduzo um
trabalho de formagéo do coral municipal de Herval, ci-
dade onde leciono musica através do canto, piano e
teoria musical.

Para o restante da comunidade académica e pe-
lotense, o coral tem sido um disseminador da musi-
ca como um todo, de sua valorizagdo, divulgagéo da
apreciacdo musical como arte, formagdo de publico
e mesmo divulgacdo do canto coral e da pratica de
musica em geral como possiveis atividades ocupacio-
nais. Tal repercussao se da pela postura do programa,
que engloba membros da comunidade em suas ativi-
dades, formando-o0s coralistas, ou seja, muitas vezes
um cidaddo que conheceu o coral assistindo a uma
apresentacao acaba ingressando no grupo, se tornan-
do propriamente um agente disseminador musical,
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retroalimentando aquele ciclo que o fez interessar-se
pela musica, pelo canto coral. O papel extensionista
do Coral da UFPel também se manifesta através dos
diversos concertos realizados pelo grupo, tais como 0s
Concertos Anuais, a série de Concertos Didaticos, 0s
tradicionais Concertos Natalinos e as varias apresenta-
¢Oes em solenidades e eventos ligados a Universidade
Federal de Pelotas ou mesmo a outras instituigoes.
Desde que acompanho o Coral da UFPel o grupo ja
realizou dezenas de apresentacoes de diversos carac-
teres em cidades que incluem Pelotas, Pedro Osorio,
Rio Grande, Herval, Jaguardo, Rio Branco (Uruguai),
Treinta Y Tres (Uruguai), Imigrante, Arroio dos Ratos,
Tubardo-SC, Piracicaba-SP, dentre outras localidades.
As passagens e apresentagoes do coral por tantos Iu-
gares — levando o nome da Universidade Federal de
Pelotas e a proposta da Extensdo como setor de suma
importancia em uma universidade — reforcam a impor-
tancia desse programa e ndo deixam duvida quanto
a sua eficacia em articular Universidade e sociedade.

Referéncias eletronicas

CONSERVATORIO DE MUSICA DA UFPEL. Pojetos
Pedagogicos. Disponivel em: < http://conservatorio.
ufpel.edu.br/page14/page56/pages6.html>  Acesso
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AREA: CULTURA

A OFICINA DE TRADUGAO LITERARIA E A ABORDAGEM DOS GENE-
ROS LITERARIOS, TEORIAS E EXPERIENCIA PRATICA DA TRADUGAO

CUADROS, Loren Cristine Ferreira

Aluna do Bacharelado em Letras — Traducéo Inglés Por-
tugués/UFPel, bolsista PROBIC-FAPERGS

VIEGAS-FARIA, Beatriz

Professora do Centro de Letras e Comunicacdo/UFPel,
orientadora

TENFEN, Juliana Steil

Professora do Centro de Letras e Comunicagao/UFPel,
coordenadora

dealizada por duas professoras do Bacharelado em

Letras — Tradugdo Inglés/Portugués da Universidade

Federal de Pelotas, a Oficina de Tradugéo Literaria
foi um projeto de extensdo realizado aos sabados en-
tre 0s meses de maio e julho de 2014 que teve como
objetivo a divulgacdo da traducéo literaria como topico
académico e de sua pratica quer para fins comerciais
ou de pesquisa. Durante a realizagéo do curso foram
também abordadas as proposicdes de importantes
autores que compdem o aporte teodrico que serve de
base para os estudos realizados nessa area.

No dia 10 de maio, foi realizado no Campus Porto
um teste que objetivou a selegdo de estudantes que
possuissem as habilidades de escrita e 0 dominio das
linguas materna e estrangeira (inglés) necessarios a
participacdo no projeto de extensdo. O teste foi com-
posto pela traducdo de um excerto literario do inglés
para o portugués e pela redacdo em portugués de um
texto de cunho criativo descrevendo o enredo de um
filme da preferéncia do candidato.

A Oficina visou incluir géneros literarios diversos,
tomando como foco principal de cada aula a tradugéo
de um tipo diferente de texto. Ademais, 0s estudantes
puderam contar com 0 auxilio da monitora Loren Cris-
tine Ferreira Cuadros, graduanda do 7° semestre do
Bacharelado em Tradug&o, que também se responsa-
bilizou por ministrar a aula final do curso. O tema des-
sa Ultima lido foi a traducdo de radioteatro, uma das
areas estudadas pela discente em seus trabalhos de
pesquisa. Encontram-se discernidos no quadro abaixo
as datas em que ocorreram 0s encontros da Oficina
de Traducéo Literdria e 0s topicos abordados em cada
uma das aulas que a compuseram:

17 de maio Marrativa

24 de maio Marrativa curta
31 de maio Teatro

07 de junho Poesia

14 de junho Roteiro de cinema
28 de junho Literatura infantil
05 de julho Literatura juvenil
12 de julho HQ / Graphic novel
19 de julho Letra de musica
26 de julho Radioteatro
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Metodologia

A Oficina de Tradugdo Literaria foi organizada em
aulas com quatro (4) horas de duragdo, ministradas
a0s sabados, das 8h as 12h, ao longo de dez (10) se-
manas no periodo que se estendeu de 17 de maio a 26
de julho de 2014 (com excegdo do dia 21 de junho). As
aulas tedrico-praticas que compuseram 0 curso foram
ministradas na Bibliotheca Publica Pelotense.

Como mencionado anteriormente, diferentes géne-
ros literarios foram abordados em cada semana e es-
tes foram escolhidos devido ao elevado nivel de com-
plexidade tradutdria que apresentam. Assim, a cada
semana, um texto (ou excerto) diferente foi traduzido
pela turma durante a parte pratica da aula.

Cada licao foi divida em duas segOes: num primeiro
momento, foram conduzidas discussdes tedricas nas
quais foram introduzidos a turma conceitos essenciais
relacionados ao género estudado em cada semana e
as implicacOes de sua tradugdo para o portugués bra-
sileiro — sobretudo os principais problemas tradutorios.

Ja na segunda metade das aulas, teve lugar a pra-
tica de traducéo dos textos preselecionados para cada
licAo. Para tanto, além dos dois computadores dispo-
nibilizados pelas coordenadoras da Oficina a fim de
facilitar as pesquisas, 0s alunos se responsabilizaram
por trazer também seus proprios computadores para
que pudessem fazer uso de dicionarios, glossarios,
ferramentas de busca e de traducdo automatica dis-
poniveis na Internet.

Os textos escolhidos foram traduzidos do inglés
para o portugués pelos alunos, contando com o auxilio
da monitora do curso e da coordenadora presente em
cada uma das aulas. Ao final de cada lig&o, foi realiza-
da uma andlise coletiva durante a qual os alunos pu-
deram ler suas traducdes para o grupo, expor duvidas
e apresentar suas soluges tradutorias para trechos de
particular complexidade.

Tal metodologia permitiu ndo s6 a troca de conheci-
mentos entre os integrantes da Oficina — uma vez que
a observacao das solugdes encontradas pelos colegas,
somada as sugestoes dadas por eles e ao apoio das
coordenadoras e da monitora levou 0s alunos a aper-
feicoarem suas traducdes — mas também a aplicacéo
pratica dos conceitos abordados na primeira parte de
cada aula.

Resultados

Além de fomentar o aprimoramento das técnicas
tradutdrias de discentes advindos da grande area de
Linguistica, Letras e Artes, a realizacdo da Oficina de
Tradugdo Literaria permitiu também a introdugdo de
estudantes de outras areas do conhecimento ao uni-
verso da traducéo de textos literarios. Iniciativas como
essa tem grande importancia para a expansao da dis-
ciplina de Estudos da Traducao e para a evolugdo das
pesquisas relacionadas a ela, visto que a introdugio
de novos alunos as teorias elaboradas nesse ambito
contribui para o surgimento de novos estudos e para o
avango daqueles atualmente em desenvolvimento.

Ademais, também a tradug&o como atividade préti-
ca e sua relagdo com o aporte teorico que vem sendo
construido desde o surgimento da disciplina nos anos
70 ganham destaque, pois, a pratica tradutoria — so-
bretudo quando ha a oportunidade de discutir opinides
e esclarecer duvidas — origina questdes a respeito da
aplicacéo das proposicOes teoricas que podem ser re-
solvidas de uma forma observavel. Essas discussoes
levam os estudantes a aperfeicoarem suas tradugoes
e a compreenderem a dimensao da tradugéo interlin-
guistica como atividade criativa ao transporem por si
mesmos as barreiras tradutorias encontradas.

Além disso, outras nogdes tais como a definicdo
de género literario, questdes relativas a cada um dos
géneros abordados, particularidades de autores estu-
dados e outros conceitos associados a traduco (tais
como as modalidades de traducao intralinguistica e in-
tersemiotica) foram também abordados nas aulas mi-
nistradas durante a Oficina. A realizago do curso ser-
viu ainda para integrar parte dos estudos conduzidos
no projeto de pesquisa “Traducdo Teatral”, coordenado
pela Prof2 Beatriz Viégas-Faria.

Conclusao

Contribuindo para a expansdo da cultura através do
contato com obras literarias de lingua inglesa e com as
teorias da traducdo, a Oficina serviu para impulsionar
a difusdo da traducdo literdria e dos conceitos que a
cercam entre 0s discentes advindos de areas distintas
daquelas que tém relacdo direta com os Estudos da
Tradugdo. Além disso, os futuros tradutores com for-
magao nessa area especifica tiveram a oportunidade
de aprimorar suas habilidades através do compartilha-
mento de conhecimentos.
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Também 0 aspecto da oposicao entre a tradugéo
literaria vista como topico académico — incluindo-se
nessa parte as expectativas dos tradutores e o estado
da arte dessa atividade — e sua pratica no contexto do
sistema literario brasileiro foram questoes destacadas
durante o curso. Tal abordagem foi elaborada de modo
a chamar a atencdo para a importancia desse tipo de
traducdo como forma de escrita criativa e para 0s pon-
tos ainda pouco explorados dessa area. Considerando-
-se 0S bons resultados obtidos, uma segunda edi¢éo
da Oficina de Traducéo Literaria devera ser realizada
no ano de 2015.
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AREA: CULTURA

ACOES MULTIDISCIPLINARES COM ARTE E ENGENHARIA DIGITAL

PERDIGAO, Thiago Costa

Aluno do Bacharelado em composi¢do musical/UFPel,
bolsista PROEX/UFPel

TAVARES, Reginaldo

Professor do Departamento de engenharia/CENG UFPel,
orientador

¢do de um sistema artistico- tecnoldgico am-
plamente inovador — cujos pormenores Serdo
descritos na “metodologia”. O objetivo € criar um sis-
tema onde atuem conjuntamente um musico ao piano
elétrico, uma video de uma peca teatral criada, luzes,
amplificadores de sons e computadores programados,
todos interligados segundo critérios estritos. Ha cer-
ta complexidade no sistema como um todo, uma vez
que um dos fundamentos do projeto € precisamente
a juncdo das varias artes e ciéncias: teatro, musica,
filme, poesia, computacao e engenharia. Assim, eis a
ideia inovadora mais fundamental da obra: até entdo,
na arte, ndo foi possivel que algo imagético extraido
diretamente da musica, interferisse, concretamente,
a0 vivo no drama teatral para o qual ela propria foi
criada — justamente o que € proposto aqui — donde se
pode ainda concluir, facilmente, a grande importancia
do projeto, bem como seu impacto extensionista, uma
vez que tal ideia inovadora, bem como sua concretiza-
céo efetiva, € de interesse tanto académico (meio inte-
ressado em questdes cientificas), como do restante da
populagdo em geral (interessada em arte sobretudo).
Até 0 momento foram concluidos a escrita da peca
teatral, a composicdo musical para a mesma peca, a
contratagdo de um ator para interpretar a peca e de
um especialista em video para filma-la, bem como a
inicializagdo dos ensaios da mesma peca e a selegao
dos softwares e hardwares a serem utilizados; tam-
bém experimentagdes com luzes, projetores e vidros
também foram elaboradas, no laboratorio do Centro
de Artes da UFPEL.

O presente projeto consiste na invengdo e realiza-

Metodologia

Inicialmente, foi separado entre os dois integrantes
do projeto seus respectivos afazeres: a parte artistica,
da escrita da peca teatral e da criacdo das musicas,
bem como a interpretacdo ao piano elétrico, foi
deixada a cargo do orientando Thiago Perdigéo;
enquanto, por outro lado, as questdes cientificas, de
ordem matematica, dgica e computacional, ficaram
sob responsabilidade do orientador Reginaldo Tava-
res, e alguns assistentes esporadicos em caso de ne-
cessidade, ndo vinculados diretamente ao projeto em
questdo. O trabalho de ambos componentes ainda nao
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foram finalizados por completo. Assim, 0 que Se Se-
guira serdo os topicos metodologicos definidos pelos
dois membros juntos, durante reunides, anteriormente
a confecgdo efetiva do trabalho, sendo portanto de or-
dem abstrata.

O projeto em questao pode ser resumido da seguin-
te forma, segundo seus objetivos e ideias fundamen-
tais: uma pega teatral criada é filmada, sendo entdo
captados tanto a imagem quanto o audio da peca. Dois
projetores langam a filmagem em determinada superfi-
cie, podendo ainda ser trabalhado imagens extaticas e
em movimento, que alternam entre si, de acordo com
a movimentagéo em certos trechos da pega — a qual,
portanto, deve conter didlogos, por sua vez filmados
separadamente, que possam ser, cada um separa-
damente, projetados por um dos projetores, criando
assim uma relagdo de complementariedade entre
as duas projecoes diferentes da mesma peca. Uma
trilha musical é composta para a peca que, quando
na forma de video, tem sua imagem alterada (e tal-
vez distorcida) pela propria musica que a acompanha,
seguindo tempo e notas exatas — musica esta toca-
da por um intérprete (no caso um pianista, sendo o
instrumento um piano elétrico). Assim, determinadas
informagdes advindas da musica serdo captadas e al-
teradas por um processador computacional, segundo
leis e funcdes ldgicas especificas, e o resultado disso,
por sua vez, € transmitido a imagem oriunda do pro-
jetor (ligado a um computador), sendo portanto aqui-
lo que determina as alteragdes na imagem do video.
Amplificadores variados, postos em locais diversos, de
maneira a causar um peculiar senso de espacialidade
do publico, s&o a fonte sonora total. No entanto, por
meio de cada amplificador especifico & emitido algo
diferente: por exemplo, dois amplificadores repartem
entre si cada lado do estéreo do som do piano; em
outro 0 som da filmagem do teatro; etc. Também Iu-
zes tém um papel decisivo no trabalho: junto ao pro-
jetor, elas sdo emitidas diretamente sobre a imagem
do video, modificando-o. Aquilo que determina suas
mudancas de cor (podendo ser implementada ainda a
mudanca de intensidade) é precisamente o ruido cap-
tado diretamente do ambiente (por parte de um micro-
fone ou outro aparelho), cujas informagdes extraidas,
de acordo com funcdes determinadas no processador,
serdo a fonte de semelhante processo. Desse modo,
cada ambiente e cada publico determina as mudan-
cas especificas nas luzes, e, portanto, na imagem do
video — logo, também neste aspecto, a apresentagéo
do trabalho jamais sera idéntica, antes se modificando

de acordo com variaveis pertencentes a cada local e
publico diferentes. Por fim, todo o resultado até entdo
causado (na esfera da musica, luzes e video) sera,
por sua vez, segundo outras funcdes e leis l6gi-
cas implementadas no processador, direcionado para
0 instrumento musical (piano elétrico), de modo que
a variacdo desse resultado varie o timbre do instru-
mento (regulado para ter timbres limitados, e assim
esteticamente coerentes, a fim de ndo causar
mudancas abruptas) — portanto, de modo semelhante
ao fato da musica ou luz modificar aimagem. Uma das
partes importantes da metodologia inicial do projeto
foi destacar onde estavam as constantes no sistema
a ser desenvolvido como um todo, ja que o resultado
disso forneceria-nos dados de muita importancia.
Deste modo, chegou-se aos seguintes resultados:
por um lado temos trés constantes: a musica com-
posta, a filmagem da peca teatral (incluindo seu som),
e as funcoes e leis computacionais segundo as quais
as variagdes serdo promovidas; e, por outro lado, trés
variaveis: o timbre da musica, a imagem do video e as
cores da luz projetadas sobre 0 video. Tudo isso inter-
no ao sistema. Ja externo ao sistema, temos como
constantes o intérprete musical e as aparelhagens
e materiais utilizados na obra como um todo; e, como
variaveis, 0 ambiente e 0 publico — portanto os ruidos
dai advindos.

Outra parte da metodologia empregada foi 0 estu-
do de autores que de alguma forma trabalharam com
varias artes e ciéncias a0 mesmo tempo. Assim, 0s
dois autores que motivaram em parte o projeto foram
Richard Wagner, o compositor e escritor alemao do
século dezenove, com seu conceito de “obra de arte
total”, em que reune musica, teatro, poesia e tecnolo-
gias no sentido de encenagao e produgdes sonoras; e
também lannis Xenakis, compositor, matematico e ar-
quiteto grego do século vinte, responsavel pela jungéo
de artes e ciéncias, como arquitetura, musica, luzes e
matematica, em obras de grande dimens&o, chamadas
Politopes. Eles foram, desta forma, apenas motivagoes
iniciais, ja que a ideia fundamental e elaboragdo do
projeto, em si, € inédita — e por isso também sua me-
todologia ndo pdde ser encontrada a priori, mas vem
sendo elaborada ao longo do processo.

Resultados
Até o momento foi realizado concretamente, além

da elaboragdo completa das ideias fundamentais que
norteardo o projeto, feita através de inimeras reu-
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nides entre os membros, também a escrita da peca
teatral, denominada Hamlet no espelho, bem como a
entrega da peca a um ator teatral, que esta ensaian-
do-a, sob dire¢é@o do orientando Thiago Perdigéo, que
a escreveu. Também a trilha da peca musical, feita
em paginas de partitura, foi concluida pelo mesmo.
Na parte cientifico-experimental, foram feitos experi-
mentos com vidros, luzes e projetores, sobretudo pelo
orientador Reginaldo Tavares. Por fim, programas de
computador a serem utilizados para a parte de pro-
gramacédo também foram selecionados, bem como as
demais tecnologias e hardwares, a participarem do
sistema como um todo.

Conclusao

Os resultados tidos até o momento foram favoraveis,
e aconteceram como previstos. Eles serdo o supor-
te para todo o restante das futuras agoes, € por iSso
contém em si proprios demasiada importancia. Apesar
de ambiciosa ideia, pretende-se realizar o projeto até
o final deste ano, para 0 qué os resultados até agora
obtidos condizem com 0s objetivos iniciais, tornando a
conclusdo do projeto plausivel.
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AREA: CULTURA

AFINIDADES ENTRE A ARTE E A ENGENHARIA: CONHECIMENTOS
DA GRAVURA ARTISTICA APLICADOS NA GRAVAGAO DE PLAGAS

DE CIRCUITO IMPRESSO

PINHO, Rafaella Canez de

Aluna do curso de Engenharia de Controle e Automa-
¢ao/UFPel, bolsista PROBEC/UFPel

TAVARES, Reginaldo ada Nobrega

Professor do Centro de Engenharias/Ceng/UFPel, coor-
denador

POHLMANN, Angela Raffin

Professora do Centro de Artes/CA/UFPel, vice-coorde-
nadora

des desenvolvidas no projeto de extensdo “Agoes

Multidisciplinares com Arte e Engenharia Digital”
que € a gravagdo de placas de circuito impresso (PCI).
Este projeto de extensdo esta em andamento no Atelier
de Gravura do Centro de Artes da Universidade Fede-
ral de Pelotas (UFPel) desde 2012. O principal objetivo
das “Acdes Multidisciplinares” € promover a integragdo
e a difuso de conhecimentos entre professores, estu-
dantes da UFPel e a comunidade escolar que fazem o
projeto. As PCls projetadas sdo utilizadas nos equipa-
mentos construidos pelo projeto.

O projeto procura desenvolver experiéncias acadé-
micas com os estudantes de graduagdo do Gentro de
Engenharias e do Centro de Artes. Estas experiéncias
académicas extra- curriculares combinam conheci-
mentos cientificos e estéticos como, por exemplo,
podemos destacar o objeto deste trabalho que € a gra-
vacdo de PCls através de procedimentos artisticos. As
PCls sdo usadas em diversos circuitos eletronicos que
compdem 0s equipamentos construidos pelo projeto.

Foram oferecidos cursos de extensdo a comuni-
dade para aprendizagem de procedimentos envolvidos
na confecgdo de placas de circuito impresso (PCl), uti-
lizadas na engenharia eletronica e gravadas com 0s
conhecimentos da area da gravura artistica. Com a
finalidade de abrir espaco para troca de experiéncias
entre a universidade e a comunidade, estes cursos
também possibilitaram maior integragéo entre os alu-
nos do Centro de Artes e 0s do Centro de Engenharias
da universidade.

Este trabalho descreve apenas uma das ativida-

Metodologia

O curso foi realizado em encontros semanais com
0s participantes para estudo da teoria e da pratica en-
volvidas na confeccdo e gravagao de PCI. O projeto e
a confeccdo das PCI foram realizados com programas
graficos e atraves de termo-transferéncias da imagem
impressa sobre placas de fenolite proprias para PCl
e uso de percloreto de ferro para a gravagao das tri-
lhas na camada de cobre. A finalizagdo das PCls foi
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feita com furadeira e soldas para complementacao e
montagem dos componentes eletronicos da placa de
circuito eletronico.

As técnicas de gravura em metal envolvem diversos
procedimentos que serdo descritos abaixo: em primei-
ro lugar deverdo ser removidas sujeiras, gorduras e
marcas de oxidacdo da superficie da placa de fenolite.
Alimpeza pode ser feita com o uso de lixas, sal e vina-
gre. Para completar esta etapa € usado verniz liquido
sobre a placa de modo que a camada de verniz fique
fina e resistente. Em segundo lugar quando o verniz ja
estiver seco é desenhada a figura desejada. Em tercei-
ro lugar acontece a gravagao. As areas de verniz remo-
vidas com a ponta-seca serao gravadas com banho de
imersdo em percloreto de ferro, €, apos a gravacao, €
feita a remocdo total e final do verniz. Apds a terceira
etapa é possivel visualizar a gravagdo do desenho feito
sobre a matriz. Esta imagem € impressa com tintas
especificas para gravura em um papel umedecido, uti-
lizando prensa especial de dois cilindros e feltro apro-
priado para a transferéncia da imagem da matriz para
0 papel.

As PCls podem ser gravadas da seguinte forma:
em primeiro lugar o circuito deve ser desenhado. O
desenho das trilhas é feito com auxilio de programas
graficos de computador, como, por exemplo, 0 Eagle
(MEHL, s/d). Em segundo lugar o desenho deve ser
transferido para a placa limpa. Em terceiro lugar, a pla-
ca ¢ gravada removendo o cobre sem protecdo com o
emprego de percloreto de ferro.

Por exemplo, 0 esquema elétrico da Figura 1 repre-
senta um amplificador de audio. Este circuito pode ser
retirado do data sheet (MANUAL LM386, s/d).

1

Figura 1: Imagem do amplificador de dudio
Fonte: Elaborado pelo autor
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A partir do esquema elétrico serdo projetadas as
trilhas a serem gravadas na PCl de cobre. As trilhas
conectam eletricamente dois ou mais dispositivos do
circuito e as ilhas indicam os pontos da placa onde
serdo fixados e soldados os componentes do circuito,
assim como mostrado na Figura 2. Esta figura mostra
uma possivel solugdo para o esquema elétrico da Fi-
gura 1.

E«z: =
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Figura 2: Desenho feito no programa Corel Draw
Fonte: Elaborado pelo autor

Depois de feito e impresso, 0 desenho da trilhas e
ilhas € transferido para uma placa de cobre atraves da
prensagem térmica e corroida em percloreto de ferro.
O desenho protege as areas que serdo mantidas e
0 restante do cobre é corroido. Depois da corrosdo, a
placa é perfurada para a colocagdo dos componentes
que serdo soldados.

Resultados

Estes procedimentos foram testados de diferentes
maneiras tanto para a realizagéo de gravuras em me-
tal como também para a fabricagdo de PCls. O curso
proporcionou novas aprendizagens tanto para os par-
ticipantes quanto para 0s estudantes que ministraram
0 curso de gravacao de PCI. Como resultado das ex-
periéncias praticas de projetar e fazer as PCIs, o grupo
de estudantes emprega as PCls nos equipamentos em
construcdo e pode constatar o seu funcionamento.

Conclusao

Este projeto tem oferecido uma oportunidade de
praticar e aprender com experiéncias, além de abrir
um espago para o trabalho em grupo e compartilhar
0s conhecimentos entre aqueles que fazem o projeto.
0 trabalho conjunto entre os estudantes de diferentes
cursos pode combinar inovacdo na producdo de pla-
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cas, pois o olhar cientifico do engenheiro se combina
com o olhar do artista. A cada nova experiéncia é pos-
sivel observar outras possibilidades de usar a gravura
no trabalho com as PClI.
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AREA: CULTURA

AQUI E LUGAR DE GENTE BOA - A COMUNIDADE SE MOSTRA

MOURA, Rochele Valente
Aluna do Bacharelado em MUSEOLOGIA/UFPel, bolsista
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Aluna do curso de Bacharelado em Histdria/UFPel, bol-
sista PROBEC/UFPel

LEAL, Noris Mara Pacheco Martins

Professor do curso de Museologia/ICH/UFPel, orienta-
dor

do Programa de Extensao de Preservagéo do Pa-

trimonio Cultural da Regido do Anglo. Que surgiu
a partir da solicitagdo das comunidades dos Bairros
Balsa; Fatima; e Navegantes I, II, lll, comunidades
£ssas que se encontram situadas nas proximidades
do Campus Anglo da Universidade Federal de Pelo-
tas, que por meio de suas associagdes de moradores
buscaram a Universidade com a intencéo de preservar
suas memorias. A ideia de uma Exposicao e um Cata-
logo de fotos sobre o patrimonio cultural da regido do
Anglo surgiu a fim de mostrar 0s resultados de ofici-
nas ministradas pelos alunos bolsistas do programa. A
primeira oficina foi realizada em parceria com a CUFA,
com criangas participantes de um projeto mantido pela
ONG CAPOCUFA. A segunda, a partir de textos pro-
duzidos por eles respondendo ao questionamento (O
que tu achas importante no seu bairro?) e na terceira,
foram oficina imagens coloridas, utilizando cameras
digitais. Como resultados e resposta a esse trabalho,
foram produzidos pelo programa, um catalogo e uma
exposicdo itinerante com paingis, onde sdo expostas
as imagens da regiao e os textos dos alunos da Escola
Estadual de Ensino Fundamental Nossa Senhora dos
Navegantes, situada no Bairro Navegantes, na Cidade
de Pelotas, no Estado do Rio Grande do Sul.

Este trabalho busca mostrar o resultado das acoes

Figura 1: Fotografia de alunos da Escola Navegantes e alunos
Extensionistas
Fonte: Fotografia Acervo do Programa de Preservagéo da
Regido do Anglo.

A primeira oficina de fotografia ministrada, contou
com a presenca de onze adolescentes, de 9 a 12 anos
de idade, alunos da Escola Estadual de Ensino Funda-
mental Nossa senhora dos Navegantes, que utilizando
a técnica Pinhole, também conhecida como Furo de
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Agulha, registraram imagens da regido do entorno do
Campus Anglo da UFPel. Em outro momento, fazendo
uso de cameras digitais, também registraram pontos
importantes e de interesse no Bairro Navegantes, com
0 objetivo de revelar a comunidade através do olhar de
quem faz parte de sua historia, de seu cotidiano e tem
suas memorias de vida diretamente ligadas ao lugar.

Como resultado obteve-se nimero de fotos sufi-
ciente para a confeccdo de um catalogo denominado
“Aqui € lugar de gente boa: O patrimdnio visto através
de uma lata” e uma exposicdo itinerante também de-
nominada “Aqui € lugar de gente boa”, cujo nome foi
retirado do texto de um dos alunos, produzido para
acompanhar as fotos e reforgar a ideia de mostrar o
bairro através da perspectiva de seus moradores. O
catalogo foi langado no dia da solidariedade, promo-
vido pela Escola Navegantes com a presenca dos
alunos, professores, familiares e demais membros da
comunidade. Onde cada aluno recebeu exemplares do
mesmo.

Figura 2: Oficina Pinhole
Fonte: Fotografia Acervo do Programa de Preservagéo da
Regido do Anglo.

Resultados

E evidente que as comunidades de periferia ndo
possuem o reconhecimento do seu patriménio cultu-
ral, 0 qual é suscetivel de alimentar seu sentimento de
pertencimento e de ser utilizado como recurso para
0 desenvolvimento. “Por outro lado, suas memorias,
suas historias, seus saberes sdo a esséncia de seu
capital cultural e social, pelos quais eles se distinguem

de outras comunidades para afirmar seus valores, sua
autonomia, sua liberdade de decidir seu futuro”. (Vari-
ne, 2013, p. 5). Segundo Serén, a fotografia reproduz o
mundo, inegavelmente, de forma mais precisa e minu-
ciosa do que qualquer outra forma de representagéo.

Fotografar livremente o bairro proporcionou a es-
sas criangas a oportunidade de mostrar como veem o
lugar onde vivem e como relacionam suas memorias
com cada rua que caminham, com a escola, locais de
lazer e trabalho.

Soares (2009) diz que o ato de fotografar ndo re-
quer o conhecimento amplo de elaborados conceitos
e técnicas profissionais para um bom registro daquilo
que se pretende fotografar. Nataniele de Moraes, no
seu depoimento escrito para compor o catalogo, re-
forca essa ideia enquanto declara que “O meu bairro é
muito legal, aqui a comunidade € sincera e muito feliz.
Foi muito bom quando tiramos fotos da nossa comuni-
dade, me senti uma fotografa e quando lerem o livro,
as pessoas irdo ver que nem tudo € ruim. Temos que
aprender a valorizar o que a gente tem”.

V<

Figura 3: Entrega do Catalogo a aluno participante das oficinas.
Fonte: Fotografia Acervo do Programa de Preservagéo da

Regido do Anglo.
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Conclusao

O termo Patrimdnio Cultural analisado mais profun-
damente vé-se que engloba os termos de Patrimonio
Historico, Edificado, Arqueoldgico, Paisagistico, etc. E
vai além do Material, incluindo nesta lista também o
Imaterial ou Intangivel que trata das praticas, repre-
sentagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas. Ha
certa dificuldade ao se tentar identificar o que € digno
de ser patrimonializado, o que define, diferencia e in-
fluencia no modo de viver e de se relacionar de um
determinado grupo social.

Ao analisar 0s objetos/paisagens escolhidos para
serem registrados, nota-se uma complexidade no
que pode ser considerado patrimbnio ou de grande
relevancia para a vida das pessoas que residem no lo-
cal. As fotografias revelam imagens de si proprias, dos
amigos, de animais, escola, pracinha e até mesmo o
lixo presente em algumas ruas. A Exposicéo Fotografi-
cae 0 Catalogo sdo ferramentas de comunicacéo que
tornam publicas as atividades realizadas no bairro. En-
quanto que o lancamento desse catalogo na escola
com distribuicdo de exemplares e apresentagdo em
Datashow para as criancas participantes das oficinas,
familiares e amigos, da um retorno do trabalho acadé-
mico a comunidade, que reforca a sua identidade e
se compreende enquanto grupo social pertencente
do mesmo cenario e usuarios dos mesmos cddigos.
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CAIXA DE PANDORA: EXTENSAQ E PESQUISA
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Coordenadora e orientadora do projeto, Centro de Artes
UFPel

res artistas e mulheres pensadoras vincula-se

a acoes extensionistas, deste 2009, voltando-
-se para palestras e conversas com comunidades de
mulheres e em escolas, dando suporte que docentes
possam tratar da tematica de género nas salas de
aula. No ano de 2014 o projeto esta vinculado ao Pro-
grama PROEXT denominado Programa de Extensdo
GENERO, EDUCACAO E ARTE: ARTESANIA, ARTE
POPULAR E FORMAGCAQ EM OFICINAS DE CRIAGAO
COLETIVA, realizado pelo Centro de Artes junto com a
Faculdade de Educaco da UFPel. O objetivo do proje-
to neste programa € o de promover oficinas de artes,
palestras sobre historia das mulheres para grupos de
mulheres artesas, da comunidade em geral, e de gru-
pos em situacao de vulnerabilidade social. Além disso,
0 compromisso do grupo € o de promover 0 SIGAM,
Simposio Internacional Género, Arte e Memdria, como
modo de debater as questdes de género no ambito
da arte, educacdo e memaria em &mbito nacional e
internacional.

O projeto de pesquisa Caixa de Pandora: mulhe-

Metodologia

O projeto Caixa de Pandora tem realizado as agoes
a partir de uma metodologia técnica para preparo do
material das palestras, que envolve desde levanta-
mento de textos ou ensaios relevantes produzidos por
mulheres no século XX; levantamento de obras de arte
representativas, feitas por mulheres ou em que mu-
lheres sdo representadas no século XX; leitura para
analise e compreensdo das concepcdes e propostas
das mulheres artistas e filosofas estudadas em forma
de grupo de estudos; organizagdo de banco de textos
para palestra e debate com a comunidade. As
oficinas e palestras se direcionam para o publico
em geral e para professores em escolas. O referencial
tedrico tem por base autoras como Michelle Perrot; Si-
mone de Beauvoir; Hannah Arendt; Marcia Tiburi.

Resultados

Até o momento foram desenvolvidas oficinas de ce-
ramica junto ao atelier do Centro de Artes, além de
um ciclo de palestras promovidas nos meses de maio
e junho, também no auditério do Centro de Artes. O
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grupo de alunos e professores que participa do projeto
tem feito textos para apresentacdo em eventos como
foi o Il Seminario de Educacéo, Diversidade Sexual e
Direitos Humanos ocorrido em julho de 2014, na cida-
de de Vitoria, Espirito Santo, além de outros eventos
que ocorrerdo no segundo semestre deste ano em Sao
Paulo; Montevidéu e Montenegro. Em Pelotas, no més
de novembro, ocorrerd o IV SIGAM.

Conclusoes

Mostrar as contribuicoes femininas para a filosofia,
a arte, a ciéncia e a literatura € uma das intengdes
deste estudo ao tratar do tema dentro da universidade
e mais tarde até fazer essas ideias chegarem a alunos
do ensino fundamental e médio, por meio da forma-
¢éo de professores, assim como contribuir para que
mulheres, cada vez mais, tenham consciéncias de seu
papel social e de seus direitos enquanto pessoas.

Este projeto pretende aproximar os contextos de
producdo intelectual e artistica das mulheres, ana-
lisando a recepgdo de seus trabalhos e como estas
foram consideradas cultural e historicamente, no am-
bito de suas épocas, dentro do século XX. Apontando
para a importancia da producéo artistica e intelectual
de algumas mulheres, no século XX, que se destaca-
ram pelo carater inovador ou polémico de sua obra,
abordamos a obra de mulheres que assumem em sua
arte e teorias modos de vida proprios. Mulheres como
Hannah Arendt, Frida Kallo, Simone de Beauvoir, com
a especificidade de seus olhares sobre 0 mundo e
seu pensamento influenciaram épocas, movimenta-
ram seu meio, apresentaram novos caminhos para o
“sexo fragil”, para além da disting@o ou da discrimina-
¢éo que pesou sobre elas desde a Antiglidade grega
a0s nossos dias.
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AREA: CULTURA

CARTOGRAFIA DA CULTURA FRONTEIRICA: ENTRE MAPAS E POLITI-

CAS CULTURAIS

MARCELINO, Bruno César Alves

Aluno do 5° semestre do Bacharelado em Produgéo e
Politica Cultural da Universidade Federal do
Pampa/UNIPAMPA, bolsista do PET Producéo e Politica
Cultural/UNIPAMPA, coordenador do projeto

MARCELINO, Isac Morais Lages

Aluno do 1° semestre do Bacharelado em Producéo e
Politica Cultural da UNIPAMPA

CHATI Gabriel Medeiros

Professor e coordenador do Bacharelado em Produgéo e
Politica Cultural da UNIPAMPA campus Jaguardo, orien-
tador

Instituto Conexao Sociocultural — entidade cria-

da por estudantes do curso de Bacharelado em
Producéo e Politica Cultural, que agrega artistas, ati-
vistas, técnicos e produtores em torno de agdes volta-
das para a promogao, expansdo e difusdo das politicas
culturais atraves da elaboragdo e execucdo de projetos
socioculturais — em parceria com a Universidade Fede-
ral do Pampa campus Jaguardo, tendo como principal
produto um etnomapeamento das entidades e organi-
zag0es socioculturais presentes na regido da fronteira
sul do Estado do Rio Grande do Sul, Brasil, a partir dos
municipios de Arroio Grande e Jaguaréo.

O etnomapeamento consiste no registro das dina-
micas socioculturais da regido da fronteira sul, e sera
compartilhado através da publicagdo de um livro em
formato de ebook bem como na insercéo das informa-
¢Oes nos sistemas de informagoes e indicadores cul-
turais em ambito estadual e federal. O que se busca
oferecer ao publico sdo informaces detalhadas sobre
0S circuitos culturais da regido, promovendo o turismo
cultural local, e subsidiando o Estado na elaboragéo de
politicas publicas pertinentes aos segmentos culturais,
através da formulacdo de diagnosticos do universo
mapeado. Trabalhando com dados de forma visual e
intuitiva, espera-se contribuir para a implementagéo
de programas, projetos e aghes que possam a curto,
médio e longo prazo promover, valorizar e fomentar o
desenvolvimento da cultura fronteirica.

O projeto propoe realizar o levantamento de dados
especificos da area cultural, tais como grupos artisti-
cos em seus diferentes segmentos, espagos culturais,
patrimbnio material e imaterial, eventos permanentes,
dentre outros, proporcionando o diagnostico da cultura
local que servirdo de ferramentas técnicas para a ela-
boragdo e o desenvolvimento de projetos e praticas na
area da cultura que sejam mais conectadas com cada
realidade identificada. O produto final desse processo
de pesquisa vai permitir identificar as demandas expli-
citas e “ocultas” de cada localidade, possibilitando ain-
da uma maior articulacéo entre os grupos e entidades
culturais locais, que passardo a se conhecer melhor.

O projeto em questao esta sendo executado pelo
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Metodologia

A nossa metodologia de trabalho esta baseada nos
estudos vinculados aos indicadores culturais, ligada
a producéo e a difusdo cultural a partir de grupos e
associagdes culturais presentes nas areas fisicas da
fronteira do estado do Rio Grande do Sul.

Estamos atualmente na etapa um de trés etapas de
trabalho, que compreende o levantamento e coleta de
dados. Estamos buscando através dos cadastros exis-
tentes nas prefeituras, no Cadastro Estadual de Pro-
dutores Culturais da Secretaria de Estado da Cultura,
Ministério da Cultura, entre outros, informacoes sobre
a existéncia de grupos, coletivos, pontos de cultura,
associagOes e demais entidades que darao suporte
para a construgéo de um banco de dados inicial.

Na segunda etapa com base nas informagoes cole-
tadas na primeira, realizaremos uma pesquisa de cam-
po visitando 0s grupos e associagoes culturais mapea-
das. Utilizaremos como método de estudo a aplicagdo
de questionarios para o corpo diretivo e para o publico
frequentador, priorizando as seguintes informagdes
para a direcao das entidades e grupos: localizagéo e
situacéo da sede do grupo; principais atividades artis-
ticas e educacionais do grupo; principais parceiros e
no que consistem essas parcerias; formacao de pro-
fissionais no setor cultural e a forma de financiamento
e de subsisténcia dos grupos. Objetivando tracar um
perfil de como eles se conectam com outros grupos, a
existéncia de outras conexdes dentro de suas comuni-
dades, a estrutura que dispdem estes grupos e como
financiam e desenvolvem suas atividades.

Para o publico frequentador dos grupos utilizaremos
um questionario priorizando as seguintes informagoes:
idade e nivel escolar; forma de deslocamento até o
grupo ou associacdo; inclusdo digital através do uso do
microcomputador e acesso a internet; importancia das
atividades dos grupos para a comunidade; frequéncia
a equipamentos culturais como teatros, cinemas, mu-
seus, biblioteca, ctg’s e eventos artisticos como shows
e apresentagbes musicais. Objetivando observar o
perfil da pessoa que este grupo atende, a importancia
das atividades dos grupos e a relagao de acessibilida-
de tanto aos meios de comunicagdo quanto a equipa-
mentos culturais.

A terceira etapa constitui-se na construgéo do ban-
co de dados, que sera gerado através das informacgdes
coletadas pelos questionarios e vivéncias nos grupos,
entidades e associacoes pesquisadas. O banco de

dados gerado sera disponibilizado através da insercao
dos dados nos sistemas de informagdes e indicado-
res culturais existentes em ambito estadual e federal
e na construgdo de um livro em formato de e-book,
que conterd todas as informacgdes adquiridas, como
a quantidade de grupos culturais presentes na regiao,
as atividades desenvolvidas por esses, 0S numeros
de pessoas que trabalham nos grupos, as principais
formas de divulgacao adotadas pelos grupos, perfil
das pessoas que frequentam 0s grupos, 0 custo que
0 grupo possui para executar suas atividades, a forma
de captacdo dos recursos para execugao das ativida-
des, 0s bens culturais produzidos por eles entre outras
informagoes.

Simultaneamente entre as etapas dois e trés, re-
alizaremos capacitages com 0s grupos pesquisados
através da disponibilizagéo de cursos presencias ou a
distancia, seminarios, palestras entre outros, por meio
da parceria com a Universidade Federal do Pampa
campus Jaguardo, que possibilitara 0 maior conhe-
cimento e aquisicdo de experiéncia entre os agentes
culturais e o publico frequentador dos grupos e asso-
ciagbes mapeados.

Resultados

Queremos com este trabalho identificar e compre-
ender como se da a produgdo cultural dos grupos e
entidades que estdo projetados fisicamente nesse es-
paco ou territdrio de fronteira. Levamos em conta que
apesar da frequente socializagdo, das grandes relagoes
sociais e do intenso intercdmbio cultural presente nas
regioes de fronteiras, estamos falando de uma regiéo
que sofre uma grande exclusdo dos circuitos culturais,
uma regido que ndo tem politicas voltadas as suas
especificidades e que dialoguem com as recorrentes
transformacdes e transmutagOes advindas dos seus
atributos historicos, geograficos, econdmicos, politicos
e sociais. Devemos pensar antes de tudo que estamos
estudando entidades que muitas vezes ocupam o lugar
do Estado na promog&o de politicas culturais e sociais
e principalmente na disponibilizagdo de espacos de so-
cializagéo e de convivéncia.

Um mapeamento cultural deve se construir como
uma ferramenta de promogéo dos bens, servigos e das
entidades culturais, € ndo como uma ferramenta de
transferéncia desses dados para a logica de mercado.
“Os bancos e seus componentes categoriais sao sele-
¢Oes que permitem criar mapas Uteis de uma realidade
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cada vez mais complexa e que nos permitam nela nos
localizarmos de maneira pertinente, tomar decisoes ou
assumir posicoes.” (YUDICE, 2003, p.174), devemos
utilizar as informagdes obtidas com a pesquisa como
uma forma de potencializar as agoes das instituigoes,
manifestagdes e 0s grupos socioculturais que estdo ali
presentes.

Utilizaremos a seguinte definicdo para nortear as
premissas sobre etnomapeamentos:

Em linhas gerais 0s etnomapeamentos sdo es-
tudos que partem da distingdo entre grupos ou
comunidades tradicionais que possuem uma es-
pecificidade sociocultural, a qual pode ser refle-
tida na lingua, na religido, nas maneiras de agir,
nas instituicbes sociais ou nas distintas combi-
nacOes desses fatores, expressando-se social e
politicamente mediante uma identidade étnica.
A identidade étnica surge do processo de auto-
-identificacdo (e ndo de fatores bioldgicos) dos
respectivos membros do grupo étnico. Uma das
bases materiais mais importantes de uma identi-
dade étnica é seu territdrio. Desta forma o territo-
rio é o alicerce da sustentagio fisica e da repro-
ducdo social, econémica e cultural de um grupo
social (SOARES, 2010, p.14).

Iremos trabalhar no sentido de um etnomapeamen-
to, que abarcard as diversas caracteristicas de um
grupo ou entidade cultural, partindo deste principio,
entendemos que é necessario uma vivencia em cada
grupo ou entidade cultural identificada, analisando e
observando a fundo suas préaticas e agoes.

Conclusao

Para que 0S governos em suas trés instancias —
municipal, estadual, federal — e a sociedade civil ar-
ticulada possam desenvolver acdes e politicas publi-
cas efetivas na area da cultura é preciso conhecer 0s
grupos, entidades, aparelhos e agentes culturais que
atuam nas cenas locais de cada municipio.

O projeto em questdo vem ao encontro das metas
do Plano Nacional de Cultura e em especial com 0
SNIIC - Sistema Nacional de Informagdes e Indicado-
res Culturais que tem como objetivo permitir que 0S
agentes culturais e a sociedade como um todo possam
ter acesso a informagdes do segmento cultural em um
Unico lugar, fazendo com que 0

Brasil se equipare a outros paises da América Lati-
na e do mundo que ja possuem banco de dados cul-

turais. Ao longo do projeto iremos disponibilizar cursos
rapidos de capacitacdo nas areas administrativas, da
economia da cultura, elaboracao e execugéo de proje-
tos culturais entre outros que irdo auxiliar na dinamica
de trabalho j& praticada entre 0s grupos.

A intenc@o do projeto em Seu primeiro ano € ma-
pear e diagnosticar duas cidades, Jaguardo e Arroio
Grande que estdo presentes na regido da fronteira do
Rio Grande do Sul com o Uruguai. Cabe ressaltar que
0 projeto esta sendo financiado com recursos do Go-
verno do Estado do Rio Grande do Sul por meio da
Secretaria de Estado da Cultura.
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AREA: CULTURA

CICLO DE HQ E CINEMA: GENERO NOS QUADRINHOS

VELOZ0, Vanessa Conrado
Bolsista PROEXT/UFPel

SENNA, Nadia da Cruz
Professora de ARTES VISUAIS/CEARTE-UFPEL, coor-
denadora

HQ e Cinema, existente desde 2008 junto ao

Centro de Artes da UFPel, que nesse ano enfo-
ca as questdes de género presentes nos quadrinhos
e em suas adaptagdes cinematograficas. Fundamen-
tada nos estudos da professora Nadia Senna através
da dissertacdo: Deusas de papel: a trajetoria femini-
na na HQ do ocidente (1999), que busca analisar a
representacdo feminina no século XX, utilizando as
personagens das Historias em Quadrinhos como su-
porte de analise. Também uso como referencial o livro
da escritora americana Trina Robbins € seu livro From
Girls to Grrrlz (1999) que traz uma cronologia das per-
sonagens femininas de HQ, dos anos 40 até os 90,
focando mudancas e reverberagfes junto ao publico
leitor de HQ. Também comparece a obra de Scott Mc-
Cloud, Desvendando Quadrinhos (1995), que elucida
acerca da construcédo e dos cddigos dessa linguagem
narrativa. A pesquisa ¢ um desdobramento do projeto
e busca explanar, brevemente, sobre as controversas
questdes de representacdes de género nos quadri-
nhos, levantando interpretacdes e significados, para
mostrar através de seus icones e simbolos a capa-
cidade de renovagdo ou manutencdo de estereotipos.
As narrativas visuais sao compreendidas pelo seu viés
ampliado, considerando aspectos artisticos, culturais,
sociais e politicos. O projeto selecionou esse tema pelo
debate que instaura em torno das praticas discursivas
contemporaneas ampliando o dialogo acerca da repre-
sentacdo feminina nas midias.

Otexto apresenta o projeto de extensdo Ciclo de

Metodologia

A metodologia segue materiais e métodos diferen-
ciados, compreendendo diferentes etapas para a reali-
zacgao do trabalho. O projeto € composto por bolsistas,
colaboradores e voluntarios, como etapa inicial este
grupo realizam pesquisas individuais para a selecao de
obras e autores que possuem relagdo com a proposta
e colaborariam para a formagdo da programagéo do
Ciclo. Ap0s essas pesquisas 0 grupo conversa através
de midias virtuais como por exemplo, o e-mail, para
uma filtragem do material selecionado buscando defi-
nir os filmes que serdo inclusos e 0s possiveis assun-
tos a serem abordados a partir dos mesmos. Quando
definida a programacao torna-se possivel a criagdo do
material de divulgacdo que € feito por um dos partici-
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pantes e durante sua elaboragao apresentada ao grupo
para a definicdo de uma identidade visual. Nesta etapa
sdo feitas uma série de experimentacdes no desejo do
que através da imagem seja possivel expressar uma
série de informacdes contidas no ciclo e importantes
que sejam esclarecidas ao publico. Através de simbo-
los buscamos criar essa identidade que sucinta idéias
das palavras-chaves relacionadas ao projeto como
quadrinho, género e cinema.

Ao mesmo tempo em que a identidade visual é cria-
da, os participantes realizam estudos e busca de ma-
terial para ser apresentado nas exibicoes dos filmes,
esses estudos sdo compartilhados através de midias
diversificadas. Quando aceito e finalizado o material
de divulgacéo, ele é enviado para a grafica ou usado
para ilustracdo de textos de divulgacdo e convite do
evento virtuais. O auditorio para a realizagdo do Ciclo
é reservado e buscamos pessoas com disponibilidade
relacionadas a pesquisa e/ou producéo de historias em
quadrinhos para que estas sejam convidadas a realizar
0s debates nos dias da exibicdo dos filmes, € discutido
entre 0s participantes e debatedores sobre 0s temas
selecionados além do tipos de abordagem que podem
ser realizadas com o publico.

Nas exibicOes o bolsista fica encarregado de or-
ganizar e cuidar da parte de multimidia para o fun-
cionamento do evento, além do controle de presenca
dos participantes e registro do evento. O debatedor
normalmente traz algum material que colabora para
a explanagéo sobre o conteudo a ser abordado a fim
de trazer informagGes que ndo estao contidas no filme
ou que expande as discussdes além do proposto pelo
mesmo. Muitas vezes 0s colaboradores sdo 0s debate-
dores ou participam para ajudar a tornar mais dinami-
ca a interagdo com o publico. No fim de cada sessdo
ou no encerramento do ciclo, 0 grupo se reune para
avaliar e relatar sobre 0s resultados obtidos e pensar
em desdobramentos do projeto, incluindo pesquisa so-
bre continuidade e abordagens.

Resultados

Como resultado relevante destacamos a participa-
¢éo do grupo nas sessoes, fazendo avancar o debate,
seja por trazerem experiéncias e observagdes com o
intuito de reforcar o argumento levantado ou para refu-
ta-lo. Recebemos um retorno positivo sobre o projeto,
onde muitos participantes enaltecem a escassez e a
importancia de discussdes sobre representacoes de

género dentro do ambiente da universidade. Cabe sa-
lientar que os convidados dessa etapa, sdo pesquisa-
dores na area e trouxeram informagdes desconhecidas
pela maioria do grupo, fazendo avangar o conhecimen-
to em arte e cultura visual.

Conclusao

O ciclo trouxe para o debate personagens e obras
que repercutem no universo cultural feminino. Mos-
trando que muitas personagens sdo criadas a partir
de esteridtipos que ndo condizem com a realidade da
mulher contemporanea mas que estas representacoes
estdo enraizadas no imaginario do publico tornado
dificil distinguir a sua propria imagem dos conceitos
que lhe sdo ensinados, evidénciando a importancia de
trazer a tona estas questdes e estabelecer de forma
clara as significagoes que os tipos de personagens
sugerem. Através deste trabalho também foi possivel
observar que novas formas de representacoes se rela-
cionam com as mudancas ocorridas, incluindo a par-
ticipacdo das proprias mulheres como autoras desses
novos modos de ver e dar a ver o feminino.
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CONFRARIA DO FUXICO: UMA OUTRA POSSIBILIDADE DE TROCA DE

SABERES

MARTINS, Felipe aa S.
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ter... assim se inicia mais uma oficina da Con-

fraria do Fuxico, um projeto de extensdo do PET
FRONTEIRAS: Saberes e Praticas Populares realizado
em conjunto com a Mestra Grid Sirley Amaro.

A Mestra Grid Sirley Amaro € uma costureira aposen-
tada da cidade de Pelotas, reconhecida como Mestra
Grid no ano de 2007 pelo Ministério da Cultura através
do Programa Cultura Viva dado seu envolvimento com
a cultura popular, principalmente com a cultura negra
pelotense. A Mestra desde entdo desenvolve oficinas
de contacdo de historias, que ela mesma denomina
como “historias de vivéncia e fundamento”, que per-
passam todas as linguagens da arte. De acordo com
PINHEIRO (2013, p. 22), 0s gri0s séo:

Vem c4, vem ca vem ver, a pancada do pildo ba-

[..] animadores publicos, contadores de historias,
musicos, diplomatas, genealogistas ou poetas.
Percorrem suas comunidades, regides ou paises,
contando e cantando suas historias, em buscas
de informagGes para suas genealogias ou em al-
guma missao diplomatica. [...] A pratica gri6 tem
forte tradico na Africa Ocidental, com destaque
nas regioes do Mali, Senegal, Gambia e Guiné.

Diante desta riqueza de saberes um grupo de alu-
nos do PET FRONTEIRAS: Praticas e Saberes Po-
pulares, convidou a Mestra para desenvolver um
projeto nas escolas de Pelotas, utilizando a contagéo
de historias, a musica e a literatura, e assim configu-
rou-se a Confraria do Fuxico um espaco de troca, onde
graduandos da UFPel e a Mestra Grid se permitem co-
ordenar juntos momentos de criagdo e contacao de
historias, conforme a figura 1.

Figura 1: Oficina “Resgatando Africanidades
Fonte: Acervo NALS, 2013.
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O projeto se iniciou no ano de 2013, e teve como
objetivo levar as escolas publicas de Pelotas, um ou-
tro espaco de relagdo com a memdria, a artee a
cultura. Nesta perspectiva foram realizadas inicial-
mente duas oficinas em uma escola municipal de Pe-
lotas com alunos entre nove e dez anos. Entretanto, as
acoes do projeto se ampliaram para além dos muros
escolares e ainda no mesmo ano realizamos uma
oficina na Semana Académica do curso de Ciéncias
Sociais — UFPel e na 41° Feira do Livro de Pelotas.

Ja no ano de 2014 foi realizada uma oficina no
Centro de Referéncia de Assisténcia Social — CRAS/
Navegantes, na cidade de Pelotas que, permitiu uma
interacdo jamais vista pelo grupo, pois o publico
desta oficina realizou uma performance que re-
sultou numa integragdo total entre as criangas e ado-
lescentes e um grupo de idosos atendidos pelo CRA,
neste texto apresentarei um relato desta experiéncia.

Metodologia

Ao planejarmos a oficina no CRAS/Navegantes, ja
sabiamos do publico com o qual iriamos trabalhar, mas
ndo foi possivel durante o processo de planejamento
perceber a dimensao que as relagdes e resultados do
trabalho proporcionariam.

Todas as oficinas da Confraria do Fuxico se apor-
tam na transmissdo dos saberes pela oralidade, prati-
ca muito presente em diversas culturas populares do
Brasil, especificamente na cultura afro-brasileira e por
isso reconhecida como parte da metodologia Grid.

Antes que a Mestra entre no espago onde a oficina
ocorrera, 0 “grid aprendiz”, apresenta aos participan-
tes, ja dispostos em um circulo, a mistica que envolve
a figura do mestre grio, e 0 que podera acontecer na
oficina que se precede, mas para que todo o0 “espeta-
culo” se inicie, & necessario que o todo o grupo cante
para a chegada da mestra. Assim o grid aprendiz ensi-
na uma pequena quadrinha de versos entoados, para
que a mestra se apresente e prossiga com a oficina.

Todo 0 processo € conduzido através das historias
de “vivéncia e fundamento” da Mestra e as cangdes
que embalaram tais momentos. Assim a Mestra canta,
danca e leva 0s participantes a reviverem tais momen-
tos, permitindo assim que estes ndo fiquem perdidos
na memaria, mas, ao contrario, sejam celebrados atra-
vés da memoria como celebragao e exercicio.

Resultados

No momento em que a Mestra entrou na sala onde
a oficina no CRAS ocorreu, foi facil perceber nos olhos
€ NOS Sorrisos de muitos dos participantes do grupo de
idosos a empatia ao trabalho que acabara de se iniciar.

Muitos dos idosos daquele grupo ja conheciam
Dona Sirley, sua historia, bem como a sua caminhada
no carnaval pelotense, e assim algumas das historias
que Mestra havia selecionado para contar estavam
nao somente no passado dela, mas de alguns presen-
tes naquela oficina.

A Mestra iniciou contando sobre sua ligagdo com a
costura, e na oficina estavam presentes duas compa-
nheiras de trabalho do primeiro atelié de costura que
Dona Sirley trabalhou durante aproximadamente trinta
anos.

Ao cantar uma marchinha do carnaval de sua infan-
cia, nas matines dos clubes negros pelotenses, a Mes-
tra foi surpreendida por um pequeno baile de carnaval
que se instaurou, pois varios participantes também
entoaram marchinhas de seus bailes.

E a presenca das criangas nao se configurou como
apenas observadores, pois logo em seguida contaram
sobre 0s seus “atuais” bailes de carnaval, que séo
embalados, muitas vezes, por funks cariocas. Neste
momento um dos idosos presentes pediu licenca e
junto com as criangas sob as palmas que entoavam a
ritmica do funk dangaram junto no centro da roda de
contacéo, conforme a figura 2.

Figura 2: Fotografia da oficina da Confraria do Fuxico no CRAS/
Navegantes
Fonte: Acervo NALS, 2014

Ao compreendermos esta intervencdo artistica
como um lugar de debate e de construgdo, perce-
bemos entdo uma outra possibilidade de uma
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permanente transformacao vital, dos atores atendidos
no CRAS-Navegantes e até mesmo dos propositores
da oficinas diante da valorizag&o da cultura de cada in-
dividuo presente neste contexto, corroborando com De
HOLANADA CAVALVANTI (2014, p. 6), ao dizer que:

E foram estes momentos que transformaram esta
oficina em um momento singular, pois mesmo
considerando que em todas as oficinas da Con-
fraria do Fuxico, a improvisacdo ja se faz presen-
te, entretanto nesta oficina, a propria Mestra se
surpreendeu pelos caminhos que oficina tomou.
Os participantes, por terem vivéncias proximas as
da Mestra se permitiram estar também no lugar
de propositores, fazendo com que suas vivencias
se mostrassem vivas nesta oficina. E as crian-
cas que ali estavam também ndo foram somente
espectadores passivos, mas sim, dentro de suas
trajetdrias, assumiram também o lugar de pro-
positores de novos encontros, de novas vivén-
cias, ndo se prendendo as barreiras culturais da
diferenca de idade ou qualquer outra que pudes-
se de alguma forma se fazer presente.

Conclusao

Percebemos que a cada encontro da Confraria do
Fuxico, vivenciamos o que ha de mais belo nas rela-
coOes de ensino aprendizagem, a possibilidade da troca
de saberes. Sdo nestes momentos que a minha iden-
tidade docente se reafirma e se reconstréi, onde vivo
outras formas de ensinar, de compartilhar que podem
temporalmente ser consideradas como arcaicas ante
a0 avanco de novos meios tecnoldgicos, mas que se
configuram t&o qualificadoras quanto inovadoras nas
praticas dos objetivos docentes.
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AREA: CULTURA

CONSERVAGAO PREVENTIVA EM UM ACERVO ARQUEOLOGICO: 0

EXEMPLO DO LEPAARQ-UFPEL
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guns dos problemas encontrados na conservagao

de artefatos arqueoldgicos, destacando alguns
dos materiais do acervo sob a guarda do Laboratorio
de Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia
da Universidade Federal de Pelotas (LEPAARQ-U-
FPEL). Alem disso, busca-se apresentar o trabalho de
conservagao preventiva que esta sendo feito para me-
Ihor preservagao desse material.

O LEPAARQ abriga um acervo arqueologico com-
posto por materiais provenientes de escavacoes ar-
queoldgicas e doacdes de objetos por membros da co-
munidade local. Materiais esses relacionados a sitios
arqueoldgicos pré-coloniais e historicos da regido do
municipio de Pelotas e municipios vizinhos. O acervo
conta com aproximadamente 120 colegOes arqueo-
logicas compostas por variadas tipologias, tanto de
sitios arqueologicos pre-coloniais, onde predominam
materiais como fauna, ceramica, litico, 0ss0s huma-
nos, arqueobotanicos, como de sitios arqueoldgicos
historicos, cujas tipologias mais frequentes séo geral-
mente: vidro, fauna, ceramica, metal, madeira, litico,
papel, téxtil, botdes e diversos outros tipos de mate-
riais organicos e inorganicos. A pesquisa em extensao
no LEPAARQ tem como o objetivo a aplicagéo de me-
todologias contemporaneas de conservagao e restauro
no acervo do laboratorio, visando especialmente o mo-
nitoramento do estado de conservagéo e a conserva-
Géo preventiva do mesmo, assim como o0 planejamento
para eventuais intervencdes de restauragdo a serem
realizadas futuramente.

No seu contexto arqueoldgico original, as pegas que
compdem as colegoes do LEPAARQ estiveram expos-
tas a diversos tipos de agdes quimicas e fisicas, rela-
tivas aos processos deposicionais e pds-deposicionais
que conformaram o registro arqueoldgico. Essas agoes
tiveram impactos muitas vezes visiveis sobre as pecas,
gerando danos que podem causar uma patologia dificil
de resolver. Estes problemas de conservagao, além de
terem sido gerados e agravados pelo contato das pe-
¢as com 0 solo Umido e com as intempéries, podem
ser potencializados pelas condigoes de armazenamen-
to no acervo.

Este trabalho tem como objetivo exemplificar al-
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A fim de identificar os principais agentes de deterio-
racao iniciou-se um diagndstico do estado de conser-
vacdo dos objetos. A conservagdo preventiva tem uma
importancia fundamental para essas acoes de preser-
vacdo. Segundo VASCONCELOS (2011) a especificida-
de dos bens arqueoldgicos é amplamente influenciada
pelo seu local de guarda e o tamanho dessas colegtes
muitas vezes nao possibilita o tratamento adequado
em todas as pegas.

Destaca-se a importancia de uma classificagéo ob-
jetiva e clara dos objetos do acervo a fim de manter
uma maior organizagdo do mesmo, facilitando assim
a sua preservagao e 0 acesso as informagdes das co-
lecOes, 0 que tende a favorecer o desenvolvimento de
pesquisa, conforme DIAS (2012).

Metodologia

O LEPAARQ classifica os materiais de seu acervo
de acordo uma tabela sugerida pelo Instituto do Pa-
trimonio Historico Artistico Nacional (IPHAN) onde,
devido as especificidades dos materiais encontrados
no acervo do laboratorio, foi necessario acrescentar
uma serie de tipologias extras, tal como, a categoria
de cachimbos.

Foram confeccionadas fichas de diagnostico onde
sd0 apontados 0s principais danos e a patologia dos
materiais, tragando-se, um perfil do estado de con-
servacao geral do acervo, bem como criando emba-
samentos para futuras intervengoes de restauragéo e
maior entendimento dos agentes de deterioragdo das
colecOes arqueologicas. Essas fichas alimentam um
banco de dados e sdo complementadas por fotos dos
danos e das manifestagOes patoldgicas.

Para armazenar 0s materiais optou-se por separa-
-los por tipologias para garantir a melhor preservagao
das pecas, pois alguns materiais estiveram em con-
tado constante com outras tipologias, o que pode ter
causado danos. Como no caso de algumas lougas his-
toricas da reserva que ficaram em contato com metais
e é possivel notar a presenca de manchas de oxidagao
metalica. No caso do contato entre objetos metalicos
de diferente reatividade essa degradacéo pode ser
mais acentuada e provocar a corrosdo de algumas
pecas, portanto, o acondicionamento deve considerar
maiores cuidados.

A umidade e o clima estdo sendo medidos com o
datalogger, a fim de manter maior controle das altera-
¢Oes ambientais. O datalogger ¢ um aparelho eletro-

nico que mede a umidade e temperatura do ambiente
em que se encontra em um intervalo de tempo pre-
viamente determinado. No LEPAARQ, esse aparelho
foi inserido na sala de guarda da reserva técnica do
laboratorio e registra as alteragdes de quatro em qua-
tro horas.

Resultados

Com os dados iniciais do diagndstico foram ja to-
madas algumas medidas preventivas. Em primeiro lu-
gar, iniciou-se a troca de caixas de papeldo que eram
usadas no acervo. Essas caixas sao consideradas ina-
dequadas devido a alta acidez do papeldo, por causa
também do baixo controle de ambiéncia e do potencial
que este material tem de sofrer um possivel ataque de
insetos e/ou roedores, que podem se alimentar dos
materiais organicos do acervo. Nesse caso, optou-se
por usar caixas de polietileno, ou seja, Marfinite, um
material quimicamente estavel que causa menor con-
tato dos objetos do acervo como o ambiente, prote-
gendo-o das possiveis alteragdes de umidade.

Os materiais que estao passando pelo reacondicio-
namento foram embalados em papel seda desacidi-
ficado, a fim de evitar a abrasdo das pegas e uma
maior deterioracdo do metal, seguindo as recomen-
dacles de LOGAN & SELWYN (2007). Em seguida, as
pecas foram separadas por tipologia e alocadas em
sacos de poliéster, considerado um material quimica-
mente estavel que ndo oferece riscos ao material a ser
acondicionado, conforme TETREAULT (2001). E, para
possibilitar a identificagdo das pecas no interior das
embalagens, foram utilizadas etiquetas que contém in-
formagcoes referentes ao contexto arqueoldgico.

Os dados coletados com o datalogger no periodo de
09 a 21 de maio e de 10 de junho a 14 de julho de-
monstraram que a temperatura do espago da reserva
técnica do LEPAARQ se encontrava estavel com varia-
¢do de apenas 5°C. Enquanto a umidade apresentou
variagéo de 6% e sua maior medicdo foi de 90,6%,
estando acima do limite recomendado de 75%, de
acordo com MICHALSKI (2009).

Ha um aspecto importante do trabalho, que ja vem
dando bons resultados. Com a inser¢ao de uma equipe
de pesquisadores da area de Conservacéo e Restauro
no LEPAARQ, um novo foco vem sendo direcionado ao
acervo arqueoldgico. Novas técnicas e novos olhares
sdo fundamentais para a qualificacéo desse espago e
do acervo & depositado, 0 que aproxima profissionais
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de vérias areas, potencializando agbes interdisciplina-
res. Onde “...estabelecer um didlogo completamente
aberto e enriquecedor entre arquedlogos e restaurado-
res, na medida em que cada interlocutor opere dentro
do respeito fundamental para os objetos e 0s trabalhos
que estes conduzem” (CHAVINGUER, 1987).

Conclusao

Através da proposta de diagndstico dentro do Pro-
jeto de Extensdo esta sendo possivel langar um olhar
da conservagdo nos objetos alocados no acervo do
LEPAARQ. Dentro das colegdes observadas, pode-se
identificar alguns danos caracteristicos de materiais
que passaram por enterramentos, como a exsudagao
em metais, processo em que consiste na presenca de
pequenas goticulas transparentes no metal que séo
causadas pela alta umidade do ambiente (LOGAN &
SELWYN, 2007). Porém, ndo é possivel afirmar se 0s
danos presentes no acervo sao resultado do acondi-
cionamento realizado pelo laboratorio, pois também
¢ possivel que durante os processos deposicionais e
pos-deposicionais no sitio arqueologico tenham cau-
sado danos as pecas.

As acdes de conservacéo preventiva que foram to-
madas até entdo ndo garantem total estabilidade do
acervo, tendo que se pensar na expansdo das poli-
ticas de guarda. Gomo um monitoramento constante
dos materiais em relacdo a temperatura e umidade,
tendo em vista um maior controle ambiental. E preciso
considerar que a conservagao preventiva exige moni-
toramento constante, bem como manutengéo dos ma-
teriais de guarda, onde esses deverdo ser substituidos
a medida que perdem as suas propriedades inocuas.
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AREA: CULTURA

CONSTITUICAO DE UM ACERVO DE RELATOS ORAIS PARA A
FORMAGAO DE UM CENTRO DE CULTURA NO CLUBE CULTURAL

“FICA AHI PARA IR DIZENDO"
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PROBEC/UFPel
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Fica Ahi Pra Ir Dizendo no seu Processo de

Transformacdo em Centro de Cultura Afrobra-
sileira, tem por finalidade auxiliar na formagédo de um
local de referéncia da memaria e cultura negra na ci-
dade de Pelotas. Este processo vem sendo feito res-
peitando 0s marcos das recentes legislacoes e para-
digmas, internacional e nacional, de reconhecimento
das manifestacdes expressivas da diaspora africana;
de inclusdo social por meio de intercambios qualita-
tivos entre centros educacionais e grupos identitarios
e/ou de sociabilidade; da reconstituico e valorizagdo
das memorias e experiéncias de resisténcia ao pre-
conceito racial; de preservagao do patrimonio material
e imaterial dos segmentos afro brasileiros.

A equipe, desde 2010, tem se envolvido nas se-
guintes atividades, levadas a termo em conjunto com
integrantes do clube: elaboragéo de projetos para cap-
tacdo de recursos para melhoria da infra-estrutura no
intuito de potencializar o carater educacional, cultural e
de sociabilidade daquele espaco; auxiliar na reativagao
do Ponto de Cultura do Clube, por meio do desenvol-
vimento de projetos e oficinas culturais com tematicas
diversas; realizagdo de um mapeamento das organiza-
¢cOes ludicas e religiosas, manifestagdes expressivas e/
ou agentes culturais e portadores de saberes relacio-
nados aos valores culturais afro brasileiros da regido;
reconstituicdo da memoria do Clube e criagdo de ex-
posicoes na forma de painéis, nos diversos ambientes
da propria sede, de forma a estimular o didlogo entre
as gerag0es sobre este importante espago de sociabi-
lidade e resisténcia cultural da comunidade afrodes-
cendente pelotense; potencializar intercdmbios cultu-
rais e de conhecimento entre o Clube e organizagoes
similares em ambito regional e nacional, fortalecendo
0 Movimento Clubista; viabilizar a organizagao e con-
servacdo da memoria material do clube; dentre outros.

Meu envolvimento como bolsista comegou em maio
deste ano, porém no segundo semestre de 2013 par-
ticipei da organizagdo do acervo midiatico do Clube,
como prérequisito da disciplina optativa de Organi-
zagao de Arquivos Historicos ofertada pelo Curso de

OProjeto de Assessoria ao Clube Social Negro
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Bacharelado em Historia (ICH/UFPel). Meu interesse
¢ colaborar com as atividades que competem a area
Museoldgica como: pesquisar, coletar, catalogar e or-
ganizar o acervo, conhecendo e evidenciando a iden-
tidade cultural e social da comunidade negra, visando
a acessibilidade da mesma a este material. A énfase
do meu trabalho tem sido, porém, o mapeamento das
manifestacbes expressivas e portadores de saberes
afro brasileiros.

De corddo carnavalesco a Clube Social, o Fica Ahi
Pra Ir Dizendo obteve sua sede propria na década de
1950, com o intuito de proporcionar laser e cultura
para seus sdcios, temas estes voltados para o firma-
mento da etnia negra e insercdo desta comunidade
no ambito politico-social pelotense. O Clube Fica Ahi
realiza reunides comunitarias entre 0s sdcios, tais in-
cluem: chas, jantares, bingos, bailes, grupos de danca
afro, encontros politicos, eventos culturais, entre ou-
tros. Passou por reformas prediais nos ultimos dois
anos, estando no momento fechado ao publico por
estar ainda em adequacdo as normas de seguranca.
Com a perspectiva de reabrir ao publico, esta a rees-
truturar suas atividades, com possibilidades concretas
de financiamento da infra-estrutura do Centro de Cul-
tura por parte da Secretaria Estadual de Cultura, o que
levara a reativacdo do Titulo de Ponto de Cultura ja
existente.

Metodologia

Trabalhando por dois caminhos complementares,
documental e iconogréfico, o projeto tende a recompor
a memoria do Clube através de documentos histori-
C0s, objetos tridimensionais, pesquisas e relatos orais,
gravados e transcritos, de socios e colaboradores do
Clube Cultural. No que tange a documentagéo, esta
em fase avancada de elaboracdo de um inventario do
acervo fisico e digital, com vistas a uma melhor orga-
nizagao e conservagao dos mesmos.

Embora esteja colaborando nesta atividade, minha
tarefa primordial, na equipe, é participar na elaboragao
de entrevistas abertas com representantes do universo
afro brasileiro de Pelotas e regido, especialmente anti-
gos associados do Clube. As entrevistas sdo gravadas
com midia digital e transcritas. Posteriormente serdo
revisadas, catalogadas e, apds anuéncia do(a) entre-
vistado(a), disponibilizadas no acervo de documentos
do clube. A tonica do projeto € constituir um nicleo de
memoria que esteja inteiramente disponivel e acessi-
vel a comunidade afrodescendente em primeiro lugar,

além de outros interessados na tematica. A cataloga-
cdo das entrevistas é realizada de acordo com eixos
tematicos predefinidos, como: clubes sociais negros;
organizagoes carnavalescas; universo religioso; porta-
dores de saberes (musicos, artistas plasticos); etc.

Utilizar-se das reminiscéncias &€ um recurso indis-
pensavel para a composicao do nucleo de memaria do
Clube Cultural Fica Ahi pra ir Dizendo, o qual fara parte
do seu Centro de Cultura Afro Brasileira. Acrescenta-
das a documentacdo existente, por meio destes relatos
orais, 0 Clube, assim como outras organizagdes, mani-
festacOes e personagens afrodescendentes da cidade
e regido ganham forma, musicalidade, profissdes, to-
nalidades e intensidades diversas.

Resultados

Até o presente momento, foram realizadas 13 en-
trevistas, todas ja transcritas e em fase de revisao.
Destas entrevistas, 9 sdo de pessoas vivenciaram 0
universo dos clubes sociais negros de Pelotas e re-
gido, sendo que algumas destas se destacam ainda
por uma participacdo ativa em outros ambitos, como
por exemplo 0 universo carnavalesco, musical, de ar-
tes plasticas, etc. Duas pessoas entrevistadas focam o
universo da religiosidade afro brasileira; uma, apenas o
universo carnavalesco e a Ultima refere-se a um artista
plastico negro.

As reminiscéncias gravadas e transcritas, comple-
mentam e colaboram na organizagdo temporal das
outras informagOes contidas em documentos, além
de ressaltar a importancia para a sociedade negra de
continuarmos este trabalho. Apontam ainda para o an-
seio dos associados do Clube Fica Ahi na renovacgao
das suas atividades e fungoes, ressaltando a impor-
tancia de um clube negro pelotense ser reconhecido
como Ponto de Cultura Afro-brasileiro a nivel nacional.

As diferentes narrativas transcritas, que revelam
as vivéncias de cada entrevistado(a), reconstroem um
clube das décadas passadas preocupado na sociabi-
lidade e educacao de seus associados, frequentado
por membros de uma comunidade negra que tinham
0S espacos de sociabilidade da cidade fechados ou li-
mitados a sua participacéo. A partir disso, podemos
concluir a discriminacéo sofrida de cunho racial e clas-
sista no transcorrer do século XX. Como afirmam B. A.
Loner e L. A.

Gill (1999, p.148), em seu artigo sobre 0s clubes
negros pelotenses,
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Esses grupos funcionavam como lideranca de
classe e de raga para os negros,E sdo deles as
principais agbes no sentido da melhoria das suas
condicdes de vida, como, por exemplo, através
da promogao de cursos de primeiras letras para
associados e seus filhos.

Envoltos no firmamento da etnia negra e suas influ-
éncias através da historicidade do Clube e seus per-
sonagens, destaco alguns trechos de entrevistas das
quais participei:

Tinham as festas de debutantes anualmente.
Isso ai era uma coisa lindissima que tinha! Ndo
sei até que ano foi, mas sempre foi uma das
melhores festas do Clube, a festa de debutan-
te. Coroagéo da Rainha, os bailes de carnaval. O
baile de carnaval terminava, quando terminava o
pessoal dangava toda a volta da quadra aqui, de
dia. Quando terminava era de dial. (Sra. Maria
Licia Soares, entrevista realizada em dezembro
de 2013).

E ai o Clube funcionava todo o dia, até tarde da
noite! As familias ficavam, tinham maes que vi-
nham pra c& com os filhos, fazer croché, coisa e
tal, bater papo. Tinha uma copa que funcionava
todo o dia, faziam lanche, coisa e tal. O clube
tinha uma vida! Porque naquela época, onde é
que as familias podiam frequentar? (...) Famosos
musicos aqui foram negros. Esse maestro ai, que
eu ndo estou lembrando, mas tranquilamente era
da histdria do Fica Ahi, era um musico extraordi-
nario. Teve um trompetista chamado Safeti que
a minha mée conheceu muito. (Sr. Solon Vieira,
entrevista realizada em maio de 2014).

Estes relatos nos descrevem o cenario épico da ci-
dade de Pelotas vivido por estes personagens, suas
relagGes sociais, a formacao e atividades qual eram
envolvidos no Clube Fica Ahi, bem como firma a iden-
tidade coletiva destes cidaddos e a importancia deste
clube social permanecer em funcionamento, enfatizan-
do suas raizes e preservando estas memarias.

Conclusao

Como foi exposto, minhas atividades no projeto es-
tao mais direcionadas para os objetivos de realizagao
de um mapeamento das organizacdes ludicas e reli-
giosas, manifestacoes expressivas e/ou agentes cultu-
rais e portadores de saberes relacionados aos valores

culturais afro brasileiros da regido e reconstituicao da
memoria do Clube. A equipe esta ciente de que o tra-
balho encontra-se ainda em um periodo inicial, pois ha
varios associados antigos do clube ainda ndo entrevis-
tados, sem contar a rede de clubes sociais da regiao
sobre 0 qual pretende-se debrucar. Cabe lembrar que
0 universo cultural afro de Pelotas e regido é bastante
complexo e enriquecedor, 0 que demandara um longo
tempo para ser mapeado. Mesmo assim, as entrevis-
tas transcritas ja se revelam um recurso extremamente
importante para a compreensao de todo este universo
cultural.

No decorrer deste trabalho podemos observar a
importancia da revitalizagdo do Clube Fica Ahi, como
também a representatividade que este Clube possui
para a comunidade negra pelotense. Perseverantes
na luta contra a discriminagéo racial e enfatizando a
valorizagdo da cultura afrodescendente, o grupo que
participa deste projeto juntamente com a dire¢do do
Clube, esta a dedicar-se na implementagdo de frentes
de trabalho baseadas em pesquisa, ensino, comunica-
a0 e preservacao de bens tangiveis e intangiveis para
preservacao de uma memoria coletiva.

A sociabilidade para os negros pelotenses qual o
Clube se propds ao longo de sua trajetoria € visivel
nos relatos transcritos. Considerando o contexto socio
historico, as reminiscéncias individuais e coletivas ndo
somente reconstroem a trajetoria do Clube Fica Ahi
como também refletem nos acontecimentos politicos
sociais de uma época.
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AREA: CULTURA

CURSO DE FOTOGRAFIA COM CAMARA 0BSCURA

BRUNO, Giuliana Bazarele Machado

Aluna de Licenciatura em Artes Visuais/UFPel, bolsista
PROEXT/UFPel

SENNA, N4dia da Cruz

Professora de Desenho da Figura Humana do Centro de
Artes/UFPEL e Coordenadora do Programa Arte Inclu-
sdo e Cidadania

ANGELI, Juliana Corréa Hermes

Professora de Fotografia e de Produgdo Cultural do
Centro de Artes/UFPel e coordenadora do projeto de
extensdo

um projeto de extensdo do Centro de Artes da

UFPel, que visa desenvolver a compreensdo de
criancas e adolescentes de escolas publicas do mu-
nicipio de Pelotas e regido sobre a fotografia como a
conhecemos hoje a partir do fendmeno 6tico de forma-
¢éo e obtencdo de imagens atraves da camara obscu-
ra. O projeto faz parte do Programa Arte, Incluséo e
Cidadania também do CA/UFPel.

A fotografia com camara obscura € um método sim-
ples de obtengdo de imagens fotograficas, no qual ndo
se utilizam dispositivos Gticos. Qualquer objeto oco,
encontrado ou construido, pode ser transformado em
camara e obter imagens (ANGELI, 1999). A técnica re-
mete ao principio da fotografia. Alem do embasamento
tedrico, no qual sdo trabalhados aspectos historicos
sobre o fendmeno oOtico, sobre 0 advento da fotogra-
fia e seu impacto na historia da arte, o curso trabalha
com a construcdo de cdmaras obscuras artesanais e
com a revelacdo de imagens fotograficas obtidas pe-
los proprios alunos. O objetivo do curso € trabalhar a
linguagem da fotografia como expresséo a partir do
conhecimento e da pratica com a técnica.

OCurso de Fotografia com Cémara Obscura €

Metodologia

Primeiramente, sdo contatadas escolas da rede pu-
blica de ensino com o objetivo de oferecer a possibili-
dade de desenvolver o curso como proposta conjunta/
complementar a disciplina de Artes Visuais.

Nossa proposta dentro do calendario anual do pro-
jeto € a de desenvolver no minimo dez turmas por ano,
com duracao de pelo menos 16 horas/aula cada curso.
O curso é oferecido em horario oposto ao das aulas.
Porém, nem sempre conseguimos mobilizar a escolar
para a realizacdo de uma atividade complementar de
ensino.

Durante o curso, na procura de despertar o inte-
resse dos alunos, sdo apresentados em um primeiro
momento slides que contam o principio da historia da
fotografia, trazendo a descoberta do fendbmeno Gtico,
seus usos no desenho e na pintura, até chegar na in-
vencao da fotografia em si. Também séo apresentados
exemplos e resultados obtidos por artistas contempo-
raneos atraves desta técnica. Neste percurso didatico,
no qual os discentes compreendem o funcionamen-
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to da camara obscura, vamos desenvolvendo a parte
pratica com a confeccdo das camaras obscuras ar-
tesanais com objetos trazidos pelos proprios alunos.
Em um terceiro momento os alunos sdo orientados na
captacdo das imagens. As cameras recebem em seu
interior papel fotografico (que € o material fotossensi-
vel utilizado no curso) e no laboratdrio improvisado nas
dependéncias da propria escola é realizada a revelagao
por meio de quimicos, na qual obtemos 0s negativos
(Figura 1). Por fim, € realizada a cdpia positiva através
de copias por contato. A reacdo dos alunos quando
estdo dentro do laboratorio € de surpresa e admiragao.
Por vezes ouvimos alguns comentarem que 0 processo
parece “magico”. Conforme aluna do curso, “(...) 0 in-
crivel é ver do invisivel se formar uma imagem Unica”.

Figura 1: Negativo e positivo obtido por aluna da ETEC- Escola
Técnica Estadual de Cangucu. Fotografia da turma durante a
captacdo de imagens na drea de fachada da escola.
Fonte: Curso de Fotografia com Camara Obscura, 2014.

Depois de finalizada a parte pratica, é realizada uma
conversa onde analisamos 0s resultados obtidos por
todos.

Resultados

Até 0 momento foram realizados dois cursos em
duas escolas ETEC- Escola técnica Estadual de Can-
gucu e na Escola Municipal de ensino fundamental
Afonso Vizeu atendendo 45 alunos. Pretendemos re-
alizar até o final do ano letivo 10 cursos.

Participaram alunos entre 11 e 17 anos. E interes-
sante notar como 0 conhecimento sobre 0S Processos
de formacao e obtencéo de imagens abre as possibi-
lidades criativas dos alunos. A partir do momento em
que os discentes compreendem como funciona a ca-
mara obscura, sdo feitas muitas outras conexoes entre
0 conteudo tedrico pratico e a realidade deles. Através
da discussdo dos resultados obtidos criamos meios
para que se tornem mais criticos e expressem suas
opinides livremente sobre 0s resultados obtidos.

Conclusao

Os objetivos propostos inicialmente pelo curso vém
sendo atingidos. Durante o ano de 2012 e 2013, a
principal dificuldade foi a de encontrar escolas que
aderissem a proposta do curso. Outra dificuldade foi
0 calendario académico, que apos a greve de 2012,
ficou desconexo com relagdo ao calendario das es-
colas publicas. Este ano, a receptividade a proposta
do curso tem sido grande. Inclusive, 0s professores,
cujas turmas participaram do curso nos anos anterio-
res, procuraram a coordenagéo do projeto para que
este fosse realizado novamente.

O contato com o processo primordial da fotografia
oferece a busca de resultados poéticos alternativos
de acordo com a curiosidade e interesse dos alunos,
possibilitando a andlise do processo e discussao sobre
linguagem fotografica, assim como faz com que aluno
compreenda o funcionamento das atuais cameras fo-
tograficas.
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AREA: CULTURA

DE TUDO UM POUCO: ARTE, CULTURA E PATRIMONIO

ARAUJO, Eduardo Oliveira
Aluno do Curso de Bacharelado em Conservagéo e Res-
tauro/UFPel, bolsista PET-Conservacgdo e
Restauro/UFPel

RODRIGUES, Cristiane Rodrigues

Aluna do Curso de Bacharelado em Conservacéo e Res-
tauro/UFPel, voluntaria PET-Conservagdo e Restauro/
UFPel

LAMPAZZI Priscilla Pinheiro

Aluna do Curso de Bacharelado em Conservacio e
Restauro/UFPel, bolsista PET-Conservacéo e Restauro/
UFPel

PEREIRA, Pamela Pereira
Aluna do Curso de Bacharelado em Conservacio e
Restauro/UFPel, bolsista PET-Conservagéo e Restauro/
UFPel

MICHELON, Francisca Ferreira

Professora ICH/UFPel, tutora PET- Conservagdo e Res-
tauro.

¢ um projeto de extensdo continuado, criado

pelo Programa de Educacgéo Tutorial do curso de
Conservacao e Restauro de Bens Culturais Moveis (PET
CR) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), com o
objetivo de gerar um ambiente favordvel ao intercam-
bio de experiéncias estéticas, filosoficas e cientificas,
gostos e preferéncias culturais e opinides, historias e
pesquisas em patrimonio cultural entre a comunidade,
académica ou ndo, do curso e de outras areas. Para
0 Conservador e Restaurador (CR) o conhecimento do
contexto do objeto sobre 0 qual atua é fundamental,
e este contexto & sempre, a intersecgédo entre alguns
aspectos da sociedade. Para este profissional, 0 co-
nhecimento geral € uma ferramenta de trabalho, assim
como a visao interdisciplinar, porque ambos ampliam a
possibilidade de interpretacdo do patriménio (GOMES,
2010, p.326), seja este material ou imaterial. Ao mes-
mo tempo, 0 contato com a sociedade € imprescindivel
para que este profissional ndo resuma o seu papel a
um operador de técnicas de diagnostico e tratamento
dos bens culturais. A consciéncia de que 0 objeto €
um bem suporte de memaria (ou de metamemoria,
conforme classificagdo de Candau, 2011), conduz o
CR compreendé-lo como resultado e reflexo de um
meio social e, para tanto, o conceito de cultura deve
contemplar ao menos as trés dimensdes que a qualifi-
cam no Plano Nacional de Cultura: simbdlica, cidada e
econdmica (2013). Com a intencé&o de incorporar esta
visdo de cultura como uma circunstancia ampla, o pro-
jeto busca otimizar o didlogo entre agentes culturais,
académicos ou ndo, que possam aportar, de forma
livre, novos conceitos ao fato cultural.

O “De Tudo Um Pouco: Arte, Cultura e Patrimonio”

Metodologia

O projeto organiza-se em encontros nos quais um
convidado apresenta algum tema de seu interesse ou
gosto, no formato que desejar, tendo como condicio-
nante, apenas, o tempo de apresentagéo que ndo pode
exceder 60 minutos e a disposi¢&o para a participacao
livre do publico. Neste processo, no qual alguém pode
contribuir sem mesmo falar (por exemplo, alguém sim-
plesmente pode levar um filme e ao final, sugerir que
0 publico converse entre si), tanto 0s apresentadores
como 0 publico definem, no curso da apresentagéo
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seu modo de participar. Ao todo, 0 encontro deve ter
no maximo 2 horas. O tema do encontro € livre e a op-
¢éo do convite & sempre sugerida por alguém do grupo
que encontra em determinada pessoa a oportunidade
de ver um tema contemplado de modo diverso. De tal
modo, 0 debate também ocorre livremente, compon-
do no curso desta liberdade, possibilidades diversas,
dialogos imprevistos e relagdes que antes ndo se esta-
beleceriam. Para viabilizar o maior nimero de partici-
pantes, 0 projeto acontece no periodo vespertino.

Resultados

A liberdade tematica favorece a interdisciplinarida-
de, a amplitude das sugestoes incentiva os interesses
multiplos, diluindo a especializagdo precoce € 0 con-
tato com a comunidade externa a academia contribui
para o incremento de uma formacdo mais atenta a
sociedade e também mais cidadd. Sobretudo, desta-
ca-se que o projeto trabalha no sentido de promover,
através da extensdo, a experiéncia da indissociabilida-
de entre ensino, pesquisa e extensdo. No campo desta
possibilidade, citamos a palestra, ocorrida no dia 10
de Julho de 2014, com o professor do Instituto de Fi-
sica e Matematica (IFM) da UFPel e Tutor do Grupo
PET-Fisica UFPel, Alvaro Leonardi Ayala Filho, doutor
em fisica pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, com o tema “Galileu: entre Fisica, Metafisica e
Astronomia”. Apds 0 encontro, percebendo o grande
interesse dos alunos sobre as obras de arte trazidas
por ele em um livro sobre Galileu, entrou em contato
com os estudantes do Grupo PET CR para a producéao
de um trabalho de pesquisa, em conjunto com o Gru-
po PET-Fisica, unindo o conhecimento dos dois grupos
em um estudo iconoldgico e iconografico das obras
de arte sob alguns principios da mudanca de visdo de
mundo promovida pela ciéncia e ilustrada na historia
de Galileu. Entdo, um projeto de extensdo, no qual
conteidos complementares a formacgéo do profes-
sor de fisica, estimularam grupos de académicos a
convergirem suas areas de conhecimento para

explorar investigativamente os sentidos de obras de
arte nos seus contextos historicos.

Conclusao

A cultura e 0s objetos culturais demandam muitos
instrumentos conceituais e referéncias para serem
compreendidos. Entende-se que a funcéo e possibi-

lidade do curso de graduagéo que forma profissionais
para atuar com objetos culturais, nao pode ser a de
fornecer, na totalidade, o conhecimento histérico, so-
cial, antropoldgico, técnico, cientifico e etc sobre 0s
contextos. A amplitude deste conjunto incontavel de
aspectos, ndo € abarcavel em um curriculo, seja qual
for. No entanto, a visdo ampla de mundo, a conscién-
cia sobre 0s valores simbdlicos dos bens culturais e a
compreensao dos contornos particulares das culturas,
sdo habilidades passiveis de serem conquistadas, de
modo a sugerir ao profissional em formagé&o um per-
fil flexivel, reflexivo, mediado pela diversidade e pela
capacidade de reconhecimento dos valores simbdlicos
dos bens. Nesta medida, o projeto contribui para a
formacdo de profissionais capazes de se relacionar
e argumentar com pessoas das mais diversas areas.
Este projeto também estimula o discente a ampliar
seus conhecimentos pela universalizagdo de temas
populares e eruditos abordados durante 0s encontros.
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AREA: CULTURA

DOCUMENTAGAO E HIGIENIZAGAO DO ACERVO DE ARTES VISUAIS
DA SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA, PELOTAS, RS

RODRIGUES, Mara Denise Nizolli

Aluna do Curso de Bacharelado em Conservagéo e Res-
tauro de Bens Culturais Moveis/UFPel, bolsista PRO-

BEC/UFPel

VASCONCELOS, Maria Alice

Aluna do Curso de Bacharelado em Conservacéo e Res-
tauro de Bens Culturais Moveis /UFPel, monitora do La-

boratorio de Conservacao e Restauro de Pintura

SALABERRY, Jeferson Dutra
Técnico em Restauro ICH/UFPEL

SCOLARI, Keli Cristina
Restauradora ICH/UFPel

BACHETTINI, Andréa Lacerda

Orientadora e Coordenadora do projeto ICH/UFPel

dentro do Projeto “DOCUMENTACAO E HIGIE-

NIZACAO DO ACERVO DE ARTES VISUAIS
DA SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA, PELOTAS
- RS”, que teve como objetivo realizar a documentagao
e higienizagao do Acervo de Arte Visuais da Secretaria
Municipal de Cultura, trata-se de 120 obras de arte
que compde este acervo, o projeto prevé o acondicio-
namento do acervo e higienizacao de todas as obras,
e selecdo das obras que apresentassem necessida-
des de restauracdo, para futura intervencao restau-
rativa, no Laboratorio de Conservacéo e Restauragdo
de Pinturas ICH/UFPel. O trabalho de documentagéo
e higienizacéo foi realizado nas dependéncias do Ca-
sardo n° 6 da Praga Coronel Pedro Osorio, pertencen-
te a Prefeitura Municipal de Pelotas, participaram da
primeira fase de catalogacéo os discentes do Curso
de Bacharelado em Conservacao e Restauro de Bens
Culturais Moveis: Luis Ubirajara Nolasco Gongalves,
Juliana Corréa Vergara, Gilson Barboza, Ana Carolina
Kohn Behling, Marta Rosane Possap Tavares e Rosau-
ra Isquierdo Rocha, que realizaram seus estagios cur-
riculares obrigatorios junto ao acervo.

O projeto identificou e quantificou as obras perten-
centes ao acervo de artes visuais, identificando suas
categorias: fotografia, gravura, pintura, desenho e es-
cultura.

A segunda fase de catalogacéo registrou as obras
pertencentes ao Pago Municipal da Prefeitura de Pelo-
tas, entre as quais estdo as pinturas dos importantes
artistas: Frederico Trebbi, Guilherme Litran, Leopoldo
Gotuzzo, Libindo Ferraz, Angelo Guido, Adail Bento
Costa, Nestor Marques Rodrigues - Nesmaro, Indh
Costa, Hilda Mattos, E. Casarias, J. Barreiros, Petruc-
ci, Arlinda Nunes, Genuino, Silvio Russo, que foram ca-
talogadas pelos alunos da Disciplina de Conservagao e
Restauracéo de Pintura | no ano de 2013.

Desta parceria entre o Curso de Conservacéo e
Restauro do ICH/UFPel e a Secretaria Municipal de
Cultura, foram selecionadas para restauragao as obras
que ficam expostas nas paredes do Pago Municipal,
devido ao avangado estado de deterioragdo em que
se encontravam. Este trabalho foi realizado em con-
junto com os alunos do 6° semestre da disciplina de
Conservacao e Restauro de Pintura Il, do ano de 2013,

Este trabalho apresenta as atividades realizadas
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juntamente com os alunos da mesma disciplina do ano
de 2014, com a coordenacdo da professora Andréa
Lacerda Bachettini e colaboracdo dos técnicos em
restauracao Keli Cristina Scolari e Jeferson Sallaberry.

Metodologia

A metodologia utilizada para a documentagéo e ca-
talogacdo do acervo de artes visuais, foi através do
preenchimento de ficha cadastral e diagnostico do es-
tado de conservagéo, e através da documentacéo fo-
tografica de cada uma das obras e pesquisa bibliogra-
fica. As obras ainda passaram por higienizagdo com
pincel de cerdas macias e cada obra recebeu uma em-
balagem em TNT branco para o seu acondicionamento
provisorio, ja que sera organizada uma reserva técnica
para o0 acondicionamento definitivo deste acervo.

As obras pertencentes ao acervo do Pago Municipal
tiveram metodologia baseada na pesquisa bibliografica
sobre teorias, técnicas e procedimentos de restaura-
¢do, levantamento biografico dos artistas que produzi-
ram as obras, e ainda, a realizacdo do trabalho préatico
de restauracao que seguiu os preceitos estabelecidos
pelos organismos internacionais da area da conserva-
céo.

As pinturas passaram por um minucioso processo
de pesquisa cientifica, quando foram realizados regis-
tros fotograficos, de cada processo da intervencao,
exames organolépticos e exames com luzes especiais.
Apos a realizagdo dos exames foi feito o levantamen-
to de perdas e necessidades de reintegracao de cada
obra.

A metodologia de restauragdo seguiu as seguintes
fases: as obras foram higienizadas, tiveram as cama-
das pictoricas fixadas e 0s suportes consolidados,
foram confeccionados novos bastidores, repinturas
foram removidas, e ainda foram realizadas as reinte-
gracOes pictdricas e aplicagdo de camada de protegao.
Paralelamente ao restauro das pinturas as molduras
passaram por desinfestacdo de insetos xilofagos e
consolidacéo das estruturas de madeira e reintegragao
cromatica.

Resultados

As 120 obras do acervo de artes visuais foram hi-
gienizadas e receberam acondicionado provisorio, es-
t4o aguardando a finalizagéo do projeto do Museu da
Cidade de Pelotas, que sera implementado no Casa-

rdo n° 6, onde ficara a reserva técnica definitiva que
abrigara este importante acervo, o projeto faz parte do
PAC Cidades Historicas.

Ja o desenvolvimento do processo de restauragdo
das 18 pinturas do Pago Municipal passou por um
registro documental que compreende uma ficha ca-
talografica e registro fotografico mostrando o estado
geral de cada obra. A higienizagao foi feita a seco com
uso de pincéis macios, para a limpeza quimica, foram
feitos varios testes com solventes, utilizando-se o mais
adequado a cada caso, neste processo de remogao.
As obras receberam uma camada de adesivo para a
fixagdo da camada pictorica, 0s suportes em tecido
foram consolidados, foram realizados enxertos e ob-
turagOes e em alguns casos foram feitos reforgos de
borda. Quando necessario as obras foram reenteladas
em um novo suporte. As lacunas foram niveladas e
receberam a reintegracdo cromatica e aplicacdo de
camada de protecao.

Conclusao

A realizacéo do projeto oportunizou aprendizado aos
alunos do Curso de Conservacdo e Restauro envolvi-
dos no processo de documentagao e higienizacao, as-
segurando a preservagao deste importante acervo das
artes visuais da cidade de Pelotas. Através da agéo
extensionista do projeto foi possivel devolver a comu-
nidade pelotense obras restauradas, restabelecendo
seu valor cultural e disponibilizando estas obras para
futuras exposicoes e dando acesso ao publico em ge-
ral.

As acoes de extensao geraram novas linhas de pes-
quisa e grupos de estudos oferecendo outros projetos
de extensdo que viabilizam a recuperagdo de acervos
importantes para a comunidade local e regional.

Os alunos do Curso de Conservagdo e Restauro,
desenvolveram atividades praticas da sua futura vida
profissional, promovendo uma formagcéo integral e so-
lidificando os conhecimentos adquiridos ao longo do
curso. Esta acdo extensionista visa a preservagao e
protecdo deste importante acervo, que conta a historia
das artes visuais da cidade e da regido, o projeto atin-
giu e consolidou em carater permanente a articulagdo
entre 0 ensino, a pesquisa e a extensao.
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tensdo desenvolvidas pelo Nucleo de Pesquisa

e Extensdo Educamemoria (IE/FURG/CNPQ). O
Nucleo Educamemoria tem atuado a partir de proces-
S0s continuos de pesquisa e intervencdo em espacos
rurais, problematizando a questdo da vida no campo,
a memoria, o pertencimento e 0 empoderamento dos
camponeses a partir do estranhamento de si e do lu-
gar em que habitam e trabalham. Nesta perspectiva,
compreendemos que o cotidiano da vida campesina
constitui-se pela relagdo do homem com o meio. Neste
fazer, 0s processos sociais e culturais sao demarcados
pela vida do campo e pela cultura pomerana, grupo
étnico representativo nos espagos em que ocorrem as
pesquisas. Um dois eixos tematicos de agéo do Educa-
memoria é a Infancia Camponesa.

O projeto “Infancias Camponesas: Espacos de So-
ciabilidade e Imagens do Mundo da Vida em Contexto
Educativo” objetiva reconhecer e identificar os espagos
de convivéncia que as criancas ocupam em Seus Co-
tidianos dentro e fora do espacgo escolar. Buscamos
compreender suas vivencias e experiéncias assim
como inseri-las em um processo colaborativo de in-
vestigacdo ao considera-las atores e sujeitos de/da
historia, logo, ndo mais meros reprodutores de cultura,
mas sim potenciais produtores de artefatos, signos e
simbologias culturais (CORSARO, 2011). Essa agéao
realiza-se em dialogo com criangas camponesas que
sdo alunos das escolas participantes do projeto, com
professores, com agricultores, com bolsistas de gra-
duacdo (FURG) e com pesquisadores (FURG, UFPel,
UFRGS).

Os escritos presentes nestas laudas apresentam re-
sultados iniciais de tal acdo de extensdo universitaria.
Buscam compreender e apresentar 0s espagos de so-
ciabilidade infantil presentes na Escola Carlos Soares
da Silveira (Cangugu/RS), no intuito de reconhecer as
diferentes manifestagOes das infancias que permeiam
0S espagos da instituigéo.

Opresente texto esta vinculado a acbes de ex-

Metodologia

O trabalho com a memoria narrada dos sujeitos €
uma estratégia metodologica mediadora do processo/
ato da pesquisa. Nesse sentido o levantamento de
dados tem base nas estratégias de observagdes do
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cotidiano escolar, registros fotograficos, na elaboragao
de caderno de campo e na realizagdo de Caminhadas
e Rodas de Didlogo com as criancas.

No decorrer do fazer desta pesquisa contamos com
a colaboracéo de treze criangas na faixa etaria de nove
a dez anos do quarto ano da escola. Optamos por
pesquisar com a colaboragdo e coautoria das crian-
¢as, pois entendemos a poténcia das mesmas em (re)
produzir, (re) construir e (re) interpretar significados e
saberes do mundo que as cerca.

Resultados

Durante as observacoes realizadas no cotidiano es-
colar fomos instigados pelas criangas, em um primeiro
momento, a atentarmos nossos olhares as brincadei-
ras que ocorriam durante o recreio. Algumas delas: o
jogo de futebol, 0 pega-pega, cavalinho, passa anel,
caca ao tesouro e a construgdo de casinhas. O recreio
para as criancas constitui-se, no espago analisado,
como um dos momentos mais aguardados. Percebe-
MoSs que 0 estar junto, o brincar, conversar e interagir
entre 0s pares infantis configura-se, segundo o relato
das criangas em momentos de “privacidade”.

Figura 1: Fotografia das Casinhas e das Rodas de Dialogos.
Fonte: Banco de dados do Educamemoria, 2014.

A localizagdo da escola em uma regido campesina,
sem demarcag0es de espaco, permite a sociabilizagéo
entre as criangas e traz o diferencial para este estudo.
Ao pesquisarmos sobre 0S espagos que as infancias
ocupam e sobre 0s quais transitam percebemos que
0S espagos oferecidos a categoria infantil permitem a
construcédo de relagbes sociais, a sociabilidade com o
meio e com seus pares além de instigar o desenvol-
vimento autbnomo dos sujeitos. Nesta perspectiva, a
instituic&o Escola Carlos Soares da Silveira proporcio-
na as criancas a possibilidade de explorar o espaco no
entorno da escola, bem como interagir com o meio em
que estdo inseridos proporcionando assim autonomia
as criancas.

Nas observacoes participantes compreendemos
que as criancas, além da construgdo das casinhas,
possuiam outro espaco comum para realizagdo de
brincadeiras no patio da escola: a “caverna”.

A caverna, como nomeiam as criangas, possuia
0 mesmo papel das casinhas: um lugar proprio das
criangas, um espaco de brincadeira, de producao de
cultura e de identidade. Na caverna haviam objetos,
bancos improvisados de madeira e a chave da porta
do local. Essa caverna eram arvores proximas que se
entrelacaram e constituiram naturalmente uma espé-
cie de “casa”.

Entre conversas, caminhadas ao redor da escola e
fotografias, percebemos uma forte afeicdo das crian-
cas pelo local. Em seus relatos percebemos o quanto
era prazeroso e divertido possuir um lugar “s6 nosso”
para criar e realizar brincadeiras em grupo.

Durante visita a escola uma das criangas langou
uma questao: “tu sabias que desmancharam a caver-
na?” (Matheus), espantados questionamos o motivo.
O menino respondeu dizendo que a diretora estava
receosa com provaveis aparecimentos de animais pe-
gonhentos na localidade. Iniciamos assim uma roda de
didlogo em que todos argumentaram e problematiza-
ram a importancia da caverna como espaco de brin-
cadeira da turma.

Os relatos das criancas expressam a dimensao afe-
tiva e imaginaria presente no espaco: “La tinha bas-
tante sombra, podia trancar, era um espago livre. Era
um lugar de reunido” (Lucas). “Se tinha privacidade.
A gente adorava ficar la dentro. Aumentava a imagi-
nacao. Por que era uma casa de verdade”! (Andrei).
‘A gente gostava daquele lugar, tinha muita sombra”
(Alana). “Tinha varias brincadeiras, pra fazer 1a. Tinha
uma porta de brincadeira” (Andrine)”.
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As brincadeiras realizadas e relatadas pelas crian-
cas que participaram/participam desta pesquisa esto
articuladas a historia e a cultura de um grupo. Expres-
sam os interesses e necessidades das criangas. Des-
tacamos na interacdo e trocas de saberes/vivéncias
proporcionados pelo brincar a cultura de pares como
“[...] um conjunto estavel de atividades ou rotinas, ar-
tefatos, valores e interesses que as criangas produzem
e compartilham na interagdo com seus pares [..]."
(CORSARO, 2011, p.32). Brincar traz ao universo ima-
gético da infancia o vivido, a diversdo, a experiéncia
de um determinado contexto, expressa a poténcia das
criangas enquanto agentes sociais ativos, bem como
produtores de cultura.

Conclusao

Estar junto as criangas e melhor entender como se
organizam enquanto categoria social, permitiu com-
preender que 0s espagos das infancias presentes
na escola anunciam a necessidade de repensarmos
nossas agdes pedagogicas bem como a organizago
da escola enquanto espago social e cultural. Percebe-
MOS que as brincadeiras trouxeram ao espago esco-
lar a cultura, os habitos e 0s valores vivenciados pela
populagdo pomerana presente na localidade de Nova
Gongalves (Cangucu/RS).  Destacamos a poténcia
das criangas em reorganizar, reconstruir e reinventar
0S espagos que a escola oferece para a realizagéo de
brincadeiras.

Diante do exposto podemos afirmar a relevancia dos
espacos das infancias e das brincadeiras na escola. O
brincar embora seja considerado como uma atividade
“natural” da crianca, a “esséncia infantil”, vista algu-
mas vezes por algo espontaneo, ativo e desinteressa-
do, configura-se como caracteristica da cultura e do
momento historico vivenciado (BUJES, 2004, p. 207).
Compartilhamos das palavras de Sarmento quando
afirma que “[...] entre brincar e fazer coisas sérias néo
ha distincéo, sendo o brincar muito do que as criancas
fazem de mais sério [...].” (2004, p. 15).

Neste sentido investigar de forma colaborativa com
as criangas 0S espagos que transitam e ocupam no
espaco da escola retratou através dos dados e rela-
tos, a presenca das criangas como atores sociais que
agem, recriam e transformam o meio social em que
estao inseridos.

Os dados coletados durante a agdo da pesquisa
sinalizaram a criagdo de diferentes espacos de brin-

cadeiras pelas criangas. A elaboragdo de “casinhas”
emergem no espaco campesino em questdo como
uma brincadeira que anunciou a reinterpretacéo ati-
va das criangas para além de processos de imitagéo
de suas vivéncias e experiéncias cotidianas, mas de
reinvencdo e de recriacdo de seus proprios fazeres co-
tidianos. Essa reinterpretacéo de suas proprias casas,
retratadas em suas brincadeiras permitiu apontar ele-
mentos potentes que retratam o mundo do trabalho,
de habitos e costumes proprios da comunidade do
entorno escolar que contribuem e enriquecem a agao
de (re) pensarmos a infancia dentro dos espagos edu-
cativos das instituicoes escolares.
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surge um dos maiores cine-teatros do Brasil, 0

Theatro Guarany. Teve sua construcado iniciada
em fevereiro de 1920 e inauguragdo ocorrida em abril
de 1921, tendo como fundadores Rosauro Zambrano,
Francisco Xavier e Francisco Santos, que formaram
a empresa Zambrano, Xavier & Santos. Alguns anos
apos a inauguracdo, a sociedade foi desmembrada,
com a aquisicéo de todas as cotas pelo Sr. Zambrano.
Deste entdo a administragéo do teatro vem passando
de geracéo por geracdo da familia Zambrano.

A parte interna da casa foi toda decorada com
pinturas murais, artisticas e decorativas. Atualmente
a maioria dessas pinturas se encontra encobertas por
camadas de tinta devido as sucessivas reformas reali-
zadas no teatro ao longo dos anos. A atual administra-
¢do do Theatro Guarany iniciou em 2009 um projeto
de revitalizagdo com a intengdo de resgatar a memoria
e historia desta importante casa de espetaculos que
completou 93 anos no ano de 2014.

Neste contexto de salvaguarda da memoria do The-
atro Guarany, o Curso de Conservagdo e Restauro do
ICH/UFPel, € convidado a juntar-se ao grupo de traba-
Iho 14 posto para dar inicio ao projeto de recuperagao
das pinturas decorativas, unindo-se entdo, ao progra-
ma de revitalizacdo do teatro. Nesse momento é criado
pela professora Andréa Lacerda Bachettini o projeto de
pesquisa e extensdo nomeado “Estudo das Pinturas
Murais Originais do Theatro Guarany”. E um projeto
de longa duragéo, que tem como proposta a organiza-
¢do de uma base tedrica e técnica para um projeto de
restaurac@o dessas pinturas, resgatando assim a me-
moria deste importante patrimdnio artistico, historico e
cultural da cidade de Pelotas.

No inicio do século XX, na cidade de Pelotas,

Metodologia

A metodologia aplicada se propde na realizagao
de exames estratigraficos: com o auxilio de bisturis
abrem-se pequenas janelas de 3cm X 3cm, em dife-
rentes alturas da parede, a fim de constatar a exis-
téncia ou ndo de pintura mural e seu estado de con-
servacao. Apos a constatacdo a janela é ampliada em
uma de 10cm X 10cm com a finalidade de uma melhor
avaliacdo de sua situacdo. Apos essa avalicdo a janela
¢ ampliada até ser encontrado o padrdo decorativo da
pintura.
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Apos a abertura da janela se da inicio a fase de
consolidag&o. Sobre a pintura € aplicado um adesivo a
base de Alcool Polivinilico, a fim de fixa-la sobre a pa-
rede e deixa- la com uma maior protecdo dos fatores
externos. Em seguida é feito o nivelamento da superfi-
cie, onde as lacunas encontradas no revestimento sdo
corrigidas com uma massa composta por gesso, cal e
cola PVA e lixada.

A Ultima etapa consiste na reintegragdo cromatica.
Para sua execucdo é necessario fazer uma copia do
desenho original em papel manteiga, a fim de trans-
crevé- lo a um filme de poliéster para confecgdo de
um esténcil. Por ser témpera a tinta da composicéo, a
mesma € utilizada para o preenchimento das lacunas.
Através de misturas de cores, chega-se a tonalidades
mais proximas as do desenho em questdo. A técnica
de reintegracdo utilizada € a do pontilhismo, uma téc-
nica que consiste em criar uma reintegracéo ilusionista
onde pequenos pontos sdo aplicados sobre a lacuna
da pintura. Os pontos sdo tdo pequenos que acabam
ndo sendo vistos a olho nu, sendo necessario o auxi-
lio de um equipamento otico para visualizagdo. Como
exemplo temos as imagens de uma das pinturas recu-
peradas (Figura 1).

Figuras 1: Fotografia do antes e depois de uma das pinturas
recuperadas durante o projeto
Fonte: Elaborado pelo autor

No levantamento in loco que esta sendo realizado
através das prospeccoOes e das aberturas de janelas
estratigraficas, ja foi possivel constatar a existéncia de
pelo menos dois periodos diferentes de pinturas mu-
rais dentro do teatro, o primeiro da época da inaugu-
racdo em 1921, pintadas por Joaquim Lamas e Willy
Schimidt, e outro posterior em 1928, essas por Sobra-
gil Garollo.

As pinturas murais do primeiro periodo do teatro tém
como tema a flora, retratos dos grandes compositores
e paisagens. As pinturas presentes no teto do foyer,
homenageando grandes compositores, sdo as unicas

que ndo foram encobertas. As provaveis técnicas de
execucdo das pinturas sdo a témpera a caseina ou cal,
cola ou 6leo, uma vez que, neste periodo, estes eram
0s tipos de tintas mais difundidas para a aplicagéo da
técnica muralista.

Conclusao

Os trabalhos de recuperagéo das pinturas decora-
tivas do Theatro Guarany estdo em desenvolvimento,
mas ja é possivel conhecer pinturas que foram enco-
bertas ao longo de sua historia, o que apagou parte da
memoria das artes decorativas na cidade de Pelotas.
Os resultados obtidos até o presente momento com-
provam que a restauracdo depende de uma diagnose
exaustiva das causas de deterioracao de cada tipo de
material e, também de um tratamento adequado base-
ado em limpezas, consolidagoes e protecao.

0 trabalho de identificagdo, mapeamento, € as in-
tervencoes restaurativas realizadas nas janelas que
mostram pinturas murais, vém auxiliando na elabora-
¢do de uma cronologia historica dos periodos e inter-
vengOes pelas quais passou o teatro.

Ainda serdo realizadas aberturas de vdrias janelas
prospectivas nas demais dependéncias do teatro, para
0 mapeamento das categorias de pinturas encontra-
das e para o desenvolvimento de metodologias para
futuras restauracées. Todo 0 processo de intervencéo
em um bem cultural deve ser sempre acompanhado
de uma pesquisa bibliografica e iconografica, as quais
sdo fundamentais para as tomadas de decisoes.
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reitos Culturais em Comunidades Quilombolas e

Indigenas” tem como objetivo estabelecer vin-
culos entre a Universidade e estas comunidades loca-
lizadas na regido sul, contribuindo com o desenvolvi-
mento delas a partir de problemas e potencialidades
destacados pelas proprias, respeitando seus padroes
culturais.

0O projeto vem se debrugando, até 0 momento, so-
bre 0 universo de comunidades quilombolas de Pira-
tini e esta atuando em parceria com a Pastoral Afro
Brasileira e Conselho Para a Participacdo e Desenvol-
vimento da Comunidade Negra daquele municipio. A
primeira atividade consistiu em uma reunido com re-
presentantes destas organizagOes para que a equipe
tivesse um conhecimento maior da atual realidade das
comunidades existentes no municipio: Rincdo do Cou-
ro, Rincdo do Quilombo, Faxina, Fazenda Cachoeira e
Coldnia Sdo Manoel.

O projeto de extensdo “Etnodesenvolvimento e Di-

Figura 1: Fotografia da reunido realizada com Pastoral Afro e
CODENE/Piratini
Fonte: Acervo do Projeto, 2014

Tivemos a oportunidade de visitar a comunidade
Rincdo do Couro, acompanhadas pela coordenadora
do projeto e representante do CODENE/Piratini. Esta
comunidade esta localizada no 5° distrito do municipio
de Piratini, no Rio Grande do Sul e é constituida por 21
familias que moram afastadas geograficamente uma
das outras. A comunidade possui Associagdo Quilom-
bola devidamente registrada e com CNPJ, e sua sede
foi construida com recursos da Céritas, instituicéo vin-
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culada a igreja catolica. Esta sede esta passando por
ampliacdo com recursos do Governo Estadual. As are-
as ocupadas pelos moradores servem para a criagao
de ovelhas e também producédo de milho e feijdo. Os
integrantes também participam do forum da Embrapa
de agricultura através da Secretaria de Assisténcia So-
cial do municipio, e sdo assessorados pela EMATER.

Em nossa primeira visita a demanda principal le-
vantada pelo grupo, na qual eles julgam que a equipe
pode contribuir, foi sobre o resgate historico cultural
do mesmo. Duvidas sobre origem, passado e cami-
nho percorrido pelos seus antecessores foram as mais
fortes e presentes do inicio ao fim de nossa primeira
reunido. A partir dessa questao pensamos em formas
de ressignificacdo da memoria coletiva do grupo atra-
Vés de narrativas, genealogias e pesquisa etnografica.
Outra visita ja foi realizada para comegarmos a aten-
der esta demanda, na qual dialogamos com membros
mais velhos do grupo. Estamos em meio a processo
de transcricdo e revisao das entrevistas, bem como a
elaborac@o das arvores genealdgicas, para entdo re-
tornarmos para a comunidade, apresentarmos estas
informacdes sistematizadas e darmos prosseguimento
as atividades de acordo com rumos que deverdao ser
tracados pelo proprio grupo.

Penso que seja de grande relevancia para os in-
tegrantes da comunidade contribuir nesse resgate de
historias € memorias do grupo, pois ajudara a criar
vinculos mais fortes com 0s membros mais novos e
ajudara a todos a se apropriarem dessa historia, tan-
to os integrantes da comunidade como a sociedade
regional, perante a qual a comunidade almeja ter um
maior reconhecimento.

Sabemos, pelos proprios integrantes da comunida-
de e representantes do CODENE/Piratini, que outras
demandas se fazem presentes, como oficinas para
geracdo de renda e resgate de saberes (artesanato em
couro e culinaria propria, por exemplo). Mas no mo-
mento a equipe se direciona para o que foi apontado
como demanda prioritaria pela propria comunidade: a
sistematizacdo da memoria em um formato que seja
de facil assimilagao pelos seus integrantes.

Metodologia

Segundo Armani (2000, p. 43), qualquer projeto
de intervencao social bem sucedido deve partir de um
diagnostico da situacao e realidade sobre a qual se in-
tervém, o qual deve ser feito da forma mais participati-

va possivel, para respeitar tanto as expectativas como
0s saberes locais. Ja Leal e Anjos (1999) chamam a
atengdo que toda intervencao culturalmente adequada
deve respeitar os problemas eleitos como prioritarios
pelo proprio grupo, assim como sua linguagem e 16gi-
cas de pensamento e agdo. O dialogo com mediadores
locais que ja atuam nas comunidades, assim como a
reuniao da comunidade para realizacdo deste primeiro
diagnastico, bem como para a apresentacao da equipe
e projeto, teve por objetivo atender a estas diretrizes.

Tendo em vista a principal demanda apresentada
pela comunidade, o trabalho vem sendo realizado atra-
vés do metodo etnografico, onde se da a relagéo de
“observante participante” que consiste em uma tec-
nica atribuida por Malinowski (1976) em que o etno-
grafo se insere no mundo do grupo a fim de entender
suas motivagoes, perspectivas, visdes de mundo, etc.
Também € utilizado o diario de campo para anotagoes
de nossas percepgoes da comunidade, para registro
do que seus integrantes nos apresentam e para gerar
reflexdo sobre a sua realidade, além da descricdo do
local, seus problemas e potencialidades para futuras
acdes de melhoria das condigGes de vida.

Estamos tentando compreender a constituicdo da
comunidade, ao mesmo tempo, ja gerando informa-
¢Oes que podem resultar em produtos. A realizagéo de
entrevistas parte de visitas a comunidade, geralmente
na casa dos integrantes, e sdo captadas através de um
gravador de voz se for de autorizacdo do entrevistado.

As narrativas e os relatos sdo transcritos fazendo
uso do computador, com auxilio de programas para
tal tarefa. E realizado fora do ambiente de campo e,
futuramente, elas deverdo ser sistematizadas, junto
com outros materiais, na forma de banners, cartilhas e
outros produtos de facil compreensdo e manuseio por
parte do grupo.

As arvores genealdgicas sdo construidas no com-
putador, com a ajuda de programas especificos, tendo
em vista que poderdo ser impressas em formato de
banners para apresentacédo a propria comunidade.

O processo da saida de campo e sistematizagdo de
informacodes é compartilhado por todas as integrantes
do projeto. Além de entrevistas abertas, as atividades
futuras prevéem uso de outras metodologias qualita-
tivas, como por exemplo grupo focal para elaboragéo
conjunta de produtos.
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Resultados

O projeto esta em fase inicial e 0s resultados obti-
dos foram coletados a partir de visitas a comunidade
quilombola Rincdo do Couro (Piratini). Até 0 momento
foram entrevistadas duas pessoas mais velhas, com
duracdo de aproximadamente uma hora cada uma.
Ambas as entrevistas ja estdo transcritas e com base
nelas foram montados cinco graficos genealogicos
Provisorios, com 0s quais retornaremos para a comu-
nidade para revisdo e complementagédo. Segue abaixo
um deles como exemplo:

Boaventura
Garcia

José Maria  Vicenia .
Manoe i Joana DaSilva |

Valdemar Elida

Gomes Gomes
L R
Paule  Elda Delonir Osmar Dinarte Cedemar Maric Sonia  Vilmar  Vani  Luismar Carmen
Toberto Antonio Don

Figura 2: Grafico genealdgico parentela Gomes/Rincdo do
Couro
Fonte: Grafico elaborado pelas autoras a partir de dados forne-
cidos pelos interlocutores

0O grande desafio para a equipe € transformar esses
graficos e dados em produtos em que a comunidade
se reconheca, em uma linguagem e formato que seja
adequada aos seus integrantes.

A construcdo de uma sede ampla possibilita a co-
munidade um espago de armazenamento e compar-
tilhamento deste material, sem contar que poderdo
utilizar estes produtos para difundir a sua historia junto
a escolas, 0rgdos municipais e regionais responsaveis
por politicas publicas, etc.

Conclusao

0 antropdlogo José Carlos Gomes dos Anjos (2004,
p. 73), ao se debrucar sobre a memoria coletiva de
outra comunidade quilombola do RS, aponta que

narrativas épicas, genealogias e transmissdo de
sobrenomes sdo trés esquemas organizadores
de meméria coletiva que tem o papel de sistema
gerador de avaliagGes quanto aos direitos de su-
cessdo, a definicdo de pertencimento e a estrutu-
racdo da condicéo e das fronteiras de etnicidade.

Esta definicdo complementa o trabalho desenvol-
vido, contemplando um dos objetivos especificos do
projeto quanto a formagao de alternativas para viabi-

lizar recursos para as comunidades. Além disso, pro-
porciona o reconhecimento social da identidade cultu-
ral de seus membros, na busca por definir o espago
a que pertencem como um cenario de luta politica e
conquista de direitos.

Estes mapas revelam parcialmente a organizagao
social da comunidade, o que ajuda a entender os lagos
consangiineos e de afinidade que a originam junta-
mente com os desdobramentos das trajetérias que
seus integrantes tiveram ao longo do tempo. Por meio
dos mapas é possivel a localizacdo de ascendentes do
periodo escravocrata, e o delineamento das alternati-
vas que estes tiveram apds a abolicdo. Estas primeiras
entrevistas ja nos permitiram perceber que a comu-
nidade se constituiu a partir de aliangas matrimoniais
entre pessoas que eram do local e outras que viviam
em estancias ou demais comunidades negras das re-
dondezas. Ainda, que no decorrer do tempo, houve
um forte éxodo rural e perda de territorio por parte da
comunidade.

O retorno destes dados para a comunidade pode
auxilia-la em processos de reflexdo sobre seus pro-
jetos e demandas por direitos e politicas publicas que
visam efetiva-los.
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projeto de extensdo Conservagéo Iconografica. O

projeto de extensdo teve como objetivo principal
desenvolver uma sistematica de representacdo cien-
tifica dos bens culturais. O projeto também resultou
no desenvolvimento de diversos cursos objetivando a
capacitacao de restauradores para a utilizagao de fer-
ramentas digitais de representacéo grafica. O projeto
realizou-se durante 0 ano de 2013 e esta cadastrado
sob 0 codigo 53008123 na Pro-reitora de Extensdo
e Cultura (PREC), sendo coordenado pelo Prof. Ms.
Roberto Heiden, docente do Curso de Conservagao e
Restauro de Bens Culturais Moveis da UFPel e pelos
cursos de representacao grafica ministrados por Jefer-
son Salaberry, Técnico em Conservacdo/Restauragao
da UFPel. Este ensaio foi desenvolvido com o objetivo
principal de ser um texto introdutorio aos cursos de
representacéo grafica, nos quais expde a justificativa
e a importancia do desenvolvimento desse campo de
estudo aplicado a preservagao, a conservagéo e a res-
tauracdo.

Este trabalho propde apresentar e discutir de forma
geral os procedimentos de documentagéo enquanto
ferramentas essenciais no processo de conservagéo e
restauracdo de bens culturais e, de forma especifica, a
representacao grafica através da ferramenta CAD e a
documentagao por imagem.

No processo de reconhecimento, documentagao,
conservagao e restauragao dos bens culturais, o pes-
quisador deve estar amparado por registros que pos-
sibilitem um maior entendimento sobre 0 objeto traba-
Ihado, recursos 0s quais servirdo como subsidios para
a intervencdo cultural, que por sua vez também sera
util como fonte histdrica primaria. (LEAO, 2013)

O presente paper tem como referencial teorico a
conservacdo iconografica, disciplina que tem longa
historia, nascida com a redescoberta das antiguidades
durante o Renascimento italiano, desenvolvida até o
século XIX através dos antiquarios, que estudavam os
monumentos, representando-os graficamente e orga-
nizando publicagdes. Ela contribuiu, no final do século
XVIII, para a criagdo da disciplina de Historia da Arte.

Este ensaio se insere como parte integrante do
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Conservacao lconogrdfica: A conservagao iconografica
consiste na representacao grafica dos bens reconhe-
cidos como portadores de valores culturais. O método
vem se desenvolvendo dentro da disciplina mais ampla
da conservacao e restauragdo, principalmente a partir
da primeira metade do século XIX, com os levanta-
mentos precisos e as restauragoes de Violet Le- Duc.

A existéncia da conservacéo iconografica se justifi-
ca pela impossibilidade de preservar os monumentos
do passado em razéo da degradacao, da falta de po-
liticas publicas de conservagdo real e/ou do interesse
econbmico mais forte de substituir os bens culturais,
principalmente 0s monumentos arquitetonicos, conti-
nuamente trocados por novos, deixando 0s objetos e
construgdes antigas de existir. Portanto, é nesse con-
texto que a conservacao iconografica € extremamente
util, pois através dela preserva-se a informacdo, da
forma mais completa possivel, sendo seu conheci-
mento Util para as futuras construgdes dos homens,
compondo os livros de historia da arquitetura ou his-
toria da arte.

Para 0s grandes monumentos nacionais a conserva-
¢éo iconografica ndo é tdo importante quanto para 0s
pequenos monumentos regionais, pois aqueles tém a
sua conservacao real garantida, ja que governo algum
vai deixar ruir os grandes palacetes tombados a nivel
federal, representativos de uma “identidade nacional”.
Por outro lado, muita coisa desaparece diariamente.
Como exemplos, podemos citar edificagoes industriais
(Fig. 1), residéncias, conjuntos de casas operérias e
0S importantes revestimentos antigos de fachadas e
interiores (bens integrados). Muitos bens culturais sig-
nificativos podem facilmente desaparecer, e séo real-
mente destruidos, sem jamais terem sido conhecidos.

Também € importante destacar que a respeito da
historia dos bens culturais mais simples, pouca ou
nenhuma informagéo existe. E comum os moradores
nada conhecerem sobre as edificagoes historicas que
habitam.

Figura 1: Retificacdo das fachadas da antiga cervejaria Sul
Rio-Grandense

Essa metodologia também € significativa para o es-
tudo das antigas técnicas de construgdo, como a do-
cumentagéo do “cimento penteado’, revestimento de
fachada do inicio do século XX que dia a dia € subs-
tituido. Também significativo € o registro das pinturas
murais e das “escaiolas” (Fig. 3 e 4), técnica de reves-
timento interno de paredes de grande valor estético e
desenvolvimento no final do século XIX e inicio do XX.
Ambas as técnicas sdo um “saber fazer” perdido, ndo
existem mais artesdos com conhecimento necessario
para reproduzi-las, por isso a necessidade de conser-
va-las de forma real, além de documental e iconogra-
ficamente. (IRIGON, 2012)

Figura 2: Esculturas em Faianca, “Conjunto Pca. Cel. Pedro
0Osorio”, Pelotas. RS.
Fonte: Elaborado pelos autores

Metodologia

O trabalho utiliza a metodologia da representagao
cientifica dos bens culturais moveis e dos bens in-
tegrados a arquitetura, especificamente para as ati-
vidades do conservador e restaurador. Para isso, a
representacéo grafica deve desvincular-se daquela ca-
racterizada pelo desenho de observacao e tradicional-
mente vinculada a representacdo artistica dos objetos
da natureza; também deve se diferenciar do desenho
técnico, arquitetonico e industrial, 0s quais tém como
finalidade principal a construgao ou produgéo de uma
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obra nova pela industria. O desenho técnico e arquite-
tbnico é caracterizado por ser uma representacao es-
quematica, que trata de representar elementos repe-
titivos, diferentemente dos objetos artisticos, que sdo
singulares. E importante destacar que a representac&o
cientifica devera tratar dos objetos que ja existem, tém
importancia cultural e exigem, para sua valorizagéo,
uma representacdo digna que restabeleca sua uni-
dade e singularidade, ndo podendo seu desenho ser
esquematico ou simplificado. N&o se poderia desenhar
representacgoes padronizadas de obras que séo dife-
rentes artisticamente e se distinguem também por seu
estado de degradacéo, danos e desgaste através do
tempo.

Figura 3: Escaiola do hall superior do Pago Municipal de Pelotas
Fonte: Acervo do Grupo de Estudo e Pesquisa em Estuques
(GEPE/ICH/UFPel)

O desenho técnico e arquitetbnico € caracterizado
por ser uma representacdo esquematica, que trata de
representar elementos repetitivos, diferentemente dos
objetos artisticos, que sdo singulares. E importante
destacar que a representacdo cientifica devera tratar
dos objetos que ja existem, tém importancia cultural e
exigem, para sua valorizacdo, uma representacéo dig-
na que restabeleca sua unidade e singularidade, ndo
podendo seu desenho ser esquematico ou simplifica-
do. Ndo se poderia desenhar representagoes padro-
nizadas de obras que sdo diferentes artisticamente e
se distinguem também por seu estado de degradacao,
danos e desgaste através do tempo.

A representacdo cientifica dos bens culturais tem
como objetivo principal a representacéo objetiva, des-
provida de qualquer intencdo artistica, caracterizada
por um levantamento métrico preciso. Essa modalida-
de deve constituir-se como a representagao cientifica
dos objetos de arte.

A proposta do ensaio ndo é simplesmente aban-
donar 0 uso das representagbes esquematicas e
simplificadas, muito Uteis para algumas situacoes
especificas, mas ndo quando necessitamos de uma

representacdo total, para valorizagéo. A representacéo
técnica tradicional € insuficiente para quantificar pro-
blemas diagnosticados ou para propor intervengdes de
restauro. A representacdo simplista e parcial deve ser
utilizada para fins especificos e, quando utilizada, deve
ser evidenciado e justificado o motivo pelo qual nao
existe uma correspondéncia entre a obra de arte e a
sua representacao.

Conclusao

Os autores do presente trabalho vem desenvolven-
do varias atividades técnicas de representacéo grafica
de bens culturais; ora relacionadas a diversos projetos
de pesquisa, ora vinculados a trabalhos dos alunos de
graduacéo e da Pos-Graduacgdo, entre 0s quais pode-
mos destacar alguns trabalhos: (a) Cristo Crucificado
—Igreja Nossa Senhora Auxiliadora; (b) Mobiliario Dou-
rado Museu da Baronesa; () Espelhos do Museu da
Baronesa; (d) Vasos Faianca Casa 8; (e) Faiancas dos
Palacetes da Pca. Cel. Pedro Osorio.

A metodologia e as ferramentas utilizadas nesta
etapa da pesquisa mostraram-se adequadas para o
levantamento dos referidos bens culturais. A utilizagdo
da tecnologia permitiu a documentacao dos bens cul-
turais com eficiéncia e facilidade, tornando seu empre-
go viavel a laboratérios e entidades de preservacgéo do
patrimonio, permitindo a obtencdo de varios produtos
visando a preservagdo, como 0 levantamento cadas-
tral, o diagnostico, o projeto de intervencéo.
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AREA: CULTURA
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CESA: EM BUSCA A INTERAGAO CULTURAL ENTRE GRUPOS ET-
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Francesa situado no 7° distrito da regido de Pelo-

tas, na Serra dos Tapes, na localidade denomina-
da Vila Nova. A idéia da criacdo desse espago surgiu
em 2005, por uma demanda da comunidade local em
manter viva a lembranca de lutas, de vitdrias, sua pro-
pria historia.

Desde o inicio 0 museu deu relevancia ao grupo ét-
nico francés — por sua localizagdo, pelo apoio de des-
cendentes deste grupo étnico, pelas pesquisas realiza-
das na UFPEL sobre o tema - entretanto, ha a algum
tempo notou-se a necessidade de abrir espaco para
outros grupos étnicos da regido, - como os italianos
ou 0s negros - Neste sentido, atualmente, o Museu da
Colonia Francesa mostra duas novas exposicoes, em
associacao a exposicdo anterior: a primeira intitulada
“0 Patriménio Cultural Quilombola” trata de destacar
alguns locais que rememoram a historia da etnia negra
na regido, segundo informagdes dos moradores locais,
recolhidas pela pesquisadora Cristiane Bartz de Avila
para sua dissertacdo de mestrado intitulada “ Entre es-
quecimentos e siléncios: Manuel Padeiro e a memoria
da escravidao no distrito de Quilombo, Pelotas, RS sob
orientacéo da Prof° Dr® Maria de Fatima Bento Ribeiro.
A segunda intitulada “A Memoria da Aéropostale”, or-
ganizada pela Associagéo Latecoere sob a coordena-
¢&o da Prof® Monica Cristina Corréa, - mostra que Pe-
lotas fazia parte da rota do correio postal aéreo entre
a Europa e a América do Sul apos a Primeira Guerra
Mundial. Ao expor de forma concomitante temas pro-
venientes de diferentes grupos étnicos - o0 que 0s atrai
a0 museu, buscamos promover interacao entre eles.

Para fins deste trabalho, acompanhando Betemps,
entendemos grupo étnico como “um grupo de indivi-
duos que compartilham um conjunto de tradices e
um sentimento de pertenga comuns, que se percebem
ou sdo percebidos por outros como diferentes; e que
utilizam simbolicamente tragos de sua cultura para se
diferenciarem dos outros” (2006, p. 9).

Para complementar essas exposicoes, planejamos
ac0es educativas que busca integrar 0 museu ao in-
teresse dos grupos étnicos no que diz respeito a pre-

Este trabalho se desenvolve no Museu da Coldnia
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servacao de suas memdrias principalmente no que se
refere a manifestagdes culturais por eles valorizadas.

Metodologia

O primeiro movimento foi perguntar aos moradores
do entorno do museu o que gostariam de ver expos-
to 1. Isto foi feito através da realizagdo de entrevistas
abertas, usando a metodologia da historia oral. O re-
sultado foi surpreendente: desejavam a integragéo das
etnias naquele espaco cultural registrando assim suas
historias e a importancia das mesmas para a regido.
Foram realizadas dez entrevistas no periodo de 15 de
margo a 15 de abril deste ano.

Depois foi feita uma revisdo bibliografica: sobre a
formagéo dos Quilombos na Serra dos Tapes € sua
relagdo com a Coldnia Francesa, a partir principalmen-
te dos trabalhos de Leandro Betemps e de Cristiane
Bartz de Avila.

Por ltimo construiu-se a exposicao “O Patrimonio
Cultural Quilombola” para a qual foram feitos seis ban-
ners que enfocam aspectos como a constituicao dos
quilombos na regido, um pouco da historia de Manoel
Padeiro, vestigios de quilombos, esconderijos no Morro
do Quinongongo e o convivio entre as etnias . Esta
exposicdo esta junto a sala de agbes educativas

A exposicdo da Aéropostale , foi um trabalho da
Prefeitura Municipal de Pelotas e estava no Mercado
Publico Gentral, coube a nos a distribuicao expografica
dos vinte e dois banners e sua integragéo a exposicao
pré-existente.

As acles educativa foram aplicadas para grupos
de vinte alunos, sendo realizada uma mediagao sobre
cada exposicao, a observacdo da fachada do prédio e
em seguida aplicado de um jogo de sete erros com a
imagem da fachada do prédio, depois disso um labirin-
to com 0 mapa da colbnia entre casa e museul.

Para finalizar as criangas fizeram um desenho sobre
como era visto 0 negro no passado e como € visto
hoje. Esses trabalhos ficaram expostos durante uma
semana no museu. Tudo isso fez com que a visitagao
aumentasse de forma significativa.

Solicitou-se aos alunos que escrevessem (em um
livro destinado a esse fim) 0 que mais gostaram e por-
(Que para que a equipe possa avaliar as agoes educati-
vas e poder qualifica-las cada vez mais.

Resultados

No dia seis de julho foram inauguradas as exposi-
¢Oes “O Patrimdnio Cultural Quilombola” e “Memdria
da Aéropostale” agregadas a exposicdo que ja existia
anteriormente no museu.

Apds um evento de inauguracédo da exposicao que
marca um novo ciclo do Museu da Colonia Francesa,
tiveram inicio as agdes educativas dirigidas as escolas
municipais da zona rural do municipio. A primeira es-
cola recebida no museu foi Escola Municipal de Ensino
Fundamental Ministro Arthur de Souza Costa da Cas-
cata. Foram desenvolvidas agoes educativas voltadas
para o patriménio edificado na forma de jogo dos sete
erros da fachada do prédio e de um labirinto com o
mapa da colonia — casa/museu- para a valorizagdo da
paisagem cultural.

A préxima acéo do museu acontecera no Dia do Pa-
trimonio Cultural, em agosto proximo, com a visita da
comunidade Quilombola do Alto do Caix&o.

Conclusao

Esse trabalho visa divulgar a historia dos grupos
étnicos e integracdo no 7° distrito de Pelotas, dentro
do Museu da Colonia Francesa, por meio de suas ex-
posicoes e acdes educativas, abarcando o patrimonio
cultura daquela localidade e mostrando a importancia
de salvaguardar suas memorias coletivas e a amplia-
¢do das mesmas para futuras geragoes
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AREA: CULTURA

EXPOSIGAO PINTURAS DECORATIVAS: RESGATANDO TECNICAS

VASCONCELLOS, Maria Alice Mattozo

Aluna do Bacharelado em Conservagéo e Restauro de
Bens Mdveis /ICH/UFPel

RODRIGUES, Mara Denise Nizolli

Aluna do Curso de Bacharelado em Conservagéo e Res-
tauro de Bens Moveis/ICH /UFPel

SALLABERRY. Jeferson

Técnico em Restauragao ICH/UFPel

SCOLARI Keli Cristina

Restauradora/ICH/UFPEL;5Professora do Departamen-
to de Museologia e Conservacao e Restauro/ICH/UFPel

BACHETTINI, Andréa Lacerda

Orientadora e Coordenadora do projeto.

nidade e aos alunos do Curso Conservagdo e

Restauro de Bens Culturais Mdveis, os resultados
de trabalhos praticos realizados dentro da disciplina
Introducdo a Conservacgdo e Restauracdo de Pintura
Decorativa.

Este projeto tem por objetivo apresentar a comu-

A exposicdo visa mostrar o resgate de técnicas de
pinturas, com énfase na pintura mural e decorativa
das edificag0es tradicionais da cidade de Pelotas, bem
como apresentar os materiais utilizados nestas pintu-
ras.

O projeto acontece desde 2011, quando foram ex-
postos pela primeira vez os trabalhos realizados pelos
discentes na antiga sede dos Cursos de Museologia e
Conservacao e Restauro do ICH/UFPel, localizado na
rua Marechal Floriano, 178, no centro de Pelotas. No
ano de 2012 foi realizada novamente a exposicéo, ja
no novo predio, dos Cursos de Museologia e Curso de
Conservacdo e Restauro, localizado na Rua Lobo da
Costa, 1877, no centro de Pelotas.

No ano de 2013 a exposicdo foi incorporada as co-
memoragoes alusivas ao “Dia do Patrimonio”, realizado
pela Secretaria Municipal de Cultura de Pelotas. Esta
exposicdo aconteceu na Sala Frederico Trebbi, loca-
lizada no hall de entrada da Prefeitura Municipal de
Pelotas e teve grande visitagao devido ao evento.

Neste ano de 2014, esta acontecendo a exposicdo
que também faz parte da programacéo oficial do “Dia
do Patrimdnio” sendo realizada nas dependéncias do
Museu do Doce, localizado na Praga Cel. Pedro Osorio,
n°8, no bairro centro de Pelotas, a qual foi visitada por
mais de 1.500 pessoas, conforme livro de registro da
exposicao.

As exposicoes tém como tema o regaste das téc-
nicas pictoricas das antigas edificacoes da cidade que
$30 uma caracteristica importante do patriménio cul-
tural desta.

O projeto envolve alunos de varios semestres do
Curso de Conservagdo e Restauro desde o ano de
2011, tendo como coordenadora a professora Andréa
Lacerda Bachettini e colaboradores na exposicéo 0s
técnicos: Jeferson Sallaberry técnico em restaurago,
Keli Cristina Scolari restauradora, Matheus Cruz mu-
seologo, e as académicas Priscila Pinheiro Lampazzi
e Mariana de Aratjo Isquierdo responsaveis pela pro-
gramagao visual.
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Os contetdos e vivencias das técnicas desenvolvi-
das dentro da disciplina, assim como, o aprendizado
de como eram aplicadas as pinturas murais e as dis-
cussoes sobre as técnicas empregadas nas paredes
como revestimento dos prédios historicos da cidade
de Pelotas fazem parte do perfil de profissional que a
atuara na conservagao deste patrimonio.

Metodologia

A metodologia empregada esta baseada na pesqui-
sa bibliografica sobre as técnicas em pinturas murais
e visitas in loco as edificagcOes que apresentam esta
tipologia de pintura.

Os alunos reproduzem técnicas e materiais empre-
gados na execugdo de pinturas decorativas dos ca-
sardes da cidade Pelotas, utilizando materiais como
madeira, esténcil, esponjas vegetais, pincéis variados,
penas, espatula, poliéster transparente, tesoura, pa-
peis, cal hidratada, gesso entre outros.

0 tema escolhido para realizac&o da pintura € livre,
usando as técnicas estudadas na disciplina.

Conforme Santacruz (2003) a aplicagdo da pintura
decorativa praticamente nao tem limites, uma vez que
se pode adapta-la perfeitamente a qualquer superficie.
Tudo depende da criatividade de cada pessoa.

O suporte utilizado € a madeira para facilitar a lo-
comogao das pecas trabalhadas, uma vez que as ver-
dadeiras pinturas sdo integradas as edificacoes e ndo
podem ser transportadas.

As madeiras utilizadas como suporte variam 0S
tamanhos entre 1,85x90cm, 90x60cm e 90x90cm.
A preparacdo do suporte para receber as pinturas
decorativas, recebe varias camadas, a primeira, € a
encolagem com colas a base de agua, apos a seca-
gem recebe a segunda camada, chamada de base
de preparacdo, onde é utilizado gesso rapido grosso
e aplicando em uma demao no sentido horizontal e
uma de mé&o na vertical. A terceira camada, a base de
preparacdo com gesso sotile, sendo passada trés de-
maos, uma em cada sentido, apds a secagem lixa-se
a superficie para ter uma camada lisa.

Para a preparacgao das tintas utiliza-se a hidratagao
da cal e para a pigmentagdo 0 uso do pigmento em
po, sendo uma proporgao de 150gr da cal e 3g de pig-
mento, formando uma massa fina e pastosa. As cores
foram escolhidas de acordo com o projeto de cada alu-
no. S&o realizados eshogos da obra a ser executada,
antes de sua aplicagéo no suporte em madeira.

Apds a realizacdo de rascunhos partiu-se para apli-
cagdo das pinturas nos suporte em madeira, mostran-
do técnicas como imitagdes de pedra, marmore, ma-
deira e ainda a utilizacdo de esténcil, réguas e pintura
a mao livre.

Resultados

0 trabalho desenvolvido na disciplina de Introdugao
a Conservacdo e Restauracdo de Pintura Decorativa
viabiliza que os alunos obtenham conhecimentos dos
materiais e técnicas aplicados as pinturas murais. 0s
resultados das atividades praticas foram concluidos
com éxito, os alunos adquirem dominio técnico de
execucao e aplicagdo das mais variadas tipologias de
pinturas decorativas.

Destaca-se a necessidade de estudos e aprendiza-
dos destas técnicas ja que sdo atividades que cairam
em desuso e muitas correm 0 risco de serem esqueci-
das. Portando, a disciplina cumpre um papel importan-
te na formacao dos alunos para futura atividade como
conservadores — restauradores.

Os alunos deverdo aplicar seus conhecimentos, de
forma ética, respeitando as obras, seus aspectos his-
toricos e estéticos. De forma respeitosa ao patrimonio,
sdo realizadas estas exposicoes a fim de sensibilizar a
comunidade a preservacao deste patrimonio que corre
risco de ser perdido.

Conforme Brandi (2003) a restauracdo deve visar
ao restabelecimento da unidade potencial da obra de
arte, desde que isso seja possivel, sem cometer um
falso artistico ou um falso historico, e sem cancelar
nenhum trago da passagem da obra de arte no tempo.

Conclusao

O projeto Exposicdo Pinturas Decorativas: Resga-
tando Técnicas cumpre papel importante na preser-
vacdo deste patrimbnio que fica oculto dentro das
edificagOes inventariadas na cidade de Pelotas, pois
apresenta a comunidade em geral o resgate das técni-
cas e materiais empregados nas pinturas decorativas.

Através das exposicoes o0s alunos do Curso de Con-
servacdo e Restauro do ICH/UFPel sdo procurados
para realizar consultorias e limpezas nas pinturas de-
corativas das edificagOes da cidade.

Mais uma vez a Universidade cumpre 0 seu papel
formador de profissionais qualificados para preserva-
¢&o do patrimonio cultural e mostrando a comunidade
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a importancia da preservacao dos bens integrados as
edificacOes, visto que a cidade de Pelotas é caracteri-
zada por esta tipologia de decoragéo.
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AREA: CULTURA

FIGURINISTAS E CENOGRAFOS: A PROFISSAO NA CIDADE DE

PELOTAS/RS

FREITAS, Ana Paula de

Aluna do Curso de Licencitura em Teatro/UFPel, bolsista
PROBEC/UFPel — Projeto Sala de Figurinos

MARTINS, Larissa Tavares

Servidora Técnica Administrativa dos Cursos de Teatro e
de Danga/CA/UFPel, orientador/coordenador

pesquisa — “Figurinistas e Cenografos: A pro-
Afisséo na cidade de Pelotas/RS”- surgiu com 0

interesse do Projeto de Extensdo Sala de Figu-
rinos, do Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas, em saber como anda o trabalho dos figurinis-
tas/cenografos da cidade de Pelotas/RS: quais seus
métodos de trabalho, as facilidades e dificuldades da
profiss@o escolhida e o mais importante, como a ci-
dade de Pelotas e a Universidade Federal de Pelotas
recebe esses trabalhadores.

O projeto de Extensdo Sala de Figurinos, ligado aos
cursos de Teatro e de Danca da Universidade Federal
de Pelotas, tem 0 objetivo de pesquisar e divulgar para
a comunidade académica e sociedade interessada,
tudo 0 que tenha relagdo com a area artistica cénica
atual, enfocando a construcéo de cendrios e figurinos.

Este estudo justifica-se pela importancia de valo-
rizar esta profissdo e mostrar para a sociedade a re-
levancia destes especialistas para a area artistica e
cénica da universidade, cidade e regido.

Com esta pesquisa, tem como objetivo, salientar
esta manifestacéo cultural que sdo as artes cénicas e
a construcdo de figurinos e cendrios, mostrando esta
expressado ainda com poucos profissionais especializa-
dos na area. O teatro e a danga, como manifestacoes
com intensas trocas culturais, devem ser destacados,
salientando a necessidade de trajes e cenarios para
ajudar a compor o espaco. Os figurinos s&o tao antigos
quanto a representacdo dos homens, e 0s profissionais
acompanham esta historia, sempre sendo relevantes
e necessarios na construcdo da cena. Segundo Pa-
vis (2007, p. 168), “hoje, na representagao, o figurino
conquista um lugar muito mais ambicioso; multiplica
suas funcoes e se integra ao trabalho de conjunto em
cima dos significantes cénicos”.

Pretende-se destacar neste estudo os figurinistas e
cendgrafos como parte de um setor artistico que deve
ser mais valorizado e reconhecido como integrante da
sociedade que trabalham. Interessados em criagéo ar-
tistica na cidade, precisam estar constantemente em
busca de informacéo e qualificacao, pois conforme Pa-
vis (2007), “o figurino esta longe de ter dito a sua ul-
tima palavra e apaixonantes pesquisas indumentarias
podem renovar o trabalho cénico.” (PAVIS, 2007, p.
170). Para Rosane Muniz (2004): “Para que o figurinis-

@ Congresso de Extensao e Culiura memdria e muitos tempos

139



40

ta tenha consciéncia do amplo universo no qual pode
situar sua criagdo, um extenso trabalho de pesquisa
se faz necessario a cada espetaculo e ao longo de sua
formagdo.” (MUNIZ, 2004. p.33) Com este estudo,
procura-se debater as agdes desenvolvidas em rela-
¢d0 a area artistica na universidade, cidade e regido,
de forma a complementar a formagéo de estudantes
e comunidade em geral, buscando a ampliagéo deste
conhecimento.

Metodologia

Metodologicamente este estudo iniciado no segun-
do semestre de 2013, contou com a orientagéo da co-
ordenadora Larissa Martins e das bolsistas do Projeto
Sala de Figurinos, Ana Paula de Freitas e Hirina Ren-
ner. Para esta pesquisa em forma de entrevista, foram
criadas perguntas diversas que tinham o objetivo de
conhecer, em um primeiro momento, oito (8) figurinis-
tas/cendgrafos com maior visibilidade na sua area que
atuam e na cidade de Pelotas.

Com a escolha destes profissionais, entrou-se em
contato para iniciar a coleta de informagoes, de forma
que algumas das entrevistas foram feitas pessoalmen-
te, mas a maioria acabou ocorrendo via e-mail, sendo
uma forma mais pratica para os entrevistados. No final
desta etapa, apenas sete (7) dos oito (8) escolhidos
participaram e responderam as perguntas solicitadas.
Os profissionais que concluiram e colaboraram com a
pesquisa foram: Barthira Franco; Chico Machado; Jodo
Bachilli; Manuela Gastal; Marcelo Silva; Mauricio Gui-
dotti; Tdlio Oliver.

Todos 0s participantes aprovaram a pesquisa e a ini-
ciativa de pesquisar sobre esta categoria artistica que
manifesta-se na cidade de Pelotas. Mesmo que alguns
entrevistados ndo sdo Pelotenses, foram escolhidos,
pois atuam na cidade por um tempo satisfatorio.

Resultados

As perguntas enviadas para o0s entrevistados abran-
gem desde sua iniciacdo na area, até como a cidade
de Pelotas influencia em seus trabalhos, buscando
identificar como estes profissionais sdo reconhecidos
pela sociedade e a relagdo com a area artistica da ci-
dade. A seguir, foram selecionadas seis (6) das vinte
(20) perguntas enviadas aos entrevistados, procuran-
do destacar questdes pertinentes para este estudo.

1. Qual sua formacao técnica e/ou académica?

Estaquestdo pretendia verificar qual a formagéo au-
todidata ou académica dos entrevistados, identifican-
do de que maneira 0 ensino formal interfere na cons-
trugdo do profissional. Muitos entrevistados, mesmo
ndo tendo comegado sua carreira com uma educagao
formal, foram desenvolvendo com 0 passar dos anos.
Para Marcelo Antonio da Silva, “Desde 1998, sou fi-
gurinista autodidata. Sou, desde 2010, licenciado em
Artes Visuais”. Conforme Barthira Franco, “sou Tec-
nologo em Desenho e Criacdo de Moda, e bachare-
landa em Artes Visuais. Sou atriz, diretora, cendgrafa
e maquiadora profissional, e me preparo para iniciar a
faculdade de Marketing, conhecimento que julgo ex-
tremamente importante em nossa area.”, procurando
sempre se qualificar. Ja Chico Machado, € professor
da Universidade Federal de Pelotas e possui doutorado
em artes visuais (poéticas visuais).

2. Quais as dificuldades encontradas na carreira de f-
gurinista/cenografo?

Para Barthira Franco, “Fora dos grandes centros,
a dificuldade maior esta relacionada a aquisicdo de
materiais necessarios para a execucédo dos trabalhos,
uma vez que ndo ha grande variedade em oferta no
mercado...”. J4 para Tulio Oliver é o “setor financei-
ro” o grande obstaculo. E para Jodo Bachilli, sendo
uma resposta unanime entre todos os entrevistados, a
maior dificuldade se concentra nos materiais, “depois
que conheci 0s barracoes de escola de samba no Rio
de Janeiro é que comecei a criar um conceito de textu-
ras, cores etc...foi a melhor escola que tive e acho que
todo artista que trabalha nisso deveria experimentar.”
Para Marcelo Silva, a maior dificuldade é “Ter uma re-
muneragdo adequada ao trabalho desenvolvido. N&o é
possivel se dedicar em tempo integral ao trabalho de
figurinista.”

3. Como anda a demanda pelo ramo na cidade de
Pelotas?

Entrando em um contexto mais regional, o foco da
pergunta se direcionou especialmente para a cidade
de Pelotas, onde o0s entrevistados residem e onde 0
seu trabalho se concentra mais. Para Mauricio Gui-
dotti, “Baixa! Existem varias possibilidades, mas acaba
que outros profissionais envolvidos em um espetaculo
decidem figurinos sem recorrer a ajuda de um figu-
rinista”. Ja para Jodo Bachilli a realidade da cidade
¢ outra, “Pelotas esta fraca em todos os sentidos,
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sempre escuto dizer de pessoas, inclusive de politicos
locais, “o Tholl € a Unica coisa que temos para nos or-
gulhar nesta cidade”. Fico triste com esse comentario
e discordo. O trabalho que realizamos é 99% para o
Tholl e temos em periodo de carnaval alguns pedidos”.
E para Manuela Gastal, a demanda para a sua area
vem de outro lado, “...agora esta surgindo o interesse
dos académicos do design de moda/vestuario na area
de figurino e também com o curso de cinema e com
0S NOVoS grupos de teatro, mas ainda ndo aconteceu
a procura dentro da academia, ou seja, 0s profissio-
nais de moda ndo sao a primeira opgao dos diretores.
Acredito que com o tempo, surgira o interesse”. Para
Tulio Oliver, “a demanda se alastra muito. Festas tipi-
cas, datas festivas aumentam muito a cada ano. SO
saber o que oferecer.”

4. 0 que precisa ser melhorado/Valorizado na sua pro-
fissédo na cidade de Pelotas?

A partir dos pros e contras listados em relagéo a
profissao de cendgrafo e figurinista, perguntamos para
cada entrevistado o que deveria ser feito para que sua
area de trabalho fosse mais reconhecia. Para Marcelo
Antonio da Silva, o reconhecimento deve vir de uma
esfera federal, “Espero que a Universidade Federal
promova encontros, oferecendo formacao nas diversas
areas de apoio ao cenario”.

E para Jodo Bachill, “Acredito que se houves-
Se uma unido entre as pessoas que trabalham nes-
ta area, que pelo menos se conhecessem, seria um
belo passo para o inicio de uma classe de verdade”. Ja
para Barthira Franco, “penso que a profissdo carece
de uma maior divulgacdo. A populacdo em geral esta
familiarizada com a figura do estilista, profissional que,
aqui em Pelotas, geralmente trabalha como contrata-
do das lojas de tecidos e cria fantasias de carnaval
para as tituladas de clubes sociais. Eu mesma, como
ja mencionei, passei a ser reconhecida fora da cena
teatral apds assinar trabalhos para os clubes e para o
carnaval. Também é preciso que se compreenda que
CRIACAO é TRABALHO e precisa ser valorizada como
tal. Os clientes, em sua grande maioria, ndo tém essa
compreensdo, considerando apenas a execugdo do
projeto como atividade a ser remunerada”. Para Ma-
nuela Gastal, € uma profissdo que esta no inicio e “aos
pOUCOS as coisas vao acontecendo e seremos valori-
zados logo”.

5. Como consideras a profissdo? Tanto em Pelotas,
como em um panorama geral,

Para Barthira Franco, “Embora em Pelotas (e mes-
mo no Brasil, numa outra propor¢ao) a profissdo néo
tenha ainda o reconhecimento que merece, € um
trabalho extremamente gratificante - e de muita res-
ponsabilidade também, uma vez que figurinos e fan-
tasias sempre obtém grande destaque, por se tratar
de um elemento visual que pode, por exemplo, definir
um personagem antes mesmo que ele se anuncie... A
satisfacdo de ver o trabalho pronto e ser reconheci-
do e premiado por suas criagOes supera 0S pequenos
percalgos que porventura venham a surgir”. Ja para
Jodo Bachilli e Tulio Oliver, as respostas sdo de um
nivel sentimental, “Minha paixdo. Minha Unica opgéo”
e “Adoro minha vida. Profissdo atraves do dom”, res-
pectivamente. Manuela Gastal ressalta que “o trabalho
do figurinista € bem diferente do trabalho do designer
de moda, ou técnico em estilismo ou vestuario, mas
nada impede que tu sejas um designer que trabalha
com figurino, que € um dos servicos que podem ser
prestados pelo designer, mas que precisa de uma sé-
rie de conhecimentos.”

6. Jd participou de algum evento promovido pela Uni-
versidade Federal de Pelotas?

Marcelo Silva ja participou “como figurinista e ce-
nografo; exposicoes de arte coletivas; elementos da
arte e pedagogia.” Barthira Franco, “antes mesmo de
ser aluna ja me envolvia nos eventos da UFPel. Em
2002, dirigi o projeto “Oficinas Teatrais e a Visualidade
Estética — o Teatro como Veiculo para a Compreensao

Estética, do Renascimento a 1930”, sob orientacéo
da professora doutora Ursula Rosa da Silva. Desta
parceria, nasceram os espetaculos “Rei Lear — Um
Estudo” e “A Mandragora”, o esquete “O Aviador sem
Avido” e a leitura dramética de “Mascaras”, de Menotti
Del Picchia, todos sob minha dire¢@o, com figurinos
criados por mim e confeccionados pelos alunos do ILA
(Instituto de Letras e Artes, como era denominado na
época) participantes do projeto”. Ja outros entrevista-
dos ndo participam, mas possuem interesse.

Conclusao

O projeto Sala de Figurinos, iniciado em 2013, tem
como objetivo trilhar juntamente com as agdes da
Universidade Federal de Pelotas, muitas conquistas e
realizagdes. As pesquisas como a apresentada, que

@ Congresso de Extensao e Culiura memdria e muitos tempos

14



14

busca trazer a toma os trabalhos dos profissionais que
atuam na cidade, tem o intuito de valorizar a profissao
e mostrar para a setor académico e comunidade em
geral, todas as formas de arte e expressoes da socie-
dade.

A integracéo da Universidade com a cidade e regiao
é de fundamental relevancia para as praticas extensio-
nistas e de pesquisa, ampliando a comunicagao entre
diferentes setores culturais da sociedade.
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AREA: CULTURA

FOTOTECA MEMORIA DA UFPEL

TAVARES, Carolina da Motta

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsista
PROBEC/UFPel

PETITO, Thiago Pacheco

Aluno do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsista
PROBEC/UFPel

KASTER, Jairo Hardtke

Aluno do Curso de Conservacao e Restauro/UFPel, bol-
sista do PET Conservacao e Restauro/UFPel

BORBA, Mirella Moraes de

Aluno do Curso de Conservagéo e
Restauro/UFPel, bolsista do PET Conservacao e Restau-
ro/UFPel

MICHELON, Francisca Ferreira

Professora do Departamento de Museologia, Conserva-
¢do e Restauro, Programa de P6s Graduacdo em Me-
moria Social e Patrimonio Cultural/ICH/UFPel, coorde-
nadora.

Pelotas surgiu em junho de 2009, com 0 nome

de Arquivo Fotografico da Universidade Federal
de Pelotas. Na época, era um projeto de extensao vin-
culado ao Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG).
Em outubro de 2011, migrou para o Departamento de
Museologia, Conservacdo e Restauro, mantendo-se
como projeto de extensdo continuado. Tem como prin-
cipal fungdo recolher e organizar as colegoes fotogra-
ficas historicas das unidades de ensino da UFPel, uti-
lizando os principios da documentagdo museoldgica.
De tal modo, é um trabalho que associa conhecimen-
tos de museologia e conservagéo e restauro. Desde
seu surgimento vem sendo um trabalho voltado para
a extroversdo do conhecimento que se gera sobre a
trajetoria da UFPel, por entender que a historia desta
instituicao €, em partes, a historia da cidade. A opgao
por transforma o arquivo em fototeca foi tomada apds
0 desenvolvimento de um TCC que buscou depreen-
der qual tipologia de guarda de memaria estaria mais
adequada ao projeto. A compreensdo de um escopo
inicial foi esclarecido pela aluna que também atuou na
fototeca’, em seu estudo:

0 Fototeca Memoria da Universidade Federal de

Seja porque a palavra fototeca faz mengéo a co-
lecdo de fotografia, ou seja, porque este termo
ainda é neutro de conceitos proprios com relagéo
as acgOes empregadas, [...}.essa nomenclatura é
possivelmente ideal para ser utilizada na defini-
céo desse novo setor que surge exclusivamente
para acervo fotografico, inserido em museus ou
simplesmente para formagdo de instituicdes que
buscam guardar apenas esta tipologia de acervo,
mas que desenvolveram as mesmas praticas
museoldgicas (PADILHA, 2011, p. 54)

Assim, a principal meta deste trabalho é a dispo-
nibilizagdo do acervo em midia eletronica, atraves do
site do projeto, e por outras formas que possam vir a
oportunizar- se. Atualmente a Fototeca tem em seu
acervo nove colecdes, sendo que trés delas encon-
tram-se como arquivo digital de referéncia, a saber:
Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA); Marina de Mo-
raes Pires e Cartas do pintor Leopoldo Gotuzzo. As que
se encontram em formato fisico sdo: Ciéncias Domés-
ticas; Clinéia Campos Langlois; Faculdade de Agrono-
mia Eliseu Maciel, Laneira Brasileira S.A. , ANGLO e
Faculdade de Odontologia.
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Figura 1: Print Screen do site da Fototeca
Fonte: http://www?2.ufpel.edu.br/ich/arquivofotografico

Metodologia

Inicialmente a Fototeca desenvolveu pesquisa para
identificacdo dos documentos e fotografias das suas
colecdes. Esta pesquisa é uma das etapas do proces-
so de sistematizacédo das colegdes. Com a insergéo de
alunos no trabalho?, outras pesquisas, decorrentes da
sistematizacdo, comegaram a ocorrer para responder
questGes propostas sobre as colegoes. A digitalizacéo,
0 acondicionamento, as formas de disponibilizacao e
organizagao das colecdes constituem os temas que
em geral aglutinam tanto a participagdo do aluno como
as possibilidades de contribuicdo para que o projeto
cresga em qualidade .

Os procedimentos regulares como a marcagéo
alfa-numérica dos documentos e fotografias, a ela-
boracdo de inventarios e os trabalhos de divulgacéo
tém sido investimento continuo dos bolsistas, que se
fundamentam nos principios do processo de sistemati-
zagdo e acondicionamento de fotografias preconizados
pelo conservador portugués Luis Pavdo, e da muse-
Ologa Helena Dodd Ferrez. O trabalho dos bolsistas
funciona em um sistema que 0 projeto nominou como
“apadrinhamento das colegOes”. Assim 0s bolsistas
que trabalharam e atuam hoje na Fototeca Memaria da
UFPel decidem em qual das colegdes iriam trabalhar,
continuando assim até o termino de execucéo de todos
0s procedimentos ja listados. Este método permite que
0 bolsista venha a conhecer profundamente o conjunto
escolhido e proporciona, por meio desta imersdo, que
0 aluno desenvolva proximidade, compromisso € co-
nhecimento com esses documentos.

Resultados

Entre os resultados atingidos pela Fototeca, desta-
cam-se as exposicoes e pelo site do projeto, a pes-
quisa sobre as colegoes. A Fototeca foi tema para a
elaboracéo de TCC's (Trabalho de Concluséo de Curso)
e dissertacoes de mestrado2. Houve pesquisa sobre
as colegoes, igualmente, que redundaram na identi-
ficacdo de exemplares. O principal resultado, além
da formag&o do aluno para atuar com colecdes de
fotografia, € 0 compromisso que o estudante adqui-
re com a disponibilizagdo. Todo o trabalho ¢ voltado
para que as colegbes estejam disponiveis, divulgadas
e que venham a ser consultadas e utilizadas. Segundo
(ROCHA, 2013) foram realizadas algumas agoes pela
Fototeca Memoria da UFPel ao longo de seus cinco
anos de existéncia entre elas “quatro exposicdes, qua-
tro catalogos, um conjunto de postais e a pagina na
internet”. O resultado mais motivador foi um trabalho
relacionado ao programa de extensdo “O Museu do
Conhecimento para Todos”, que consistiu em combi-
nar o0s principios para a descrigéo de fotografias, em-
pregado na documentagdo das colegbes, com a au-
diodescricdo (AD). A AD é um método de descri¢do de
objetos e cenas voltado para publicos de pessoas com
deficiéncia visual. Neste caso, 0 método foi adaptado
para propor uma audicdo interpretativa da fotografia,
especialmente porque a finalidade era fazer com que a
fotografia fosse primeiramente imaginada, para depois
ser vista. Com isto, fotografias do acervo foram audio-
descritas para serem veiculadas na radio da UFPel em
um programa de audicdes curtas (entre 4 e 7 minutos)
intitulado “Fotografia para Ouvir”. Este programa foi
submetido como proposta no Edital de Programacao
da Radio Federal FM em dezembro de 2013 e aprova-
do para producéo e apresentacdo em 2014. Durante
a sua primeira edi¢cdo em junho de 2012 foi feita uma
contagem dos acessos ao portal da Fototeca. Os re-
sultados foram tabulados e mostraram o potencial de
divulgacéo que a proposta apresentava. Pretende-se
que as novas edigoes operem como possibilidade de
educacdo para o patrimonio industrial da UFPel, uma
vez que as fotos audiodescritas pertencem as colegoes
Laneira Brasileira S.A. e Anglo, ambas constituidas
de fotos sobre as fabricas extintas e que tiveram sua
planta industrial adquirida pela Universidade.
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Conclusao

O trabalho que se vem desenvolvendo na Fototeca
Memoria da UFPel, nestes cinco anos de sua existén-
cia, contribui para corroborar a conclusdo de que a
extensdo € o vetor que possibilita a formagao integral
do aluno, articula ensino e pesquisa e contribui para a
construcdo do conhecimento interdisciplinar. A memo-
ria e 0 patrimonio sdo campos de conhecimento que
sO podem ser abordados a partir da interseccéo de
diferentes modos de tratamento e da confluéncia de
muitos conhecimentos. De tal modo, a sistematizagéo
de colecdes fotograficas demanda diferentes discipli-
nas, perfis e niveis de conhecimento. A Fototeca, ao
se propor a guardar colecdes, acaba fomentando a in-
vestigacdo em diferentes niveis (graduacéo e pos-gra-
duacao) e incentiva 0 aluno a pensar que sua atuagao
é resultado do que aprende investigando e aplicando e
que a fungdo do que produz é melhorar a sociedade.
Assim, para que as colecdes efetivamente cumpram
chegar a comunidade de forma aberta e com conheci-
mento, é necessario um trabalho continuo que articula
muitas agOes. Neste texto foram descritas agoes diri-
gidas a comunidade: exposicoes, publicacbes e pro-
grama de radio. No entanto, o proprio site, da forma
como disponibiliza 0 seu conteudo, respeita integral-
mente a proposi¢éo de um conhecimento extrovertido,
apresentado de modo aberto e sem restrigoes. No pre-
sente, estudam-se formas de registro dos usos deste
acervo digital e de como podem esses usos reverter
para o incremento da informagéo disponibilizada.

Notas

1. O estudo que levou a esta mudanca esta registra-
do no trabalho monogréfico “Acervo fotografico em
arquivo € museu: um estudo de caso no Arquivo
Fotografico da Camara Municipal de Evora e no
Arquivo Fotografico Memdria da Universidade Fe-
deral de Pelotas”, desenvolvido por Renata Cardozo
Padilha como trabalho de conclusdo do Curso de
Museologia, em 2011, sob orientacao da professora
Francisca Ferreira Michelon.

2. Bolsistas que ja atuaram na Fototeca: Adriano Kon-
rath — Bacharelado em Conservacdo e Restauro;
Bernardo Maia de Cerqueira — Bacharelado em
Museologia; Chanaisa Melo - Pos-Graduagdo em
Memoria Social e Patrimdnio Cultural; Degli Marcia
S. de Quevedo — Bacharelado em Conservagéo e

Restauro; Fernando de Paula Zamboni — Bachare-
lado em Canto; Jossana Peil Coelho — Bacharelado
em Museologia; José Paulo Siefert Brahm — Bacha-
relado em Museologia; Julia Figueiredo Cavallieri -
Bacharelado em Conservagdo e Restauro; Patrick
Fernandes de C. Moura — Bacharelado em Design
Grafico; Rosaura Isquierdo Rocha— Bacharelado em
Conservacao e Restauro; Suélen Neubert— Bacha-
relado em Conservacdo e Restauro — Bolsista PET
CR. E os atuais bolsistas sdo: Carolina da Motta
Tavares — Bacharelado em Museologia e Thiago
Pacheco Petito — Bacharelado em Museologia, que
executaram as fungdes de documentar e digitalizar
as colecdes no qual estes procedimentos ainda nao
foram executados.

3. Foram desenvolvidos quatro trabalhos de conclusao
de curso sobre a fototeca, quatro dissertagées de
mestrado e esta em andamento outra dissertacao
sobre a Colegdo Anglo e outros dois TCCs relacio-
nados.
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AREA: CULTURA

IQENTIFICAGEU, ORGANIZAGAD E CUNSERVA[}I\[] DO ACERVO
FISICO E DIGITAL DO CLUBE CULTURAL FICA AHI PARA IR DI-
ZENDO: RELATO DE EXPERIENCIA

MORALES, Patricia Femandes Mathias

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPEL, Bolsista
PROBEC/UFPel

RUBERT, Rosane Aparecida

Professora do Departamento de Antropologia e Arqueo-
logia/ICH/UFPel; coordenadora

sessoria ao Clube Social Negro Fica Ahi Pra Ir

Dizendo no seu processo de transformagdo em
Centro de Cultura Afro-brasileira”, na condicéo de bol-
sista em maio de 2014. O projeto tem por finalida-
de auxiliar na formacédo de um local de referéncia da
memoria e cultura negra na cidade de Pelotas. Este
processo vem sendo feito respeitando 0s marcos das
recentes legislagbes e paradigmas, internacional e
nacional, de reconhecimento das manifestagoes ex-
pressivas da diaspora africana; de inclusdo social por
meio de intercambios qualitativos entre centros educa-
cionais e grupos identitarios e/ou de sociabilidade; da
reconstituicéo e valorizagdo das memorias e experién-
cias de resisténcia ao preconceito racial; de preserva-
¢do do patrimdnio material e imaterial dos segmentos
afro brasileiros.

Enquanto afrodescendente e aluna do curso de
Museologia me interessei pelo projeto por tratar da
memoria sobre como se formaram e se mantiveram
estes Clubes negros no RS, e especialmente, no con-
texto urbano de Pelotas. E importante dizer que estes
espacos de sociabilidade negra estdo se organizando
em torno de um movimento clubista e reivindicando
reconhecimento por parte do estado.

O Clube Cultural Fica Ai para Ir Dizendo, mesmo
com todas as dificuldades citadas, desenvolveu nos
ultimos anos varias atividades sociais € culturais. Den-
tre elas, destaca-se: almogos, jantares e bailes para
associados e convidados; oficinas de capoeira, danga
afro, coral, dentre outras; a manutengdo da Biblioteca
Negra de Pelotas, coordenada pelo Prof. Uruguay Cor-
tazzo, Unica biblioteca tematica no RS tem livros e re-
vistas de abrangéncia mundial; a realizacdo de Ciclos
de Conversa sobre historia e cultura negra em geral; a
constituicdo em andamento de um centro de memaria
e de cultura.

Segundo pesquisa ja realizada pelas professoras da
area de historia da UFPEL, Beatriz A. Loner e Lorena
A. Gill (2011), existiram varios Clubes Negros na Cida-
de: Depois da Chuva (1917), Chove Nao Molha (1919),
Quem Ri De Nos Tem Paixéo (1921), Esta Tudo Certo
(1931), e o Fica Ahi para ir Dizendo (1921). Destes,

Comeoei a participar do Projeto de Extensao “As-
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apenas 0s clubes Fica Ahi e Chove Ndo Molha
permanecem em atividade, por isso a importancia de
desenvolver atividade de extensdo neste tipo de espa-
GO, pois contribui para a reconstituicdo e preservagao
da memoria da presenca negra na cidade.

Metodologia

As atividades que venho desenvolvendo como bol-
sista s&o: transcricdes de entrevistas, organizagdo do
acervo de documentos digital e fisico do Clube.

As entrevistas fazem parte de um dos eixos de agéo
do projeto que se constitui no mapeamento das ma-
nifestacdes e portadores de saberes da cultura negra
de Pelotas e regido. Sdo entrevistas abertas com re-
presentantes do universo da cultura negra pelotense e,
principalmente, com sdcios (as) antigos (as) do clube
que sdo portadores de memoria. Elas geralmente sdo
realizadas dentro do proprio espaco do clube e com a
presenca da equipe do projeto (coordenadora, bolsis-
tas e voluntarios (as)). Ja participei da realizacdo de
duas destas entrevistas e estou em processo de trans-
cricéo de outra que foi realizada anteriormente a minha
entrada no projeto.

Mas o meu foco maior no trabalho tem sido tem
sido organizar e tomar providéncias de conservagao
do acervo de documentos. O clube possui 545
fichas de socios que sdo ou evadidos ou falecidos,
que estdo sendo organizadas em envelopes individu-
ais, produzidos artesanalmente com cartolina branca,
tarefa na qual tenho me envolvido diretamente. Além
disso: 11 livros de atas que abarcam o periodo de
1943 a 1992, sendo que existem lacunas neste perio-
do abarcado, o que quer dizer que alguns livros foram
extraviados; 2 livros de debutantes; 1 livro de tesoura-
ria (1935-1945); 4 livros de presenca (1939-1983); 2
livros de atas do grupo de jovens; 1 livro de controle
de socios; 240 documentos diversos, como convites,
informativos, correspondéncias, etc. A digitalizacdo
deste acervo iniciou com intervencdo da Universidade
Catolica de Pelotas, por meio do Ponto de Cultura, e foi
continuada pela equipe do projeto de extenséo ao qual
me encontro vinculada.

Figura 1: registro da fabricacdo de envelopes e acondiciona-
mento das fichas de sdcios falecidos e
evadidos / Clube Fica Ahi
Fonte: Elaborado pelos autores

Além destes documentos que se encontram digi-
talizados, nos deparamos com muitas pastas de foto-
grafias em um HD externo que tem servido, por parte
do clube, como depdsito de documentos eletronicos
diversos. Algumas destas fotografias, dizem respeito a
periodos histdricos passados, ou deixados pelos pro-
prios socios ou coletados pela equipe de mapeamento
de manifestagOes culturais. Varias outras dizem res-
peito a historia mais recente do clube, quando foram
registrados eventos os mais diversos: almogos, bailes
(de debutantes, de escolha da rainha, da Conscién-
cia Negra, etc.), pagodes, oficinas, ciclos de conversa,
reunioes do movimento clubista ou do movimento ne-
gro, etc.

A organizacéo destas fotografias, materiais graficos
de divulgacao e audiovisuais em pastas e subpastas
visa a constituicdo de um acervo imagetico, e futura
disponibilizagao para a comunidade em geral.

Resultados

Todos os documentos acima citados (fichas de so-
cios, livros de atas, etc.) foram objeto de levantamento
que se encontra em um banco de dados em programa
Excel. Neste levantamento consta o que esta e 0 que
n&o esta digitalizado, para fins de agdes futuras. Estes
documentos ja fazem parte de um arquivo terciario do
clube, mas constata-se que existem varios outros
na secretaria com idade de arquivo secundario, e pas-
sivel, de terceirizagdo, 0 que ira requerer 0S mesmos
procedimentos.

Todo o esforgo, neste momento, esta direcionado
para 0 acondicionamento das fichas dos socios anti-
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gos, evadidos ou falecidos.

Em relacdo a organizacdo do acervo imagetico, a
pasta fotografia esta dividida nas seguintes subpas-
tas, com o respectivo nimero de imagens: ativida-
des culturais (1.671 imagens); Clubes Sociais Negros
(352 imagens); Espaco Fisico do Clube (125 imagens);
Eventos Politicos (134 imagens); Eventos Sociais Fica
Ahi (1.812 imagens); Ponto de Cultura (616 imagens);
Reunides de Trabalho (318 imagens). Estas subpastas
estdo também subdivididas de acordo com a especifi-
cidade dos eventos e datas.

Na Pasta Materiais Graficos de Divulgacdo constam
25 itens. E a pasta videos esta dividida em subpastas:
Atividades Culturais (28 itens); Cultura e Historia Afri-
cana e Afro-Brasileira (10 itens); Eventos Politicos (2
itens); Eventos Sociais Fica Ahi (5 itens). Ainda existe
um grande nimero de imagens para serem classi-
ficadas e organizadas, sem contar que no processo
de mapeamento de manifestacdes afro brasileiras e
portadores de saberes, também ha a coleta, para fins
de digitalizacdo, de fotografias significativas para os
interlocutores, o que significa mais uma fonte de com-
posicao do acervo.

Todo este acervo, arquivados do Clube e em pro-
cesso de organizacao, possibilita a todos 0s en-
volvidos nesta experiéncia 0 conhecimento € a
valorizagéo e a apropriacédo de um importante legado
cultural transmitido pela comunidade negra pelotense.

Conclusoes

O reconhecimento de novos bens culturais de ma-
triz africana de natureza imaterial e material, veem
contribuindo de forma decisiva para a reeducacao das
relages etnico-raciais, na luta contra qualquer forma
de preconceito e discriminagdo e no fortalecimento da
autoestima dos afrodescendentes.

O Projeto vem me proporcionando varias experién-
cias de trabalho, que vem agregando conhecimento na
area da Museologia sobre varias maneiras de organi-
zagao de acervo, pela diversidade de fontes do Clube.
Tem permitido desenvolver uma percepgao, como es-
tudante de Museologia, sobre o patrimonio imaterial
e material desse Clube e sdcios, que se exprime por
meio da memoria, das historias sobre de como foi o
negro depois da abolicdo se inserir na sociedade pe-
lotense, como lugares onde moram e a formagéo dos
Clubes, da maneira de fabricar determinados objetos
para 0 Carnaval, etc.

O proposito do projeto é que este patrimdnio futu-
ramente seja de acesso dos associados e de toda a
comunidade em geral.

Como eu pretendo continuar estudando este tema
espero estar contribuindo para reconstruir a memo-
ria de grupos que foram poucos estudados até agora.
As formas de transmissdo da memoria dentro destes
grupos € um tema que pretendo prosseguir exploran-
do. Vejo nos museus a falta de informagéo ou sim-
plesmente descaso com a historia e cultura dos seg-
mentos negros que contribuiram para a formagao do
estado. Espero ajudar a criar uma maior sensibilidade
sobre este tema na area da Museologia.
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AREA: CULTURA

MEMORIA PARA TODOS: 0 MEMORIAL DO ANGLO E A MEDIAGAD

ACESSIVEL

SALASAR, Desirée Nobre

Aluna do Curso de Terapia Ocupacional/UFPel, bolsista
PROBEC/UFPel

LEBEDEFF, Tatiana Bolivar

Professora do Centro de Letras e Comunicagéo/UFPel

CORREA, Celina Maria Britto

Professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo/
UFPEL

MICHELON, Francisca Ferreira.

Professora do Departamento de Museologia e Conser-
vagéo e Restauro/ICH/UFPel, coordenadora

corrente, consiste em um espaco dentro do pré-

dio central do campus Porto da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), onde funcionou o extinto
Frigorifico Anglo de Pelotas. O Memorial foi organi-
zado a partir de um programa de extensdo, apoiado
no Edital ProExt MEG/SESu e desenvolvido no ano de
2012 e 2013, intitulado O Museu do Conhecimento
para Todos. Este Programa consiste em um grupo de
acOes convergentes cujo principal escopo € formar
pessoas aptas a defender e aplicar o conceito de mu-
seu inclusivo, a pensar solugdes para atuar no campo
museologico com diferentes publicos. Estas pessoas
devem ser motivadas para o trabalho em grupos mul-
tidisciplinares, com publicos diversos e recursos inclu-
sivos. Desde 0 inicio, o publico imediato com o qual o
Programa vem trabalhando é a comunidade atendida
pela Escola Louis Braille e pelo Gentro de Reabilitagéo
Visual Louis Braille. Os dois locais atendem um publico
formado por pessoas com deficiéncia visual e pessoas
com deficiéncias multiplas oriundas de 22 municipios
do entorno de Pelotas, sede da 3a Coordenadoria
Regional de Saude do Estado. Tanto a Escola
como 0 Centro sdo voltados para a inclusao social da
pessoa com deficiéncia, finalidade na qual se insere o
Programa deste trabalho.

A participacao da Escola Louis Braille esteve tanto
na proposicao da metodologia do trabalho como na
avaliacdo dos métodos e recursos, treinamento de
pessoal e confeccdo de material acessivel, a exemplo
dos testes de contraste de cor, avaliagao do projeto do
mobilidrio, participacdo das equipes em eventos pro-
movidos por ambas as partes, entre outros. O trabalho
evoluiu em direcdo a definicéo de conceitos, sobretudo
pela adogao do conceito de Desenho Universal como o
principio de uma metodologia transversal e interdisci-
plinar para propor solugoes de recepgao, comunicagéo
e mediacdo inclusiva. O foco tematico destes ambien-
tes memoriais & o patrimonio industrial da Universidade
Federal de Pelotas. A UFPel conta hoje com um con-
junto de cinco plantas industriais de fabricas extintas,
adquiridas pela Universidade ao longo de uma década.
Em trés destas plantas houve intervencdo drastica que
sobrepujou 0s vestigios memoriais pela urgéncia do
uso. Este projeto valoriza tal patrimonio por postular os

O Memorial do Anglo, fundado em maio do ano
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principios contidos na carta de Nizhny Tagil, documen-
to produzido na reunido do Comité Internacional para
a Conservagdo do Patriménio Industrial (TICCIH) em
2003, na Russia. Nesta carta, afirma-se que “O pa-
trimdnio industrial compreende 0s vestigios da cultura
industrial que possuem valor histérico, tecnoldgico, so-
cial, arquitetonico ou cientifico”.

Portanto, a agdo preservacionista para o patrimonio
industrial &, sobretudo, acéo voltada para as memorias
sociais do trabalho industrial e das pessoas que, em
grande parte, tiveram suas vidas determinadas por
essas grandes industrias. Assim, este Programa tam-
bém zela pelo direito @ memoria.

No presente, o Programa organizou-se em seis pro-
jetos que objetivam montar mais dois espagos memo-
riais com recursos assistivos, no patriménio industrial
da UFPel. Objetiva-se dar 0 acesso ao conhecimento
técnico-cientifico-cultural da Universidade, por re-
conhecer que este acesso € um direito de todas as
pessoas e que o museu pode receber todos os pu-
blicos. Ressalta-se que o Programa envolve alunos e
professores de sete cursos de Bacharelado e de dois
programas de pos-graduacéo. As agoes desta propos-
ta resultaram na aplicag@o dos recursos no Memorial
do Anglo. Os recursos de acessibilidade e os conceitos
de recepcdo de pessoas com deficiéncia foram desen-
volvidos com o auxilio das entidades parceiras e re-
ceberam assessoria da audiodescritora Josélia Neves,
pesquisadora do iACT/Leiria/Portugal.

Metodologia

A exposicdo do Memorial contém fotografias que
apresentam o resultado de uma pesquisa sobre a tra-
jetdria do Frigorifico na cidade de Pelotas, no Uruguai e
na Argentina. A fotografia € um suporte de informagao
essencialmente visual, com caracteristicas proprias,
que se impds como documento justamente por sua
singularidade. Fazer tal informago encontrar resso-
nancia em outros suportes €, portanto, grande desafio.

O Memorial do Anglo foi planejado para ser um
espaco inclusivo, contando com recursos de acessi-
bilidade que cumprem diferentes fungdes: Expositores
acessiveis, Maquetes e esquemas tateis, audiodescri-
¢éo e legendas em braile, além da mediacéo acessivel.

A mediacdo acessivel € feita por alunas do curso
de Terapia Ocupacional da Universidade Federal de
Pelotas, que através dos preceitos que regem esta
profissdo, ttm um olhar amplo sobre as pessoas com
deficiéncia e suas potencialidades. Além dos conheci-

mentos teoricos e praticos acerca das deficiéncias, o
Terapeuta Ocupacional, que também atua nos campos
sociais, intervém nestes espagos como um agente dis-
seminador de cultura e acessibilidade para pessoas
com deficiéncia, pensando sempre sobre o olhar da
acessibilidad atitudinal e comunicacional para estes
sujeitos. Se 0 visitante deseja a mediacéo, ele podera
requeré-la. Se ela é requerida, faz-se acompanhar da
audiodescricdo e do acompanhamento para oS recur-
sos tateis. N&o s6 o contetido da exposicdo &€ mediado,
mas 0S recursos assistivos. Deste modo, 0 visitante,
deficiente visual ou ndo, tem a chance de compreen-
der alguns niveis de significados que poderiam passar
despercebidos sem a mediagao.

Ao chegar ao Memorial, 0 visitante € instrumenta-
lizado para a visita. Neste momento sdo explicados
como funcionam 0s recursos de Audiodescrigéo (AD),
Maquetes e esquemas tateis que serdo encontrados.

Apds a instrumentalizagdo dos recursos de aces-
sibilidade, o visitante € situado no prédio em que se
encontra 0 Memorial. A descricdo do espago e dos
expositores € minuciosa e segue as diretrizes de Au-
diodescricéo prescritas no Brasil.

Ao final da AD de cada foto, a mediadora guia as
maos do visitante sobre a mesma, para que este possa
perceber as dimensodes de cada uma. Em seguida, a
méao do visitante é conduzida até a legenda em braile
para que a informacao seja reafirmada.

Neste momento o visitante podera explorar o pri-
meiro expositor, que também & um dos recursos aces-
siveis do Memorial.

Ainda no primeiro expositor, junto as duas primeiras
fotos da exposicdo, encontra- se a maquete do com-
plexo Anglo, que apresenta a estrutura dos seis pré-
dios e da chaminé.

O complexo ¢ apresentado prédio por prédio, situ-
ando o que cada um representa hoje na Universidade
Federal de Pelotas. As maos do visitante percorrem
pela extensdo da maquete, de forma que, juntamente
com a interacdo do mediador, é possivel que a pessoa
se situe no prédio onde se encontra 0 Memorial. Desta
forma, ela tem a mesma informagdo que um vidente,
ao entrar no atual Campus Porto da UFPel.

Apds as quatro primeiras fotos, o0 visitante entra na
primeira sala do Memorial, onde ha o logotipo deste,
a sua ficha técnica e historia. Estas informacgoes séo
descritas ao vivo pelo mediador e permitem que du-
rante a intervencao possam ocorrer dialogos entre ele
e 0 visitante. E importante destacar que o Memorial se
encontra em um espaco onde ficava uma camara fria
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do frigorifico, e a parede que separa as duas salas da
exposicdo também faz parte do contexto, uma vez que
ela encontra-se em uma grande vitrine evidenciando
todas suas camadas internas, explicitando visualmente
0 que esta descrito em um dos textos da exposicao.
Se 0 mediador ndo estivesse capacitado para tal pos-
to, e néo utilizasse a audiodescricdo como recurso de
mediag&o, provavelmente esta informagdo ndo seria
descrita e muito menos percebida pelas pessoas com
deficiéncia visual que visitam o Memorial.

Ao finalizar as fotos, ja na segunda sala, ha alguns
textos e uma linha do tempo que resume a historia da
exposicado; estes também sdo descritos ao vivo, utili-
zando a AD para que as informag0es visuais da linha
do tempo sejam percebidas também.

A visitag&o dura uma hora e quinze minutos, poden-
do variar de acordo com a interagdo do visitante com
0 mediador.

Sempre, apos o final da exposi¢do, ha uma avalia-
¢do qualitativa para a verificagdo da eficacia dos recur-
sos de acessibilidade ofertados pelo Memorial.

Resultados

A Audiodescricao (AD), segundo Nobrega, € uma
arte que transforma imagens em palavras. Atuando
como uma forma de traducéo intersemidtica, ela tem
como objetivo principal transmitir as informagoes visu-
ais em uma descrigdo objetiva daquilo que esta sendo
visualizado, para que pessoas com deficiéncia visual
tenham acesso a formatos que sdo essencialmente
visuais.

Este recurso € relativamente novo no pais, entre-
tanto vem sendo muito fomentada a pesquisa e a
pratica nesta area. Mesmo sendo muito eficaz no que
tange 0 acesso universal, a AD ndo consegue suprir
todos 0s elementos que compdem uma foto artistica,
fazendo com que alguns percam o0 impacto ou néo
sejam percebidos. A perspectiva da foto € um exem-
plo, pois algumas cenas, nas quais o ponto de fuga
cria planos com grande significagdo visual, perdem o
impacto quando descritas. E neste momento em que
se encontra o limite da audiodescricdo.Percebeu-se,
entretanto, que se faz necessario outro recurso para
dar conta da informagéo, por isso 0 Memorial do Anglo
conta também com 0s esquemas e maquetes tateis
e a legenda em braile. O que faz com que a pessoa
com deficiéncia visual consiga, de fato, enxergar a foto
que esta sendo mostrada é o somatorio dos recursos:
primeiro ele ouve a audiodescricao da foto, em segui-

da a mediadora conduz a sua mao pelo esquema tatil
explicando-o cada detalhe, através do toque, sobre 0
que ele acabou de ouvir e depois ele tem 0 acesso a
legenda da foto em braile.

Desta forma, 0 visitante consegue enxergar a foto
através dos seus sentidos remanescentes, de forma
que a visdo ndo € necessaria para 0 entendimento da
exposicao.

A ordem em que 0S recursos sao apresentados e a
forma com que a mediacéo € feita sdo fundamentais
para que a informacdo seja passada com éxito. Por-
tanto é de suma importancia a presenca do mediador
e a sua capacitacdo nesta area.

Conclusao

As conclusdes que ora se apresentam focam dois
aspectos evidenciados na avaliagdo feita com 0s vi-
sitantes com deficiéncia visual € com oS visitantes vi-
dentes. Em ambos 0s casos, 0S recursos assistivos
aportam elementos significantes para a visitagdo. No
entanto, a audiodescricdo para 0 cego € um cami-
nho, enquanto que para o vidente & um excesso. 0s
videntes que empregaram vendas na primeira visita-
¢do informaram diferentes percepgdes do uso do re-
curso auditivo, enquanto 0s cegos compartilharam da
mesma avaliagdo. Cegos e videntes compartilharam
da mesma avaliagdo sobre 0s esquemas e maquetes.
Apenas 0s cegos usufruiram das legendas em braile.
Ja o conjunto do ambiente, com cores e iluminagdo es-
tudadas para baixa visdo, foi igualmente bem recebido
pelos dois publicos.

Assim, a mediacéo por ser um recurso flexivel, pode
se adaptar a ambos 0s publicos: pessoas com defici-
éncia e videntes, equalizando as necessidades de tal
modo que o0 publico demanda a intervencdo e deter-
mina o limite dela, ou seja, pode solicitar e dispensar
0 mediador ou restringir ou ampliar sua participagao
na visitagao.

Segundo Sarraf, o vinculo estabelecido pela media-
&0 acessivel resulta em um equilibrio dos sentidos na
percepcao de mensagens culturais que estao dispos-
tas em exposicoes. Portanto, o limite do sentido pre-
dominantemente visual, & extrapolado mostrando que
ha possibilidade de tradugdes para outras perspectivas
que utilizem o0s outros sentidos remanescentes, extin-
guindo, assim, a premissa de que a visdo € essencial
para 0 acesso cultural.

Neste sentido, pensando nas potencialidades dos
sujeitos visitantes, as competéncias sensorio-motoras
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preservadas juntamente com os recursos de acessibi-
lidade ofertados pelo Memorial do Anglo, entram em
sintonia com a sensibilidade do mediador e suas capa-
cidades enquanto audiodescritor e mediador acessivel,
tornando a visita uma experiéncia enriquecedora para
ambos.

De acordo com as avaliagGes qualitativas sobre o
Memorial do Anglo, feita pelos visitantes, este espago
proporciona a garantia de acesso cultural através das
traducOes apresentadas, uma vez que a informagao,
que € passada visualmente pelas fotografias e ambien-
te, é traduzida para a pessoa com deficiéncia visual de
varias formas que, juntas, esclarecem o entendimento
e a compreensdo do que esta sendo mostrado, tor-
nando assim, possivel a visitagdo deste publico e o
acesso a cultura através da acessibilidade atitudinal e
comunicacional.

Desta forma, conclui-se que a mediagdo acessivel
torna-se mais eficaz quando se utiliza a audiodescri-
¢éo, uma vez que nenhuma das informagGes visuais
apresentadas no Memorial sdo perdidas pelas pessoas
com deficiéncia visual.

Com este estudo, espera-se que 0s ambientes de
disseminagéo cultural comecem a capacitar os media-
dores através de cursos de audiodescricdo e fomen-
tacdo a pesquisas nesta area, lembrando também da
importancia do conhecimento acerca das deficiéncias
e da acessibilidade atitudinal dos mediadores frente
aos visitantes.
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AREA: CULTURA

“MORRO REDONDO: A TERRA DO PESSEGO": RESULTADOS DAS
AGOES REALIZADAS PELO PROJETO

PASSOS, Anderson

Aluno do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsista
PROBEC/UFPel

INSAURRIAGA, Daiane

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsa
PERMANENCIA/UFPel

RODRIGUES, Jodo Pedro

Aluno do Bacharelado em Museologia/UFPEL, voluntario

MESSIAS, Andréa Cunha

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPEL, voluntaria

RIBEIRO, Diego Lemos

Professor do Curso de Museologia/ICH/UFPel, coorde-
nador

uma série de atividades na ocasido da 122 Se-
mana dos Museus, data em que também foi co-
memorado 0 26 aniversario da Cidade. As atividades
realizadas versaram sobre 0 tema “Morro Redondo
a Terra do Péssego” e constituiram-se como uma
acdo complementar ao Projeto de Extenso intitula-
do “Museu Morro-Redondense: espacos de memorias
e identidades”. Deve-se mencionar que este projeto
de extensdo foi criado em 2009, a partir da formagéao
de uma equipe composta por professores e alunos do
Curso de Museologia da UFPel, atendendo a uma
demanda comunitaria em torno da organizagdo do
Museu dentro dos parametros técnicos e cientificos da
Museologia. Apds um periodo de trabalho da equipe
do Projeto, que se iniciou em 2009, a Prefeitura de
Morro Redondo municipalizou 0 Museu em 2011, em
consonancia com o manifesto interesse da Associagao
de Amigos da Cultura da Cidade. Para fins de pre-
servacdo do acervo, e como forma de qualificar suas
acoes, 0 Museu foi alocado em um espaco contiguo ao
Centro de Eventos da Cidade. Em fins de 2013, apds
um periodo inativo, foi dado continuidade ao Projeto
de Extensdo, momento este em que foi langada a pro-
posta do Projeto “Morro Redondo a Terra do Péssego”.
Cumpre mencionar que a regido que compreende
hoje 0 municipio de Morro Redondo, localizada na Ser-
ra dos Tapes, emancipou-se do municipio de Pelotas/
RS em 1988. Desde entdo, a cidade vem atravessando
oscilacbes no que tange a economia, que permanece
ainda apoiada na agricultura e na industria. Sobre a
producdo industrial de doces, especificamente,
observa-se que ainda ha um significativo nimero de
industrias de conserva, que alteram o0 cenario ante-
riormente ocupado pela agricola familiar. Em relevante
trabalho realizado por Alcir Bach, sobre o patriménio
industrial rural, o autor enumera as principais indus-
trias doceiras em atividade na cidade, a saber: Con-
servas Neumann, de propriedade de Albino Neumann,
permanece ativa desde 1956; Conservas Geraldo Ber-
toldi, ativa desde 1968; e a Fabrica de Industria de
Conservas Simon's, de propriedade de Martin Simons,
ativa desde 1971 (BACH, 2009).
Com base no cenario acima descrito, 0 Projeto
“Morro Redondo a Terra do péssego” foi concebido

O Museu Historico de Morro Redondo promoveu
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com o objetivo de refletir sobre a producéo industrial
do doce, em especial de pésseqo, e reativar as memo-
rias da comunidade morroredondense sobre este pa-
trimonio da Cidade. Este objetivo geral desdobrou-se
em objetivos especificos, abaixo arrazoados:

1. atualizar e potencializar a atual exposico que se
encontrava no museu, ha dois anos sem significativas
modificacoes;

2. mobilizar a comunidade (moradores e escolas)
para a participagdo cooperativa em torno da exposicao
temporaria sobre a fabricacdo de doces de pésseqo;

3. promover o didlogo entre as geragdes antigas e
novas da Cidade, através de acdo educativa em que
sdo rememoradas as antigas receitas de doces base-
adas no péssego;

4. criar um roteiro de visitagdo que englobe a produ-
¢do rural do péssego, da lavoura ao consumo, ativando
as potencialidades turisticas da cidade.

Partimos da premissa de que 0s Museus contem-
poraneos sdo irrefutaveis espagos de produgdo e di-
vulgacdo de saberes. Ancorados na perspectiva de
Hugues de Varine, entendemos 0 museu como um
potente instrumento de comunicagéo, que “utiliza lin-
guagens, métodos variados, que implicam via de regra
a participacdo dos cidaddos-membros da comunida-
de” (VARINE-BOHAN, 2000, p.30). Ainda segundo o0
autor, existem diversas formas de didlogo que podem
ser ofertados pelos museus, tais como: exposigoes
sob diversas formas, como permanentes, temporarias
e itinerantes; local e itinerario de observacéo, visitagdo
pedagogica e/ou turistica; acdo econdmica sobre 0 ha-
bitat; atividades cientificas participativas; utilizacao de
midias classicas, como a imprensa, 0S jornais comu-
nitarios, o radio ou até a televisao; e diferentes modos
de animagdo social, como ateliés, grupos e comissoes,
encontros e circulos de estudo.

Ja Marilia Cury, entende que a comunicagdo mu-
seologica so se torna realidade quando o discurso do
museu € incorporado pelo visitante e integrado ao seu
cotidiano (CURY, 2009). Em complemento disso, a De-
claracdo de Caracas, de 1992, sinaliza que a fungéo
museologica €, fundamentalmente, um processo de
comunicacgao que explica e orienta as atividades espe-
cificas do Museu. Por demais das vezes, no entanto,
0S museus ainda tém uma abrangéncia muito limitada
em termos de agOes cooperativas com a comunidade,
permanecendo assim afastada do cotidiano e dos mo-
vimentos socioculturais. Nesse sentido, concordamos
com este documento quando afirma que 0 museu deve
ser um “espaco de relagdo dos individuos e das comu-

nidades com o seu patrimonio € como elos de integra-
céo social [...], permitindo o seu reconhecimento e sua
valorizacao” (Declaracdo de Caracas, 1992).

Compilando o que fora argumentado anteriormen-
te, verificamos que estas atividades contribuiram
para suprir o latente distanciamento entre 0 Museu
e 0 cotidiano da populagdo da cidade, por tratar de
uma tematica bastante presente na realidade dos mo-
radores. Em nosso entendimento, foi promovida uma
identificacdo da cidade com o patrimbnio que o cerca
e 0 estimulo ao apoderamento dos cidaddos com re-
lac&o ao seu patrimonio material (edificado) e imaterial
(fazeres, costumes e saberes). Por este angulo, faz-se
aqui ndo somente ao patriménio industrial, mas toda a
significag@o em torno da producéo do doce, que varia
da plantacdo do péssego, que remete as memarias
em torno da produgdo rural; passando pelo processa-
mento industrial do doce, que remonta aos aspectos
econdmicos da cidade; até o consumo, em que se
trabalha as memorias em torno da familia e de receitas
feitas pelas geragoes passadas e presentes.

Ao diversificar os métodos de comunicagdo com
uma acgao integrada — com exposicao, roteiro da pro-
dugdo doceira e mesa-redonda —, pretendeu-se coop-
tar um publico mais heterogéneo para 0 Museu, em
especial 0 publico jovem, a0 mesmo tempo em que se
dinamizou a divulgagdo do espaco, ainda é desconhe-
cido por muitos. Por fim, o Projeto “Morro Redondo a
Terra do Péssego” incentivou e promoveu uma maior
interacdo com a comunidade, aproximando a socie-
dade dos seus bens culturais, tendo o Museu como
cenario desse encontro.

Metodologia

Respaldados nas ideias anteriormente menciona-
das, o Projeto “Morro Redondo: a terra do péssego”
aglutinou trés diferentes atividades complementares:
a formulacéo de uma exposicdo tempordria que en-
fatizou a producdo do doce; a realizagdo de um rotei-
ro turistico/pedagdgico com alunos de duas escolas
localizadas no municipio, que envolveu toda a cadeia
produtiva do doce (a plantacdo, a industrializacéo e o
coNsumo através de visita a um pomar, a uma industria
€ a0 museu); e uma mesa- redonda em que foram
discutidos 0s seguintes temas: a questdo ecoldgica
da producéo do péssego, aspectos relativos a questao
agricola e o potencial turistico da regido e o trabalho
rural.
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Resultados

A exposicéo, que ficou aberta entre os dias 6 e 18
de maio, teve uma visitacdo expressiva, com 566 vi-
sitantes que assinaram o livro ao longo da Semana
de Museus, proximo a um quarto da visitacao total do
Museu, conforme demonstra a tabela abaixo:

Visitantes do Museu

2011 2012 2013 2014 Total

875 348 504 566 2293

Figura 1: Visitantes dos Museus entre os anos de 2011 a 2014
Fonte: Livro de visitantes do Museu Histdrico de Morro Redondo

A acéo educativa também foi bem sucedida. No dia
6 de maio, 0s 46 alunos das Escolas — Estadual Se-
nhor do Bonfim e Municipal Alberto Cunha — sairam
de sua rotina escolar e foram levados a uma plantagao
de péssego, onde tiveram acesso aos modos de pro-
ducdo da fruta. Logo apos visitaram duas industrias
de produgéo de compotas, onde observaram todas as
etapas de industrializacdo do péssego. Por fim, termi-
naram na exposi¢do temporaria do Museu, onde pude-
ram observar como essa cadeia produtiva era feita no
passado, fazendo-os refletir sobre 0s patrimonios rural
e industrial da regiao, ontem e hoje. A mesa-redonda,
da mesma maneira, teve uma grande receptividade
pelo publico, na medida em que o tema interessava
tanto 0s produtores rurais quanto oS operarios das
industrias, do mesmo modo que chamou a atencéo
daqueles que pensam o turismo rural em Morro Re-
dondo. Os estudos de publico apontaram para um no-
tavel éxito das acles, que serdo realizadas de forma
continuadas daqui para frente.

Conclusoes

Com relagéo a exposicao verificou-se que a visita-
¢éo ocorrida entre os dias 6 a 18 de maio representa
25% de toda a demanda de visitantes que o0 Museu ja
teve, desde sua inauguragéo em 2011. Os resultados
obtidos com a acéo pedagogica foram surpreendentes
pelo fato de, a todo 0 momento, as criangas falarem
com entusiasmo sobre parentes 0s quais trabalhavam
na industria ou na zona rural, indicando que um dos
objetivos basilares foi atingido com sucesso: fomentar
a autoestima da comunidade local. A partir desta ex-
periéncia, pretendese criar um projeto-piloto de agdo

educativa que devera compor a agenda de acgdes do
Museu no futuro proximo. Com relagéo a mesa-redon-
da, reitera-se a grande receptividade pelo publico, na
medida em que o tema interessava tanto 0s produtores
rurais quanto 0s operarios das industrias.
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AREA: CULTURA

MUSEU DO DOCE: 0 COMEGO DE UMA TRAJETORIA

COELHO, Jossana Peil

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel, voluntaria

CHAVES, Rafael Teixeira
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Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsista

YUNG, Yuri

Aluno do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsista

LEAL, Noris Mara Pacheco Martins

Professora do Departamento de Museologia, Conserva-

¢éo e Restauro/UFPel, Orientadora

lotas, localizado no Casardo de numero 8, Praca

Coronel Pedro Osorio, na cidade de Pelotas vem
responder ao anseio da comunidade para representar
uma tradic&o doceira existente em Pelotas e regido.

Tem como missdo pesquisar e comunicar o saber
fazer dos doces finos e dos doces coloniais, bem
como, as influéncias de varias etnias encontradas na
regido, que contribuem para o enriquecimento e a par-
ticularidade dos doces tradicionais de Pelotas.

Em 2000, o Instituto de Patrimdnio Historico e Ar-
tistico Nacional (IPHAN) definiu, através do Decreto
3.551/00, uma metodologia chamada Inventario Na-
cional de Referéncias Culturais (INRC), que tem como
objetivo identificar, documentar e registrar esses bens
patrimoniais. Para tal registro, foram criados quatro li-
vros: 0 das Celebragdes; o das Formas de Expressao;
0 dos Lugares e 0 dos Saberes (FERREIRA, 2008).

A Camara de Dirigentes Lojistas de Pelotas (CDL),
com a parceria da Secretaria Municipal de Cultura de
Pelotas (SeCult) e do IPHAN, foi a proponente do INRC
— Produgdo de doces tradicionais pelotenses. A exe-
cucdo do Inventario, aprovado em edital em 2005, foi
iniciada em 2006, financiada pela Unesco e pelo Ban-
co Interamericano de Desenvolvimento, por meio do
Programa Monumenta. A realizag&o do estudo coube a
uma equipe multidisciplinar, formada por antropdlogos,
historiadores e arqueologos, vinculada ao Laboratorio
de Ensino e Pesquisa em Antropologia Arqueologia da
Universidade Federal de Pelotas (Lepaarg/UFPel), com
a missao de aplicar a metodologia do IPHAN, no es-
copo de registrar e identificar as tradigGes doceiras.
(CERQUEIRA et al, 2007).

0 Museu do Doce esta sob a responsabilidade do
Instituto de Giéncias Humanas da Universidade Federal
de Pelotas, e tem por missao salvaguardar os saberes
e fazeres da tradicdo doceira de Pelotas e regido, bem
COmo, a pesquisa e comunicacao desse patrimonio.

O Museu do Doce da Universidade Federal de Pe-

Metodologia

Nos dias 17, 18 e 19 de maio de 2013, 0 museu
abriu suas portas pela primeira vez ao publico mesmo
ainda ndo tendo sua exposi¢do permanente, mas com
0 intuito de promové-lo e também apresentar o Casa-
rao 8 a comunidade pelotense e visitantes depois de
ter ficado muitos anos fechado e passado por um lon-
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go processo de restauro. As visitas foram monitoradas
por académicos dos cursos de Museologia e Conser-
vagdo e Restauro, 0s quais participaram de um curso
de formag&o ministrado por mestrandos, professores
e técnicos administrativos da Universidade que possu-
iam pesquisa sobre os diferentes temas relacionados
a casa. 0 curso foi elaborado de forma a qualificar 0s
alunos com informacdes referentes a historia da edifi-
cacdo, da familia Antunes Maciel (primeiros residentes
do casardo 8), técnicas arquitetonicas e instrugoes so-
bre a implantacdo do museu.

Resultados

0 Museu do Doce da Universidade Federal de Pelo-
tas, tendo sua existéncia devidamente legalizada como
Instituicdo e de posse de seu regimento, enquanto tem
Seu projeto de exposicdo permanente sendo elabora-
do, entende por bem n&o privar a populagao de desfru-
tar de tantos beneficios que um museu pode oferecer.
E também de comunica-lo, como foi feito atraves das
visitas mediadas. Em pouco tempo de existéncia e um
ano de atividades, o Museu do Doce prova que as ati-
vidades e 0 compromisso com a sociedade vao muito
além do que € oferecido na exposicdo, sem de manei-
ra alguma desmerecé-la, reconhecendo nela a maior
ferramenta de comunicagao entre Museu e sociedade.

O museu também recebe visitantes de escolas da
cidade e regido, previamente agendadas, para visitas
com monitorias.

A populacéo se fez intensamente presente nos trés
dias em que a casa esteve aberta. Devido ao sucesso
desta primeira experiéncia, as visitas a0 museu pas-
saram a fazer parte do calendario cultural da cidade,
abrindo suas portas em algumas datas especiais.
Como por exemplo, a Feira Nacional do Doce (Fenado-
ce - junho) e o primeiro Dia do Patriménio de Pelotas
agosto.

No dia 31 de outubro de 2013 e a partir do primeiro
dia da Feira do Livro de Pelotas, a da Livraria da UFPel,
e também de um Café passam a funcionar na sede
do Museu, assim os visitantes ganham um espaco de
convivéncia. Nesta data também se da inicio a uma
diversificada programagéo cultural, 0 museu comega a
ceder seu espaco fisico a exposicdes de arte, apresen-
tacOes de teatro, musicais, contos literarios e também
a eventos de extensdo e cultura como, por exemplo, a
Semana dos Museus.

Conforme demonstra o Grafico 1, desde o momento
de sua abertura, 0 museu recebeu aproximadamente

4.800 visitas de pessoas de diversas localidades bra-
sileiras e até de outros paises, mas infelizmente, este
numero ndo reflete o nimero real de visitantes, tendo
em vista que, nem todo visitante assina o livro, 0 que
foi constatado em dias de grande movimento, como no
Dia do Patrimdnio.

= Visitantes de outras
localidades

H Visitantes de outros
paises

Visitantes locals

Figura 1: Total de visitantes no Museu do Doce
Fonte: Livro de visitas

Conclusao

Em um ano de portas abertas, 0 Museu do Doce
prova que esta a servigco da comunidade, e que o0 com-
promisso com a sociedade vai muito além do que é
oferecido com uma exposicao, enquanto se torna ce-
nario de diversas atividades culturais, sem de maneira
alguma desmerecer nenhuma atividade museologica,
apesar de reconhecer que a exposicdo é uma impor-
tante ferramenta de comunicagao entre museu e so-
ciedade.

0 museu ficou aberto no periodo de maio a outubro
apenas em um final de semana por més, a partir de
outubro a instituicdo passou a abrir todos os dias.

Desde 0 momento de sua abertura, teve em torno
de 4800 assinaturas no livro de visitas, um ano de
atividades o mostrou interesse de que a comunidade
possui em conhecer, mais profundamente o seu patri-
manio cultural (Figura 2).

Figura 2: Mediagéo para alunos do Colégio Militar Tiradentes,
de Pelotas.
Fonte: Acervo do Museu do Doce, 2013
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MUSEU GRUPPELLI: PROJETOS DE COMUNICAGAO E EDUCAGAD

CASANOVA, Leticia Couto

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel, bolsista
PROBEC/UFPel

SILVA, Mariana Boujadi Mariano de

Aluna do Curso de Bacharelado em Museologia/UFPel

RIBEIRO, Diego Lemos

Professor do Departamento de Museologia, Conserva-
¢éo e Restauro ICH/UFPel, orientador e coordenador do
projeto

educativas que que vem sendo pensadas no Mu-

seu Gruppelli. Primeiramente sera contextualizado
0 referido museu, seu espaco expositivo, € em seguida
sera explicitada as atividades educativas que serdo co-
locadas em agdo na instituicao.

O Museu Gruppelli fica localizado no 7° distrito da
cidade de Pelotas, e foi inaugurado em outubro de
1998, por iniciativa da comunidade local. O acervo do
Museu foi reunido através da coleta e doagoes feitas
por moradores da regido, capitaneados pela familia,
cujo objetivo era reunir referéncias do patrimonio rural
que fossem significativas para a populagao circunvi-
zinha. O contato com a comunidade local sempre foi
mediado pela familia Gruppelli, mas com uma visao
comunitaria aglutinadora.

Em 2008, no 10° aniversario do Museu, a comuni-
dade observou a necessidade de revitalizar 0 espago
museal. Percebeu-se que, se por um lado havia uma
acentuada percepcao do potencial patrimonial do es-
paco, por outro 0 Museu padecia pela auséncia de um
olhar técnico-cientifico. Em outros termos, havia uma
tacita percepgéo de que o Museu n&o havia amadure-
cido em termos de agdes museoldgicas, apesar de sua
significancia para as memorias locais.

A comunidade, entdo, solicitou 0 apoio técnico a
Universidade Federal de Pelotas, por intermédio do
Curso de Bacharelado em Museologia, objetivando
uma melhor manutengao e gerenciamento das cole-
cOes. Foi neste contexto, levando em consideragao a
importancia patrimonial e turistica do sitio, que surge
0 Projeto “Revitalizagdo do Museu Gruppelli”. O projeto
nasce com o objetivo de modificar as condigoes am-
bientais da antiga adega onde se encontra 0 museu,
reconfigurar a expografia e implantar um novo sistema
de documentacdo. Quando a Universidade chegou ao
Museu encontrou um ambiente muito parecido com 0s
“gabinetes de curiosidades”, onde 0s objetos estavam
expostos com intuito de ressaltar o belo, o curioso, em
detrimento do esvaziamento de significados que esta-
vam potencialmente nos objetos. Vislumbrou-se entdo
a necessidade de recuperar as memorias daquelas re-
feréncias patrimoniais que estavam esmaecendo com
0 passar do tempo. O caminho seguido para evocar
estas memorias foi a abertura ao didlogo com a co-
munidade local — que ocorreu em todos 0s momentos
dessa intervencdo museoldgica.

Esse trabalho tem por objetivo mostrar as agoes
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Dessa forma, pode-se considerar que o Museu
Gruppelli aproxima-se intimamente da chamada Mu-
seologia Social, conceito este que “traduz uma parte
consideravel do esforgo de adequacdo das estruturas
museoldgicas aos condicionalismos da sociedade con-
temporanea”. (Moutinho, 1993, p.7)

Metodologia

No atual momento, ha diversas atividades e projetos
sendo pensados e elaborados cotidianamente, sem-
pre almejando uma melhor relagdo dialdgica com 0s
visitantes. Em termos metodoldgicos, a dindmica das
acdes parte do trabalho em equipe, conforme o0 que €
decidido em reunides semanais — onde sé&o discutidos
e tragados os respectivos objetivos e metas a serem
atingidas —, sem alhearmo-nos do objetivo geral e
norteador de todo o projeto: a aproximacgao do espago
museal com o publico. O primeiro projeto, que ja esta
em pratica, € uma conciliagdo do cotidiano do museu
com o do publico através das redes sociais. Em termos
praticos, ocorre da seguinte maneira: o visitante apds
conhecer 0 museu e seus nucleos, seleciona um espa-
GO, a partir de suas preferéncias pessoais, € saca uma
fotografia, que € submetida ao album virtual do museu
na rede social Facebook. Dessa forma, os visitantes
s&o adicionados para tornarem-se “amigos do Museu
Gruppelli” e acompanharem todas as novidades, inclu-
sive, tém acesso a sua foto, que fica permanentemen-
te gravada no espaco virtual do museu.

Como acdo complementar, implementou-se o pro-
jeto do painel “O Museu Pelos Olhos Do Publico” onde
0s visitantes tém a possibilidade de fotografar o nucleo
0ou 0 objeto que mais despertou seu interesse, visando
a subjetividade do olhar do visitante sobre o espago
museal.

O projeto mais recente, 0 “Museu e As Criangas”,
busca compreender quais as conexoes e relagoes cria-
das pelo publico infantil ao adentrar o museu e obser-
var seus espacos e acervos. Como este ainda esta em
fase inicial, ainda ndo ha resultados concretos da agéo.

Resultados

Com 0 estabelecimento do projeto de extensao fo-
ram realizadas algumas melhorias no espago exposi-
tivo, tais como a divisdo do espaco em ncleos tema-
ticos, melhorias na iluminacdo, legendas explicativas
dos espacos expositivos, sonorizagdo ambiente. Apos

essas atividades comegou-se a pensar em exposicoes
temporarias que viriam a compor o discurso central e
até 0 momento foram realizadas duas.

Com a concretizagéo dessas exposicoes, certamen-
te 0 melhor resultado obtido foi o fortalecimento do elo
identitario do museu com a comunidade. E importante
enfatizar, igualmente, a importancia que teve o apoio
dos atores locais para a reconfiguracdo dos nucleos
tematicos.

Atualmente a equipe do Museu vem desenvolvendo
a implantagéo de uma agéo educativa tendo como ob-
jetivo a interagdo do publico com o acervo. De acordo
com o glossario da Revista Museu, A¢des Educativas
sao:

“Procedimentos que promovem a educagdo no
museu, tendo o acervo como centro de suas ati-
vidades. Pode estar voltada (...) para a participa-
cdo, reflexdo critica e transformacéo da realida-
de social. Neste caso, deve ser entendida como
uma acdo cultural, que consiste no processo de
mediacdo, permitindo ao homem apreender, em
um sentido amplo, o bem cultural, com vistas ao
desenvolvimento de uma consciéncia critica e
abrangente da realidade que o cerca.” (REVISTA
MUSEU, 2014.)

Cada um dos projetos educacionais discutidos e im-
plantados visam, de uma forma geral, contribuir para
que a experiéncia da visitacdo seja sempre 0 mais
agradavel possivel, bem como aproximar o publico da
instituicao e promover a reflexdo acerca dos temas in-
vestigados e expostos pelo Museu Gruppelli.

Como comentado anteriormente, tem-se, no mo-
mento, 0 projeto que contempla a insercéo de foto-
grafias de visitantes junto aos nucleos ou objetos do
museu que mais os agradem, que ficam registradas na
midia virtual Facebook. Esta acdo tem como objetivo
ampliar a divulgacdo do museu na internet, averiguar
quais sdo 0s espacos mais atrativos para o publico e
promover posteriormente acdes especificas para cada
um deles. Complementarmente € possivel fidelizar os
visitantes, fazendo do Museu um espago presente em
seu cotidiano. Ja podemos observar como resultado
0S inlmeros comentarios dos visitantes acerca das
fotos e o crescente numero de amigos do Museu Gru-
ppelli na rede social.

A segunda proposta comentada refere-se ao painel
“O Museu Pelos Olhos Do Publico”, que se trata de
uma tabua onde € possivel fixar as fotos tiradas pelo

@ Congresso de Extensdo e Culura memoria e muitos tempos



visitante, de modo que 0S mesmos recriem 0S espagos
do museu de acordo com a sua ¢tica. O objetivo dessa
acao € agir como mediadora entre 0 acervo e 0S Visi-
tantes possibilitando a equipe do museu avaliar as pre-
feréncias do publico e perceber como as pessoas se
apropriam subjetivamente das cole¢des e dos nucleos
tematicos do Museu. No momento atual as primeiras
fotografias ja foram tiradas pelos visitantes, e em breve
0 primeiro painel sera montado pelo publico.

Outra atividade que esta sendo desenvolvida pelo
Museu Gruppelli é direcionada as criangas, pois atra-
vés de nossas observacoes cotidianas, notamos que
0 publico infantil tem um forte interesse no Gruppelli,
permanecendo por um periodo consideravelmente lon-
go dentro do museu. O projeto denominado “Museu e
As Criancas” busca compreender as relagoes e cone-
x0es elaboradas pelo consciente infantil.

Nessa atividade é sugerido que através de dese-
nhos, conversas, perguntas e brincadeiras informais,
as criangas possam se abrir aos monitores € compar-
tilharem esse universo de pensamentos e sentimentos
que desenrolam em seu cognitivo de forma que pos-
sibilite & equipe entender como tornar 0 museu um
espaco ainda mais atrativo para elas.

Esse projeto ja gerou resultados interessantes. Por
exemplo, uma menina de no maximo 7 anos de ida-
de que visitou 0 museu explicou corretamente ao pai
como funcionava o uso da foice no trabalho rural. Tanto
a equipe quanto o pai nos interessamos em perguntar
como ela havia tomado conhecimento dessa utilizagéo,
e, para a nossa surpresa, ela nos contou sobre um
jogo de computador em que ela lidava com o trabalho
cotidiano de uma fazenda.

Conclusao

Atualmente o Museu Gruppelli busca se aproximar
daquilo que se intitula como Museologia Social e pro-
cura estimular a participacdo ativa dos moradores da
comunidade Gruppelli e do publico na gestdo do
patrimbnio rural. Considera, igualmente, 0s projetos
e agbes de cunho educativo como um mecanismo
fundamental para a construgdo de um dialogo e, ao
mesmo tempo, fomentador dessa participagdo comu-
nitaria.

Como fora exposto, 0s projetos estdo em fase em-
brionario, e seus resultados iniciais indicam um pri-
Meiro passo para alcangar o que se pretende. De toda
a sorte, ja é possivel notar uma maior aproximagao

com o publico, e, da parta de equipe, um estimulo a
compreensdo de como 0 espaco expositivo é visto pe-
los visitantes. No futuro proximo sera possivelmente
promover mudancas e adaptacoes, e em resposta al-
mejamos tornar o Museu Gruppelli mais conhecido e
visitado pela sociedade em geral.

Com o0 andamento e desenvolvimento das ativida-
des e projetos sera possivel ter consideracoes mais
concretas sobre os resultados alcangados. Agoes
educativas sdo atividades que sdo melhores avaliadas
ap0s a sua execucdo e, por conseguinte repensadas a
partir da experiéncia. O que se pode concluir no mo-
mento é a efetiva preocupagdo da equipe no que diz
respeito a dar inicio a realizacdo de agdes educativas
para o patrimonio.
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Aluna da Licenciatura em Musica/UFPel, bolsista PRO-
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Professor do Departamento de Musica CA/UFPel,
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Universidade Federal de Pelotas recebeu em

Seu corpo docente um novo mestre, que com
um de seus instrumentos de trabalho, os tambores,
apresentou para a comunidade académica do curso
outra vertente da Educacao Musical. Com sua entrada,
inseriu a Percussdo nas atividades curriculares, area
esta que até entdo ndo tinhamos a possibilidade de
explorar, pois ndo havia subsidios para o desenvol-
vimento de tais atividades. A partir do ingresso do
Professor José Everton Rozzini, nasce o0 Programa de
Extens@o em Percussdo da Universidade Federal de
Pelotas — PE.P.E.U. - que se destaca como pioneiro no
Centro de Artes da UFPel e na cidade de Pelotas. Seu
principal objetivo € criar um elo entre a comunidade
académica e a cultura popular, a qual vem regada de
personagens marcantes que estabelecem certa iden-
tidade local, contando a historia da cidade atraves dos
tambores, a fim de valorizar ainda mais a riqueza desta
combinagao.

Dentre as diversas atividades propostas pelo Pro-
grama, esta escrita se detem em relatar e refletir si-
multaneamente sobre as duas edigdes ocorridas na
cidade de Pelotas da intervencdo chamada “Noite dos
Tambores — Encontro de Percussionistas”, atividade
vinculada ao P.E.PE.U. que conta com a associacéo e
parceria de outros dois mestres em percussao, o Prof.
Luiz Jakka e o Prof. Eduardo Pacheco. A Noite dos
Tambores ¢ igualmente realizada em outras cidades
do Rio Grande do Sul como Bagg, Porto Alegre, Santa
Maria e Caxias do Sul. Os locais onde acontecem 0s
encontros sdo alguns ambientes informais das cidades,
como bares previamente selecionados e previstos, as-
sim como na propria Universidade. O publico alvo se
concentra na comunidade académica dos cursos de
musica juntamente com percussionistas, ritmistas e
instrumentistas que atuam na cidade onde ocorre.

Os encontros tém por objetivo a troca de experién-
cia provocada pela pratica instrumental em conjunto
entre os participantes e o dialogo sobre 0s seus faze-
res musicais. Busca assim investigar as contribuicées
entre 0s conhecimentos produzidos na conjungéo en-
tre o fazer musical orientado e 0 saber que vem da rua,
através dos filhos desses espagos ndo formais, onde
também ocorrem processos significativos de ensino e

No ano de 2013 a Licenciatura em Mdusica da
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aprendizagem. A relevancia que advém deste trabalho,
além de estar localizada em aspectos da inter-relagéo
entre a Educacdo Musical e a Cultura Popular, que se
estabelecem no Encontro e a produgéo de conheci-
mento coletivo, dada essa inter-relagdo, € tomado
ainda como eixo de disseminagao da cultura popular
local, questao que pretende valorizar os saberes vin-
douros das vivéncias urbanas, sejam elas na escola
de samba, nas batucadas de terreiro, nas esquinas de
blues e bolero e na propria comunidade em que se Si-
tuam, ocasionando ainda o fendmeno de transmissdo
oral de dados histdricos em relagéo a cultura popular
das localidades, através desses protagonistas.

Metodologia

A ideia do encontro em si € a Roda de Tambores,
onde cada participante com seu instrumento torna-se
parte do fendmeno que esta para acontecer. Nao se
segue necessariamente um roteiro e ndo buscamos
um produto final, assim como nesta escrita. O desejo
aqui é percorrer 0 processo, o fendmeno e o que dele
e nele é produzido. Como participante ativa, observo,
faco parte da experiéncia e atuo enquanto musicista e
pesquisadora.

A Noite dos Tambores foi uma das primeiras agées
realizadas pelo Programa de Extensdo em Percussao
da UFPel. Sua primeira edicdo na cidade foi em no-
vembro de 2013 e teve como local de acontecimento o
Bar Porto do Chopp localizado préximo a Universidade,
0 qual contou com a presenca de uma media de 25
musicos. O segundo encontro fez parte da programa-
¢éo da | Semana Percussiva da UFPel, em fevereiro
de 2014, realizado no Auditério do Centro de Artes da
Universidade, onde recebeu cerca de 40 musicos e
convidados. Ambas as noites foram repletas de per-
cussionistas e instrumentistas, entre eles alunos do
Curso de Musica tanto da Licenciatura quanto do
Bacharelado e os musicos convidados que atuam em
diferentes atmosferas musicais da cidade, vindos da
comunidade pelotense. Os encontros contaram com a
mediacdo dos Profs. Eduardo Pacheco, Luiz Jakka e
Jose Everton.

Iniciamos quando alguém propde um motivo ritmi-
CO que vai se organizando e invadindo as percepgoes
atentas, logo 0s acompanhamentos comegam a surgir.
0 que conduz a ritmica é aquilo que é sentido no mo-
mento da experiéncia, e a producdo de sentidos advin-
dos desta propria experiéncia, como nos faz refletir o
autor Jorge Larrosa “(...), a saber, pensar a educagao

a partir do par experiéncia/sentido” (BONDIA, 2002).

Nosso contato inicial € expressamente musical, pro-
porcionando a cada um que assim desejar, ja de inicio,
se apresentar em alguns compassos de improviso. O
elo e a comunicagao entre as partes vao se estabele-
cendo na conversa entre 0s instrumentos e o vinculo
primordial se da tornando o grupo uma unidade. As
dinamicas se modificam conforme o andamento, o que
demanda uma conscientizacdo do fenémeno de pro-
ducdo coletiva, sugerindo que parte da nossa atengéo
se volte para os detalhes de siléncio e de escuta dos
demais, aspectos fundamentais para a pratica gru-
pal. Atencdo ao proprio corpo e aquilo que esta sendo
transformado na mudanca de motivos pelo coletivo, 0
respeito ao espaco que se torna sagrado.

Apds o didlogo instrumental inicial, um dos me-
diadores intercede e envolve todos com uma de suas
historias, que repleta de informacgdes curiosas para
alguns e interessantes para todos, vai conduzindo o
espaco de construgdo do conhecimento. Em meio ao
bate papo que se transforma em um campo de tra-
balho, através dos participantes, ocorrem insercoes
sobre a historia de certos instrumentos de percussao,
acompanhadas de realces da Etnomusicologia. Sua
tarefa etnografica, conforme nos afirma QUEIROZ
(2010), além de contemplar questdes relacionadas ao
ensino e aprendizagem, tém como foco ainda outras
facetas da musica, tais como estruturas sonoras, pro-
cessos de composicao, execucao e performance.

A referida area de pesquisa atribui sua importancia
a0 significado que a musica representa as pessoas
que vivenciam, praticam e lhes conferem o devido va-
lor, levando em conta que “cada povo tem seu proprio
sistema musical, o qual reflete e expressa os valores
fundamentais e as estruturas culturais de sua socie-
dade” (NETTL, 1992 apud QUEIROZ, 2010). Com isso
podemos pensar sobre as importantes contribuicoes
de certos povos em relagdo a valorizagdo, constru-
¢éo, adaptacdo e significados delegados a musica e
a propria cultura do povo. Nesse sentido, diferentes
individuos que faziam parte do Encontro, comegam
a manifestar suas experiéncias trazendo no discurso
singularidades especificas de seus mundos musicais,
terminologia compreendida por Finnegan e citada por
Margareth Arroyo (2002):

distintos ndo apenas por seus estilos diferentes,
mas também por outras convencgdes sociais: as
pessoas que tomam parte deles, seus valores,
suas compreensdes e praticas compartilhadas,

@ Congresso de Extensdo e Culura memoria e muitos tempos



modos de producgéo e distribuicéo, e a organiza-
¢do social de suas atividades musicais.

Porém, sem limitar o conceito de Mundos Musicais
a uma definicdo dura e “fechada em si mesmo” como
define a autora, a mesma complementa a citagéo com
outra de Finnegan (1989) considerando que:

A maneira complexa na qual 0s mundos se interpene-
tram e tém ligacGes externas a localidade conduz a
uma reconsideragdo do conceito de “musical world”
como rota para se compreender a pratica da mu-
sica local.

Isto indica que, 0 que define determinadas praticas
ndao as impedem de transformar-se, quando inter-
pelada por outros mundos musicais. Ainda que este
atravessamento interfira a priori 0s modos de fazer in-
dividual de cada personagem, posteriormente tendem
a se tornar parte da estrutura do pensamento, per-
fazendo os ambientes das suas praticas, sejam eles
no que diz respeito as praticas coletivas, as técnicas
apreendidas e empregadas, e em especial as distintas
e diversas maneiras de ampliar € compreender 0s pro-
cessos de ensino e aprendizagem. Estas questoes im-
plicam diretamente na constituicdo docente, por pro-
porcionar ao sujeito em formacgao uma reflexdo mais
abrangente em relagdo aos modos de ser e de fazer de
cada um e dos diversos sistemas que cada costume
propde. Tal aproximagdo demanda a autorreflexao dos
seus modos de atuar e ressignificar o proprio apren-
dizado. Antdnio Novoa em uma entrevista concedida a
Revista Nova Escola em maio de 2002 descreve que
“(...) mais importante que formar é formar-se; que todo
0 conhecimento € auto-conhecimento e que toda for-
magcao € auto-formacao. Por isso a pratica pedagogica
inclui o individuo, com suas singularidades e afetos”. £
papel desses agentes se fazerem acessiveis ao que
apresentado e considerar as complexas relagoes pos-
siveis estabelecidas no que se tornou um ambiente de
producdo de sentidos e reflexdes teoricas e filosoficas
diante do assunto pretendido.

Entre conversa, roda de tambores e produgado de
conhecimentos, a Noite vai se encaminhando para 0
fim. Os encontros tiveram a duracdo média de duas
horas e trinta minutos. No encerramento sdo dispostos
alguns minutos para os depoimentos dos participan-
tes como uma devolugdo do processo, sobre aquilo
que afetou, aquilo que ficou e uma parte do que movi-
mentou e despertou no pensamento de cada um. Esta

medida possibilitou ainda um retorno positivo, indicado
pelos discursos, em relagéo a riqueza do intercambio
cultural que o encontro proporcionou.

Resultados

No que tange aos resultados, pude observar que
em ambas as noites, através da condugdo dos me-
diadores, 0 espago de construgdo de conhecimento
foi gerado em conjung@o com os participantes. Esses,
compreendendo a ideia do encontro, contribuiram com
suas historias e saberes conquistados a partir das
suas proprias experiéncias. Experiéncias estas que
abarcaram desde casas de terrei ros, blocos de carna-
val, bandas, artistas solo e a especial presenca de um
Mestre Grid. Personagens que atuam em diferentes
vertentes da cidade, que se utilizam da musica como
forma de expressao e carregam consigo informacoes
que compde a historia e diferentes formas de organi-
zagéo e de ensino.

Considerando ainda outros aspectos discorridos
nos encontros, foi possivel a troca de conhecimen-
tos técnicos e praticos entre os participantes no que
diz respeito a Pratica em Conjunto. Trabalhamos com
aquilo que era originado no momento da agéo, explo-
rando as capacidades de criagdo, improviso e com-
posicao de todos, a partir da necessidade de produzir
coletivamente.

Conclusao

A Noite dos Tambores possui em seu intuito a pro-
mog&o de encontros que possibilitem a trama entre 0s
saberes musicais académicos com aqueles que vém
da rua, numa fusdo em que ambos 0s lados possam
passar de mestres para aprendizes e vice versa. Com
a presente reflexdo, foi possivel constatar que a gera-
¢éo de informagdes e o didlogo que se sucedeu foram
imprescindiveis enquanto meios de identificacéo e afi-
nidade, aspectos que facilitaram ainda a comunicagao
instrumental entre os participantes e o desejo de co-
nhecer mais e compartilhar seus saberes.
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AREA: CULTURA

NU@LEU DE ESTUDOS DE ARQUITETURA BRASILEIRA (NEAB):
AGOES DE PRESERVAGAO DO PATRIMONIO GULTURAL DA RE-
GIAO SUL DO RI0 GRANDE DO SUL

ALVES, Isadora Baptista

Aluna do Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo/
UFPel, bolsista PROBEC/UFPel

ALVES, Carolina Machado

Aluna do Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo/
UFPel, bolsista PROBEC/UFPel

SILVEIRA, Aline Montagna aa

Professora FAUrb/UFPel, orientadora

OLIVEIRA, Ana Lucia Costa de

Professora FAUrb/UFPel, coordenadora.

(NEAB) foi criado em 1983, vinculado & Facul-

dade de Arquitetura e Urbanismo da Universi-
dade Federal de Pelotas. Desde a sua criagéo, tem
como caracteristica principal a vinculagéo a tematica
da preservacéo patrimonial em Pelotas e regiao. Ao
longo de sua trajetoria, formou um acervo grafico e
documental produzido por alunos, professores e servi-
dores técnicoadministrativos, que registra a produgao
arquitetbnica e urbana da regido, contribuindo para a
sua preservacgéo e para o registro da memoria local
(OLIVEIRA, JANTZEN e SILVEIRA, 2013).

A abrangéncia territorial de atuac&o do nucleo com-
preende as cidades que integram a regiao do distrito
geoeducacional da UFPel, e as tematicas abordadas
em seus projetos vinculam-se sempre a produgéo
arquitetbnica e urbanistica das comunidades locais,
consideradas como relevantes para a preservagdo do
patrimdnio cultural material e imaterial.

Em suas agGes, o NEAB preconiza que os alunos
que integram a equipe de trabalho adquiram as fer-
ramentas tedricas e praticas necessarias para refletir
sobre a teoria, a histdria e o projeto da arquitetura e
da cidade, com énfase na preservagéo do patriménio
cultural.

Ao longo dos anos, o acervo produzido e sistema-
tizado pelo NEAB tornou-se referéncia para 0s pro-
fissionais envolvidos com a preservagao patrimonial,
fornecendo subsidios para acOes de preservacao,
principalmente aquelas vinculadas a instituicées de
ensino, pesquisa e extensdo. As agoes desenvolvidas
pelo NEAB nos ultimos anos, resultado dessa trajetoria
construida ao longo de trés décadas, € o objeto deste
ensaio.

ONUoIeo de Estudos de Arquitetura Brasileira

Metodologia

O método de trabalho desenvolvido pelos inte-
grantes do NEAB para cadastramento e registro do
patrimdnio cultural da regido foi elaborado, ampliado
e discutido durante as trés décadas de existéncia do
nucleo, em projetos de ensino, pesquisa e extensao
(JANTZEN et alli, 2006). Nesse periodo, foram reali-
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zados levantamentos em treze cidades da regido do
distrito geoeducacional da UFPel (Figura 1), através
projetos de extensdo e de disciplinas de graduacao,
que incluiam assessorias as prefeituras locais, sedi-
mentando a premissa da indissociabilidade entre en-
sino-pesquisa-extensao e contribuindo para o envolvi-
mento com as comunidades locais.

Cangucu
Piratini

Sao Lourenco
do Sul

Finheiro
Machado Pelotas
Cerrito
Pedras
Altas
Pedro

Herval Osorio
Arroio
_ Grande
Jaguarao

Rio Grande

Uruguai

Figura 1: Mapa da regido sul do Rio Grande do Sul, com des-
taque para as cidades estudadas e documentadas pela equipe
do NEAB
Fonte: Acervo do NEAB, 2013

O patrimonio edificado dessas cidades foi docu-
mentado, formando um acervo significativo de obras
que representam a diversidade do patrimonio cultural
da regiao sul do Rio Grande do Sul, e que atualmente
integram 0 acervo do NEAB. Esses registros incluem
as cidades de Pelotas, Rio Grande, Sao José do Nor-
te, Cangucu, Piratini, Jaguardo, Herval, Cerrito, Arroio
Grande, Pinheiro Machado, Pedras Altas, Pedro Osorio
e S&o Lourenco do Sul.

Além de contribuir para a preservagao e 0 regis-
tro da memaria local e regional, o nucleo disponibiliza
material grafico e documental para agdes que visem a
preservacao do patriménio cultural da regido.

Resultados

As acoes atuais do NEAB incluem a participacéo da
equipe de trabalho no projeto de pesquisa Inventario
de Arquitetura Moderna de Pelotas (GONSALES et al,

2013), no Levantamento Arquitetonico do Antigo Hotel
da Luz, na cidade de Pinheiro Machado (Figura 2), no
projeto de extensdo Inventario de Arquitetura Moderna
Art Déco em Pelotas e o suporte material (equipamen-
tos) para atividades de levantamento do projeto de ex-
tensao Propostas de Diretrizes de Preservagao para a
cidade de Piratini — RS.

Figura 2: Levantamento Arquitetonico do Antigo Hotel da Luz,
Pinheiro Machado
Fonte: Acervo do NEAB, 2014

Nos Ultimos dois anos, a equipe do NEAB desen-
volveu 0 projeto de extensdo Propostas de Diretrizes
de Preservagdo para a cidade de Jaguardo (2012 e
2013), contribuindo com material de pesquisa e de le-
vantamento de campo para a realizagéo das atividades
vinculadas a disciplina de Técnicas Retrospectivas da
FAUrbUFPel.

Em relagdo a divulgacéo das atividades do nucleo,
0 grupo apresentou a exposicdo 20 Anos de Projeto 8
— Técnicas Retrospectivas (Figura 3) no 1° Dia do Pa-
trimdnio de Pelotas (SILVEIRA et alli, 2012) e foi con-
vidado a integrar a Rede Patrimonio Historico Cultural
Ibero-Americano.

—u;‘” < o o

Figura 3: 1° Dia do Patrimdnio de Pelotas (2013) — exposicao
realizada no Clube Caixeral
Fonte: acervo do NEAB, 2014

o
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No ambito das atividades de assessoria técnicas as
prefeituras locais, foi elaborado o Parecer sobre a in-
tervencéo junto a Casa de Cultura, na cidade de Can-
gucu, através de solicitagdo da Prefeitura e da Acade-
mia Cangucuense de Historia (ACANDHIS).

0O acervo grafico e documental produzido pelo nu-
cleo tem auxiliado direta e indiretamente acoes de
preservagao do patrimonio arquitetdnico e urbano no
ambito local, regional e estadual. Entre essas agoes,
destaca-se a contribuicdo no ambito estadual, através
da disponibilizagdo de material do Inventario do Patri-
monio de Santa Isabel do Sul (GUTIERREZ, 1994), en-
caminhado em 2013 ao Instituto de Patriménio Histori-
co e Artistico do Estado (IPHAE) do Rio Grande do Sul.

No ambito local, o acervo do nucleo contribuiu para
as acdes de tombamento do patriménio edificado da
UFPel, dos quais resultaram os tombamentos esta-
duais (RIO GRANDE DO SUL, 2013) dos edificios da
antiga Escola de Agronomia Eliseu Maciel (Portaria N°
38/2013) e da Antiga Residéncia do Senador Augusto
de Assumpgéo (Portaria N° 23/2013).

Conclusao

As agoes desenvolvidas pelos integrantes do NEAB
tem como premissa a reflexdo sobre a preservagao
patrimonial, em atividades de ensino, pesquisa e ex-
tensdo. Além das atividades propostas pelo nucleo, a
demanda externa da comunidade local e regional tem
possibilitado a equipe desenvolver projetos nas cida-
des do distrito geoeducacional da UFPel, contribuindo
para a insercdo da universidade na regido.

Nessa perspectiva, 0 grupo pretende dar con-
tinuidade aos trabalhos desenvolvidos, divulgando
ac0es preservacionistas e construindo conhecimentos
sobre a produgdo arquitetonica e urbana regional, va-
lorizando e reconhecendo a importancia da conserva-
¢do desse acervo para a memoria das comunidades
envolvidas nas agoes do NEAB.
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AREA: CULTURA

0 MUSEU GRUPPELLI E 0 PROGRAMA DE EXPOSIGOES TEMPO-
RARIAS: UM RELATO SOBRE AS EXPERIENGIAS DE CONCEPGAQ,
MONTAGEM E AVALIAGAQ

SILVA, Mariana Boujadi Mariano da O 7° Distrito do municipio de Pelotas, no Estado

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel do Rio Grande do Sul, cenario onde esta locali-
zado o Museu Gruppelli, foi povoado por corren-

CASANOVA, Leticia Couto tes migratorias europeias ao longo do século XIX. Vin-
Bolsista PROBEC/UFPel dos da Italia, o nucleo familiar formado por Arcadio e
Eleonora Gruppelli, deslocou-se, ja no inicio do século

QUENNEHEN, Bianca XX, da cidade de Pelotas para a zona rural. Nesse mo-
Bolsista PROBEC/UFPel mento, além de desempenharem a atividade agricola,
decidiram por implantar um estabelecimento comercial

CASTRO. Renata Brido de e um albergue para viajantes (VIEIRA, 2009, p. 58),

sendo ambos 0s espacos de fundamental importancia
para a formagdo e consolidagdo da comunidade local.
RIBEIRO, Diego Lemos O Museu Gruppelli, por iniciativa da populagéo do
entorno, ganha os seus contornos em outubro de
1998, com 0 apoio do fotografo Neco Tavares e da pro-
fessora Neiva Acosta Vieira, atores-sociais proximos a
familia. Este grupo de empreendedores do patrimonio
se empenhou na coleta de objetos que fossem signi-
ficativos para a memdria local, objetivando preservar
0 patriménio rural. Como resultado, foi compilado um
vasto acervo constituido por itens de toda a sorte, ten-
do como fio condutor a representagdo da cultura, dos
modos de fazer e das particularidades da regido.

Em 2008, ano em que foi comemorado o décimo
aniversario do Museu, houve uma forte demanda lo-
cal no sentido de revitaliza-lo. A comunidade solicitou
apoio técnico a Universidade Federal de Pelotas, por
intermédio do Curso de Bacharelado em Museologia,
visando uma melhor manutengdo e gerenciamento
das colecOes, pois, mesmo apos dez anos de funcio-
namento, 0 museu ndo amadureceu em termos de
ac0es museologicas efetivas — sob a dtica académica,
ao menos. Quando a Universidade chegou ao museu
foram encontrados objetos que estavam expostos em
uma atmosfera na qual a materialidade, o curioso, o
raro eram 0s principais eixos norteadores, enquanto
0s potenciais informativos e simbdlicos estavam
esvaziados. Notamos, entdo, a necessidade de re-
cuperar aquelas memorias que subjaziam 0s objetos,
que estavam esmaecendo do modo como estavam or-
ganizados e distribuidos. Concordamos com Le Goff
(1994) quando afirma que ndo podemos pensar a me-
moria sem considerar 0 mundo material que a envolve.

Aluna do Bacharelado em Museologia/UFPel

Professor do Departamento de
Museologia/ICH/UFPel orientador do projeto
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Nesse sentido, por intermedio do didlogo empreendido
com a comunidade local, buscamos evocar as memo-
rias que estavam emaranhadas na materialidade dos
objetos — cuja expressdo simbodlica ndo estava mani-
festada.

O projeto tinha como objetivo, nos momentos ini-
ciais, modificar as condicdes ambientais da antiga
adega onde se encontra 0 museu, implantar um novo
sistema de documentagéo e principalmente reconfigu-
rar a expografia.

Metodologia

A metodologia desse projeto de extensdo € calcada
num constante trabalho em grupo, tendo sempre como
referéncia norteadora a familia Gruppelli, para que o
museu ndo se torne uma entidade demasiadamente
vinculada a Universidade e apartada de seu espaco.

Uma das primeiras medidas empreendidas pelo
Projeto, em comunhdo com representantes da comu-
nidade local, foi a divisdo do espago em nuicleos tema-
ticos em que estivessem representados 0 cOmercio, o
esporte, a ruralidade, a barbearia, o dentista, 0 am-
biente doméstico e a hospedaria. Ao longo dos 6 anos
de parceria entre Museu e Universidade, foram feitas
melhorias em termos de iluminacdo, implementagéo
de sonorizagéo nos ambientes, placas indicativas € a
ampliacao do espago expositivo — com a desativacao
de uma oficina que funcionava no mesmo prédio. Atu-
almente hd uma constante discussao no que concerne
a elaboracéo de processos de gerenciamento infor-
macional do acervo, assim como a potencializacdo de
acdes pedagogicas, que vém sendo pensadas junto as
criangas que visitam o Museu.

Resultados

A proposta anteriormente mencionada foi criada
tendo como referéncia a ideia de Bosi (1979) de que
0s “velhos” passam parte da sua vida rememorando o
tempo vivido, por intermédio de objetos. Nesse caso, 0
encantamento do publico idoso em relagdo a determi-
nados objetos estaria conectado a uma memoria vivi-
da. Ao percebermos que uma parte consideravel das
criancas também mostrava notavel interesse pelo mu-
Seu, comegamos a nos perguntar que tipo de conexao
0S jovens estavam criando com aquelas referéncias,
visto que muitos n&o possuem uma relagdo visceral
com aqueles objetos.

Vale mencionar que, desde o inicio do projeto de
extensdo, procurou-se estabelecer um didlogo bilateral
com a comunidade, fazendo com que estes fossem
agentes ativos (protagonistas) e ndo somente especta-
dores do processo de construgéo e apropriagdo do pa-
triménio local. Essa comunicagdo com 0s moradores
do entorno resulta em alguns fatos curiosos. Gomo por
exemplo, 0 caso da bandeira do time local, o Boa Es-
peranca, que se encontra atualmente no ndcleo de ex-
posicdo temporaria. Embora ela tenha o seu status de
bem musealizado, portanto destituido dos seus valores
utilitarios para o qual foi concebida, constantemente,
em dias de jogos de futebol que envolvam o clube,
esta € solicitada pela comunidade, que a leva para a
torcida, onde € retomado 0 seu uso original.

Parte fundamental do projeto, e que ndo pode deixar
de ser abordada nesse resumo, consiste no programa
de exposicOes temporarias, inaugurado pelo Museu
em 2012. Estas exposicOes tém objetivos bem deli-
mitados: dinamizar o acervo do Museu, visto que nem
todos 0s objetos estdo expostos; abordar temas que
merecam ser mais bem representados, e que guardam
referéncia com os modos de vida da comunidade local
e fortalecer o didlogo com o0s atores-sociais da regido,
ampliando a vocagao participativa do museu.

Foram organizadas duas exposi¢des temporarias no
interior do museu, a primeira, intitulada “Costurando a
Memoria”, buscou retratar o habito da costura na zona
rural de Pelotas; a segunda, nomeada “90 anos de
Boa Esperanca: entre fatos, causos e vitorias”, retrata
a trajetoria do Grémio Esportivo Boa Esperanca (GEBE),
time de futebol da regi@o. Nas duas exposicoes, num
primeiro momento, foi necessario mapear 0s agentes
locais a fim de realizar entrevistas e coletar informa-
cOes acerca dos referidos temas. Cumpre mencionar
que 0s depoimentos coletados transformaram-se em
colecdo, também preservados pelo Museu.

A exposicao “Costurando a Memoria” além de bus-
car retratar o habito da costura, algo que esta esma-
ecendo com o0 tempo. Esta exposi¢édo foi inaugurada
em dezembro de 2012 e esteve aberta para o publico
durante o periodo de um ano e meio, aproximadamen-
te. Durante esse intervalo de tempo foi disponibilizado
um estudo de publico para que os visitantes pudessem
registrar suas impressoes a respeito da exposicao.

Entendemos nesse processo que 0s estudos de
publico sdo importantes ferramentas de avaliagdo, e
concordamos com o Estatuto Brasileiro de Museus,
quando estabelece que:
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0s museus deverdo promover estudos de publico,
diagnostico de participacédo e avaliagdes periodi-
cas objetivando a progressiva melhoria da quali-
dade de seu funcionamento e o atendimento as
necessidades dos visitantes (BRASIL, 2009).

Com base na andlise dos resultados percebemos
que 90% das pessoas que responderam ao questio-
nario sdo da cidade de Pelotas, embora uma parcela
relativamente pequena fosse de moradores locais.

Foi a partir dessa constatagdo que iniciamos a
reflexdo sobre o tema da proxima exposicdo tempo-
raria, tendo como motivagdo uma maior aproximagao
com a comunidade. Vislumbrando a forte relevancia
do futebol na zona rural de Pelotas e a atuagdo do
Grémio Esportivo Boa Esperanca, que comemorou 90
anos de atividades ininterruptas, no ano de 2014, foi
concebida e realizada a segunda exposicao tempora-
ria. Gom o nome de “90 anos de Boa Esperanca: entre
fatos, causos e vitorias” a exposi¢do buscou mostrar
o futebol na zona rural de Pelotas, manifesta-
¢do cultural esta cuja relevancia e significado se
sobrepdem as atividades desportistas, por representar
também um momento de sociabilidade para a coldnia
e arredores. A exposicao homenageou 0s 90 anos do
GEBE, retratando sua trajetoria e historia.

Essa segunda exposicao inaugurou em janeiro de
2014 e permanece aberta ao publico. Ainda ndo se
tem os dados do estudo de publico sobre a exposi¢do
analisados, mas pela observacao participante pode-
mos notar que 0s moradores locais, sobretudo jogado-
res e torcedores do time, procuram visitar 0 museu a
fim de conhecer a exposi¢do do GEBE.

Conclusao

E notavel que desde o inicio da parceria entre Mu-
seu e Universidade, o primeiro vem sofrendo modifi-
cacOes ndo SO no que diz respeito a expografia, mas
também vem sendo implantada melhorias na reserva
técnica, novas propostas de agdes educativas, e tam-
bém a implementacéo de medidas que potencializam
a gestdo de informacdes. Porém o melhor resultado
obtido é o fortalecimento do elo identitario do museu
com a comunidade, que vem sendo reforcado através
da elaboragdo de exposices, que so foram exequi-
veis gracas a ajuda da comunidade local. Em outros
termos, 0S processos expositivos originaram-se em
comunhdo “com” a comunidade e ndo “para” a co-
munidade, desde sua concepcdo até a montagem.

Através dos resultados obtidos pelo estudo de publico
da exposicdo “Costurando a Memaria” notou-se a ne-
cessidade de uma maior aproximagao do museu com
a comunidade do entorno. A relevancia do futebol na
regido, somada a proximidade do aniversario do Time,
motivou a concepcao e montagem da segunda exposi-
cao tempordria. Ressaltamos que alguns dados quan-
titativos ndo foram avaliados ainda, mesmo porque a
exposicao ainda esta em andamento, mas, qualitati-
vamente, é notavel o fato que a comunidade local se
mostra sempre presente na exposicao do GEBE.

Tendo em vista que o projeto de extensdo “Revita-
lizagdo do Museu Gruppelli” deve ser dindmico e con-
tinuado, a equipe continua buscando melhorias nas
acdes museoldgicas, como também na afirmagéo e
no reconhecimento do museu como lugar de memria,
para que este seja a cada dia mais reconhecido e va-
lorizado pela comunidade em geral.

Estas melhorias vém sendo implementadas gracas
as avaliagdes continuamente realizadas junto ao publi-
Co através do livro de sugestoes, didlogos com 0s visi-
tantes e questionarios que visam o feedback, ou seja,
almeja-se saber do publico suas preferéncias, suges-
t0es e opinioes a respeito do acervo, das exposicoes,
e até mesmo como a mediacdo das visitas esta sendo
vista pelos visitantes.
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AREA: CULTURA

0 PROJETO OPERA NA ESCOLA EM MUITOS TEMPOS

RIBEIRO, Breno Alves
Aluno do Bacharelado em MUSICA- CANTO/UFPel, bol-
sista PROBEC/UFPel

COSTA, Femanda Keiko Miki da

Aluna do Bacharelado em
MUSICA-CANTO/UFPel, bolsista PROBEC/UFPel

RICHTER, Magali Leticia Spiazzi Richter

Orientadora e coordenadora; do Projeto Opera na Escola

vidades desde 2005 em escolas de educagéo

infantil da rede municipal de Pelotas e regido,
objetivando oportunizar ao publico de destino o contato
com o repertorio operistico, pouco conhecido nas ca-
madas menos favorecidas da sociedade. Este trabalho
ja atingiu diretamente em torno de trés mil e quinhen-
tas mil criangas, e indiretamente em torno de trezentas
pessoas, entre elas alunos, professores e funcionarios
da UFPEL, da Rede Municipal de Ensino, Escolas Par-
ticulares e comunidade em geral.

O objetivo da proposta era levar a escola a expe-
riéncia de um género musical que ndo faz parte do
cotidiano daquelas criancas, visando ampliar seu co-
nhecimento sobre musica, buscando a “desmistifica-
¢d0” deste tipo de musica e tornando-0 acessivel a
compreensao dos alunos e da comunidade onde se
insere a escola.

Propor um projeto envolvendo uma experiéncia com
um género musical considerado “elitista” aparente-
mente estaria indo em direcdo contraria as mais re-
centes pesquisas e proposicoes de especialistas para
0 ensino da musica na escola. Grande parte dos au-
tores contemporaneos, tanto internacionalmente como
também no Brasil, ttm defendido o ensino musical
centrado no cotidiano dos alunos e a partir de sua
propria experiéncia musical. Com efeito, autores como
Queiroz (2004), Souza (2004), Muller (2004), Loureiro
(2003), salientam a necessidade de considerar a mu-
sica como um fato social, e como tal ndo dissociado
do contexto de vida dos alunos. Outros autores tém se
preocupado com a aprendizagem musical que ocor-
re fora das atividades formais da escola, em ativida-
des ndo-formais (Hentschke, 2003; Wille, 2003). No
entanto, em nenhum momento, estes autores suge-
rem que 0 ensino da musica da cultura ocidental dita
“erudita” deveria ser negligenciado, mas que esta nao
deveria ser a Unica abordagem, como aconteceu por
muitos anos, inclusive na historia recente da educagao
musical no Brasil. Diz Loureiro:

Oprojeto Opera na Escola desenvolve suas ati-

Da mesma forma que ndo podemos mais ignorar
0 gosto musical dos alunos, ndo podemos negar-
-lhes a possibilidade de ampliar 0 seu campo de
conhecimento musical. ... A questdo é estar ins-
trumentalizado para gerar, através do material se-
lecionado, a aquisicdo do conhecimento musical.
Esse tipo de ensinoaprendizagem envolve uma
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conscientizacdo e disposicdo para esclarecer a
real proposta da educagdo musical e, sempre que
necessario, uma revisdo dos seus pressupostos
que devem, antes de tudo, estar em sintonia com
as necessidades, as expectativas e a formagéo
integral do aluno (Loureiro, 2004, p. 69).

Em tempos nos quais se deve levar em considera-
a0 a to aclamada incluséo, é necessario estar atento
ao real conceito que a palavra busca definir. Incluir &
inserir, 0 oposto de excluir. Quando realizamos um pro-
jeto de educagdo musical em que se trabalha apenas
0 ‘funk’ como género musical, pois & considerado a
realidade daquele grupo, se esta privando 0 mesmo
da insercdo no meio erudito e vice versa. Fazer um
recorte e definir grupos como populares e eruditos, e
permanecer limitando seus focos de atencéo e conhe-
cimento esta longe de ser inclusdo ou busca pela for-
macdo integral do aluno. Manter as criangas em fase
de formacao de sua personalidade e visdo de mundo
distantes de outras manifestagoes culturais que ndo as
suas proprias € exclusdo em género, nimero e grau,
mas permanece sendo tomada como levar a cultura
até 0 povo em muitas politicas culturais.

Metodologia

O presente trabalho teve como objeto de estudo o
projeto de extensdo “Opera na Escola” descrito acima,
visando apresentar 0 que 0 mesmo oferece a comu-
nidade e quais 0s objetivos alcancados durante estes
quase dez anos de atividades do projeto. Tendo em
vista que a andlise seria realizada apos a realizagédo
das apresentagoes, optou-se por uma pesquisa quali-
tativa utilizando estudo de caso.

Para o levantamento de dados foram utilizados os
registros em video, fotograficos e sonoros dos recitais
do projeto, material divulgado em jornais, entrevistas
concedidas para televisdo e radios, além dos diarios de
campo dos colaboradores e bolsistas do projeto, cujas
anotacGes foram sendo realizadas no decorrer desses
muitos tempos.

Resultados

Partindo do trabalho que ja havia sido realizado na
escola municipal Paulo Freire, o projeto de extensdo foi
desenvolvido com criangas da educagao infantil com
idades entre 4 e 6 anos, com o intuito de oportunizar
a elas um outro tipo de atividade artistico-musical. A

Opera escolhida foi “A Flauta Magica”, de Wolfgang
Amadeus Mozart, que estava sendo trabalhada com
0s alunos do Curso de Musica/ Bacharelado em Canto
da UFPel, pela professora-coordenadora deste projeto.
Este trabalho foi desenvolvido ao longo de um semes-
tre letivo, havendo encontros semanais, com a parti-
cipacdo de duas turmas do nivel infantil, Turmas Pré
A e B. As professoras das duas turmas tiveram uma
atuacdo destacada no trabalho, bem como 0s alunos-
-cantores da UFPel.

A partir desta introducéo aos encontros, o enredo
da Opera em questdo foi sendo narrado as criancas e
mostrado através de recursos audiovisuais e audicdes
musicais, com a caracterizagdo dos personagens prin-
cipais. Estas caracterizagdes foram sendo analisadas
do ponto de vista do enredo, do aspecto visual dos
personagens e especialmente dos elementos musi-
cais que 0 compositor utilizou para caracteriza-los. As
criancas descreveram a historia através de narrativas e
desenhos, segundo sua propria percepcao.

Aproveitando especialmente as caracteristicas mu-
sicais dos personagens, no decorrer do processo al-
guns elementos da sintaxe musical, como “tom grave”
e “tom agudo”, foram sendo observados. Em outro
momento foram as notas musicais que foram apre-
sentadas aos alunos.

Conclusao

Poderiamos classificar este projeto como uma edu-
cagdo musical realizada através de “encontros mu-
sicais”, como definido por Swanwick (2007, 2003,
1991). Para o autor, a musica €, acima de tudo, uma
arte social em que a interpretacdo e a escuta dos
outros € a motivagdo, a experiéncia e o processo de
aprendizagem. A isso 0 autor chama de educacao
musical pelo “encontro”, em que a musica ndo fica
fragmentada em pequenas parcelas para fins didati-
cos. Ele explica que, por isso, a experiéncia musical
dos participantes é polivalente, rica em possibilidades
e ndo esta organizada sequencialmente por ordem de
dificuldade.

Outro aspecto que se revelou muito importante foi
0 carater interdisciplinar que acompanhou 0 projeto ao
longo de toda a sua execucdo. Certamente, 0 género
operistico €, na musica, 0 que mais articula elementos
teatrais, cénicos e visuais. Através das entrevistas com
as criangas buscamos avaliar se o projeto contribuiu
para 0 seu desenvolvimento musical. Para tanto, nos
interessava perceber se as caracteristicas musicais do
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género operistico haviam sido percebidas pelos alunos
e 0 quanto eles seriam capazes de descrever e identi-
ficar musicalmente 0s personagens.

Para a maioria desses alunos, esta tinha sido a
primeira experiéncia com este género musical. Todos
souberam identificar 0s sons agudos e graves, identi-
ficar os personagens através deles e relatar o enredo
e sua participacéo no espetaculo. Como diz Swanwick
“desde a idade de 3 anos, aproximadamente, as crian-
cas respondem diretamente as impressdes de som e
especialmente de timbre. Sentem atracéo pelos con-
trastes de intensidade, sobretudo pelos extremos de
forte e suave” (pp. 84-5).

Trabalhar com a Opera na escola &, talvez, na musi-
ca ocidental, o que apresenta uma maior possibilidade
de interdisciplinaridade, podendo envolver as artes vi-
suais, através dos desenhos do enredo e dos perso-
nagens, as artes cénicas através da caracterizagdo e
vestimenta dos personagens, da criagdo do cenario e
do estudo dos gestos e expressoes, e especialmen-
te, como diz Swanwick (1991, p. 121), pode ser uma
experiéncia musical “polivalente e rica em possibilida-
des”.

Em Loureiro, “o verdadeiro objetivo é aproximar o
aluno da musica, levando-o a gostar de ouvi-la, apre-
cia-la e compreendé-la, é preciso, com urgéncia, pre-
encher o vazio musical no cotidiano escolar”. Loureiro
(2003, p. 73). O projeto Opera na Escola busca pre-
encher esse vazio através da interagdo da crianca e
Seu imaginario com o universo operistico, que por ex-
celéncia é repleto de significados ludicos e interdisci-
plinares. A dpera ou melodrama s6 tém real sentido se
interpretadas de maneira hipermidiatica caracterizada
pela unido do texto, imagem e som, nestas ocasioes
adaptadas para o imaginario infantil, através de perso-
nagens presentes nas tramas escolhidas e previamen-
te explicadas.
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AREA: CULTURA

0S EXPERIMENTOS POETICOS NO GEPPAC: UMA APRUXIMAGE\U
DO FAZER TEATRAL COM A COMUNIDADE DE PELOTAS E REGIAQ

PINTANEL, Elias de Oliveira

Formado em Teatro Licenciatura da UFPel, integrante
do Grupo de Estudos e Pesquisas em Artes Cé-nicas
(GEPPAC) da UFPel

OLIVEIRA, Adriano Morages de

Professor do curso de Teatro Licenciatura da UFPel e li-
der do Grupo de Estudos e Pesquisas em Artes Cénicas
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cOes de experimentos poéticos do Grupo de Es-

tudos e Pesquisas em Artes Génicas (GEPPAC),
durante o periodo que compreende 0s anos de 2012 a
2014, na comunidade de Pelotas e regido. O GEPPAC
foi criado em 2012, tendo como coordenador o prof.
Dr. Adriano Moraes de Oliveira. O objetivo do GEPPAC
¢ desenvolver estudos e pesquisas de teatro de gru-
po e de poeticas teatrais na regido sul do Rio Grande
do Sul (RS), Brasil. Desde o inicio de seus trabalhos o
GEPPAC desenvolve duas agGes principais: a criagdo
de experimentos poéticos a partir de poéticas teatrais
que dialogam com o método de acoes fisicas nas abor-
dagens de Stanislavski e Grotowski e um mapeamento
das praticas criativo-formativas dos grupos teatrais em
atividade no extremo sul do RS.

No ano de 2012 deu-se inicio uma pesquisa no
GEPPAC intitulada: “Grupos em atividade na regido sul
do RS: mapeamento de praticas criativo-formativas”.
Esta pesquisa resultou no livro: “Sobre o teatro na
regido de Pelotas: primeira abordagem de pesquisa”,
onde é possivel observar 0 mapeamento dos grupos
de teatro de Pelotas e da regido, no periodo de 2005 a
2011. Percebe-se também a metodologia de trabalho
do GEPPAC nestes anos, assim como trabalhos artis-
ticos e académicos desenvolvidos pelos integrantes do
mesmo.

Um dos veértices de agdo do GEPPAC ¢ a elaboragéo
de experimentos poéticos e sua apresentacdo para a
comunidade pelotense e regido. Goncentro minha
atencdo aqui para descrever o dialogo que 0s expe-
rimentos poeéticos desenvolvidos no GEPPAC criaram
com a comunidade em geral. Estes momentos de en-
contro com 0s espectadores serviam como estudo da
pratica atoral (através do olhar dos pesquisadores do
grupo) e como difusao das pesquisas do GEPPAC. Esta
pratica tinha e tem como principal foco criar um dialo-
go com grupos de teatro € com pessoas que possuem
interesse pelos processos criativos em artes cénicas.

Este texto € fruto de uma analise das apresenta-

Metodologia

Os experimentos poéticos acontecem na relagéo
entre a forma (texto, imagem, texto dramatico, um
método) e a acdo (modo de agir) guiados pelas experi-
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éncias pessoais de cada um. Esta Ultima parte € vista
como as intimagdes do imaginario dos pesquisadores
que interferem e guiam 0 seu modo de fazer teatral'.
Como o lider do GEPPAC afirma:

0 experimento poético € um método que se apro-
xima, de certo modo, da palavra poética em sua
matriz grega, isto é, a de poién, que no grego re-
fere-se ao fazer com dominio técnico (OLIVEIRA,
2011, p. 43).

O experimento poético é elaborado tendo pre-
tensoes objetivas. O que o confere com um grau de
método de pesquisa. A elaboracdo dos experimentos
poéticos no GEPPAC, se podemos o resumir de uma
maneira rapida, se deu da seguinte forma: estudo e
pratica das poéticas teatrais de Stanislavski, Grotowski
e, depois, Meyerhold; uma rotina de treinamento de
ator e de ensaios individuais e em grupo; apresenta-
¢éo das cenas criadas para os integrantes do GEPPAC;
ensaio aberto e/ou apresentacdo de quadros (cenas)
dos experimentos poéticos e a apresentacao de expe-
rimentos poeticos.

Resultados

Durante os anos de 2012 e 2014 foram apresen-
tados 0s seguintes experimentos poeticos pelo GEP-
PAC: “Margem Periférica” (2012), “Pds-Fausto” (2011-
2014), “Sylvia” (2012), “Quando as Maquinas Param”
(2012), “O mentiroso” (2012); “Alivio Imediato” (2012-
2013), “Dois dedim de prosa” (2013-2014); “Canto
Geral” (2013), “Néo ha destino s6 um ir” (2013) e “Pi-
ratini Canta os Farrapos” (2012) uma parceria com 0
NAP (Nucleo de Artes Piratinienses). Cada experimento
pogtico teve uma particularidade, seja ela se tratando
do niimero de atores que participaram, da poética usa-
da como referéncia, do modo como foi construido, do
jeito que foi apresentado, o local da apresentacao, etc.

Ressaltarei aqui trés experimentos poéticos que ti-
veram como principal relagéo a troca de conhecimento
com 0s mais variados grupos: “Margem Periférica”
(2012), “Piratini Canta os Farrapos” (2012) e 0s ex-
perimentos poéticos utilizados para realizar a pesquisa
de mapeamento de grupos de teatro e que resultou no
livro ja mencionado.

“Margem Periférica” foi apresentada nove vezes nos
meses de Maio e Junho de 2012. A grande particulari-
dade deste trabalho foi onde ele foi apresentado: cada
apresentacao foi realizada em uma unidade da Univer-

sidade Federal de Pelotas. O objetivo era levar até as
unidades da UFPel o trabalho que era desenvolvido no
GEPPAC. Deste modo o0 “Margem Periférica” era com-
posto por inlmeras cenas de varios experimentos po-
éticos desenvolvidos naquele ano. Todos tinham como
referéncia principal a poética teatral de Meyerhold,
principal matriz tedrica naquele momento. No antigo
endereco eletronico do programa de extensao Nucleo
de Teatro da UFPel é possivel ver uma postagem que
relata este experimento:

0 espetaculo “Margem Periférica” foi construi-
do a partir de cenas ja apresentadas em outros
experimentos do Nucleo, além de ja conter uma
parte dos experimentos que estdo sendo fei-
tos a partir do estudo de Meyerhold. No in-
tervalo entre uma cena e outra, apresenta-se
uma pequena explicacdo tedrica sobre 0s prin-
cipais componentes da arte teatral. Todas
as apresentagbes foram realizadas de forma
gratuita e abertas ao publico em geral, em
espacos das proprias unidades, mediante conta-
to com os colegiados e secretarias. (OLIVEIRA,
2012)

Ja “Piratini Canta os Farrapos” foi o primeiro traba-
Iho desenvolvido pelo GEPPAC com um grupo de tea-
tro fora da cidade de Pelotas: o grupo NAP de Piratini.
Este trabalho foi apresentado no dia 20 de Setembro
de 2012 no Museu Palacio do Governo Farroupilha em
Piratini. O grupo do NAP ¢ formado por pessoas da
comunidade piratiniense e tem como meta manter viva
a historia e a cultura farroupilha da cidade e do esta-
do através de esquetes teatrais. O GEPPAC participou
deste projeto escrevendo o texto teatral deste trabalho
e dirigindo os atores e atrizes, além da encenacao pro-
priamente dita. Foi utilizado como método neste traba-
Iho o experimento poético do GEPPAC. A peca foi feita
em um més tendo um periodo concentrado de ensaios
individuais e coletivos.

O terceiro experimento poético foi resultante da
pesquisa: “Grupos em atividade na regido sul do RS:
mapeamento de praticas criativo-formativas”. Os expe-
rimentos poéticos aqui foram utilizados como método
de pesquisa para 0 mapeamento de praticas teatrais
na regido. Através deles foi possivel entrar em contato
com 167 pessoas em 14 cidades da zona sul do RS?
que faziam parte da area de mapeamento da pesqui-
sa. 0s experimentos poéticos aqui eram formados por
cenas de experimentos poéticos e por exercicios tea-
trais. Havia sempre a participacao dos espectadores.
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0 que era fundamental para objetivo dos experimentos
que era mostrar o modo de trabalho do GEPPAC e ma-
pear 0s grupos em atividade nas cidades, ou 0s que
haviam. Sobre este mapeamento dos grupos e das ati-
vidades teatrais, Oliveira e Pintanel falam da seguinte
maneira:

Contudo, 0 que mais ficou explicito no decorrer
da pesquisa € a auséncia de regularidade no tra-
balho da maior parte dos grupos apontados no
levantamento. Seja por falta de sede propria, seja
por dificuldade de manutencdo de equipe, Seja
por precariedade de investimentos oficiais, seja
por simples oscilagdo do mercado dar artes, etc,
essa falta de regularidade exige uma nova etapa
para averiguacao das causas especificas. (OLI-
VEIRA; PINTANEL, 2014, p.66)

Esta nova etapa esta acontecendo. Dando segui-
mento a pesquisa dos grupos e o aprofundamento dos
proprios experimentos. O que me lembra dizer que es-
tes trés experimentos teatrais que citei tiveram mais
contato com pessoas da comunidade pelotense e re-
gido. Os outros experimentos poéticos também tiveram
é claro. Mas eles se diferenciam pelos seus objetivos
que estavam mais voltados para as pesquisas individu-
ais dos atores e atrizes. O que ndo impossibilitou que
outras pessoas 0s vissem. Porém, ndo temos como ter
controle dessa parte dos experimentos poéticos, o do
contato com o0s espectadores. Os trés experimentos
poéticos que citei aqui tinha como principal caracteris-
tica 0 contato com o outro que ndo fazia parte da tribo
teatral, e se fazia, que ndo fizesse parte da cidade de
Pelotas.

Conclusao

O GEPPAC possui como método de trabalho tea-
tral o experimento poético. Toda a producéo teatral e
cientifica produzida pelo GEPPAC ¢ apresentado para
a comunidade universitaria e de Pelotas. Em muitas
oportunidades também foi apresentado em eventos
teatrais e cientificos. A preocupacdo do GEPPAC é di-
fundir seus trabalhos realizados na UFPel e na regido
de Pelotas. Toda produgdo visa o didlogo com o outro,
seja ele um espectador de teatro, ou um grupo de te-
atro de Pelotas e da regio.

Todas essas agOes devem culminar sempre para
uma reavaliagéo sobre a forma como estamos fazen-
do teatro na cidade. Buscando sempre melhorar ou
aprofundar naquilo que concerne as nossas pesquisas.

Notas

1. As intimacOes do imaginario sdo as imagens que
formam o repertorio de ages de cada pessoa. No
caso, aqui, dos atores e atrizes que participaram e
participam do GEPPAC. Para maiores informagdes
sobre 0 assunto recomendo a leitura da tese de
doutorado do prof. Dr. Adriano Moraes de Oliveira:
“As intimagdes do imaginario e a forma-agéo do
atorprofessor: cartas sobre a reeducacgdo do sensi-
vel”. Pelotas: PPGE/UFPel, 2011.

2. As cidades que receberam o0s experimentos poéti-
cos foram: Piratini, Jaguardo, Pedras Altas, Amaral
Ferrador, Santana da Boa Vista, Santa Vitoria do
Palmar, Cerrito, Herval, Sdo Lourengo do Sul, Can-
gucu, Cap@o do Ledo, Sdo José do Norte, Pinheiro
Machado e Rio Grande. Os encontros aconteceram
nos meses de Junho e Julho de 2012 e Marco de
2013.
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AREA: CULTURA

0S MATERIAIS PETREOS NA ARQUITETURA NEOCLASSICA DO

MUNICIPIO DE PELOTAS

COSTA VALLE, Edivania do Carmo

Aluna do Bacharelado em Conservacéo e restauro de

Bens Culturais Mdveis/UFPel, bolsista
PBA/UFPel

SANTOS, Veronica Coffy Bilhalba dos

Professora do Departamento de Museologia e Conser-
vagao e Restauro/ICH/UFPel, orientadora

CARVALHO, Luiza Fabiana Neitzke de

Professora do Departamento de Museologia e Conser-
vagao e Restauro /ICH/UFPel, coordenadora

compOem 0s monumentos urbanos, a arte ce-

miterial e que estdo integradas as edificagcdes
historicas, fazem parte do patrimonio cultural e artisti-
co' (ALMEIDA, 2000). Apesar disso, esses elementos
muitas vezes s&o alvos do descaso — evidente na falta
de manutengao — ou sdo ameagados pelo vandalismo
e pelas descaracterizagOes provocadas por praticas de
conservagdo e restauracdo inadequadas. Conforme
indicam OLIVEIRA (2002), BRAGA (2003) e FIGUEI-
REDO (2012), o intemperismo, 0s maus cuidados e as
depredacOes podem causar danos de dificil solugéo
a0s materiais pétreos.

O problema da falta de preservacéo do patrimd-
nio publico em pedra e dos memoriais tumulares €
discutido na disciplina de Introdugcdo a Conservagao
e Restauro de Materiais Pétreos do Bacharelado em
Conservacdo e Restauro de Bens Culturais Moveis da
Universidade Federal de Pelotas desde 2013. A do-
cente regente dessa cadeira é também coordenadora
do Projeto Marmorabilia, que visa a preservacdo da
arte cemiterial através da pesquisa historica e da in-
ventariagéo desse acervo. Os trabalhos desenvolvidos
dentro deste projeto e 0s contetidos tedrico-praticos
oferecidos na disciplina colaboram entre si e conver-
gem no proposito de contribuir para a identificacao,
valorizagdo e protecdo dos materiais pétreos associa-
dos ao patrimdnio coletivo.

No primeiro semestre do ano corrente, as atividades
didaticas propostas nessa cadeira iniciaram o levanta-
mento e o registro do estado de conservagéo de alguns
elementos de pedra distribuidos no centro urbano de
Pelotas. De acordo com OLIVEIRA (2008, p. 29), essa
operacdo basica ¢é de extrema importancia para a pre-
servacdo da memoria e do patrimonio cultural; antece-
de “qualquer intervencao restaurativa, representando
um ponto basico da metodologia da conservacio e
da restauragao”. Nesse momento, apresentam-se 0s
resultados parciais desse trabalho que envolveu nove
alunas de graduacdo e trés docentes?.

0 S pedras ornamentais ou de revestimento que

Metodologia

Os estudos académicos iniciaram com a revisao
bibliografica sobre as principais caracteristicas das

@ Congresso de Extensao e Culiura memdria e muitos tempos

187



188

rochas e 0s problemas associados a degradacéo das
pedras de ornamento e de revestimento. De um modo
geral, 0s materiais pétreos apresentam caracteristicas
similares, mas a compreensdo de seu estado de con-
servacdo exige atencdo as particularidades de seu uso
nas edificagoes. Nessa etapa, o objetivo do trabalho
foi instrumentalizar os alunos a reconhecer as pedras
e seus danos superficiais, de modo que pudessem re-
gistrar na ficha de levantamento informacgdes basicas
ajustadas a terminologia técnica da conservagado-res-
tauragdo. Ao mesmo tempo, estudou-se a patologia
dos materiais pétreos para poder apontar a ocorréncia
de problemas mais graves, quando isso fosse possivel.

Apos a fundamentacéo tedrica, 0 grupo de alunas
fez um levantamento histérico e uma inspegéo nos
elementos de fachadas e de escadarias de cinco edifi-
cacOes historicas de Pelotas: Teatro Guarany (1), Hos-
pital Santa Casa de Misericordia (2), a Antiga Escola
de Agronomia Eliseu Maciel — FAEM (3), Clube Caixeral
(4) e a Biblioteca Municipal de Pelotas (5). Os dados
coletados nessa etapa foram registrados em uma fi-
cha catalografica, cujos campos de preenchimento
em resumo sé&o: descricdo formal e caracterizagdo do
elemento em pedra (objeto de interesse); a localizagao
do objeto na construgdo; informagoes sobre o autor e
datagéo da obra; descricdo do estado de conservagao
do objeto, com observacgdes sobre a ocorréncia de in-
tervencdes anteriores e de manifestagdes patologicas.

A ficha catalografica inclui também a documenta-
céo fotografica dos edificios e dos materiais pétreos,

com destaque as zonas que apresentam degradacgoes
de maior relevancia.

Ao fim do processo de catalogacao, os dados foram
analisados pela autora desse trabalho®.

Resultados

Considerando que o trabalho de catalogacdo é
apenas o inicio dos trabalhos voltados a conservagéo-
-restauracéo, as informagoes que nesse momento se
destaca séo parciais, na tabela 1.

Os dados coletados apresentaram materiais pétre-
0s de cantaria de fachada e de revestimento de es-
cadarias internas e externas; todos estéo associados
a importantes edificagbes historicas de Pelotas, pois
essas construcdes datam do periodo neoclassista e
representam um periodo politico importante para esse
municipio1 (1861 — 1921).

Com relagéo aos danos evidentes que podem preo-
cupar, no sentido que prejudicam a estética das obras
ou porque podem facilitar a degradacao das pedras,
foram: microfissuras, fissuras, rachaduras; erosao e
perdas do suporte; crostas negras e outros tipos de
incrustagoes desconhecidas; manchas amareladas de
origem desconhecida, manchas de umidade e de fer-
rugem, eflorescéncia de sais, grafitismo; presenca de
agentes bioldgicos, tais como musgos, algas e vegeta-
¢do; resquicios de obras e de intervengdes anteriores
(residuos de argamassa, cimento, tinta e outros).

Data

Edificagao Pedra ' thgﬁo Conserv, Intervengoes Patologia
Teatro Guarany =~ Metamarfica: Escadaria 1-3-4-5-
Marmore Interna 15/04/2014 B S 14-15
Biblioteca Metamarfica:  Escadaria
Pub Pelotense Marmore Interna | 15/04/2014 R N 1-3-4-10
Antiga Escola
de Agronomia
~ Marmore extema  15/04/2014 R S 1-3-7-13
Clube Caixeral . Ignea Intrusiva;
Granito | Embasamento 134.7.8
da fachada =9-8-1-0-
' 15/04/2014 R N 116
Hospital Santa Ignea Intrqsiva;
dafachada 15/04/2014 R S 6-7-8-9-
10-11-12

Dados de tabulacdo: B — bom; R —regular; P — péssimo; __S — sim;

N — néo; 1 - sujidade; 2 -

Ao

degradacdes diferenciadas; 3 -_fissuras; 4 - microfissuras; 5 - perdas do suporte; 6-_algas; 7 -liquens;
8 - vegetacéo; 9 - insetos; 10 - manchas de corroséo de metais ferrosos;11 - mancha de umidade; 12 -
residuos de obras; 13 — crosta negra; 14 - rachaduras; 15 - abrasdo; 16 - grafitismo. Fonte: Tabela
elaborada pela autora a partir dos dados fornecidos pelo grupo da pesquisa.
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Conclusoes

De um modo geral, as obras que foram inspecio-
nadas durante a pratica académica apresentam um
estado de conservagdo regular, bastando solucionar
alguns problemas de maneira pontual. Por outro lado,
certas evidéncias indicam manifestacées patologicas
bastante sérias.

Destaca-se, por exemplo, a eflorescéncia salina e
as manchas de ferrugem, cuja causa € a umidade ex-
cessiva cronica, que se alastra por capilaridade. Os
problemas evidentes apontam para estresses fisicos
internos, tais como a cristalizagcdo de sais e crostas
da corrosdo no interior da pedra. O efeito desses pro-
blemas ¢ a fragilizacdo do suporte — por aumento da
porosidade e trincas, com a consequéncia de pulveri-
z7agdo e destaque de partes. Dessa forma, parece ser
necessario que os proprietarios e/ou administradores
dos prédios que foram inspecionados resolvam a ori-
gem dos problemas: a umidade.

Os resultados dessa pesquisa estao vinculados ao
Projeto Marmorabilia. Entretanto, frente as caracteris-
ticas distintas dos materiais pétreos tumulares e do
centro urbano, faz-se necessario cadastrar um projeto
de extensdo intitulado Materiais Pétreos na Arquitetura
Pelotense. O grupo de trabalho percebe que ndo basta
apontar os problemas: € necessario motivar solugoes
e envolver a comunidade nessa agéo de preservagao.
Assim, 0 novo projeto tera por objetivos: inventariar 0s
materiais pétreos de edificages historicas e de pon-
tos urbanos importantes, tais como 0s monumentos
localizados em pragas; identificar a autoria e reafir-
mar a importancia historica e o valor artistico desses
elementos para Pelotas; caracterizar de uma maneira
geral os tipos de pedras que lhes constituem; estu-
dar as causas e os efeitos de degradacéo, registrando
alteracGes associadas a patologia; e indicar maneiras
de estabilizar os danos conforme as referéncias reco-
mendam.

Notas

1. Entre as associagOes de estudiosos com interesses
na preservacao da arte cemiterial estdo a ABEC -
Associagéo Brasileira de Estudos Cemiteriais. Dis-
ponivel em  http:www.estudoscemiteriais.com.br,
acesso em 12 abr. 2014; e a ASCE - Association
of Signfficant Cemeteries in Europe. Disponivel em:
www.significantcemeteries.org, acesso abr. 2014,

2. Ana Carolina Behling, Edivania do Carmo, Eduarda
Peres, Julia Xavier Bastos, Marcia R. dos Santos
Dutra, Mirella Moraes de Borba, Paula de Aguiar
Azevedo e Priscilla Pinheiro Lampazzi; Prof2 Me.
Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho; Prof. Me. Ro-
berto Heiden e a Profé. Me. Veronica Coffy Bilhalba
dos Santos.

3. Orientagéo da Prof Veronica C. B. dos Santos.
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AREA: CULTURA

POETICAS DA DIFERENGA NA UFPEL: PRATICAS DE 2013 E 2014

TAVARES, Erika Macedo

Aluna da Licenciatura em Danga em 2013/UFPel, bol-
sista PROBEC/UFPel

GARCIA, Deivid

Aluno da Licenciatura em Danga em 2014/UFPel, bol-
sista PROEXT/UFPel

SANTOS, Eleonora C. da M.

Professora do Centro de Artes, Coordenadora do projeto
e orientadora das atividades

NASCIMENTO, Flavia M.

Professora do Centro de Artes, Colaboradora do projeto
g orientadora das atividades

de Danca-Licenciatura, monitores bolsistas desde

2013/2 do projeto de extensdo Poéticas da Dife-
renca na UFPel. O projeto é composto atualmente por
10 criangas de 07 a 12 anos que possuem diagndsti-
cos de hiperatividade, dificuldades de relacionamento
social, agressividade, entre outras caracteristicas con-
sideradas transtornos de comportamento. O trabalho é
desenvolvido atraves da parceria com as psicologas do
Centro de Atencéo a Saude Escolar (CASE), instituicdo
do municipio de Pelotas ligada a Secretaria Municipal
de Saude.

Temos, por objetivos gerais: desenvolver inteligén-
cia/consciéncia do movimento (possibilidades e limi-
tacOes); exercitar a criatividade, a expressdo corporal
e 0 convivio em grupo; favorecer a disponibilidade
cognitiva para multiplos processos de aprendizagem;
romper com rotulos pré-estabelecidos; possibilitar, aos
monitores, experiéncia de pratica pedagdgica em dan-
ca relacionada a tematica da diversidade.

O projeto Poéticas da Diferenca na UFPel existe
desde 2010 e, no periodo aqui relatado, vem traba-
Ihando com préticas pedagogicas a partir dos géneros
das Dangas Urbanas, buscando realizar um trabalho
que possibilite ndo s6 a experiéncia em contato com o
extenso campo dessas dangas, mas com a investiga-
¢éo artistica e criativa em relacao a vida cotidiana dos
alunos, oportunizando a eles experiéncias e constru-
¢éo de conhecimento pelo viés critico da arte.

Este resumo relata as acoes dos alunos do Curso

Metodologia

As acbes do projeto envolvem aulas de dancga, com
2 horas de duragéo, que acontecem uma vez por se-
mana, nas dependéncias da Associacio de aposenta-
dos da CTMR (também parceiro do projeto) e envolvem
praticas diretivas de danca que partem das movimen-
tacOes nos diferentes subgéneros das Dangas Urbanas
(@ exemplo do Hip Hop). Associa-se a este trabalho, a
exploracéo de jogos e brincadeiras do universo infantil
como estratégia para exercitar a técnica da danca, a
improvisagdo com o conteudo apreendido e composi-
&0 coreografica visando o exercicio da expressividade
artistica da danca. Além disso, procuramos associar
estas praticas ao universo escolar e ao nivel de esco-
laridade de cada aluno, buscando favorecer uma com-
preensao do aprendizado de danga que seja estendida
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a0 contexto mais ampliado da crianga e que permita
instrumentaliza-la a experimentar outras formas de
reconhecer, lidar e explorar suas competéncias e di-
ficuldades.

Em outras palavras, a metodologia praticada nos
processo das aulas arrisca buscar estabelecer diferen-
tes maneiras de relacionar a vida cotidiana dos alunos
com as Dangas Urbanas e desenvolver conhecimentos
mais especificos, tais como: conhecer as articulagtes
do corpo através de brincadeiras, jogos e técnicas das
Dangas Urbanas; estimular a memoria, agilidade, fle-
xibilidade, forca e a resisténcia; exercitar a atencdo, a
concentragdo e a coordenagdo motora; treinar o de-
senvolvimento do equilibrio e a liberdade de criagdo
dos alunos; desenvolver atencdo e percepgéo sobre 0
colega enquanto se danca, entre outras competéncias.

Ocorrem reunides mensais no CASE com 0s pais e
responsaveis dos alunos junto com a coordenacéo do
projeto, as psicologas e 0s bolsistas para que haja um
acompanhamento compartilhado do processo das au-
las, procurando compreender como o trabalho desen-
volvido nas aulas pode estar relacionado a mudangas
de comportamento e desses alunos dentro do ambito
das aulas de danga e em seu contexto mais ampliado
(familia, escola, relacdes de amizade, etc.).

Resultados

Desde 2010 o projeto trabalhou conteudos e me-
todologias diferentes do que as aqui relatadas. Eram
aplicadas atividades pedagdgicas com a danca tra-
balhando a improvisacao e a exploragéo individual de
movimento e expressdo corporal associados aos jogos
e brincadeiras do universo infantil. Desenvolveu-se
também a relagcdo do movimento-significado atraves
da estratégia de criacdo de um alfabeto corporal, ou
seja, formas corporais associadas as letras do alfabe-
to, 0 que favoreceu a muitos alunos a facilitagao do de-
senvolvimento da escrita, da leitura e da memorizagéo.

As propostas desenvolvidas até entdo ndo criaram
interesse no grupo de alunos associado ao projeto no
inicio do ano de 2013. Por isso e também pela ma-
nifestac@o do grupo de alunos do referido ano, no 2°
semestre de 2013 o projeto focou as atividades nas
Dancas Urbanas. Neste trabalho podemos ver a evolu-
¢&o das criangas do projeto com 0s movimentos deste
género da danca, onde elas aprenderam a ter uma
melhor percepgao e desenvolvimento do autocontrole.

Apos algumas semanas de trabalho no projeto Po-
éticas da Diferenca ja recebemos retornos dos pais e

responsaveis pelos alunos, indicando melhora no de-
sempenho escolar dessas criancas, além de também
ter sido notado uni&o e esforgo nas mudancas de rela-
cionamento entre o grupo de alunos, acreditamos que
ocorre por meio da influencia instigada pelo trabalho
de criagdo coletiva e competitiva nas aulas.

Conclusao

As Dangas Urbanas ajudam no desenvolvimento
motor, sendo assim, a crianga desenvolve a percepcao
corporal e a coordenacdo motora através de passos
basicos dos subgéneros da danca.

Ao as criangas despertamos o interesse dos alunos
pela danca através da Cultura Hip Hop aplicado nas
aulas desde 0 ano passado, reconhecemos positivida-
de na acdo de extenséo e, com isso, avangos do proje-
to, sobretudo no que tange a capacidade de relacionar
a experiéncia da sua organizagdo pessoal com a danga
com as situagdes de relagdes afetivas nos demais am-
bitos do seu contexto de vida.

Através das reunides ocorridas no CASE com os
responsaveis das criancas do projeto, psicdlogas, co-
ordenadora e monitores (bolsistas), desde o ano pas-
sado € relatado um progresso no comportamento, na
aprendizagem escolar e no desenvolvimento motor dos
alunos, tendo a observacgdo dos 6timos resultados que
as Dangas Urbanas oferecem no campo da aprendi-
zagem.

O interesse na continuidade do projeto por parte de
todos os envolvidos: instituicdo CASE, pais e\ou res-
ponsaveis, alunos participantes, docente e discentes
da UFPel motiva a continuidade da acéo. Sobretudo
porque O processo deste projeto procede a uma
unido e estreitamento nas relagoes entre pais ¢ filhos,
e entre familia, instituicdo CASE e universidade.
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AREA: CULTURA

POLVO POVO BRASILIS: MOSTRA DIDATICA DE AUTORRETRATOS

PERIN, Murilo Alves
Aluno do curso de licenciatura em artes visuais/UFPel,
monitor da disciplina de Desenho de Figura Humana/
UFPel

SENNA, Nadia
Prof? Dr? em Ciéncias da Comunicagdo Centro de Artes
/UFPel, orientadora

tes de projetos integrados que envolvem ensino,

pesquisa e extensao desenvolvidos junto ao Ate-
lié de Desenho de Modelo Vivo, com a participacao de
alunos dos cursos de Artes Visuais, Design e Cinema
de Animagéo, do Centro de Artes da Universidade Fe-
deral de Pelotas. Os projetos realizados nos Ultimos
anos foram concebidos em torno do autorretrato, con-
tetdo da disciplina de Desenho de Figura Humana (que
integra a grade curricular de diferentes cursos do CA).
O trabalho ¢ transdisciplinar, articulando professores
de pintura, fotografia, historia da arte, entre outros,
para invocar saberes e repertorios pertinentes as re-
presentacoes/apresentagdes, discursos e visualidades
dos individuos que constituem a comunidade acadé-
mica.

Procurando compreender e interpretar a comple-
xidade de processos que envolvem a construgéo da
identidade na contemporaneidade, centramos o foco
no povo brasileiro, em fungdo da “desregionalizacao”
que o ENEM provocou junto aos académicos do curso.
Interessa ao projeto destacar a miscigenagao racial e
cultural fundantes da identidade nacional, diversidade
e singularidade que comparecem nos autorretratos de-
senhados pelos alunos participantes. Como referéncia
artistica prioritaria selecionamos a série “Polvo” elabo-
rada pela artista plastica Adriana Varejdo, exibida esse
ano no pais, cuja pesquisa se detém na representacéo
da cor da pele dos brasileiros e nas ambiguidades em
torno das definicoes de raga, colonialismo e mestica-
gem. CANTON (2009) e FABRIS (2004), entre outros,
fundamentam a discusséo conceitual.

O relato contempla reflexdes e praticas decorren-

Metodologia

Em fungdo da natureza hibrida das agdes, elenca-
mos metodologias diferenciadas, que melhor atendam
aos objetivos propostos nas varias etapas do pro-
jeto: comparecem a pesquisa imagetica e documental,
pesquisa de materiais e técnicas, processos criativos
e producdo artistica, exibicdo e montagem, producéo
gréfica, mediacdo, registro visual e documental, ava-
liagdo e desdobramentos pedagdgicos. O autorretrato
desempenha papel crucial na producdo artistica forne-
cendo dados e corroborando para a construgéo da his-
toria da arte. Das experimentacoes como “espelho do
artista”, que alude ao autoconhecimento, verdade
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e iluminacdo do Renascimento, até as encenagdes
contemporaneas que ultrapassam a mera contem-
plagao, para ensejar posicoes engajadas e projecoes
sociais, 0 tema fornece parametros para desvendar a
imagem que os artistas forjaram de si, atualizando e/
ou reformulando arquétipos, e, sobretudo, como pro-
movem a legitimacéo de si como profissionais € indi-
viduos. Permeia a producdo o elo que se estabelece
entre identidade e imaginario, os artistas investem em
autorrepresentacdes assumindo diferentes papéis,
exatamente para questionar as imagens que a cultura
midiatica poe em circulagao.

Ao longo dessa pratica, que vem sendo desenvol-
vida junto as turmas desde o ano 2000, comparecem
as proposicdes que se apoiam em artistas referenciais,
personagens reais e ficcionais, na historia da arte e
da cultura para instigar a pesquisa e o fazer artistico,
instaurando novos modos de ver e de darse a ver. A
linha conceitual que norteia o projeto desenvolvido em
2014 se apoia na nocao de identidade e alteridade,
buscando discutir a questdo a partir da produgdo na
arte contemporanea brasileira. Canton nos oferece um
panorama onde salienta a liberdade para “brincar’ com
a propria imagem, a recriacdo e a subverséo presen-
tes nos autorretratos que ddo a ver multiplas identida-
des de um mesmo sujeito. Fabris aponta a estrutura
discursiva, 0s sentidos e normas que incidem sobre
0 retrato fotografico quando assume uma funcdo de
identificag@o decorrente do uso pela jurisdicao.

Resultados

A construgao do autorretrato partiu da discusséo
sobre etnia brasileira presentes na obra de Adriana Va-
rejao, e sua pesquisa com base na declaragéo dada ao
IBGE sobre “Qual a cor de sua pele?” Diante do exotis-
mo e inusitado das respostas, onde a cor configura um
suposto social, a artista construiu uma caixa com 33
tons de pele. A série & acompanhada de retratos com
insercOes de uma das cores sobre a face da artista,
que lembram pinturas tribais, contudo predominam os
tons acinzentados na pintura. Escolnemos mostrar as
“tribos” que circulam pelo atelié, seguindo essa estra-
teégia, retrato em P&B, com insercdo de escala de cores
pessoais. Um colega fez as fotos no atelié, focando so
0 rosto, tipo um retrato de identidade, incluindo perfil e
frente, tal quais as fotos de identificagdo realizadas em
departamentos policiais. De posse da imagem, prepa-
ra-se uma matriz que servira para ampliar e construir
0 autorretrato. Cabe salientar 0 aspecto fantasioso,

expressivo ou sutil que se alcangou em determinadas
construgoes, a0 mesmo tempo o conjunto se instaura
como alegoria do coletivo.

Conclusao

As experiéncias junto ao atelié demonstram o quan-
to a imagem do corpo é fundamental na construcao
dos discursos que 0s individuos forjam para si mes-
mos; essa imagem €, sobretudo, um projeto ltdico,
uma celebragdo movel e artificiosa que reivindica a
pluralidade de identidades pos-modernas.
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AREA: CULTURA

PRESERVAG[\U DO PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL EM JA-
GUARAO ATRAVES DE UM PLANEJAMENTO URBANO VOLTADO
AO DESENVOLVIMENTO DO TURISMO E DA ECONOMIA LOCAL

PEREIRA, Franciele Fraga

Aluna do curso de Arquitetura e Urbanismo/UFPel, bol-
sista PROBEC/UFPel

BANDEIRA, Giovana de Matos

Aluna do Curso de Arquitetura e Urbanismo/UFPel, bol-
sista do PROEXT/UFPel

ZECHLINSKI, Ana Paula Polidori

Professora do Departamento de Arquitetura /FAUrb/
UFPel, orientadora

FARIA, Ana Paula Neto de

Professora do Departamento de Arquitetura /FAUrb/
UFPel, coordenadora

“Planejamento urbano, inclusdo social e patrimd-

nio ambiental urbano”, voltado para o desenvolvi-
mento urbano da cidade de Jaguardo-RS, buscando
auxiliar os 6rgdos de gestdo urbana na compreensao
das dindmicas sociais e urbanas que interferem na in-
cluséo social e na preservacao patrimonial. O projeto
apresentado busca aprimorar o0 processo de trocas de
informacao e a formagdo dos gestores publicos. Para
iSS0, € necessario desenvolver e treinar novos conhe-
cimentos e habilidades para os gestores urbanos e
também facilitar a participacéo da populacéo nas dis-
cussoes sobre o futuro da cidade.

0 trabalho aqui apresentado pretende apoiar o pla-
nejamento urbano da cidade, com foco para as agées
que visam o desenvolvimento econdmico e turistico
como uma das formas de valorizagéo e preservagéo do
patrimdnio historico e cultural da cidade. O objetivo
do trabalho consiste em entender as possibilida-
des de incrementar a atividade turistica, através de
oficinas com 0s gestores da cidade, buscando trazer
a tona discussoes sobre questoes importantes do pla-
nejamento. Jaguardo situa-se sul do estado, fazendo
fronteira com a cidade de Rio Branco no Uruguai. A
fundacéo da cidade em 1832 esta relacionada a sua
pOsicao estratégica, importante para o Brasil durante
a Guerra do Paraguai. A cidade, que conta com acer-
vo significativo de patrimdnio historico arquitetonico,
teve parte de sua area urbana tombada pelo IPHAN
- Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
em 2011. Além disso, a cidade sofre com mudancas
sociais e econdmicas, causadas pelos novos polos de
atracdo (UNIPAMPA, IFSUL, Centro de Interpretacéo
do Pampa). Nesse panorama, emerge a necessidade
de pensar e elaborar diretrizes de planejamento urba-
no para a conciliagdo dos polos de crescimento e do
patriménio historico e cultural da cidade.

A proposta de trabalho busca contribuir com o pla-
nejamento da cidade, enfocando a relagdo entre as
atividades turisticas e o patrimonio historico. As agoes
pretendem transformar ndo so a realidade atual da
cidade, mas principalmente pautar o desenvolvimen-
to futuro, buscando integrar os diferentes setores re-

Este trabalho esta vinculado ao projeto de extensao
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ferentes a cultura e a economia local. Para que iSso
aconteca, a equipe composta por académicos e pro-
fessores busca uma aproximagao com a cidade e com
0s 0Orgaos de gestdo publica, possibilitando encarar a
problematica atual e discuti-la de modo amplo e inte-
grado.

Metodologia

O trabalho organiza-se a partir de um estudo da
cidade passando pelas etapas iniciais de fundamen-
tacéo tedrica; levantamento e organizagdo dos dados
referentes as atividades presentes nos lotes urbanos e
classificagdo do uso do solo. Em seguida, sdo realiza-
das oficinas com os profissionais técnicos de diferen-
tes secretarias da Prefeitura Municipal de Jaguarao. O
objetivo dessas oficinas é promover a integragéo entre
0s setores de gestdo, buscando avaliar a realidade a
partir da andlise e interpretacdo dos dados de uso do
solo urbano, para entdo discutir possiveis agdes con-
juntas de plangjamento urbano. Por fim, esta previsto
um periodo de discussdes com a comunidade para
compreender 0s anseios e dificuldades em relacdo a
preservacgao patrimonial, tendo como produto a ela-
boracéo e divulgacao de material educativo sobre o
patrimonio historico.

A etapa inicial esta pautada por estudos que en-
focam as relagOes entre o turismo e a preservagao
patrimonial (FUNARI e PINSKY, 2001; BRANCO, s.d.),
encontrando suporte também nas abordagens de
morfologia e economia urbanas.

O levantamento das atividades presentes em cada
lote, considerando toda a area urbana de Jaguardo,
foi realizado no local, por alunos e professores da Fa-
culdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Pelotas, em 2012 e 2013, sendo que em
algumas areas esses dados foram conferidos e atua-
lizados no inicio do ano de 2014. Os dados coletados
foram organizados dos em um SIG (Sistema de Infor-
magdes Geograficas), tendo como suporte o software
GVSIG. Esses dados referem-se as atividades especi-
ficas identificadas a campo, sendo necessario clas-
sificar novamente as informagoes segundo categorias
adequadas aos objetivos do trabalho. Essas categorias
referem-se aos tipos de atividades que podem estar
associadas ao turismo na cidade.

Nas oficinas realizadas com 0s 0rgdos gestores da
cidade sdo construidos mapas tematicos, que pos-
sibilitam realizar andlises espaciais e interpretar os
resultados. Assim, busca-se identificar situagdes em

que o turismo pode contribuir com a valorizagdo do
patriménio historico e cultural da cidade. A elaboragdo
desses mapas € de grande importancia nas oficinas e
posteriormente ira contribuir na elaboracéo de mate-
riais educativos para a divulgacdo da importancia da
preservacao do patriménio historico da cidade.

Resultados

A etapa do levantamento a campo esta concluida.
Além de ser importante para a coleta de dados, essa
etapa contribuiu para o reconhecimento da cidade e
do contexto urbano no qual a area de estudo esta in-
serida, sendo fundamental para o desenvolvimento do
trabalho.

Neste momento, o trabalho encontra-se na fase de
organizacdo dos dados referentes as atividades pre-
sentes nos lotes urbanos e classificagdo do uso do
solo. A categorizagdo esta sendo feita por tipos de
uso, sendo eles: lazer, gastronomia, cultura e comer-
cio tipico. A definicdo das categorias ainda pode ser
alterada conforme o desenvolvimento do estudo, pois a
medida que esta etapa do trabalho avanga pode surgir
a necessidades de criar novas categorias para a clas-
sificagdo dos dados.

As oficinas com os técnicos da prefeitura ja estao
agendadas e espera-se realizar as analises atraves da
construgdo de mapas tematicos, nos quais seja possi-
vel identificar o padrdo espacial da presenca de ativi-
dades relacionadas ao ramo turistico e cultural. Para,
em seguida, investigar a possibilidade de incrementar
a atividade turistica, de modo a contribuir na valoriza-
¢ao do patrimonio historico e cultural de Jaguardo. O
trabalho visa auxiliar no planejamento urbano da cida-
de, através da instrucdo aos 0rgdos gestores e meios
educativos a comunidade, buscando alternativas para
reforcar o desenvolvimento da economia local.

Conclusao

O projeto tem a inteng@o de promover a integragao
dos técnicos de diferentes secretarias da Prefeitura
Municipal de Jaguardo, viabilizando o didlogo e a dis-
cussdo entre os setores encarregados das questoes
urbanas, culturais e econémicas da cidade. Além dis-
so, pretende-se compreender como 0 planejamento
urbano pode contribuir para que se estabelega uma
relacdo positiva entre as atividades turisticas e cul-
turais e a preservacdo do patrimonio arquitetbnico e
urbano. Os levantamentos de disposicdo das ativida-
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des nos lotes da cidade podem auxiliar para o0 melhor
entendimento dessa proposta de planejamento, que
valorize o patrimonio da cidade.
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PRO-BICHO PELOTAS
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Professora de Fotografia e de Produgo Cultural do Cen-
tro de Artes da UFPel e professora coordenadora

de 2012 através da obtencdo, do tratamento

de imagens e da divulgacéo de fotografias de
animais que se encontram para adogéo na cidade de
Pelotas e regido. O Pro-Bicho Pelotas presta servigos
gratuitos aos protetores independentes da cidade e
possui parceria com a ONG SOS Animais Pelotas, a
ONG A4 (Associagdo de Amigos dos Animais Aban-
donados do Municipio de Capdo do Ledo) e o Canil
da Prefeitura Municipal de Pelotas. O objetivo princi-
pal do projeto é a divulgacdo de fotografias de ani-
mais adultos, sem raca definida e que estejam para
adogdo, com qualidade profissional na captacéo e no
tratamento das imagens. Além disso, sdo objetivos do
projeto oferecer experiéncia profissional aos alunos
que cursaram as disciplinas de Introducéo a Fotografia
e Fotografia dos cursos de graduacgdo do Centro de
Artes e através da veiculagdo de imagens produzidas
pelos alunos, diminuir a populagao de animais de rua.
Desde 0 ano de 2012, o projeto ja fotografou mais de
quinhentos animais entre caes e gatos e destes, cerca
de 50% ja encontraram novo lares.

O projeto de extensdo Pro-Bicho Pelotas atua des-

Metodologia

Entre as atividades exercidas pelos bolsistas do pro-
jeto, temos primeiramente 0 agendamento de sessoes
fotograficas que acontecem semanalmente, sempre
aos sabados no Centro de Artes da UFPel. O agenda-
mento € feito através do email do projeto (probichope-
lotas@gmail.com) ou através da nossa pagina na rede
social Facebook (https://www.facebook.com/ProBi-
choPelotas). Para as sessoes de fotografias dispomos
de figurinos doados pela comunidade e de um fundo
infinito branco desmontavel construido especialmente
para ser utilizado na obtencdo das imagens. Apds se-
rem obtidas com cameras profissionais, as fotografias
sdo selecionadas e tratadas em programas de edicao
de imagens. Posteriormente, entre cinco e dez ima-
gens sdo postadas em albuns na pagina do projeto e
sdo divulgadas junto com os contatos da pessoa res-
ponsavel pelo animal. Apds as postagens, a pagina é
monitorada com o objetivo de tirar davidas sobre 0s
animais e sobre o contato do protetor responsavel.
Quando o animal é adotado, seu album € atualizado
e é acrescentada a informacéo “Adotado”. Além das
imagens produzidas no projeto, o Pro-Bicho Pelotas
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também compartilha imagens enviadas por protetores
e pedidos de ajuda ou casa de passagem para animais
em situacao de risco.

A fotografia de Pets vém sendo exploradas no mer-
cado ja ha algum tempo. Imagens bem produzidas e
tratadas eternizam os momentos vividos pelo cdo (ou
gato) e seu dono (LIMBERGER:2011). Porém, nem
Sempre esses Servicos possuem um preco acessivel.
Para protetores que precisam de imagens de inimeros
animais, esses valores acabam sendo impraticaveis.
Notamos que no caso de animais sem raca definida
para adocdo, uma imagem com boa qualidade téc-
nica chama a atencéo e aumenta consideravelmente
as possibilidades deste de conseguir um novo lar. As
imagens que apresentam animais de forma singular,
com figurinos personalizados e utilizando recursos tais
como pose e enquadramento, que remetem a tradi-
¢éo do retrato fotografico de seres humanos (FABRIS,
2004), acabam tendo repercussdo maior e conse-
quentemente maior compartilhamento na rede social.
A humanizacdo dos bichinhos através destes procedi-
mentos confere aos animais uma individualidade que
parece sensibilizar mais as pessoas (Figura 1). Con-
sequentemente, as chances de adogdo aumentam. O
animal de rua, antes visto como comum, agora adquire
status especial.

Figura 1: Cao Amarelinho, fotografado pelo projeto e que esta
para adogao responsavel
Fonte: Prg-Bicho Pelotas, 2014.

Estamos entrando no terceiro ano de atuagdo do
projeto. Durante os anos de 2012 e 2013 tivemos
cerca de 10 voluntarios envolvidos nas sessoes foto-
graficas e no tratamento de imagens. Em 2012, pu-
demos contar com uma bolsista PROBEC/UFPel; em

2013 contamos com duas bolsistas PROBEC/UFPEL;
e devido ao aumento da demanda das fotografias e da
formacdo das parcerias com as ONGs locais e com
0 Ganil Municipal, em 2014 estamos atualmente com
trés bolsistas atuantes.

Conforme o grafico abaixo (Grafico 1), em 2012
foram fotografados 167 animais, entre cdes e gatos,
Destes 107 foram adotados e 56 ainda aguardam um
lar. Ja no ano de 2013, o projeto Pro-Bicho Pelotas
fotografou 278 animais e destes 130 foram adotados.

2012

2.43%

= Animais Adotados - 107

= Animais aguardando adogao - 56

= Animais que vieram a dbito - 4
ou sumiram

= Animais Adotados - 130

® Animais aguardando adogao - 147
Animais que vieram a obito - 1
ou sumiram
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Gréfico 1: Grafico comparativo do Projeto Pro-Bicho Pelotas nos
anos de 2012 e 2013.
Fonte: Pr-Bicho Pelotas, 2014.

Os niimeros apontam o éxito do Projeto, porém po-
de-se notar uma pequena diminui¢do na porcentagem
de adogGes em 2013 com relagdo ao ano de 2012.
Acreditamos que isso ocorreu porque nem sempre te-
mos retorno imediato dos padrinhos se 0 animal foi
adotado ou ndo, 0 que dificulta a atualizagdo dos da-
dos. Outro fator que contribuiu foi 0 aumento da quan-
tidade de animais fotografados em 2013 e ao aumento
de albuns postados no mesmo dia, 0 que acarretou
com que alguns ndo fossem visualizados em detrimen-
to de outros.

Através das parcerias e do aumento da quantidade
de bolsistas, aumentamos nossa capacidade de aten-
dimento com relagdo ao ano de 2012, quando foram
fotografados 167 animais entre caes e gatos. Em 2013
este nimero subiu para 278 animais

Conclusao

O projeto Pro-Bicho Pelotas vem crescendo a cada
ano. Ja contribuimos para mudar o destino de 237
animais de rua que foram resgatados por ONGs ou
por protetores independentes. Entre os desafios en-
contrados ao longo deste periodo, buscamos em 2014
solugdes para o grande volume de fotos postadas na
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pagina. Os albuns antes apresentados aos domingos
tiveram suas postagens divididas ao longo dos dias da
semana. Optamos por postagens didrias de dois ou
trés albuns com o objetivo de ndo saturar a rede social
e para que todos os fotografados tenham as mesmas
chances de serem vistos.

Notamos que as parcerias tém surtido efeito po-
sitivo nas adogdes dos animais divulgados pelo Pro-
jeto. lgualmente, o aumento de visitas e do alcance
da pagina, que atinge mais de 15 mil pessoas sema-
nalmente, € 0 aumento na quantidade de seguidores
(que passou de 2.000 pessoas em 2012, para mais
de 4.000 em 2013), fez com que indmeras pessoas se
interessassem e se engajassem na causa dos animais
de rua. Muitas vezes, somos procurados por pesso-
as, que mesmo nao podendo adotar, se interessam
por maneiras de auxiliar na causa animal, seja atraves
de doacbes para as ONGs parceiras, seja atraves de
acdes de voluntario.

Neste terceiro ano de Projeto, notamos que o perfil
do Pro bicho Pelotas vem se definindo e se afirmando.
Somos referéncia na cidade de Pelotas de projeto que
auxilia a causa animal de forma criativa e sensivel.
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PROPOSTAS DE DIRETRIZES DE PRESERVAGAO PARA A CIDADE

DE PIRATINI-RS
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Aluna do Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo/

UFPel, bolsista PROBEC/UFPel

OLIVEIRA, Ana Lucia Costa de

Professora do Departamento de Arquitetura e Urbanis-

mo/FAUrb/UFPel, orientadora

SILVEIRA, Aline Montagna aa

Professora do Departamento de Arquitetura e Urbanis-

mo/FAUrb/UFPel, coordenadora.

nismo no estudo, registro e preservagédo dos

centros historicos das cidades que integram o
distrito geoeducacional da UFPel tem como premissa
a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao.
No campo da preservagao do patrimonio cultural, pau-
ta-se em experiéncias que vém sendo realizadas com
essa preocupacdo, sendo as mais recentes os relatos
apresentados por FABRIZZI (2004).

A insergao na realidade local tem suas origens em
viagens de estudo realizadas pela disciplina de Arqui-
tetura Brasileira, desde os anos 80 do século passado.
Piratini integrava o roteiro de cidades estudadas, por
possuir um acervo representativo da tipologia da ar-
quitetura e do urbanismo luso-brasileiros.

O reconhecimento desse acervo foi a génese da
primeira experiéncia da disciplina de Técnicas Retros-
pectivas na cidade, realizada em 1998 (OLIVEIRA,
1998). Nessa época, 0s alunos e professores realiza-
ram estudos na area historica delimitada pela Portaria
n° 19/1991, que delimitava o perimetro do centro his-
torico de Piratini. Os estudos resultantes do Plano de
Diretrizes desse trabalho auxiliaram na elaboracdo de
um instrumento legal de preservagéo que regulamen-
tava 0 aparato publicitario na area do centro historico.

As repercussoes desse trabalho originaram uma
parceria entre a FAUrb-UFPel, o IPHAE e a Prefeitura
Municipal, que resultou na atividade de extensdo de-
nominada Qualificagdo do Espago Urbano de Piratini
(OLIVEIRA, OLIVEIRA e SARTORI, 2001), que apre-
sentava estudos e propostas de aplicagéo da cor para
0 tratamento das edificacdes que estavam localizadas
na area definida pela perimetral de preservacéo da ci-
dade.

O reconhecimento e a valorizagdo do acervo desta
area faz parte das acOes de preservagéo que visam a
conscientizagao sobre a sua importancia desses bens.
Dentre eles, destaca-se a Linha Farroupilha, que defi-
ne um trajeto a ser percorrido pelo pedestre

na cidade. A Linha Farroupilha apresenta uma linha
do tempo com 0s principais momentos da historia (re-
lacionando Piratini com o Rio Grande do Sul, o Brasil
e 0 Mundo, desde 1500 até 1890) e um breve histo-
rico das edificagdes que integram o trajeto, indicando
0 nivel de protecdo de cada bem (federal, estadual ou

0 atuacdo da Faculdade de Arquitetura e Urba-
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municipal). O percurso € indicado por um conjunto de
elementos: dois painéis com o trajeto proposto, linha
do tempo (painel na praca da igreja), elementos me-
talicos indicadores da trilha a ser percorrida e placas
fixadas nas edificacdes, salientando a historia e as ca-
racteristicas arquitetonicas de cada bem (STORCHI e
ROMAN, 2012).

A ampliacdo recente da area de preservagdo do
centro historico de Piratini (RI0O GRANDE DO SUL,
2013) e a regulamentacdo do aparato publicitario (RIO
GRANDE DO SUL, 2011) levou a Secretaria de Cultura,
Turismo e Desporto a solicitar novamente a participa-
¢éo da universidade nas discussoes sobre a preserva-
¢&o do patrimonio historico de Piratini (Figura 1).

IPryAS

PIRATINI - RS

_—z

VERTICES DA POLIGONAL DE ENTORNO

I Tomb. [PHAN
B Tomby. IPHAE
Temb., Municipal

[ Ares e PROTEGAD RIGOROSA - Fiscalizagho IPHAE 2013
AREA DE OCUPAGAD CONTROLADA - Fiscalizago Municipal

Figura 1: Poligonal de preservacao do centro histdrico de
Piratini
Fonte: RIO GRANDE DO SUL, 2013.

A necessidade de adaptacéo a nova legislacéo, as-
sim como a regulamentacéo do aparato publicitario e
da coloristica foram as demandas mais importantes
apontadas pela administracao local e constatadas pela
equipe de trabalho. Nessa perspectiva, a conscientiza-
céo da populagdo sobre as possibilidades de preser-
vagdo do patrimonio edificado, atendendo as normas
dos 6rgdos de preservacdo, mostrou-se necessaria e
pertinente, instigando a elaboragao de novas agoes.

A necessidade de adaptacédo a nova legislaco, as-
sim como a regulamentacéo do aparato publicitario e
da coloristica foram as demandas mais importantes
apontadas pela administragao local e constatadas pela
equipe de trabalho. Nessa perspectiva, a conscientiza-
¢ao da populagdo sobre as possibilidades de preser-
vagdo do patriménio edificado, atendendo as normas
dos 0rgdos de preservacdo, mostrou-se necessaria e
pertinente, instigando a elaboragao de novas agdes do
projeto.

Metodologia

A metodologia de trabalho consiste na organizagéo
e sistematizacdo do material produzido pela disciplina
de Técnicas Retrospectivas — Projeto de Arquitetura e
Urbanismo, do curso de graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da UFPel, com o intuito de disponibilizar o
material para a prefeitura solicitante. Nesse processo,
a andlise e a reflexdo sobre os resultados obtidos en-
caminharam as atividades a serem desenvolvidas no
proximo semestre.

Os trabalhos de Levantamento Urbano, Projeto Ur-
bano e a aplicagdo de questionarios sobre as necessi-
dades da populagao, assim como a apresentacao dos
resultados a comunidade (Figura 2) identificaram e
apontaram aspectos a serem trabalhados no projeto.

Figura 2; Apresentacéo dos resultados do trabalho da disciplina
para a comunidade local de Piratini
Fonte: Fotografia das autoras, 2014.

Resultados

A partir da apresentacao dos resultados da primei-
ra etapa do trabalho e do contato com a comunidade
local, foi detectada a necessidade de elaborar mate-
riais que possibilitem o entendimento da arquitetura
luso-brasileira (Figura 3), da importancia da coloristica
para a valorizagéo do patrimonio edificado e de agoes
de educacdo patrimonial que tenham como premissa a
preservacao da arquitetura e do urbanismo da cidade.
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Figura 3: Arquitetura luso-brasileira em Piratini
Fonte: Fotografia das autoras, 2014.

Conclusao

A primeira etapa do projeto de extensao possibilitou
a realizacdo de um diagndstico qualitativo de possibi-
lidades de atuacao da equipe, visando contribuir para
a preservacdo do patrimdnio cultural da cidade. A par-
tir dessas constatagdes, 0s encaminhamentos para a
proxima etapa consistem na elaboragdo de propostas
de agbes educativas e de material de apoio para a
conscientizacdo da comunidade sobre a importancia
de preservar seu patrimonio cultural.
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REESTRUTURAGAO DO PERIODICO “CADERNOS DO LEPAARQ” E
A DISSEMINAGAO DO CONHECIMENTO
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Pesquisa em Antropologia e Arqueologia — LE-

PAARQ” (53007011) traz como objetivos: o
estimulo a pesquisa nas areas de Antropologia e Ar-
queologia, proporcionando acervo bibliografico, estru-
tura fisica, instrumentos para pesquisa e orientagdo
de professores colaboradores; constituicdo de acervo
museoldgico tanto de material arqueoldgico como et-
nogréafico; divulgacdo do conhecimento referente as
areas de pesquisa que abrange - com destaque para
Arqueologia pré-colonial e historica da regido sul - por
meio de exposicoes, visitagOes, programa de educa-
G&o patrimonial e publicagdes.

Neste Ultimo item se encaixa o periddico vincula-
do ao laboratorio “Cadernos do LEPAARQ’, existente
desde 2004. A publicagdo busca a divulgacdo dos
resultados de pesquisas nas areas de Arqueologia,
Antropologia e Patrimdnio - inclusive aquelas realiza-
das no proprio LEPAARQ -, debates acerca de teorias
e metodologias, desenvolvimento de uma consciéncia
patrimonial e questdes acerca de estudos produzidos,
divididos em cinco sessoes: artigos; relatorios e no-
ticias institucionais; resenhas; notas de pesquisa; e
ensaios visuais.

Oprojeto de extensdo “Laboratorio de Ensino e

Metodologia

Desde sua criagdo, em 2004, até o0 ano de 2008 o
periddico “Cadernos do LEPAARQ” teve sua publica-
¢éo de maneira impressa, sob o ISSN 1806 9118, em
5 volumes e 10 nimeros. Nessa primeira fase, a publi-
cacdo do periodico contava com uma equipe variada,
de acordo com a disponibilidade de discentes e docen-
tes relacionados ao laboratorio, assim sendo, houve
uma dificuldade de manter a periodicidade semes-
tral, preterida originalmente, intensificada pela falta de
pessoas experientes com um sistema de publicagoes.
Outro agravante foi a falta de recursos financeiros para
a manutencdo das impressoes em tempo habil para
atender a periodicidade adequada. Somando aos pro-
blemas que afetaram a periodicidade, a revista, em-
bora tenha sido cadastrada no Qualis, inicialmente no
estrato C, passou ao estrato B5, mantendo-se ainda
hoje nessa classificacéo.

Assim sendo, em 2012 o “Cadernos do LEPAARQ”
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passou por uma reestruturagdo, abandonando a mo-
dalidade impressa e sendo inserido no Portal de Pe-
riodicos da Universidade Federal de Pelotas (UFPel)
(através do projeto Guaiaca') — vinculado ao Sistema
Eletronico de Editoracdo de Revistas (SEER) -, sob o
e-ISSN 2316 8412. Acompanhando a mudanca de
modelo, o periodico reformulou também seu conselho
editorial, o conselho consultivo e passou a atuar com
um numero maior de pareceristas. Além disso, am-
pliou a administragcdo com a inser¢édo de uma chefia
editorial e uma secretaria editorial.

Com a adicéo do periddico no SEER foi fundamental
a criacdo de uma secretaria editorial, responsavel pela
editoracéo e projeto grafico do periodico. Num primeiro
momento, a prioridade foi regularizar a periodicidade
de publicacdo dos volumes e apds regularizar a fre-
quéncia da publicacdo, estava em tempo de pensar
novas metodologias e procurar qualificar o periodico.

A secretaria editorial exerce a administragdo do
sistema eletronico, bem como auxilia 0s autores na
submissdo de novos documentos, organiza a parte
grafica, tanto do sistema como da publicacéo, facili-
ta a resolugdo de eventuais dificuldades que a equipe
(avaliadores, editores, autores, etc.) possa ter, faz a
verificagdo dos textos (referéncias bibliograficas, orto-
grafia, gramatica), ajuste de imagens e tabelas para
a publicagao, padroniza o documento no visual que o
periddico adota, e deixa a edi¢do pronta para a confe-
réncia do editor e finalmente a publicacao final.

O SEER também possibilitou o processo de avalia-
¢d0 por pares e as cegas, também conhecido como
duplo-cego — onde o editor designa dois ou mais
avaliadores para apreciarem 0s documentos subme-
tidos pelos autores e enviarem seus pareceres, sem
ter conhecimentos de nomes, em ambos o0s lados -,
esse tipo de avaliagdo proporciona maior credibilidade
ao periodico. Os pareceres sdo analisados por um dos
editores associados que emitira um relatorio final en-
viando-o ao editor-chefe.

Resultados

Com a mudanga do meio impresso para o sistema
eletronico foi possivel executar algumas melhorias que
agregaram na qualificag@o do periddico “Cadernos do
LEPAARQ”, como:

1) A avaliagdo por pares € pré-requisito para a in-
sercdo de periodicos em diversas bases indexadoras,
ao utilizar este sistema foi possivel adicionar o “Cader-

nos do LEPAARQ” em indexadores como Periodicos
CAPES, Latindex, LivRe! e Cengage Learning [Inc,]. A
indexagao permite uma maior visibilidade das publica-
cOes, além da qualificacdo dos periodicos. Segundo
Maria Ribeiro:

Para uma revista, a indexacdo num desses Or-
gaos significa reconhecimento de mérito, aval a
qualidade de seus artigos e consequentemente
para seus autores, que normalmente, estdo sub-
metidos a processos de mensuracdo de desem-
penhos de atividades, tanto académicos ou de
servicos (RIBEIRO, 2006).

2) Tanto 0 processo editorial como a publicagao sao
completamente realizados sem custos, 0 que permite
manter a politica de acesso livre.

3) Com a comunicacdo pelo sistema eletronico o
contato entre autores, editores, pareceristas e publi-
co leitor € mais dindmico e abrangente, facilitando o
esclarecimento de duvidas e solugdo de problemas.
Ha de se destacar também o controle de todos 0s
processos editoriais por parte da chefia editorial e da
secretaria editorial, além do controle de estatisticas do
periddico, que permite averiguar quais os artigos, au-
tores e temas sao mais requisitados.

4) 0 acesso eletronico permite uma acessibilidade
maior ao periodico, alcangando ndo s6 a comunidade
académica, mas qualquer um que tenha interesse nos
temas abordados pela publicacdo. Como evidencia Te-
nopir e King:

A oportunidade de acesso a artigos de periodi-
cos através do computador propicia a todos 0s
cientistas maior volume de leitura a partir de uma
maior variedade de fontes, embora haja um limite
maximo para o tempo que eles podem dedicar
a leitura. Esse limite é atingido, quer os artigos
estejam sujeitos a alguma taxa, quer estejam dis-
poniveis de graca. Finalmente, a informagdo que
0s cientistas obtém dos periodicos referendados
resulta em melhor desempenho, conforme evi-
denciam 0s prémios e 0s resultados obtidos pelos
cientistas que mais leem (TENOPIR, KING, 2001).

4) Com o sistema de publicagéo impressa o perio-
dico contava com uma média de 6 artigos por nimero
publicado, com a mudanca para o sistema eletronico
a média teve um crescimento de 50%, e aumenta a
cada numero publicado.
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Conclusao

Tendo uma equipe mais organizada e uma pessoa
designada para o encargo do periodico foi possivel re-
tomar e manter a periodicidade conforme a politica da
revista, podemos buscar novas formas de aprimorar a
publicacdo, como indexadores e novas ferramentas do
sistema.

Conseguimos através desta pequena parte do pro-
jeto LEPAARQ, levar até a comunidade os resultados
de projetos e pesquisas que a envolvam, garantir que
autores nacionais € estrangeiros, que muitas vezes en-
contram dificuldade de expor seus estudos, tenham
um espago para discussoes e que outros tenham seu
conhecimento enriquecido através da leitura dos mes-
mos. O “Cadernos do LEPAARQ” sempre teve por ob-
jetivo a disseminagao do conhecimento e aproximagéo
daqueles que produzem 0 mesmo, e pouco a pouco
vamos aprimorando a maneira de fazé-lo, proje-
tos como o Laboratorio de Ensino e Pesquisa em
Antropologia e Arqueologia estimulam o envolvimento
e comprometimento de mais pessoas com a pesquisa
e ensino além da divulgacéo dos resultados obtidos
com estes.

Notas

1. Repositorio Institucional da UFPel, que visa reunir
todo 0 acervo de producdo cientifica da Univer-
sidade Federal de Pelotas, para mais informacoes
é possivel acessar o site: <guaiaca.ufpel.edu.br>.

Referéncias

KING, D.; TENOPIR, C. A importancia dos periddicos
para o trabalho cientifico. Revista de Bibliotecono-
mia de Brasilia, Brasilia, v. 25, n. 1, p. 15-26, 2001.

KRZYZANOWSKI, R.; FERREIRA, M.C.G. Avaliacdo de
periodicos cientificos e técnicos brasileiros. Cién-
cia da Informac&o, Brasilia, v. 27, n. 3, p. 165-175,
mai./ago. 1998.

MARZIALE, M.H.P;; MENDES, I.A.C. Avaliacéo por pa-
res em divulgacéo cientifica. Revista Latino-Ameri-
cana de Enfermagem, Ribeirdo Preto, v. 9, n.6, nov.
2001.

Referéncias eletronicas

MARDERO ARELLANO, M.A.; SANTOS, R.; FONSECA,
R. SEER: disseminacéo de um sistema eletronico
para editoracdo de revistas cientificas no Brasil. Ar-
quivistica.net, v. 1, n. 2, p. 75-82, 2005. Disponivel
em: <http://www.brapci.ufpr.or/documento.php?d-
d0=0000003949&dd1=d2fa6>. Acesso em: 02
ago. 2014,

RIBEIRO, M.P.F. A importancia da indexacéo para a
difusdo do conhecimento comunicado nas revistas
técnico-cientificas. REME, v. 10, n.1, 2006. Dis-
ponivel em: <http://www.reme.org.br/artigo/deta-
lhes/376>. Acesso em: 02 ago. 2014.

@ Congresso de Extensao e Culiura memdria e muitos tempos






AREA: CULTURA
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pela professora dos cursos de artes cénicas da

Universidade Federal de Pelotas, Maria Falkem-
bach, é um dos programas de extensdo da universi-
dade. Sendo atualmente financiado pelo PROEXT, tem
como intengdo ser uma ponte entre as pesquisas,
reflexdes e as praticas desenvolvidas nos cursos de
Licenciatura em Danca e Teatro e a comunidade da
cidade de Pelotas e regido. Isto ocorre, através da vi-
véncia artistica de seus integrantes.

O contato do projeto com as escolas, que se da
através da pré-producdo dos espetaculos, oficinas e
na conversa que acontece momento apos o espetacu-
lo, tem gerado maior articulagdo com o futuro campo
de trabalho dos egressos dos cursos de danca e de
teatro, produzindo dados para a avaliagao e reformula-
¢éo do projeto pedagogico dos cursos. Para a realiza-
¢éo das oficinas para professores e a comunidade, sao
trabalhados diversos textos que elucidam aos alunos
do Nucleo o seu papel perante a sociedade.

Outro ponto a destacar é a necessidade de pes-
quisa que o projeto gera e provoca, ajudando cons-
tantemente na atualizagdo constante nas experiéncias
de ensino. O Nucleo se configura como um projeto de
extensdo, pois esta voltado para a democratizagéo da
arte e do saber académico, mas ndo deixa de ser um
espaco de ensino e construgéo de conhecimento para
alunos e professores da universidade. As atividades do
Tata s&o espacos importantes onde se pode perceber
a diluicio da dicotomia entre teoria e préatica e entre
arte e educacdo. O desenvolvimento do projeto de
doutorado “Compor com 0 que se tem, um modo de
compor de praticas performativas na perspectiva de
oscilacdo entre efeitos de presenca e de significado:
0 Tata nas escolas e as escolas no Tatd.”, da coorde-
nadora do Tata, Maria Falkembach, é um exemplo da
integracdo entre extensao e pesquisa.

Alunos integrantes do Tata também tém desenvolvi-
do pesquisas relacionadas as atividades realizadas no
Programa. Em 2013, a ex-aluna do Curso de Danga
e integrante do Tata, Tais Chaves Prestes, desenvol-
veu sua pesquisa tendo como referéncia o trabalho do
grupo Tata. Juntamente com a integrante do programa
Gessi Konzgen, apresentou no Congresso Extension y
Sociedade 2013, ocorrido em Montevidéu, Uruguai, 0

O Tatd — Nucleo de Danca-Teatro, criado em 2010
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trabalho Tatd Nucleo de Danca-Teatro: Arte e Respon-
sabilidade Social. No fim do mesmo ano, a também
ex-aluna do Curso de Danca e integrante do Tata, Ale-
xandra Latuada, passou na selecdo da Pos Gradua-
cdo Lato Sensu em Educagdo com Habilitacdo para
Docéncia do IFSUL campus Pelotas, com o projeto “A
relevancia do grupo Tata Nucleo de Danga-Teatro da
UFPEL na formagao do artista-educador em Pelotas-
-RS”, também com proposta de pesquisar o grupo.

Metodologia

O projeto apresenta principios e conceitos da cons-
trucdo da linguagem artistica, ferramentas fundamen-
tais para o desenvolvimento deste campo na educa-
¢éo, possibilitando aos professores das escolas que
possuem parceria com o Tata uma maior aproximagao
e compreenséo do campo de conhecimento da danga
e do teatro. ldentificamos a danga-teatro como uma
vertente da danca em que alguns elementos do teatro
fazem uma interface de maneira dramaturgica, criando
uma nova e Unica forma de danga. Somando a este
conceito temos de acrescentar contribuicoes de Pina
Bausch (1940-2009) a esta arte e como influéncia ao
Tata. O uso da repeticdo, a alternancia, a simultaneida-
de e o0s bailarinos como interpretes de suas vivéncias
caracterizam o processo de criagdo dos espetaculos.
Pina afirmava que dancava as relagoes humanas:

Eu s6 posso fazer algo muito aberto, eu ndo estou
mostrando uma visdo. Ha conflitos entre as pes-
50as, mas eles podem ser olhados de cada lado,
de angulos diferentes. Ou vocé pode assistir isso
assim ou assim.”(1998 p.28 apud CALDEIRA,
2010, p.2)

Saimos de uma ideia de danca e teatro enquanto
entretenimento, para compreendé-los enquanto arte e
ciéncia, enquanto linguagem. E possivel perceber no
contato com as escolas que, apos 0s alunos assistirem
aos espetaculo ocorre a concretizacdo da linguagem.
A experiéncia de cognicdo é realizada. O novo espe-
taculo do Tatd, “Terra de Muitos Chegares”, estreado
em outubro de 2013, é muito proprio para isto, pois,
traz pela via do corpo, a abertura da sensibilidade para
questdes culturais e filosoficas. Importante deixar claro
que o espetaculo ndo busca ilustrar, apresentar ou re-
presentar tais questoes, mas busca, na presenca viva
dos corpos dos artistas e espectadores, a mobilizagdo
destes corpos, mobilizagdo que pressupde transforma-

céo e reflexo sobre a vida.

Desde que foi criado, & possivel perceber que 0
projeto se fortaleceu, amadureceu e ampliou sua rede
de atuacdo. Isto ocorreu principalmente porque o in-
centivo a autonomia dos integrantes do programa tem
produzido novas parcerias e contribuido com a criagdo
de projetos individuais e a criagdo de outros coletivos.
Apropriando-se dos trabalhos desenvolvidos, através
das atividades de criacdo, de ensino, de pesquisa e
producgdes executadas, o Tata vem instigando aqueles
que participam do programa cada vez mais ao com-
prometimento.

Destaca-se na forma de trabalhar do projeto a li-
berdade de criacdo dos atoresbailarinos que compoe
0 grupo. Nos Ultimos anos, este fato fez com que hou-
vesse a ampliacdo da interdisciplinaridade em seus
processos artisticos, criando novas relagbes com a
musica, 0 cinema, a moda, a literatura e a educacéo.
Através da troca de experiéncias e conhecimentos, ati-
vidades praticas, pesquisas e trabalhos conjuntos tem
se apresentado um espago de troca entre cursos,
ndo apenas 0s das artes-cénicas. Agregando ao
programa estudantes de jornalismo, administragéo,
musica e do cinema, o Tata tem produzido dialogos em
novos espacos de reflexdes. Isto & possivel perceber
quando o grupo entra nas escolas. O “Terra de Muitos
Chegares”, por exemplo, por onde tem passado, tem
se apresentado como estopim de reflexdes sobre his-
toria, filosofia e temas interdisciplinares como corpo,
identidade e cultura. A proximidade dos integrantes do
grupo com a realidade da escola, seu futuro espago de
trabalho, gerou atitude de compromisso com a educa-
¢&o do pais de um modo geral. Isto também provocou
consciéncia sobre 0 papel e a importancia da arte na
educacdo. Neste mesmo sentido, percebe-se reflexdo
dos alunos sobre a fungéo e o papel da arte, principal-
mente da arte do corpo, na vida das pessoas.

O modo como 0 grupo esta se constituindo tem le-
vado a aproximagdo com teorias e praticas da educa-
&0 popular e com uma metodologia de pesquisa de-
senvolvida nessa area: sistematizacéo de experiéncias.
Esta teoria € coerente com as praticas do Tata, sempre
atentas ao dialogo com o saber popular. Exemplo disto
foi a oficina de Sopapo (tambor de origem afrodescen-
dente com origem na cidade de Pelotas presente no
espetaculo do grupo) pelo grid Dilermando de Freitas.

A ideia do integrante como produtor cultural con-
solidou-se este ano. Producdo em termos basicos
sdo as tarefas que precedem o espetaculo: contatar
pessoas, propor reuniées com pretensos parceiros,
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negociar local de apresentagao e planejar a estada
do grupo no local pretendido. Todas as apresentagoes
foram realizadas a partir de uma produgdo dos pro-
prios integrantes. O projeto também viu a necessidade
de agregar bolsistas que pudessem ajudar os artistas
nessas producoes, contando agora com uma bolsista
de administracao e outra da comunicagao.

Outra busca do Tata séo as residéncias artisticas.
Possibilitando a troca de experiéncias entre 0s compo-
nentes do grupo e profissionais das areas que abran-
gem o programa. Em 2013, houve duas residéncias.
A primeira foi com Ramiro Silveira, Bacharel em Artes
Cénicas: Direcdo Teatral pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS) e Mestre em Dire¢ao Tea-
tral (MFA Theatre Directing - distinction) pela Middle-
sex University em Londres. E outra com a coreografa,
interprete e professora costarriquenha Vicky Cortés.
Estas residéncias contribuiram com a qualificagéo ar-
tistica dos grupos, a partir da imersdo destes no pro-
cesso de criagdo dos artistas convidados.

Resultados

Para quem nunca teve esta experiéncia, pode pa-
recer irrelevante: estar presente diante do corpo de
um ator-dangarino que coloca toda sua vivéncia, toda
sua experiéncia, toda sua emogao com o objetivo de
expressar algo que lhe é muito caro, que lhe é neces-
sario. E uma experiéncia muito intensa. Este projeto
proporciona esta experiéncia ao publico, com foco nos
professores e alunos de escolas publicas do Sul do Rio
Grande do Sul. E esta experiéncia que gera o impac-
to: impacto individual que se faz social. As reflexoes
geradas ap0s a apresentacdo do espetaculo tratam
de temas importantes: preconceito, racismo, cultura,,
multiculturalidade, identidade, diversidade, poder. Ja
nas primeiras apresentagdes do espetaculo “"Terra de
Muitos Chegares”, por exemplo, percebemos que 0s
alunos conseguiram entender a proposta do grupo, ao
ponto de questionarem 0s proprios professores que,
por fazerem parte da estrutura escolar, preocupada
com entender 0 modo pelo qual a arte traz a a tona as
reflexdes (de modo complexo e intenso, que passa ndo
somente pela racionalidade, mas também pela sensi-
bilidade e pelo sentido de comunidade. Tendo havido
apresentacdes em varias escolas de bairros carentes
de Pelotas e regido, percebe-se que a apropriacéo € a
compreensdo dos temas tratados e da linguagem céni-
ca ocorre de diversas formas. E o Taté respeita isto. A
linguagem do espetéaculo contribui para que o especta-

dor amplie sua escuta e chegue a um estado aberto as
emocoes. Em uma das cidades que o projeto alcangou,
Pinheiro Machado, o Teatro Municipal foi aberto depois
de muito tempo fechado. As condigdes do lugar talvez
ndo fossem as mais adequadas, mas a importancia
mostrada pelas pessoas da cidade que constituiram
a parceria, que acreditaram no projeto, foi tdo gratifi-
cante que as condigOes do lugar ficaram em segundo
plano. S&o exemplos assim que fazem o projeto ir em
frente e conquistar novas parcerias ao longo dos anos.
Percebemos, assim, que 0 projeto gera espagos de
discussdo sobre assuntos que a escola, na atualida-
de, sente necessidade de abordar. O projeto cria estes
espacos, porque os temas abordados deixam de ser
apenas conteudos e se apresentam como questoes
fundamentais que atravessam a vida de cada um de
nos. O impacto pedagdgico promovido pelo Programa
esta relacionado com a busca pela exceléncia artistica
nas suas producdes, além da significativa produgéo de
material didatico e de oficinas de capacitagéo.

O principal veiculo de difusdo do conhecimento de-
senvolvido no projeto s&o as apresentagoes das obras
artisticas. A presenca de artistas e publico € uma das
especificidades das artes performaticas. Além da cir-
culagdo das obras criadas no Programa (em Pelotas,
regido e Rio Grande do Sul), o Programa contribuiu
com 0 acesso da comunidade de Pelotas a obras de
outros artistas. Apresentaram-se a Cia Terpsi — Tea-
tro de Danga (principal grupo de danga-teatro do Rio
Grande do Sul, com reconhecimento nacional) e a bai-
larina e coreografa Vicky Cortés (artista costarriquenha
com carreira na Europa e Latino América). O blog do
grupo (grupotata.blogspot.com), ferramenta de difusdo
e divulgacéo das reflexdes e atividades do grupo Tata
foi utilizado, além de chamadas em radios, entrevistas
para jornais e redes sociais.

Percebe-se, portanto, que algumas comunidades
comegam a apresentar uma certa familiaridade com
a linguagem das artes cénicas contemporaneas. Isto
aconteceu tanto nas escolas que no ano anterior ha-
viamos apresentado o espetaculo Tata Danca Simdes
COMO nas escolas que se apresentou, neste mesmo
ano de 2013, o espetaculo Terra de Muitos Chegares.

A procura nas redes sociais também aumentou: 0s
adolescentes usaram este espaco para perguntar coi-
sas que gostariam de saber e que ndo perguntaram
na conversa imediatamente apos as apresentagoes,
0 que nos mostra que 0s espetaculos tém ressonan-
cia, deixa rastros. E possivel destacarmos no dltimo
ano alguns eventos que o Tata esteve presente, assim
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como, parcerias realizadas, que nos fazem comprovar
a importancia que o projeto esta conquistando.

No inicio de 2013, a convite da Universidade da
Fronteira Sul, o Tata apresentou o espetaculo Tata Dan-
ca Simdes nas cidades de Erechim e Chapeco, para
alunos da universidade e comunidade. Concretizando
também uma parceria com o Sest Senat Pelotas para
a realizacdo da estreia do novo espetaculo em Pelotas,
0 projeto permitiu que os alunos das escolas assistidas
pudessem ter a experiéncia de assistir 0 espetaculo
em sua plenitude, com iluminagéo, sonoplastia e espa-
GO cénico. Fato que ira se repetir neste ano de 2014.
Houve ainda a participagcdo em atividades culturais
da UFPel, como o Quartas no Lyceu, apresentando-
-se duas sessoOes. Ainda em 2013, depois de muita
dedicagao com esta produgdo, conseguimos Parceria
com o Nucleo de Estudos Fronteiricos da UFPel, para
apresentacdo do espetaculo Terra de Muitos Chega-
res, no “Teatro 15 de Febrero” em Rivera, para alunos
que estudam em Livramento e na cidade Uruguaia. Em
2014, além de participar e conquistar prémios no Fes-
tival Bajeense de Teatro, com os prémios de melhor
espetaculo, melhor direcéo e iluminagéo, o Tata firmou
parceria com a SMED em Pelotas, conseguindo nime-
ro significativo de professores alcangados nas oficinas.
0 grupo ainda realizou turné pelo estado de SC, tanto
em 2013 quanto neste ano de 2014, tendo conquista-
do novas parcerias no estado vizinho.

Conclusao

Em quatro anos de existéncia, € perceptivel que o
Tata hoje consegue assumir as atividades que desem-
penha com propriedade. Adquirindo novos conceitos
praticos a cada passo que se desafia a dar, aposta em
momentos de reflexdo em grupo. Em 2014, reunioes
e atividades extras fizeram o Nicleo entender que, um
programa de extensdo, requer que as relagoes ultra-
passem as vigentes no edital. Buscando consolidar
uma metodologia de trabalho e de resultados, onde a
liberdade de criagdo e a interdisciplinaridade vai além
das propostas pré-estabelecidas, busca sempre no-
vos meios de desenvolver o projeto e as atribuicoes
que possui. Essa visdo do Tata amplia o conhecimento
dos integrantes em todos 0s aspectos do grupo, pos-
sibilitando uma andlise de insercdo na sociedade tal
como ela €. Esta unido de fatores sustenta ndo s o
gerenciamento das atividades, como as produgées
culturais e a circulacdo dos espetaculos, mas também
se transforma em resposta por parte da comunidade

atendida. A busca que o projeto empreende pela de-
mocratizagdo da arte através da parceria com escolas,
secretarias municipais de cultura e educagao, universi-
dades, teatros e outros parceiros onde estao presentes
o futuro publico-alvo das artes em geral, compreende
a construcao do papel extensionista do programa. Esta
Visd0 agrega ndo so valores aqueles que recebem o
projeto, mas também os integrantes do Tata que estéo
abrangendo e buscando novos meios de se fazer e
aprimorar a arte-educacgéo.
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AREA: CULTURA

VAGA VIVA FAURB

ZANIN, Marina Brando
Aluna do Curso de ARQUITETURA E URBANISMO/
UFPel, bolsista PET FAURB/UFPEL

RITTER, Carolina
Aluna do Curso de ARQUITETURA E URBANISMO/
UFPel, bolsista PET FAURB/UFPEL

FONSECA, Leandro Ferreira
Aluno do Curso de ARQUITETURA E URBANISMO/
UFPel, bolsista PET FAURB/UFPEL

SCHUMANN., Luana
Aluna do Curso de ARQUITETURA
E URBANISMO/UFPel, bolsista PET FAURB/UFPEL

FARIA, Ana Paula Neto de
Professora do Departamento  DAURB/FAURB/UFPel,
orientadora

e de pesquisa integrada, de carater coletivo en-

volvendo todo o Grupo. O projeto surgiu como
resultado da reflexdo sobre dois topicos: a primazia do
automovel nas decisdes de planejamento e desenho
urbano e a falta de espagos de convivio e interacéo
social no Campus das Ciéncias Sociais. A atividade
foi inspirada no movimento mundial chamado Parking
Day, onde cidaddos, artistas e ativistas unem-se para
ocupar e transformar temporariamente espagos usa-
dos para estacionamento de veiculos motorizados em
um lugar de expressdo artistica, politica e cultural, as-
sim como cenario para interagdes sociais imprevistas.
Como objetivos da atividade, pretende-se: Explorar a
gama de possiveis atividades para um espago que ori-
ginalmente € destinado a veiculos; Chamar a atengéo
para a necessidade de espaco urbano aberto para uso
comunitario, como esses espacos sdo criados e qual
a sua finalidade; Contribuir com o ambiente académi-
co de Arquitetura e Urbanismo, questionando alunos e
professores sobre como esses segmentos de infraes-
trutura podem ser reinventados, ainda que temporaria-
mente, de forma criativa e coletiva para o uso humano,
projetando ideias de um desenho urbano livre e com
acesso a todos; Promover a utilizagéo de formas alter-
nativas de locomog&o — sobretudo a bicicleta. Quere-
mos mostrar como agdes como esta tem o poder de
alterar o cendrio e 0 espirito de uma universidade e
até cidade, pois acreditamos que 0 primeiro passo € a
conscientizagdo das pessoas e, como futuros arquite-
tos e urbanistas, devemos estar atentos aos danos que
nossa profissao causa ao meio ambiente e, sobretudo,
as estratégias que podemos utilizar para amenizar es-
ses problemas.

OVaga Viva FAUrb é uma atividade de extensdo

Metodologia

Metodologicamente, o0 projeto de extensdo foi divido
em oito etapas: a) Estudo de referenciais, historico e
exemplos sobre 0 projeto; b) Escolha do local e da data
a ser realizado, levando em consideragéo o impacto
causado e as necessidades do entorno; ¢) Criagéo da
arte do evento e divulgacdo de cartazes em pontos
estratégicos da cidade de Pelotas; d) Levantamen-
to e preparacdo do material a ser utilizado, levando
em consideracdo o0 que um bom lugar publico ao ar
livre necessita; €) Montagem da instalagéo a partir das
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7h30min do dia previsto; f) Desfrute dos usuarios e
registro do evento; g) Desmontagem da instalagao, por
volta das 20h, abrangendo os trés turnos de aulas na
universidade; h) Organizagdo do material de registro e
avaliagao do evento.

Resultados

Com duas edicGes realizadas, foi possivel a percep-
¢é&o do cumprimento dos objetivos para o projeto e teve
repercussao significativa entre os alunos, professores e
funcionarios do campus porto da UFPel, moradores do
entorno da intervencao, jornais locais e redes sociais.
Criou-se no local, um ambiente de conscientizagéo, de
ideias criticas, de conversacédo, de generosidade, de
expressao cultural, socializagdo e lazer. A comunidade
académica e mesmo visitantes e moradores da regido,
puderam desfrutar de um dia diferente, e perceber que
com atitudes como essa podemos mudar a visual da
cidade, melhorando também nossa saude e 0 meio
ambiente. E notorio o continuo crescimento dos adep-
tos da bicicleta em Pelotas, sobretudo na regido do
porto e na propria Faculdade de Arquitetura e Urbanis-
mo. E comum que em meio as motos, carros e dnibus,
bicicletas estejam presentes, ainda que as necessarias
melhorias em infraestrutura e em educacdo de transito
nao tenham ocorrido. Acreditamos que com esse pro-
jeto, estamos trazendo mais informagado e motivagéo
para dentro da universidade, além de promover o con-
tato e integracdo de alunos, professores, funcionarios
e a comunidade em geral.

Conclusao

A iniciativa tem contribuido com outros projetos de
extensao incentivadores da melhoria da mobilidade
urbana pelotense, muitos deles idealizados dentro da
propria FAUrb pelo Laboratorio de Urbanismo ou por
Trabalhos Finais de Graduac&o.

Conseguimos perceber que a ideia agradou as pes-
soas frequentadoras do bairro, e mesmo nossa inten-
¢éo ter sido de um ajuste temporario na cidade, duran-
do apenas um dia cada edi¢do, muitos participantes
se prontificaram a ajudar na realizagéo de um projeto
para 0 alargamento permanente do passeio publico
em frente @ FAUrb, ocupando as vagas de automaveis,
pensando criticamente sobre como o tecido urbano é
construido. Com isso, fica claro que o projeto contribui
COm 0S processos urbanisticos que alteram perma-
nentemente a paisagem urbana.
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