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Apresentacao
O PIBID NA UFPEL: UMA TRAJETORIA DE SUCESSO

VERNO KRUGER !

1. Como tudo comegou

A Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) participa, desde o Edital
Capes/PIBID/FNDE 2007, da execugio de projetos do Programa Institu-
cional de Bolsas de Iniciagio a Docéncia (PIBID) envolvendo, inicialmente,
por disposigoes deste primeiro edital, as licenciaturas da Area de Ciéncias
(Quimica, Fisica e Ciéncias Bioldgicas) e de Matemadtica (PIBID I). J4 a par-
tir do Edital 02/2009, integraram-se os cursos de Histéria, Ciéncias Sociais,
Filosofia, Pedagogia, Letras e Teatro (PIBID II - Humanidades).

Finalmente, com o Edital 01/2011, além da renovagio dos Proje-
tos do PIBID I, foram inseridas as licenciaturas de Danga, Geografia, Artes
Visuais e Musica (PIBID III - Ciéncias, Matemdtica e GeoArtes). A Gltima
licenciatura que faltava, a de Educagio Fisica, integrou-se ao Programa PI-
BID II a partir do Edital 01/2012. Atualmente, o Programa envolve projetos
das 14 Licenciaturas existentes na UFPEL, considerando Letras como uma
licenciatura. O quadro abaixo mostra o nimero de bolsistas PIBID e o ni-
mero de licenciaturas em cada um dos Projetos da UFPEL:

EDITAL LICENCIATURAS Ne Ne Ne
alunos super. coord.
MEC/CAPES/ Quimica, Matematica, Fisica e Ciéncias Bioldgicas 72 8 4
FNDE2007
02/2009 Histéria, Ciéncias Sociais, Filosofia, Pedagogia, Letras, 124 16 8
Teatro
01/2011 Quimica, Matematica, Fisica, Ciéncias Bioldgicas, 122 16 8

Geografia, Danga, Musica e Artes Visuais

TOTAL 1 246 32 16
AUMENTO Geografia, Musica, Ciéncias Biolégicas, Matematica, 70 2 2
EDITAL Educagio Fisica
011/2012
TOTAL atual 316 34 18

Quadro I - Evolu¢ao do nimero de bolsistas PIBID na UFPel.

! Professor da FaE/UFPEL (Coordenador Institucional do PIBID/UFPEL e Coordenador
do Programa de Pds-Graduagio em Ensino de Ciéncias ¢ Matemdtica-Mestrado Profissional
(PPGECM) da FaE/UFPEL).



Para o Edital 061/2013, cujas a¢des se iniciam em margo de 2014,
estd prevista a unificagio dos dois projetos PIBID atualmente em funcio-
namento na UFPEL, com as atividades sendo realizadas em trés blocos:
Séries Iniciais, Séries Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio
Politécnico. Cada um destes blocos, de acordo com o projeto que estd
sendo elaborado, serd coordenado por um coordenador de gestao, sendo
a equipe coordenadora do préximo PIBID composta por quatro cole-
gas. Conforme nossas previsoes, todas as licenciaturas participario, sen-
do que o ntimero de bolsistas (coordenadores, supervisores e alunos) de
cada curso poderd variar de acordo com o tamanho do curso. Projetamos
um quadro de bolsistas envolvidos conforme mostrado abaixo:

Lic. Escol Coord. s Alunos Alunos Alunos Total Total
Ufpel scolas Area uperv: S.inic Ef Em Alunos Bols.
15 16 33 132 96 167 220 483 648

Quadro 2 - Ntumero de bolsistas previstos para 2014.

Como se percebe no quadro acima, o aumento de bolsistas foi
substancial desde o PIBID I. Partimos de 84 bolsistas (entre professores
da universidade, da escola e alunos, com um coordenador institucional)
para 648 (com o acréscimo de mais uma coordenadora institucional e
trés coordenadores de gestdo). Este aumento quantitativo foi acompa-
nhado, com muita satisfagio, por um aumento da qualidade de nosso
trabalho e pelo reconhecimento da importancia do PIBID para as escolas
e para os cursos de licenciatura.

Em fungio deste crescimento e do impacto na Universidade e no
Sistema de Ensino, percebemos a importincia de ter nossa trajetdria resga-
tada; e acreditamos que nada realiza melhor essa funcio do que a produgio
de um livro escrito pelos bolsistas do PIBID, cujo qual chamamos PIBID/
GEOARTES, por estar integrado por alunos, professores e supervisores dos
cursos de licenciatura em Geografia, Danga, Artes Visuais e Musica.

Dessa forma, como jd foi dito, tudo comegou com o Edital de
2007 que foi comunicado pela Pré-Reitoria de Graduagao (PRG) aos
coordenadores dos cursos de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, Fisica,
Matemitica e Quimica no ano de 2008. O mesmo nos convocava para a



elaboracio de um Projeto Institucional para a UFPEL, pois foram estes
os cursos contemplados pela CAPES neste primeiro edital.

Saira entdo um edital da CAPES e surgia uma sigla totalmente
nova e misteriosa para todos: PIBID, que envolvia apenas as licencia-
turas das dreas de Ciéncias e de Matemdtica. E, vejam s6, contemplava
alunos das licenciaturas e, surpresa maior, professores de escolas. Pelo
ineditismo destas propostas, deveria ser algo revoluciondrio. De fato foi
e continua sendo.

Era um projeto piloto, experimental e também modesto, como
estes costumam ser. Apesar da posterior ampliagio para todas as li-
cenciaturas, seus objetivos nao se alteraram ao longo deste tempo:
focos na qualificacio da formagéo inicial de professores, na valori-
zagdo do magistério e na integracio entre educagio superior e edu-
cacio bdsica; oportunizagao da participacio de todos os bolsistas em
experiéncias metodoldgicas e préticas docentes de cardter inovador
e interdisciplinar para qualificar sua formagéo inicial; mobilizagao
dos professores das escolas de ensino bdsico como co-formadores dos
futuros docentes e das escolas publicas como locais privilegiados de
formacio; além da oportunizagio de formagio continuada para os
professores das escolas parceiras.

Objetivava-se, portanto, através de uma série de agoes conjugadas
e inter-relacionadas, a qualificagio da educagao bdsica no Brasil.

O processo de construgdo deste projeto foi longo, inédito, dificil e
original. Assim, nada melhor que seus protagonistas, coordenadores e repre-
sentantes dos cursos de licenciatura das dreas de Ciéncias e de Matemdtica,
além de um membro da Pré-Reitoria de Graduagao (PRG) (a quem o Pro-
grama estd subordinado institucionalmente) para nos contar essa histéria.
Este relato foi elaborado a partir de reflexdes por escrito da maioria dos par-
ticipantes, enviadas por e-mail & coordenagio institucional do Projeto.

Como j4 foi dito, este grupo foi reunido a partir de um convite
da PRG aos coordenadores dos cursos de licenciatura contemplados
pelo Edital. Seus relatos revelam o sentimento de que a construgio do
primeiro Projeto PIBID/UFPel foi um produto valioso do trabalho
de cooperagio daqueles que, em muitas reunides e discussoes, perse-
veraram e ousaram criar uma proposta de formacio ainda hoje atual,
que continua contribuindo para o desenvolvimento profissional dos
licenciandos, dos professores das escolas parceiras e dos cursos de
licenciatura da UFPEL e seus professores.
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A PRG orientou que cada curso envolvido escolhesse, no seu co-
legiado e com seus critérios, um professor, legitimando-o para ser seu re-
presentante. Este poderia, posteriormente, se tornar tanto coordenador
de drea quanto coordenador institucional, pois “a universidade nio iria
defini—lo, mas deixava para o grupo realizar a escolha”.

Para iniciar esta descri¢do, nada melhor que destacar a opinido
inicial de uma das integrantes do grupo em relato: “Sempre vi o PIBID
com bons olhos. Encantei-me com o primeiro edital. Por consequéncia
fui indicada a acompanhar o processo de discussao”. O edital, segundo
suas palavras, teria vindo mais ou menos com os elementos constitutivos
do Projeto bem definidos e com principios tedricos e metodologias bas-
tante ousados. Segundo outro integrante do grupo:

Na [primeira] reuniio, ficou claro que nés coordenadores pesquisdvamos
em outras dreas fora do ensino e o meu convite a um colega de 4rea
acabou por agregar ao grupo um profissional que organizou as discussoes
e trouxe a proposta de fazermos um projeto que contemplasse o estudo
dos PCNs e sua discussio na Universidade e na Escola.

De acordo com um terceiro integrante do grupo, “comecamos a
discussao do PIBID, isso foi muito interessante. Nés ficamos quase, acho
que uns oito meses s6 discutindo o projeto”.

As reunides ocorreram no espago contiguo ao Estddio do Pelotas,
o que representou muitas dificuldades de acesso. Conforme uma inte-
grante do grupo: “eu friso isso porque tive que subir pela escada até o
tltimo andar de muletas, na época da construgao do projeto”.

Sobre o desenvolvimento das discussoes, o grupo avaliou que estas:

[...] Foram muito interessantes, porque o PIBID realmente traz uma
perspectiva que constava antes nos Parimetros Curriculares Nacionais,
Diretrizes Curriculares Nacionais com vdrios principios, vdrias orienta-
¢bes que mexem muito com a pratica docente.

Até mesmo o formuldrio enviado pelo MEC para ser preenchido e en-
viado com a descrigio do projeto era inédito para os participantes. Além disso,
as diretrizes do Edital indicavam que os projetos deveriam contemplar uma
linha de construgio do conhecimento, com ideias de préticas diferenciadas.

Apesar das divergéncias de opiniées, ainda que sempre coerentes
com os pressupostos dos PCNs, foram finalmente escolhidos como fo-
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cos centrais do Projeto e de seus subprojetos: a interdisciplinaridade, a
contextualizacio e o ensino ativo. Desta forma, as agoes deveriam estar
centradas na interdisciplinaridade entre os diferentes cursos envolvidos
no projeto, na contextualizagdo dos conteidos e em metodologias que
privilegiassem o envolvimento dos alunos da escola e, assim, contribuis-
sem para a formagao inicial diferenciada dos alunos-bolsistas

Dessa forma, orientamo-nos pela concepgio de interdisciplinari-
dade expressa nos PCNs:

Na perspectiva escolar, a interdisciplinaridade nao tem a pretensio de
criar novas disciplinas ou saberes, mas de utilizar os conhecimentos de
vérias disciplinas para resolver um problema concreto ou compreender
um fenémeno sob diferentes pontos de vista (PCN, 2002, p. 34-36).

E essa nao foi uma tarefa ficil. Segundo uma das participantes:
“Apesar de jé ter trabalhado com a interdisciplinaridade, [...] para mim
foi necessdrio muito estudo e esfor¢o para entender as diferentes concep-
¢oes dos demais colegas sobre o tema. Também acredito que isso deva ter
ocorrido com eles”.

Por isto, nas primeiras reunibes, nio havia muita clareza sobre
como trabalhar interdisciplinarmente, apesar da ado¢io do referencial
dos PCNs. Cada um dos participantes apresentava uma sugestio dife-
rente de como a concepgio expressa nos PCNs poderia se concretizar em
agoes nas escolas. Mas aos poucos, reunido apds reuniao, o Projeto foi
sendo construido e os obstdculos foram superados.

Decidiu-se também que haveria espaco tanto para projetos inter-
disciplinares como para os disciplinares e que todas as a¢oes envolveriam
as quatro escolas, permitindo, assim, que alunos de cursos diferentes pu-
dessem conviver no mesmo espago.

E assim o Projeto foi terminado, coletivamente, em um trabalho
envolvendo dreas de conhecimento que pouco haviam conversado entre
si até aquele momento: a Quimica, a Fisica, as Ciéncias Bioldgicas e
a Matemdtica. Esse jd era um prentincio do modo de funcionamento
do Projeto, cujas caracteristicas principais serdo detalhadas mais adiante,
pois esta estrutura bdsica inicial fundamenta todos os Projetos PIBID/
UFPEL até hoje. Como diz uma integrante do grupo: “Todos suaram a
camisa e suaram muito porque era uma coisa bastante diferente e que
tinha todos os seus entraves também”.
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Entre esses entraves estava, por exemplo, o estabelecimento de
uma parceria com a Coordenadoria Regional de Educagao. Foi necessdria
uma apresentagio formal do Projeto na sede da Coordenadoria Regional
de Educacio (52 CRE), juntamente com a participagio do Departamen-
to Pedagdgico e de Diretores de Escolas Publicas para que pudéssemos
entrar, de fato, nas escolas.

A aceitagao da parceria com a Universidade foi também vis-
ta com desconfianca pelas escolas que, até aquele momento, viam a
Universidade apenas como uma coletora de dados e nunca como uma
parceira de trabalho. Em fungio da politica educacional e da caréncia
de professores nas escolas, houve dificuldades com a 52 CRE também
para estabelecer os critérios de selecao dos professores supervisores
(para além dos critérios ja definidos no edital). Decidiu-se, por fim,
que um representante do Departamento de Pessoal da Coordenado-
ria participaria da sele¢do dos professores, que foi feita a partir de
edital puablico.

Outro impasse se deu no estabelecimento de um convénio entre a
UFPEL e a Secretaria de Educacio, uma vez que as burocracias de ambas
as Instituigoes ndo estavam acostumadas a um convénio que envolvesse
apenas cooperagdo e nio abarcasse questdes financeiras. Em consequ-
éncia disso, uma participante lembra que houve muitas incursées para
conseguir a assinatura do representante da CRE e do Reitor, além da
publica¢io do convénio no Didrio Oficial do Estado, o que s6 ocorreu
depois de muitos meses de efetivo funcionamento do Projeto.

Como a mesma relembra: “Em sintese, foi assim que saiu o PI-
BID I/UFPEL/52 CRE. Foram muitas reunides cansativas e produtivas
até a elaboragio final do projeto, que depois de submetido e aprovado
ainda demorou em ter seu inicio. Com certeza os frutos dessas reunides
vieram logo em seguida e ainda hoje surgem na UFPEL”.

A partir do consenso entre os integrantes do grupo idealizador,
podemos dizer que:

O PIBID foi construido em termos de pensamento, a partir de um
edital, por professores que idealizaram e que fizeram uma proposta,
construida mesmo, na interdisciplinaridade, discutindo como fazer.
O corpo docente pensou no projeto e nas atividades interdisciplina-
res como algo a construir. Tiveram que estudar para fazer; e isso foi a
coisa mais rica, essa construcio juntos. Uma coisa foi por no papel,
a ideia do que estava no Edital, do cuidado para aprovar e depois
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operacionalizar essa compreensio de PIBID pelos dois lados, alunos
académicos também.

Esta construcio se refletiu também na forma como se idealizou
a parceria com a escola, onde procuramos estabelecer uma relacio de
absoluto respeito pelo conhecimento profissional dos professores, com
humildade para aprender e também com disponibilidade para contri-
buir tanto com a escola quanto com os professores. Isto significou troca,
aproximagao, didlogo e parceria.

Principalmente no inicio, a integragio das agdes do PIBID com
os cursos de Licenciatura se mostrou muito dificil, pois seus professores
ignoravam a existéncia do Projeto, tanto por desconhecimento de seus
objetivos quanto pela pouca importincia e menos valia geralmente atri-
buida aos cursos de Licenciatura.

Ao final de todo esse processo, o projeto ficou pronto, referen-
ciado nos pressupostos diddtico-metodolégicos dos ParAmetros Curri-
culares Nacionais, nos Projetos Pedagédgicos dos Cursos de Licenciatu-
ra da UFPel, nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao de
Professores para a Educagio Bésica e nas competéncias profissionais ali
elencadas.

Assim, as agoes do PIBID se concretizaram, visando o fomento
de experiéncias metodoldgicas e priticas docentes de cardter inovador,
que procuraram valorizar a escola ptblica como um espaco de formacio
e de pesquisa. Além disso, o Projeto aumentou a participagao dos alunos
dos cursos de Licenciatura em agoes e experiéncias metodoldgicas trans-
formadoras, visando aproximar estes estudantes da realidade do sistema
publico de ensino, em um exercicio de agao-reflexao-agao (PROJETO
PIBID/UFPEL, 2011).

O esquema abaixo reflete a forma como este projeto foi pensado

na UFPEL:
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PROGRAMAINSTITUCIONAL DE BOLSAS DE
INICIACAO A DOCENCIA - UFPEL

CONHECIMENTO)

| ATIVIDADES INTERDISCIPLINARES | | ATIVIDADES ESPECIFICAS (AREAS DE

ATIVIDADES GERAIS (AG)
TODOS OS ALUNOS/BOLSISTAS

VA

IDENTIFICACAO REVISAO Bl
DA REALIDADE BLIOGRAFICA
ESCOLAR

ATIVIDADES INTERDISCIPLINARES

/

ELABORAGAO E APLI-
CACAO DE PROJETO
INTERDISCIPLINAR

| MATEMATICA || FISICA || BIOLOGI | | QUIMICA ‘
A
ATIVIDADES \ ¢ —
com
SOFTWARES

¥

ORGANIZAGAO
DE FEIRAS DE
CIENCIAS

SEMINARIO
OER

SEMINARIOS:
ENSINO

DE CIENCIASE
MATEMATICA

ELABORAGAO DE
MATERIAL DIVULGA-
DIDATICO cko
- CIENTIFICA
SEMINARIOS DE

ENCERRAMENTO  E
RELATORIOS

PESQUISA

PCNS EDUCACAO

Esquema I — Tipos de atividades propostas no projeto.

Superando os obstdculos, uma longa espera e mesmo a falta de
credibilidade, o Projeto teve inicio em 2009, contando com 72 alunos
-bolsistas, 8 supervisores, quatro coordenadores de drea e um coorde-
nador institucional, que se focaram nos estudos dos PCNss e, principal-
mente, na interdisciplinaridade, como serd apresentado a seguir.

2. O desenvolvimento do projeto

O Projeto PIBID/UFPEL/52 CRE, elaborado pelo conjunto de
coordenadores e representantes dos Cursos de Licenciatura em Quimica,
Fisica, Ciéncias Bioldgicas e Matematica, foi aprovado em 30 de agosto
de 2008, juntamente com os projetos institucionais de mais 22 univer-
sidades federais do pais. O inicio efetivo do Projeto ocorreu apenas em
2009 em fungao de mudangas na CAPES e, quando autorizado, foi ini-
ciado através de um semindrio geral para a apresentagio da proposta a
todos os envolvidos.

Na sequéncia, conforme nosso propésito de relacionar efetiva-
mente a teoria com a pratica e novamente com a teoria, todos os alu-
nos, chamados de pibidianos, iniciaram estudos de referenciais tedricos,
principalmente dos ParAmetros Curriculares Nacionais e de textos com
énfase na interdisciplinaridade. Estes estudos incluiram leituras, siste-
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matizagdes, discussoes em grupos disciplinares e interdisciplinares e se-
mindrios gerais divididos em dois grandes enfoques: o epistemoldgico
— produgao de conhecimento, paradigmas, métodos de mediagio, etc., e
o pedagégico — envolvendo questoes de natureza curricular, de aprendi-
zagem escolar e de metodologias para a acdo pedagdgica (Kriiger, 2011,
p. 12), enfatizando as concepgoes de interdisciplinaridade e contextuali-
zagdo propostas nos PCN’s.

Nestas atividades, a énfase maior se deu no entendimento do ofi-
cio do professor enquanto um mediador entre a teoria e a prética, entre
o saber e o fazer, cujo papel ¢, principalmente, facilitar o acesso as in-
formagoes e as tecnologias por parte dos alunos. Tais posturas, aliadas
as estratégias de a¢oes desafiadoras, favoreceriam, de acordo com nosso
projeto, uma abordagem interdisciplinar, onde o conhecimento se torna
um todo, construido por alunos protagonistas e sujeitos ativos de suas
aprendizagens (Brasil, 2002, p. 54).

Para a concretiza¢do do processo englobando uma vivéncia in-
terdisciplinar, os alunos-bolsistas, professores-supervisores e professores
coordenadores de drea foram organizados em quatro grupos, com suas
bases em uma das quatro escolas do Projeto. Estes grupos nas escolas,
de acordo com o esquema abaixo, estavam integrados por igual nimero
de bolsistas de cada uma das quatro dreas de conhecimento envolvidas,
pelos professores-supervisores naquela escola ¢ por um dos coordena-
dores de drea, sendo que, em cada escola, de acordo com os interesses
dos alunos, deveria ser elaborado, desenvolvido e avaliado um projeto
interdisciplinar.

No esquema a seguir, mostramos a organizagio destes grupos in-
terdisciplinares:

CIENCIAS FisicA MATEMATICA Quimica
B';LOG'CAS 16 alunos 16 alunos 16 gunos
& A N
N |

DE CADA AREA, QUATRO ALUNOS COMPOEM, O
GRUPO INTERDISQPUNAR

ad

L
o, |

Esquema II — Organizagio dos grupos interdisciplinares.

15



Ao longo do processo de construcio destes projetos interdisci-
plinares, percebeu-se o quanto era dificil integrar conhecimentos que
existiam fragmentados na cultura de alunos e professores, o que se cons-
tituiu em obstdculos constantes. Perguntas como “Onde estd a matema-
tica neste projeto?”, por exemplo, eram frequentes.

Por isto, a operacionalizagio e o desenvolvimento das atividades
destes grupos interdisciplinares representaram o primeiro grande desafio
vencido pelos pibidianos, pois uma concepgio de interdisciplinaridade,
para articular os processos de ensino e de aprendizagem deve produzir-se
“ou como atitude de quem a desenvolve, ou como modo de pensar, ou
como pressuposto da organizacio curricular, ou como fundamento para
as op¢des metodoldgicas de ensinar ou ainda como elemento orientador
na formagio dos profissionais da educagao” (Thiesen, 2008, p. 546).

Como este ser interdisciplinar, principalmente neste inicio de ativida-
des, ainda estava muito longe das realidades e das praticas de alunos e profes-
sores das escolas e das universidades, entendemos que a organizagio, desde o
inicio, destes grupos interdisciplinares de bolsistas e sua localizagio em uma
das quatro escolas, favoreceu o que Thiesen (0p.ciz) chamou de construgio
de “uma atitude e de um modo de pensar interdisciplinares.”.

Neste processo, o agir, o planejar ¢ o desenvolver projetos de en-
sino interdisciplinares implicou superar a concepgio fragmentada do co-
nhecimento, favorecendo o didlogo com o “outro” e ajudando a pensar
as diferentes maneiras de interpretar a realidade comum.

Assim, o agir interdisciplinar lentamente contrap6s-se 4 multidis-
ciplinaridade, heranga de uma epistemologia do conhecimento positivis-
ta ainda majoritdria na cultura escolar, que se manifesta principalmente
nos curriculos lineares, reducionistas e fragmentados, nas aulas expositi-
vas e nas avaliagées classificatdrias.

Foi necessdrio superar este obstdculo e recontextualizar as con-
cepgoes diddtico-metodolédgicas de alunos e professores, visando, as-
sim, uma nova epistemologia para a constru¢do do conhecimento
cientifico, estruturada em uma ciéncia nao mais fragmentada “[...]
em tantas parcelas quanto possiveis e quantas necessdrias fossem para
resolver [...] as dificuldades” (Descartes, citado por Rodrigues, 2007,
p- 36). O enfoque se d4, dessa forma, na constru¢io de uma visao e
de um agir no espaco “social mais amplo, a sociedade, cujas intera-
¢oes sio processos de matuas e multiplas influéncias de transforma-
¢a0, acomodagio e adaptacio” (op.cit, p. 45).
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Os grupos optaram, inicialmente, pelo trabalho com os Pa-
rimetros Curriculares Nacionais, (tanto no enfoque interdisciplinar
quanto no disciplinar) com estudos, sistematizagdes e discussoes de
textos que culminaram na realiza¢do de semindrios gerais reunindo
todos os bolsistas.

Estes estudos se dividiram de acordo com dois grandes enfoques:
o epistemoldgico (produgio de conhecimento, paradigmas, métodos
de mediagao, etc.) e o pedagdgico (questdes de natureza curricular, de
aprendizagem escolar e de metodologias para a a¢do pedagdgica), onde
foi reforcada constantemente a concepgio de interdisciplinaridade pre-
sente nos PCN’s:

Na perspectiva escolar, a interdisciplinaridade nao tem a pretensio de
criar novas disciplinas ou saberes, mas de utilizar os conhecimentos de
vérias disciplinas para resolver um problema concreto ou compreender
um fendmeno sob diferentes pontos de vista. Em suma, a interdiscipli-
naridade tem uma fungio instrumental. Trata-se de recorrer a um saber
util e utilizdvel para responder as questoes e aos problemas sociais con-
temporineos (Brasil, 2002, p. 34-306).

Esta concepgio se aproxima do conceito de interdisciplinaridade
proposta por Pombo (1994, p. 13) que situa o conceito entre a multi-
disciplinaridade e a transdisciplinaridade. Assim, a autora considera que:

[...] por interdisciplinaridade, deverd entender-se qualquer forma de
combinagio entre duas ou mais disciplinas com vista & compreensio de
um objeto a partir da confluéncia de pontos de vista diferentes e tendo
como objeto final a elaboragio de uma sintese relativamente ao objeto
comum. A interdisciplinaridade implica, entdo, alguma reorganizacio
do processo de ensino/aprendizagem e supde um trabalho continuado
de cooperacio dos professores envolvidos (Pombo, 1994, p. 13).

Neste sentido, a interdisciplinaridade sup6e um eixo integrador,
que pode ser um objeto de conhecimento (por exemplo, um conceito),
um projeto de investigagdo, um plano de intervengio ou ainda um pro-
jeto de ensino. Estes eixos integradores devem partir da necessidade sen-
tida pelas escolas, professores e alunos de explicar, compreender, intervir,
mudar e prever, algo que desafia uma disciplina isolada e atrai a atencdo
de mais de um olhar, talvez de vdrios (Brasil, 2002, p. 88-89).
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Dessa forma, as atividades contaram, primeiramente, com um
diagnéstico que envolveu tanto os aspectos fisicos da escola como tam-
bém estudos sobre regimento, projeto pedagdgico e outros documentos
da instituicao.

A elaboragao do projeto de ensino interdisciplinar em cada es-
cola principiou-se, portanto, pela defini¢io de um objeto de estudos
(um problema, um tema gerador, etc.) pelos alunos da escola, onde
verificou-se a contextualizagio do eixo escolhido a realidade da escola
e as caracteristicas dos alunos daquela mesma escola. Posteriormente,
houve o estabelecimento dos conhecimentos disciplinares e interdis-
ciplinares necessdrios para investigar o objeto (no nosso caso, conhe-
cimentos de Quimica, Matemdtica, Fisica e Biologia, além de outros
complementares 4 Area de Ciéncias e Matemdtica). Estas atividades
foram realizadas em cada uma das escolas e contaram com a partici-
pacdo das supervisoras.

Apés a apresentacio destes projetos nos semindrios envolvendo
todos os bolsistas, o que originou uma primeira avaliagdo, estes foram
desenvolvidos com alunos das escolas parceiras em contraturno, devido
as restrigoes da Coordenadoria de Educagao para a entrada dos alunos
nas aulas dos professores.

Por esse motivo, a frequéncia dos alunos na maioria dos projetos foi
baixa, porém, serviu de objeto de aprendizagem para nossos bolsistas, pois
estes elaboraram uma sintese reflexiva que integrou diferentes olhares em
um novo olhar mais abrangente, possibilitando a construgio de um conhe-
cimento interdisciplinar da realidade, mais complexo, real e contextualizado
do que o disciplinar. Os resultados foram reunidos no primeiro livro publi-
cado pelo PIBID/UFPEL: Kruger, V. (org). PIBID UFPEL: projetos interdis-
ciplinares. Pelotas: Editora da UFPEL, 2011.

Estes projetos sao, resumidamente:

a) SEXUALIDADE NA ESCOLA: desenvolvido no Instituto Estadual
de Educagio Assis Brasil (IEEAB) a partir de quatro temdticas bésicas
apresentadas como subprojetos e definidas pelos alunos: os efeizos fisio-
ldgicos da paixido no organismo; os métodos contraceptivos e a gravidez na
adolescéncia; as doengas sexualmente transmissiveis e, ainda, propostas de
abordagem da sexualidade para alunos surdos.

b) TECNOLOGIAS NO COTIDIANO: desenvolvido no Colégio Es-

tadual Dom Jodo Braga, com quatro subprojetos: tecnologia digital; tec-
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nologia na agricultura e alimentos; tecnologia e miisica e, ainda, tecnologia
da transformagdo da energia.

¢) SEXUALIDADE, A ARTE DE OUVIR O NOSSO CORPO: de-
senvolvido na Escola Estadual de Ensino Médio Nossa Senhora de
Lourdes a partir de cinco enfoques diferentes, relacionados com os cinco
sentidos: visdo (imagens); paladar (beijos); olfato (cheiros e odores, per-
fumes); audi¢io (musica) e tato (toque).

d) O FANTASTICO MUNDO DOS ESPORTES: desenvolvido na Es-
cola Técnica Estadual Professora Sylvia Mello com os seguintes subprojetos:
esportes aerdbicos; esportes radicais; olimpiadas de inverno e, ainda, saside.

Apbs as avaliagdes realizadas, percebeu-se um avanco significativo
no conhecimento didédtico-pedagégico dos alunos bolsistas, dos profes-
sores supervisores das escolas parceiras e também dos professores coor-
denadores de drea. Decidiu-se, entdo, que o Projeto PIBID/UFPEL teria
esta mesma estrutura nas edigbes seguintes, apenas com o reforco de
algumas a¢oes que poderiam melhoré-lo, tais como uma maior énfase na
participagio dos demais professores das escolas e também no uso did4ti-
co dos laboratérios reorganizados na primeira etapa.

Dessa forma, o novo Projeto PIBID/UFPEL III: Continuidade de
vivéncias e novos desafios (PROJETO PIBID/UFPEL, 2011) nas dreas
de Ciéncias e de Matemadtica (Ciéncias Bioldgicas, Fisica, Matemdtica
e Quimica) teve o nimero de Cursos de Licenciatura participantes am-
pliado, com a integragio das Licenciaturas de Geografia, Artes Visuais,
Musica e Danga, grupo denominado GEOARTES. Com isto, também o
ndimero de escolas publicas participantes aumentou, passando de quatro
para sete.

Portanto, o livro que - com muito prazer - apresentamos aqui, ex-
poe os projetos institucionais desenvolvidos pelos pibidianos do Grupo
das GEOARTES nas quatro escolas em que estes estavam envolvidos:
Areal, Santa Rita, Monsenhor Queirds e Assis Brasil. O resumo destes
projetos serd apresentado na continuidade.

3. Os projetos do PIBID/GEOARTES

Através das avaliacoes realizadas no PIBID/UFPEL e nos contatos
realizados com outros projetos, percebemos a importancia pedagdgica
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da escrita e divulgacio das “memorias” da elaboracio, desenvolvimento
e avaliacdo dos projetos interdisciplinares, ainda mais sendo o PIBID/
UFPEL um dos poucos projetos que prioriza a interdisciplinaridade e
desenvolve acoes pedagdgicas nas escolas com este foco.

Por estas razdes estamos priorizando, neste final de Projeto, a pu-
blicacio destes relatos, nao como uma fria descri¢do de sequencias pe-
dagdgicas, mas impregnada dos sentimentos despertados nos pibidianos,
nos alunos das escolas e em seus professores, demonstrando que o ensino
pode ser prazeroso e a escola pode ser transformada em um lugar de en-
contro, convivéncia e aprendizagem.

Refor¢o o aspecto formativo destes relatos, tanto para os pibi-
dianos quanto para os professores das escolas parceiras. Nas palavras de
Pimenta (2009, p. 27):

Admitindo que a prdtica dos professores ¢ rica em possibilidades para a
constitui¢do da teoria, Laneve (1993) preocupa-se em como o professor
pode construir teoria a partir da pritica docente. Aponta, entre outros
fatores, o registro sistemdtico das experiéncias, a fim de que se constitua
a memoria da escola. Memoria que, analisada e refletida, contribuird
tanto 2 elaboragdo tedrica quanto ao revigoramento e o engendrar de
novas praticas.

a) Arte do graffiti no contexto escolar

O grafitti, entendido pelo grupo como uma linguagem visual,
forma de expressio e estilo de vida das “tribos jovens” foi o eixo a partir
do qual as atividades interdisciplinares do Instituto Educacional Assis
Brasil foram desencadeadas. Integrando Artes Visuais, Geografia, Mu-
sica e Danca, desenvolveram-se atividades de problematizacio da inte-
racdo dos sujeitos (alunos) com os espagos e também com a sociedade,
onde enfocou-se a educagio do olhar com exercicios de interpretagao, o
desenvolvimento de espacos de convivéncia, além de problematizagdes
envolvendo o corpo em interagdo com o espago urbano.

Desta forma, o projeto visou o desenvolvimento da sensibilidade,
da convivéncia e da aceitagio do corpo. O trecho abaixo, retirado do
relato da experiéncia dos pibidianos, sintetiza esta concepgao:

[...] e insuficiente o desnude parcial perante o olhar e o toque, passamos
ao verbo: uma atividade em que além de olhar nos olhos da pessoa senta-
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da a sua frente, o sujeito tinha de falar sobre si. Mas nao qualquer coisa,
algo de importincia. E agora, além de sorrisos, vimos muitos olhos esbu-
galhados e atentos (Almeida; Iturriet; Colins; Vigorito, 2013).

O que foi complementado pela expressio abaixo:

[...] deixamos aqui registrada a frase de uma aluna, dita ao final da sen-
sibilizacdo: “J4 pode chorar agora?” (ibid, 2013).

b) Hip Hopirando no Monsa

J4 na Escola Monsenhor Queirds, o enfoque das atividades inter-
disciplinares desenvolveu-se a partir do Hip Hop, que, segundo os auto-
res, estd “bastante presente no comportamento do corpo de alunos” o
que permitiu “tanto desenvolver a¢des que visibilizassem as quatro dreas
envolvidas, quanto promover a interlocu¢io e cooperagio entre os dife-
rentes saberes”. Assim, o projeto desenvolvido nesta escola visou propor-
cionar agées interdisciplinares e disciplinares sobre a temdtica do Movi-
mento Hip Hop, agbes estas que possibilitassem a comunidade escolar
novas percepgoes e reflexdes acerca de sua(s) identidade(s), contribuindo
para a vivéncia de relagoes cotidianas mais dialdgicas e tolerantes.

Dessa forma, realizaram-se apresentagoes de Hip Hop na escola,
fizeram-se graffiti e também houve uma saida de campo com os alunos,
para que estes pudessem construir e aprimorar seus conhecimentos sobre
a realidade dessas artes de rua. Os alunos puderam observar, na prética,
as diferengas entre o graffiti e a pichagdo, que ainda é tratada como um
ato de vandalismo e nio como arte.

Ao final, as supervisoras da escola avaliaram o projeto:

O cardter indagador do projeto “Hip Hopirando no Monsa”, permitiu
que amplidssemos o olhar sobre a riqueza das identidades e da diversida-
de cultural presente na escola e na sociedade e procurdssemos encontrar
formas de contemplar essas subjetividades no curriculo.

Avaliacio que se completa com a reflexdo do grupo de bolsistas:

Ressaltamos que amadurecemos com a proposta porque no decorrer de
nossas reuniées fomos compreendendo que, muitas vezes, para se che-
gar 2 interdisciplinaridade, todos tinhamos que ceder e aceitar as ideias
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propostas pelos colegas do grupo (independentemente da 4rea que ele
representava) e, principalmente, entender que muitas vezes uma darea se
sobressaia em relagdo a outra, nio como superior, mas como aquela que
possuia as melhores condigoes de entendimento e esclarecimento para
determinada problemdtica.

c) Corpo e meio ambiente

Na Escola Estadual de Ensino Médio Areal foram definidos, apds
um diagnéstico interdisciplinar, dois temas: “Meio Ambiente” e “Corpo
e Espaco”, sendo que as atividades foram pensadas e organizadas a partir
dos temas que surgiram nas entrevistas.

Entre as atividades organizadas pelos pibidianos se destacaram: con-
versas dindmicas com os professores, ciclo de cinema, instalagdes com florei-
ras, plantio de mudas, sons dos ambientes, atividade motivacional, rodas de
leitura, oficina de material recicldvel, oficina de confec¢ao de instrumentos
musicais, graffiti ecoldgico, criagio de fanzines e oficina de google earth.

Dessa forma, o objetivo das atividades do projeto interdiscipli-
nar foi o de delimitar, através de um estudo do contexto dos arredores
da escola, os problemas ambientais da comunidade que se refletiam no
dia-a-dia dos alunos e professores. O intuito foi analisar esses proble-
mas, propiciando o seu esclarecimento, bem como sugerir alternativas
interdisciplinares de intervengio, a fim de contribuir na busca de um
ambiente mais sustentdvel.

d) Lugar escola: um papo cabega

Por fim, na Escola Estadual de Ensino Médio Santa Rita, desen-
volveu-se o projeto “Lugar escola: um papo cabeca”. O projeto surgiu
ap6s a constatagio, através de diagnéstico da escola, de que os alunos
entrevistados “ndo percebiam a instituigio como um lugar de pertenci-
mento e sim, como um ambiente de passagem, sem significado” (Hirsch;
Fernandes; Santos, 2013) Dai o tema “Lugar Escola”.

Este tema foi desenvolvido segundo os subprojetos abaixo: Lugar
escola: um “Papo Cabega” com os alunos; Fotografia: um instrumento de
valorizagio do lugar escola; Experiéncia da Escrita Critico-Reflexiva; Ressig-
nificando o Lugar Escola; e, para concluir, “Papo cabeca” com os alunos I1.

Apbs o desenvolvimento destas atividades, os pibidianos conside-
raram que:
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[...] proporcionar aos estudantes a possibilidade de se manifestarem no espa-
co escolar, fomentar trabalhos em grupos, os faz descobrirem novas formas
de aprender, estabelecer vinculos afetivos e sociais. Onde a compreensio e
reflexo das diversas manifestagoes artisticas, seja com pintura, seja se rela-
cionando com o colega, com o espago, pode desenvolver seu conhecimento
social e cultural contribuindo para a formagio de sua corporeidade e identi-
dade (Rosenhein; Ott, 2013).

Concluindo a apresentagao deste livro, que reflete as aprendiza-
gens e as reflexdes dos pibidianos dos cursos de Licenciatura em Artes Vi-
suais, Musica, Danca e Geografia, desejamos que este seja um testemu-
nho desta vivéncia e que possa servir de referéncia para outras atividades
interdisciplinares nestas e em outras escolas das nossas redes de ensino.
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1. O PROCESSO INVESTIGATIVO INTERDISCIPLINAR:
CAMINHOS DOPIBID GEOARTESNO ESPACOESCOLAR

L1z CRISTIANE DIAS

ROSA ELANE A. LUCAS (IN MEMORIAM)
MARIA ELIZABETHLENZ

FATIMA MOREIRA

Este artigo tem o objetivo de relatar os caminhos percorridos por
diferentes dreas em prol da pesquisa educacional, ou seja, a construgio de
um processo investigativo interdisciplinar. Essa reflexao surge do trabalho
realizado na Escola Estadual de Ensino Médio Areal em Pelotas- RS pelo
grupo PIBID 3 UFPEL/GEOARTES. Essas atividades envolveram 15 alu-
nos - bolsistas PIBID das dreas de Artes Visuais, Danga, Msica ¢ Geografia,
duas coordenadoras da drea de Geografia e as supervisoras dessas escolas.
O PIBID ¢ um programa do MEC (Ministério da Educagio), gerenciado
pela CAPES (Fundagao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior),
cujo designio maior ¢ o estimulo ao desenvolvimento de professores para a
educagio bésica e a ascensio dos atributos da escola publica.

A metodologia utilizada neste processo foi a pesquisa participa-
tiva, compreendendo reunides com o grupo de alunos, professoras (su-
pervisoras das escolas) e coordenadoras da drea. Foram realizados diag-
nésticos interdisciplinares na escola parceira e, com base neste material,
foi organizado um projeto interdisciplinar de acordo com a demanda e a
especificidade da escola.

As atividades desenvolvidas pelos “pibidianos” (bolsistas do PI-
BID)tiveram como parAmetro os subprojetos das dreas envolvidas (Artes
Visuais, Danca, Musica ¢ Geografia) e visaram atividades complementa-
res & formagao académica que, em suma, reforcaram as oportunidades de
observar, de conhecer, de agir, de interagir e de experimentar, tendo em
vista a auto regulagemde suas aprendizagens.

Convidamos o leitor a percorrer, passo a passo, o caminho trilha-
do pela experiéncia interdisciplinar do PIBID/GEOARTES na Escola
Estadual de Ensino Médio Areal.
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1. O grupo interdisciplinar: um olhar a partir do espago escolar

Segundo os ParAmetros Curriculares Nacionais (1997), o processo
de atribuicio de sentido aos contetidos escolares é cultural na medida
em que os significados construidos remetem a formas e saberes social-
mente estruturados. Repensar as formas de trabalho com os contetidos
disciplinares é uma forma de alcangar melhorias no processo de ensino e
aprendizagem, pois nas escolas nao hd interacdo entre as disciplinas ¢ um
dos objetivos do PIBID ¢é promover a interdisciplinaridade.

Os pibidianos sdo alunos dos cursos de Licenciatura que, introdu-
zidos no dia-a-dia das escolas da rede publica, delineiam e participam de
experiéncias metodoldgicas, tecnoldgicas e préticas docentes.

Os bolsistas do PIBID/GEOARTES sio alunos de Licenciatura
dos cursos de Artes Visuais, Danca, Musica e Geografia da UFPel que
foram divididos em 4 escolas estaduais do municipio de Pelotas - RS

(Fig. 1).
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Figura 1 — Mapa da cidade de Pelotas

Cada uma dessas escolas recebeu um grupo de aproximadamente
15 bolsistas das 4 dreas (Artes Visuais, Danga, Musica e Geografia), sen-
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do que cada drea ficou responsével pela coordenacio do grupo interdis-
ciplinar de uma escola. A escola localizada no Bairro Areal, aqui descrita,
ficou sob a coordenagio da drea de Geografia.

A proposta do PIBID/GEOARTES na escola Areal, foi justamen-
te buscar prdticas que visassem um novo olhar para a educacio e para a
formagao de profissionais docentes através da interdisciplinaridade. Se-

gundo os PCN’s:

Um trabalho interdisciplinar, antes de garantir associagio temdtica en-
tre, diferentes disciplinas — a¢do possivel, mas nao imprescindivel —, deve
buscar unidade em termos de prética docente, ou seja, independente-
mente dos temas/assuntos tratados em cada disciplina isoladamente. Os
educadores de determinada unidade escolar devem comungar de uma
pratica docente comum voltada para a construgio de conhecimentos e
de autonomia intelectual por parte dos educandos (MEC, 1998 p. 21).

Assim, trabalhar a interdisciplinaridade ¢ buscar a superagio da
disciplinaridade. Para S4 (1989), a interdisciplinaridade nao se ensina,
nem se aprende, simplesmente vive-se, exerce-se, e por isto exige uma
nova pedagogia, a da comunicacio.

E importante acreditar em uma atitude interdisciplinar que possa
transmutar-se na troca, em aceitar o pensamento do outro, assim como

destaca Fazenda (1994):

Entendemos por atitude interdisciplinar, uma atitude diante de alterna-
tivas para conhecer mais e melhor; atitude de espera ante os atos con-
sumados, atitudes de reciprocidade que impele a troca, que impele ao
dialogo — ao didlogo com pares idénticos, com pares an6nimos ou consi-
go mesmo — atitude de humildade diante da limitagao do préprio saber,
atitude de perplexidade ante a possibilidade de desvendar novos saberes,
atitude de desafio — desafio perante o novo, desafio em redimensionar o
velho — atitude de envolvimento e comprometimento com os projetos
e com as pessoas neles envolvidas, atitudes, pois, de compromisso em
construir sempre da melhor forma possivel, atitude de responsabilidade,
mas, sobretudo, de alegria, de revelagao, de encontro, enfim, de vida.

(Fazenda, 1994, p.82).

Ainda segundo a autora, a interagio entre as disciplinas pode ser
de simples comunica¢do de ideias, a integragdo mutua de conceitos de
epistemologia, de terminologia, de metodologia ou de organizagao re-
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ferente ao ensino e pesquisa. Um grupo interdisciplinar compée-se de
pessoas que possuem formagoes diferentes de conhecimento com seus
métodos, conceitos, dados e termos préprios. Para tanto “o pensar inter-
disciplinar parte da premissa de que nenhuma forma de conhecimento é
em si mesma exaustiva’ (Fazenda, 1994).

O trabalho do PIBID na escola compreendia sempre dois momentos:

* Grupo de drea com os projetos disciplinares.

* Grupo da escola (interdisciplinar) — Propiciando o desafio da constru-
¢ao de um instrumento de diagndstico da realidade escolar tnico para
todas as 4dreas envolvidas.

Interpretamos que o projeto interdisciplinar se justificava den-
tro deste contexto — dreas com reciprocidade de idéias.Nio basta, por
exemplo, uma estrutura curricular comjustaposi¢ao de disciplinas, se
nao houver em agio um processo vivificador de discussdo, que explicite
as correlacdes e reciprocidades de significagao (SA, 1989). Para a autora,
as caracteristicas bdsicas da interdisciplinaridade sdo a intensidade das
trocas entre os especialistas e a integracio real das disciplinas no interior
de um mesmo projeto.

Diagndstico da realidade escolar:
a formacdo de uma equipe interdisciplinar

Nossa inser¢io na escola Areal tinha como objetivo de pesqui-
sa compreender o contexto em que a escola estava inserida, bem como
identificar e avaliar possiveis agoes nos diferentes espagos da escola, de
modo a construir referenciais que possibilitassem a participagio proposi-
tiva e reativa nas questoes selecionados para o projeto interdisciplinar e,
consequentemente, para cada uma das dreas envolvidas, além de:

* Possibilitar que o pibidiano desenvolvesse uma visdo integrada dos
* seus subprojetos e da realidade da escola;

* Incentivar o trabalho em equipe;

* Detectar lacunas;

* Propor alternativas as dificuldades encontradas por alunos e * pro-
fessores nos conteudos escolares, bem como em questdes de ambito
interdisciplinar;

* Propiciar o desenvolvimento critico reflexivo do aluno;
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* Proporcionar o respeito ao ambiente escolar e suas especificidades;
* Elaborar material didatico pedagdgico.

Esse foi um dos grandes desafios deste trabalho, ou seja orga-
nizar um instrumento de pesquisa (questiondrio semi-estruturado)
para analisar a realidade escolar na qual estdvamos inseridos,a partir
do didlogo e da interagio das quatro dreas do PIBID/GEOARTES.
A metodologia utilizada neste processo estd esbocada a seguir em
diferentes etapas.

Etapas de elaboragdo do instrumento:

1o- Apresentacdo dos subprojetos de cada uma das dreas (Artes
visuais, Danga, Musica e Geografia).

20 - Elaboragao de um instrumento por drea.

30 - Formagio de 4 grupos interdisciplinares com 1 integrante de
cada drea.

40 - Cada um dos 4 grupos elaborou um instrumento englobando
as 4 dreas.

5° - Apés a reuniao dos grupos, obtivemos um instrumento inter-
disciplinar de cada um.

6° - Discussdo dos 4 instrumentos que deu origem a um instru-
mento tnico.

7° - Reflexio e finalizagao do instrumento tnico.

No processo de elabora¢io do diagndstico definimos também que
a pesquisa seria realizada com grande parte da comunidade escolar, ou seja
alunos, professores, coordenadoras pedagdgicas e diregao. Ainda foi acorda-
do que os mesmos grupos interdisciplinares que elaboraram os instrumentos
(questiondrios semi-estruturados) de diagndstico realizariam as entrevistas.

Produto final das discuss6es em grupos interdisciplinares:
Instrumentos de pesquisa — Roteiro de Diagndstico.
Coordenagdo Diretiva e Coordenadora Pedagdgica

1. Quais comunidades urbanas sao atendidas pela escola?

2. A comunidade escolar participa ativamente nas a¢oes desenvol-
vidas na escola? De que maneira isso acontece?

31



3. Qual a principal necessidade da escola: na drea pedagdgica, es-
trutura fisica, recursos humanos e outras?

4. Como a equipe diretiva organiza a realizagao de atividades re-
lacionadas as 4reas de danga, musica, artes visuais e geografia na
sua grade curricular?

5. Quais atividades extraclasses sdo promovidas na escola? Quais
os hordrios extraclasse disponiveis?

6. Vocé tem conhecimento do que o programa PIBID propoe?
Quais as expectativas em relagio a ele?

7. Como a Coordenagao/Diregao vé o PIBID e o que esperam do
Programa?

8. Qual a participagio dos alunos em eventos escolares (festas,
gincanas, campeonatos etc.)?

9. Como sio estruturados os instrumentos avaliativos?

10. Que repertério artistico é disponibilizado aos alunos?

11. Dentro da rotina da escola estdo previstas reunides que con-
templem a participa¢io de todos os membros ou segmentos da
escola?

12. Existe espago fisico para aulas e manifestagoes artisticas na
escola? Estes espacos sao utilizados?

13. Que tipo de equipamentos existe? Todos tém acesso? Como
ter acesso?

14. Qual o numero médio de alunos por turma?

15. Os alunos do Ensino Fundamental concluem essa etapa do
aprendizado da escola, ou hd significativa rotatividade?

16. Em sua opinido, como representante da comunidade escolar,
haveria boa receptividade no caso de serem oferecidas atividades
extracurriculares nas dreas da Dancga, Musica, Artes Visuais e Ge-
ografia ligadas ao programa PIBID?

17. Quais as reivindicagdes mais freqiientes dos professores e fun-
ciondrios na escola?

Orientadora Educacional

1. Qual a importancia da Orientagdo Educacional no desenvolvi-
mento do ensino e aprendizagem?

2. Quais as demandas que vocé mais atende e quais os problemas
mais comuns?
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3. Sendo Orientadora Educacional, o que reivindicas na escola?
4. O repertério do contexto social, onde a escola estd inserida,
bem como o contexto do aluno, é valorizado? De que forma?

5. Como vocé contextualiza a diferenca social entre os alunos?

6. Hd portadores de necessidades especiais na escola? Como se d4
(se existe) este processo de inclusio?

Professores

1. Qual a sua relagdo com a profissio ¢ o que pensa sobre ser
professor?

2. Qual a sua formagio académica e sua experiéncia na drea? H4
quanto tempo leciona nesta institui¢ao de ensino?

3. Vocé possui alguma especializagao? Qual?

4. Ha disponibilidade de tempo para a realizacio de projetos as-
sim como qualificagiao docente? Vocé acha importante? Por qué?
5. Qual sua carga hordria? E cumprida numa tnica escola?

6. A sua funcio na escola condiz com a sua formagio académica?
7. Que tipo de metodologia vocé utiliza para desenvolver suas aulas?
8. Tem conhecimento do documento PCN bem como do PPP
da escola?

9. Quais os contetidos que vocé tem mais dificuldade em desen-
volver com os alunos? Por qué?

10. Que tipo de atividades vocé percebe que os alunos mais gos-
tam e quais nao gostam? Eles participam voluntariamente?

11. Como vocé contextualiza a diferenca social entre os alunos?
12. Que repertério artistico ¢ levado aos alunos? O repertério do
contexto social onde a escola estd inserida bem como o contexto
do aluno ¢é valorizado? Como?

13. Que imagens, movimentos e sons povoam o espaco a sala de
aula e o espago da escola?

14. Os materiais diddticos oferecidos para desenvolver suas ativi-
dades sao suficientes e adequados para suas aulas? Em caso nega-
tivo, quais outros artefatos sao utilizados para supri estas deficién-
cias? Como sao desenvolvidas suas avaliagoes?

15. Os laboratérios tais como: sala de musica, sala de artes, sala
de danga, sala de informdtica sao espagos que vocé utiliza para as
suas aulas?
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16. Que tipos de equipamentos existem na escola que vocé consi-
dera relevante para o uso pelas dreas de danca, artes visuais, musi-
ca e geografia? Todos tém acesso? Como ter o acesso?

17. Vocé vé relagao entre a Danga, o Espaco Geogrifico, junta-
mente com a Musica e Artes Visuais? Como vocé trabalharia essa
relagao? Por qué?

18. Vocé utiliza o documento PCN, como referéncia para sua pré-
tica educacional?

Alunos

1. Qual seu nome? Idade? Série?

2. Em que bairro vocé mora? Como vocé se locomove até a Es-
cola?

3. Vocé gostaria e tem a possibilidade de freqiientar a escola fora
do horidrio de aula?

4. Participa de alguma atividade extracurricular? Quais seus hora-
rios disponiveis?

5. O que voct acha do espago da escola? Como voct utiliza este espago?
6. Qual tipo de atividade vocé gostaria que a escola oferecesse?

7. O que vocé entende por danga, musica, geografia e artes visu-
ais? Quais expectativas ou curiosidades que vocé tem a respeito
dessas disciplinas?

8. Vocé utiliza a Danga, Musica, Geografia ou Artes Visuais no
seu dia-a-dia? De que maneira?

9. Como vocé acha que seus pais véem as disciplinas de Musica,
Danga e Artes Visuais na escola? Pensam ser importantes?

10. E a Geografia, como vocé acha que seus pais veem? Pensam
ser importante?

11. O que vocé acha mais interessante nas aulas? Relate um con-
teido que vocé aprendeu.

12. O corpo ¢ estudado em sala de aula? Se sim, relate um conte-
tdo onde vocé o identifica.

13. Vocé tem alguma dificuldade na escola? Qual? Por qué?

14. Vocé usa os livros da biblioteca? Para qual utilidade? Nas aulas
ou em casa?

15. Nas aulas, seus professores utilizam de equipamentos eletro-
eletronicos?
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16. Vocé tem contato com a orientadora educacional? De que
forma acontece esse contato?

A organizacio desses instrumentos de diagndstico visou desen-
volver competéncias, habilidades e atitudes fundamentais a formagio
do professor e contemplaram diferentes etapas. Paralelamente, outras
atividades foram realizadas como: revisao bibliogréfica, diagnéstico da
realidade escolar, estudo dos PCN’s, apoio a aprendizagem, adesdo as
atividades de ensino nas escolas, pesquisa sobre metodologias no espago
escolar, elaboracio de materiais did4ticos, contribuicio na elaboracio e
execuc¢do de semindrios, oficinas e cursos, entre outros, com o intuito de
socializar experiéncias tedrico-préticas.

Os resultados dessas préticas viabilizaram a elaboragio de um proces-
so de ensino e aprendizagem significativo pautado nos preceitos da interdis-
ciplinareidade que, para Fazenda (2001), diz respeito a convergéncia na bus-
cada educagio plena do aluno. E a tentativa de superacio da fragmentagio
do saber, num projeto de ensino voltado para o saber integral.

PIBID/GEOARTES: construindo caminhos
interdisciplinares de convivéncia

A oportunidade que se teve com o PIBID foi justamente possibi-
litar a0 estudante de Licenciatura a formagao tedrico-pratica adequada,
uma vez que ser educador é estar preparado para os desafios de diferentes
ordens e complexidades que a sociedade contemporénea nos coloca. E a
partir desses desafios e do contato com o cendrio escolar que o educador
depara-se com sua autonomia, mas também com a responsabilidade da
tomada de decisoes conscientes.

As atividades desenvolvidas pelo grupo interdisciplinar da Escola Are-
alpossibilitaram que os licenciandos assumissem responsabilidades educacio-
nais reais que contribuiram para a construgio da sua identidade docente.

As atividades realizadas enquanto grupo interdisciplinar permiti-
ram o surgimento e o desenvolvimento de novas investigagoes acerca dos
mais variados temas e questdes sociais. Isso demandou a oferta de ativi-
dades com base em uma perspectiva inter(trans)disciplinar envolvendo
temas variados, que buscaram integrar o cotidiano social com o saber
escolar na busca da formagio de um cidadio com visao ampla do mundo
e com responsabilidade social.

35



Para Maturana (1998), as interagdes organismo-meio, neste caso
“Pibidiano e escola”, desencadeiammudancas estruturais mdtuas sob as
quais ambos permanecemreciprocamente congruentes, de modo que
cada um flui ao encontrodooutro, mantendo uma organizacio e adap-
tagdo constantes, sem as quais o organismo morreria. Segundo o autor,
isso ocorreespontaneamente e:

[...] sem nenhum esfor¢co dos participantes, como resultado do deter-
minismo estrutural na dinimica sistémica que se constitui no encontro
organismo-meio. Em conseqiiéncia disto, enquanto estou vivo e até que
morra, vivo em interagoes recorrentes com o meio, sob condigoes nas
quais o meio e eumudamos de maneira congruente (Maturana, 1998,

p. 62).

A conseqiiéncia disso, para o autor, é que somos como somos em
congruéncia com nosso meio e que nosso meio é como ¢, em congruéncia
conosco. Quando essa congruéncia se perde, nio somos mais. Essarecipro-
cidade ¢ vdlida para um organismo, qualquer que seja o seu meio e, no caso
dos seres humanos, qualquer que seja a convivéncia (grifo nosso).

Para o autor, tal modo de viver é o que todos queremos, ou seja,
viver nobem-estar material e espiritual. Utopia? Sim, porque correspon-
de a0 modo deviver que acompanhou nossa histéria evolutivae a maior
parte de nds sabe disso devido a experiéncia ou aos legados da infincia.
Dequalquer maneira, fazer isso seria, sem divida, um magnifico traba-
lho de artedinAmica, bem como um ato de criatividade responsdvel se o
nosso intuito éviver como Homo sapiens amans (MATURANA, 2001).

Segundo as idéias do préprio autor, nido hi davida de que so-
mossistemas determinados estruturalmente em continua mudanga e, por
isso,passiveis de sermos manipulados seja politica e/ou ideologicamente.
Noentanto, alerta que se pensarmos assim, podemos ser comparados a
méquinasmoleculares em cuja estrutura nio se vislumbram a existéncia e
a identidadehumanas. Maturana ressalta que:

[...] existimos enquanto seres vivos como entidades sistémicas num es-
paco relacional em mudanca estrutural continua. Além disso, somos o
tipo de seres que somos enquanto seres humanos, Homosapiensamans
ou Homo sapiens aggressans.Apenas na medida em que participamos da
dinimica sistémica na qual surgimos e somos conservados como esse
tipo de seres humanos no viver com outros seres humanos. Nés nao so-
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mosnem geneticamente predeterminados nem algo do género para nos
tornarmos o tipo de seres humanos que nos tornamos em nosso viver.

(Maturana, 2001, p.190)

Tornamo-nos o tipo de seres humanos que somos de acordo com
omodo como vivemos. E o que pensamos ser ¢ como conservamos a
identidade que desenvolvemos, também ¢ parte da dinimicasistémica na
qual estamos inseridos.

Dessa forma, constatamos com o trabalho do PIBID que tanto a
universidade quanto a escola encontram-se muito distante do processo
interdisciplinar, ou seja, esse tem sido o nosso modo de viver. Entretan-
to, é justamente nesse contexto que os alunos dos cursos de licenciatura
podem encontrar a realizagio profissional, ou seja, ao conservarem as
prdticas exercidas na construgio de sua identidade. Isso nos direciona
para a necessidade de maior articulagio entre as dreas, que deve ser tor-
nar mais constante nos cursos de formacao. Refletir sobre a formacio do
professor significa repensar a importincia dessa articulagio no curriculo
das licenciaturas, contribuindo e incentivando a profissio docente ¢ o
modo de viver interdisciplinar.
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2. AESCOLA POR DIFERENTES OLHARES:
A EXPERIENCIA DO PIBID/GEOARTES

BIANCA ZIEGLER DE SOUZA

CRISTIANE DIAS RIBEIRO

MIRIAM BEATRIZ PEARSON SCHUMANN
SIMONE PORTELINHARIVAROLLI

A Escola Estadual de Ensino Médio Areal funciona com Ensino
Fundamental, Ensino Médio e Educacio de Jovens e Adultos (EJA). A
escola possui trés turnos: manha, tarde e noite. Foi instituida como Gi-
nésio pelo decreto n® 19.626 de 25 de abril de 1969. Em 1982 foi trans-
formada em escola de 1° e 2° grau. Tem, atualmente, capacidade para
atender 2.100 alunos, mas possui aproximadamente 1.800.

Possui terreno préprio (10.000 m? - Thec.) e, em relagio aos aspectos
fisicos, o prédio da escola estd em bom estado de conservagio. Possui amplo
espago de aproveitamento, tanto para as atividades em sala de aula quanto
para as atividades fisicas e de lazer. O espaco escolar divide-se em:

¢ Pavilhio 1: 3 salas de aula e 1 biblioteca.

¢ Pavilhio 2: 4 salas de aula e 1 laboratério.

¢ Pavilhio 3: 4 salas de aula e 1 laboratério.

¢ Pavilhio 4: 4 salas de aula.

¢ Pavilhio 5: 5 salas de aula.

¢ Pavilhio Administrativo.

* Sala de educagio fisica.

¢ Sala de teatro.

* Sala de gindstica.

¢ Sala de video.

* Bar.

* Galpao Criolo (que estd sendo adaptado para o uso do PIBID
como um espago de convivéncia entre professores e alunos).

A escola possui um diretor e trés vice-diretores (um para cada turno).
A biblioteca é bem estruturada, possuindo mdquina de xerox e vasto acervo
literdrio com obras da literatura nacional e internacional, atlas e etc. A sala de
informdtica possui 24 computadores, todos em funcionamento.

Segundo o Projeto Politico Pedagdgico da escola, as metas dessa
institui¢ao sao:
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* Garantir a seguranca do patrimé6nio e da comunidade escolar.

* Diminuir o indice de evasdo escolar e repeténcia.

* Informatizar a escola.

* Dar assisténcia aos alunos carentes.

* Incentivar atividades como teatro, danga, coral, leitura, esportes,
gincanas, jornadas, campanhas.

* Realizar a¢oes concretas de respeito ao meio ambiente.

Os principios norteadores da escola centram-se na igualdade de
condi¢des para acesso e permanéncia, qualidade de ensino e de trabalho
para todos e a gestdo democrdtica que abrange a dimensio pedagégica,
administrativa e financeira. Esses principios sio pautados pela autono-
mia e valorizagio do magistério através da qualidade de ensino ¢ o su-
cesso na tarefa de educar (que estd intimamente relacionada a formacio
inicial e continuada), as condi¢oes de trabalho e aos recursos diddticos,
fisicos, humanos e materiais.

Introduzidos na escola, o grupo interdisciplinar composto por
alunos das licenciaturas(Artes Visuais, Danga, Geografia e Mdsica, com
a coordena¢do da Geografia)realizou as primeiras visitas a escola, mo-
mento este disponibilizado para conhecer a estrutura fisica da mesma e
para discutir o Projeto Politico Pedagdgico da Institui¢io.

Posteriormente, apds o reconhecimento tanto fisico quanto pe-
dagégico da escola, elaboramos um instrumento de diagndstico inter-
disciplinar baseado em referenciais teéricos envolvendo pesquisas edu-
cacionais.

Neste, o grupo interdisciplinar analisou todos os dados e informa-
¢oes visando, na construcio do projeto interdisciplinar (objetivo maior
do grupo), a contemplagio de atividades em todas as dreas, contribuin-
do, assim, para amenizar os problemas encontrados pela comunidade
escolar.

1. O diagnéstico interdisciplinar

O diagnéstico elaborado pelo grupo da Escola Estadual Areal,
teve como pressuposto avaliar o dia-a-dia na escola de alunos, professores
e funciondrios. Optou-se pela elabora¢io de um instrumento dnico, pois
entendemos que ¢ na escola, ou seja,no contexto global, que encontra-
remos as bases necessdrias para a elaboragao do projeto interdisciplinar.
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Este, por sua vez, necessita das ferramentas e aportes tedrico-praticos de
todas as dreas envolvidas no PIBID, visando o alcance dos resultados
pretendidos (projeto interdisciplinar).

Isso ndo significa que as dreas nao foram priorizadas, ja que o instru-
mento foi elaborado em conjunto e em grupos interdisciplinares, promo-
vendo o olhar de cada profissional. Entretanto, o foco prioritdrio foi a escola.

Isso significa que o processo de aprendizagem como propriedade
do sujeito estd atrelado a interagio com o seu meio social e, particular-
mente, com a escola. Sendo assim, os alunos nio contam exclusivamente
com o contexto escolar para a constru¢io de conhecimento sobre conte-
tdos considerados escolares e nem sao exclusividade de apenas uma drea
de conhecimento. A midia, a familia, a igreja, os amigos e a comunidade
onde estao inseridos, sio também fontes de influéncia educativa que in-
cidem sobre o processo de construgio de conhecimento.

O trabalho desenvolvido caracterizou-se como pesquisa partici-
pante, jd que este método auxilia na aproximagio entre pesquisador e
pesquisado, havendo maior aprofundamento no conhecimento do am-
biente analisado e interacio entre as relagbes existentes no meio escolar.

Optamos, na pesquisa, pelo método qualitativo, no qual foram abor-
dados elementos necessdrios para a compreensio do cotidiano da escola
Areal. O método qualitativo, conforme Minayo (2010), é considerado o
mais recomendado quando ¢ focalizada a realidade vivenciada pelos pro-
prios agentes sociais. “A pesquisa nessa drea lida com seres humanos que,
por razdes culturais, de classe, de faixa etdria ou por qualquer outro motivo,
tém um substrato comum de identidade com o investigador, tornando-os
solidariamente imbricados e comprometidos [...]” (MINAYO, 2010, p.14).

A pritica na escola também se caracterizou como um estudo de
caso que teve como principio fundamental a realizagdo de uma pesquisa
enraizada em uma realidade exclusiva. Sendo assim, foram feitas andlises
qualitativas (e mesmo quantitativas, quando foi o caso) de um determi-
nado problema, enfocando a contextualizagio da pesquisa com a repre-
sentacdo da referida realidade.

A investigagio qualitativa possui cinco caracteristicas, segundo
Bogdan eBiklen (1994):

* A fonte direta dos dados é o ambiente natural e o investigador é
o principal agente na recolha desses mesmos dados;

* Os dados que o investigador recolhe sio essencialmente de ca-
rdter descritivo;
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* Os investigadores que utilizam metodologias qualitativas inte-
ressam-se mais pelo processo em si do que propriamente pelos resultados;

* A andlise dos dados ¢ feita de forma indutiva;

* O investigador interessa-se, acima de tudo, por tentar compre-
ender o significado que os participantes atribuem s suas experiéncias.

Participantes do Ambiente Investigativo

Pesquisadores

2 Coordenadoras da drea de Geografia

2 Supervisoras da escola
Pibidianos

Artes Visuais
Danga
Geografia
Musica
Quadro 1: Pesquisadores envolvidos.
Fonte: PIBID/GEOARTES — Escola Areal, 2012.
Professores Area de Atuagio
Entrevistados
1 Educagio Fisica
2 Geografia
3 Matemdtica
4 Ciéncias
5 Historia
6 Lingua Portuguesa
7 Lingua Portuguesa
8 Artes
9 Ciéncias
10 Espanhol
11 Lingua Inglesa
12 Histéria
13 Lingua Portuguesa

Quadro 2: Nimero de professores entrevistados e drea de atuagio.

Fonte: PIBID/GEOARTES — Escola Areal, 2012.
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Alunos Entrevistados

6" Série
Turma 61 23 alunos
Turma 62 31 alunos

7" Série
Turma 71 34 alunos
Turma 72 30 alunos

8" Série
Turma 81 18 alunos
Turma82 30 alunos
Total de alunos | 166

Quadro 3: Alunos das Séries Finais do
Ensino Fundamental entrevistados na pesquisa.
Fonte: PIBID/GEOARTES — Escola Areal, 2012.

Segundo S4 (1989), a importancia do trabalho interdisciplinar
estd em conseguir melhor formagio geral numa inter-relagio de multi-
plas experiéncias e, desta forma, atingir uma formagio profissional plu-
rivalente, abrindo novos campos do conhecimento e novas descobertas.
Isso implica em realizar objetivos comuns a partir de pontos de vista
diferentes e compreender e modificar o mundo a partir das vdrias abor-
dagens do conhecimento; implica também em conhecer os multiplos as-
pectos, pois, assim, temos a oportunidade de modificar a realidade com
maiores opgoes.

E com base nesse pressuposto e a partir do nosso roteiro semi-es-
truturados que iniciamos a coleta de dados (entrevistas com o publico da
escola). Foram elas:

1. Coleta de dados — Procedimentos da investigacao
Entrevista com a Equipe diretiva e Professores:
Técnica: Entrevista Semi-estruturada

A entrevista com os professores ¢ a equipe diretiva foi realizada
por grupos de trés pibidianos através de entrevista semi-estruturada que,
segundo Moreira (2002), é definida como “uma conversa entre duas ou
mais pessoas com um propésito especifico em mente”, a fim de obter
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informagdes que os entrevistados dominam e as transferir para o pes-
quisador.

Para as autoras Liidke e André (1986), a entrevista é uma técnica de
coleta de dados que possui uma vantagem em relacio as outras, “¢ que ela
permite a captacdo imediata e corrente da informagio desejada, praticamen-
te com qualquer tipo de informante e sobre os mais variados topicos”.

Entrevista com os Alunos:
Coleta de dados: Grupo Focal

Os alunos das turmas entrevistadas foram divididos em dois ou
trés grupos e os pibidianosem equipes de 4 alunos de acordo com as di-
ferentes dreas do PIBID para realizarem a entrevista focal.

Um grupo focal ¢ um grupo de discussio informal e de tamanho
reduzido, com propésito de obter informagdes de cardter qualitativo em
profundidade. E uma técnica rdpida e de baixo custo para obtengio de
informagoes qualitativas sobre experiéncias de vida, sentimentos, per-
cepgdes, preferéncias, comportamento, opiniodes ¢ necessidades dos par-
ticipantes (Fuhrmann, 20006).

2. Desafio interdisciplinar: a busca
por um uma axiomatica comum entre as areas.

A tabulagio dos dados foi um desafio para o grupo, jé que pro-
curdvamos por um objetivo comum, um tema articulador. Cada aluno
ap0s as entrevistas entregou o seu relatdrio individual e a andlise da en-
trevista. Ap6s a entrega dos relatdérios foram impressas as entrevistas e
organizada uma apostila com todos os dados (entrevistas).

Tendo como referéncia esse material, em um dos encontros foi
proposto ao grupo interdisciplinar que os pibidianos organizados em
grupo(com representantes de todas as dreas) discutissem trés questoes
balizadoras organizadas pela equipe de coordenadoras e supervisoras da
escola, para cada categoria entrevistada (professores, alunos e equipe di-
retiva). Foram elas:

* Questoes que se repetiam.

* Questdes pertinentes para cada drea do PIBID.
* Questdes pertinentes para o grupo interdisciplinar.
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O intuito era propiciar um momento em que o trabalho nio fossedi-
cotomizado, criandocondi¢des aospibidianos, coordenadores e supervisores,
de refletir, associando os contetidos a realidade de seu em torno.

Apbés a reflexdo e discussio dos subgrupos, foram elencados os
seguintes temas pertinentes na entrevista:

* Meio ambiente.

* Lixo.

* Corpo e espago.

* Trabalho de relagao com o espaco.

* Trabalho com imagens.

* Sons.

* Relagio com o préximo.

* Movimento.

Ficou logo perceptivel que o tema Meio Ambiente foi um dos
mais citados, seguido do tema Corpo e Espago e que era necessirios que
os mesmos fossem trabalhados.

Com esses dois temas definidos (Meio Ambiente e Corpo e Es-
paco), foram pensadas e organizadas atividades que contemplassem esses
temas.Novamente em grupos interdisciplinares, os alunos das dreas de
Artes Visuais, Danc¢a, Musica e Geografia organizaram atividades que
considerassem os temas que surgiram na entrevista.

Entre as atividades organizadas pelos pibidianos se destacaram:
conversas dinimica com os professores, ciclo de cinema, instalagoes com
floreiras, plantio de mudas, sons dos ambientes, atividade motivacional,
rodas de leituras, oficina de material recicldvel, oficina de confeccao de
instrumentos musicais,siga o mestre, roda de conversa, graffitecolédgico,
criagdo de fanzines, oficinas degoogleearth, stop motion, entre outros.

3. Consideragoes Finais

Concluimos que sendo um dos principais objetivos do PIBID da
UFPela valorizagio da docéncia nas universidades, o projeto aproximou-
nos da realidade escolar, dando-nos a oportunidade de trabalhar efetiva-
mente com os alunos, desde a pesquisa até a execugio de atividades que
se deram de maneira interdisciplinar. Enfatizamos aqui a importincia
do programa como agente unificador e responsdvel pelo crescimento em
conjunto da comunidade escolar, tanto receptora quanto doadora.
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Além de nos preparar para atuar futuramente como profissionais
da educagio bdsica, esta experiéncia também nos permitiu uma reflexio
acerca de nés mesmos, ao langar o desafio de trabalhar num grande gru-
po, composto inicialmente por dezesseis bolsistas de 4reas, pensamentos
e personalidades diferentes, o que acabou sendo engrandecedor e ins-
pirador, no momento em que deixamos de lado algumas certezas e nos
propusemos a estar abertos a novos conhecimentos e, principalmente, a
diferentes olhares.
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3. MEIO AMBIENTE, UM TEMA ARTICULADOR:
O PROJETO INTERDISCIPLINAR DA ESCOLA AREAL

CLAUDIA WERNER FLACH
DOMITILATHEILRADTKE
JULIANA DE MORAES COELHO
LIDIANE RODRIGUES

Liz CRISTIANE DIAS

Com as atividades praticamente fechadas em um cronograma, em
junho de 2012,iniciamos a fase de referencial tedrico do projeto.Utiliza-
mos como base os ParAmetros Curriculares Nacionais Temas Transver-
sais, Meio Ambiente, Questao Ambiental, Lei 9795 de Educacio Am-
biental e textos sobre a interdisciplinaridade.

Também foram discutidos documentirios que abordavam os te-
mas, entre eles estdao “A Histdria das Coisas” (2007), dirigido por Louis
Fox que mostra o processo de extragio/producao/consumo/lixo e seu
impacto social e ambiental de 4mbitos locais e mundiais. Logo depois
foi exibido o documentdrio “Ilha das Flores” (1989), dirigido por Jorge
Furtado, que aborda o trajeto de um tomate desde sua plantacio até o
momento em que ¢ levado ao Lixo. E num dltimo momento os pibidia-
nos assistiram o “Lixo Extraordindrio” (2010) dirigido por Lucy Walker,
retratando o trabalho do artista pldstico Vik Muniz dentro do aterro de
Jardim Camacho localizado no Rio de Janeiro, um dos maiores “lixoes”
do mundo, revelando o poder transformador da arte.

Com base nos documentdrios, foi possivel discutir e refletir sobre
temas tao recorrentes e corriqueiros como o lixo dentro do nosso coti-
diano e do espaco escolar.

Como demonstrado, a metodologia utilizada para elaboracio do
projeto dividiu-se em quatro partes: pesquisa participante com entrevista
semi-estruturada e analisada, leitura e discussdo de referenciais tedricos,
elaboracio e aplicagao das atividades e conclusao do projeto.

Cabe salientar que esses passos foram escolhidos para dar anda-
mento ao projeto por acreditarmosque, desta forma, seria possivel al-
cancar um resultado mais amplo e de maior exatiddo, ou seja, suprir as
caréncias da escola. Conforme Minayo (2010),a pesquisa é considerada
o mais recomendado quando ¢ focalizada a realidades vivenciada pelos
préprios agentes sociais.

Apbs a andlise de todo o material, chegou-se a conclusio de que
o tema gerador do nosso projeto seria 0 meio ambiente, pois 0 mundo
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precisa urgentemente de uma consciéncia ambiental e a escola ¢ o ber¢o
desta consciéncia. Segundo os PCN’s:

A principal fun¢io do trabalho com o tema Meio Ambiente é contri-
buir para a formagio de cidadios conscientes, aptos a decidir e atuar
na realidade socioambiental de um modo comprometido com a vida,
com o bem-estar de cada um e da sociedade, local e global. Para isso é
necessdrio que, mais do que informacoes e conceitos, a escola se propo-
nha a trabalhar com atitudes, com formagao de valores, com o ensino
e aprendizagem de procedimentos. E esse é um grande desafio para a
educacio. Gestos de solidariedade, habitos de higiene pessoal e dos di-
versos ambientes, participagio em pequenas negociagoes sio exemplos
de aprendizagem que podem ocorrer na escola (MEC, 1998, p.187).

Asoutras abordagens que surgiram a partir da andlise dos dados
foram: relagdo com o espaco, imagens, sons e movimento, lixo, corpo
e espaco e, a partir destes, definiu-se como projeto interdisciplinar da
Escola Areal o seguinte tema “Corpo e Meio Ambiente — A valorizagio

do espaco escolar na busca da cidadania ambiental: o caso da Escola Es-
tadual de Ensino Médio Areal/Pelotas-RS”.

1. Meio Ambiente: algumas considerac¢des

Os dltimos relatdrios das Nagoes Unidas sobre os efeitos ambien-
tais do uso inadequado dos recursos naturais imprimiram um sentido
de urgéncia e uma adverténcia que vinha sendo feita por especialistas e
ambientalistas havia alguns anos: 0 modo de vida atual da humanidade
¢ insustentédvel a longo prazo.

A humanidade estd exaurindo seus recursos nio renovéveis, degra-
dando o solo, poluindo as dguas, envenenando a atmosfera. Esse modo
de vida precisa ser remodelado para que a humanidade possa satisfazer
suas necessidades sem comprometer a capacidade e a sobrevivéncia das
futuras geracoes.

Reclamamos da polui¢io, do lixo, do crime e da pobreza, que agora
s30 tao comuns no planeta. Os cientistas avisam que nosso modo de vida é
insustentdvel. Estamos esgotando os recursos, poluindo o ambiente. Uma
mudanga rdpida é necessdria e deve vir do envolvimento da comunidade e
do individuoe essa é a meta deste projeto interdisciplinar a partir da realidade
da Escola Estadual de Ensino Médio Areal e seu entorno.
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Uma parcela relevante do esforgo necessirio para conseguir essa
mudanga tem que ser despendida na educacio de criancas e adolescentes,
para que assimilem desde cedo os principios bésicos da sustentabilidade
e da solidariedade. De acordo com Legan (2009), é somente na viven-
cia prética com o ambiente que se faz a verdadeira educagao ambiental,
pois assim estaremos descobrindo nosso impacto e nosso potencial de
restauragao.

A autora ainda destaca que a educacio melhora a condigio hu-
mana ¢ ¢ um fator decisivo para tornar pessoas produtivas e responsaveis
membros da sociedade. Um pré-requisito fundamental para o desenvol-
vimento sustentdvel é um sistema educacional adequado em todos os ni-
veis, particularmente o ensino fundamental, que deve estar acessivel a to-
dos eauxiliar no desenvolvimentoda capacidade humana e do bem-estar.

Os principios da sustentabilidade, se bem arraigados, sio simples
e com sua articulagio ¢ possivel discernir sobre a complexidade e profun-
didade do seu significado.

Baseado nas ideias de Capra (1999), acreditamos que é na articu-
lagio Individuo/Familia, Comunidade/Escola e Terra (Fig.1), que estd a
relagdo necessdria para construirmos uma cultura ambiental.

Comunidads
[Escch

Figura 1: Articulagio Individuo/Familia, Comunidade/Escola e Terra.
Fonte: Adaptado de CAPRA, Fritjof.Ecoalfabetizagio: preparando o terreno. Centro para
Ecoalfabetizagio, 1999.

Para Capra (1999), cada pessoa ¢ singularmente dotada, cada
pessoa atinge um potencial humano total somente como resultado de
bem-estar fisico, emocional, intelectual e espiritual, sendo esses quatro
aspectos da existéncia sempre dependentes de coisas externas.
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O autor explica que cada individuo é uma unica faceta de um
organismo transgeracional conhecido como uma Familia. E os sistemas
familiares sio a fundac¢io de uma rede viva em longo prazo chamada
Comunidade/Escola.

Em suas vérias configuragdes, esta rede espalha sua forca de vida
durante séculos pelo espaco fisico; ela usa seu conhecimento coletivo
para assegurar o bem-estar de todos pelas escolhas a curto e longo prazo
feitas através do seu processo coletivo.

Essa Comunidade/Escola é o processo vivo que interage com o
vasto e antigo corpo de padrées intrinsecamente ligados, que operam em
perfeita harmonia e é chamado de Terra.

E um imperativo claro que a Comunidade/Escola — através da
Familia e do Individuo — deva ser vista como um sistema inteiro, fun-
cionando comprometido em manter os principios que asseguram seu
bem-estar.

Essa idéia se sustenta por acreditar que a Escola é o lugar onde sio
possiveis as interagdes que tem em vista o crescimento pessoal e coletivo.
As criancas sio aproximadamente 30% da populag¢io do mundo e em
muitos paises chegam a somar a metade da populagio. O envolvimento
das criangas de hoje na educagio ambiental é fundamental para o sucesso
em longo prazo dos esforgos para a sustentabilidade. Precisamos lembrar
constantemente que nossas criancas herdario a responsabilidade de cui-
dar da Terra (Legan, 2009).

E a partir desse pressuposto que acreditamos na importincia do
projeto interdisciplinar “Corpo e Meio Ambiente — a valorizagao do es-
pago escolar na busca da cidadania ambiental: o caso da Escola Estadual
de Ensino Médio Areal — Pelotas/RS”, que envolve as dreas de Artes Vi-
suais, Danga, Geografia e Msica e faz parte das atividades previstas no
PIBID 3 GEOARTES/UFPel.

Os educadores precisam de flexibilidade e da capacidade de aces-
sar e integrar o conhecimento das diferentes origens. A resolugio de
problemas da sociedade requer o conhecimento das mais diversas disci-
plinas, da mesma forma que uma variedade de especialistas precisa tra-
balhar em conjunto para resolver os problemas do mundo fora da escola.
As disciplinas ndo podem mais estar separadas desnecessariamente, tanto
na escola quanto no mundo.

Dessa forma, o objetivo do projeto interdisciplinar proposto na
escola foi o de delimitar, através de um estudo do meio nos arredores
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da escola, os problemas ambientais presentes na comunidade e que se
refletem no dia-a-dia dos alunos e professores. O intuito foi o de anali-
sd-los propiciando o seu esclarecimento, bem como sugerir alternativas
interdisciplinares de intervengio, a fim de contribuir na busca de um
ambiente mais sustentdvel.

Além disso, os objetivos especificos destas agdes centraram-se em:

* Interagir com o meio desenvolvendo o senso critico nos alunos e
professores para que se sintam membros e responsdveis do meio
ambiente em que vivem;

* Desenvolver percep¢io corporal e espacial a partir do ambiente
cotidiano;

* Trabalhar de forma interdisciplinar;

* Refletir sobre as questoes ambientais;

* Desenvolver a sensibilizagdo para o consumo consciente ¢ a re-
ciclagem;

Para tanto, a metodologia utilizada neste projeto interdisciplinar
baseou-se na pesquisa-agio/interven¢io-acio por meio da realizagio de
atividades teérico-praticas como os alunos do ensino fundamental, mais
especificamente em duas turmas de 6° série, anos A e B.

2. Perspectivas da pesquisa interdisciplinar:
0 Meio Ambiente como articulador

Segundo Thiollent (2002), com a orientagdo metodoldgica da
pesquisa-agio, os pesquisadores estdo em condi¢io de produzir informa-
¢oes e conhecimentos de uso mais efetivo, o que promoveria condigdes
para agoes e transformagdes de situagdes dentro da prépria escola.

O aspecto inovador da pesquisa-agio se deve principalmente a
trés pontos:

* Cardter participativo;
* Impulso democritico;
* Contribui¢io 4 mudanca social;

Segundo Elliott (1997), a pesquisa-agio permite superar as lacu-
nas existentes entre a pesquisa educativa e a prética docente, ou seja,
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entre a teoria e a pritica. Os resultados, por sua vez, ampliam as ca-
pacidades de compreensdo dos professores e suas préticas, favorecendo
amplamente as mudangas.

Para Sato (2006), no caso especifico da educagio ambiental, o gran-
dedesafio consiste em como os estudos deverdo conciliar as basesepistemo-
l6gicas das ciéncias naturais (natureza) com as das ciéncias sociais(cultura).
Assim, o que deve ser sublinhado ¢ que a pesquisa deve trazer umalinguagem
critica para a compreensao da educagio como politica cultural nassuas diver-
sas interfaces e abrangéncias. De acordo com a autora:

Embora as diferentes dreas de conhecimento aceitem incorporar a di-
mensio ambiental, a dificuldade em desenvolver um trabalho inter-
disciplinar nos lembra de que os velhos paradigmas ainda nio foram
superados. Neste olhar, acreditamos que o caminho a ser percorri-

do ainda ¢ longo e com muitos obstdculos a serem superados (Sato,
2006, p.12).

Todavia, esse discurso envolve mudangas relacionadas com ospa-
radigmas cientificos, principalmente no que se refere a uma ideia nova
~ . « . b2l
paraa solugio de um determinado problema. “O novo paradigma” da
educagioambiental emerge para romper com o paradigma reducionista.
Para Tristao (2004):

Seria preciso, portanto, desenvolver a educagio ambiental com bases
conceituais epistemoldgicas para além de qualquer fronteira paradigma-
tica. Essa sustentagdo pode ser em conceitos capazes de lidar com atitu-
des, tedricas e préticas. Esses nds identificados abrem brechas para uma
articulagaodo saber ambiental (Tristao, 2004, p.103).

O desafio, segundo Sato (2005), ¢ aceitar que uma pesquisa pode nao-
resolver os dilemas ambientais e reconhecer que a educagio ambiental sesitua
mais em areias movedicas do que em litorais ensolarados. Mas, por issomesmo,
ela pode ser uma preciosa oportunidade na construgio de novasformas de ser,
pensar e conhecer, que constituem um novo campo depossibilidades do saber.

A pesquisa que envolve o tema meio ambiente, para Gonzélez-Gau-
diano (2005), requer umaabordagem interdisciplinar que, apesar de ser um
conceito polissémico, emgeral costuma ser entendido como uma proposta
epistemoldgica que tende asuperar a excessiva especializagio disciplinar sur-
gida da racionalidadecientifica moderna. Porém, o que a interdisciplinarida-
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de ndo pdenecessariamente em xeque ¢ o fundamento essencialista do qual
o discursocientifico desfruta no pensamento ocidental. Quer dizer, a relagio
entre oconhecimento cientifico, a verdade e a realidade objetiva em oposi¢io
aquelesconhecimentos que habitam o territério das aparéncias e apresen-
tamrealidades deformadas ou distorcidas.

[...] Esta busca da esséncia do real para resguardar a verdade e, portan-
to, a presungio de que hd uma s6 realidade verdadeira, nio é superada
com a proposta interdisciplinar, nem com o didlogo de saberes, se nio
se questiona a pretensdo iluminista da busca da unidade do real, de um
saber onicompreensivo que pretende explicar a totalidade de fendmenos
discretos, para comegar a dar conta da diversidade constitutiva do mun-
do (Gonzélez-Gaudiano,2005, p.121).

E impossivel pensar na natureza ou no homem sem considerar as
suasmultiplas interacoes. Existe uma liga¢do e uma identidade cultural
entre homeme natureza que tornam impossivel explicar a organizacio
social sem questionara transformagio na natureza.

A meta desse projeto foi o desenvolvimento de conhecimento, habili-
dades e valores que orientassem e motivassem o grupo interdisciplinar (Co-
munidade/Escola) a uma vida mais sustentdveis. Pois, acredita-se que o ensi-
no de valores apropriados (curiosidade, descoberta, explicagio, sentimento,
cooperacio, disposi¢o, entre outros) ¢ um elemento chave na educagio.
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4. INTERDISCIPLINARIDADE NA PRATICA:
O PROJETO “CORPO E MEIO AMBIENTE” NA ESCOLA ESTADUAL DE
ENSINO MEDIO AREAL — PELOTAS/RS

CLAUDIA WOzIAK TAVARES
DAVID MARTINS

JAINNE LADEIRA

MIRELLA SILVA DE OLIVEIRA
SALATIELE GOMES

O projeto realizado na Escola de Ensino Médio Areal intitulado
“Corpo ¢ Meio Ambiente: a valorizagio do espago escolar na busca da
cidadania ambiental” teve como meta delimitar, através de um estudo
do meio nos arredores da escola, os problemas ambientais presentes na
comunidade e que se refletem no dia-a-dia dos alunos e professores. O
intuito foi o de analisar essas lacunas propiciando o seu esclarecimento,
bem como sugerir alternativas interdisciplinares de intervengio, a fim de
contribuir na busca de um ambiente escolar mais sustentdvel.

Com o tema definido, organizou-se o grupo de pibidianos em
quatro equipes interdisciplinares codificados como G1, G2, G3 e G4,
compostos por quatro ou cinco alunos, um de cada 4rea (Artes Visuais,
Danca, Msica e Geografia), coordenados por duas professoras da Uni-
versidade Federal de Pelotas, também coordenadoras do grupo discipli-
nar da Geografia e do Grupo Interdisciplinar da Escola Areal do PIBID/
GEOARTES, contando também com a supervisao de duas professoras
da escola em questdo.

Partindo do tema, cada grupo elaborou propostas de atividades
interdisciplinares que, juntas, deram corpo ao projeto. Esta forma in-
terdisciplinar foi escolhida porque acreditamos que nenhuma das dreas
¢ auto-suficiente e tudo o que nos cerca estd globalizado, ou seja, os
assuntos se entrelagam, os contetidos caminham pelo campo de todas
as matérias e ¢ desta forma que formamos a ideia do todo. Assim afirma
Thiesen (2008):

Quanto mais interdisciplinar for o trabalho docente, quanto maiores
forem as relagoes conceituais estabelecidas entre as diferentes ciéncias,
quanto mais problematizam-te, estimuladores, desafiantes e dialéticos
forem os métodos de ensino, maior serd a possibilidade de apreensio do
mundo pelos sujeitos que aprendem (Thiesen, 2008, p. 552).
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Cada grupo teve como meta elaborar suas atividades, encontran-
do a partir das mesmas pontos relacionados a cada drea especifica, tor-
nando a atividade tnica e a0 mesmo tempo diversa.

As atividadesestao descritas a seguir. Relatamos seus objetivos, as
metodologias utilizadas em cada atividade e os resultados obtidos a partir
das mesmas.

1. Atividades Interdisciplinares
Ciclo de cinema

A primeira atividade desenvolvida com os alunos foi o ciclo de ci-
nema. A ideia de trabalhar o cinema em sala de aula fazia muito sentido
dentro do PIBID/GEOARTES, ji que o mesmo ¢ uma linguagem ar-
tistica de natureza imensamente interdisciplinar, principio norteador de
todas as agoes do grupo. O filme escolhido para ser assistido e discutido
com os alunos foi Wall-¢, uma animagio dirigida por Andrew Stanton,
langada em 2008. Sendo Meio Ambiente o tema do projeto, a escolha
do filme Wall-e se deu por este abordar a relagio homem versus meio
permitindo uma reflexio sobre a mesma.

O ciclo de cinema teve como objetivos provocar esta reflexdo e
também proporcionar aos alunos e professor discussoes sobre as relagoes
entre o filme e os contetidos desenvolvidos em sala de aula.

Esta atividade foi realizada em trés encontros com duas turmas
do 6° ano e duas da 62 série. Ao longo do filme foram realizados cincos
intervengoes,na qual buscamos, através dos conhecimentos de cada drea,
problematizar os contetidos ligados ao meio ambiente. Em cada inter-
vengio foi entregue um questionamento sobre a atividade, nas quais os
alunos tiveram um tempo para se reunir em grupos e dialogar a respeitos
destas, para enfim apresentarem suas consideracoes por escrito. Recolhi-
dos os textos, realizamos uma leitura destes para que cada aluno pudesse
conhecer o entendimento e compreensao dos colegas a cerca da interven-
¢ao realizada.

Os resultados obtidos a partir desta atividade foram a grande par-
ticipagio e o entusiasmo por parte dos alunos, além deles exercitaram a
leitura, a escrita e a aproximagio com o tema do projeto, ou seja 0 meio
ambiente.
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2. Conhecendo a comunidade Areal — Google Earth:

A segunda atividade realizada foi “Conhecendo a comunidade
Areal — Google Earth”, que teve como objetivo proporcionar, através de
uma saida de campo, a percep¢io da paisagem dos arredores da Escola
Areal, a andlise e a compreensdo das causas dos problemas ambientais.

Esta se deu através de quatro encontros, sendo o primeiro uma
saida de campo na qual foram delimitados seis pontos pré-determina-
dos de paradas para que, nestes lugares especificos, pudessem ser feitas
algumas interveng¢des por meio de perguntas que pretenderam gerar um
didlogo com os alunos. Objetivamos que os mesmos relacionassem a
observagio da paisagem com o contetido visto em sala de aula.

Com a observagio destes seis pontos, os alunos puderam perceber
os problemas ambientais encontrados no local, os aspectos positivos e
negativos destes, a relagio do homem com a natureza e a paisagem.

Em um segundo encontro, apds a saida de campo, foi proposto
que (em grupos de trés ou quatro alunos, utilizando ldpis de cor, hidro-
cor e giz de cera) eles desenhassem o “mapa mental” do trajeto percorri-
do, procurando lembrar o que havia sido discutido no momento e repre-
sentando estas questdes através do desenho, de simbolos ou de palavras.

Os trabalhos foram expostos e, juntamente com a turma, analisa-
mos cada trabalho desenvolvido, o que serviu como reflexao dos alunos
sobre o que perceberam ao longo do trajeto e do que foi dialogado na
saida de campo.

Como resultados destas duas etapas da atividade, os alunos pude-
ram desenvolver a capacidade de relacionar as questoes discutidas na ati-
vidade Ciclo de cinema e os problemas encontrados na saida de campo.

Dando continuidade, o terceiro encontro se deu na sala de infor-
mitica, onde foi realizada uma oficina para que os alunos aprendessem
mais sobre a ferramenta Google Eart/’. Como a escola nio possibilitava a
instalacdo deste programa por utilizar outro sistema operacional, decidi-
mos utilizar a ferramenta Google Maps®.

Os objetivos desta atividade eram proporcionar o dominio deste
instrumento e desenvolver nos alunos o senso de localizacio, através de

% Programa de computador desenvolvido e distribuido pela empresa norte-americana Google, cuja
fungio ¢ apresentar um modelo tridimensional do globo terrestre.

3 Servigo de pesquisa e visualizagio de mapas e imagensde ruas, estradas, etc. obtidas através de
satélites, desenvolvido e produzido pela empresa norte-americana Google.
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uma atividade que ultrapasse a sala de aula e utilizasse de tecnologias.
Esta oficina foi realizada primeiramente na sala de aula, ilustrando aos
alunos as diferentes formas de se ver e, portanto, desenhar. Pedimos para
que os mesmos desenhassem alguns objetos nas perspectivas superiores,
frontais e laterais, para demonstrar como os elementos sio captados e
representados pelas imagens de satélite. Em seguida, na sala de informa-
tica,foi entregue um mapa do mesmo percurso feito na primeira ativida-
de (saida de campo). Foi apresentado um “passo-a-passo” da ferramenta
Google Maps, e posteriormente,os alunos tiveram que tragar aquele mes-
mo percurso utilizando esta ferramenta.

O resultado alcancado foia grande receptividade dos alunos em re-
lagao & ferramenta Google Maps, por ser um instrumento da internet que
muitos jd utilizavam, mas que tinham curiosidade e vontade de ter maior
dominio e conhecimento, assim como explorar outras formas de utilizd-lo.

3. Siga 0 mestre

A atividade Siga o Mestre ocorreu durante trés periodos de aula
seguidos. Os alunos foram levados para a sala de danga da escola. Fo-
ram divididos em duplas, na qual um colocava uma faixa nos olhos e
o outro o ajudava no percurso. Ao som de uma musica que se iniciava
com um ritmo calmo (envolvendo sons da natureza) e evoluia para um
ritmo frenético (envolvendo os sons das cidades grandes), os alunos fo-
ram estimulados a percorrer uma trilha imagindria de olhos vendados, s6
confiando no colega que o auxiliava no percurso.

O objetivo da atividade foi o de proporcionar um maior contato
entre os colegas de classe, bem como os professores que participaram das
atividades. Esse tipo de a¢do demanda certa exposigao e cuidado. Os alu-
nos também puderam perceber as mudangas na concepgio de paisagem
natural e construida através dos diferentes ritmos trabalhados. A ativida-
de possibilitou a discussio acerca do corpo e do movimento e mostrou
como nossa forma de apropriagio do espago obedece a um ritmo que ¢é
imposto pelo meio em que vivemos.

4. Cine arte

A atividade “Cine Arte” ndo estava no projeto, porém, surgiu
quando percebemos que trabalhar filmes de longa-metragem em sala de
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aula era muito cansativo para os estudantes, além de demandar muitos
tempo para conseguir trabalhar o filme inteiro. Esses encontros, ao pas-
sarem de uma semana, resultavam na perda do fio condutor e, princi-
palmente, do prazer dos alunos poderem entrar na atmosfera do enredo,
uma vez que o longa tinha que ser pausado diversas vezes para levantar
questdes que, algumas vezes, os alunos esqueciam apds quase duas horas
de duracio do filme.

Decidiu-se, portanto, trabalhar com o “videoarte”, uma lingua-
gem muito importante e presente na arte contemporanea.Optamos por
trabalhar com videos de dois artistas panamenses que tratavam em seus
trabalhos de questoes relativas ao meio ambiente.Esta atividade teve
como objetivos aproximar os alunos da linguagem do videoarte, exercitar
a “mediagio”, ou seja, fazer perguntas que estimulassem novas interpre-
tagdes acerca dos trabalhos assistidos (proporcionando um espago livre
de criagio, no qual os alunos exercitariam suas capacidades de raciocinio
16gico, estético e de coordenagio sensério-motora) e, por fim, permitir
que os participantes pudessem fazer relagdes entre a atividade ¢ o tema
abordado pelo projeto.

Apbs assistirem os 03 filmes (cada um deles com menos de dois
minutos de duragdo) e conversar acerca dos mesmos e das impressoes
percebidas por eles nos videos, sugerimos a proposta pratica que consis-
tia na construcio de solucoes tridimensionais utilizando materiais reci-
claveis de diversos tamanhos e formas.

O uso da sucata nas aulas de expressdo pldstica nio ¢ algo recente ou
inovador, mas apareceu como outra possibilidade de transformacio da
matéria. As artes pldsticas propiciam o conhecimento dos materiais e
o uso destes de forma nova (...) Assim, o fato de se aproveitar embala-
gens e assemelhados para trabalhos de construgio, visa a fazer a crianga
transformar estes moédulos em formas significativas para ela (...) Esta
atividade levaria as criangas a classificarem e selecionarem as caixas, orga-
nizando-as para construir uma forma pessoal, com uma fungio distinta
das partes que a compoem (Pillar, 1986, p.55).

Os alunos foram divididos em grupos de cinco ou seis para pro-
duzirem seus trabalhos. Percebemos como resultado do que foi produ-
zido, que os alunos nao tiveram dificuldades em produzir os objetos,
considerando o pouco tempo que tiveram para a atividade prética (que
além do processo de construgio incluia o tempo de conversar e decidir
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o que fazer e como fazer).Isso demonstra o quanto esse tipo de atividade
¢ estimulante e desafiadora para o aluno. Surgiram muitos objetos que
podem ser utilizados enquanto brinquedos: avides, carrinhos e bonecos.

5. Saida de campo

Na conclusio do projeto,para encerrar as atividades do mesmoe
aproveitar o final do ano letivo, organizamosuma saida de campo com
um piquenique de confraternizagio. Os alunos das turmas envolvidas
no projeto foram levados de 6nibus fretado até a “Fundagio Tupaué” e a
“Coldnia Z3” ambos situados na Praia do Laranjal, bairro da cidade de
Pelotas/RS localizado as margens da Lagoa dos Patos.

Na Fundagao Tupaué, que trabalha com a preservagao de espé-
cies animais e vegetais, foi realizada uma caminhada guiada. Omonitor
do local apresentou e falou sobre as espécies em extingao ali existentes.
Posteriormente, os alunos foram levados a Colonia Z3, uma pequena co-
munidade de pescadores a beira da Lagoa dos Patos. Os alunos puderam
observar a mudangca da paisagem comparada com o lugar em que viviam
e analisar as diferengas nas casas, os tipos de construgio, o comercio lo-
cale o dia-a-dia daquela comunidade.

Para finalizar o trabalho de campo, os alunos foram levados até a
Praia do Laranjal, no qual seria realizado um piquenique. No entanto,
devido a chuva imprevista, o lanche teve que ocorrer dentro do 6nibus.
O entusiasmo e a alegria de sair de “entre os muros da escola”, todavia,
propiciaram momentos de muita satisfacdo ao grupo de pibidianos que
acompanhava os alunos.

6. A interdisciplinaridade e sua contribui¢dao para a formagdo docente

Concluimos com este projeto que incentivar a docéncia
a partir da interdisciplinaridade significando s6 experimentar
na pratica os conhecimentos adquiridosdurante a formacao
académica, mas propiciar a vivéncia entre os diferentes e buscar
a harmonizac¢do das ideias no didlogo com o outro, tendo como
finalidade um bem comum, a escola. Observamos o quanto ¢
importante articular o ensino superior e a educagdo basica a
partir da interdisciplinaridade, uma vez que ¢ na universidade,
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mais precisamente nos cursos de licenciatura, que se inicia a
construcdo da identidade docente, o que torna imprescindivel a
troca de experiéncia e a proximidade.

Percebemosnas atividades que a fronteira do conhecimento
cientifico presentes nas areas ndo foi capaz de dificultar a
compreensdo sobre:

* Aproximagdo com a realidade escolar;

* Atitudes de solidariedade, cooperagio e respeito;

* Qualificagio dos alunos em termos da investigagio e do plane-
jamento das atividades;

* Desenvolvimento de pesquisas sobre os temas propostos;

* O conhecimento dos alunos sobre as propostas curriculares, os
curriculos de formagio dos professores e o projeto politico pe-
dagdgico das escolas;

* A capacitac¢iaodos pibidianos na elaboragio de material diddtico
pedagdgico;

* Oportunidade aos alunos do uso em sala de aula de diferentes
ferramentas de ensino e o contato com novas tecnologias;

* Capacita¢iodos alunos em atividades prdticas e de estudo de
campo;

* Possibilidade deacesso a conhecimentos atualizados sobre os te-
mas relativos ao projeto interdisciplinar e a espagos de discussao
e vivéncias tedricos e prdticos que possibilitem o desenvolvi-
mento de novas metodologias de ensino nas diferentes dreas;

As atividades interdisciplinares realizadas neste periodo visaram
o aprofundamento e a ampliagio do conhecimento doslicenciandos a
partir de temas geradores. Acreditamos que houve um fortalecimento do
conhecimento desses académicos em relagio a teoria e prdtica pedagé-
gica através da interagdo com professores e colegas e com a convivéncia
no dia-a-dia da escola.Resultados como estes nos faz avaliar o quanto sao
importantes programas como o PIBID da UFPel, que tem como propé-
sito alavancar as licenciaturas do Brasil ao fomentar o compromisso com
a docéncia a partir da interdisciplinaridade.
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1. ENTRELACANDO SABERES E FAZERES

CLAUDIA MARIZA MATTOS BRANDAO
ROSAH LEMOS DE PINHO

Historicamente, a formagao docente no Brasil ocorreu distancia-
da do campo de trabalho e das escolas, sendo que as poucas aproxi-
magdes ocorreram por ocasido das praticas de estdgio. Entretanto, na
atualidade, tal realidade encontra-se em transformagio, principalmente
com o aumento da carga hordria dos estdgios em seus diferentes niveis.
Sdo propostas como as do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacio
a Docéncia, o PIBID 3, da Universidade Federal de Pelotas (RS), que ga-
rantem o efetivo encontro da universidade com as escolas e a superacio
da desarticulagdo entre a teoria e a pratica.

No que tange o ensino de Artes, tais propostas ajudam a ampliar
as discussoes e reflexdes sobre a formagao docente. Isso, pois muitas uni-
versidades — que iniciaram os seus cursos de Educagio Artistica a partir
da Lei de Diretrizes e Bases, n® 5692/71 — entenderam a importancia de
reformuld-los, tendo como intuito estabelecer conexées com as deman-
das contemporineas, ou seja, uma formagio de qualidade num contexto
social de mudancas.

No bojo dessas modificagdes, percebeu-se a necessidade da sepa-
racdo das licenciaturas em Artes por suas linguagens especificas, levando
em consideragio as particularidades de cada subdrea. Ao compor a drea
das Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias nos Pardimetros Curriculares
Nacionais, a Arte ¢ tratada como conhecimento articulado no 4mbito
sensivel-cognitivo, pois através dela manifestamos significados, sensibi-
lidades, modos de criagio e comunicac¢io sobre 0 mundo da natureza e
da cultura. A autonomia do bindmio pensamento/a¢io, a flexibilidade, e
a capacidade de integrar conhecimentos, sensibilidade, cria¢io e comu-
nicagao, fazem parte dos elementos articulados no pensar e fazer Arte, jd
que os mesmos se tornam saberes e préticas plurais articulados e constru-
idos na medida em que o professor se defronta com circunstincias reais
de ensino-aprendizagem. Situagdes essas que sao percebidas e analisadas
através de seu percurso, compreendidas através de seus conceitos e con-
textos e visualizadas no seu processo de ensinar e, também, aprender.

Assim sendo, a possibilidade da vivéncia dessa realidade pelos bol-
sistas pibidianos do PIBID 3/GEOARTES da UFPel, que abarca as dreas

63



da Geografia, Danga, Msica e Artes Visuais, sediados no Instituto de
Educagao Estadual Assis Brasil, foi uma oportunidade tnica que enri-
queceu ndo somente o Ambito universitdrio, mas, principalmente, afetou
positivamente os professores da escola envolvidos, aos quais foi oportu-
nizada a constru¢ao de conhecimentos nessas dreas, em consonincia com
seu tempo histérico e suas novas tecnologias.

1. Enredados nas teias da arte, da vida e da docéncia

Desde a década de 1970, Paulo Freire alertava para o fato de que
os elementos constitutivos da realidade brasileira - a situagio de uma
sociedade em transigdo, a persisténcia de uma mentalidade nao critica e
a inexperiéncia democrética - demonstravam que o pais precisava buscar
a democratizagdo da cultura, como marco geral de uma democratizagio
fundamental. Passados mais de quarenta anos, o pais ainda ¢ constituido
por uma sociedade em abertura, na busca de um didlogo auténtico nas
relagdes entre os homens, entre as categorias e os grupos sociais.

Somos frutos do meio, herdeiros de mentalidades ¢ comporta-
mentos incorporados ao longo da vida e refletidos em nossos atos numa
intima relagdo, quase como uma segunda natureza. Analisando nossa
realidade, ¢ possivel afirmar que o povo brasileiro, com exce¢io de uma
pequena elite intelectualizada (consideradas as propor¢ées da popula-
¢ao brasileira), possui uma “consciéncia intransitiva’, ou no méximo,
uma “consciéncia transitiva ingénua” (palavras de Paulo Freire!). Esse fato
determina uma quase impermeabilidade aos problemas e aos estimulos
situados fora da esfera do biologicamente vital e uma quase auséncia de
consciéncia histérica num ndmero significativo de brasileiros.

Nesse contexto, o desafio da escola é exatamente o de sobrepor a
barreira do “biologicamente vital”, uma tarefa dificil que exige a quali-
ficacdo dos docentes. Sendo assim, fomos buscar o apoio de Maturana
para entender:

E quem ¢ o professor? Alguém que se aceita como guia na criagio deste
espaco de convivéncia. No momento em que eu digo a vocés: “Pergun-
tem”, e aceito que me guiem com suas perguntas, eu estou aceitando
vocés como professores, no sentido de que vocés me estao mostrando
espacos de reflexdo onde eu devo ir. Assim, o professor, ou professora, é
uma pessoa que deseja esta responsabilidade de criar um espaco de con-
vivéncia, este dominio de aceitagio reciproca que se configura no mo-
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mento em que surge o professor em relagio com seus alunos, e se produz
uma dinimica na qual vao mudando juntos (Maturana, 1998, p.32).

E para criarmos espagos de convivéncia, como quer Maturana,
precisamos - estudantes e professores - assumir que convivemos em um
mundo globalizado pelas novas tecnologias, caracterizado pelo desapa-
recimento das referéncias culturais e pela crise das referéncias éticas e
estéticas. Isso acontece porque tal realidade exige o desenvolvimento de
prdticas educacionais que fornecam sélidas estruturas culturais e hu-
manisticas, que nos conduzam a refletir criticamente sobre o passado
histérico possibilitando, assim, a avaliagido da posi¢ao atual, para que
dessa conjungio surjam alternativas baseadas em nossa realidade hibrida.

Dessa forma, quando o grupo de pibidianos que atua na L.E.E. As-
sis Brasil comecou a discutir sobre o planejamento e a realizagio do projeto
interdisciplinar previsto no projeto institucional do PIBID 3 buscou privi-
legiar duas questoes em especial: os interesses da escola e os dos escolares. A
inten¢io era a de contemplar, com o projeto, temas atuais que colaboras-
sem para um maior entendimento dos individuos em interagio com o meio
social, politico, histdrico e natural. Tal intento levou-nos a refletir sobre o
corpo humano como resultado de acontecimentos, sentidos, prazeres, ex-
pressoes, valores e discursos, bem como seu papel determinante na histéria
das ideias pedagdgicas. Afinal, se ¢ através do CORPO que vivenciamos as
experiéncias fisicas e emocionais, como ¢ que esses corpos se percebem e se
expressam dentro do contexto escolar?

Este questionamento, associado ao desejo expresso pela equipe
diretiva da escola em realizar uma atividade de grafitagem, encaminhou
a nossa decisio de utilizar o grafitti como recurso para o desenvolvimento
de uma investigagio sobre corpos obedientes e transgressores. Para tanto,
elegemos como ponto de partida a problematizagio acerca das identi-
dades dos sujeitos, encaminhando processos coletivos de construgio do
conhecimento acerca das CORPOREIDADES* contemporineas. Isso se
justifica a partir da demanda apresentada pela equipe diretiva do 1. E. E.
Assis Brasil e da realidade encontrada, na qual os estudantes aparentam
nio se reconhecerem como agentes ativos no ambiente escolar.

«“A CORPOREIDADE implica a inser¢do de um corpo humano num mundo
significativo, a relacio dialética do corpo consigo mesmo, com outros corpos
expressivos e com os objetos do seu mundo” (RODRIGUES, s/ano, p.2).
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O conhecimento acumulado ao longo da histéria nos mostra que
mais do que um CORPO, existe uma CORPOREIDADE diretamente
relacionada a unido do corpo biolégico, mental/psicoldgico, social, poli-
tico ¢ histérico. Somos seres em permanente intera¢do com o mundo em
seu amplo sentido, e é exatamente a consciéncia acerca da complexidade
dessa relacdo que precisa nortear as a¢oes na escola. Nesse sentido, perce-
be-se a necessidade do desenvolvimento de um projeto que problematize
o papel do corpo nas préticas educativas, combatendo a sua homogenei-
zagio e valorizando as diferengas que caracterizam as individualidades.
Acreditamos que assim estamos colaborando para que a juventude deixe
de ser vista apenas como “a geragdo do futuro” e passe a ser reconhecida
pela escola por sua importincia fundamental na construgio do presente,
visando o desenvolvimento de novas possibilidades do educar.

No contexto de tais discussoes, o graffiti apresenta-se como um
recurso impar, capaz de despertar o interesse dos envolvidos por pro-
blematizar escrituras que atualmente revestem o espago urbano como
marcas identitdrias de sujeitos imersos no anonimato urbano. O graffiti
¢ um tema polémico que, sob um determinado prisma, envolve questoes
relativas & preservagio do patriménio individual e coletivo e, por outro,
relaciona-se a liberdade de expressio, a criatividade e ao exercicio da cria-
¢ao poética. Contemporaneamente considerado como uma linguagem
artistica, ele ¢ uma forma de comunicagio que dd voz aos sujeitos grafi-
teiros e estd intrinsecamente ligado ao significado do lugar.

A pritica do graffiti remonta os primérdios da civilizagio e estd
relacionado a necessidade humana de comunicar ideias e delimitar terri-
térios como marca identitdria, assim como o fazem as criangas ao rabis-
carem os ambientes de suas casas ou as classes das escolas (Gitahy, 1999).
Tal considera¢io demonstra que o graffiti no L.LE.E. Assis Brasil propi-
ciard & comunidade escolar problematizar a cultura local, bem como
refletir criticamente sobre os hédbitos de vida e inquirir sobre comporta-
mentos relativos ao ambiente social (como expansio da territorialidade
do ser ocupante daquele espago). Acreditamos que um projeto pautado
na discussio acerca da CORPOREIDADE e do GRAFFITI, possibilita
o estabelecimento de vinculos entre aluno/escola/sociedade através do
exercicio de uma linguagem artistica que oportuniza a expressao indivi-
dual e coletiva, expondo idéias e anseios do publico escolar como marcas
identitdrias inclusivas, além de oportunizar aos professores envolvidos
uma experiéncia diferenciada de formagao continuada.
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2. O PIBID na formacgdo continuada do professor

No cotidiano da escola ainda encontramos muitos professores que
trazem em sua formagio referéncias de uma pedagogia tecnicista. E no
que tange a formagao especifica dos professores de Artes’, referéncias de
um curriculo que mantinha a tendéncia de uma formagio polivalente,
ou seja, uma formacio articulada entre as diferentes linguagens artisticas
(artes pldsticas, musica e teatro), fazendo a habilitacio especifica dos cur-
sos de licenciatura em Educacio Artistica ficar defasada. Nesta formacio,
nio se faziam presentes as novas tecnologias nem a aproximagao com as
linguagens contemporaneas da arte ou as demandas da Cultura Visual.
Na década de oitenta, vivenciamos a luta pela qualificagio da formagio
do professor de Artes, buscando acabar com a formagao polivalente. Essa
conquista se ratifica com a LDBEN 9.394/96 (Lei de Diretrizes ¢ Bases
da Educagio Nacional), que repensa a formagio e a pratica do professor
de Artes, eliminando a formagio e a prética polivalente.

No atual contexto educacional, é necessirio que os professores
da Educagio Bésica (da rede publica de ensino) estejam comprometidos
com uma formagio permanente para que possamos qualificar, cada vez
mais, o ensino na educagio escolar, explorando o potencial de agoes in-
terdisciplinares. Todo professor deve ter a consciéncia de que sua forma-
¢30 ndo acaba na universidade; é necessdrio que ele se mantenha atualiza-
do, adequando-se as mudangas e as inovagoes tecnoldgicas, mantendo-se
capaz de aprender a aprender. Para isso, é necessdrio que ele se reconheca
e assuma-se como um professor pesquisador. Isso porque também acre-
ditamos que:

Nio hd ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres
se encontram um no corpo do outro, enquanto ensino, continuo bus-
cando, reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque
indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho,
intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nio
conheco e comunicar ou anunciar a novidade (Freire, 1996, p. 29).

As palavras de Freire reiteram a necessidade de uma formagio do-
cente continuada associada a pesquisa. Entretanto, a rotina do professor
muitas vezes nao permite a ele buscar formagio fora do ambiente escolar.

> Serd utilizada a letra maitscula na referéncia 4 disciplina curricular.
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Por isso mesmo a escola deve ser vista como /dcus de formagao docente,
através da promogio de semindrios, oficinas, cursos ou outros processos
formativos. Demo (1996, p.84) ressalta que “¢ fundamental cuidar dos
professores em exercicio, dentro do desafio de formagao permanente”. O
autor coloca que, neste processo, deve-se ter o cuidado de abolir os trei-
namentos ¢ oferecer estratégias de capacitagio baseadas na didética do
aprender a aprender: “O professor precisa estar informado, atualizado,
embora necessite, sobretudo, estar a frente do processo construtivo de
conhecimento, pelas vias da pesquisa, da elaboragao prépria, da teoriza-
¢ao das préticas” (ibid, p.85).

Construindo uma aproximagio entre a escola e a universidade,
o PIBID permite formar uma teia de relagoes dialégicas, favorecendo
uma socializagio democrdtica do conhecimento que se faz presente nes-
tas institui¢des. Sao nas relagdes dialdgicas, criadas entre os pibidianos,
docentes em formagio, e os professores da institui¢io escolar, que estdo
sendo construidos momentos de reflexdo critica sobre as préticas peda-
gdgicas na escola. O entrelagamento entre as fundamentagoes tedricas
dos pibidianos e a prética existente no ambiente escolar estd criando
oportunidades de repensarmos sobre o que estamos ensinando e o que se
aprende na escola. Esse processo faz parte da propedéutica da qualidade
da educagio que, segundo Demo (1996, p.25), compreende a constru-
a0 da capacidade de construir conhecimento, apontando para a compe-
téncia humana de “aprender a aprender, saber pensar”.

Com o desenvolvimento de um projeto interdisciplinar na es-
cola, o “DAS CLASSES AOS MUROS: o Graffiti no 1.LE.E. Assis
Brasil”, as relagdes dialdgicas e sociais criadas entre os sujeitos que
participaram do processo (pibidianos, professores das disciplinas en-
volvidas, alunos da rede escolar, coordenacio pedagégica e diregao)
proporcionaram a reflexdo sobre como estd acontecendo o ensino e a
aprendizagem nas dreas envolvidas. Além disso, propiciaram a com-
preensio, pelos pibidianos, da instituigao escolar em sua complexida-
de técnica, cientifica e humana.

Neste jogo de relagoes, construidas no exercicio do ensino e apren-
dizagem interdisciplinar, ¢ importante estimular o prazer em desvelar o
mundo através da educacio dos nossos sentidos, bem como o prazer
em saber educar os sentidos dos alunos. Como destaca Alves (2005), ¢
preciso aprender a ensinar a ver, a ouvir, a perceber, a ousar pensar dife-
rente e aceitar o desafio do novo, sendo que, na educacio, ensinar a ver
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¢ primordial. O autor nos faz refletir e perceber que muitas vezes nossa
visdo, por melhor seja, nao nos permite ver coisa alguma, pois o ato de
ver nao ¢ natural e precisa ser aprendido:

Por isso, porque eu acho que a primeira funcio da educagio é ensinar
a ver, eu gostaria de sugerir que se criasse um novo tipo de professor,
um professor que nada teria a ensinar, mas que se dedicaria a apontar
para os assombros que crescem nos desvaos da banalidade cotidiana
(Alves, 2005, p. 25).

Como aconselha Rubem Alves, precisamos saber transformar
nossos olhos em érgaos de prazer, pois assim eles “brincam com o que
veem, olham pelo prazer de olhar, querem fazer amor com o mundo”

(Alves, 2005, p. 24).
3. Lendo o mundo nas entrelinhas do graffiti

O graffiti, considerado por muitos como um subproduto da cul-
tura metropolitana, hoje se constitui num dos episédios mais revolucio-
ndrios da arte contemporanea. Embora nem todos o considerem uma
expressdo artistica, ele converteu-se num movimento que mobiliza as
tribos de jovens (Maffesoli, 2006), representando, para muitos, uma
apaixonada forma de expressao, sendo também um estilo de vida através
do qual ¢ possivel cruzar os limites da legalidade. Constitui-se numa
expressdo visual e simbdlica, que pode ou nio ter uma dimensio estéti-
ca, porém, sempre revela o pensamento da cultura urbana, tornando-se,
assim, um tema de grande pertinéncia para a andlise da nossa sociedade.

Desde a violéncia urbana até os problemas decorrentes da degradagio
ambiental, tudo nos revela a necessidade emergencial de interferirmos no
processo histérico de forma critica e reflexiva, em busca de uma mudanca
de comportamentos ¢ de mentalidades. A realidade social e politica contem-
pornea fazem com que a educagio se apresente como um caminho certeiro
em direcio ao desenvolvimento de formas diferentes de ver/(con)viver no
mundo, contribuindo para o fortalecimento de mentalidades preocupadas
em estabelecer relagdes organicas, reconhecendo as partes e percebendo o
todo. Esses sdo principios que levam o pensamento para além de um conhe-
cimento fragmentado, dando visibilidade as interagoes entre o todo e suas
partes, a complexidade da vida (Morin, 2002).
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Edgar Morin (2002) defende que cultura e arte sdo por si sé po-
téncias de transformagdo. O autor destaca a possibilidade de conheci-
mento compartilhado, o desenvolvimento da capacidade de reflexio
critica e a efetiva contribui¢io da Arte no processo de “culturagao” dos
povos. Considera as linguagens artisticas importantes mediadoras no de-
senvolvimento de uma cultura social que favoreca a mudanca de atitu-
des, sob a perspectiva de compreensio das relagoes sistémicas. De acordo
com a sua filosofia, a formagio dos individuos deve estar comprometida
com o aprimoramento do conhecimento, através da incorporagdo de va-
lores humanistas e ambientais as agoes pedagdgicas, tendo—se em vista que
a aquisi¢ao de novas ideias, conhecimentos e competéncias fortalecem o
papel estratégico da Arte na formagao dos individuos.

A implementagao do projeto “Das classes aos muros: o Graffiti no
L.E.E. Assis Brasil”, possibilitou aos envolvidos a percep¢io do urbano
como espago de transi¢do, o lugar de todos, que retne os elementos
sociais e comunicativos aos estéticos e funcionais, revelando o ritmo e
as caracteristicas préprias da populagio, das CORPOREIDADES em
interacido com o meio.

Concluimos que o graffiti é gerado pelas préprias convulsées do
espago urbano contemporineo, constituindo-se num processo aberto in-
tensamente estético que combate de um modo cadtico as auséncias, im-
plicando, em certa medida, no esfacelamento dos limites instituidos da
cidade. Sendo assim, foi possivel entendermos a relevincia das pesquisas
sobre o graffiti e suas formas alternativas de comunicagio e expressio
visual para o desvelamento das relagoes pessoais e interpessoais como
instituidoras de comportamentos e mentalidades.

O encontro entre os sentidos e os saberes sociais nos possibilitou
analisar a degradagio do espago urbano sob outro prisma, reunindo de
modo interdisciplinar debates e préticas de linguagens artisticas conec-
tados com o contexto vivencial dos sujeitos, permitindo a percepgao do
mundo através de suas manifestacoes cotidianas. Assim, as acoes desen-
volvidas no Assis Brasil favoreceram a determinagio de uma ontologia da
realidade, comprovando que o graffiti- mais do que um tema importante
para a Arte/Educagio - é um assunto fundamental na Escola.

Os resultados comprovam o grande interesse que o assunto des-
perta e o quase total desconhecimento dos envolvidos sobre o assunto.
Muitos, inicialmente, justificaram suas opinides com base no senso co-
mum, demonstrando que se conduzirmos o pensamento para além do
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conhecimento fragmentado ¢ possivel dar visibilidade aos problemas e
tensoes essenciais que compdem o nosso cotidiano, efetivando a Educa-
¢do como exercicio de (auto)transformagio.

Perceber os detalhes, a sobreposicio das mensagens, as composicoes
transitdrias e a comunicabilidade das inscri¢oes nos forneceram matéria para
uma recepgio coletiva simultanea, propondo o aprendizado de olhar e re-
pensar o espago urbano de acordo com o processo de aceleragao das cidades
contemporaneas (Silva, 2001). Comprovamos que, através do trindmio arte/
educagio/vida comunitdria, ¢ possivel valorizar-se as ligagoes intrinsecas entre
arte e vida cotidiana. As opiniées dos envolvidos confirmaram a necessida-
de de uma educagio que contribua para o entendimento das manifestagoes
simbdlicas, multiplicadas cotidianamente no espago urbano, como os nossos
leitores podem comprovar nos demais artigos que compéem este capitulo.

Nosso conhecimento ¢ uma interpretagio do mundo, um ponto de
vista particular, que nos permite a construgio de microcosmos simbdlicos
cujas significagdes surgem com a compreensdo das inter-relagoes entre o
acontecimento e seus detalhes, dentro e fora de uma conjuntura simbdlica.
As formas regionais de sentir e de expressar precisam ser valorizadas através de
projetos educacionais que estimulem a relagio dos individuos com sua reali-
dade imediata. Assim, acreditamos ter permitido aos participantes do projeto
adentrar ao reino da sensibilidade simbdlica regida pela Arte, reorientando os
seus modos de estar no mundo, nas tramas imagindrias do graffiti.
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2. A ARTE DO GRAFFITI NO CONTEXTO ESCOLAR

DANIELA PEREIRA DOS SANTOS
PAULA PEREIRA PINTO

RAQUEL MENDES

CLAUDIA MARIZA MATTOS BRANDAO

[...] assume-se (o graffiti) como um veiculo de comunica¢do entre pes-
soas, um sistema de comunicacio visual, com as suas convengdes pictd-
ricas, técnicas e ferramentas de execugio. Institucionalizou-se enquanto
linguagem urbana criptica, indecifrdvel pela larga maioria, mas reconhe-
civel pelos poucos que a dominam. [...] a maior parte das pessoas olha
para aquilo: “vandalismo”, puro e duro! Porque nio consegue interpretar
nada dali, porque isso exige uma nogio de estética sobre as letras que a
maior parte das pessoas nao tem (Campos apud Craft, 2003, p.35).

H4 aproximadamente trinta mil anos os seres humanos comega-
ram a criar imagens e a construir representagdes e abstragdes do mundo
visivel. Das inscrigoes paleoliticas (Fig. 1), consideradas “os primeiros
graffiti que encontramos na histéria da arte” (Gitahy, 1999, p. 11), che-
gamos as expressdes contemporaneas que desarticulam os limites das ci-
dades, como intervengdes expressivas que também podem ser predadoras
do espaco publico.

Figura 1: Pintura rupestre
Parque Nacional da Serra da Capivara, Piaui.
Fonte: www.deltadoparnaiba.com.br/s_capivara.jpg.
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O termo graffito (Gitahy, 1999, p. 13) deriva do vocibulo greco
-latino graphis, que significa escrever, desenhar, e se refere a inscrigoes ou
desenhos datados de tempos remotos, toscamente riscados a ponta ou a
carvao, em rochas e paredes. No idioma italiano, a palavra deu origem a
graffito (singular) e graffiti (plural), termo também utilizado para desig-
nar a linguagem artistica.

O graffiti converteu-se num movimento que mobiliza legides de
jovens, representando uma apaixonada forma comunicativa e um estilo
de vida através do quais adolescentes do mundo todo cruzam os limi-
tes da legalidade. Ele estabelece uma relagdo interativa com o contexto
socio histérico, constituindo-se num meio de expressio espontinea e
auténtica, determinando a formacio de verdadeiras capas que recobrem
as metrépoles contemporineas ¢ desvelam a forma de ser de geragoes
(SILVA, 2001).

Invadindo o espago urbano e utilizando a cidade como suporte,
os grafiteiros exercitam uma pratica baseada na rapidez, na imprecisio e
na transgressio, que se apresenta como uma das expressoes artisticas mais
representativas da cultura urbana contemporanea.

Por outro lado, a midia divulga constantemente os indmeros da-
nos que os “pixadores” (a grafla com x ¢ a utilizada por seus adeptos)
provocam ao patriménio publico e privado. Esse fato demonstra a neces-
sidade de se promoverem discussoes na escola sobre um imagindrio social
compartilhado e espacos urbanos ultrajados.

A pixagdo, considerada um tipo especifico de graffiti, geralmente é
tratada pelo senso comum como ato de vandalismo; entretanto, ela nio
pode ser vista apenas como destruicio do espaco, jd que tais impulsos
revelam desejos e necessidades. Ela impée-se como um ato poético mar-
cado em sua dimensdo transgressora, representando a intencionalidade
dos grupos de demarcarem territérios, apropriando-se de espagos que
podem estar sendo negados.

Enquanto os grafiteiros trabalham no subsolo e no “térreo” das
cidades, os “pixadores” escalam prédios para escreverem seus nomes “nas
alturas”, interferindo, assim, na hierarquia social dos centros urbanos.
Odutro aspecto a destacar é que, diferente do graffiti tradicional que busca
uma inser¢do estética com a paisagem urbana, a pichagio evoluiu das
palavras de ordem e das frases de efeito para uma escrita de identificacio
codificada, que representa a divisao entre turmas com nomes e estilos de
caligrafia préprios.
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1. O graffiti no 1.E.E. Assis Brasil

As atividades tedricas e praticas da drea de Artes Visuais ocorreram
na disciplina de Artes, ministrada pela Prof2. Rosah Pinho, sendo todas
as propostas desenvolvidas em parceria com a docente, que também ¢
supervisora do PIBID 3.

De acordo com Marly Meira, arte-educadora, a arte é uma “extra-
ordindria situac¢do pedagdgica e relacional” (1999, p. 123), pois as ima-
gens que permeiam nosso cotidiano estio a todo o tempo comunicando
mensagens aos seus espectadores. Dessa forma, ocorre a apreensio, com-
preensio e reflexdo dessas imagens, mesmo que isso se dé de maneira
inconsciente nos individuos. Nesse pensamento, a ementa do plano de
ensino visou o desenvolvimento da percepgio para com as produgdes
contemporineas em graffiti, gerando discussdes acerca de como as mes-
mas interagem com os individuos no corpo urbano da cidade, inserindo
ai, o tema corporeidade. Tal ementa foi planejada em consonincia com
os PCN/Arte, na consideracio de que:

O sentido cultural da Arte vai se desvelando na medida em que os alunos
da Escola Média participam de processos de ensino e aprendizagem cria-
tivos que lhes possibilitem continuar a praticar produgoes e apreciagoes
artisticas, a experimentar o dominio e a familiaridade com os cédigos
e expressio em linguagens da arte (PCN-Ensino Médio, 2000, p. 49).

O projeto interdisciplinar, em um primeiro momento, foi sedi-
mentado por dreas, o que oportunizou que se trabalhassem contetidos
especificos que dialogassem entre si, a fim de construir uma reflexdo
conjunta.A 4rea de Artes Visuais, no projeto interdisciplinar, teve como
objetivo contextualizar a histéria, o panorama atual da produgio do gra-
[fiti e apresentar imagens do graffiti da cidade de Pelotas/RS. As metodo-
logias empregadas contaram com a criagio de uma carto-foto-graphia de
graffiti da cidade de Pelotas, para a percepgao do corpo urbano, relacio-
nando-a aos trajetos cotidianos dos alunos.
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Figura 2: Daniel Konrath
Produgio dos stencil, fotografia, 2012.

Além disso, aconteceu a exibi¢io de um episddio do seriado norte-a-
mericano Os Sz'mpsons, que mostrou, com linguagem critica, a situacio do “pi—
xador’que pode vir a ser considerado artista; Utilizou-se, também, a criacao de
stencil para experimentacio da técnica que seria utilizada no exercicio interdis-
ciplinar final; e, por fim, a composi¢io de fotos com os corpos dos envolvidos
(Fig. 2), resultantes de reflexdes sobre as disciplinas envolvidas no projeto.

Para o encaminhamento reflexivo das questées abordadas, lanca-
mos algumas perguntas exploratrias no primeiro encontro:Algum de
vocés ja fez um graffiti?; Quem conhece algum grafiteiro?; Jd repararam
se em seus percursos didrios existem graffrzi?

Com base nas respostas, observamos que os estudantes conside-
ravam o graffiti como uma manifestagio de rua, algo que, mesmo es-
tando presente na paisagem urbana, passava imperceptivel. A maioria
nio conhecia grafiteiros, nem a histéria do graffiti e, tampouco, tinham
consciéncia da necessidade milenar inerente a0 homem de se expressar e
registrar as suas marcar identitdrias no espaco de convivéncia.

Ao levar para a sala de aula a discussao sobre uma linguagem artis-
tica considerada por alguns como uma vandalica demarcagio do territ6-
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rio, buscamos fazé-los perceber que tais atos estdo intrinsecamente rela-
cionados a prépria natureza humana, devido a necessidade de integragao
dos corpos ao espago de interagao. Deste modo, depois das apresentagdes
de imagens de “pixa¢des” e graffiti do interior e do entorno da escola,
além da realiza¢io de uma saida de campo com o grupo da Geografia, foi
possivel, aos alunos, perceberem-se também como corpos transgressores,
que de alguma forma reagem perante o espago nos quais estao inseridos.

Todas essas discussoes e reflexdes foram, aos poucos, mudando o
modo com que os estudantes se viam. Exemplo disso é a fala posterior de
uma normalista, que citou a diferenga nas relagoes interpessoais do gru-
po antes e depois da realiza¢io do projeto, afirmando que esse provocou
uma aproximagao que antes nio existia.

Figura 3: Cldudia Brandio
Graffitino IEE Assis Brasil, fotografia, 2012.

Realizados os stencil, chegamos a0 momento de decidir como se-
riam preenchidas as silhuetas(Fig. 3), relacionando as formas aos conte-
tdos abordados por todas as 4reas. Esse foi o momento de maior dificul-
dade. A proposta de preencher os “corpos” com signos e simbolos, que
narrassem sobre esse corpo transgressor, envolvia tornar publica a visdo
de si para toda a escola. E essa nao era uma tarefa ficil. Isso, por que:

A figuracao simbélica, ou o pensamento figurativo, enquanto imagem preg-
nante de contetddo é produzida pelos desejos e impressoes do sujeito, ou
seja, explica-se pelas referidas acomodagoes anteriores do individuo as quais,
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necessariamente, repousam o equilibrio entre a assimilagio da sua vida afeti-
vo-subjetiva e os estimulos do meio (Teixeira; Araujo, 2011, p. 45).

FAz COMQUE _ "
£55A PorTA WO £ep ol

X

Figura 4: Cldudia Brandao
Grafhiti no IEE Assis Brasil, fotograﬁa, 2012.

Na tarefa de tornar as silhuetas imagens pregnantes de sentido,
uma parte da turma se ateve ao sentido figurativo, buscando simbolos
como a coruja, por exemplo, para representar a educagdo, enquanto ou-
tros utilizaram letras de musicas e palavras de ordem, além de outros
simbolos como interrogagoes e notas musicais (Fig. 4).

2. Consideragoes finais

Os simbolos utilizados para preenchimento das formas tém uma
interpretagio diferente de pessoa para pessoa, modificando o significado
do que se deseja transmitir na recep¢ao de quem observa. Assim, durante
a nossa mediagdo na exposi¢io de fechamento do projeto, muitas nor-
malistas se mostraram surpresas com as interpretagoes realizadas pelos
colegas sobre suas préprias imagens. Surpresa estaque reflete a boa va-
lorizac¢do dos exercicios interdisciplinares resultantes do somatério das
metodologias desenvolvidas pelos grupos especificos, na sua maioria,
planejadas no grande grupo.

Podemos considerar que sio corpos que deixam de serem cor-
pos/objetos sem intencionalidade para se transformarem em corpos com
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consciéncia, “corpos encarnados” como quer Merleau-Ponty (1960).
Afirmamos isso com base no fato de que o conhecimento ¢ algo que estd
no mundo relacionado a percep¢io, dando sentido as existéncias dos
seres em interagio com o mundo ao redor.

O desenvolvimento do projeto propiciou a comunidade escolar
problematizar a cultura local, bem como favoreceu a reflexao critica
acerca dos hébitos de vida, comportamentos relativos a0 ambiente social
(como expansio das territorialidades) e a prética do graffiti. Aos académi-
cos pibidianos possibilitou o contato direto com o cotidiano da escola,
desenvolvendo atividades interdisciplinares junto com os professores da
institui¢ado. Comprovamos que a op¢ao por um projeto pautado na dis-
cussio acerca da CORPOREIDADE e do GRAFFITT viabiliza o estabe-
lecimento de vinculos entre aluno/escola/sociedade através do exercicio
de uma linguagem artistica, expondo ideias e anseios do publico escolar
como marcas identitdrias inclusivas.Como declarou uma estudante, em
relato de 2013: “O projeto em si é muito interessante. E uma pena que
algumas pessoas nao deem valor a essa oportunidade. Foi um prazer co-
nhecer vocés!”
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3. AS CONTRIBUIGOES DA GEOGRAFIA NO PROJETO INTERDISCIPLINAR

ADRIANA DAL MOLIN

CARLOS ANDRE GAYER MOREIRA
JOSIANEBLAAS

LUZIANE FARIAS NUNES

Na busca de trabalhar sob a ética de uma perspectiva interdisci-
plinar, desde o inicio das atividades foram realizadas diversas revisoes bi-
bliograficas com o intuito de fortalecer (de forma tedrica) os pibidianos
que viriam a desempenhar o trabalho nas escolas parceiras.

Apés um primeiro momento de reflexdo tedrica, todas as quatro
dreas envolvidas (Geografia, Artes Visuais, Danga e Musica) realizaram
diagndsticos preliminares sobre a caracterizagio e demanda da escola e
comunidade escolar. As agdes desenvolvidas e aqui relatas s3o, portanto,
parte indissoltvel das respostas obtidas pelo préprio corpo pertencente
a instituicao.

Desta forma, no caso da disciplina de Geografia, foi necessdrio
fazer uma “conciliagao” entre os objetivos do projeto interdisciplinar, as
expectativas dos educandos e educadores ¢ a contemplacio do contetdo
disciplinar da série a ser trabalhado, no caso, o primeiro ano do Curso
Médio/Normal (magistério).

A partir das demandas, apontamentos e percep¢des geradas pela
fase de diagnéstico, o planejamento das atividades aconteceu em conso-
nincia tanto com os condicionantes do Projeto Interdisciplinar quanto
com os do Subprojeto da drea de Geografia. Neste momento, firmou-se
efetivamente a constitui¢do de um trabalho que, logo se percebeu, exigi-
ria muitos esforcos das diversas partes envolvidas.

Tendo a “Corporeidade” como um titulo/tema para o trabalho,
foi deliberado que o mesmo percorreria um total de aproximadamente
30 dias de aplicagio, o que possibilitava oito encontros para cada uma
das quatro dreas envolvidas no projeto desenvolverem suas respectivas
atividades do contexto interdisciplinar.
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Figura 1: Rosah Pinho.
Fotografia, 2012.

Além destes encontros, haveria um Gltimo momento de aplicagio
conjunta (entre as dreas e a turma) de uma grafitagem em um muro da
escola (Fig. 1). Este graffiti, no caso,nasceu da prépria demanda da es-
cola de melhorar alguns aspectos fisicos, especificamente, um dos muros
internos.

Nesta grafitagem, seria possivel ndo somente suprir esta demanda,
mas também correlacionar conteddos, préticas e vivéncias das atividades
propostas pelo PIBID através da construgio de imagens que refletissem
0 processo como um todo.

Durante o planejamento e deliberagio das atividades, houve di-
versos momentos de dividas e até mesmo angustias com relacio ao exer-
cicio da interdisciplinaridade e quanto a prépria execucio do projeto
em si. Porém, houve também debate e didlogo sobre as questoes que
atravessaram o trabalho durante o caminho de elaboracao.

No periodo do processo de construgdo, recebemos por parte da
drea coordenadora da escola (Artes Visuais) uma espécie de “didrio de
bordo”, onde poderiamos fazer nio s6 anotagdes e apontamentos per-
tinentes ao decorrer do trabalho, mas também desenhos e simbolos

(Fig.2).

80



Figura 2: Carlos André Gayer Moreira
Desenho, 2013.

1. Os desafios, as dificuldades e o aprendizado

O trabalho desenvolvido objetivava abordar e elucidar a grande
importincia da interdisciplinaridade nas escolas como recurso alternati-
vo no processo de ensino-aprendizagem. O trabalho interdisciplinar pro-
cura, em sua esséncia, nos mostrar a relevincia de atividades que visem
uma integragao de todas as disciplinas do curriculo comum, bem como
uma integra¢io dos professores e alunos para sua realizacio.

Pensando desta forma, o grande objetivo do mesmo era trabalhar
os contetdos exigidos em sala de aula de uma nova maneira, a ponto
de chamar a atengao dos alunos com aulas mais dindmicas e interativas.

Porém, trabalhar a interdisciplinaridade ¢, de fato, um grande de-
safio da atualidade. De acordo com Assumpgao (1993), o conhecimento
que dialoga com o homem e o mundo tende a contribuir para outra
perspectiva de educagdo. Sabemos que nio existe uma férmula pronta
para trabalhar interdisciplinarmente, mas, pelo vivenciado neste projeto,
percebemos que o inicio estd justamente na maneira de lermos e pensar-
mos o mundo.

Percebe-se o quao complexo se apresenta esta questdo, pois nio
fomos educados ou instrumentalizados para agir desta forma. As esco-
las, em sua maioria, reproduzem as mazelas, conflitos e contradi¢ées da
sociedade classista. Ferreira (1993) contribui para entendermos a dimen-
sa0 desta temdtica:

A apreensdo da atitude interdisciplinar garante para aqueles que a praticam,
um grau elevado de maturidade. Isso ocorre devido ao exercicio de uma
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certa forma de encarar e pensar os acontecimentos. Aprende-se com a inter-
disciplinaridade que um fato ou solugio nunca é isolado, mas sim consequ-
éncia da relagio entre muitos outros (Ferreira, 1993, p. 35).

Apbés estudos e discussdes acerca da temdtica, iniciamos a cons-
trugdo do projeto de ensino e a elaboragio dos planos de aula. Neste
momento, as inquietagdes se intensificaram, pois estdvamos realizando
um trabalho que ndo nos remetia 2 interdisciplinaridade, posto que cada
drea estava trabalhando de forma individual. Era tudo muito complexo,
j& que deveriamos contemplar o contetido do professor e problematizar
a corporeidade sem esquecer o resultado final com o grafitti.

Eram vdrias nossas inquietagbes sobre a interdisciplinaridade.
Existiam questoes pertinentes que permeavam a todo 0o momento este
periodo do processo: como seriam desenvolvidas as atividades interdis-
ciplinares? como poderiamos trabalhar com todas as dreas juntas, sem
sobrecarregar ou menosprezar alguma?

Durante alguns encontros, discutimos no grande grupo os con-
teidos que seriam trabalhados pelas quatro dreas e conseguimos estabe-
lecer algumas relagdes sem, no entanto, aprofundar nenhuma com mais
riqueza de detalhes. Percebiamos que era preciso iniciar as atividades e
experimentar esta ideia tdo nova na prética, dentro do espaco da escola
e nas nossas proprias praticas cotidianas. Neste sentido,Morin (2000)
reforga nossa reflexdo:

Como nossa educagﬁo nos ensinou a separar, compartimentar, isolar
e, nio, a unir os conhecimentos, o conjunto deles constitui um que-
bra-cabeca ininteligivel. As interacoes, as retroagdes, os contextos e
as complexidades que se encontram na man3land entre as disciplinas
se tornam invisiveis. Os grandes problemas humanos desaparecem
em beneficio dos problemas técnicos particulares. A incapacidade de
organizar o saber disperso e compartimentado conduz 2 atrofia da
disposicdo mental natural de contextualizar e de globalizar (Morin,
2000, p. 42).

Assim sendo, nds, enquanto o grupo de pibidianos da drea de Geo-
grafia, buscamos problematizar a interacio do sujeito/educando com o espa-
¢o e a sociedade contemporinea em que este vive, na tentativa de costurar,
portanto, os temas “corporeidade” e “interdisciplinaridade”, contemplando
ainda contetidos pertinentes a prépria disciplina de Geografia da turma.
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Conforme o que foi exposto pela professora titular da turma, o
contetido programado para o dltimo trimestre do ano letivo de 2012
seria “as caracteristicas da populagio mundial”. Desta forma, refletimos
acerca da possibilidade de fazermos um recorte e abordar este contetdo
a partir de uma andlise da populac¢io do municipio de Pelotas. Porém,
precisdvamos desenvolver conexdes com a proposta do projeto interdis-
ciplinar e, partindo destas reflexdes, optamos por discutir com os alunos
dados demogrificos e indicadores sociais em escala local, regional, na-
cional e mundial, em interface com a andlise do espago urbano e suas
contradigoes.

2. Procedimentos Metodolégicos

Dentro da estratégia metodolédgica que deveria ser aplicada, nos
preocupamos em conhecer um pouco sobre as realidades dos educan-
dos, bem como as “bagagens” jd existentes. Sendo assim, procuramos
desenvolver metodologias diversificadas e especificas para cada encontro,
tais como: exposicoes dialogadas e problematizagao de contetdos, apre-
sentagdo de mapas e slides, mostra de video/documentdrio e, ainda, uma
saida de campo. De forma geral, os encontros ficaram distribuidos da
seguinte forma:

1° Encontro: Primeiramente, com o objetivo principal de realizar-
mos uma sondagem sobre os conhecimentos prévios dos alunos quanto
a ciéncia geografica, realizamos uma dindmica em grupo. Com palavras-
chave adesivadas em etiquetas no verso de chocolates “Bis”, buscamos
problematizar e (re)construir, em grupos, alguns conceitos pertinentes a
ciéncia geogréfica e ao projeto interdisciplinar, como por exemplo: espa-
¢o geogréfico, paisagem, lugar, territério, corporeidade, desigualdades,
cidadania e grafitti.

2° Encontro: No segundo encontro, apds recapitularmos e su-
perarmos algumas questdes conceituais, iniciamos o contetdo indicado
propriamente dito, onde foi possivel trabalhar questées como o Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) e desigualdades sociais relacionadas
a0(s) espago(s). Assim sendo, com o apoio de mapas/slides, explanamos
sobre estas desigualdades apresentadas em nivel local (Pelotas), Estadual
(RS), Nacional (Brasil) e Mundial, tendo como objetivo fomentar uma
reflexdo mais critica sobre estes indicadores e desigualdades, bem como
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suas materializacoes nos diferentes recortes espaciais (do local ao global),
objetivo este que notamos ter alcangado ao término da ocasido.

3° Encontro: Dando sequéncia ao trabalho desenvolvido, neste
terceiro encontro o foco se manteve no desenvolvimento do contetdo
em escala local, facilitando, aos educandos, a “visualizagao” das desigual-
dades sociais. Através de slides e fotos de diferentes paisagens urbanas,
problematizamos o tema “desigualdades sociais”, proporcionando a ob-
servacdo e reflexdo acerca das segregacoes espaciais presentes no muni-
cipio, bem como a rela¢do com seus préprios cotidianos, atingindo-se,
assim, o objetivo inicial da atividade.

4° Encontro: Objetivando fomentar uma reflexio critica sobre o
modo de produgio (capitalista) ¢ o estilo de vida da sociedade contem-
poranea, apresentamos, nesta quarta atividade, o documentario f/ha das
Flores (1989), que trata de questoes como: polui¢io, impactos socioam-
bientais, consumo inconsciente e desigualdades sociais. Este momento
nos possibilitou visualizar situages reais, onde, apds a exibicio do video,
pudemos problematizar e debater acerca destas situagdes vividas numa
realidade nio tao longinqua (Porto Alegre — RS), relacionando-as com a
prépria realidade do municipio (Pelotas — RS).

5° Encontro: No quinto encontro programado, realizou-se uma
saida de campo com a turma, com dura¢io de mais de 3 horas. Este mo-
mento da disciplina de Geografia, que antecedeu a grafitagem do muro,
caracterizou-se como uma espécie de city tour comentado, onde, apds
uma breve explanacio e didlogo sobre a atividade e objetivos, o grupo
envolvido rumou a uma zona periférica paralela ao centro da cidade para
observar e registrar as diferentes manifestagoes das desigualdades sociais
no espago.

O trajeto proposto ofertava diversas manifestagoes através dos
diferentes graffiti, paisagens urbanas e situagdes cotidianas, onde os re-
gistros eram feitos por meio de anotagdes e/ou fotografias. Logo apds o
término do percurso, que direcionava a escola, houve a problematizacio
de toda a experiéncia com o apoio dos registros tanto textuais quanto
visuais. Este momento de problematizagio e avaliagio posteriormente
serviram de base para a prépria construgio dosstencilque seriam usados
na grafitagem do muro.

Por fim, foi nesta atividade que se tornou mais notdvel a evolugio
dos educandos no que diz respeito as suas percepgdes sobre os temas
trabalhados, pois o objetivo central, que era proporcionar uma reflexao
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acerca das desigualdades sociais materializadas no espaco, foi desenvol-
vido de forma plena.

3. Consideragdes finais

Fica claro que a Geografia, enquanto ciéncia voltada para o enten-
dimento das relagdes sociedade/natureza, deve partir para um novo di-
dlogo, ndo apenas questionando, mas principalmente buscando a cons-
trugio de uma nova concepgao de “saber pritico”. Concepgio esta que
carregue junto a sua esséncia, originalmente interdisciplinar, uma visao
que possa propor novos modelos de “saber, ensinar e aprender”, mais
coerentes com o0 mundo contemporaneo.

Apesar de todos os percalcos e desafios observados ao longo desta
trajetdria, pudemos perceber que estamos, de fato, caminhando na dire-
¢a0 de uma (nova) educagdo que visa atender as necessidades da socieda-
de nos dias atuais.

Através dos diversos recursos utilizados, notamos que os alunos
conseguiram relacionar os fatos apresentados com as demais dreas do
conhecimento, refletindo sobre a construgio do espaco geografico que é
feita por todos nés em nossas préticas cotidianas.

Ao final das atividades, podde-se concluir que estes /inks tam-
bém foram evidenciados entre os pibidianos, que ao longo do tempo
ampliaram seus olhares para as demais dreas, estabelecendo relagoes
que até entdo pareciam inexistentes ou improvéveis. O projeto trou-
xe, desta forma, contribui¢cdes nao sé para a escola, mas para o pro-
prio programa, que se renova e aperfeicoa com pibidianos/professo-
res em formacio.

Todo este movimento em prol de uma melhor qualidade da edu-
cagio faz do PIBID, portanto, nio somente um complemento no cur-
riculo de qualquer licenciatura, mas, acima de tudo, uma oportunidade
espetacular e muito necessdria para todo licenciando exercitar teoria e
prética na (re)constru¢io do conhecimento, além de se revelar uma ex-
periéncia Unica para refletir-se como ser, cidadio, profissional e, princi-
palmente, humano.
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4. SOBRE A DANGA E AS PRATICAS INTERDISCIPLINARES

ALEX SANDER SILVEIRA DE ALMEIDA
ALICE BRAZ ITURRIET

CLEYCE SILVA COLINS

JAQUELINE SILVA VIGORITO

Desde 1996 a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacio), ca-
pitulo I, inciso 2° do artigo 26, determina o ensino de Arte nas escolas
como sendo obrigatério para todos os niveis da Educacio Bdsica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Os PCN —
Pardmetros Curriculares Nacionais — trazem orientagoes sobre a organi-
zagao do curriculo de Arte, colocando o ensino da Danga como uma das
quatro linguagens artisticas a serem trabalhadas pela disciplina de Artes.

Entretanto, ainda que o desenvolvimento dos saberes artisticos na
educagio bésica esteja previsto na legislacdo, na realidade, estas premissas
ainda nio acontecem de fato. Embora a linguagem da Danga seja um dos
pressupostos do ensino diferenciado de Arte, nas escolas essa ainda nio
se faz presente no curriculo e muito menos no Plano Politico Pedagdgico
das institui¢oes educacionais.

Apesar de intmeras iniciativas relacionadas & prdtica da danga
acontecerem nas escolas sob o formato de projetos extracurriculares, es-
tas atividades — quando nio sio inexistentes — normalmente estio as-
sociadas ao senso comum que entende a danga como entretenimento
ou ferramenta utilitdria para a fixagdo de contetidos de outras dreas do
conhecimento ou, no pior dos casos, se encontra completamente desco-
nectada dos processos de ensino e aprendizagem promovidos pela escola.

Estes fatos aumentam ainda mais o abismo existente entre o re-
conhecimento da Danca enquanto 4rea de conhecimento ¢ a proposta
de lei que coloca o ensino de Arte como “desenvolvimento cultural dos
alunos”. Sobre esta realidade, Marques (2010) coloca que:

Aulas de danca que sdo um conjunto de atividades — e nio o desen-
volvimento de um projeto, de uma proposta curricular — proporcio-
nam contatos dos alunos por meio da educagio, sio um reflexo ingé-
nuo da contemporaneidade fragmentada e descontinua. Do mesmo
modo, atividades de dan¢a soltas em um projeto também proporcio-
nam meros contatos entre os alunos e a danga, pois nao aprofundam
nem ampliam, muito menos transformam o conhecimento em danga
(Marques, 2010, p. 29).
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1. A danga no L.E.E. Assis Brasil

O contexto expresso por Isabel Marques, presente na maioria das
escolas em todo o Brasil, nio é muito diferente do diagnéstico encon-
trado no I.E.E. Assis Brasil. Nosso projeto de Danca buscou acolher nio
somente os anseios das alunas (baseados nas experiéncias impressas em
seu histdrico corporal), mas também os contetidos especificos da drea de
Danga;contetdos esses que pudessem atender as demandas da escola no
que diz respeito ao teor desenvolvido pela disciplina de Portugués, em
consonancia com o projeto interdisciplinar do PIBID/GEOARTES no
Assis Brasil.O enfoque, nesse caso, girava entorno da corporeidade dos
sujeitos contemporaneos e sua interagio com o meio urbano, sobretudo
aqueles cujo meio expressivo ¢ o graffiti.

Desde o principio pensou-se em atividades nas quais a corporei-
dade, advinda das maltiplas experiéncias empiricas desenvolvidas pelos
alunos ao longo de sua vida, pudesse estabelecer uma relagio dialdgica
entre os conhecimentos especificos da danga, o espaco escolar e suas re-
lagoes de aprendizagem disciplinares e interdisciplinares. Isso, tendo em
vista o desenvolvimento de competéncias e habilidades relativas ao uni-
verso da dan¢a em suas interfaces com a educacio.

O resultado nao poderia ser outro: a interagdo das alunas com as ativi-
dades propostas foi profundamente significativa, possibilitando a introdugio
de conceitos artisticos até entdo desconhecidos por elas, além da descoberta
sensivel dos diversos desdobramentos que a aprendizagem em Danga pode
proporcionar. Como declarou uma aluna em sua avaliagao final:

Bom, achei bem legal o projeto. Saimos da rotina da aula que ¢ s6 escrever e
fazer provas e aderimos a novos modos de assistir aula. Na aula de Filosofia
e Sociologia ficamos com o pessoal da Musica que foi uma das aulas que eu
mais gostei, lembro da aula que tivemos que fazer muito barulho com e sem
ritmo e isso virou uma “musica” depois. E a outra aula que eu mais gosto é
a de Danga que ficou na disciplina de portugués é muito bom, dangamos
todos iguais e tivemos que inventar uns ritmos e dancar para os colegas. Ao
todo o PIBID foi muito bom, foi uma experiéncia nova que com certeza
vou levar para o meu futuro (Sem identificagio, 2013).

Observamos que elas apreenderam os conceitos desenvolvidos
nas aulas de danca e criaram outros, estreitando os lagos de convivéncia
que inicialmente eram conflituosos nos diversos grupos formados pela
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natural heterogeneidade identitdria da classe. O sentimento de indivi-
dualismo e o complexo de inferioridade, tao presentes nos depoimentos
iniciais da turma, cedeu lugar a cooperacio, proporcionando o didlogo
que antes era impraticdvel. Esta relagio trouxe aos participantes resulta-
dos que aprofundaram o conhecimento sobre si mesmo.

Dessa forma, o projeto enfatiza a importincia do ensino de Arte na
Educacio Bésica e coloca a Danga em um patamar de exceléncia, que traduz
significados e atribui sentidos para a vivéncia escolar em sua totalidade.

No entanto, sobre a (inter)relacio das disciplinas, pode-se dizer que, de
certo modo, as trocas ansiadas nio ocorreram no nivel esperado,visto que nos
horérios, a principio dedicados a articulagio de saberes entre Danca e Lingua
Portuguesa, houveram mondlogos disciplinares nos quais “o cardter estanque das
disciplinas” — como se refere Pombo (2005) — se manteve. Ou seja, na maior
parte do tempo ndo se caminhou além do primeiro nivel da tentativa interdisci-
plinar, o qual Pombo diz ser “[...] o nivel da justaposi¢io, do paralelismo, em que
as varias disciplinas estao l4, simplesmente ao lado umas das outras, que se tocam,
mas que n3o interagem” (Pombo, 2005, p. 5).

Logo, para alcangar niveis de maior integracio, ou até mesmo de
fusdo dos saberes, seria interessante (re)pensar os processos de estudo, pla-
nejamento e didlogo entre os envolvidos no decorrer de toda a construgio
interdisciplinar. Esse pensar e fazer junto sio indispensdveis, pois a mera
colagem de pedacos de uma disciplina aqui e de outra acold nio se configura
nem como primeiro nivel de interdisciplinaridade. Visto que:

[...] a interdisciplinaridade se deixa pensar, nio apenas na sua faceta cog-
nitiva — sensibilidade & complexidade, capacidade de procurar mecanis-
mos comuns, atengio a estruturas profundas que possam articular o que
aparentemente nio ¢ articuldvel — mas também em termos de atitude
— curiosidade, abertura de espirito, gosto pela colaboragio, pela coo-
peracio, pelo trabalho em comum. Sem interesse real por aquilo que o
outro tem a dizer nio se faz interdisciplinaridade (Pombo, 2005, p.13).

No Instituto de Educagao Assis Brasil, os quinze pibidianos, duas
professoras supervisoras, a coordenadora da drea das Artes Visuais e dois
professores colaboradores, executaram o projeto interdisciplinar “Das
Classes aos Muros” (Fig. 1), que foi resultado do levantamento prévio
de informacoes sobre a escola. O projeto foi pautado na discussio acerca
da corporeidade e do graffiti,com o intuito de problematizar as questoes
relativas ao corpo em interagio com o espago urbano.
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Figura 1: Cldudia Brandio
Grafhiti no IEE Assis Brasil, fotograﬁa, 2012.

A partir do desenvolvimento do projeto, da visibilidade dos re-
sultados no muro da escola e da posterior avaliagio coletiva realizada,
ficaram mais claros os pontos de intersec¢io entre as dreas, bem como as
diferencas entre elas e as disciplinas. A pratica interdisciplinar garantiu a
cada drea e disciplina a contribuigio de seus contetidos para a posterior
articulacdo entre eles. Isso, pois:

S6 hd interdisciplinaridade se somos capazes de partilhar o nosso peque-
no dominio do saber, se temos a coragem necessdria para abandonar o
conforto da nossa linguagem técnica e para nos aventurarmos num do-
minio que é de todos e de que ninguém ¢é proprietdrio exclusivo (Pombo,

2005, p.13).
2. Refletindo sobre os resultados alcangados

A drea da Danga teve como objetivos: refletir acerca da concepgio
existente sobre a danga, ampliar a compreensdo e conhecimento sobre o
que ¢ danga e desenvolver a ideia de danca a partir de videos e da teoria
de Rudolf Laban (1978). Além disso, visamos: proporcionar aos alunos a
ampliagdo da percepgao do seu corpo e da agao do seu corpo no mundo;
contribuir para a prdtica de ensino a partir do conhecimento construido
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pelo movimento; identificar, nas distintas épocas e culturas, a danga nas
sociedades, suas variagoes de temas e técnicas; e, por fim, a apropriacio
corporal dos conceitos da teoria do movimento de Rudolf Laban, que
estudou o fendmeno da movimentagio do ser humano no espaco, tem-
po, peso e fluxo.

Considerando os objetivos pretendidos no desenvolvimento do
projeto realizado na L.E.E. Assis Brasil, nés consideramos plausivel afir-
mar que, no que se refere a inser¢do da Danga enquanto drea de conhe-
cimento, o grupo conseguiu articular a teoria em consonincia com a
prdtica, bem como promover a interdisciplinaridade ao aproximar a dis-
ciplina de lingua portuguesa as atividades realizadas (ainda que enfren-
tando problemas). Neste sentido, faz-se necessirio ampliar a reflexo,
levando em conta o que foi exposto nos artigos anteriores, com o intuito
de aproximar as outras dreas do conhecimento que também integram o
projeto PIBID/GEOARTES.

Acreditamos que pensar pedagogicamente a aplicagio do pro-
jeto ¢ uma questdo relevante para que se obtenham resultados satisfaté-
rios. E de suma importincia organizar, planejar e flexibilizar cada etapa
a ser desenvolvida, a exemplo do que acontece com os planos de aula,
envolvendo todos os sujeitos participantes deste processo. Desta forma,
apontam-se algumas percep¢oes que podem contribuir com as proximas
realizagdes de projetos semelhantes: a explanagio clara e objetiva de cada
etapa; a elaboragio de um cronograma flexivel de atividades, com o ob-
jetivo de visualizar as etapas como um todo; ¢ a integragdo de teorias e
préticas das diferentes dreas envolvidas.

Aos alunos, foi possivel conhecer e compreender a corporei-
dade e todos os processos que envolvem o conhecimento pessoal em
sua relacdo com o mundo, proporcionando processos de reflexdo e de
criagdo, desmistificando a ideia de pré-conceitos estabelecidos e muitas
vezes aplicados na aprendizagem. Podemos afirmar que as contribuicoes
foram significativas para as acoes e relagoes do grupo como um todo,
minimizando as diferengas impostas por eles e entre eles.

Por fim, na formacio dos participantes (enquanto docentes em
formacio), as agdes do projeto representaram oportunidades singulares
de aprendizagem, nas quais ocorreram trocas mutuas de conhecimentos,
nao apenas entre os pibidianos e os estudantes do curso Normal, mas
também entre os professores ¢ os coordenadores.
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3. PercepgGes e emogdes no encontro final

O encontro final com o grupo, realizado para avaliarmos coletiva-
mente o projeto, se deu de forma muito mais intensa e fluida. Foi um mo-
mento especial, no qual tivemos a oportunidade de conhecer um pouco
melhor os estudantes, para além do que as atividades haviam propiciado até
entdo. O todo se deu como um reencontro, um encerramento de um ciclo.

A sensibiliza¢do dos corpos nesse dia foi de suma importincia e
nio poderia ser diferente. O “olho-no-olho”, a “mio-na-mao” e a “mao-
no-coragio”, gerou uma espécie de cumplicidade que, a0 mesmo tempo
em que saciava as necessidades vitais mais humanas do toque, do ser
olhado, do ser percebido, fazia com que o individuo, frente ao olhar do
outro, se sentisse praticamente nu. Pois, afinal, surgiam perguntas como
“o que serd que o outro estd vendo?”. E daf os risos, as fugas...

Sendo insuficiente o desnude parcial proporcionado pelo olhar
e pelo toque, passamos ao verbo: uma atividade em que, além de olhar
nos olhos da pessoa sentada a sua frente, o sujeito tinha de falar sobre si.
Mas nio qualquer coisa, algo de importincia. E agora, além de sorrisos,
vimos muitos olhos esbugalhados e atentos.

Apés uma sensibilizagio que buscou estimular os cinco sentidos, fomos,
enfim, para a “galeria”, local onde estavam expostas as fotos dos graffiti realiza-
dos e transformados, neste momento, em produgdes artisticas particulares. A
restri¢io de ndo poderem escolher sua prépria obra fez com que os estudantes
buscassem no trabalho do outro algum ponto em comum com o seu proprio ou
consigo mesmo. Desse meio afloraram as mais diversas justificativas de escolhas
e diversos niveis de aprofundamento dessas justificativas, sendo que o resultado
geral mais importante foi a valorizagio de si, exercitada por todos.

Portanto, como conclusdo das atividades relatadas neste capitulo, nés
— pibidianos atuantes no I.E.E. Assis Brasil — deixamos aqui registrada a frase
de uma aluna, dita ao final da sensibilizacio: “Jd pode chorar agora?”.
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CAPITULO 1lI

Colégio Estadual de Ensino Médio Monsenhor Queirdz






1. VIVENCIANDO A INTERDISCIPLINARIDADE NA FORMAGAO DE
PROFESSORES ATRAVES DO PIBID-UFPEL

DANIELA LLOPART CASTRO
MONICA CORREA BORBA

Pensar a formacio dos futuros professores da educagao bdsica
¢ uma responsabilidade bastante grande, ji que sabemos que disso
poderd depender a educagio de todo um povo. Esta é, provavelmen-
te, uma das profissoes com que o Poder Pablico deveria demonstrar
maior preocupagio, sobretudo, em relagio a qualidade dos cursos
oferecidos pelas institui¢des de ensino superior. Porém, sabe-se que,
no Brasil, ndo ¢ assim que acontece. Conforme Mello (2000, p. 1),
os alunos das universidades:

[...] ingressam no ensino superior de formacio de professores com
a expectativa de serem bi6logos, gedgrafos, matemdticos, lingiiistas,
historiadores ou literatos, dificilmente professores de biologia, de ge-
ografia, de linguas ou de literatura. Os cursos de graduagao sdo mi-
nistrados num contexto institucional distante da preocupacio com
a educacio bdsica, que nio facilita nem mesmo a convivéncia com
pessoas e institui¢oes que conhecem a problemdtica desta tltima. Os
professores formadores que atuam nesses cursos, quando estio em
instituicoes de qualidade, sdo mais preocupados com suas investiga-
¢oes do que com o ensino em geral, e menos interessados ainda no
ensino da educac¢io bdsica.

O PIBID, comprometendo-se com a formagio dos licenciados
de diferentes dreas, vem contribuir com a desconstrugao desse paradig-
ma, no sentido de propiciar a inser¢ao do aluno-bolsista-universitdrio na
escola publica. O intuito é que o mesmo vivencie diferentes experiéncias
pedagdgicas e uma aproximagio maior com a realidade e o cotidiano do
exercicio da docéncia nos diferentes tempos e espacos da escola.

Um dos objetivos deste programa é promover a vivéncia da in-
terdisciplinaridade entre as diferentes dreas. Sendo assim, as a¢oes sao
planejadas, organizadas, elaboradas, executadas e avaliadas por gru-
pos de alunos de diferentes dreas de conhecimento que se encontram
inseridas nas escolas, contando com a participacdo dos professores-

supervisores de cada uma das escolas e dos professores-coordenadores
da universidade (UFPEL).
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A interdisciplinaridade ¢, ainda, um conceito bastante polémi-
co, que segue sendo debatido por diferentes correntes pedagdgicas que
a pesquisam, sem uma Unica defini¢ao formal. Percebe-se que os estu-
diosos vém descobrindo, na prética, maneiras possiveis de viabilizar este
fazer. De acordo com os PCN’s (Brasil, 2000), na perspectiva escolar, a
interdisciplinaridade nio tem a pretensao de criar novas disciplinas ou
saberes, mas de utilizar os conhecimentos de vérias disciplinas para resol-
ver um problema concreto ou compreender um fenémeno sob diferentes
pontos de vista.

Segundo Augusto e Caldeira (2007, p.3):

Um ensino pautado na prdtica interdisciplinar pretende formar alunos
e alunas com uma visio global de mundo, aptos para “articular, religar,
contextualizar, situar-se num contexto e, se possivel, globalizar, reunir
os conhecimentos adquiridos” (Morin, 2002). Trata-se de uma visao de
mundo baseada na relagio entre o todo e as partes, que d4 o respaldo
necessdrio ao conceito de interdisciplinaridade que concebemos. Este
conceito estd apoiado na complexidade, na abordagem de um tema ou
tépico que esteja acima das barreiras disciplinares, isto é, na tentativa de
abordar o tema como um todo.

Este trabalho busca relatar a vivéncia interdisciplinar dos alunos
-bolsistas do PIBID 3, da UFPEL, que se inseriram no contexto da escola
publica com a inten¢io de aproximarem-se do exercicio da docéncia nos
diferentes tempos e espagos da escola. Dessa forma, durante as agoes desen-
volvidas no Colégio Estadual de Ensino Médio Monsenhor Queirdz, situ-
ado na cidade de Pelotas - RS, o grupo de pibidianos buscou, entre outros
objetivos, estabelecer uma maior aproximagio com os alunos.

Inicialmente, foram realizados dois diagndsticos, os quais foram
fundamentais para que os académicos pudessem se aproximar do cotidiano
da escola, da prética pedagdgica dos educadores e da realidade da educagio
publica. Tais investigagoes possibilitaram ao grupo conhecer a escola, sua es-
trutura fisica, pedagdgica e humana. Neste processo, puderam se relacionar
com sua propria drea de formagao bem como com as outras dreas envolvidas
no projeto. Além disso, observaram alunos e a comunidade escolar como um
todo. A partir destas observagoes, o grupo elaborou um projeto que contri-
buisse com as necessidades e demandas da escola.

Procurando desenvolver uma proposta que contemplasse as ques-
toes mais evidentes, percebidas a partir dos movimentos iniciais na es-
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cola, o grupo PIBID/Monsenhor optou por trabalhar a temdtica “Mo-
vimento Hip Hop”, bastante presente no comportamento do corpo de
alunos. Isso nos permitiu tanto desenvolver agdes que visibilizassem as
quatro dreas envolvidas, quanto promover a interlocugdo e cooperagio
entre os diferentes saberes. Deste modo, tanto as agoes disciplinares
quanto interdisciplinares desenvolvidas na escola, estavam, de algum
modo, relacionadas a esta tematica.

As atividades foram organizadas durante o turno da tarde, ini-
cialmente com os alunos dos primeiros anos, mas, sempre que possivel,
procurando contemplar todos os alunos que se encontravam na escola
nos periodos de realizagio. Os pibidianos buscaram desenvolver um tra-
balho que contemplasse as quatro dreas e, a0 mesmo tempo, abarcasse
o tema principal, sendo intitulado “Hip Hopirando no Monsa”. Assim,
propuseram diferentes ideias, cujas quais serio comentadas na sequéncia
do presente capitulo, por cada drea separadamente.

As caracteristicas das propostas oferecidas pelos estudantes pi-
bidianos tiveram como diferenciagdo a vivéncia, a exploragio de re-
cursos e espagos da escola, o didlogo, a ludicidade e a interagdo entre
docentes e discentes. Possivelmente, esses foram fatores que fizeram
com que as atividades sugeridas despertassem interesse e compreen-
sao por parte dos alunos, dvidos por novidades no processo de ensi-
no-aprendizagem. Como diz Castro (1997, p.10): “trata-se, [...], de
ensinar melhor a teoria — qualquer que seja — de forma bem ancorada
na prética. As pontes entre a teoria e a pritica tém que ser construidas
cuidadosamente ¢ de forma explicita”.

1. Coordenacgao Interdisciplinar e suas contribuicoes
para a Formagao Docente

Quando pensamos em formacio de professores, seja ela inicial ou
continuada, precisamos visualizar uma gama de competéncias a serem
desenvolvidas com esses profissionais. Porém, nio se pode mais pensar
de forma compartimentada, onde cada contetido importante é transmi-
tido numa disciplina diferente, sem relagio nenhuma com as demais.
Em pleno século XXI, cada vez mais as redes se formam com a inten¢io
de complementaridade. Assim, ao desenvolver atividades com os futuros
docentes ou mesmo com os que j4 atuam, ¢ preciso estar atento para que
eles tenham, em sua formagio, possibilidades de desenvolver um olhar
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critico e reflexivo sobre o mundo, possibilitando-os criar seus préprios
mecanismos de ensino sem a repeti¢io macica do que lhes foi ensinado
anteriormente. Sobre isso, Santomé (1998) coloca que:

Planejar, desenvolver e fazer um acompanhamento continuo da unidade
diddtica pressupoe uma figura docente reflexiva, com uma bagagem cul-
tural e pedagdgica importante para poder organizar um ambiente e um
clima de aprendizagem coerentes com a filosofia subjacente a este tipo de
proposta curricular (Santomé, 1998, p. 253).

E Grings, Mallmann e Daudt (2000, p.1) complementam o as-
sunto, dizendo o seguinte:

Para isso, faz-se necessdrio desde o principio que educadores, depre-
endam um esfor¢o para encontrar estratégias que venham aproximar
a docéncia no ensino superior s demandas do mundo atual, a re-
estruturar seus paradigmas, tentando nio perder de vista o aspecto
qualitativo da vida académica reflexiva, cientifica e profissional. E
importante, também, que os educadores estabelecam a articulagao de
conhecimentos relacionando pontos de vista, resultando num pen-
samento complexo, interdisciplinar, construindo, assim, uma ver-
dadeira Inteligéncia Coletiva: cooperativa, contraditdria, dialética,
complexa, ativa e propositiva.

Ao realizar a proposta, os bolsistas procuraram ao méximo
trocar as informagdes necessdrias de forma clara, instigante e con-
textualizadas com a realidade local. A colabora¢io entre eles foi
essencial para o desenvolvimento das atividades, ja que as conexoes
entre as dreas tornavam-se extremamente necessarias para a com-
preensdo do objetivo a ser atingido. Para Pombo (1994, p. 13) “a
interdisciplinaridade implica alguma reorganizagao dos processos
de ensino e de aprendizagem e supde um trabalho continuado de
cooperagio dos professores envolvidos”.

O esfor¢o do grupo propiciou uma reflexdo mais ampla sobre
interdisciplinaridade. Questées como “o que ¢” ou “como se faz”, e
as diferentes abrangéncias de uma proposta interdisciplinar, viraram
pauta nas discussoes entre os pibidianos. Nesta busca sobre o enten-
dimento do termo, foram surgindo maneiras encontradas pelo grupo
para efetuar a realizagio do trabalho. Nesta tentativa foi possivel per-
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ceber, também, a importincia da colaboracio entre os participantes.
E um processo essencialmente cooperativo e aberto ao novo que estd
relacionado a um objetivo pedagdgico comum. Dentro deste pro-
cesso, o planejamento e a avaliagio continua com base em processos
democrdticos, assumem papel fundamental.

Como professoras universitdrias participantes do PIBID, pode-
mos dizer que coordenar um grupo de alunos advindos de diferentes
dreas de estudo requer esforcos diferenciados e, principalmente, vonta-
de de aprender a dialogar com a diversidade. E preciso entender que a
constante troca de informagdes torna-se essencial no processo de ensino
e aprendizagem. A posi¢ao de lideranca, nesse caso, exige aten¢io redo-
brada no sentido de estar comprometida com a formagdo que vem sendo
oferecida aos bolsistas-licenciandos. Lideranca esta que, pautada pelo pa-
radigma dialégico, demanda um exercicio mais complexo de gestao nao
previsivel e que considera os diferentes pontos de vista e contribuigées do
grupo de participantes. Por nio ser impositiva e unilateral, provoca no
docente, mediador-professor, uma atitude despojada e Freireana (Freire,
2011) na perspectiva do didlogo e da troca de saberes.

Normalmente as disciplinas ministradas na universidade seguem
o modelo positivista e compartimentado do conhecimento, dificultando
o processo de fazer relagdes entre os diferentes saberes. Os professores,
em geral, sentem-se intimidados em dialogar com outras disciplinas, na
tentativa de evitar a exposicdo de sua pritica docente. Dessa maneira,
os alunos nio vivenciam experiéncias interdisciplinares e, muitas vezes,
nem discutem o tema em sala de aula. Sendo assim, o entendimento de
que as dreas se complementam de forma irrestrita, onde as fronteiras
se diluem e os saberes passam a ser de todos a0 mesmo tempo, ¢ indis-
pensével para desenvolver esse tipo de trabalho. Conforme Santomé, a
interdisciplinaridade:

[...] implica em uma vontade e compromisso de elaborar um contexto
mais geral, no qual cada uma das disciplinas em contato sio por sua vez
modificadas e passam a depender claramente uma das outras. Aqui se
estabelece uma interagio entre duas ou mais disciplinas, o que resultard
em intercomunicagio e enriquecimento reciproco e, consequentemente,
em uma transformacio de suas metodologias de pesquisa, em uma mo-
dificagio de conceitos, de terminologias fundamentais, etc. (Santomé,

1998, p. 63).
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2. Consideragdes Finais

Através das propostas que o PIBID vem desenvolvendo, estamos bus-
cando um trabalho de qualidade que permita aos futuros professores e aqueles
que jd atuam, vivenciar diferentes possibilidades de se relacionar com o outro
— seja este colega, aluno, professor, funciondrio ou membro da comunidade.
Estes relacionam-se com o intuito de trocar saberes, experiéncias, sensagoes,
emogoes... Enfim, procurar, nesse caminho, tornarem-se um ser humano-pro-
fissional mais completo. Como mostram Grings, Mallmann e Daudt (2000,
p-1), “é preciso ter a visao de que é necessdrio aprender a pensar, aprender a
agir, aprender a conviver, aprender a ser mais humano, preservando a autono-
mia e mantendo latente o desejo de continuar sempre aprendendo’.

Nesses moldes ¢ que o PIBID vem desenvolvendo suas atividades,
pensando nesta formagio complexa, cuja proposta vislumbra a interdis-
ciplinaridade pesquisada, discutida e vivenciada pela/com a equipe, pos-
sibilitando interconexdes e passagens entre os conhecimentos através de
relagoes de complementaridade, convergéncia ou divergéncia, buscando
contribuir com a melhora da educagio bdsica e com a possibilidade do
despertar de novos olhares sobre o mundo.
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2. ARTE ATRAVES DO GRAFFITI NA ESCOLA

THAIS MACHADO DO AMARAL
MAHUA ALONSO DA SILVA
ROBERTA RAMALHO VELLAR

O conceito de graffiti como manifestagio artistica surgiu entre
as décadas de 1970 e 1980 em Nova York e localizava-se principalmente
nos guetos americanos antes de se disseminar (Ganz, 2010). Entretan-
to, vale lembrar que desde a pré-histéria o homem j4 se expressa dessa
maneira, com pinturas em rochas e paredes, precursores inclusive da es-
crita. O graffiti ¢ uma manifestagio muito comum nos dias atuais, que
transmite muitas mensagens, inclusive de cunho politico e critico, uma
arte que estd além dos museus e galerias, pelos muros das ruas e outros
espagos publicos, sendo assim acessivel a qualquer pessoa.

Foi pensando na valorizagio dessa arte, ainda banalizada e vista
muitas vezes como vandalismo, que o grupo interdisciplinar do PIBID II1/
GEOARTES na escola Monsenhor Queiroz buscou explorar o graffiti. Atra-
vés desse projeto, estudamos e apreciamos junto com os alunos a manifes-
tagio do mesmo e seus possiveis entrelacamentos com a cultura Hip Hop.

Sendo assim, explicaremos, neste texto, como aconteceram as
agoes mais especificas da drea de Artes Visuais, cujo foco principal foi
discutir e pensar sobre a subcultura do graffiti dentro do movimento Hip
Hop, bem como sua aceitagio como manifestagio artistica.

1. Apresentando o graffiti a comunidade escolar

Para iniciarmos as atividades, apresentamos — na escola — o
filme Wild Style (1983), que mostra como a cultura Hip Hop sur-
giu nos guetos de Nova York e também como o graffiti passou a ser
considerado arte. Discutimos, a partir do filme, diversas questoes
como, por exemplo, o que caracteriza o graffiti e a também a picha-
¢ao. A partir dai marcamos um dia de atividades, nos trés turnos
da escola, onde realizamos uma mostra com diferentes obras, jun-
tamente com um pouco da biografia do artista Jean-Michel Bas-
quiat, primeiro grafiteiro a ser considerado artista. Posteriormente,
discutimos com os alunos acerca do que ¢ grafitar:

101



(..) o grafitar que se difunde de forma intensa nos centros urbanos signi-
fica riscar, documentar, de forma consciente ou nao, fatos e situacoes ao
longo do tempo. Diz respeito a uma necessidade humana como dangar,
falar, dormir, comer, etc. (Gitahy, 1999, p. 12-13)

Jean-Michel Basquiat (Fig. 1) foi um dos mais célebres grafitei-
ros de todos os tempos, tornando-se lenda ao passar estrondosamente
pelo cendrio artistico de Nova York e revolucionar o modo de ver a
pintura nos Estado Unidos. Basquiat comegou pintando telas e, de
mero pichador, passou a ser considerado representante privilegiado
de uma Escola. Em apenas trés anos, de 1982 a 1985, suas obras
conquistaram marchands ¢ compradores, ganhando espaco em im-
portantes galerias e museus.

Figura 1: Basquiat — artista pldstico e grafiteiro
Disponivel em: <http://www.leedsstudent.org
/12013-04-15/Is2/arts/a-closer-look-at-jean-michel-basquiat>

Posteriormente a essa apresentagdo, iniciamos as atividades. Du-
rante o dia, as agdes aconteceram da seguinte forma: no turno da manha
os alunos participaram bastante, falando sobre suas experiéncias com
graffiti. No caso desta turma o repertdrio era bem amplo, jd que os alu-
nos haviam participado, no ano anterior, de um projeto na aula de His-
téria que falava sobre o graffiti. E importante destacar que eles estavam
motivados com os graffiti que seriam realizados na escola.
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No turno da manha e da tarde alguns alunos demonstraram bas-
tante interesse pelo assunto, fazendo muitos comentdrios e perguntas a
respeito. Expomos a eles um pouco da histéria do graffiti e do préprio
Basquiat, abarcando o contexto histérico que envolvia o artista. Logo
ap6s, foram apresentadas algumas obras de grafiteiros famosos hoje em
dia, como Os gémeos e Banksy. Os alunos gostaram bastante, pois co-
mentaram as obras mostradas. O que mais pareceu chamar a aten¢io dos
alunos foi o trabalho de stencil’ do artista Banksy, que demostrou como
o uso das técnicas atuais permite a qualquer pessoa fazer um grafite, nio
tendo este que ser, necessariamente, um eximio desenhista.

No turno da noite a vice-diretora oportunizou que esta aula fosse
dada para praticamente todas as turmas da escola juntas. Os alunos fo-
ram, entlo, sentando e escutando a breve explicacio sobre o graffiti e seu
inicio artistico. A intenc¢do deste dia foi gerar curiosidade, discussoes e
reflex6es acerca dessa arte. Durante um més de projeto, foram desenvol-
vidos dentro dessa escola vérios estudos e acbes sobre as manifestacoes
da cultura Hip Hop; acerca do graffiti foram realizadas, além das aulas
explicativas e exposi¢ao de filme, passeios ¢ mapeamentos dessa expres-
sdo artistica em alguns locais da cidade, que geraram discussoes sobre as
diferencas entre o que ¢ considerado arte e o que ¢ pichagio. As agdes
culminaram com duas grafitagens, uma na parede do pétio e outra em
uma parede interna da escola.

2. A culminancia do projeto e o assunto surgido

No encerramento do projeto havia trés grafiteiros na Escola,
convidados pelo grupo de pibibianos. Um deles pintou a parede
que dd acesso ao refeitdrio e os outros dois grafitaram no pitio,
local onde — no diagnéstico feito anteriormente — constatamos que
os alunos passavam muito pouco tempo do recreio, pois, além se
nao ser um local particularmente atrativo, d4 acesso direto a uma
janela da sala dos professores. O resultado final agradou toda co-
munidade escolar, pois eles puderam presenciar todos os processos

¢ Técnica usada para produzir um desenho ou ilustragéo por meio da aplicacio
de tinta, aerossol ou nio, através do corte ou perfuracio em papel contra a
maioria das superficies.

103



de trabalho dos grafiteiros, desde quando eles chegaram a escola no
periodo da manha até o final da tarde. A intengio deste momento
foi fazer com que os alunos tivessem uma real experiéncia artistica,
como vemos nos PCN’S:

Aprender arte ¢ desenvolver progressivamente um percurso de criagio
pessoal cultivado, ou seja, alimentado pelas interagoes significativas que
o aluno realiza com aqueles que trazem informagées pertinentes para o
processo de aprendizagem (outros alunos, professores, artistas, especia-
listas), com fontes de informagao (obras, trabalhos dos colegas, acervos,
reprodugdes, mostras, apresentagdes) e com o seu proprio percurso de

criador (PCNs, 1997, p.14).

Graffiti no pdtio da escola, forografia digital, 2012.
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Na pintura da parede interna, além do desenho havia uma zag’
com a inscri¢do numérica 420. Tal inscri¢ao é comumente utilizada por
usudrios de maconha e representa o hordrio “4:20”, momento marcado
para o uso da mesma. Em um primeiro instante, nem nés do grupo do
PIBID, nem a dire¢do, observamos a mensagem implicita na parede. Na
manha seguinte, entretanto, os alunos comegaram a fotografar a obra e
perceberam a inscrigdo. Surpreso, um aluno perguntou ao Diretor se ele
sabia o significado da inscri¢io numérica “4:20”. O Diretor respondeu
que ndo, mas que iria pesquisar a respeito. Quando descobriu o que sig-
nificava aquela inscri¢io, apavorado, imediatamente entrou em contato
com as supervisoras que também a desconheciam.

Apés a conversa com o diretor, as supervisoras contataram os pi-
bidianos e as coordenadoras, e foi decidido que o grafiteiro seria ques-
tionado para tentar entender qual a seu posicionamento a respeito. Ele
argumentou que hd muitos anos o grupo de grafiteiros que integra utiliza
essa f4g e que a mesma ndo era uma intencional apologia ao uso da ma-
conha, porém, mesmo contrariado, ele apagou a inscrigao.

Interessados em problematizar, junto 2 comunidade escolar, este
acontecimento, sugerimos a escola um encontro do grupo do PIBID
com alunos e professores em um sibado. Nesta ocasido, nos dividimos
em grupos: alguns de nds ficamos com os professores, procurando com-
preender como eles lidavam com a questao das drogas e demais assuntos
que surgiam no cotidiano escolar, e outros realizaram, com os alunos,
uma oficina de stencil onde o tema sobre as drogas foi abordado.

O termo “4:20”, segundo vdrios textos da internet, inclusive da
revista americana High Times, surgiu nos Estados Unidos no ano de
1971. O mesmo faz referéncia ao hordrio que os grupos de adolescentes
das escolas de Sao Francisco marcavam para se encontrar ¢ fumar a erva,
geralmente coincidindo com o hordrio de saida das aulas. O termo 4:20
ou 420, entio se popularizou, e até hoje serve como “marca’, sendo usa-
do como convite para que as pessoas se reinam no mesmo hordrio.

Como o uso do termo é amplamente conhecido justamente por
representar esse “convite com hora marcada” e pode ser considerado
como apologia ao uso da droga, trabalhamos com os alunos o assunto
que veio A tona nesse momento, j& que a escola é, por exceléncia, um
ambiente formador de opinido.

7 Tag é o termo utilizado no graffiti para as inscri¢es utilizadas na pintura, normalmente ¢ a
assinatura do grafiteiro ou do grupo ao qual ele pertence (GANZ, 2010).
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3. A comunicag¢ao ndo-verbal do graffiti

O graffiti trabalha muito com uma outra linguagem que nio a que
estamos habituados a compreender, ainda que estejamos acostumados
a percebé-la: a linguagem que se dd por meio das imagens e simbolos.
Muitas vezes, o que nos falta ¢ 0 momento de reflexdo sobre essas ima-
gens que se mostram continuamente e diariamente, que nio possuem
tradugdes prontas, mas que, ainda sim, precisam ser decifradas.

Segundo Lucrécia Ferrara (2002) o texto ndo-verbal estd presente no
cotidiano da cidade, porém, ao contrdrio do verbal, ele ndo agride nossos
sentidos, forcando nossa aten¢io. Para ser notado, o nio-verbal exige que se
crie uma atengio intencional a ele direcionada, pois somente assim ele serd
percebido pelo espectador/transeunte. A leitura ndo-verbal é a dedugao ou
conclusao dessa linguagem. O nao-verbal ndo apresenta uma saturagio de
informagées, aumentando o esfor¢o do receptor que deseja compreende-lo.
Esse ndo possui codigo, uma vez que os elementos nele presentes nao pos-
suem uma ligacio de imediato, sendo que essa associa¢ao precisa ser constru-
ida. O nao-verbal ¢ uma mistura de todos os codigos, até mesmo o verbal,
porém este sem fungio determinante. Essa forma de linguagem nao se apre-
senta em lugares ébvios ou de ficil visualiza¢io, elas tém um espago préoprio,
dado a sua caracteristica tinica de conter uma variada mistura de signos. A
cidade estd repleta de textos nao-verbais, que se mostram nos mais variados
lugares e formas, como arquitetura, paisagem, desenho urbano, meios de
comunicagio, etc. E justamente essa outra linguagem que foi apresentada
aos alunos da escola através dos graffiti.

A comunica¢io nao-verbal que, inclusive, pode se tornar de maneira
sutil uma manipuladora de opinido (como ¢é possivel identificar nas midias
e, por exemplo, em algumas campanhas publicitdrias) precisa também ser
trabalhada nas escolas; o graffii pode ser um caminho, pois ¢ uma linguagem
contemporanea, uma arte atrativa, colorida, dinimica e com uma linguagem
voltada ao jovem. Assim, para melhor trabalharmos no ambiente escolar, de-
vemos estar sempre atentos as novas formas de ler as mensagens visuais que os
alunos produzem e decodificam no ambiente social em que estao inseridos.

4. Conclusao

Acreditamos que discutir e propiciar vivéncias em Artes Visuais
aos estudantes, neste caso através do graffiti, seja fundamental para for-
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magio dos individuos. “A vivéncia da arte, tanto para a crianga quanto
para os adolescentes, ocorre principalmente no fazer artistico ¢ também
através da apreciagio estética, ao interagirem enquanto expectadores da
obra de arte” (Ferraz; Fusari, 1993, p. 91).

Acreditamos que o trabalho interdisciplinar do PIBID 3, com
proposta de tema advindo de um diagnéstico, foi muito rico. Pudemos
aprender muito ao vivenciar essa experiéncia, pois os projetos de traba-
lho direcionam o processo educativo com énfase ao aluno e seu cotidiano
e ndo a um assunto isolado, proporcionando uma aprendizagem que estd
a favor dos quatro pilares da educagao: aprender a conhecer, aprender a
fazer, aprender a ser e aprender a compreender.

Nesta perspectiva, acreditamos que o trabalho desenvolvido na
escola obteve sucesso porque fez com que os individuos se colocassem
dentro do processo de ensino/aprendizagem, realmente aprendendo e
repensando sua trajetdria através da Arte, mesmo e com os percalcos
surgidos pelo caminho.
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3. A FRUICAO EM DANCA COMO FORMA
DE CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO

MAIARA GONGCALVES
DANIELA CASTRO

A agio de apreciar uma obra artistica, ainda hoje, estd bastante
distante da realidade escolar, que nio possui uma grande inser¢io da
Arte em seus espacos devido a estrutura de ensino existente na educagio
brasileira. Apesar desse fato, buscamos, com a Danga, associar a fruicio
a0 ensino como um todo.

Assim, ao participarmos do desenvolvimento do Projeto Inter-
disciplinar “Hip Hopirando no Monsa” na Escola Estadual de Ensino
Meédio Monsenhor Queirédz, buscamos introduzir os saberes da Danga a
partir da construgio de conhecimento baseado na apreciagao/fruicio. O
projeto visou proporcionar agdes interdisciplinares e disciplinares sobre
a temdtica do “Movimento Hip Hop”, que possibilitassem a comunida-
de escolar novas percepgodes e reflexdes a cerca de sua(s) identidade(s),
contribuindo, dessa forma, para a vivéncia de relacoes cotidianas mais
dialégicas e tolerantes.

Ao longo desse artigo, iremos abordar a inser¢io da Danga neste
projeto, com um enfoque na frui¢io das obras de arte que fizeram parte
da realizacio do mesmo.

1. A Danga no projeto “Hip Hopirando no Monsa”

Relatar a atuagio da Danga neste projeto tem um sentido muito
importante para nés, futuras licenciadas em Danga, jd que se trata de
abordar a presenca dessa drea no ensino formal, a qual ainda ¢ pouco
presente. Ao contextualizarmos a Danca no projeto, é importante que
reflitamos sobre o lugar ela ocupa na escola, o que vem sendo desenvol-
vido e quem sdo os profissionais que ministram esta disciplina.

Enquanto 4rea de conhecimento autdnoma, a Danga tem um histérico
pouco relevante, no ensino regular, possuindo as meras atribuigées de:
socializar, descontrair ou desinibir, mas, raramente sendo considerada
como disciplina com contetidos especificos [...] (Tomazzoni; Wosniak;
Marinho, 2010, p.135).
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No século XX, foram muitos os fatores sociais, educacionais e cultu-
rais que atuaram no processo de inser¢io do ensino de Arte na Escola. A Arte
¢ drea de conhecimento obrigatério na educagio bdsica, conforme aponta a
LDB (9394/96, art. 26, §20), ao descrever que: “o ensino da arte constituird
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagio bésica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

A Danga ¢ uma linguagem artistica que nasce da relacio entre
corpo, movimento, espago, tempo e significados. E é nela que se torna
possivel conhecer, compreender e ressignificar o mundo onde se vive.
Um dos motivos pelo qual se torna importante ensinar Danga na Escola,
se dd, pois, no entendimento de que a Dan¢a enquanto Arte pode ser um
objeto de transformacio do ser humano, e dentro da escola mais ainda,
contribuindo para a formagio integral do aluno.

[...] Deve partir do pressuposto de que 0 movimento ¢ uma forma de ex-
pressio e comunicacio do aluno, objetivando tornd-lo um cidadao cri-
tico, participativo e responsével, capaz de expressar-se em vdrias lingua-
gens, desenvolvendo a auto expressio e aprendendo a pensar em termos
de movimento (Scaparto apud Strazzacappa; Morandi, 2006, p. 73).

Ao entendermos a importincia do ensino da Danga na escola,
percebemos que, para estarmos inseridas em um projeto interdisciplinar,
nao precisdvamos eliminar a nossa disciplina, mas sim, tornd-la comu-
nicativa com as outras. Precisdvamos pensar em como a Danca poderia
contribuir para o desenvolvimento da temdtica e alcangar os objetivos
propostos. Entdo, buscando ampliar nosso conhecimento, encontramos
nos PCN’s que:

A interdisciplinaridade nio dilui as disciplinas, ao contrdrio, mantém
sua individualidade. Mas integra as disciplinas a partir da compreensao
das multiplas causas ou fatores que intervém sobre a realidade e trabalha
todas as linguagens necessdrias para a constitui¢io de conhecimentos,
comunicag¢ido e negociagio de significados e registro sistemdtico dos re-

sultados (Brasil, 1999, p. 89).

Dessa forma, procuramos encontrar meios de trabalhar com a
Danga e, a0 mesmo tempo, nos relacionarmos com as outras trés dre-
as que participavam do projeto interdisciplinar. Dentro desse projeto
destacamos algumas atividades como: apresentagdes artisticas, batalhas,
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oficina de Dangas Urbanas e ainda uma “oficina de pichagao® corporal”.
Esta tltima, que relacionou a Danga com as Artes Visuais, proporcionou
a problematizagdo sobre o graffiti e a pichagio, tendo como proposta a
vivencia, por parte dos alunos, de uma “pichagio do corpo” através do
movimento.

Apbs as vivéncias priticas com o corpo, disponibilizamos tintas
de vdrias cores e folhas de oficio em branco para que os alunos tivessem
livre expressdo de ideias e pensamentos, transpassando os movimentos
realizados para o papel.

Ao buscarmos a construgio do conhecimento em Danga (com
base na fruigao da obra artistica), procuramos desenvolver atividades que
fizessem um didlogo interdisciplinar e que também atingissem nossos
objetivos. Isso pode ser feito através de intervengoes, apresentagoes e ba-
talhas, sendo estas algumas das formas que encontramos para aproximar
as Dangas Urbanas do contexto escolar. E importante ressaltar que, ao
desenvolver a frui¢io como um contetido especifico da Danga, estamos
auxiliando na formagio de individuos criticos. Conforme os Pardmetros
Curriculares Nacionais, a apreciagdo é prevista para a construgio de co-
nhecimento em Arte da seguinte forma:

Apreciar refere-se a0 4mbito da recepgio, incluindo percepg¢io, decodifica-
¢o, interpretagio, fruigio de arte e do universo a ela relacionado. A acio de
apreciar abrange a produgio artistica do aluno e a de seus colegas, a produ-
¢4o histdrico-social em sua diversidade, a identificagio de qualidades estéti-
cas e significados artisticos no cotidiano, nas midias, na inddstria cultural,
nas préticas populares, no meio ambiente (Brasil, 1998, p. 50).

Embora tenhamos proporcionado outras atividades em Danca na
Escola Monsenhor, este artigo aborda principalmente as agdes que lidam
com a apreciagio artistica das Dangas Urbanas, pois essas, além de serem
as que mais se destacaram, também foram as a¢bes mais presentes na
atuacio da Danga dentro deste projeto.

2. As Dangas Urbanas na Escola

O género “Dangas Urbanas” foi escolhido para o trabalho especi-
fico de nossa drea devido a temdtica do projeto. A escolha por este tema

8 Ato de escrever ou riscar sobre propriedade alheia.
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esteve relacionada ao processo de diagndstico onde foram encontradas
questoes que abordavam as virias identidades dos adolescentes. Buscéva-
mos conhecer e legitimar essas identidades, abarcando um dos objetivos
do projeto que foi proporcionar aos alunos experiéncias coletivas que
estimulassem respeito, cooperacio e tolerancia.

O movimento Hip Hop, influenciado pela cultura negra, nasceu
nos Estados Unidos. De acordo com Fochi (2007, p.62), essa cultura
surgiu “a partir de agoes para conter as inimeras guerras e disputas entre
gangues que assolavam a periferia de Nova York.” Conforme Colombero
(2011), a origem das dancas urbanas veio de matrizes negras norte-ame-
ricanas, nos motivando a contribuir com as reflexées realizadas pela esco-
la sobre a temdtica Consciéncia Negra, e também dar maior visibilidade
a cultura popular, 20 movimento negro e ao Hip Hop.

Através das agoes interdisciplinares, colocamos em discussdo o mo-
vimento Hip Hop e seus quatro segmentos: o Rap, o DJ, o graffiti e o Break.

A cultura hip hop passa ser caracterizada pelo grafite, a danca break, o
DJ e 0o MC, o rap com significado de ritmo e poesia surge nas festas, en-
quanto os DJs mandavam os beats, os MCs pegavam o microfone para
animar as pessoas rimando na batida da musica funk. Com o tempo essa
batida foi ficando mais marcada, pedindo um feeling diferente, o que
era mais em cima, uma energia que saltava das pessoas, virou um ritmo
mais pesado, mais para baixo, em contato com a terra, por influéncia das
rafzes africanas. O rap com falas rimadas e ritmadas trazia a realidade dos
guetos. O termo rap também incorpora o conceito “revolugio através da
palavra” (Colombero, 2011, p.4).

Para a realizagio de nossas agoes ¢ uma maior apropria¢ao do
grupo sobre a temdtica, levamos para nossas reunides convidados ligados
a0 movimento, a fim de nos capacitar ainda mais sobre o assunto. Eles
destacaram, além dos quatro elementos, um quinto, que trata do conhe-
cimento, pois, segundo Colombero (2011), hoje alguns pesquisadores j4
consideram esse elemento como parte da cultura Hip Hop.

Dessa forma, proporcionamos — para a escola — uma palestra so-
bre o assunto com os convidados, estendendo o didlogo para a espe-
cificidade da Danca. Esta atividade aconteceu apds uma apresentacio
artistica desses convidados, o que provocou os estudantes a pensarem
sobre aquilo que apreciaram. “A presenga em pessoa do artista na escola
por meio de espetdculos, exposicoes, palestras, demonstragoes etc. pode
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ser também muito rica para o aprendizado dos estudantes” (Marques;
Brazil, 2012, p. 59). Trabalhando nesta perspectiva, buscamos desen-
volver a educacio do sensivel, proporcionando aos alunos o exercicio da
percepgao do outro.

Figural: Apresentacio de Danga do Grupo “Trem do Sul” no recreio

As dancas urbanas foram o caminho mais coeso encontrado por
nés, da Danga, para levarmos o Hip Hop para os alunos e professores da
Escola Monsenhor Queiroz. Através de intervengdes com participacio
dos alunos, apresentagoes e batalhas realizadas por bailarinos da drea,
conseguimos aproximar a escola da também chamada Danga de Rua.

Dentro das Dancas Urbanas existem vdrios subgéneros, como
relata Colombero (2011, p.1): “O termo streetdance (Danga de Rua)
também ¢é usado, por apresentar os diferentes estilos da danca, co-
nhecidos como Funk, Locking, Popping, Breaking, Hip Hop Freestyle,
House Dance, ¢ Krump, assim como as suas subdivisées”. Tentamos,
através de experiéncias estéticas, levar a eles alguns desses subgéneros.
Além disso, promovemos uma oficina de Dangas Urbanas que buscou
dar uma nogao bésica dos diversos estilos, usando como estratégia de
ensino a opgao de levar para a escola o acesso as informagoes através
de profissionais da drea.

O artista nao traz somente o glamour para a escola, ou um jeito diferente
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de se vestir, de falar, de andar, de se expressar. O artista traz, principal-
mente, outro jeito de ver o mundo, de se relacionar com as pessoas e de
compreender as redes de relagoes existentes em nossos cotidianos (Mar-
ques; Brazil, 2012, p. 59).

Figura 2: Oficina de Dangas Urbanas

Mesmo os alunos que nio se sentiram préximos as identidades do
movimento Hip Hop demonstraram interesse e curiosidade ao observar
e apreciar a Danga de Rua trazida por nossos convidados. Ao assistir
uma coreografia, um improviso, uma performance de uma arte cénica, o
espectador é capaz de construir seus préprios significados. Assim, como
afirma Leite (2008, p. 33): “de qualquer forma, entio, para o publico,
as expressoes artisticas, sejam elas quais forem, sao formas de partilha de
agoes e significados”.

Levar o produto do artista para dentro da escola é levar conhe-
cimento, e os saberes tornam-se conhecimento através das relacoes.
A Arte isoladamente pode cumprir a fun¢io de educar, despertando
um olhar critico e sensivel, mas a escola se torna fundamental para
problematizar essa relagio entre a Arte e o educando. “Ou seja, a arte
em si exerce papel educacional. Mas isso nio transforma o artista
em professor e nem a frequentagdo sem a intermediacdo da escola
substitui a sistematizagéo e articulagio do conhecimento que ela deve
proporcionar” (Marques; Brazil, 2012, p. 157). Dessa forma, nosso
papel enquanto pibianas foi o de intermediar a relagao entre a frui-
¢d0, o conhecimento e o aluno.
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3. Consideragdes Finais

Levar o tema do movimento Hip Hop para dentro da escola se
mostrou de extrema relevincia no somente por este se constituir em
uma temdtica que despertou o interesse dos alunos (jd que este se di-
fundiu pelo mundo e estd constantemente presente na midia), mas pela
sua capacidade de propiciar discussoes e debates importantes entre o
corpo escolar. Pudemos estabelecer, junto aos alunos, relagoes como,
por exemplo, o Hip Hop e a cultura negra. Como define Costa (2005,
p.92) “[...] acima de tudo, o Hip-Hop é um movimento sécio cultural,
que busca a emancipagio e a inser¢io do negro na sociedade, nio como
pdria, mas como cidadio”.

Com o projeto interdisciplinar, percebemos também o quanto a
Danga tem a contribuir com outras dreas de conhecimento e a importin-
cia da troca constante entre essas diferentes dreas. Acreditamos, dessa for-
ma, que o objetivo de plantar sementes para refletir em relagdes huma-
nas mais dialégicas e tolerantes foi alcancado. Além disso, conseguimos,
mesmo que temporariamente, legitimar e inserir a drea da Danga dentro
da escola, trabalhando com a apreciagio como um contetido pedagégico
para o ensino da Danga.

Assim, concluimos que as dangas urbanas auxiliaram no processo de
construgdo de conhecimento através da fruigio estética e, ainda, foram capa-
zes de produzir reflexdes importantissimas para a constitui¢ao das identida-
des dos alunos do Ensino Médio da Escola Monsenhor Queiroz.
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4. SAIDA DE CAMPO: GEOGRAFIA E INTERDISCIPLINARIDADE

CAROLINA GONGALO
WILLIAM POLLNOW

Este trabalho ¢é parte das reflexoes teérico-préticas do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagio 2 Docéncia 11, elaboradas pelo grupo
GeoArtes na Escola Estadual Monsenhor Queiréz, localizada no centro
da cidade de Pelotas- RS.

Apés um aprofundamento tedrico, partimos para a pesquisa com
5 turmas do 1° ano do ensino médio do turno da tarde. Diagnosticamos
entdo a necessidade de se trabalhar questées pontuais com esses alunos,
tais como: etnias, diversidade, cultura, aceitacio, entre outros. Constru-
imos nosso projeto de forma em que as quatro 4reas (Geografia, Musica,
Danga, e Artes Visuais) se interligassem, uma completando a outra, para
que desta forma todas as dificuldades apontadas pudessem ser abarcadas
de maneira uniforme.

Participamos ativamente de todas as atividades propostas, obser-
vando e redirecionando atividades, de acordo com a participagio dos
alunos, porém, nossa etapa do projeto teve culminincia em uma saida
de campo em busca de pichag¢des e graffiti. Com uma rota previamente
planejada para que os alunos pudessem observar os arredores da escola,
esta caminhada tinha como objetivo que os alunos fotografassem e re-
gistrassem em seu didrio de campo o local exato das imagens coletadas.
O objetivo era revelar as fotos selecionadas pelos alunos e mapear essas
rotas com as fotografias (reveladas em tamanho 10x6), observando quais
locais possufam maior concentragio de graffiti ou pichagoes.

Para a realizagao deste projeto foi feito um aprofundamento ted-
rico, um levantamento de dados da escola e dos alunos, além de pesqui-
sas e conversas informais com alunos e professores, para que desta forma
pudéssemos inserir a Geografia dentro do projeto e fazer links com as
demais 4reas.

Na busca pela interdisciplinaridade, enfrentamos diversas duavi-
das sobre como trabalhar com a mesma. Neste processo de descoberta,
nossas discussoes passaram pela pluridisciplinaridade, multidisciplinari-
dade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, na busca de melhor
compreender tais processos. Encontramos, nos textos de Pombo (2004),
um espago para expressarmos exatamente essas duvidas:
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H4 uma familia de quatro elementos que se apresentam como mais ou
menos equivalentes: pluridisciplinaridade, multidisciplinaridade, interdis-
ciplinaridade e transdisciplinaridade. Sentimo-nos um pouco perdidos no
conjunto destas quatro palavras. As suas fronteiras nio estio estabelecidas,
nem para aqueles que as usam, nem para aqueles que as estudam, nem para

aqueles que as procuram definir (POMBO, 2004. p.4).

Esse trabalho interdisciplinar s6 foi possivel porque as dreas inte-
grantes do grupo intitulado Geoartes estavam focadas em desenvolver
uma experiéncia em conjunto. Mantivemos em foco que o importante
na construgio das atividades seria, sem duvida, a qualidade de atendi-
mento a necessidade do aluno. Ressaltamos que amadurecemos com a
proposta porque no decorrer de nossas reuniées fomos compreendendo
que, muitas vezes, para se chegar a interdisciplinaridade, todos tinhamos
que ceder e aceitar as ideias propostas pelos colegas do grupo (indepen-
dentemente da drea que ele representava) e, principalmente, entender
que muitas vezes uma drea se sobressaia em relagio a outra, ndo como
superior, mas como aquela que possuia as melhores condigdes de en-
tendimento e esclarecimento para determinada problemdtica. Podemos
confirmar isso com base nos texto de Barbosa (2002):

No que se refere a interdisciplinaridade [...], “inter”, vai indicar a inter
-relagdo entre duas ou mais disciplinas, sem que nenhuma se sobressaia
sobre as outras, mas que se estabeleca uma relacio de reciprocidade e
colaboragio, com o desaparecimento de fronteiras entre as dreas do co-
nhecimento (Barbosa, 2002, p. 85).

Lembrando que a base da Geografia é o estudo do espago, logo
pensamos em planejar uma saida de campo com os alunos, para que
todos pudessem construir e aprimorar seus conhecimentos sobre a re-
alidade dessas Artes de rua, observando as diferencas entre o graffiti e a
pichagio, que ainda ¢ tratada como um ato de vandalismo e nio como
Arte. Assim, pudemos aproximar os alunos da realidade existente nos
arredores da escola. Para essa atividade buscamos embasamento em Frei-
net, que nos mostra a importancia de uma aula passeio.

A classe-passeio foi para mim a tdbua da salvacdo. Em vez de cochilar

diante de um quadro de leitura do reinicio das aulas & tarde, safamos
para o campo que circundava a aldeia. Ao atravessar as ruas, pardvamos
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para admirar o ferreiro, o marceneiro ou o teceldo, cujos movimentos
metddicos e seguros nos despertavam a vontade de imitd-los. Observa-
vamos o campo nas diversas estagdes: no inverno, quando eram abertos
grandes panos debaixo das oliveiras para receber as azeitonas que caiam;
ou na primavera, quando as flores de laranjeiras desabrochadas pareciam
oferecer-se 4 colheita. J4 nio examindvamos escolarmente as flores e os
insetos, as pedras e os riachos 4 nossa volta. Nés os sentfamos com todo
0 nosso ser, € nao s6 objetivamente, mas com toda a nossa sensibilidade.
E voltdvamos com nossos tesouros: f6sseis, amentilhos de aveleira, argila
ou um péssaro morto [...] (Freinet, 1998, p. 27).

Na construgio deste projeto procuramos levar em consideragio
a bagagem cultural dos alunos, e, nesse sentido, visamos a soma dos
conhecimentos previamente identificados, sem que houvesse a exclusao
total ou parcial dos saberes que os mesmos ji possufam. Buscamos um
caminho que levaria a adi¢io de conhecimentos e visées de mundo. Pro-
curando na saida de campo uma contraposigao a pedagogia da abstracio
e do sedentarismo, nos preocupamos em colocar esses alunos em contato
com a realidade.

A valorizagao do trajeto cultural do aluno deve ser ponto de partida e
referencia na construgio de conhecimentos e nio o limite do desenvol-
vimento, porque a cultura nio é s6 memdria e preservagio é o préprio
chao que ird revestir o futuro. Por isso, aproveitar o que o aluno j4 sabe,
acumulou de experiéncia pessoal, apresenta como identidade cultural é

habilidade crucial do professor (Demo, 2002, p. 26).

1. Roteiro e desenvolvimento da saida de campo

Baseados nos objetivos do projeto, procuramos fazer com que es-
ses fossem de fato cumpridos, tratando de buscar ajuda nas outras dreas
a fim de construir um trabalho em conjunto. Logo encontramos suporte
nas Artes Visuais, que nos auxiliaram com a ideia da construgio de um
mapa. Esse mapa nos mostraria em quais bairros da cidade de Pelotas
existiria a maior concentragao de graffiti e/ou pichagoes.

Inicialmente, pedimos aos alunos que trouxessem fotografias de
seus bairros, sempre com a temdtica da pichacio e do graffiti em foco, e,
caso eles ndo encontrassem nada em seu percurso, pedimos que trouxes-
sem imagens do que eles consideravam mais importante.
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Essa primeira ideia logo se mostrou nao vidvel, pois os alunos nao
trouxeram as imagens na data marcada. Assim, tivemos que readaptar rapi-
damente nosso planejamento para conseguirmos a realizagio da atividade.

A mudanga nos possibilitou fazer algo nos arredores da escola,
lugar que os alunos nio frequentavam muito, uma vez que os mesmos
eram oriundos de diversos bairros da cidade e nio necessariamente co-
nheciam os entornos do local. Sendo assim, pensamos em dois roteiros
para desenvolvermos a saida de campo com a turma.

Marcamos nossa saida para as 15 horas, pois tivemos a parceria
dos professores que cederam seus periodos de aula para que nés pudésse-
mos executar nossa atividade com quatro das cinco turmas com que estd-
vamos trabalhando. As equipes formadas possufam um aluno pibidiano
de cada drea, uma supervisora da escola, uma coordenadora do PIBID e
os alunos da escola. Nosso percurso teve duragio de aproximadamente
1 hora, onde os alunos tiraram fotos ¢ anotaram o local exato, para que,
ap6s a revelagio, soubéssemos onde as mesmas haviam sido tiradas.

Ao retornarmos 2 escola, coletamos as imagens que os alunos
trouxeram, selecionamos e mandamos reveld-las. Depois, marcamos para
a semana seguinte a oficina que seria realizada com o intuito de reorien-
tar os alunos no trajeto feito na saida de campo, através de um mapa
fotogréfico ampliado.

A oficina se deu da seguinte forma: colagem do mapa na base
de isopor; reconhecimento do trajeto percorrido; recorte ¢ colagem das
fotos; fixagao das fotos no mapa; debate com os alunos sobre o que eles
acharam da atividade e observacio de quais locais do trajeto possuiam
maior concentragdo de pichacio/graffiti.

Neste dia houve a participa¢io de poucos alunos na oficina, pois
a escola encontrava-se em término de trimestre e muitos alunos faziam
provas neste hordrio. Infelizmente, ndo pudemos transferir a mesma para
outra data, pois a escola jd se encaminhava para a finalizacio do ano leti-
vo. Assim, finalizamos nossa atividade com os alunos e colocamos nossos
mapas no saguio da escola, para que toda a comunidade escolar pudesse
observar e reconhecer os pontos trabalhados.

A experiéncia adquirida neste projeto foi de valor inestimdvel para
nés licenciandos, pois dificilmente encontramos oportunidades seme-
lhantes dentro de nossos cursos. Aprendemos como ¢ o real funciona-
mento da rotina escolar e aprendemos mais ainda com as discussoes e
debates realizados entre as diferentes 4reas, que ocorreram até que che-
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gdssemos a um acordo sobre a realizagio das atividades. Vale ressaltar
que tais discussdes nem sempre surgiam do embate com outras dreas,
mas sim dentro do préprio grupo da Geografia. Coube a cada um ceder
e acreditar nas ideias dos colegas pibidianos.

Aprendemos também que, para sermos professores, temos que es-
tar constantemente preparados para reformular e repensar nossas ativida-
des o tempo todo, pois nem tudo o que foi planejado ¢, de fato, aplicado
com é&xito. Comprovamos isso tanto quando os alunos nio levaram as
fotografias pedidas, quanto em nossa oficina. Em ambos os casos, tive-
mos logo de reinventar as atividades planejadas.

Buscar o novo e transformar conteidos muitas vezes considerados
ultrapassados pelos alunos faz parte da tarefa de ser professor; tornar
esses contetudos parte da vida dos alunos, fazendo pontes entre a teoria
e a realidade vivenciada pelos mesmos, também. Acreditamos, apds a
vivenciarmos na prética, que a interdisciplinaridade sé serd plenamente
possivel quando os professores abrirem suas “gavetas” e compartilharem
seus conhecimentos com outros professores, abrindo a possibilidade do
trabalho em equipe. Caso contrdrio, a educagdo seguird compartimenta-
da, cada qual fazendo a sua prépria educagio.

2. Consideragoes Finais

Com base no trabalho realizado no PIBID 3, percebemos que o
professor deve, antes de tudo, ser pesquisador; a aula deve deixar para
trds seu cardter repetitivo e o professor deve motivar o aluno a realizar
suas préprias produgoes, fazendo disso a meta da formagio.

O aluno deve aprender a aprender, deve ser instigado e motivado a
alcangar sua emancipagio social, técnica e politica. O professor assume o
papel de orientador, sendo sua principal fun¢io a de motivar o processo de
pesquisa e formagdo prépria do aluno. A prética deve comegar a fazer parte
dos curriculos. “Toda prética deve estar no contexto da formagao académica,
unindo saber & mudar, desde a aplicaco teérica até a fundagio cientifica do
sujeito social e profissional” (Demo, 1990, p. 102).

Assim, busca-se uma prdtica docente contextualizada pela teoria
e pela extensio, ou seja, toda prética deve estar ligada com a formacio
académica, bem como com a formacio de cidadania. Ainda buscamos
proporcionar aos alunos um maior conhecimento sobre seu bairro, for-
magao e histéria do mesmo. Dessa forma, pudemos introduzir a leitura
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no cotidiano do aluno de forma diversificada, trabalhando com dife-
rentes tipos de textos e leituras, incluindo principalmente atualidades
relacionadas a Geografia.

Concluimos que o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagio a
Docéncia ¢ de grande importancia para os académicos das licenciaturas,
pois estes, durante o curso, podem conhecer, entender e compreender
como se dd a rotina escolar, a vida e o funcionamento da escola, o que
propicia uma formagio adequada ao futuro docente. A oportunidade
de executar projetos que surgem com propostas de interdisciplinaridade
¢ algo enriquecedor para a formagio dos licenciandos, sendo de valor
inestimdvel.
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5. FORMACAO CONTINUADA, ACAO INTERDISCILPLINAR
E REPERCUSSAO NA PRATICA DOCENTE

ROSANA NUNES
ADRIANA ARRIADA

Podemos afirmar que nossa atuagio como supervisoras do PI-
BID 3/GEOARTES foi uma experiéncia unica. Materializada através
da mediacio entre a escola e a universidade, essa oportunidade nos tem
possibilitado a aquisi¢do de novas competéncias profissionais, porque se
constitui em um privilegiado espaco de leituras, reflexdo e de trocas de
saberes, que acena, sem duvida, para melhoria da qualidade do ensino.
O professor se atualiza quando reflete, quando realiza trocas e pesquisa.

O inicio das agées do PIBID nas escolas aconteceu em um mo-
mento impar, quando nos depardvamos com a necessidade de adaptagio
as novas diretrizes propostas pelo Regimento Referéncia das Escolas de
Ensino Médio Politécnico da Rede Estadual. Tornou-se imprescindivel,
a partir de entdo, que ocorressem mudangas na forma de organizagio das
disciplinas. Segundo os pressupostos explicitados neste documento, “a
concepgio de escola e ensino deve levar em conta a prética social e a teo-
ria que deve contribuir para uma agio transformadora da realidade” (Rio
Grande do Sul, 2011, p. 9). Além disso, o texto prevé que a metodologia
utilizada pelas instituigoes estaduais de Ensino Médio deverd necessaria-
mente ser norteada pela Interdisciplinaridade, pela Pesquisa Pedagogica-
mente Estruturada e pelo Trabalho como Principio Educativo.

Em fungio da dificuldade inicial dos professores em encontrar um
tema gerador que lhes permitisse trabalhar com a interdisciplinaridade,
o entdo Diretor da escola, por ji vir desenvolvendo hd aproximadamente
seis anos atividades relacionadas ao Projeto OBA (Olimpiada Brasileira
de Astronomia e Astrondutica), sugeriu o tema. Assim, os professores pu-
deram estabelecer algumas parcerias, realizar alguns primeiros estudos e,
em interagdo com suas disciplinas, realizar exercicios interdisciplinares.
Foi nesse movimento de reconstrugio das praticas pedagdgicas pelo qual
a escola estava passando que o PIBID/GEOARTES se inseriu.

A interdisciplinaridade dentro da Escola Monsenhor ocorreu de
forma coletiva e paralela, pois direcdo, equipe pedagdgica, professores e
PIBID estavam engajados em uma mesma proposta: procurar caminhos
que apontassem para a alteracio das préticas docentes pela via da inte-
gracio e didlogo entre as disciplinas. Foi dentro desse clima de tentativa
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de superardo dos problemas advindos das contradi¢oes naturais que sio
impostas pelo paradigma disciplinar, que o PIBID/GEOARTES pro-
curou proporcionar uma amplia¢io da percepgio espacial, fisica, visual
e sonora, abrindo espago para que cada aluno tivesse, a partir de suas
vivéncias, uma oportunidade de se relacionar com os contetidos, relacio-
nando-os entre si.

Os resultados desse trabalho foram extremamente interessantes,
porque o didlogo entre as dreas ficou evidente. Os alunos perceberam
essa integracdo e comentaram que a ‘mistura das disciplinas” e a forma
ladica como os contetidos foram desenvolvidos, possibilitou a eles es-
tabelecerem conexées entre Musica, Danga, Geografia e Artes Visuais.
Todas as acoes tiveram uma avaliagdo positiva por parte de professores e
alunos. O Diretor da Escola, que é professor de Fisica, elogiou a iniciati-
va e ficou muito satisfeito com os resultados.

O processo de confecgio do Projeto OBA foi marcado por ques-
tionamentos e acirrados debates entre os alunos-bolsistas. Foram vi-
venciados estudos e reflexdes acerca do que ¢ interdisciplinaridade, se
existem e quais s3o as fronteiras entre interdisciplinaridade, transdisci-
plinaridade e multidisciplinaridade. Acreditamos que esses momentos
de incertezas, ddvidas e tentativas de compreender e apreender conceitos
tenham sido fundamentais para o éxito do projeto.

Nés, professoras supervisoras do projeto, assim como os licen-
ciandos, fomos em busca de bibliografias especializadas que nos auxilias-
sem a entender melhor esses conceitos para que pudéssemos contribuir
com uma participagdo ainda mais qualificada.

Apés esse periodo, pudemos experienciar outro projeto, desta
vez tendo o Hip Hop como ponto de partida. O “Hip Hopirando no
Monsa” surgiu a partir de apontamentos e observagoes realizados nos
primeiros diagndsticos do PIBID/GEOARTES com alunos, funciond-
rios e professores da escola. Esse diagndstico revelou a importincia de
trabalhar com questoes de identidades e diversidade sociocultural dos
alunos. Uma vez que os estudantes provém dos mais diferentes bairros
e também de regides centrais da cidade, percebemos guetos, culturas e
pensamentos diversos entre os alunos. Constatou-se ainda a necessidade
de promover atividades que contemplassem o interesse do alunado e que
também contribuissem com gestores, professores ¢ equipe pedagdgica
em um processo de construgdo e apropriagio de novas préticas, metodo-
logias e tecnologias educacionais.
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Com o intuito de apresentar algumas impressoes sobre o Projeto
“Hip Hopirando no Monsa”, selecionamos alguns dos depoimentos que
seguem, para que possamos apreender aspectos analisados ¢ percebidos
pelo coletivo da escola.

Porta bandeira de escolas de samba e dancarina de Hip Hop, a
menina gaga costumava sofrer bullying na escola. Na primeira atividade
de danca do projeto, entretanto, ela se integrou. Foi bem aplaudida e
muitos alunos ficaram surpresos com seu bom desempenho. Os aplau-
sos, com certeza, devem ter sido importantes para a autoestima dela, j4
que, nesse momento de reconhecimento, ela se sentiu integrada.

A menina relatou que estava muito feliz por ter dangado na esco-
la, que j4 fazia algum tempo que tinha deixado de ir &s aulas de danga,
mas que a oportunidade que ela teve na escola foi definitiva para tomar
a decisio de voltar a dangar. Emocionada revelou, “tenho uma relagio
muito profunda com a danga” (Relato, 2012).

A fala da aluna mostra o quanto ¢ a importante que a escola co-
necte e valorize as formas como os jovens dio sentido as suas vidas e
constroem seus sentimentos, crengas e praticas. Ou seja, é necessirio
incorporar ao curriculo culturas que costumam ser silenciadas, quando
nao estereotipadas ou deformadas.

Segundo Silva:

[...] o curriculo ¢ o espago em que se concentram e se desdobram as
lutas em torno dos diferentes significados entre o social e o politico. O
curriculo representa um conjunto de praticas que propiciam a produgio,
a circulagio e o consumo de significados no espago social e que contri-
buem, intensamente, para constru¢io de identidades sociais e culturais.
O curriculo ¢, por consequéncia, um dispositivo de grande efeito no
processo de construgio da identidade do(a) estudante (Silva apud Mo-
reira; Candau, 2008, p. 28).

Assim como a menina, outros alunos possivelmente tenham se
sentido contemplados ao se deparar com a temdtica no cotidiano do es-
paco escolar. Nisso consistiu a importincia do projeto “Hip Hopirando
no Monsa”: trazer para dentro da escola indagagoes a respeito das iden-
tidades e diversidades dos nossos alunos. Dar voz e vez & grupos sociais
e etino-raciais que tem sido pouco valorizados e ou representados de
forma estereotipada no cendrio escolar.
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Para Santomé:

Uma institui¢io escolar que ndo consiga conectar a cultura juvenil que
tdo apaixonadamente os estudantes vivem em seu contexto, em sua fa-
milia, com suas amigas, seus amigos, com as disciplinas académicas do
curriculo estd deixando de cumprir um objetivo, de vincular as institui-
goes escolares com o contexto, Gnica maneira de ajuda-los/as a melhorar
a compreensio de suas realidades e comprometer-se em sua transforma-

¢ao (Santomé, 2013, p. 20).

Em oposi¢io aqueles alunos que se sentiram representados no
projeto “Hip Hopirando no Monsa”, outros, que assistiam as atividades
e eram vinculados a outras “tribos urbanas”, principalmente os roquei-
ros, sentiram-se discriminados e excluidos. Questionaram o porqué de
apenas a cultura Hip Hop ter tido lugar nesse projeto. Disseram que Hip
Hop “nao tem nada a ver” e é “horrivel”.

Esta e outras manifestacoes traduzem o quanto ¢ dificil para os jovens
lidar com as diferencas. Nesta fase, estao passando por intimeras transforma-
coes de cardter bioldgico, psicoldgico e social, que, sem divida, tem reper-
cussoes na sua autoimagem. A busca de auto-afirmario e a construgo de sua
identidade ocorrem através da interagio com seus pares.

Segundo Gomes:

[...] a experiéncia da diversidade faz parte dos processos de socializagio,
de humanizacio e desumanizagio. Sendo um componente do desen-
volvimento biolégico e cultural da humanidade, ela se faz presente na
produgio de préticas, valores, linguagens, técnicas artisticas, cientificas,
representagoes do mundo, experiéncias de sociabilidade e de aprendiza-
gem. Por mais que seja um elemento constitutivo do processo de huma-
nizagio hd uma tendéncia de culturas, de um modo geral, de ressaltar
como positivos e melhores os valores que lhe sio préprios, gerando um
certo estranhamento e, até mesmo uma rejei¢io em relagio ao diferente.
(Gomes, 2008, p. 35).

Durante a efetivacdo do projeto, tivemos a presenca de diferentes
convidados que enriqueceram o didlogo estabelecido através do processo
de formacio e vivéncia interdisciplinar. Relatamos a seguir, trechos da
conversa que os Djs tiveram, inicialmente, com o Grupo do PIBID/
GEOARTES e, posteriormente, com os alunos.
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Os visitantes explicaram que o Hip Hop conquistou as periferias
das cidades por ser um género musical em que o protesto e contesta-
¢ao da ordem social, a dentincia A pobreza, a violéncia, a exclusio, o
racismo e a marginalizagio da populagio negra estio presentes, sendo
temas abordados nas letras das musicas. Um deles explicou também que
foi justamente essas letras que narram fatos cotidianos tio semelhantes
aqueles vividos por ele e muitos outros jovens da periferia que mudaram
radicalmente sua vida, afastando-o das drogas. Através do Hip Hop o
mesmo desenvolveu uma consciéncia politica, ferramenta essencial que
o auxiliou a valorizar a negritude e procurar realizar agoes que buscassem
solucionar os problemas que afligem jovens com ele. Falou a respeito da
sedugio que o uso de droga ¢ o tréfico exercem sobre jovens que vivem
em dreas periféricas das cidades e ressaltou que mesmo sendo dificil nao
se deixar corromper pelas “facilidades” proporcionadas pelo tréfico de
drogas, ¢ preciso resistir e escolher outros caminhos que nao os condu-
zam 2 esse perverso mundo.

Os bailarinos que mostraram seu trabalho na escola nas duas vezes
que compareceram para apresentacgio, também conversaram com o Gru-
po Geoartes e com os alunos. Um dos artistas explicou aos académicos o
tipo de trabalho que realizava na periferia da cidade. Para o professor dos
bailarinos, o projeto que desenvolvem visa o aperfeigoamento profissio-
nal e o desenvolvimento intelectual da comunidade.

O acesso a cultura e a bens culturais, sao direitos negados a po-
pulagdo pobre. Relatou que procura sempre vencer as barreiras finan-
ceiras e levar o grupo para festivais, mesmo sabendo que os grupos que
concorrem, em geral, sio frequentadores de academias e que possuem
um nivel social alto. Enfatizou que viajar com a “gurizada” ¢ essencial
porque oportuniza a eles conhecerem a histéria e a geografia de outras
regides do pais, podendo entrar em contato com multiplas linguagens de
danca. Contou que jd participaram de vérios festivais: em Sao Paulo, no
Espaco de Arte, conquistaram o terceiro lugar; e no Open Street Brazil
foram convidados para dancar na Franca. “O Hip Hop é uma vivéncia e
normalmente o professor vem do mesmo meio social que o aluno”, ex-
plicou. Mencionou ainda que o Bairro Navegantes, onde moram alguns
de seus alunos, abriga muitos meninos e meninas em situac¢io de mar-
ginalidade e vulnerabilidade social. Por isso, considera que é necessdrio
desenvolver no aluno uma consciéncia critica a respeito do mundo que o
cerca, incentivando-os a lutar por uma melhor qualidade de vida.
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Bailarino, morador da periferia da cidade de Rio Grande, outro artis-
ta relatou sua experiéncia de vida. Trabalha com Dangas Urbanas hd apro-
ximadamente doze anos. Seus alunos possuem entre sete e dezoito anos.
Pesquisador de danga, participou de eventos de danga em Curitiba, Joinville,
Sao Paulo, Rio de Janeiro e em Porto Alegre. Explicitou a dificuldade de
conseguir patrocinio para custear as despesas dos eventos e afirmou que,
algumas vezes, precisam realizar jantares e bingos. Salientou que:

[...] foi o projeto de um grupo que o tirou do mundo do tréfico. J4 per-
deu amigos. Usavam drogas, hoje estdo mortos. Pensar em frequentar
uma faculdade ¢ quase impossivel. No bairro o sonho ¢ ser jogador de
futebol. A gurizada pensa nisso como salvacio da pobreza. O professor
precisa levantar a autoestima de seus alunos, fazé-los acreditar que é pos-
sivel vencer. Incentivé-los a continuar estudando, ir para a Universidade.
Porque nio? Porque a gurizada da periferia nio pode sonhar em entrar
para a Universidade? (Entrevista, novembro, 2012)

Os dois dangarinos presentes, de forma uninime, creditam ao
Hip Hop um papel fundamental em suas na trajetéria de vida e também
na vida de muitas outras pessoas que crescem na periferia.

Um dos licenciandos, em um dos encontros com os bailarinos na
escola, colocou que possuia muitas davidas sobre Hip Hop por nio ter
nenhuma liga¢do com o movimento, nem com as musicas, pertencendo
ao movimento musical Nativista. Durante as discussées afirmou que:

O legal ¢ que o Movimento Hip Hop defende uma causa. E um mo-
vimento social e cultural que ¢ vivo. Nao ¢é fechado. Nio ¢ engessado.
O movimento tira as pessoas das drogas, da rua. O MTG (Movimento
Tradicionalista Gaticho) nio tira criancas da zona de vulnerabilidade. O
MTG nio traz contribuigio social. O CTG também nio tem um proje-
to social (Entrevista, novembro, 2012).

A percepgao deste aluno-bolsista é significativa, principalmente
porque quando foi decidido que o tema do projeto seria o Hip Hop,
ele confessou que nio se sentia confortdvel ao trabalhar com esse tema
devido ao pouco conhecimento que possufa. Mas, na medida em que
as atividades aconteciam e este ia conversando com os dangarinos, ele
comegou a entender e respeitar o Movimento pelo tom de resisténcia,
dentincia e engajamento social.
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Consideragoes Finais

Desde a elaboragao das a¢des do OBA, jd podiamos perceber uma
maior integragio entre as dreas participantes do PIBID/GEOARTES,
possivelmente porque os bolsistas ja tinham travado inimeras discussoes
e buscado apoio em bibliografias que lhes dessem suporte para organizar
e estruturar agdes pautadas no paradigma interdisciplinar.

Segundo Liick, “trabalhando dentro de um sistema de interdisci-
plinaridade é que o professor produz conhecimento til, portanto, in-
terligando teoria e prética, estabelecendo relagio entre o contetido de
ensino e a realidade social escolar” (2010, p. 39). Desse modo, foram
inauguradas, na escola, prdticas educativas que procuraram superar a
fragmentagao disciplinar, estabelecendo uma relagio de proximidade e
didlogo entre as diferentes dreas que compdem o PIBID.

O mesmo nivel de didlogo e intera¢io nio ocorreu plenamente, por
exemplo, no desenvolvimento do projeto “Hip Hopirando no Monsa”,
talvez porque as atividades nao tenham sido realizadas pelos licenciandos e
sim pelos convidados (D), dangarinos, grafiteiros). Entretanto, as agoes des-
te projeto foram extremamente ricas, pois trouxeram para dentro da escola
indagagoes a respeitos das identidades e diversidades do alunado e questio-
namentos sobre grupos sociais e etino-raciais que tem sido pouco representa-
dos ou ainda, representados de forma estereotipada nos contetidos escolares.

O cardter indagador do projeto “Hip Hopirando no Monsa”, per-
mitiu que amplidssemos o olhar sobre a riqueza das identidades e da
diversidade cultural presente na escola e na sociedade e procurdssemos
encontrar formas de contemplar essas subjetividades no curriculo.

Ao estimular a experimentagio de praticas diddtico-pedagdgicas
inovadoras, o PIBID, embora tendo como foco a iniciagio 3 docéncia,
funciona também como formagio continuada ao professor supervisor.
Isto porque, por meio de processos interativos, de reflexdo, de discussao
e de permanentes questionamentos, 0 mesmo cria espagos nos quais o
mediador desenvolve reflexdes que permitem a ele realizar uma autocri-
tica sobre sua agao pedagdgica e, a0 mesmo tempo, reconstruir saberes
e gerar aprendizagens mais significativas, despertando os interesses dos
alunos. Por meio da interdisciplinaridade, cujo sentido é transcender os
limites das disciplinas e dos conceitos, o projeto traz uma visio de edu-
cagao multipla e mais reflexiva. Percebemos, assim, nossa abertura para
desenvolver trabalhos com diferentes dreas de conhecimento.
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Além disso, a vivéncia no Programa despertou-nos o desejo de
voltar a ler sobre pedagogia, curriculo, temas transversais, interdiscipli-
naridade e diferentes assuntos que se relacionam com Educa¢io em re-
vistas de Filosofia, Sociologia, Lingua Portuguesa, Histdria, entre outras.
Assim, conseguimos nos manter atualizadas e conhecer projetos interdis-
ciplinares que podem ser aplicados em sala de aula, embora as vezes nio
seja muito fécil encontra parcerias.

Conforme Santomé, “temos medo de nos equivocar ou de que os
outros descubram lacunas em nossos saberes, pois nos ensinaram que os
erros, davidas, falhas, medos e dificuldades so algo que merece punicio
ou castigo” (2013, p. 20). Possivelmente seja esta a razdo pela qual algu-
mas pessoas N0 se arriscam a vivenciar uma experiéncia interdisciplinar.

Como professoras do campo da Arte, ainda pouco explorado e
ofertado no ensino regular, foi uma oportunidade importante de demar-
cagdo de espago e de visibilidade dessa drea dentro do projeto e dentro
da escola, ji que abriu novas possibilidades de insergao das outras dreas
de conhecimento.
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CAPITULO IV

Escola Estadual de Ensino Médio Santa Rita






1. PIBID/GEOARTES: UMA PROPOSTA DE PROJETO
INTERDISCIPLINAR NA ESCOLA

ISABEL BONAT HIRSCH
VERA SALDANHA FERNANDES
MARIA CECILIA COSTA SANTOS

O Programa PIBID da Universidade Federal de Pelotas (UFPel)
tem por premissa desenvolver projetos tanto disciplinares quanto inter-
disciplinares. Estes projetos sao desenvolvidos por académicos dos cursos
de licenciatura das mais diversas dreas do conhecimento, que sio selecio-
nados e encaminhados para as escolas inscritas para o desenvolvimento
do Programa. O artigo em questdo, trata de uma proposta de projeto
interdisciplinar desenvolvido pelo PIBID/UFPel. Mais precisamente,
essa reflexdo surge do trabalho realizado na Escola Estadual de Ensino
Médio Santa Rita em Pelotas- RS pelo grupo PIBID 3UFPel, intitulado,
pelo grupo, de GEOARTES.

O PIBID/GEOARTES na Escola Santa Rita contou com o tra-
balho de 16 alunos — bolsistas,divididos entre as dreas de Artes Visuais,
Danca, Geografia e Musica, duas supervisoras, professoras desta escola e
uma coordenadora que era da drea de Musica.

Anteriormente ao trabalho interdisciplinar desenvolvido, o grupo
realizou vérias reuniées de estudo apoiando-se nas leituras que carregam
os conceitos sobre a interdisciplinaridade na escola para a compreensio
da amplitude de consideracoes que o tema traz. Estes estudos iniciaram-
se nas dreas que compde o grupo GEOARTES, tendo como base os Pa-
rAmetros Curriculares Nacionais e demais tedricos que abordam o tema
interdisciplinar. Sao leituras que oportunizaram um primeiro contato
tedrico com o tema a ser estudado.

Apbs os estudos preliminares, realizou-se um diagndstico inter-
disciplinar na escola, envolvendo os alunos das quatro dreas de conhe-
cimento e, com base neste material, os académicos concluiram qual era
a demanda do grupo a ser trabalhada. Apesar do grupo ter tido virias
ideias para desenvolver um projeto interdisciplinar na escola, os acadé-
micos perceberam e detectaram alguns problemas que, por meio do pro-
jeto interdisciplinar, poderiam ser resolvidos. Perceberam que havia um
trabalho anterior a ser realizado com os alunos das duas turmas de sexta
série da escola.
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Assim, foi proposto um projeto interdisciplinar de acordo com as
especificidades e necessidades das duas turmas desta escola especifica. Os
alunos procuraram desenvolver as agoes do projeto de forma a fazer uma
conexio entre os conhecimentos adquiridos nos seus cursos de origem
com as experiéncias adquiridas nos estudos interdisciplinares.

A seguir, apresentamos os caminhos utilizados para desenvolver o
trabalho interdisciplinar na Escola Santa Rita.

Olhares interdisciplinares: em busca do espago escolar

A escola recebeu o grupo de dezesseis alunos de bragos abertos,
na expectativa de desenvolver um trabalho diferente. Quando chegamos
I4, no inicio do projeto, ndo sabiamos que o trabalho a ser desenvolvido
daria tao certo com um grupo tao heterogéneo e de cursos distintos.

Apesar de chegarem pautados pelos olhares disciplinares, os académi-
Cos 20s poucos conquistaram e se deixaram conquistar pela comunidade es-
colar, desenvolvendo um trabalho até entao distante da realidade de cada um.

Muitas reunides foram utilizadas para a discussao do tema. Mui-
tas questoes foram levantadas pelos alunos e professoras envolvidas no
projeto, como: o que ¢ interdisciplinaridade? sabemos trabalhar interdis-
ciplinarmente? como iniciar um trabalho interdisciplinar?

Com essas questoes em evidéncia, partimos para os estudos com
tedricos que fundamentam o tema interdisciplinaridade para sanar as
dificuldades encontradas.

Primeiramente, precisivamos compreender o termo interdiscipli-
naridade. Pombo (1993), nos responde afirmando que interdisciplina-
ridade é:

Qualquer forma de combinagio entre duas ou mais disciplinas com vista &
compreensio de um objetivo final a elaboragio de uma sintese relativamente
a0 objeto comum. A interdisciplinaridade implica, portanto, alguma reorga-
nizagio do processo de ensino/aprendizagem e supoe um trabalho continua-
do de coopera¢io dos professores envolvidos (Pombo, 1993, p. 13).

Para responder outras questées, principalmente as que faziam re-
feréncia 2 como iniciar um projeto interdisciplinar, recorremos aos Pa-
rAmetros Curriculares Nacionais das dreas de Geografia ¢ de Artes nas
modalidade Musica e Danga para o Ensino Fundamental e também aos
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Parimetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio. Assim, os PCN’s
enfatizam que o trabalho interdisciplinar precisa:

[...] partir da necessidade sentida pelas escolas, professores e alunos de
explicar, compreender, intervir, mudar, prever, algo que desafia uma dis-
ciplina isolada e atrai a aten¢io de mais de um olhar, talvez vdrios (Brasil,

1999, p. 88-89).

Para tanto, os professores envolvidos precisam estar cientes de que
nao irdo trabalhar individualmente na sua drea de conhecimento e, sim,
partilhar da sua experiéncia com o outro. Nesse sentido, Fazenda (1994)
vai mais além, afirmando que:

[...] hd necessidade de o professor apropriar-se do conhecimento cien-
tifico, de saber organizd-lo e articuld-lo, de ter competéncia. Mas essa
competéncia, para o verdadeiro educador, deve estar impregnada de
humildade, de simplicidade de atitudes. E necessario enxergar o outro,
construir com ele o alicerce do conhecimento, nio s para servir a socie-
dade, mas para enaltecer a vida (Fazenda, 1994, p. 63).

Nossos estudos foram se intensificando e essas questdes levaram a
um outro questionamento: como desenvolver um trabalho interdiscipli-
nar se a nossa formacio ¢ disciplinar? Iniciava-se, aqui, o desafio de pen-
sar e repensar de que forma os contetidos disciplinares poderiam contri-
buir para o processo de ensino e aprendizagem de forma interdisciplinar.

Neste sentido, de acordo com os ParAmetros Curriculares Nacio-
nais (1999):

[...] a interdisciplinaridade nao dilui as disciplinas, ao contrdrio, man-
tém sua individualidade. Mas integra as disciplinas a partir da compre-
ensdo das multiplas causas ou fatores que intervém sobre a realidade e
trabalha todas as linguagens necessdrias para a constitui¢do de conheci-
mentos, comunicagio e negociagio de significados e registro sistemdtico

dos resultados (Brasil, 1999, p. 89).

Desta forma, com base nos textos e estudos interdisciplinares que
nos auxiliaram a compreender mais sobre o tema em questio, foi reali-
zado o diagnéstico que deu origem ao trabalho interdisciplinar na escola
Santa Rita.
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1. O diagnéstico, o grupo e o projeto interdisciplinar

Uma das propostas do PIBID/GEOARTES na Escola Santa Rita,
foi o de buscar a¢oes que oportunizassem aos académicos uma formagio
docentepor meio da interdisciplinaridade.Assim, o trabalho desenvol-
vido foi baseado, principalmente, nos dados do diagnéstico elaborado
pelos alunos pibidianos das dreas de Artes Visuais, Danca, Geografia ¢
Musica.

De acordo com os Parimetros Curriculares Nacionais (2002), “a
interdisciplinaridade tem uma fungao instrumental. Trata-se de recorrer
a um saber diretamente atil e utilizdvel para resolver as questoes e aos
problemas sociais contemporineos” (Brasil, 2002, p. 34).

Neste sentido, Gallo (1999) afirma que:

[...] se, no lugar de partirmos de racionalizagoes abstratas de um saber pre-
viamente produzido, comecarmos o processo educacional na realidade que o
aluno vivencia em seu cotidiano, poderemos chegar a uma educagio muito
mais integrada, sem dissociacdes abstratas (Gallo, 1999, p. 38).

Conhecer as pessoas ¢ o local de trabalho é importante para o bom
desenvolvimento do projeto. Por isso, o diagndstico tinha por objetivo
conhecer a realidade escolar e identificar quais possiveis agdes poderiam
ser desenvolvidas com o grupo escolhido. As duas turmas de sextas séries
foram selecionadas para desenvolver o trabalho porque eram as tinicas
turmas que haviam ficado de fora das atividades disciplinares no turno
da tarde, no Ensino Fundamental, e os académicos, juntamente com as
supervisoras, detectaram um trabalho possivel com as duas turmas de
acordo com os objetivos propostos.

As supervisoras haviam comentado que os alunos entravam e
saiam da escola sem se importar com o ambiente e gostariam que estes
alunos valorizassem e se apropriassem mais do local de estudo.

Os académicos realizaram um diagndstico mais especifico, ques-
tionando os alunos das duas turmas de sexta série sobre o que eles pen-
savam da escola, o que eles gostariam de conhecer(diferente daquilo que
aprendiam em sala de aula) e quais assuntos interessavam mais, pois o
projeto tinha por objetivo proporcionar uma valorizagio da escola por
parte dos alunos, para que eles sentissem o ambiente escolar como um
lugar de pertencimento e nio de passagem. Além disso, os académicos
perceberam que era importante que os alunos da escola tivessem a com-
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preensao dos seus deveres e responsabilidades para com esta.

Os alunos das duas turmas de sexta série no percebiam a insti-
tuigio como um lugar de pertencimento e sim como um ambiente de
passagem, sem significado. Desta forma o grupo interdisciplinar optou
por desenvolver atividades que relacionassem o tema “lugar na escola”
com os alunos integrantes destas turmas.

Muitas foram as respostas e surgiram pedidos como: trabalhos vol-
tado a saida da escola, internet, gindstica, videos, fotos € o meio ambiente.

Depois de escolhido o tema a ser desenvolvido, denominado “Lu-
gar Escola”, os académicos, supervisoras e coordenadora iniciaram a or-
ganizagio do projeto interdisciplinar.

Antes de iniciar a elaboracio do projeto entre os quatro grupos,
foram discutidas as vdrias possibilidade em conjunto, para posterior-
mente dividir os grupos por afinidade de ideias. Chegaram a conclusio
de que os alunos da escola deveriam refletir em relagio  ela pelo debate,
pela fotografia, pela escrita e pelo desenho.

Desta forma, os quatro grupos de pibidianos foram divididos e
cada um deles elaborou um subprojeto que comporia o projeto final.

Para iniciar o trabalho, foram realizadas vérias reunides com
o grupo interdisciplinar para definir de que forma o projeto seria
desenvolvido, pois os dados j4 haviam sido coletados e o projeto jd
poderia ser iniciado. Neste sentido, os académicos dos quatro cursos
foram incentivados a conhecer melhor as dreas de conhecimento dos
seus colegas.

Como eram dezesseis alunos pibidianos, foram formados quatro
grupos com quatro integrantes, com um aluno de cada 4rea. Desta for-
ma, todos puderam ter a visibilidade dos outros cursos, o que auxiliou na
compreensio do olhar de cada um.

Assim, possibilitou-se o trabalho em equipe, o desenvolvimento
tedrico-prético do aluno, o conhecimento de outra drea que nio a sua,
o pensamento critico-reflexivo do futuro professor e, principalmente, o
respeito entre todos: alunos, funciondrios, professores da escola e todo o
grupo interdisciplinar do PIBID na escola Santa Rita.

O projeto foi escrito pelo grupo interdisciplinar e aprovado pela
equipe diretiva da escola. O projeto, depois de aprovado, foi exposto a
todos os professores que trabalhavam com as duas turmas para que os
mesmos pudessem participar do projeto e para que alguns hordrios fos-
sem cedidos para o desenvolvimento do trabalho.

137



Muitos professores colocaram os hordrios a disposi¢ao, acreditando
no trabalho dos pibidianos, porém, tinhamos que realizar as a¢des nos dias
especificos de reunido do PIBID na escola Santa Rita, ou seja, nas segundas
e quintas-feiras, dias em que os bolsistas tinham compromisso com a escola.

Foi elaborado um cronograma com as duas turmas e foi possivel
desenvolver o projeto nas datas estipuladas. As turmas foram trabalha-
das, separadamente, na biblioteca da escola, pois era um ambiente gran-
de e confortdvel para o desenvolvimento das agoes.

Dentro do cronograma acatado por todos, as duas turmas tra-
balhavam com as mesmas agoes no mesmo dia e foi programado um
intervalo entre as agdes para que os académicos pudessem discutir o an-
damento das atividades. Desta forma, os académicos poderiam avaliar o
andamento do trabalho entre uma turma e outra, jd que cada uma das
turmas possuia particularidades e percep¢oes diferentes.

O trabalho foi dividido em quatro grupos assim denominados:

* Grupo 1: Projeto Lugar Escola: um “Papo Cabega” com os alunos;
* Grupo 2: Fotografia: um instrumento de valorizagio do lugar escola;

* Grupo 3: A “Experiéncia” da Escrita Critico-Reflexiva;

* Grupo 4: Ressignificando o Lugar Escola;

* Todos: Papo cabega com os alunos 11;

2. A formagao de professores na perspectiva interdisciplinar

O PIBID/UEFPel possibilitou aos alunos dos cursos de Artes Visu-
ais, Danca, Geografia e Msica (na Escola Santa Rita) uma experiéncia
critica-reflexiva, fruto de um trabalho conjunto entre os académicos ¢ os
alunos da escola.

Essa experiéncia trouxe a tona o pensamento do grupo sobre a
prética pedagdgica do professor que, segundo Veiga (1992), ¢ vista como:

[...] uma prética social orientada por objetivos, finalidades e conheci-
mentos, e inserida no contexto da prdtica social. A pritica pedagdgica é
uma dimensdo da prética social que pressupde a relacio teoria—pritica,
e ¢ essencialmente nosso dever, como educadores, a busca de condicoes
necessdrias a sua realizacio (Veiga, 1992, p. 16).

O projeto proporcionou um desafio aos académicos,que experen-
ciaram uma atividade que até entdo era desconhecida para eles. Na in-
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ten¢do de repassar seus conhecimentos, os académicos levaram questoes
reflexivas aos alunos da escola, fazendo com que assimilassem um assun-
to que ndo havia sido abordado no curriculo. Kenski (2001), afirma que:

O papel do professor em todas as épocas é ser o arauto permanente das
inovagoes existentes. Ensinar é fazer conhecido o desconhecido. Agente
das inovagoes por exceléncia o professor aproxima o aprendiz das novi-
dades, descobertas, informagées e noticias orientadas para a efetivacio
da aprendizagem (Kenski, 2001, p. 103).

Neste sentido, os alunos académicos também proporcionaram
uma formagio continuada aos professores da escola que participaram
das atividades interdisciplinares, na inten¢io de construir uma identida-
de para o grupo. Névoa (1995) enfatiza que:

A formacio deve estimular uma perspectiva critico- reflexiva, que forne-
ca aos professores os meios de um pensamento auténomo e que facilite
as dinimicas de autoformagioparticipada. Estar em formagio implica
um investimento pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos
e os projetos proprios, com vista a construgio de uma identidade, que é
também uma identidade profissional (Névoa, 1995. p. 25).

Ao mesmo tempo em que os alunos académicos levaram a for-
magio interdisciplinar aos professores da escola, eles também estavam
exercitando sua formagao, pois sempre havia uma troca entre os grupos.
As relagdes entre professores e futuros professores tinham a finalidade
de socializar saberes e experiéncias nas reflexoes abordadas a cada eta-
pa finalizada das a¢des interdisciplinares. Assim, Silva e Almeida (2010)
afirmam que:

A formagao continuada possibilita o encontro sistemdtico entre pro-
fessores para fomentar didlogos em torno de suas préticas pedagdgi-
cas, dos problemas que enfrentam e das solu¢oes que tecem. Tal situ-
acio favorece o entrelace de ideias, valores, costumes e de vivéncias
constituintes do cotidiano da escola e da sala de aula. Este entrelace
compée redes de aprendizagem dos docentes ao fazer da reflexao fun-
damentada da prdtica pedagdgica individual e coletiva o cerne do
processo formativo na escola. E da natureza pedagégica da formagio
continuada socializar saberes e experiéncias diddtico pedagdgicas en-
tre os professores (Silva e Almeida, 2010, p.17).
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Este trabalho proporcionou iniimeras possibilidades de agoes entre
a Escola e a Universidade. No entanto, ainda precisamos aprender muito
ainda sobre a interdisciplinaridade, pois nossa formagio ainda ¢ disciplinar.
Para que isso ocorra, de fato, é preciso que paradigmas sejam quebrados e
que queiramos mudangas na educagio. Savater (2000) enfatiza que “esse
processo de ensino, nunca é uma simples transmissao de conhecimentos ob-
jetivos ou destrezas préticas, mas vem acompanhado de um idealde vida e de
um projeto de sociedade” (Savater, 2000, p. 171).
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2. PROJETO LUGAR ESCOLA: UM “PAPO CABECA” COM OS ALUNOS

LUCIANA RASSWEILER DE CAMPOS
PRISCILA BARTEL MONTEIRO
RODRIGO MADRID PERES VIEIRA
SUELEN RAMOS NOVACK

O presente artigo relata a primeira oficina do Projeto Interdisci-
plinar “Lugar Escola” do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagio
a Docéncia — PIBID/GEOARTES da Universidade Federal de Pelotas,
desenvolvida com duas turmas de sexta série do Ensino Fundamental da
Escola Estadual de Ensino Médio Santa Rita — Pelotas/RS.

A oficina “Papo cabega” foi construida por um dos quatro subgru-
pos interdisciplinares das quatro dreas atuantes na escola que abarcam os
componentes do GeoArtes: a Geografia, a Musica, a Danga e as Artes
Visuais. O grupo foi formado por um aluno de cada drea de acordo com
a metodologia adotada nas reuniées conduzidas pelas professoras super-
visoras da escola e pela coordenadora da drea da Msica, responsével pelo
trabalho interdisciplinar nesta escola.

O tema problema diagnosticado na escola partiu do levantamento
dos dados fisicos, pedagdgicos e de entrevistas com os alunos. Assim, che-
gou-se ao tema principal “Lugar Escola”, onde se constatou o problema de
identidade dos alunos em relagio ao local onde eles estudam. De acordo
com os ParAmetros Curriculares Nacionais Mais para o Ensino Médio, “a
forma mais direta e natural de se convocar temdticas indisciplinares ¢ sim-
plesmente examinar o objeto de estudo [...]” (Brasil, 2009, p. 15).

A andlise dos dados levantados norteou o grupo a chegar ao problema
principal que deveria ser solucionado. Assim, buscando interligar as dreas em
um tema comum, os ParAmetros Curriculares Nacionais nos colocam que
o importante é “o estabelecimento de metas comuns envolvendo cada uma
das disciplinas de todas as dreas, a servico do desenvolvimento humano dos
alunos e também dos professores” (Brasil, 2009, p. 17).

Desta maneira, apds a construgio do tema, o grupo interdiscipli-
nar dividiu o projeto em cinco oficinas que abordaram o tema “Lugar
escola”. Neste contexto, a primeira oficina desenvolvida foi denominada
“Papo Cabega”, onde a intengio era aproximar os alunos do tema a ser
desenvolvido. Com o objetivo de inteirar os alunos sobre o desenvolvi-
mento do projeto dentro da escola, a oficina Papo Cabega teve como
foco principal estabelecer um primeiro contato entre os alunos da escola
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e os pibidianos. Isso, pois o projeto exigiria um espago de tempo razodvel
onde a relagao de parceria seria imprescindivel para o bom andamento e
um possivel resultado do mesmo.

A metodologia utilizada para desenvolver a atividade foi uma andlise
tedrica acerca da interdisciplinaridade e um diagndstico investigativo da es-
cola e dos alunos. Para o desenvolvimento da atividade, foram pesquisados
textos e recursos multimidias que se adequassem a proposta da oficina.

1. A Construgdo da Oficina

A construgio da oficina desenvolveu-se por meio da necessidade
do grupo interdisciplinar de estabelecer uma relagio mais estreita com os
alunos, sem a hierarquia formal entre educador e educando. Para tal, o
grupo organizou o espago na biblioteca da escola de forma que os alunos
sentassem em colchonetes postos em forma de circulo, abrindo espaco
para se colocarem conforme suas afinidades.

Apbés a apresentagio dos bolsistas e seus respectivos cursos de li-
cenciatura, o grupo de pibidianos passou a questionar os alunos sobre a
importancia da escola através de uma contextualizagio sobre o conceito
de lugar e através de videos que relacionassem escola-conhecimento-res-
ponsabilidade, além de dinimicas que estimulassem um maior conhe-
cimento de si mesmo. Isso levou os jovens a ter um contato com seus
préprios valores, buscando a reflexao a respeito do que eles consideram
mais importante para suas vidas.

2. 0 Desenvolvimento da Oficina

Antes de desenvolver um trabalho sobre o “lugar escola” foi im-
prescindivel contextualizar o que é um lugar, um nao lugar ou um entre
lugares. Desta forma, nio se buscou somente uma abordagem geografica
sobre a importincia do lugar, mas uma visio sistémica de como as trocas
de relagoes e atitudes constituem a formacgio de lugares. Diante desse
contexto foi abordado o que é um lugar e se a escola se constitui como
um lugar para os alunos.

Porque debater sobre a importncia do lugar? Os alunos conside-
ram a escola um lugar? Castrogiovanni (2011), afirma que:

[...] embora seja aclamada por muitos pais/politicos/empresdrios como sen-

do a solugio para os descompassos das relagoes familiares e das politicas
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injustas, tdo frequentemente existentes, a escola nio tem dado conta destas
atribuicoes, alids, serd que deve dar? Na realidade a escola parece ser um
entrelugar, pois ela tem funcionado como um terceiro espago entre o espago
familia e o espago sociedade global (Castrogiovanni, 2011).

Os alunos da escola, ao serem questionados sobre o “lugar escola”
reproduziram este sentimento de “entrelugares” ao qual Castrogiovanni
se refere, de um lugar de passagem obrigatdrio.Ao perceberem o que o
conceito de lugar busca explicar, os educandos puderam questionar o seu
papel na escola e o papel da escola em suas vidas.

O objetivo dessa introdugao tedrica sobre o tema trabalhado era
instigar os alunos a perceberem a importincia deste lugar ¢ de como
podemos nos sentir sujeitos pertencentes a escola.

3. Os videos utilizados

Diante do contexto “lugar”, foram reproduzidos trechos de videos
que elucidassem sobre a construgio do conhecimento e das relagées que se
estabelecem entre os alunos e a escola, onde esses estao inseridos na realidade
dos alunos, buscando assim uma identificagao dos jovens com o videos apre-
sentados. Assim, foram trabalhados um video da série “Chaves”, um trecho
do filme “Uma Professora Muito Maluquinha” e um video onde a VJ Mari-
moom questiona a importincia do conhecimento e dos estudos. Os videos
tinham entre 3 ¢ 6 minutos aproximadamente e, apds serem assistidos, eram
dialogados/discutidos com as turmas (Fig. 1).

Figura 1: Papo cabega com os alunos - Video V] MTV
Foto: arquivo PIBID Santa Rita
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3. Dinamicas Utilizadas

Com uma perspectiva de buscar uma maior intera¢io com os alu-
nos, foram acrescentadas atividades préticas. A primeira foi uma com-
posi¢do de improviso de uma musica a partir de temas que foram abor-
dados nas atividades anteriores, sugeridas pelos alunos das sextas séries
(Turma 61 e 62). Destes temas escolhidos foi criada a composi¢io “Meu
caminho qual ¢”. Esta dindmica teve por objetivos perceber os valores
pessoais; conhecer mais nossas relagoes com os alunos; iniciar a integra-
¢ao do grupo, partindo do conhecimento mutuo, a fim de desfazer ten-
soes; desenvolver a socializagio, relacionamento interpessoal, empatia,
comunicagio e a descontracio (Fig. 2).

A partir dessas discussoes, os alunos foram encaminhados a desenha-
rem o trajeto de casa até a sala de aula. O intuito de tal atividade era a cons-
trugio de mapas geoficticios, levando a reflexdo do entorno, do conceito
de lugar e nio lugar, partindo da meméria de cada aluno ali presente. A
atividade prética escolhida teve como pressuposto que os alunos precisariam
experienciar e idealizar o que seria lugar, entre lugares e nao lugares. A ativi-
dade foi inspirada na obra Porto Alegre/RS encontra Porto/ RN da artista Maya
Redin exposta na 82 Bienal do MERCOSUL realizada no ano de 2011 na
cidade de Porto Alegre - RS, onde a artista criou didlogos entre a imagem, a
palavra e o pensamento, gerando encontros que s6 existem nafic¢o.

Figura 2: Papo cabega com os alunos - Desenho do caminho até a sala de aula.

Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita

Através dessa atividade de deslocamento imaginativo podiamos
levd-los a uma imensidio de lugares. No entanto, o trajeto escolhido

144



para atividade teve como tema o caminho de casa até a escola, por fazer
parte de uma demanda da turma que possuia grande dificuldade de lo-
calizacao.

Apbs os desenhos prontos, foi montado um grande mapa ficticio
com todos os trajetos realizados por eles no cotidiano e, em seguida, os
alunos caminharam pela sala observando, refletindo sobre as questoes até
entio trabalhadas.

4. Consideragoes finais

Visando iniciar uma caminhada interdisciplinar entre as quatro
dreas correspondentes ao projeto na escola, a oficina Papo Cabega bus-
cou despertar nos alunos da escola o interesse pelo tema trabalhado e
envolvé-los na proposta do PIBID.

Fazenda (1999),afirma que interdisciplinaridade:

[...] é algo que vai sendo construido num processo de tomada de cons-
ciéncia gradativa das capacidades, possibilidades e probabilidades de
execucio, [e] configura-se num projeto individual de trabalho e de vida

(Fazenda, 1999, p. 48).

A proposta do PIBID/UFPel de trabalhar interdisciplinarmente
trouxe uma nova visio de trabalho, desestruturando uma concepgao pré
-estabelecida de que cada disciplina faz a sua parte.

Neste sentido, Camara (1999) afirma que:

A interdisciplinaridade deve ser pensada como entre ciéncias, por um
lado, considerando o territério de cada uma delas e, a0 mesmo tem-
po,identificando possiveis dreas que possam se entrecruzar, buscando
as conexdes possiveis. E essa busca se realiza por meio de um processo
dialégico que permite novas interpretagoes, mudanga de visdo, avaliacio
critica de pressupostos, um aprender com o outro, uma nova reorganiza-
¢io do pensar e do fazer (Cmara, 1999, p. 15).

Desta forma, interagindo em grupo e criando um projeto a partir
de um problema diagnosticado na escola, ndo houve uma divisdo seg-
mentada das dreas distintas, Artes Visuais, Danga, Geografia ¢ Musica,
mas sim, a adequagdo de cada uma para o desenvolvimento de atividades
significativas para a aprendizagem dos alunos.
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3. FOTOGRAFIA: UM INSTRUMENTO
DE VALORIZAGAO DO LUGAR ESCOLA

JANICE ROCHA DE SOUZA DO AMARAL
VANIA BARBOSA ELIZABETE

O segundo subgrupo interdisciplinar do grupo GeoArtes da Es-
cola Estadual de Ensino Médio Santa Rita, participante do Programa
Institucional de Iniciagio & Docéncia — PIBID formado pelos académi-
cos dos cursos de Artes Visuais, Musica, Danca e Geografia desenvolveu
a segunda atividade do Projeto Lugar Escola em fun¢ao do problema de
identidade dos alunos em relagio ao seu ambiente escolar.

O projeto teve por objetivo aproximar alunos e escola de forma a
construir uma relagio de valorizacio deste espaco. Nesse sentido, Almeida
(2002) afirma que o projeto rompe com as fronteiras disciplinares, tornando
-as permedveis na agio de articular diferentes dreas de conhecimento, mobi-
lizadas na investigagdo de problemadticas e situagoes da realidade.

Para a construcio do projeto interdisciplinar, buscou-se embasar
os estudos nos documentos que contemplam os processos educacionais
tais como: a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Brasileira n1.9394/96,
os Pardmetros Curriculares Nacionais e, Referenciais tedricos como Gomes
(1996), Barbosa (2003), dentre outros.

Nesse sentido, foi elaborada uma oficina com énfase na fotografia
para “enxergar” a escola através do olhar sobre as fotos registradas, le-
vando os alunos a refletirem sobre os espagos (sonoro, visual, geografico,
corporal) que os cercam, tendo a possibilidade de ressignifici-los. Na
realizagio desta oficina, notou-se que as imagens estimularam nos edu-
candos uma percep¢io mais detalhada do ambiente escolar. Quanto a
isso, Barbosa (2003) enfatiza que:

[...] é possivel desenvolver a percepgao e a imaginagio, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolvendo a capacidade critica, permitindo ao indi-
viduo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira
a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa, 2003 p. 18).

A finalidade deste trabalho foi nada mais que despertar nos edu-
candos a intera¢do com o meio escolar e situd-los como cidadaos criticos
e reflexivos dispondo de direitos e deveres. Como destacam os ParAme-
tros Curriculares Nacionais:
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[...] que os alunos sejam capazes de compreender a cidadania como par-
ticipacio social e politica, assim como exercicio de direitos e deveres po-
liticos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de solidariedade,
cooperacio e repudio as injusticas, respeitando o outro e exigindo para
si 0 mesmo respeito (Brasil, 2000, p. 107).

Toda essa proximidade com o ambiente escolar fez com que os
alunos percebessem que eram parte do meio de aprendizagem, que per-
tencem sim 4 escola e que devem cuidar da mesma para o seu préprio
bem estar.

A importancia da fotografia na atualidade serve como aporte para
diversas atividades. Ao longo de sua histéria ela foi ocupando lugar de desta-
que em vdrias dreas como na arte, no jornalismo, para estudos socioldgicos e
também na medicina. Colocou-se, assim, como uma importante manifesta-
¢do da poética visual contemporinea e, ao invés de se tornar um suporte, ela
se manifestou como arte. Segundo Bittencourt (1998):

Fotografias apresentam o cendrio no qual as atividades didrias, os atores
sociais e o contexto sociocultural sio articulados e vividos. Existem estu-
dos sobre os detalhes tangiveis representados em fotografias que permi-
tem a elucidagio de comunicacoes nio verbais tais como um olhar, um
sentimento, um sistema de atitudes, assim como mensagens de expres-
sbes corporais, faciais movimentos e significados de relagoes espaciais
entre pessoas e patroes de comportamento através do tempo. Imagens
fotogréficas retratam a histéria visual de uma sociedade, documentam
situagdes, estilos de vida, gestos atores sociais e rituais, e aprofundam a
compreensio da cultura material, sua iconografia e suas transformagoes
ao longo do tempo, (Bittencourt, 1998 p. 199).

A fotografia é palpdvel, ¢ bidimensional, ¢ material. Entretanto,
o que estd inserido no contetido da imagem transforma e incentiva a
imaginagao a criar, produzir. Um olhar através de uma imagem desvenda
sentimentos ainda nao revelados ou percebidos.

Com a utiliza¢io da fotografia pode-se desenvolver atividades
que contemplem a educagio e possibilitem a reflexdo dos estudantes
sobre aspectos ainda nio observados ou analisados no 4mbito escolar.
De acordo com Gomes (1996), a imagem fotografica, ao registrar a
experiéncia, pode provocar novas percepgoes, produzir a subjetivida-
de inerente ao ato de olhar, e imortalizar o fato e os espacos captados,
contextualizando-os.
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Atualmente ela exerce um papel muito importante na sociedade,
pois estd inserida nos diversos meios de comunica¢io e de informacio e
podem ser visualizadas de vérias formas: estdticas ou dindmicas, mono-
cromdtica, policromdtica, texturizada, etc. E instrumento fundamental
na busca da prépria identidade, pois faz parte do universo visual ¢ am-
biental do cidaddo comum e também da sociedade, da humanidade em
geral. Ela registra um momento no presente ou no passado, momento
esse tinico que ndo se repete nem se vive novamente, ela capta o inespe-
rado, o desejado ou o ainda nao visto.

O registro fotogréfico proporciona reflexdo e questionamentos sobre
algo, possibilitando diversas interpretacoes, pois a fotografia ¢ a comprova-
¢do de um fato ocorrido, ¢ a visualizagio de algo almejado ou inesperado,
possibilita congelar o momento preservando-o na memoria material, pois a
fotografia ¢ um instrumento de conhecimento, cultura e critica social.

O manuseio da fotografia na escola provoca e atrai os educandos,
pois atualmente é um dos meios mais utilizados pelos jovens, por meio
dos aparelhos tecnoldgicos como a cAmera do celular, a cAmera digital, o
notebook e o tablet. Herndndez (2007), alerta para o fato de que a tarefa
fundamental da escola hoje é enfocar, em suas priticas, as novas visuali-
dades culturais, refletindo sobre os modos de constituigio do olhar nas
interagoes do sujeito com o mundo.

O registro de uma imagem pode ser feita por vérios aparelhos tec-
noldgicos, mas a imagem somente pode ser feita uma vez no momento
exato que o individuo detecta o ato desejado e o registra-o.

Os alunos, através de cAmeras digitais e celulares, sairam pelo in-
terior, exterior e arredores da escola registrando imagens (Fig. 3). Antes,
pediu-se que cada aluno pensasse nos lugares bons e nio tao bons perten-
centes 2 escola. Delimitou-se entio, duas fotos por aluno: uma do lugar
que mais gostasse e outra do lugar que menos gostasse (Fig. 4). De volta
a sala, as imagens foram trazidas para o computador e projetadas no data
show para que todos, ao ver os registros, refletissem sobre o porqué de
gostar ou nao daqueles lugares. Segundo Silva (2007):

[...] ¢ uma representacio interpretativa da realidade, no sentido de ser
algo recortado pela percepcio do olhar. A imagem quando divulgada
publicamente ¢ uma janela aberta através da qual podemos ver lugares e
pessoas que ndo conhecerfamos de outra forma. Ela nos contextualiza,
faz-nos imaginar como seria estar em certo ambiente vivenciando expe-
riéncias (Silva, 2007 p. 611).

149



| - pac
Figura 3: Um instrumento de valorizagio da escola - quadra de esportes

Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita

Figura 4: Um instrumento de valorizagio da escola - parede do corredor da turma 62
Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita

Ao final da atividade, propds-se um momento de reflexdo, bem
informal, onde cada aluno poderia comentar sobre suas fotos, porque
escolheram tais espagos, como eles viam esses lugares e, se nao gostassem,
como poderiam fazer para melhord-los. Nessa conversa, vendo diversas
fotografias, principalmente dos lugares onde nio gostavam — banheiros
quebrados e sujos, salas de aula com paredes riscadas, pdtio com lixo,
marcagdo da quadra de esportes quase apagada e outros — os alunos mes-
mos destacaram a importancia de zelar pelo espaco onde se estuda. Local
onde se passa boa parte do dia, e onde todos devem focar seus esforgos
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priorizando o “saber”. Com isso, puderam entender o seu papel dentro
da escola e que a mesma — com todas as suas limitagoes — empenham-
se 20 méximo para o bem estar do aluno e o aluno deve empenhar-se
também cuidando e melhorando esse espaco, sabendo que nao tem s6
direitos, mas também deveres, como todo cidadao.

A partir dessa reflexao, escolheu-se um desses espagos a serem me-
lhorados e assim, ressignificados como, por exemplo, a quadra de espor-
tes e o corredor interno da escola que receberiam uma pintura personali-
zada — pelos alunos — atividade essa que seria feita numa préxima oficina.

Sendo assim, podemos concluir que se faz necessirio vivenciar
atividades prdticas e por projetos, as quais possibilitem lidar diretamente
com elementos que destaquem a sensibilidade e a percep¢io dos estudan-
tes. Desta forma, podemos destacar a fotografia como fonte de registro e
reflexo estética, cultural, indenitdria e da memdria, pois esta possibilita
estabelecer conexoes e refletir sobre o ambiente escolar e seu cotidiano.
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4. A “EXPERIENCIA” DA ESCRITA CRITICO-REFLEXIVA

FELIPE DA SILVA MARTINS
QUELI DAIANE SILVA RIOS
FRANCIELE SERPA COSTA

Tanto a leitura quanto a escrita, sdo atividades de suma importan-
cia indispensdveis no processo de alfabetizagio. Para que um individuo
tenha a habilidade de escrever bem, ¢ estritamente necessdrio que este
domine a aptidio da leitura. No entanto, existem casos em que perma-
nece somente a reproducgdo grifica do que o individuo conhece. Isto
fica claro quando Cagliari (1998, p.4) descreve que “se uma pessoa nao
souber ler, 0 ato de escrever serd simplesmente c6pia sem significado”.
Deste modo, fica claro que a leitura é um elemento crucial para o alcan-
ce do conhecimento ¢ ainda como meio de comunicagio, expressio e
socializagio.

A leitura ¢ o elemento que interfere diretamente na aprendiza-
gem da escrita, pois ela colabora na formagio de habitos, interpretagio,
cognicio de conhecimento, socializagdo, elaboragio de conceitos entre
outras cooperagoes significativas para o processo de desenvolvimento do
educando.

Para Barbosa (1994), a leitura ¢ uma afinidade que estabelece uma
relagio entre o leitor e o texto, onde o leitor — por meio de algumas estra-
tégias bdsicas — reconstréium significado para o texto. Barbosa esclarece
ainda que nio se ensina ninguém a ler, levando em conta que a leitura é
mais do que um saber, ela ¢ uma prética.

O ato da escrita e leitura deve ser espontineo, nio devendo co-
existir em meio a cobranga extrapolada, medo e¢/ou puni¢io, nem com
o descaso e reprodugio mecanica. E necessdrio que as atividades sejam
contextualizadas pelos educandos por meio de agdes que tenham sig-
nificados para eles, fazendo com que esta ocasiao seja o mais prazerosa
possivel.

Nesta linha de pensamento, Freire (2000) explica que o ato de
memorizar mecanicamente as palavras nio deve ser exercido pelos edu-
candos, pois estas nao fario sentido algum; do contrdrio, se o aluno bus-
car compreender o significado de cada palavra de modo que se faga en-
tender seu significado, serd muito mais proveitoso e interessante para ele.

Assim, o triunfo na alfabetizacio estd sujeito a transformagio da
escola, tornando-a um ambiente repleto de incentivos para a acio da lei-
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tura e escrita, promovendo a compreensio do funcionamento da lingua
escrita, levando o aluno a pensar e refletir sobre a mesma.

Para que a alfabetizagdo ocorra, ¢ necessdrio que o educador ex-
plique aos educandos o sentido e a importincia de que aprender a ler
e escrever terd para suas vidas. Afinal, serd por meio da alfabetizacio
que cada educando poderd interferir e ou transformar sua vida. E, desta
forma, a leitura e a escrita sdo ferramentas chave, as quais os levardo a
serem leitores criticos e conscientes do papel que exercem na sociedade
em que vivem.

A alfabetizacgio ¢ estritamente necessdria na vida de um individuo,
nio s6 pelo ato de aprender a ler e escrever, mas também para compreen-
der seu papel na sociedade, bem como o significado de cidadania, o qual
se refere A consciéncia e formagao de seu papel politico e social e ainda
no exercicio de seus direitos e deveres perante a sociedade.

Sendo assim, é importante destacar que a alfabetizagio integral
nao se limita a ensinar a soletrar ou assinar o nome, estas ferramentas
devem remeter a uma experiéncia de agao individual, estabelecendo rela-
¢do entre autor, texto e leitor. A leitura e a escrita devem ser vistas como
elementos fundamentais na integracdo entre o sujeito e a cidadania.

Diante deste dilema, uma das propostas do grupo foi criar - por
meio da escrita critico-reflexiva - um espaco onde os alunos participantes
do projeto tivessem a oportunidade de expressar-se sobre tal assunto.

Para que a atividade fosse realizada, formou-se um grupo com um
académico do curso de Artes Visuais, um de Danga, um de Geografia
e um de Musica, todos bolsistas do PIBID/GEOARTES para planejar
e executar tal oficina, como parte do projeto interdisciplinar como um
todo. Vale ressaltar que todos os bolsistas deste grupo jd estavam traba-
lhando nesta escola a aproximadamente doze meses e, desta forma, j4
tinham uma certa ligacdo com o cotidiano da escola.

A oficina foi concebida com o objetivo principal de oportunizar
aos alunos participantes a experiéncia da valorizagio da escrita critico-re-
flexiva, levando-os a construir argumentos plausiveis sobre as demandas
estruturais que a escola passava naquele momento e a ver possiveis solu-
¢Oes para tais casos.

Com a leitura e escrita em foco, apresentamos aqui os resultados
obtidos nesta oficina, onde o trabalho foi calcado nos diagnésticos disci-
plinares e interdisciplinares, onde se constatou a necessidade de trabalhar
com o tema “Lugar Escola”.
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Verificou-se que as sextas séries do Ensino Fundamental do turno
a tarde se relacionavam com a escola de maneira distante, nao enxer-
da tard 1 la d distant
gando o ambiente escolar como lugar de pertencimento.

1. A experiéncia

Nosso principal objetivo foi proporcionar uma experiéncia. Se-
gundo Heidegger (1987), o conceito de experiéncia significa:

[...] fazer um experiéncia é como algo significa que algo nos acontece,
nos alcanga: que se apodera de nds, que nos tomba e nos transfor-
ma. Quando falamos em “fazer” uma experiéncia, isso nio significa
que nds a facamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, padecer,
tomar o que nos alcanca receptivamente, aceitar, 4 medida que nos
submetemos a algo. Fazer uma experiéncia quer dizer, portanto, dei-
xar-nos abordar em nés préprios pelo que nos interpela, entrando e
submetendo-nos a isso. Podemos assim sair transformados por tais
experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo

(Heidegger, 1987, p.143).

Assim, compreendendo a experiéncia como algo que nos acontece
e nos transforma, planejamos uma oficina onde todos os envolvidos ob-
tivessem uma oportunidade de vivenciar os conceitos e objetivos a serem
trabalhados, que a acdo fosse o norte da atividade e que a necessidade ¢ a
valorizacio da escrita fossem construidas pelos participantes.

Que o “deixar-nos abordar em nés préprios pelo que nos interpe-
la, entrando e submetendo-nos a isso”, chegasse niao somente aos alunos
participantes, mas a todos os presentes na oficina, ou seja, nds bolsistas,
os professores da turma e nossos colegas da universidade que acompa-
nhavam a oficina.

2. A oficina

A oficina buscou incentivar a prética da escrita, levando em con-
sideragdo a sua importincia enquanto ferramenta chave na alfabetizacao
e na autonomia do educando.

Deste modo, a atividade foi realizada com alunos da 62 série do
Ensino Fundamental, tendo como tema para a escrita a reflexdo dos alu-
nos sobre a escola em que estudavam. O tempo de duracio desta oficina

154



foi de duas horas/aula, tempo este em que cada aluno refletiu sobre pon-
tos que consideravam negativos e positivos em sua escola.

A atividade foi dividida em momentos, nos quais o primeiro ser-
viu para instigar o senso critico dos alunos, por intermédio de uma pe-
quena reflexdo acerca escola em que estdo inseridos; e no segundo, os
alunos tomaram conhecimento de blogs referentes as diferentes realida-
des escolares, com base no didlogo sobre o tema.

No terceiro momento, foram entregues folhas em branco, nas
quais - individualmente - os educandos escreveram dois pontos negati-
vos e dois positivos sobre a escola em questdo. No pentdltimo momento,
cada aluno trocou com seu colega sua folha escrita e, em seguida, os
alunos leram para o grupo o que havia sido escrito nas folhas recebidas.
Por fim, com base na escrita da folha recebida, cada aluno desenvolveu
um texto descrevendo seus apontamentos em relagio ao tema sugerido.

Os textos resultantes desta oficina apresentaram possiveis solugdes
palpdveis a serem realizadas. Nestes textos, os educandos demonstraram-
se adolescentes maduros, reflexivos e conscientes de que muitos dos pro-
blemas da escola sdo causados por eles mesmos.

3. O trabalho interdisciplinar: um desafio.

O grupo de bolsistas que se envolveram na execucio desta ofici-
na foi formado por dois graduandos do ultimo ano de seus respectivos
cursos ¢ por outros dois que se encontram da metade final de seu curso.
Suas experiéncias de vida sao as mais plurais possiveis, tornado, assim,
o trabalho muito préximo da realidade escolar com a qual os futuros
docentes se deparario ao final de seus cursos.

Todas estas diferencas somaram para a formulacio do trabalho
como um todo, que envolveram nio sé conceitos técnicos, que se di-
ferenciavam conforme a drea de formagio de cada um, mas também as
experiéncias individuais.

[...] A prdtica profissional se caracteriza por apresentar situagoes de insta-
bilidades e de incertezas que nem sempre sio resolvidas pelo profissional,
pois seu repertério de saberes nio d as respostas exigidas no dia-a-dia do
exercicio da profissio”. As referidas situacdes supdoem a mobilizagio de
saberes e de competéncias que ultrapassem os conhecimentos técnicos
adquiridos nos processos formativos (Schén, 2000, p 29).
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Virias destas situagoes de instabilidade durante o processo de nos-
sa oficina foram sanadas por este cuidado de compreender que o proces-
so deveria serinterdisciplinar e que ele deveria respeitar as diferencas de
cada um e somar solugdes a ela, nio simplesmente evidenciando tais di-
ferengas como um problema, mas sim comoum possivel recurso. Afinal,
nosso projeto buscava proporcionar algumas solugées e nao criar mais
demandas aquela comunidade.

3. A agdo reflexiva

Comum em nossa formagio, os quatro bolsistas compreenderam
a necessidade da formacio de um cidadio critico-reflexivo ativo na atual
sociedade, acreditando ainda que a escola seja um dos principais locais a
nos proporcionar uma possibilidade de agio.

Desta forma buscamos, por meio de uma dinimica, gerar no gru-
po trabalhado a conscientizagio de que o processo de qualquer mudanca
depende de uma agio, seja ela individual ou coletiva e que a escrita criti-
co-reflexiva também é uma forma de agir diante de vérias situagoes, pois
segundo Koch apud Paixio (2010):

Os textos, como formas de cognigio social, permitem ao homem
organizar, cognitivamente o mundo. E em razio dessa capacida-
de que sio também excelentes meios de intercomunica¢io, bem
como de producio, preservagio e transmissido do saber. Determi-
nados aspectos de nossa realidade social s6 sido criados por meio
da representacio dessa realidade e s6 assim adquirem validade e
relevancia social, de tal modo de que os textos ndo apenas tornam
o conhecimento visivel, mas, na realidade, sociocognitivamente
existente (Koch apud Paixao, 2010).

Apbés a execugdo da dindmica com o grupo, levamos os alunos a
um debate onde as perguntas iniciais foram: como poderiamos solucio-
nar algumas demandas da escola e qual a maneira mais formal para que
estas solugoes fossem colocadas em prética?

Chegamos, apds alguns minutos de debate, ao coeficiente de que
a escrita poderia ser um caminho de oficializar e buscar tais solugoes.
Assim, distribuimos aos alunos materiais para que eles pudessem escrever
as demandas e suas solugoes. Salientamos, durante todo este processo,
que a critica vazia ndo é o fato mais importante quando o objetivo é so-
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lucionar uma demanda, mas sim a acido-reflexiva, onde podemos analisar
G
quais sdo as nossas atitudes diante de tais demandas.
Segundo Paixdo (2010):

O ensino da leitura e da escrita deverd ser significativo, ou seja, estar
ligado aos contextos sociais dos sujeitos da aprendizagem, pois, faz
parte do exercicio da cidadania. As escolas precisam promover a edu-
cacdo para todos os individuos, a fim de que participem ativamente
da sociedade, despertando no educando os aspectos cognitivos, emo-
cionais e, sobretudo, sociais, que devem ter prioridade em todos os
sistemas de governo (Paixdo, 2010).

Buscamos, dessa forma, a contribui¢io para uma demanda local
na escola onde estes alunos estudam, porém, transferimos esta possivel
solugdo para outras situacoes cotidianas de suas vidas, levando-os a crer
que eles sao cidadios capazes de modificar varia demandas da sociedade
de maneira organizada e ativa.

Assim, a contribui¢do que nés, futuros docentes, buscamos deixar
com os alunos envolvidos, nio se limita a uma agio isolada em um dia
especifico durante o ano de 2012, mas sim uma agao cujas significagdes
diferentes permearam os sentidos tanto dos alunos quanto os nossos,
para uma transformacio real e possivel na sociedade na qual nds e eles
estamos inseridos, reafirmando que a “experiéncia’ vivida, neste caso, é
algo que se apodera de nés e nos transforma.
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5. RESSIGNIFICANDO O LUGAR ESCOLA

DAIANE FIGUEIREDO ROSENHEIN
JANINE LOPES OTT

O que ¢ escola? Um lugar onde aprendemos a dar respostas a
perguntas prontas ou um lugar onde devemos ser instigados a buscar a
resposta através de vivéncias e reflexdes? Acreditando no potencial for-
mador de individuos pensantes, o grupo PIBID/GEOARTES planejou
um projeto interdisciplinar com base em teorias estudadas, adequando
-as para as necessidades observadas na escola.

Para construir um projeto interdisciplinar, é importante conhe-
cer os documentos que permeiam os processos educativos na atualidade,
como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacio n.° 9.394/96 e os Para-
metros Curriculares Nacionais, além das contribui¢ées de autores como
Ferraz e Fusari (2009), Laban (1990), Piaget (1976), Freire (1997) e
Strazzacappa (2001).

De acordo com a LDB 9.394/96 art. 32 o Ensino Fundamental
tem por objetivos:

IT - a compreensio do ambiente natural e social, do sistema po-
litico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a
sociedade;

III - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo
em vista a aquisi¢do de conhecimentos e habilidades e a formagio de
atitudes e valores;

IV- o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solida-
riedade humana e de tolerincia reciproca em que se assenta a vida social;

Com o intuito de desenvolver nos estudantes a compreensao do
ambiente natural e social e o fortalecimento de vinculos, que comegou a
se pensar a atividade “Colorindo a Escola”.

O trabalho contou com a fundamentagio nos PCN’s, que salien-
ta a necessidade de uma educagio que desenvolva a formagao humana,
objetivada nas [...] “capacidades de ordem cognitiva, fisica, afetiva, de
relagio interpessoal e inser¢io social, ética e estética, tendo em vista uma
formacgdo ampla” (Brasil, 1997, p. 47).

Na ordem cognitiva, o aluno desenvolve a capacidade de resolver
problemas e lidar com os cédigos de representacio; a fisica engloba a ex-
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pressio corporal e afetiva relacionada ao convivio social, a sensibilidade
€ a autoestima.

O conhecimento e o desenvolvimento cognitivo sao importantes,
pois estdo relacionados com os processos de aquisi¢io do saber, onde
as diversas linguagens, percep¢des, memorias e culturas que influem na
corporeidade’ do ser humano, refletem sobre 0 mundo em que vivemos,
provocando possiveis mudangas de comportamento que ampliam cada
vez mais o potencial do aluno.

E, para termos uma relagio mais ampla com o mundo,é preciso se
relacionar afetivamente com ele. Segundo Piaget (1976), o afeto é essen-
cial para o funcionamento da inteligéncia. Para o autor:

[...] vida afetiva e vida cognitiva s3o insepardveis, embora distintas. E
sdo insepardveis porque todo intercAmbio com o meio pressupoe ao
mesmo tempo estrutura¢io e valorizagio. Assim é que nio se poderia
raciocinar, inclusive em matemadtica, sem vivenciar certos sentimen-
tos, e que, por outro lado, nio existem afei¢des sem um minimo de
compreensio (Piaget, 1976, p, 16).

Quando o afeto faz parte da escola, ¢ possivel estabelecer uma
sensagio de pertencimento através do conhecimento, da reflexdo e dos
questionamentos, sem os quais ndo hd desenvolvimento intelectual.

Afetividade e cognicao se complementam e uma d4 suporte ao desen-
volvimento da outra. Para Piaget (19706), o afeto pode acelerar ou retardar
o desenvolvimento das estruturas cognitivas. O afeto acelera o desenvolvi-
mento das estruturas, no caso de interesse ¢ necessidade, e retarda quando a
situacdo afetiva é obstdculo para o desenvolvimento intelectual.

A afetividade nao explica a construgio da inteligéncia, mas as
construgoes intelectuais sdo permeadas pelo aspecto afetivo. Toda con-
duta tem um aspecto cognitivo e um afetivo, ¢ um nio funciona sem o
outro. Assim, é necessirio aos estudantes o conhecimento das diversas
linguagens manifestadas pelo homem, porque desenvolvendo a capaci-
dade cognitiva e afetiva nos alunos, podemos relaciond-las ao seu coti-
diano e trabalhar seu senso critico, construir sua corporeidade e identi-
dade cultural, para que eles possam se sentir cada vez mais pertencentes
a0 ambiente onde se encontram.

* Capacidade do individuo de sentir e utilizar o corpo como ferramenta de
manifestagio e interagio com o mundo.
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Na necessidade de desenvolver o sentimento de pertencimento
dos alunos em relagao a escola e manter uma relagio afetiva para com
ela, propoe-se a possibilidade de uma educagio formadora de individuos
que saibam, além dos contetidos bdsicos, manterem uma postura critica
e sensivel a0 mundo.

Neste sentido, os Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental do quarto ciclo, indicam “posicionar-se de maneira critica,
responsdvel e construtiva nas diferentes situagdes sociais, utilizando o
didlogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisées coletivas”
(BRASIL, 1998, p. 7).

Com estes objetivos e no intuito de aproximar os alunos da es-
cola de forma a construir uma relagio de valorizagao do espago escolar,
estabeleceu-se a atividade “Colorindo a Escola”, que finalizou o projeto
interdisciplinar com a sexta série do Ensino Fundamental, das turmas 61
e 62, no turno da tarde.

A atividade Colorindo a Escola baseou-se nas possibilidades pre-
sentes no ensino da arte, entre eles a pintura como expressio e identidade
cultural, j& que ao produzir arte o aluno se posiciona no mundo.

A dimensio social das manifestagoes artisticas revela modos de perceber,
sentir e articular significados e valores que orientam os diferentes tipos
de relagoes entre os individuos na sociedade. A arte estimula o aluno a
perceber, compreender e relacionar tais significados sociais. Essa forma
de compreensio da arte inclui modos de interagio como a empatia e se
concretiza em multiplas sinteses (Brasil, 1998, p. 19).

A oficina tinha como atividade principal a pintura de um lu-
gar dentro da escola escolhido pelos alunos com a devida liberagio da
diregao. Assim, cada turma deveria escolher um espago na escola para
transformar durante a realizacdo da atividade intitulada“Fotografia - um
instrumento de valorizagao do lugar escola”.

Durante a atividade, que aconteceu separadamente com cada turma,
a turma 62 deixou claro que gostaria de pintar a parede em frente a sua sala
de aula, pela situacio de abandono que se encontrava e pela grande quan-
tidade de pichagdes. A turma 61 nio deixou claro nesta atividade o lugar,
sendo este escolhido na atividade posterior intitulada “Lugares na escola: um
olhar pela escrita’, na qual escolheram a quadra poliesportiva, refazendo as
demarcagoes das quadras do futsal, volei e basquete, além de pintar os dese-
nhos criados por eles no centro da mesma (Fig. 5).

160



Figura 5: Marcagoes quadra poliesportiva

Foto: arquivo PIBID Santa Rita

A atividade Colorindo a Escola foi toda realizada pelos alu-
nos, com auxilio dos pibidianos que prepararam o fundo da parede
e misturaram as tintas. Os ministrantes apresentaram para os alunos
um pouco da histéria da arte mural com exemplos de pinturas da
pré-histéria, afrescos, muralismo mexicano e graffiti, para eles enten-
derem que através da pintura podemos deixar nossa assinatura sem,
necessariamente, usar a palavra.

Também se comentou que muitas vezesa pintura serve para contar
uma histéria que aconteceu ou modificar uma paisagem jd existente. A
defini¢io degraffitie pichagao foi discutida com eles pelos ministrantes,
que ressaltaram que, para se pintar um espago dentro da escola, deve-se
pedir autorizacio da Diretora e que nao se deve sair escrevendo o nome
pela escola ou pintando as paredes, porque ela ndo ¢ sé nossa. Foi uma
conversa bem produtiva e esclarecedora.

E preciso deixar claro ainda que o intuito da atividade nao era o
de estudar a histéria da arte e nem o de exigir uma pintura baseada nos
conceitos da linguagem visual e suas técnicas. O objetivo era oportunizar
aos alunos a vivéncia da expresso artistica a partir dos seus repertdrios,
vinculados aos conceitos de socializagiao com a escola (colegas, professo-
res e institui¢do) e a expressao corporal de cada um. Isso, pois “quando
estdo se expressando ou representando com a sensibilidade e a imagina-
¢ao o mundo da natureza e da cultura, os autores de trabalho artistico
também agem e reagem diante das pessoas e do préprio mundo social”
(Ferraz; Fussari, 2009, p. 21).
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A expressdo estd presente em todas as linguagens de arte, sendo
muito importante para a corporeidade do ser humano e, como mostra
Laban (1990, p. 100): “Expressar-se nao ¢é privilégio s6 das Artes e [...]
toda forma de expressio (seja falar, escrever, cantar, pintar ou dancar)
utiliza o corpo como veiculo”.

Os pibidianos envolvidos nesta atividade orientaram os alunos a
realizar um esbogo desenhando elementos do cotidiano deles para pintar
no lugar escolhido. O processo de esbogo e pintura aconteceu de forma
diferente nas turmas.

Na turma 62, os alunos juntaram seus esbogos em grupos, fazen-
do composicoes com os desenhos. Cada grupo definiu o que pintaria
e em qual parte da parede com a orientagio dos ministrantes e demais
pibidianos (Fig. 6).

No inicio, os alunos ficaram receosos para comegar, mas aos pou-
cos foram se organizando, e, como o tempo que os alunos tinham para
realizar as atividades era de dois periodos, a atividade prolongou-se por
mais um dia.

| 8 5 .
Figura 6: Turma 62 trabalhando.
Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita

No segundo dia, os alunos estavam muito envolvidos com o tér-
mino da atividade e deram sugestoes na composi¢ao dos desenhos dos
grupos na parede.Souberam harmonizar os desenhos com os tons das
tintas e todos trabalharam em grupo. Depois de muitas inquietagoes e
dificuldades a serem superadas, os alunos concluiram a atividade (Fig.7).
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Figura 7: Conclusao do trabalho com a turma 62
Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita

Com a turma 61 este processo foi mais lento pelo fato da quadra
ser grande e os alunos se dispersarem, por ter muitas marcagoes para
fazer, pela quadra nio ser coberta e chover em alguns dias da atividade
e, ainda, pela dificuldade da turma em trabalhar em grupo. Mas, no ul-
timo dia da atividade, os alunos se dedicaram para finalizar a atividade,
enquanto uns pintavam o desenho do centro, outros ajudavam na mar-

cagao da quadra (Fig. 8 e Fig. 9).

% 74

Figura 8: Turma 61 trabalhando
Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita
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Figura 9: Trabalho da turma 61 em conclusio
Fonte: Arquivo PIBID Santa Rita

Essa dispersao dos alunos pode ser atribuida ao fato da turma 61
estar com pouca sinergia entre eles, pelo o fato de que o espago mais aberto e
extenso provoca dispersio a quem nao estd acostumado a lidar com corpo e
espaco. Isto vem de uma deficiéncia originada pelos costumes que as escolas
tém de disciplinar o corpo dos alunos, onde corpo disciplinado ¢ o corpo
imével, tornando mais fécil o comando do regente da escola.

Seria necessdrio o autoconhecimento do corpo e suas relagoes en-
tre outros corpos e o mundo para seu desenvolvimento corporal, carén-
cia que a Danga, como fonte expressiva na escola, pode prover.

D4 para imaginar o que representa para uma crianga que passou sete
anos se movimentando, ser subitamente “amarrada” e “amordacada”,
para, como se diz, “aprender” o que é, para ela, uma linguagem as vezes
estranha? A linguagem da imobilidade do siléncio? [...] O interessante
¢ que, nos, professores, nao suportamos a mobilidade da crianca, mas
queremos que ela suporte nossa imobilidade (Freire 1997, p. 12).

Strazzacapa (2001) demonstra o quéo significativa é a proposta de
prdticas corporais que acabam por melhorar o ambiente do colégio, in-
fluenciando tanto atitudes de professores, quanto de alunos. Para a auto-
ra, o ensino da danga vai além do que normalmente é proposto nas aulas
de Educacio Fisica, uma vez que o trabalho com danga proporciona a
expressdo de cada educando a manifestagao de suas ideias e emogdes, a
coletividade e o trabalho em grupo, e nao somente estd preocupada com
a mecinica da execugao de movimentos.
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Dentro das imagens apresentadas tanto pela turma 62 quanto
pela 61, notou-se claramente que a pintura baseou-se em estereétipos,
jd que tem-se na histéria da educagio em Artes um histérico voltado
acopia, que tinha por objetivo desenvolver olho, a mio e a memorizagio
(Ferraz; Fusari, 2009).

E para romper com esses estereStipos é preciso dar oportunidade
para os alunos se manifestarem.

Os resultados apresentaram, dessa forma, algumas respostas para
tantas indagagdes. Em suas falas, os estudantes analisaram que a possibi-
lidade de pintarem as paredes da escola provocou neles sentimentos de
afeto com relagio ao lugar escola. Declararam que se antes se sentiam
obrigados a frequentar um espago no qual nio se reconheciam, depois de
ter suas identidades valorizadas pela escola desenvolveramum sentimen-
to de pertencimento com espago escolar.

O pintar a escola nio sana todos os problemas entre a escola e o
aluno, mas mostra que dar voz ativa aos estudantes possibilita um apren-
der elaborado pelo aluno, caracterizando processos pedagdgicos em prol
de uma educacio mais humana.

Conclui-se que proporcionar aos estudantes a possibilidade de se
manifestarem no espago escolar e fomentar trabalhos em grupos, os faz
descobrirem novas formas de aprender, estabelecer vinculos afetivos e so-
ciais. A compreensao e reflexio das diversas manifestagoes artisticas, seja
com pintura, seja se relacionando com o colega e com o espago, pode de-
senvolver oconhecimento social e cultural do aluno, contribuindo para a
formacio de sua corporeidade e identidade.
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