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Mas eu acho que o museu é isso,
é um espacgo de conflito.

Ele tem que ser.!

Um espaco de conflito ...

tem que ser um espacgo, que as
narrativas,

sejam colocadas em cheque

e nao importam quais.

Vocé tem que

sair dali incomodado!

Caiua Cardoso Al-Alam
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Resumo

O presente trabalho tem por objetivo mapear e analisar as auséncias e presencgas
do negro dentro do Museu da Baronesa (Pelotas/RS) no transcorrer do tempo e a
relacdo dessa realidade com a forma como se estruturam as relagdes étnico-raciais
na cidade. Com embasamento tedrico nas discussdes sobre antropologia e
museus e antropologia das diasporas negras, o trabalho busca uma abordagem
etnografica dos embates em torno da melhor forma de representar essa presencga
negra, as materialidades escolhidas para isso e seus significados para alguns
segmentos negros de Pelotas e regido. Procura-se reconstruir o que foi
selecionado como significativo na ocasido de constituicdo do Museu, as
materialidades suprimidas nesse processo € 0 que isso significa em relagao as
tentativas de invisibilizar a presenga negra na Chacara da Baronesa e na cidade. A
analise avanga para a gestdo que assumiu a administragdo do Museu entre os
anos 2001-2004, quando se busca inserir, de forma mais significativa, narrativas
sobre a presenga negra na cidade, os projetos e embates vivenciados nesse
periodo e o investimento coletivo no Tambor de Sopapo como simbolo
representativo da negritude afro-gaucha. Finalmente, passa-se a uma detalhada
exposi¢cao sobre a reinser¢cdo da tematica negra no Museu, a partir do ano de
2014, quando o Tambor de Sopapo emerge como um objeto representativo dessa
presenga, por ser articulador de redes entre varios atores e organizagbes, que

transcendem, inclusive, o préprio estado do Rio Grande do Sul.

Palavras-chave: Narrativas museograficas; Representatividade negra; Identidades
Negras.



Abstract

The following work aims to map and analyze the absences and presences of black
people within the Museu da Baronesa (Pelotas/RS) over time, and its relation to the way
ethnic-racial relations are structured in the city. Theoretically based on discussions about
anthropology and museums and the anthropology of black diasporas, this work will pursue
an ethnographic approach to the clashes around the best way to represent this black
presence, the materialities chosen for this and their meanings for some black segments of
Pelotas and region. The work seeks to reconstruct what was selected as significant at the
time of the Museum's constitution, the materialities suppressed in this process, and what it
means regarding the attempts to make the black presence in the Chacara da Baronesa
and in the city invisible. The analysis proceeds to the management that took over the
administration of the Museum between the years 2001-2004, when it seeks to insert
narratives about the black presence in the city in a more significant way, the projects and
clashes experienced in that period, and the collective investment in the Tambor de Sopapo
as a representative symbol of afro-gaucho blackness. Finally, it proceeds to a detailed
exposition on the reinsertion of the black theme in the Museum, starting in 2014, when the
Tambor de Sopapo emerges as a representative object of this presence, as it articulates
networks between a number of actors and organizations, which transcend even the state
of Rio Grande do Sul itself.

Keywords: Museographic narrative; Black representativeness; Black Indentities.
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Introducao

A foto abaixo retrata minha avd, Porcina Borges Rodrigues ou “dona Deca’,
auxiliada por mim na limpeza da area da residéncia onde ela trabalhava. Seus patrées
eram meus padrinhos, sou da época em que os patrdes apadrinhavam os filhos de seus
empregados. Minha avo, falecida ha pelo menos 20 anos, trabalhava em um dos
“Casardes” do centro de Pelotas, lugar onde passei grande parte da minha vida. Para que
minha mae pudesse trabalhar, eu ficava durante a semana com minha avé que morava no
trabalho. Nosso quarto era ao lado da lavanderia, na parte superior da casa e ali havia
uma porta e saleta que separavam a parte dos empregados da ala onde ficavam os
quartos dos dindos e do casal de filhos. Minha avé trabalhou durante anos como

domeéstica.

Figura 1: Eu quando crianca e minha avo, na casa em que esta
trabalhava e residia. Fonte: Acervo Pessoal.



Como afirma Stuart Hall, “Todos nds escrevemos e falamos a partir de um lugar e
de um tempo em particular, a partir de uma histéria e de uma cultura que sao especificas.
Tudo o que dizemos é sempre “em contexto”; i.e., posicionado” (2006, p. 21-22). Sob esse
viés, trago alguns fragmentos da minha trajetoria para situar quem é a autora do presente
estudo: uma mulher negra, que escreve sobre a relagao entre tematica negra e um museu
da cidade percebido, de forma geral, como um museu de elite branca.

Sei pouco dos meus antepassados, sei que a bisavd materna se chamava Inez, era
Uruguaia, e que minha familia materna é originaria do municipio de Cangugu, de um lugar
chamado “Coxilha dos Piegas”, 4° Distrito de Cangugu. Minha avé mudou-se para Pelotas
depois de separar do meu avo, deixando seus trés filhos sob o cuidado da bisa Inez — tio
José, minha mée Leda e tia leda — que vieram morar em Pelotas posteriormente.

Minha avo foi dama de companhia, baba e doméstica, costumava trabalhar e morar
no servigo ou de favor em casa de parentes, pois nunca teve casa prépria. Logo apos a
aposentadoria, teve um infarto e foi para o hospital, onde acabou morrendo. Ja minha
mae foi baba e trabalhou por mais ou menos 34 anos em um hospital da cidade, no setor
de alimentagao; estudou até o nivel fundamental. Minha tia também trabalhou como baba,
conseguiu ingressar na universidade (UFPel), mas nao concluiu o curso e atualmente
trabalha como doméstica. E desse universo de mulheres negras, as quais tiveram pouco

acesso ao ensino formal, que venho.



Figura 2: Minha mée (centro) e minhas tias
na fungéo de cuidadoras de criangas. Fonte:
Acervo Pessoal.

Minha irma € doutora em literatura e eu luto para conquistar o titulo de mestra em
Antropologia. Duas mulheres negras que seguiram caminhos diferentes, mas com o
mesmo objetivo: sair do lugar de subalternidade da mulher negra, que marcou as
geragbes anteriores da familia.

Eu me tornei mae com 21 anos, fiquei casada por 23 anos. Entrei para a
universidade com 32 anos, batalhando para conciliar estudos, maternidade e sustentacéo
da familia. Tornei-me conservadora-restauradora no ano de 2013 e, desde 2019, estou
como diretora do Museu da Baronesa. Em 2020, ingressei no PPGAnt para o curso de
mestrado, apds uma experiéncia frustrada no Programa de Pd6s-Graduagao em Memoria
Social e Patriménio Cultural da UFPEL, o qual ndo consegui concluir. Iniciei o curso de
mestrado em Antropologia marcada por uma experiéncia negativa: a mudanga de curso
presencial para ensino remoto, dificultando a compreensdo de textos tedricos pela
auséncia de debates diretos e desafiando a realizagdo do trabalho etnografico, sem a
necessaria convivéncia com os interlocutores. A COVID — 19 chegava com tudo, fecharam
escolas, universidades, restaurantes, e o caos se instaurou.

Além de todas as incertezas e angustias inerentes ao periodo pandémico, situagoes

extremamente delicadas marcaram minha trajetéria nesse periodo: uma separagao nada



tranquila, a necessidade de buscar um abrigo seguro para mim e meus filhos, a luta por
conciliar trabalho e compromissos com a familia, o término da dissertagdo e, no meio de
tudo isso, a necessidade de manter minha saude mental. Sou bipolar, portadora de TDAH,
mulher intensa, que chora e grita, mas, felizmente, protegida permanentemente por seu
anjo da guarda.

Trabalho ha 12 anos no Museu da Baronesa e, logo no inicio do mestrado, o museu
fechou suas portas em virtude da Covid-19 e até hoje ainda nao as reabriu, ja que, nesse
meio tempo, entrou em fase de reforma e reestruturacédo. Esse fechamento trouxe para o
meu trabalho, tanto técnico como académico, um grande impacto, pela falta de contato
com o publico e pela impossibilidade de apreciar exposi¢cdes presenciais. Mantive contato
apenas com O acervo e com poucos servidores, que se revezavam em escalas, ou que
atuavam em situagdes emergenciais (chuvas e goteiras) e faziam vistorias.

O que parecia que seria resolvido em apenas um més?, levou dois anos e, como
sabemos, ainda ndo passou em sua totalidade. A vida académica de inumeros estudantes
passou a ser de forma remota, créditos académicos e toda producdo metodologica foi
feita sem o contato presencial, sem a vivéncia de campo. No meu caso meu projeto na
qualificagcao tinha o enfoque restrito a documentos e arquivos digitais do museu , ja que o
contato com publico e com os pesquisadores ficaria prejudicada em virtude do isolamento.

O que da aos documentos e arquivos deixados pela equipe de 2001-2004, uma
importancia enorme, pois o trabalho teria um abordagem baseadas nesses arquivos.
Além de documentos digitais, fiz uso de entrevistas (desse periodo) e também outras
gravagbes posterior, no ano de 2015, em que nossa equipe, procurou se instrumentalizar
para reinserir a tematica negra no Museu. Ao ler os documentos (fisicos ou digitais) e
transcrever esses dialogos gravados, senti a necessidade de ter mais informagdes que
nao estavam nessas fontes, para entender a relagdo dessas pessoas na construgdo de
cada acao descrita nos arquivos.

O Museu Municipal Parque da Baronesa esta localizado no bairro Areal, no interior

da Chacara da Baronesa3 onde viveram os Bardes de Trés Serros Annibal Antunes Maciel

2 O Museu da Baronesa fechou suas portas no dia 20 de marco de 2020, momento em que foi divulgado nas
redes sociais e colocado, nas janelas (prédio fisico) da instituicdo, o aviso de que o fechamento seria por
um més, para cumprimento do Decreto Municipal n® 6.249/20, publicado nesta data, o qual dispde sobre
medidas temporarias a serem adotadas pela Administragao Publica Municipal, objetivando a prevengéo ao
contagio, o enfrentamento da propagagéo do coronavirus (COVID-19).

3 A Chacara da Baronesa, imével situado a Avenida Domingos de Almeida n® 1490, ¢ bem tombado
municipal, conforme Termo de Tombamento de 3 de julho de 1985, cadastrado no Inventario do Patriménio
Historico e Cultural de Pelotas realizado em parceria com o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN, 12° Coordenadoria Regional, e é protegido pela Lei Municipal 4568/2000.



Junior e Amélia Hartley de Brito Antunes Maciel, local atualmente mais conhecido por
Parque da Baronesa. A propriedade foi doada no ano de 1978, pelos descendentes dos
bardes, ao municipio de Pelotas para uso publico. A casa que abrigou a familia e seus
trabalhadores permaneceu durante quatro anos em obras, recebendo adequacgdes para
assim ser transformada em museu. O museu, de cunho histérico, foi inaugurado em 1982
e esta vinculado a Secretaria Municipal de Cultura. A instituicao foi criada, legalmente,
pelo Decreto Municipal n°® 3069, de 15 de abril de 1992.

O Museu da Baronesa passou, no transcorrer de sua trajetoria, por severas criticas
por ser um lugar de esquecimento e silenciamento de alguns segmentos que fizeram
parte da Chacara e da proépria cidade, marcadamente do segmento negro, ja que esta
associado quase que exclusivamente a memoria da aristocracia charqueadora pelotense.
A invisibilidade do negro nos espagos culturais, museoldgicos ndo € incomum em lugares
como Pelotas, ainda que a escravidao tenha sido bastante expressiva, legando para a
cidade até hoje um percentual expressivo de afrodescendentes. Nao € incomum que
narrativas forjadas em museus convencionais se apoie em politicas de identidade
totalizadoras o protagonismo das elites, com representa¢gées ancoradas na figura de
herdis ou senhores benfazejos. Essa situagcédo é reiterada por Nila Rodrigues Barbosa,

apos pesquisar dois museus no estado de Minas Gerais:

Dois museus criados pelo Servigo Histérico e Artistico Nacional (Spanh) ainda na
primeira metade do século XX . [...] O Museu da Inconfidéncia, criado em 1938, e
0 Museu do Ouro, criado e, 1943. [...] Nas instituicbes pesquisadas em um
periodo em que a ideia de patrimdnio nacional comecga a tomar forma concreta
dentro do aparato estatal, com a missdo de construgdo de identidade nacional
desejada a partir da interpretacdo do passado nacional brasileiro como
descendéncia europeia. Por isso, representar o protagonismo negro estava fora de
questdo, mesmo em sem tratando de representagdo do século XVIII, em Minas
Gerais, ciclo do ouro, onde a presenga do elemento negro na populagéo é
inegavel. (BARBOSA, 2018, p.14).

Dentro dessa perspectiva, cabe destacar que o Museu da Baronesa tem como
missdo a salvaguarda de bens de valor histérico e cultural, méveis e imoveis, que
representem os usos e costumes da sociedade pelotense, que abrangem as ultimas
décadas do século XIX até a década de 30 do século XX, bem como a sua preservacéo,
investigacao, interpretacdo, comunicagao e exposicao ao publico para fins de estudo,
pesquisa, turismo, contemplagcéo e promog¢ao do conhecimento e educagao, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento, com base nos preceitos da Lei Federal n°
11.904/2009 e do Caddigo de Etica do ICOM.



O texto da missdao do museu foi revisado e atualizado em 2014 e a mudanga mais
significativa foi a substituicdo da palavra “elite” por “sociedade”. A missao antiga do museu
tinha na aristocracia seu principal objetivo de representagdo. Com a troca da palavra, o
museu abriu a possibilidade de tratar a identidade e a representatividade dos
afrodescendentes, a diversidade cultural, a importancia dos movimentos sociais negros e
suas conquistas, aspectos que trouxeram mais que direitos mas também a construcéo de
uma identidade negra e o reconhecimento do seu valor dentro da historia do pais.

Segundo Cunha,

O museu tem exercido papel de grande importancia, pois configura-se como
espaco institucional de apresentacao ritualizada das culturas, em um “palco” [...]
Celebracdo como espetaculo, os museus revelam, ocultam e excluem, a partir do
ideario de grupos detentores de poderes de montagem e de realizagdo de tal
espetaculo, no qual, efetivamente, o patriménio € manipulado e utilizado como
ferramenta politica e de autoridade. (CUNHA, 2008, p. 154).

Um outro pesquisador que se propds a analisar expografias relacionadas a tematica
negra em varios museus para a sua tese de doutorado foi Marcelo Nascimento da Cunha.
O autor constata que, nas narrativas, o trabalho escravo € sempre retratado de forma
naturalizada, sem referéncias aos processos de luta e resisténcia, como as insurrei¢coes e

quilombos. Nas palavras do pesquisador,

sdo omitidas o carater associativo dos negros escravos e libertos, e suas diversas
formas organizacionais, desde o século XVI, através de irmandades, corporacgdes
secretas, sociedades diversas, produzindo ideia de passividade e incapacidade de
resisténcia entre negros. Faltam discursos que valorizem o significado do africano
escravizado, que evidencie que a sociedade brasileira, durante mais de trezentos
anos, dependeu completamente da sua mao de obra, corpos, mentes e forca de
trabalho. (CUNHA, 2006, p. 79)

A insergao da presenca negra em exposigdes e intervencgdes sociais do Museu da
Baronesa iniciaram, como ja sinalizado anteriormente, na gestdo 2001-2004, passando
por um intervalo de quase uma década de silenciamento, até que, em 2014, a equipe
aceita a provocacao de realizar uma programagéo dentro do evento Dia do Patrimdnio,
que tinha como tema Heranga Cultural Africana, reiniciando o processo de trabalhar com
a tematica negra. Considerando esse vaivém das iniciativas de trabalhar com o tema,
pergunto: o que restou dessa ultima intengdo? Ha agdes na atualidade com o intuito de
manter viva essa chama, retrabalhando, inclusive, com materiais que serviram de suporte

para ag¢des anteriores. Mas ha também documentos guardados em caixas, arquivos,



conteudos subutilizados. O tema dessa pesquisa foi escolhido com a pretensdo de que
essas iniciativas sirvam para que essas agdes nado sejam esquecidas, e que outros
trabalhos venham desencadear agdes dentro e fora da instituicdo. Essa demanda dos
coletivos negros em serem reconhecidos pelas narrativas museograficas tornou-se uma

demanda generalizada. Segundo Lody,

As comunidades afrodescendentes reclamam e exigem suas representacdes nos
museus e também querem retomar testemunhos materiais de suas historias,
sociedades, para retornar assim os objetos a suas fungbes, desempenhando seus
papéis, assumindo os verdadeiros significados (LODY, 2005, p. 18).

Considerando essa realidade, o objetivo do presente trabalho € mapear e analisar
as representagdes sobre o negro nas narrativas expograficas do Museu da Baronesa no
transcorrer do tempo, as materialidades e discursos mobilizados para isso e seus
significados para representantes da cultura negra local. A partir dos projetos e eventos
desenvolvidos no Museu sobre a tematica negra, o estudo visa também identificar os
atores envolvidos; dialogar e registrar a perspectiva dos atores envolvidos nas polémicas
sobre como representar a tematica negra no Museu; colaborar nas discussdes sobre a
invisibilidade negra nos museus de modo a alargar o campo dessa representatividade.
Cabe frisar que o material encontrado nos arquivos do Museu da Baronesa € de uma
riqueza tao expressiva que, em alguns momentos, foi necessario parar e decidir o
caminho a seguir.

Esse trabalho exigiu um tempo maior para a sua finalizagdo nao sé por questoes
de saude pessoal, como também pelos inUmeros desdobramentos que envolve essa
tematica. O aprofundamento das redes entretecidas pelo tambor de Sopapo me levou
‘longe”, desencadeando varias outras leituras e reflexdes.

Logo que iniciei o estudo tinha a nogdo de que uma instituicdo, como o Museu da
Baronesa, havia se formado a partir de escolhas, a partir de um desejo de representagao.
Percebo hoje que o museu ndo tem como deixar de representar seu momento inicial, sua
origem. O Museu da Baronesa foi constituido a partir da doagdo de um imével para que a
historia da familia Antunes Maciel se perpetuasse, uma casa aristocratica montada para
representar a elite aristocratica do século XIX, onde cada canto dele foi pensado para
mostrar o apogeu que o charque trouxe para Pelotas. O museu foi arquitetado nos moldes
do que aquelas pessoas conheciam e idolatravam, por isso ndo é por nada que, na

gestao 2001-2004, que questionou esse discurso, assim como outras gestbes que se



sucederam, os embates e questionamentos aos modelos de expografia, criados pelas
gestdes anteriores, foram tdo contundentes. Esses embates prosseguem até os dias de
hoje.

Durante a pesquisa, percebi que ha necessidade da criacdo de um acervo
institucional que abranja o Projeto de Visibilidade do Negro e toda gama de materiais
deixados pela gestdo 2001-2004. Como sera visto no capitulo 4, esse projeto foi
constituido apdés o Dia do Patriménio de 2014, para tornar permanente, no interior do
Museu da Baronesa, discussdes e agdes sobre a presenga negra na cidade de Pelotas.
Materiais os mais diversos, desde os que foram usados nas exposi¢des, até documentos
administrativos relacionados a elas, precisam ser catalogados e preservados para que
nao sejam descartados em uma troca de gestao.

Cito esse evento do Dia do Patriménio de 2014 porque se essa oportunidade nao
tivesse sido dada e executada, se nao tivesse incomodado tanto aqueles que ali estavam,
se o ruido dos visitantes ndo tivesse ressoado nesses trabalhadores, talvez nem esta
dissertacdo estaria sendo apresentada. Em 2022, o Museu da Baronesa completou 40
anos, 8 anos de Projeto de Visibilidade do Negro no Museu e 5 anos do evento Sopapo —
Encontro no Museu.

O Projeto de Visibilidade do Negro proporcionou-me o contato com pesquisadores
de diversas areas, o que me auxiliou a entender a complexidade de temas que eram
tratados de forma superficial e com énfase no sincretismo; ou entdo, com o foco em
apenas alguns aspectos, como a religido de matriz africana que é tomada como a
principal bandeira da cultura negra. O aprofundamento levou-me a entender que nossas
praticas profissionais devem estar atentas para ndo reproduzir posturas hegemonicas,
folclorizadas e estereotipadas, pois um museu € um ambiente de representacdo, campo
de inumeras disputas, e, como trabalhadores desses lugares de institucionalizagdo da
cultura, devemos garantir mudancas a partir de um olhar sempre reflexivo. Este estudo
foi o resultado de inumeras discussdes, rodas de conversas, ajustes e negociagdes. A
partir de 2014, quando a equipe se reposicionou em relacdo a tematica, rotas e caminhos
foram tracados por redes de conhecimento, redes de apoiadores e ancestralidades. Em
2015, ja tinhamos um esbogo da primeira versdo, mas ainda precisavamos de apoio
tedrico e instrumental, que foi nos dado por palestras realizadas com académicos e
representantes da comunidade negra que aceitaram conversar e compartilhar suas

experiéncias, auxiliando-nos na construcao de alternativas.



Em 2019, recebi a missao de ser a gestora do MMPB (Museu Municipal Parque da
Baronesa) e, desde entdo, escuto muitas coisas dificeis, expectativas e julgamentos
contraditorios, oriundos de setores diversos da sociedade pelotense. Para alguns, sou a
representante dos negros, que quer transformar o museu no museu do negro, que deve
parar de falar sobre o assunto no museu porque isso se tornou muito excessivo. Segundo
eles, os descendentes da familia Antunes Maciel ndo gostariam que o assunto escravidao
fosse tratado dentro da instituicdo. Por outro lado, na condicdo de diretora do Museu, ao
receber esses descendentes em visitas a cidade e a instituicdo e, ao comentar sobre
nossa proposta de insergdo dessa tematica, percebo que ela é recebida e considerada
necessaria, ja que nao ha problema nem demérito em aborda-la e a histéria deve ser
contada na sua completude.

Mesmo com todos os limites apresentados pela pandemia, procurei me pautar por
uma perspectiva etnografica. Segundo Ingold, “A boa etnografia €& sensivel,
contextualmente matizada, ricamente detalhada e, acima de tudo, fiel aquilo que
descreve” (INGOLD, 2017, p. 223). Durante a realizagao da pesquisa e escrita, perguntei-
me como contemplar essa “fidelidade”, sendo parte da investigagédo. Clifford Geertz
(1989), ao definir a etnografia como descricdo densa, afirma que o objeto desta é “[...]
uma hierarquia estratificada de estruturas significantes” (p. 17) nos termos das quais os
gestos, comportamentos, praticas sociais s&o produzidos, percebidos e interpretados. Ele
as chama ainda de “estruturas conceptuais complexas” (p. 20), que se sobrepdem e
encontram-se amarradas umas as outras de forma descontinua e irregular, por entre as
quais o etnografo circula com o objetivo de interpreta-las. Interpretagcdes das
interpretacbes de outros atores, que circulam nos diversos discursos sociais e seus
significados. No caso da minha pesquisa, esses discursos foram/sdo produzidos por
outros atores, mas eu também fiz/fago parte dessa construgdo, como funcionaria/diretora
do Museu. Geertz afirma que o etnégrafo deve “[...] escolher entre as estruturas de
significacao [...] e determinar sua base social e sua importancia” (GEERTZ, 1989, p. 19).
Procurei, na medida em que pude, explicitar na escrita de que forma, em determinados
eventos e situagdes, estive envolvida como parte da equipe, embora isso tenha sido feito
com as limitagdes inerentes aos condicionamentos do cargo que ocupo. Essa condi¢ao de
“nativa/etnografa” fica mais explicita ainda se for considerado que sou parte interessada
no tema, pois sou uma profissional negra engajada na luta por visibilidade do meu grupo
étnico-racial na sociedade. Nessa condigdo, ja fui atingida “[...] por intensidades

especificas (chamemo-las de afeto), que geralmente ndo sao significaveis” (FAVRET-



SAADA, 2005, p. 159). Procurei tornar essas experiéncias material de reflexao e situa-las
em um campo de relagdes, na medida em que as tensdes inerentes a esse campo 0
permitiram.

A proposta inicial do projeto era realizar exclusivamente uma antropologia de
arquivos e documentos, através dos CD de backup que estavam guardados no cofre da
instituicdo. Antes da pesquisa, sabia da existéncia desses materiais, mas nunca os tinha
explorado. Sdo documentos produzidos em reunides de equipe, relatérios individuais dos
estagiarios, atas, materiais produzidos em oficinas com a comunidades escolar e com
grupos diversos, documentos administrativos da gestdo 2001-2004, que possibilitam
compreender como se deu a inser¢gao da tematica negra nas atividades do museu,
projetos, correspondéncias, relatorios, entrevistas realizadas por outros pesquisadores,
fotografias. Cunha (2004) define a etnografia de arquivos como uma modalidade de
investigacado antropolégica que toma conjuntos documentais como objeto de

compreensao critica. Segundo o autor, os arquivos devem ser abordados como locais que

[...] ndo preservam segredos, vestigios, eventos e passados, mas abrigam marcas
e inscrigbes a partir das quais devem ser eles préprios interpretados. Sinalizam,
portanto, temporalidades multiplas inscritas em eventos e estruturas sociais
transformados em narrativas subsumidas a cronologia da histéria por meio de
artificios classificatorios. [...] (CUNHA, 2004, p. 292)

Com a decisdo de partir para novas entrevistas, foi necessario tragcar um
planejamento de quais pessoas seriam significativas, de acordo com as questdes que me
colocava. Os interlocutores foram escolhidos, especialmente, por terem tomado parte da
gestao 2001-2004, ou entdo, por terem tido relagdo estreita com eventos ou personagens
gue eram centrais para a compreensao da insercdo do tambor de Sopapo no museu. Foi,
entdo, que fui ao encontro de Caiua Cardoso Al-Alam, Carla Avila, Carla Gastaud, Paulo
Sérgio Medeiros Barbosa, Annelise Costa Montone, lalorixa Nara de Xapana (Nara
Louro), o mestre Griot Dilermando Freitas, Sandra Narcizo. O contexto pandémico fez
com que a maioria de minhas entrevistas fossem realizadas de forma remota, somente a
entrevista com Mae Nara de Xapana foi presencial, pois a situagcdo de controle da
pandemia de Covid-19 ja permitia esse contato, com os devidos cuidados, como
distanciamento fisico minimo e uso de mascaras. A plataforma digital trouxe o
distanciamento dos interlocutores que moram em Pelotas, mas me aproximou daqueles
que moram fora, como Sandra Narcizo que esta em Porto Alegre e Paulo Barbosa que

mora no Espirito Santo. O acesso remoto foi fundamental para que as informacgdes



trazidas pelas entrevistas preenchessem lacunas dos documentos e acessasse
perspectivas particulares sobre questdes que queria compreender.

Sob esse contexto, o objetivo geral da presente pesquisa € mapear e analisar as
representagdes sobre 0 negro nas narrativas expograficas do Museu da Baronesa em
suas varias fases através das materialidades e dos discursos mobilizados para isso, de
forma a evidenciar significados para os representantes da cultura negra local. Em termos
de objetivos especificos, o trabalho pretende contextualizar o museu e as mudangas na
sua funcdo social e missao institucional no transcorrer do tempo; mapear e contextualizar
0s questionamentos dos segmentos negros a instituicdo, em relagao as dinamicas do
discurso expografico; mapear os projetos e eventos desenvolvidos pelo Museu sobre a
tematica negra, bem como os atores envolvidos; organizar, sistematizar e analisar os
registros dos eventos e projetos desenvolvidos no museu, incluindo as expografias;
dialogar e registrar a perspectiva dos atores envolvidos nas polémicas sobre como
representar a tematica negra no Museu; colaborar nas discussées sobre a invisibilidade
negra nos museus, alargando o campo dessa representatividade.

E para tentar responder os objetivos, além da revisédo bibliografica e de pesquisa
documental, realizei o didlogo com alguns interlocutores que vivenciaram alguns ciclos
do museu, assim como acontecimentos importantes relacionados ao associativismo
negro na cidade e no estado, especialmente os relacionados ao tambor de Sopapo.
Desse modo, apresento meus interlocutores.

No dia 06/11/2021, entrevistei Sandra Narcizo, que foi a produtora de Giba Giba e
atualmente é a detentora dos direitos autorais da obra deixada por ele. Meu interesse
com a entrevista foi de buscar subsidios para a contextualizacdo de quem era esse
homem, expoente da cultura afro-gaucha, de entender o que foi o Projeto CABOBU e
como se deu a recriagcao do Tambor de Sopapo. No dia 07/12/2021, entrevistei o Mestre
Gri6 Dilermando Freitas, conversa repleta de detalhes sobre a sua relagcdo com o Bairro
Areal, local onde viveu sua infancia. Um disseminador da cultura negra através do
Sopapo e do Grupo Odara*, grupo que se formou a partir do Cabobu. E filho de um
casamento interracial, seu pai era um negro de Cangugu e sua mae branca, do Uruguai,

de familia umbandista. Vivenciou o carnaval desde adolescente, tocando instrumentos

4 0 grupo de danga afro, e atualmente, ONG Odara, surgiu no ano de 2005 em decorréncia da realizagdo do
Projeto Cabobu, evento que teve como objetivo a recriagdo do tambor de Sopapo em Pelotas. Possui fortes
vinculos com escolas, mas também espagos comunitarios periféricos, e por meio da danca, busca fortalecer
os vinculos de criangas e adolescentes com a escola e impactar na autoestima, com a montagem de
espetaculos.



percussivos em escolas de samba da cidade. Auxiliou Mestre Baptista® na recomposicédo
do tambor de Sopapo durante o Projeto Cabobu. Meu interesse em entrevista-lo se da
na busca compreender suas conexdes com o Sopapo e com o Projeto Cabobu e sua
trajetéria apds esse projeto,, fez concurso para a Prefeitura de Pelotas, assumindo o
cargo de administradora na Secretaria Municipal de Cultura (SECULT). No ano de 2004,
passou a atuar no Museu da Baronesa, como administradora, assumindo, em julho de
2005, o cargo de diretora. Com um viés mais técnico, sua gestdo buscou cursos
especializados para dar apoio aos assim como tomar conhecimento em que redes o
tambor de Sopapo engendrou.

Annelise Costa Montone conversou comigo no dia 08/12/202. Ela é porto-
alegrense, administradora formada pela UFRGS e arquiteta e mora em Pelotas desde
1988. No ano de 2003 projetos e aprimorar a preservagdo do acervo e da prépria
estrutura arquitetdnica do prédio. O interesse com a entrevista de Annelise se deu pela
experiéncia da entrevistada durante 15 anos como gestora do Museu da Baronesa,
assim como por meu contato préximo a ela junto as agdes realizadas durante a gestao
ja citada. Minha relagao foi construida nesses 12 anos que trabalho no museu, periodo
em que tive oportunidade de aprender com ela sobre a instituigdo, e principalmente de
receber apoio para assumir a gestdo do museu.

Caiua Cardoso Al-Alam conversou comigo no dia 22/02/2022. Professor doutor em
historia, docente na Faculdade Federal do Pampa, no campus Jaguarao, trabalhou como
bolsista e estagiario no Museu da Baronesa na gestao 2001-2004. Foi com ele a primeira
roda de conversa que a entao diretora Annelise Montone fez para instrumentalizacéo da
equipe sobre a reinsergdo da tematica negra no Museu, no dia 23 de outubro de 2015.
Nesse dia, ele descreveu como era o trabalho daquela equipe, as disputas, os
enfrentamentos, as agdes com os varios segmentos de publico, as atividades com as
escolas. Caiua viria a fazer outras intervengbes em eventos do Museu posteriormente. A
conversa de 2015 foi gravada e fiz uso dela nessa dissertagdo, porém, considerei
necessario fazer uma nova entrevista, direcionada para as lacunas e problematicas que

queria aprofundar, de acordo com objetivos especificos da minha pesquisa. Nessa

> Neives Meirelles Baptista ou Mestre Baptista era conhecedor da histéria do tambor de Sopapo, e foi um
dos responsaveis pela sua recriagdo e fabricagdo. Figura importante do carnaval de Pelotas, tendo atuado
em varias fungbes (ritmista, ensaiador e mestre de baterias) em diversas escolas de samba e blocos
carnavalescos da cidade, como Estagédo Primeira do Areal, Academia do Samba, Imperatriz da Zona Norte e
General Telles. Mestre também foi um dos fundadores da Ong Odara e junto com o musico Giba-Giba, se
tornou responsavel pela recriagdo do tambor de Sopapo.



entrevista, pedi também um auxilio para que Caiua fizesse a ponte com o Paulo Barbosa,
para conceder uma entrevista, ja que eu ndo estava tendo éxito nos contatos com ele.

Foi entdo que consegui acesso ao ativista Paulo Sérgio Medeiros Barbosa, no dia
24/02/2022, graduado em Historia, trabalha com projetos culturais, pontos de cultura.
Atuou no Museu da Baronesa durante a gestao 2001-2004. Ele contou que seu nome de
batismo é Paulo Sérgio Medeiros Barbosa e que sua mae deu esse nome por conta do
musico Paulo Sérgio, mineiro que fazia sucesso na época, um sujeito bem-afeicoado
nos padrdes da beleza branca. “[...] sou renascido com nome de Aquim Alorim de
Ogum, € o nome que eu ganhei com os povos de matriz africana, e, nos povos
indigenas, meu nome é Aico, sou reconhecido pelo meu povo por Aico®”, afirmou
Barbosa. Paulo conta que nasceu na periferia da cidade de Pelotas e se sentia, sua
infancia, a minoria em inumeros lugares. Foi obrigado a parar de estudar na oitava série
e comegou a trabalhar em curtumes da cidade, a fim de pagar suas contas. Nesse
momento, comecgou a refletir sobre seu lugar na sociedade, deparando-se com o tempo
com a constatacao: “p6 ainda t6 vivendo nas charqueadas”. Foi, ao sair do quartel, que
resolveu voltar aos estudos. Na universidade, ja no curso de Histdéria, conheceu o
processo de reelaboracédo das atividades do Museu da Baronesa e passou a integrar a
equipe, local que também o colocava na condigdo de minoria, assim como O era na
universidade, pois ingressou em um periodo em que nao havia cotas raciais. Foi por sua
experiéncia como um dos unicos bolsistas negros e, especialmente, por ser o
proponente da polémica iniciativa de pintar a manequim que representava a servigal da
cozinha de preto, que considerei fundamental entrevista-lo para essa pesquisa.

Amigo e colega de trabalho, o conservador restaurador Marcelo Hansen Madail,
concedeu-me entrevista no dia 14/03/2022. Professor cedido pela SMED, hoje lotado na
SECULT, atua no museu desde sua formagao em Conservagado e Restauro. Participou
ativamente do processo de criacdo do Projeto de Visibilidade do Negro no Museu da
Baronesa. E comum vé-lo relatar o quanto conseguiu visualizar o seu racismo e
modificar agbes apds se envolver em iniciativas de reinsercdo da tematica negra nas
atividades do museu, a partir de 2014 assim como ¢é frequente vé-lo enfatizar o quanto
essa estrutura dominante é forte e entranhada em toda as camadas de nossas vidas.

No dia 16/03/22, uma tarde de sabado, a Yalorixa Nara Louro me recebeu em sua
casa. Lideranca de um terreiro de batuque da cidade, participou como consultora em

assuntos religiosos da equipe da gestao de 2001-2004, periodo em que fez parte da
6 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.




AMBAR. Nossa conversa girou em torno da saude da populagdo negra, problematica
que a ligou ao Projeto Cabobu, e este a ligou ao Museu da Baronesa e as conexdes
ancestrais com o tambor de Sopapo.

A professora doutora Carla Avila concedeu sua entrevista no dia 17/05/2022. Eu a
a procurei em razao da sua participagcao na gestdao 2001-2004 e de seu envolvimento
em diversas outras atividades do Museu, seja na instrumentalizagao interna da equipe,
seja na organizagdo de eventos direcionados ao publico. Carla traz uma perspectiva
sociologica, € mulher, ativista negra, tem 41 anos, é professora da rede publica estadual
e da Universidade Catdlica de Pelotas; bacharel e mestra em Ciéncias Sociais pela
UFPEL e doutora em Politica Social e Direitos Humanos/UCPEL. Participou da equipe
de bolsistas em 2004, no ultimo ano da gestdo, e sua perspectiva € importante para
olhar o que foi feito pelos jovens bolsistas da equipe.

Professora do curso de Museologia da UFPel e do Programa de Pés-Graduagéao
em Memoria Social e Patrimdnio Cultural, Carla Gastaud foi diretora da gestao de 2001-
2004 e nossa conversa aconteceu no dia 11/10/2022. A entrevista com ela foi
fundamental para eu ter uma perspectiva panoramica daquela gestdo, das motivagdes
para as mudangas que ocorreram, dos desafios e impasses enfrentados.

ApOs essa breve descricdo sobre os entrevistados da pesquisa, passo a
apresentar a organizagao do presente trabalho. No capitulo 1, desenvolverei, a partir da
revisdo bibliografica, a relacdo dos museus com a alteridade, destacando o lugar da
antropologia nas formas de representagao do “outro” por meio dessas instituicdes. A
ideia é desenvolver como determinadas formas de conceber “museu” e “patriménio”
reproduzem uma visao eurocéntrica de mundo. A ideia € também de contextualizar
brevemente como ocorreu a abertura conceitual em relagdo a conceitos e politicas, a
partir do protagonismo direto das organizagcbes do Movimento Social Negro
contemporaneo, o qual consolidou e institucionalizou, a partir da década de 1980, uma
ampla agenda antirracista e de politicas de acdes afirmativas e reconhecimento.

No capitulo 2, procuro, ao retragar, mesmo que parcialmente, a trajetoria da
construcdo de uma elite aristocratica e escravocrata na cidade de Pelotas, compreender
as estruturas concretas que ancoraram a branquitude no local. A ideia é avancar para
compreender os efeitos que isso teve na construgcdo de narrativas sobre a formacao da
cidade no ambito do Museu da Baronesa, evidenciando as préprias materialidades sobre

as quais essas narrativas estdo fundamentadas e os silenciamentos que elas impde.



No capitulo 3, analiso um projeto do museu que comegou a ser elaborado no
periodo que Leal (2007) chamou de Terceira Fase na Histéria do Museu da Baronesa, a
qual abarca o periodo de 2001-2004. Essa fase buscou contemplar a construgcao de
representagcbes, no espago do Museu, da presenga negra na cidade, assim como
envolver mais a comunidade local nas agdes museais. Procuro, entdo, mapear algumas
dessas ag¢des, quais objetos, materialidades, atores e narrativas sdo mobilizados e quais
contradi¢gbes, impasses e polémicas foram gerados por esse processo.

O capitulo 4 busca mostrar a trajetéria do tambor de Sopapo, a partir da sua
insercdo no Museu da Baronesa, sob a 6tica de algumas pessoas com quem dialoguei
por meio de entrevistas ou informalmente. Procuro dar destaque ao fato de que esse
tambor, que foi o principal marcador da inser¢cdo da tematica negra no Museu, articula
redes que atravessam a cidade de Pelotas, ramificando-se pelo estado e até mesmo fora
dele. Procuro enfatizar também que, dentre todas as conquistas, a cidade de Pelotas
tornou-se a cidade do tambor de Sopapo, instrumento que foi reconhecido como
patriménio imaterial pela municipalidade no ano de 2021 e busca, atualmente, o
reconhecimento estadual.

Sob essa perspectiva, cabe destacar que o museu tensiona as relagbes de disputa
em torno das representagbes construidas sobre a formagao social pelotense e sulina, e o
tambor de Sopapo esta no centro dessa encruzilhada e nesse jogo de disputas de
narrativas. Atuando a partir de uma rede de trocas, em que os atores envolvidos se
constituem mutuamente, seus elos permeiam caminhos e mesmo em siléncio ele é
ouvido; no decorrer dessas estradas encontrou uma equipe de estudantes que atuava no
Museu como bolsistas e estagiarios, que com forga, energia e intencionalidade bateu forte
o Sopapo. E foi nesse contexto, que cheguei ao museu como bolsista de um projeto da
universidade (UFPEL), percorri o caminho de estagiaria, até encontrar o tambor de
Sopapo e me tornar a atual diretora do museu. Sou mais uma mediadora dessa historia, e
procuro bater forte o tambor para que a casa grande escute que tem negro no museu.
Tenho a honra de estar nesse lugar, embora extremante cansada, preciso seguir, pois,
nesse momento em que o museu encontra-se desmontado devido a obra de restauragéo,
€ preciso me debrugar na tarefa de reescrever um novo museu, sem tirar as coisas da
casa, sem mudar a historia; € preciso, sim, superar a invisibilidade e marcar a presenga
negra dentro desta casa, e tornar o museu um lugar de mdultiplas historias.

Para finalizar, cabe destacar que esta dissertacdo também se apresenta como

uma iniciativa para que nao haja mais esquecimento, mesmo que fique apenas no



campo académico e que nao chegue ao grande publico. Penso que em algum momento,
gquando o museu precisar, alguém vai recorrer a essa historia, pois como sinalizarei em
varios momentos da dissertacdo, este museu € constituido por um intenso
atravessamento de forgas politicas, mas também por forcas de outra ordem que o
movimentam, que o tornam um espaco sempre inacabado e passivel de acolhimento de
novos projetos e perspectivas.

Que pai Bara abra meus caminhos, que mé&e lemanja, que é dona das cabecgas,
guie e acalme meus pensamentos, indicando o caminho certo, € que meu pai Xangb
Agandju Una me dé equilibrio e discernimento para entender minha missao. Pai Oxala,

me abencoe e me dé clareza.



Capitulo 1 — Antropologia, museus e negritude

Neste capitulo, desenvolverei, a partir da revisdo bibliografica, a relacdo dos
museus com a alteridade, e o lugar da antropologia nas formas de representagdo do
“outro” por meio dessas instituicdes. A ideia € desenvolver como determinadas formas de
conceber “museu” e “patrimbénio” reproduzem uma visao eurocéntrica de mundo e, depois,
contextualizar brevemente como ocorreu a abertura conceitual em relagcdo a esses
conceitos e politicas, a partir do protagonismo direto das organizagdes do Movimento
Social Negro contemporaneo, que consolidou e institucionalizou, a partir da década de
1980, uma ampla agenda antirracista e de politicas de acgdes afirmativas e

reconhecimento.

1.1 Museus e Antropologia: narrativas sobre a nagdo

A Antropologia e os museus surgiram juntos e articulados, no século XIX, quando a
etnologia requeria um espago para a construgdo do conhecimento a partir do
colecionamento de objetos, vistos como testemunhos e prova do trabalho de campo e da
existéncia dos “nativos” (DIAS, 2007, p. 128-129). Botero (2021, p. 2) detalha essa origem

conjunta, ancorada na exploragao europeia do exético. Diz que, de fato:

La antropologia es una disciplina del saber indisolublemente ligada al museo, si
bien una y otro tienen desarrollos diferenciados en el tiempo y en el espacio:
mientras que ella aparece, con timidez, en las discusiones sobre lo que significa
ser humano durante el siglo XIX, él se puede rastrear, con todas las
transformaciones y matices pertinentes, desde los albores de la primera era
imperial de Europa en el siglo XVI. El perfil especializado de la antropologia se
definié a partir del recorte que la disciplina hizo sobre cierto conjunto de objetos y
materiales, ya presentes en las primeras colecciones de los gabinetes de
curiosidades: aquellos que le permitirian identificar a la humanidad tanto en su
unidad natural como en su diversidad histérica y cultural.

Esse modelo de museu, que originalmente estava vinculado ao colonialismo,
permaneceu até meados do século XX. Numa perspectiva colonial, retirar objetos de um
contexto e expb-los em um espaco situado na metrépole, ou num museu de elite,
significava o poder da expropriagdo. Bruno (1996, p. 293) salienta também essa origem

da instituicdo museal a partir da...



[-..] colonizagdo, o saque e a destruicdo de alguns povos por outros. Sobretudo,
esses acervos, espalhados em museus de portes diferentes, podem sinalizar
aspectos inerentes a longevidade e diversidade da heranga patrimonial dos seres
humanos.

Significava também a construgdo de uma narrativa sobre o “outro” a partir do olhar
do colonialista colecionador, que o tomava exclusivamente como objeto de pesquisa: “[...]
nas primeiras pesquisas antropoldgicas geradas nos museus, ndo encontramos as vozes
dos povos estudados, estes se configuram como “outros passivos” de um discurso cientifi-
co” (ABREU, 2007, p. 142).

Entre as décadas de 1950 e 1980, houve uma crise na relagdo entre museus e
Antropologia, em razao de transformagdes no conceito de cultura, que passou a enfatizar
a dimensdo simbdlica da vida social, deixando em segundo plano a materialidade. No
Brasil, nesse mesmo periodo, a Antropologia se institucionalizou a partir de compromissos
politicos de pesquisadores com os grupos estudados, levando a criagdo de museus
tematicos, como o Museu do indio. Segundo Regina Abreu, por se tratar de um contexto
de pdés Segunda Guerra Mundial, de luta global contra o racismo, fascismo e colonialismo,
0s museus aderiram a ideia de uma humanidade unica e mestica, a partir do conceito
antropoldgico de cultura que passou a vigorar com o advento da Antropologia moderna,

em contraponto ao conceito de raga:

[...] o estudo e a exibicdo das culturas em suas particularidades deviam vir
combinadas com a demonstragdo de uma relagdo permanente entre as culturas,
de uma mesticagem dindmica entre as populagdes e de uma marcha comum de
toda a humanidade (ABREU, 2007, p. 154).

Regina Abreu (2007, p. 144) aponta que até a década de 1960 a cultura afro-
brasileira é representada nos museus de forma a ressaltar a “fabula das trés racas”. Trata-
se de uma narrativa de que o povo brasileiro teria como caracteristica unificadora o
mesticamento a partir de trés matrizes: o europeu luso, africanos e indigenas. Roberto
Damatta (1997) e Antdnio Sérgio Guimaraes (2001) afirmam que essa ideia era defendida
por pessoas de diversas classes, desde intelectuais as pessoas comuns, inclusive
integrantes do associativismo negro das primeiras décadas do século XX. O pressuposto
era de que essa mesticagem ou ja estava dada ou se consolidaria em pouco tempo, e
trazia a ideia de que esse povo mestico seria resultado de relagdes cordiais entre as trés

‘racas” formadoras:



A ideia de que o Brasil seria uma sociedade sem “linha de cor” — uma sociedade
sem barreiras legais que impedissem a ascensdo social de pessoas de cor a
cargos oficiais e a posi¢cdes de riqueza ou prestigio. [...] No Brasil moderno, tal
ideia deu lugar a construcdo mitica de uma sociedade sem preconceitos e
discriminagdes raciais. (GUIMARAES, 2001, p. 148).

Essas ideias de harmonia racial na base da formacido brasileira, defendida
especialmente por Gilberto Freyre, tornou-se conhecida como ideologia da democracia
racial, e pressupunha um povo unificado no plano bioldgico, justamente para encobrir os
conflitos e contradicbes de um sistema social hierarquizado em distintas categorias, onde
cada qual possui um lugar previamente atribuido em raz&o do pertencimento étnico-racial
(DAMATTA, 1997, p. 70).

Essa ideologia da mesticagem foi antecedida pela ideologia do branqueamento,
defendida especialmente por Silvio Romero, Jodo Baptista Lacerda e Oliveira Viana, que
consideravam que a miscigenacgao eliminaria as chamadas “racgas inferiores”, negros e
indigenas. O mestico, nesta linha de pensamento, seria apenas um mal necessario para
se chegar as pessoas com fendtipo branco (MUNANGA, 2004). O que estava em
questdo, nesse contexto do pdés abolicdo e proclamagao da republica, marcado pelo
discurso raciologico, era como inserir na condigdo de cidaddos e em uma ldgica de

igualdade formal, pessoas consideradas naturalmente desiguais. Munanga salienta que:

O fim do sistema escravista, em 1888, coloca aos pensadores brasileiros uma
questao até entdo nao crucial: a construgdo de uma nagdo de uma identidade
nacional. Ora, esta se configura problematica, tendo em vista a nova categoria de
cidaddos: os ex-escravizados negros. Como transforma-los em elementos
constituintes da nacionalidade e da identidade brasileira quando a estrutura mental
herdada do passado, que os considerava apenas como coisas e forga animal de
trabalho, ainda ndo mudou? Toda a preocupagédo da elite, apoiada nas teorias
racistas da época, diz respeito a influéncia negativa que poderia resultar da
heranga inferior do negro nesse processo de formacdo da identidade étnica
brasileira (MUNANGA, 2004, p. 54).

A narrativa da mesticagem, embora tente valorizar o tipo mestico em si mesmo,
nao apenas como um ponto de passagem para o branqueamento, prossegue com um
processo de subalternizagdo do ndo branco, que sera considerado a partir de atributos
estereotipados e folclorizados. A suposta auséncia de racismo, que se manifestaria pela
auséncia de leis segregacionistas, encobre que a intimidade supostamente cordial entre
negros e brancos era possivel desde que cada um nao transgredisse o lugar que Ihe era

reservado em uma estrutura altamente hierarquizada. A valorizacdo de tipos raciais



intermediarios, como os chamados mesticos ou “mulatos” possibilitava a mediagao das
posicoes polares do sistema, adiando conflitos e confrontos em razao do encobrimento
dos mecanismos de exploragdo que instituem a desigualdade racial (DAMATTA, 1997, p.
83). Além disso, como aponta Munanga (2004), € um discurso que atua no corpo social
criando subjetividades e direcionando comportamentos por meio da desmotivagcéo da
identificacao étnico-racial.

Anténio Sérgio Guimardes chama a atencdo que para as liderangas dos
movimentos negros, das décadas de 1930-1950 o significado de democracia racial sera
distinto daquele propagado pelos intelectuais da elite branca. Para os primeiros, “a
Abolicao nao fora completa, pois ndo representara a integracdo econémica e social do
negro & nova ordem capitalista” (GUIMARAES, 2001, p.151), sendo a democracia racial
um ideal a ser alcangado; enquanto para os segundos, era algo ja posto, procedendo-se,
inclusive, a acusagao de “afro-racistas” aos militantes e intelectuais que denunciavam as
desigualdades entre brancos e ndo-brancos no Brasil (GUIMARAES, 2001, p. 154).

Como afirma Guimarées, o que a ideologia da democracia racial proporcionou foi
uma integragdo simbdlica e subordinada dos negros a nagéo, dentro de um pacto que
ressaltava o sincretismo, e nesse discurso, “ndo havia lugar para direitos a identidade ou
singularidade” (GUIMARAES, 2001, p. 157).

Leticia Cesarino (2017, p. 75) propde que [...] a mesticagem como ideologia da
identidade nacional hegem®énica no Brasil e em outras partes da América Latina possa ser
(re)pensada nos termos de uma colonialidade interna [...]", que seria um desdobramento
do conceito de colonialismo interno. Essa colonialidade diz respeito a reproducédo de
relagcbes de poder que foram forjadas no colonialismo, mas que persistem na dindmica
politica interna aos estados-nagdes latino-americanos, resultando na reprodugao de
grupos subalternos a partir dos mesmos principios do colonialismo europeu.

A mesticagem enquanto manifestacdo da colonialidade interna no Brasil foi
marcada, segundo Cesarino, por uma gramatica culturalista, em que manifestagdes
culturais negras foram alcadas ao status de “simbolos hegemdnicos da identidade

nacional”:

Importante notar como a progressiva incorporagdo dos grupos subalternos no
corpo politico nacional através de simbolos culturais — especialmente os
afrodescendentes, mas também grupos indigenas e mesmo outros de carater
regional, como os gauchos e cangaceiros — seguiu-se a submissao politica,
econdmica e, em alguns casos, militar desses mesmos grupos. (CESARINO,
2017, p. 92-93).



Segundo Nogueira (2008, p. 237), por meio dessas narrativas da mesticagem
reconhecia-se a diversidade da composicdo nacional, mas atribuindo-se papéis
diferenciados para negros, indios e brancos na construgdo da histéria e da cultura, com
enaltecimento da matriz luso-brasileira’, por meio dos conceitos de monumentabilidade e
excepcionalidade, excluindo-se o0 legado das outras duas matrizes no processo de

formacéao da nacao:

Uma gama enorme de bens significativos n&o foi preservada por ndo se encaixar
nessa categorizacdo engessada de patrimbnio. Ficaram de fora ou foram
destruidos ou relegados ao esquecimento como as senzalas, os quilombos e os
terreiros, as primeiras fabricas, os corticos e as vilas operarias. (NOGUEIRA,
2008, p. 241).

Nessas construcdes discursivas sobre memoéria e identidade nacional, as
concepgoes e politicas de patrimbénio assumiram um importante papel, porque irdo ser
usadas para “expressar certa ilusdo de homogeneidade e de coesdo para os Estados-
nagdes” (LIMA FILHO; ABREU, 2007 p. 23), de forma que sejam apresentados como
tendo coeréncia e continuidade. Como afirmam Lima Filho e Abreu (2007, p. 28), “Os
museus e suas colegdes eram entendidos enquanto partes expressivas dos patrimoénios
nacionais”. Essa reflexdo sobre memoaria e identidade como construgao discursiva e suas
relagdes com concepgdes de patrimbnio e museus se desdobram para unidades politicas
internas ao Estado-nagdo, como regides, estados, ou, como € o0 caso em questao,
municipios.

No Brasil, as politicas de patrimbénio, junto com os aparatos institucionais
responsaveis pela sua operacionalizacdo, passaram a ser criadas a partir de 1937,

capitaneadas por Rodrigo Melo Franco de Andrade, cujo projeto politico vigorou até 1979.

A politica hegeménica do IPHAN de sua fundagéao até final dos anos 90 privilegiou
os tombamentos e a preservagédo de edificacdes em “pedra e cal’, de conjuntos
arquitetdénicos e paisagisticos, bem como a prote¢cdo a bens moveis e imdveis
considerados de relevo para a nacgédo brasileira, seja por expressivas
caracteristicas arquitetdnicas, artisticas ou histéricas. (LIMA FILHO; ABREU, 2007.
p. 30).

7 “Na trajetéria do SPHAN, criado pelo decreto supracitado, até a década de 1970, consolidou-se uma
pratica preservacionista, que privilegiou bens e monumentos arquiteténicos, em conformidade com os
valores estéticos e histéricos representativos de determinados estilos arquitetonicos (“barroco colonial” e,
posteriormente, o modernista) e/ou dos fatos memoraveis da histéria, segundo o conceito classico de
patriménio”. (NOGUEIRA, 2008, p. 241).



Por privilegiar o patriménio material e o tombamento de grandes monumentos,
assim como objetos e obras de artes representativas dos grupos colonizadores, essa
proposta era considerada francamente elitista, excluindo da constru¢cido da memdaria uma
diversidade de manifestacbes e materialidades que ndo se encaixavam nos critérios

vigentes. Conforme assinala Gongalves:

Os objetos, valorizados pelos seus atributos internos e pelo fato de terem
pertencido a membros daquelas familias, os personagens histéricos e herois
nacionais, autenticavam as narrativas histéricas sobre o Brasil. Esses objetos
eram em gerais doadas por essas familias e as cole¢gdes formadas recebiam o
nome do antepassado celebrado. (GONCALVES, 2007, p. 94).

Como veremos, essa forma de conceber os museus detalhada por Gongalves,
suas colegdes e expografias, foi preponderante no Museu da Baronesa até o inicio dos
anos 2000, permanecendo, de certa forma, até hoje, embora, na atualidade, tensionado
pela tentativa de abertura de espacgo para outras narrativas.

Essa perspectiva de patriménio foi aos poucos sendo substituida por outra mais
pluralista, defendida por Aloisio Magalhdes, que esteve a frente do antigo SPHAN de
1979-1983, criando no seu ambito o Projeto Pré-memoria. Aloisio retomava uma
perspectiva que havia sido defendida por Mario de Andrade na década de 1930, mais
alinhada a uma visdo antropoldgica de cultura, com atencdo a pluralidade de
manifestagdes culturais, incluindo as populares. Segundo Gongalves, se até os anos 1970
operava-se nos museus com uma representacdo da nacdo como totalidade, a partir dai
passa-se a trabalhar com “[...] uma visao fragmentaria, onde se enfatizam as identidades
particulares de grupos e categorias sociais.” (GONCALVES, 2007, p. 97). Passa-se a dar
espaco entdo para perspectivas singulares, sem necessariamente almejar representar o

Brasil como um todo:

Ha portanto uma forte consciéncia de que o Brasil a ser representado € menos
uma totalidade ja concluida, composta por valores transcendentes e herois
nacionais do que um processo contingente de construgdo com base em
fragmentos de sociedade e de cultura, representagdes do cotidiano de diversos
grupos e categorias sociais situados no espago e no tempo histdrico.
(GONCALVES, 2007, p. 99).

E justamente a partir da década de 1980 que passa a ocorrer, segundo Goncalves,
uma reaproximagao dos antropologos com museus, coleg¢des, arquivos e patriménios,

periodo em que se passa a problematizar...



[...] papel desempenhado por essas instituicbes enquanto mediadores sociais,
simbdlicos e politicos no processo de construgdo de representagdes ideoldgicas
sobre diversos grupos e categorias sociais, especialmente aqueles que foram
tradicionalmente eleitos como “objetos” de estudo da antropologia. (GONCALVES,
2007, p. 22).

E importante destacar que essa revisdo do conceito de patriménio e suas
repercussdes sobre as proprias instituigbes dos museus deve-se também a um
movimento internacional iniciado em fins da década de 1960 e que ganhou forca na
década de 1970. Chamado “nova museologia’, esse movimento se contrapunha aos

modelos museograficos tradicionais, defendendo que...

[...] os museus devem assumir a sua fungdo eminentemente social e superar os
limites de uma concepg¢ao de cultura restrita a produgédo e circulagdo de bens
culturais da elite, projetando-se assim como instituicdes afinadas com uma
sociedade democratica. O “museu tradicional” seria elitista e voltado para si
mesmo, distanciado do cotidiano dos individuos e dos grupos que compdem as
modernas sociedades. (GONCALVES, 2007, p. 89).

Esse movimento propunha, nesse sentido, alterar a énfase dos museus nos
objetos em si e potencializar a relagdo destes com os diversos segmentos sociais e seus
processos de reconstrucado de identidades e memoarias, defendendo-se, inclusive, que os
fatos ou praticas museais deveriam transcender o espacgo restrito dos museus e interagir
com outros espacgos e atores sociais (GONCALVES, 2007, p. 91)

Para além de discussdes conceituais, realizadas entre académicos e burocratas,
repercutia no campo dos museus e patriménio uma série de aspiragcdes e pautas dos
movimentos sociais, que passaram a se rearticular no Brasil forcando o processo de
redemocratizagao, a partir de meados da década de 1970, dentre eles, 0 movimento
negro organizado, passando-se a exigir também a cidadania cultural e o direito a memoria
(NOGUEIRA, 2008, p. 242).

Esse processo se desdobrou na contemplacdo de uma concepg¢ao de patrimbnio
cultural mais alargada no texto da Constituicdo de 1988, com atengdo especial aos
segmentos étnico-raciais que foram subalternizados no processo de colonizagdo. No
Paragrafo 1 do Art. 215 do texto constitucional consta: “O Estado protegera as
manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional”.

Ja no Art. 216 contempla-se como patriménio cultural “os bens de natureza
material e imaterial”, atribuindo ao poder publico a responsabilidade pela salvaguarda e

valorizagdo das manifestagbes de carater intangivel, o que significava a criacédo de



instrumentos legais e procedimentos técnicos adequados, uma vez que essas
manifestagdes ndo eram passiveis de tombamento8.

Em paralelo as discussdes que ocorriam em ambito nacional, a UNESCO passou a
realizar na década de 1990 uma série de conferéncias que resultaram em documentos
que visavam proteger o que originalmente se denominou de “culturas tradicionais”,
ameacadas pelos processos de globalizagdo®. Esse processo resultou, no ano de 2003,
na “Convengao Para a Salvaguarda do Patrimdénio Cultural Imaterial” da UNESCO, a qual

instituia, na alinea 1 do Art. 2, como patrimdnio imaterial:

[...] as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séao
associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimbnio cultural. Este patrimbnio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade
e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana.

Ao considerar que o “patrimdnio” € passivel de recriagdo, atribuia-se ao conceito
um carater dindmico, permitindo o reconhecimento de um vasto conjunto de praticas e
bens de grupos nao-hegemadnicos, abrindo-se espaco, assim, para a construgcao de outras
narrativas por meio da mobilizagdo de manifestagdes, lugares, saberes e materialidades
diversas. No Brasil, essa guinada das politicas de patrimbnio oportunizou o
reconhecimento formal de inUmeras manifestagées negras e indigenas.

Ainda no inicio da década de 1980, como um desdobramento das discussdes sobre
cultura negra dentro do movimento negro, assim como da redefinicdo em andamento do
conceito de patrimdnio, inicia-se um processo de inclusdo de lugares e manifestagdes
negras nas politicas de patrimonializagdo do estado. Em 1984 ocorreu o tombamento do
Terreiro da Casa Branca em Salvador. Em 1986, apds amplos féruns de discussao que
envolveu tanto representantes de instituicbes estatais, como académicos e integrantes do
movimento negro, houve a criagdo do Memorial Zumbi na Serra da Barriga, em Alagoas,
local que acolheu o famoso Quilombo dos Palmares (NOGUEIRA, 2008, p. 243;

PEREIRA, 2010, p. 202). Igualmente, os primeiros registros formais de patrimdnio

8 Essa necessidade de regulamentagdo foi sanada pelo Decreto Presidencial 3.551/2000, que instituiu o
procedimento de registro e inventario de bens culturais imateriais, constituindo-se para isso trés livros: dos
saberes, das celebragdes, das formas de expressao e dos lugares.

9 “[...] Lastimava-se, agora, o desaparecimento daqueles que constituiam os “outros” do mundo civilizado —
“outros” que expressavam culturas exdticas que teriam sobrevivido a diversas fases do capitalismo mas
que, com a globalizagdo, estariam irremediavelmente fadados a dissolugdo” (LIMA FILHO; ABREU, 2007, p.
34).



imaterial contemplaram manifestagées indigenas e afro-brasileiras, como foi o caso do
samba de roda do Recbéncavo Baiano em 2004; o oficio de baianas do acarajé em 2005; o
tambor de crioula do Maranh&o e o jongo do Sudeste, também em 2005; e o samba de
terreiro, partido-alto e samba enrede do Rio de Janeiro em 2007; s6 para citar alguns

exemplos.

1.2 A guinada pos-colonial

Nos anos 1980, além do reencontro entre antropologia, patrimonio e instituigdes ou
acdes museais, houve a emergéncia do que passou a ser conhecido como pés-
colonialismo, com a reivindicagdo dos representantes politicos de povos e grupos
dominados no processo colonial de construirem suas proprias narrativas sobre quem sao,

de n&o mais serem representados apenas por um olhar externo. Segundo Dias:

A era pos-colonial impde um novo olhar sobre esse tipo de museu: questionam-se
os modos de recolha e apropriacdo dos objetos a luz das relagdes coloniais. A
autoridade dos antropologos é posta em questao no seio da instituicdo museal. Os
povos representados nos museus querem ter uma voz na maneira como suas
culturas sdo dadas a ver nos espacos de exposicao (DIAS, 2007, p. 131).

Regina Abreu igualmente colocara que...

[...] Muitas dessas populagdes comegaram a frequentar instituicdes patrimoniais e
a reivindicar a afirmacao de outros olhares sobre si proprios. Esses movimentos
engendraram ndo apenas a criagdo de museus étnicos ou de expressdes locais
ligadas a movimentos sociais, mas provocaram mudangas nos quadros de
instituicoes estatais consolidadas (ABREU, 2007, p. 168).

A chamada “critica pos-colonial” surge a partir da analise que muitos intelectuais
oriundos de diversas diasporas — sul-asiatica, africana, afro-caribenha, palestina, etc. — fa-
rdao dos discursos que o ocidente constréi sobre os ndo-europeus (QUINTERO et. al.,
2019; REINHARDT, CESARINO, 2017; COSTA, 2006). E um movimento que surge apés a
independéncia de paises africanos e asiaticos e a constatacao de que as estruturas de
poder coloniais persistem mesmo apds esses movimentos politicos, porque enraizadas na
forma dos préprios ndo-ocidentais pensarem a si proprios. O termo “colonial” é usado,
nesse sentido, para referir formas de relagdes criadas no colonialismo, processos de su-
balternizacdo formados a partir da articulacdo de multiplas categorias de diferenciagao,
mas em que se sobressai a categoria raga, ou seja, a constru¢do do ndo-ocidental como

portador de uma diferencga essencializada que o inferioriza (COSTA, 2006, p. 117-18). A



critica a essa forma de construgao das diferengas, para a qual tanto a antropologia como
as praticas museais teriam contribuido, € um dos principais pilares da critica pos-colonial.

Ao abordar o pensamento pés-colonial, Costa (2006) afirma que € por meio do bi-
narismo Ocidente/Resto que as sociedades modernas ocidentais alcancam o status de
norma para todas as dimensdes da vida humana, avaliando-se as outras formagdes soci-
oculturais como falhas e incompletas. A partir dessa universalizacdo do ocidental como
parametro, ou as outras configuragdes socioculturais s&o invisibilizadas e suprimidas, ou
sdo retratadas de forma estereotipada, como a imagem inversa que o Ocidente constroi
para si proprio.

O pensador afro-brasileiro Luiz Rufino chamara de “marafunda ou carrego coloni-
al”® o que muitos tedricos denominam de colonialidade, e argumenta que os processos
de descolonizagéo ja eram ensaiados bem antes de surgir toda essa reflexdo académica,
por parte dos proprios povos subalternizados: “As populagdes negro-africanas nas Améri-
cas ja dobravam as palavras e enunciavam com a forga de seus corpos os chamados dis-
cursos pos-coloniais e desferiam as agdes de descolonizagdo” (RUFINO, 2019, p. 13).

Essa linha de pensamento abrange varios autores que focardo nas diasporas
negras, especialmente africanas e afro-caribenhas, as quais tém a escravidao colonial
moderna como ponto de partida, mas que persistem depois com os deslocamentos de
africanos para as antigas metrépoles coloniais. Destacam-se Stuart Hall e Paul Gilroy.
Ambos realizardo uma critica das formas de construcédo da identidade como esséncia fixa,
imutavel. Os deslocamentos, forcados ou nado, provocados pelas diasporas negras, por
um lado estdo atravessadas por posi¢goes de poder e subordinagao, que geram relagcdes
sociais assimétricas. Por outro lado, geram intercambios circulares entre comunidades
diasporicas situadas em distintos locais. Referéncias, valores, formas estéticas e
materialidades circulam por meio do deslocamento de pessoas, da midia, etc., fazendo
com que tradicdbes sejam reconstruidas e transformadas, tornando-se matéria de
resisténcia politica e cultural e de constru¢cdo de redes de solidariedade (GILROY, 2007;
HALL, 2019).

A critica pos-colonial vai colocar énfase no que Hall denomina regimes de
representacao, ou seja, as formas como o discurso eurocéntrico constréi seus outros, o

que implica em evidenciar as posi¢cdes da enunciagio a partir das quais o conhecimento e

10 “A marafunda colonial é o termo que reivindico para dimensionar os efeitos do colonialismo europeu
ocidental como uma espécie de maldicdo. Assim, meus camaradinhas, o trauma corre em aberto, a
producao de violéncias por parte desse feitico de perda de poténcia e de desencante da vida nada mais é
do que as operagoes e o lastro da presenga da colonialidade” (RUFINO, 2019, p. 74).



as narrativas de memodria sdo construidas. Desse modo os estudos sobre diasporas
negras vao problematizar as formas como o sujeito negro se constitui como produtor de
representagcdes alternativas ao modelo hegeménico. Implica também em problematizar
por quais regimes de representacao as identidades negras séo produzidas (HALL, 2006).

E muito comum, segundo Hall, uma forma de construcdo da identidade a partir da
ideia do compartilhamento dos mesmos codigos culturais, que teriam uma continuidade
no tempo independente das rupturas provocadas pelo processo escravista e a violéncia
racializada que a ele se seguiu. Esse tipo de discurso acaba produzindo a ideia da
possibilidade de identidades estaveis e relativamente imutaveis, além de n&o considerar
outros marcadores de diferengas que atuam em conjunto com a raga na producédo de
subjetividades. Segundo Hall, essa forma de conceber a identidade permite uma
‘reunificacdo imaginaria” entre os coletivos negros dispersos e fragmentados pelas
inumeras diasporas forgcadas. Por meio desse tipo de discurso, “ligagcdes esquecidas sao
recuperadas”, permitindo o confronto com as formas fragmentadas e patoldgicas com que
as experiéncias negras s&o elaboradas por meio dos regimes dominantes de
representagcao (HALL, 2006, p. 23).

Para fugir dessa forma essencializada de pensar a construgcéo das identidades
negras, Hall propde considerar também as rupturas e descontinuidades que fizeram parte

das trajetorias dos inumeros coletivos dispersos por varios continentes:

Nesta segunda acepcéo, identidade cultural € um "tornar-se" e ndo apenas um
"ser". Pertence tanto ao futuro como ao passado. Nao é algo que ja exista e
transcenda lugar, tempo, histéria e cultura. As identidades culturais vém de
algures, tém histérias. Porém, tal como acontece com tudo o que é historico,
também elas sofrem transformacgdes constantes. Longe de se fixarem eternamente
num qualquer passado essencializado, estdo sujeitas ao continuo "jogo" da
histéria, da cultura e do poder. Longe de se fundarem numa mera "recuperagao”
do passado, que esta a espera de ser descoberto e que, uma vez encontrado,
assegurara para todo o sempre a estabilidade do nosso sentido de nés proprios,
as identidades sdo os nomes que damos as diferentes formas como somos
posicionados pelas narrativas do passado e como nos posicionamos dentro delas.
(HALL, 2006, p. 24).

Isso nao significa, segundo Hall, que os processos de producao de identidade nao
sejam apoiados em historias, as quais possuem efeitos reais materiais e simbdlicos.

Sendo que...

A relagdo [com o passado] é sempre construida por intermédio da meméria, da
fantasia, da narrativa e do mito. As identidades culturais sdo os pontos de
identificacdo, os pontos instavam de identificagdo ou sutura, que se concretizam



adentro dos discursos da historia e da cultura. Nao sdo uma esséncia mas um
posicionamento. (HALL, 2006, p. 25).

Paul Gilroy (2007) propde que pensar as expressdes culturais negras a partir da
ideia de diaspora permite abordar os processos de identificagdo indo além da metafora da
‘raiz”, contemplando “rotas” por meio das quais referéncias circulam e novas

subjetividades sao elaboradas.

1.3 Movimento negro e politicas de reconhecimento no Brasil

Como vimos anteriormente, o discurso da democracia racial foi central na
construgdo de um projeto de nagao, seja durante o Estado Novo, seja durante o periodo
da ditadura militar (SANSONE, 2020; GUIMARAES, 2001). Em torno desse pacto nacional
orbitou inclusive as primeiras organizagdes negras do pds abolicdo, que possuiam um
“carater eminentemente assistencialista, recreativo e/ou cultural” (DOMINGUES, 2008,
p.102)". Isso consolidou durante décadas, no que se refere as discussdes sobre relagdes
raciais no Brasil, o que Sansone denomina “passado Etno fébico”, em que se afirmava
que “[...] o Brasil seria um pais de fortes clivagens de classe, mas fracas divisbes e
discriminagdes de cunho racial” (SANSONE, 2020, p. 2).

Esse pacto em torno da construgcdo da identidade nacional foi quebrado pelo
chamado Movimento Negro Contemporaneo, que foi se constituindo aos poucos, desde o
inicio da década de 1970 e se consolidou em 1978 com a criagdo do Movimento Negro
Unificado (MNU). Segundo Pereira (2010, p. 166) o ato de criagdo do MNU, em 1978, s6
foi possivel porque ja estava consolidada uma ampla rede de organizagbes e militantes
em varios estados do Brasil, as quais estavam formalizadas como Centros, Nucleos ou
Institutos de Pesquisa ou Cultura. Em razdo dos impedimentos legais de se registrar uma
entidade como “racial”, devido a vigilancia dos organismos de repressao do regime militar,
que argumentavam que essas discussdes contrariavam a lei de seguranga nacional, por
se importar com um problema dos Estados Unidos, ja que ndo existiria racismo no Brasil.

Segundo Guimaraes, o movimento negro contemporaneo trazia na sua agenda trés

pautas principais:

I Segundo Guimaraes (2001, p. 161), nas primeiras décadas do século passado “[...Jo movimento negro
organizado concentrou-se na luta contra o preconceito racial mediante uma politica eminentemente
universalista de integragéo social do negro a sociedade moderna, que tinha a “democracia racial” brasileira
como ideal a ser atingido.”



[...] a denuncia do racismo, da discriminacao racial e do preconceito de que eram
vitimas os negros brasileiros; a denuncia do mito da democracia racial como
ideologia que impedia a acdo antirracista; e a busca de construgdo de uma
identidade racial positiva por meio do afrocentrismo e do quilombismo, que
procuram resgatar a heranga africana no Brasil (invengdo de uma cultura negra).
[...] (GUIMARAES, 2001, p. 157)

Mesmo a ideologia da democracia racial ser um discurso de estado, no decorrer da
década de 1970 o governo brasileiro buscou aproximagdes politicas com alguns dos
paises africanos recém-independentes, em razao de interesses econdmicos. Para isso fez
uso das origens africanas da cultura brasileira, o que significou incentivo a algumas
manifestacbes afro-brasileiras, especialmente no estado da Bahia (GUIMARAES, 2001;
PEREIRA, 2010)'2. Embora isso possa ter favorecido uma abertura para se falar de
cultura negra, o movimento negro contemporaneo se constituiu marcando uma posi¢ao
abertamente contra o regime militar, em razdo, dentre as ja expostas, do carater
autoritario das instituicbes de segurangca que penalizavam com sua agao truculenta
especialmente individuos pobres e negros.

E recorrente na bibliografia a indicacdo de que nos primérdios do movimento negro
contemporaneo havia uma tensdo entre “grupos estritamente politicos” e grupos
identificados como “culturais” (PEREIRA, 2010). Acusava-se os “culturalistas” de né&o
problematizarem as gritantes desigualdades entre brancos e negros no pais, estando
articulados, as vezes, por meio de relagdes paternalistas a personalidades politicas
conservadoras ou entdo aos interesses do mercado cultural. Desse modo, essas
organizagbes ou manifestagbes estariam mais sujeitas a politicas de cooptacdo e
assimilacionismo, que eram pautadas pela ideologia da democracia racial, o que
enfraquecia a luta antirracista (CUNHA, 2000, p. 337).

Mas como aponta Pereira (2010, p. 174), algumas praticas que foram consideradas
“‘culturalistas” por alguns intelectuais, como por exemplo, a ressignificagdo de datas
histéricas, tiveram um importante papel na consolidagdo de uma consciéncia negra, pois
geraram debates em torno da reavaliagdo da presenca negra na histéria do Brasil e
reconstituicdo de narrativas's. Cunha (2000, p. 333) sinaliza que apds a critica as

manifestagbes culturais negras que eram vistas como exclusivamente recreativas,

12 Segundo Guimaraes (2001) e Pereira (2010), essa década marca a criagao dos famosos blocos afros no
carnaval de Salvador, assim como o fim da exigéncia de licenga policial para funcionamento de terreiros de
candomblé daquele estado.

13O principal exemplo é a proposigdo do 20 de novembro como data comemorativa da Consciéncia Negra,
em substituicdo aos 13 de maio, dia da assinatura da Lei Area pela princesa Isabel, proposta elaborada
originalmente pelo Grupo Palmares, criado em Porto Alegre no ano de 1971, e que tinha como um de seus
integrantes o poeta e escritor Oliveira Silveira.



intelectuais no MNU passaram a construir uma proposta para a “cultura negra”, para que
pudesse ser usada como “estratégia de mobilizacdo, politizacdo e conscientizacéo da
populagdo”, especialmente os segmentos pobres que residem em comunidades
periféricas. Para isso, essas manifestagdes precisavam ser depuradas das relagcdes com
a elite politica que eram fundamentadas no personalismo politico, clientelismo e troca de

favores. Essa nova ideia de cultura negra...

[...] Em parte estava marcada por uma postura reativa, frente a banalizagédo e
mercantilizacdo da “cultura” por parte das elites e do estado. Ao adjetivar-se
“negra”, tal visao de cultura conquistava um certo valor num determinado mercado
de bens simbdlicos, na medida em que a pressupunham “pura” (porque nao
cooptada) e de “resisténcia”’ (ao traduzir de maneira singular um projeto de
transformagéo politico-social). [...] (CUNHA, 2000, p. 338).

Apoiada em escritos de Lélia Gonzales, Cunha afirma que essa ideia de cultura
negra agrega também a nogao de diversidade, ou seja, da pluralidade das manifestacdes
geradas pela presenca negra nas Américas, que passam a ser “resgatadas”, “valorizadas”
e “divulgadas” como tais nas redes de militancia e associativismo negro (CUNHA, 2000, p.
339). Esta ideia de pluralidade vai ao encontro da forma como o proprio movimento
passou a se organizar a partir do final da década de 1980, em que houve uma
fragmentacdo e multiplicacdo de organizagbes, de acordo com areas especificas de
atuacdo dos militantes como educagao, género, empreendedorismo, etc., ocorrendo
unificagdes em situagdes especificas, como marchas, encontros e congressos de
abrangéncia estadual, nacional e até mesmo continental (DOMINGUES, 2008; RIOS,
2012).

Esse movimento articula-se com outro que consistiu em unificar na categoria
“negro” uma multiplicidade de categorias — pardo, preto, mulato, moreno etc — que eram e
ainda sdo utilizadas para designar pessoas de ascendéncia africana no Brasil'4,

fortalecendo construgdes de identidades negras.

Impulsionada politicamente, essa revalorizagdo da negritude pretende funcionar
como mecanismo pedagoégico de construgao do orgulho racial. Em outros termos,
a estratégia politica de enaltecimento dos simbolos e artefatos culturais atribuidos
aos negros tém o intuito de produzir autoestima e uma autoimagem positiva nesse
segmento populacional. Para o movimento negro, o processo de superagdo do
racismo passa, indubitavelmente, pela etapa de (re)encontro do afro-brasileiro com

sua identidade étnica. (DOMINGUES, 2008, p .113)

14 “[...] a categoria “negro” referenciaria ndo sé uma releitura da posigdo anterior de subordinagdo social,
mas um lugar para onde convergiriam todas as vicissitudes no emprego de termos classificatérios de tipo
racial.” (CUNHA, 2000, p. 344).



A incorporagao como politicas de estado das pautas do movimento negro so6 foi
possivel com a abertura democratica que se consolidou com elei¢des diretas a cargos
representativos no inicio de 1980. Com a chegada ao poder de forgas politicas de
oposigao ao regime militar, criaram-se Conselhos de Participagdo e de Desenvolvimento
da Comunidade Negra ou secretarias especiais nas esferas municipais e estaduais.
Algumas dessas pautas foram incorporadas na Constituicio de 1988, como a
criminalizagdo do racismo, o reconhecimento de direitos especificos para comunidades
quilombolas e consideragdo do legado afro-brasileiro como patriménio, conforme visto
acima. Cita-se a criagdo, em 1988, da Fundacdo Cultural Palmares, no ambito do
Ministério da Cultura, o que se tornou uma importante fonte de valorizagdo de
manifestagdes negras no pais.

A transformacdo dessas tematicas em dispositivos constitucionais foi viabilizado
pela presencga de constituintes negros na Assembleia Nacional Constituinte, sem contar
que estava-se em um contexto de discussdes sobre o centenario da abolicdo, com o
movimento negro organizado articulando manifesta¢des publicas significativas como foi o
caso da “Marcha contra a Farsa da Abolicdo”, realizado em 1988, na cidade do Rio de
Janeiro.

Para fins dessa dissertacdo considero importante as informagdes trazidas por
Pereira (2010, p187-188) sobre a identificacdo dos principais militantes negros da década
de 1980 com partidos de centro-esquerda, mesmo que algumas dessas organizag¢des
partidarias procurassem subordinar a problematica racial as questdes de classe. Foram
essas aproximacgdes que permitiram a transformacdo de pautas histéricas em politicas
publicas em ocasides em que essas forgas politicas assumiram o poder, como foi o caso
da implementacdo de politicas de agbdes afirmativas que reserva cotas para
afrodescendentes nas vagas das universidades publicas e do funcionalismo publico.

Como sera visto em outros capitulos do trabalho, essa recriagdo do movimento
negro no final da década de 1970 e que levou ao fortalecimento de organizagdes e pautas
especificas em todo o pais teve suas repercussdes em Pelotas. Diversos grupos e
personalidades negras passam a interagir com o poder publico local, especialmente na
area da cultura, cobrando narrativas mais plurais sobre a formagao da cidade, nao ficando

o Museu da Baronesa imune a esse processo.



Capitulo 2 — A branca Princesa do Sul: projetos da branquitude

no Museu da Baronesa

Construido pelos imigrantes europeus e influenciado pelos seus costumes na
formacgao de seus povoados: assim é o Rio Grande do Sul, onde sua populagao ¢é loira e
de olhos claros. E essa imagem, pela qual o estado é retratado, perante boa parte de sua
populagao e para o restante do pais. E o meu total espanto é que parte desse estado até
pode ter dentre seus habitantes tais caracteristicas, mas generalizar toda a populagao de
uma unidade federativa dessa forma é nao reconhecer a participagdo do indigena e do
negro para a construcdo e manutencdo dessa formagao social, econdmica e cultural.
Oliven (1996, p. 25) destaca que:

[...] a construgdo da identidade gaucha encontra-se em um novo patamar ja que
estamos numa época em que tanto o Rio grande do Sul se urbanizou e
modernizou como o Brasil [...] Trata-se de uma construgdo de identidade que
exclui mais que inclui, deixando fora a metade do territorio sul-rio-grandense e
grande parte de seus grupos sociais. [...] Se a construgédo dessa identidade tende
a exaltar a figura do gaucho em detrimento dos descendentes dos colonos
alemaes e italianos, ela o faz de modo mais excludente ainda em relagao ao negro
e ao indio.

Nos ultimos anos da escravizagdo, a tentativa de substituicdo do negro pelo
imigrante do norte da Europa aparecia como a melhor saida, esses imigrantes poderiam
ocupar terras pretensamente ainda nao habitadas, o que garantiria a producéo agricola
para o abastecimento interno, mas foram destinados, principalmente, para locais onde a
presencga negra, indigena e de lavradores nacionais era alta, o que pode ser caracterizado
como um processo de branqueamento do Brasil.

As relagbes que se estabeleceram entre os grupos da sociedade no pos-aboligao
nao se diferenciaram inteiramente do periodo anterior, pois a classe social continuou
sendo definida em grande medida pela cor, determinando seu status. A passagem, por
parte do negro, da condigdo de escravizado a de trabalhador, ndo Ihe garantiu direito a
terra, além de enfrentar normas de conduta que tornavam limitador suas praticas sociais,
sendo que o associativismo fez as vezes de assegurar um pouco de dignidade a esses

ex-cativos.



A segregacao e a ampla campanha para que o estado aderisse a um projeto de
branqueamento resultou, até os dias atuais, na diferenciacao dos espagos de trabalho,
moradia, cultura, patriménio e identidade. Rosa (2019, p. 39) traz as palavras de Rubens
Barcelos, que elogiou o Visconde de Sao Leopoldo no ano de 1824, como um exemplo de

construgao desse projeto de branqueamento:

Aqueles “germanos louros” eram “persistentes e laboriosos”, motivo pelo qual
introduziram uma “nova fonte de riqueza” no Rio Grande do Sul. Tratava-se “de
outra raga” de “gente diversa pelo sangue” e que levou para o sul do Brasil “a

mentalidade europeia, forjada na escola do trabalho” (BARCELOS, apud ROSA,
2019, p. 39).

A construgao desse “pedaco da Europa” no sul do Brasil significou um processo de
construgcao de “outros” que se tornaram invisiveis nas narrativas sobre a formagao do
Estado, pois ao selecionar o que representar nessa narrativa, quais grupos aparecem
nela como protagonistas, gerou o apagamento da diversidade racial do Rio Grande do

Sul. Rosa (2019, p. 54) ressalta essa construgao:

Das quatro estagdes, escolheram o inverno; das variagdes climaticas, o frio; entre
indios, africanos e portugueses, os portugueses; por meio de uma original defesa
de superioridade agoriana, matizaram o antilusitanismo republicano e,
principalmente rejeitaram a tese da “degenerescéncia latina”. O resultado desse
esforgo simbdlico e politico era uma “raga” gaucha “branca” e praticamente “pura”.

As colocagdes do historiador Marcus Vinicius de Freitas Rosa trazem a importancia
de se falar sobre branquitude. Esse conceito surgiu na década de 1990 nos Estados
Unidos, ancorando no Brasil no inicio dos anos 2000. Os estudos e pesquisas guiados por
ele buscam evidenciar os efeitos do racismo e do colonialismo na formacdo da
subjetividade branca. Nesse sentido, busca-se “[...] preencher a lacuna nos estudos sobre
as relagdes raciais que por muito tempo ajudou a naturalizar a ideia de que quem tem
raca € apenas o negro” (SCHUCMAN, 2014, p. 55), ou seja, trata-se de tomar o branco
como objeto de estudo (SILVA, 2017, p. 21). Conforme Priscila Elisabete da Silva,

[...] a branquitude é um construto ideolégico, no qual o branco se vé e classifica os
ndo brancos a partir de seu ponto de vista. Ela implica vantagens materiais e
simbdlicas aos brancos em detrimento dos nao brancos. Tais vantagens sao frutos
de uma desigual distribuicdo de poder (politico, econbmico e social) e de bens
materiais e simbdlicos. Ela apresenta-se como norma, ao mesmo tempo em que
como identidade neutra, tendo a prerrogativa de fazer-se presente na consciéncia
de seu portador, quando é conveniente, isto é, quando o que esta em jogo é a
perda de vantagens e privilégios (SILVA, 2017, p. 27-28).



Em uma sociedade como a brasileira, o branco como norma, no sentido estético e
representacional, supde a invisibilizacdo de outros atores, o que supde, como expds
Priscila Elisabete da Silva, a construgdo de privilégios, inclusive quando se trata da
construcado de narrativas sobre a formagao de unidades sociais e politicas. A branquitude
supde uma relagdo com o “outro” ndo apenas de oposi¢cao, mas também de subordinagao
(SILVA, 2017, p. 29). Schucman (2014, p. 56-57) argumenta que a branquitude é
estabelecida pela ocupagéo de posigdes e lugares sociais, nesse sentido, “[...] ser branco
tem significados diferentes compartilhados culturalmente em diferentes lugares”. Para
compreender a branquitude, é necessario entao “[...] entender de que forma se constroem
as estruturas de poder concretas em que as desigualdades raciais se ancoram. Por isso,
€ necessario entender as formas de poder da branquitude, onde ela realmente produz
efeitos e materialidades”.

Esse capitulo, ao retragar, mesmo que parcialmente, a trajetoria da construgao de
uma elite aristocratica e escravocrata na cidade de Pelotas, tem por objetivo compreender
as estruturas concretas que ancoraram a branquitude no local. A ideia € avancar para os
efeitos que isso teve na construgdo de narrativas sobre a formagao da cidade no ambito
do Museu da Baronesa, assim como, as proprias materialidades sobre as quais essas

narrativas estdao fundamentadas.

2.1 A Princesa do Sul e seu legado aristocratico e escravista

A Histdria do Brasil foi marcada pela escraviddo que durou mais de trezentos anos,
em que milhares de africanos foram trazidos forgcosamente para o nosso pais, para
realizar as mais diversas atividades produtivas e domésticas. Segundo Schwarcz e
Starling (2018, p. 82), “[...] foram transportados para as Américas de 8 milhdes a 11
milhdes de africanos durante todo o periodo do trafico negreiro; desse total, 4,9 milhdes
tiveram como destino final o Brasil.”

Africanos e seus descendentes nascidos no Brasil acabaram executando, na
condicdo de escravizados, os mais diferentes trabalhos. Inicialmente esse processo foi
impulsionado pela produgdo agucareira em larga escala no Nordeste e, posteriormente,
estendida para as mais diversas areas do ambito domeéstico, agropecuario e extrativista.

Na cidade de Pelotas, assim como no restante do Brasil, a escravidao foi a base utilizada



para os mais variados trabalhos, principalmente nas charqueadas. Mello (1994, p. 9)

assinala que:

[...] devido a localizacdo privilegiada em relacdo aos rebanhos, ao porto de Rio
Grande, as vias pluviais, [Pelotas] tornou-se o grande centro charqueador gaucho
e, consequentemente, um grande polo escravista. Na cidade e nas margens do

Arroio Pelotas, concentravam-se milhares de cativos negros.

A cidade de Pelotas esta localizada as margens do Canal Sdo Gongalo, que liga as
Lagoas dos Patos e Mirim, no estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do Brasil,
ocupando uma area de 1.609 km?, distante 250 quildmetros de Porto Alegre, a capital do
estado. Até o ano de 1812, pertencia a cidade de Rio Grande, fundada em 1737 pelo
poder colonial portugués para estrategicamente garantir seus dominios na regido
(GUTIERREZ, 2001, p. 27)

Assumpcéo (2013, p.21-22) afirma que mesmo a regido tendo uma ocupagéo
tardia, devido a nado possuir atrativos econdmicos, houve um empenho colonialista por
parte dos portugueses para marcarem presencga por, “[...] obedeceram a estratégia da

expansao colonial portuguesa [...]". Nesse sentido, Vargas (2016, p. 13) observa:

As charqueadas pelotenses foram frutos de investimentos de comerciantes que
viram uma oportunidade de obter lucros com a expansao deste comércio durante o
colonial tardio. Além do mais, a crise da produgdo de charque no nordeste da
América portuguesa, ocasionada pelas duras secas nos anos 1770 e 1790, abriu
um espago no mercado para novos investidores.

Vargas (2016) afirma que o aumento de escravizados nas plantations agucareiras e
cafeeiras gerou a necessidade de producédo de mais alimentos, por isso a demanda pela
produgdo de charque. Os primeiros estabelecimentos produtores de carne seca em
grande escala em Pelotas e em Montevidéu iniciaram em 1780, e em Buenos Aires,
depois de 1810.

O numero de charqueadas a funcionar em Pelotas, ndo ao mesmo tempo, foi de
43 estabelecimentos, Se, em 1822, havia 22 charqueadas no municipio, em 1850,
este numero atingia a casa dos 30, em 1873, chegava a 35 e, em 1880, a 38. As
11 charqueadas de 1900 indicam que o declinio do setor coincidiu com o fim da
escraviddao e a queda da monarquia — cujos charqueadores, nesta época uma
aristocracia nobilitada e com significativo poder e econdmico, também funcionaram
como uma espécie de sustentaculo do império luso-brasileiro na fronteira sul.
(VARGAS, 2016, p. 15 — 16).



No contexto local, os charqueadores eram os proprietarios mais ricos da sua
época, 0 que garantia o seu lugar na composicao da elite ndo s6 da provincia, como do
Império, em raz&do da significativa concentragdo de recursos materiais e imateriais.

Conforme relata Vargas (2016, p. 27):

Neste sentido, as elites reuniam as melhores condi¢gbes para negociar e impor os
seus projetos, influindo, desta forma, decisivamente nos rumos da sociedade na
qual ocupavam o topo da hierarquia. Estes mesmos grupos eram legitimamente
reconhecidos como elites tanto pelos habitantes de seus territérios, quanto pelas
elites dos territérios vizinhos e grandes centros politicos nos quais estavam
inseridos. Por fim, as elites deviam apresentar uma “consciéncia de elite”,
entendendo-se enquanto tal, algo que se refletia nos seus estilos de vida, nas
politicas de sucessao familiar e nas engenharias matrimoniais.

O plantel agrario de escravos brasileiros, do século XIX, estava bastante
relacionado com a posicdo dos seus proprietarios nas hierarquias sociais. Segundo
Vargas (2016, p. 41):

Dos maiores escravistas pelotenses inventariados entre 1800 e 1835 (possuidores
de 35 ou mais cativos), pelo menos 15 eram proprietarios de charqueadas. Estes
15 charqueadores, apesar de comporem somente 8% dos inventarios,
concentravam 415 dos escravos e apresentavam um plantel médio de 69 cativos.

Assumpcéo (2013), assim como Maestri (1993), ressaltam que embora a produgéo
do charque, no Rio Grande do Sul, tenha iniciado com algumas charqueadas artesanais
no litoral, passou a ter um carater mais sistematico em Pelotas, chegando ao apice de ser
o principal produto exportado pela provincia. Obviamente que isso gerou transformacgoes
significativas do ponto de vista do desenvolvimento urbano e na atividade pecuaria da
regiao.

Vargas, salienta que em 1814, na entdo Vila de Pelotas viviam 2.419 pessoas, nao
passando de um tosco vilarejo, porém, em fins da década de 1870 esse numero chegava
a casa de 30.000 habitantes. Nessa ja prospera urbe, “[...] sua elite social empenhava-se
em dar a cidade ares europeus.” (VARGAS, 2016, p. 8-9).

Assumpcéao (2013) completa que Pelotas foi a cidade mais promissora, vivendo o
apogeu e a riqueza decorrente da produgédo do charque e dos seus subprodutos, a qual

dependia da mao de obra negra escravizada:

Os trabalhadores escravizados nesta freguesia, segundo o censo, superavam a
soma das demais etnias. Enquanto que, em 1814, os cativos pelotenses perfaziam
um total de 5,8% de toda a populagdo escravizada do Rio Grande do Sul, os



brancos residentes naquela regido somavam apenas 2,2% do total
(ASSUMPGAO, 2013, p. 28-29).

Com isso, a cidade tornou-se um dos principais centros escravistas do sul do
Brasil, com grandes levas de africanos trazidos para ca, condicionados principalmente ao

trabalho nas charqueadas.

Guardadas as devidas proporgdes, os mencionados indices relativos a populacao
escrava de Pelotas eram bastante préximos das principais regides de plantations
agucareira e cafeeira do Brasil, 0 que demonstra o impacto do trafico atlantico em
Pelotas e como a economia charqueadora dependia dele (VARGAS, 2016, p. 38).

As familias dos senhores do charque desfrutaram dessa riqueza e transformaram a
cidade e suas vidas. Pelotas passou a ser vista, no final do século XIX, como a “Princesa
do Sul”, cidade caracterizada por uma vida cultural sofisticada, gerada pela intensa
relagcdo com a Europa, através das viagens dos filhos das classes abastadas (AL-ALAM,
2008, p.35). Os charqueadores formavam a elite rural, rica, poderosa, ocupavam um lugar

de destaque na hierarquia social. Vargas (2016, p. 25-26) refor¢a que:

[...] As familias apresentam-se como agentes fundamentais deste trabalho. E aqui
me refiro as familias extensas formadas por casais nucleares ligados a lagos
consanguineos e espirituais a outros individuos e casais ndo co residentes. A
Charqueada era uma empresa familiar e seus proprietarios buscavam agir de
forma estratégica para manter o patrimdnio nas gera¢des seguintes e encaminhar
os demais filhos e filhas na vida adulta [...]. A politica sucessoria constituiu-se em
outro fator de distingdo entre as familias charqueadoras mais ricas das menos
ricas, conformando uma pratica de elite que buscava a reprodugao social de sua
posigéo.

Para entender melhor o comportamento social da elite charqueadora pelotense,
Vargas (2016) salienta que é preciso compreender a populagéo, 0s grupos que circundam
as charqueadas e a cidade onde a ostentagao, o luxo e a riqueza das principais familias
ornavam suas casas, expressa em uma arquitetura suntuosa que até hoje marca o

espaco publico da cidade, especialmente na area central.

Nessas ocasifes, enquanto sua numerosa escravaria era empregada em
diferentes servicos, os mesmos, juntamente com suas familias, desfrutavam dos
muitos espacos de lazer que a cidade oferecia, compartilhando com estrangeiros
de diferentes classes sociais a vida urbana que cada vez mais se disseminava por
Pelotas. Nesse sentido, tendo em vista a pluralidade de pessoas e grupos sociais
que formavam a populagao pelotense, uma divisdo dela entre ricos e pobres seria
tdo ingénua quanto uma divisdo entre senhores e escravos (VARGAS, 2016, p.
57-58).



Como foi visto acima, ndo eram somente as elites que usavam a cidade, pois, era
uma pratica entre os senhores o aluguel de escravos para trabalhos diversos, o que fazia
com que os trabalhadores escravizados circulassem entre diferentes espagos. Martha
Bonow (2015, p. 96-97) salienta que alguns proprietarios preferiam contratar ou comprar
cativos abaixo do marco da idade adulta se estes pudessem desempenhar a fungao
desejada, pois pagariam um valor menor pelo servigo/trabalhador. A autora traz alguns

exemplos de anuncios:

Aluga-se um mulato de 10 para 12 annos, proprio para qualquer servigo segundo
sua idade. Na rua 16 de Julho n. 66. (Jornal do Commercio, n. 236, sexta-feira, 16
de outubro de 1875. p. 3)

Escrava: quem precisar comprar uma escrava de 13 annos mais ou menos, muito
boa, vinda de féra e propria para ensinar a mucama, dirija-se a Casa Vermelha, a
rua 16 de Julho, n. 18. (Jornal Paiz, n. 2, sabado, 02 de setembro de 1876. p. 3)
(BONOW, 2015, p. 97).

Convém lembrar que trabalhos como o de acendedor de lampido, aguadeiro, ama-
de-leite eram atividades mais simples, desempenhadas por escravos urbanos em Pelotas,
sendo que havia uma infinidade de outras especializagbes funcionais que eram
consideradas mais ou menos especializadas. Bonow (2015), a partir de farta revisao
bibliografica sobre o tema, aponta as principais atividades especializadas desenvolvidas

por escravizados(as):

[...] boleeiro, carpinteiro, carregador, copeiro, costureira, cozinheira (0), criada (0),
engomadora/engomadeira, estivador, ferreiro, jardineiro, lavadeira (0), marceneiro,
mucama, ourives, passadeira, pedreiro, pintor, remador, sangrador, sapateiro,
servente, sombreeiro, tamanqueiro, tanoeiro, tira-dentes, torneiro, vendedor
ambulante, entre outras. Algumas dessas eram realizadas por homens, outras por
mulheres e outras, ainda, eram comuns a ambos os sexos (BONOW, 2015, p.
106).

Com tantas ocupacdes e servigos que os negros desempenhavam, e tendo uma
ampla presenca de escravizados, nas cidades e no meio rural, o0 medo e o controle
parece ter sido a tatica utilizada pelos escravocratas para evitar a rebeldia negra, que
podia se afirmar na forma de fugas, rebelides, homicidios, suicidios, roubos e sabotagens
ao processo de trabalho (ASSUMPCAO, 2013, p. 169).

A vida desses trabalhadores, durante as horas de trabalho, que implicava o
constante contato com o sal, sangue e visceras, num ambiente insalubre, levavam essas

pessoas ao limite certamente. Estes ambientes desenhavam um ambiente propicio para



revoltas, tanto nas fazendas como nas cidades. Para puni¢ao e tentativa de coibir esses

atos, algumas acdes foram estabelecidas:

Cdédigos de posturas municipais, cédigo civil e cédigo de procedimento criminal,
foram implementados, proibigdes como a permanéncia na cidade depois do toque
de recolher, ter consigo sempre uma cédula datada e assinada por seu senhor,
este estando sem esse documento sera preso (AL-ALAM, 2008, p. 57 - 58).

Os(as) escravizados(as) ndo se mantiveram inertes, lutaram desde que chegaram
ao Brasil. As campanhas abolicionistas, que se intensificaram a partir de meados do
século XIX, geraram um processo de emancipagao gradual, na forma de leis, como a do
Ventre Livre (1871)' e do Sexagenario (1885)'6. Além disso, outras estratégias de
conquista da liberdade, que contavam com forte protagonismo de escravizados, geraram
as “alforrias condicionadas”'?, cartas de liberdade. Segundo Schwarcz e Starling (20018,
p. 97), os escravizados jamais abriram mao de serem agentes e senhores de suas vidas.
Em primeiro lugar criaram entre si lagcos de afei¢do, associag¢des religiosas e sociais, e
redes.

Acordos e promessas de alforrias por bom comportamento e fidelidade a seus
senhores eram acomodacdes, como uma forma de recompensa de trabalhos prestados.
Essas alforrias eram condicionadas, estas poderiam ter clausulas de trabalhar por um
determinado tempo ou revisada pelos herdeiros apés a morte do senhor, observa-se que
as negociagdes de liberdade entre escravos e senhores ndo ocorriam de maneira tao
facilitada, e os cativos nao tinham total controle sobre essas negociacées (BONOW, 2015,
p.84-85).

Em 1888, quando houve a abolicdo em todo o Império, ainda existiam mais de oito
mil escravizados(as) no Rio Grande do Sul. E ap6s a aboligdo, a sociedade pelotense
continuou composta em grande parcela pela populagdo negra, populagcdo essa que se

transformou em riqueza e desenvolvimento, onde a cidade se liga com a historia dos

15Segundo Bakos, segundo essa lei: “Seriam libertos os filhos de mulheres escravas que nascessem depois
da data da lei. Denominando-os de ingénuos, a lei pretende dispor sobre o tratamento que deveriam
receber. Cria, em todas as provincias um fundo de emancipacdo e da direito ao escravo de formar um
peculio, regulamentando também contratos de prestacdo de servigos — que ndo poderiam exceder a sete
anos — que, uma vez cumpridos, lhe davam direito a alforria.” (BAKOS, 1982, p. 52).

16Bakos (1982) explica que essa lei dava liberdade imediata e incondicional aos escravizados com 60 anos
ou mais, aumentando ainda o fundo de emancipagéo que havia sido criado pela Lei do ventre Livre.

7 Trata-se, segundo Bakos, de uma tendéncia em conceder a liberdade mediante clausula de prestagao de
servicos por um tempo limitado, para compensar o investimento feito pelo senhor na compra do escravo.
Proporcionava ao senhor a imagem publica de benfeitor além de assegurar a continuidade da tutela sobre o
escravizado por mais um tempo: “O negro, embora liberto permanecia socialmente vigiado e cerceado no
caminho da integracéo social.” (BAKOS, 1982, p. 48).



escravizados. Lonner (2016, p. 66), em seu livro, traz um trecho do periédico semanal
pelotense “Echo Operario”, exemplar datado de 18/10/1897, que fala sobre a situagcado dos
negros em Pelotas no pds-abolicdo: “aqui os antigos escravos, que vivem ainda, ficam
acocorados de manha a noite nas calgadas, esperando que se lhes dé um servico
qualquer e que ganhem alguns vinténs”.

Lonner (2016) salienta que a abolicdo transformou a vida social e econ6mica
gaucha, apresentando inumeras perdas para a elite econémica, pois dependia da mao de
obra escravizada. A autora ressalta que antes mesmo da aboligdo chegar, as atividades
de propaganda abolicionista, fugas e revoltas, ja sacudiam as relagbes entre senhores e
escravizados, obrigando a ter que fazer arranjos com cartas de liberdades que de certa
forma solucionaram o problema, transformando o entdo escravizado em contratado.
Lonner levanta a questdo do imigrante, como sendo muito delicada, para a substituigdo do
negro escravo, por ter que treina-lo e ainda lidar com as questdes do imigrante ser um
homem livre, o que fez com que o trabalhador ex-escravizado fosse absorvido nesses
estabelecimentos industriais ligados especialmente ao beneficiamento da carne, levando
parte deles a formar a classe operaria em Pelotas (LONER, 2016, p. 52). A reeducacao
dos ex-escravizados, sem coergao fisica evidente, para que adotassem codigos de
conduta “civilizados” envolvia medidas para capacitagdo a essa nova condigéo de liberto,
por meio de cursos realizados especialmente na Biblioteca Publica Pelotense. Outras
medidas disciplinares empregadas foram descritas por Lonner (2016, p. 53) como: a
intimidagao, por meio da criacédo de regulamentos para o servigo de criados e a tentativa
de controlar a circulagdo dos trabalhadores pela cidade, através de cartdes fornecidos
pelos patrdes.

Dona Sinha, filha dos Barbes de Trés Serros, que foram proprietarios da Chacara
da Baronesa, onde atualmente se situa o Museu, pintou um quadro que ilustra a
concepgao da elite sobre essa passagem do regime escravista para o trabalho livre
(Figura 1). Nele aparece uma mulher branca, de feigbes marcadamente europeias,
envolta em uma aurea luminosa, portando na mao um livro, e irradiando a dadiva do
conhecimento, do letramento e da racionalidade as pessoas menos favorecidas, dentre
elas, visivelmente, ex-escravizados, como o demonstra a presenc¢a, no quadro, de um
rapaz negro de pé, louvando a dadiva recebida. Dona Sinha pintou esse quadro
justamente para ser leiloado e juntar fundos para o financiamento das aulas noturnas que

eram ministradas na Biblioteca Publica Pelotense®, na virada do século XIX para o XX,

18 De acordo com Paula (2019, p. 83-84), essas aulas iniciaram em 1878 e mantiveram-se até as primeiras
décadas da Republica: “[...] Tratava-se de cursos de alfabetizagdo voltados para as classes populares e nos




sendo uma das preocupagdes instruir os espiritos iletrados nos valores da sociedade

dominante.

Figura 3: Quadro pintado por Dona Sinha representando a dadiva do
letramento, exposto na sala da diregdo na Biblioteca Publica Pelotense.
Fonte: Paula, 2019.

Se por um lado essa instrugdo tinha como objetivo adequar o comportamento de
ex-cativos aos valores da branquitude, por outro, de acordo com Loner (2016), muitos
operarios negros, gracas a essa alfabetizacdo, se tornaram lideres sindicais muito
atuantes, além de, ao mesmo tempo, se dedicarem a formacdo de associagdes

mutualistas exclusivas de pessoas negras. De acordo com Santos:

quais estudaram trabalhadores nacionais e imigrantes. [...]". Santos (2003) indicara que varios ex-
escravizados assistiram essas aulas, alfabetizando-se e assumindo um papel de lideranca na comunidade
negra pelotense. Dentre eles, os diretores do jornal A Alvorada, que fazia parte da chamada “imprensa
negra”.



Ao que parece, esta atitude gregaria se devia a condigdo dos operarios negros
pelotenses serem o grupo social mais discriminado, o que fazia com que
buscassem, através da integragdo junto aos seus, o proprio reconhecimento e
consequente aceitagdo naquela sociedade (SANTOS, 2003, p. 72).

2.2 A familia Antunes Maciel

A origem da familia Maciel remete ao século Xll, na Franca e em Portugal. Jodo
Maciel migrou para Sao Paulo no final do século XVI. Seus descendentes estabeleceram-
se em Minas Gerais, Sao Paulo e Goias ao longo dos séculos XVIl e XVIll e, em 1748, no
Rio Grande do Sul (MONTONE, 2018). A presenca da familia Antunes Maciel nas
provincias do Sul do Brasil remontaria a meados do século XVIII, com o casamento de
filhas do capitdo Anténio Antunes Maciel, de Sorocaba, Sdo Paulo, com integrantes da
familia Magalhdes, ja estabelecida em Laguna, a época, freguesia de Viamao
(MONTONE, 2018, p. 92).

A genealogia da familia é extensa, e nao € o objetivo deste trabalho expé-la aqui,
mas sim apresentar alguns integrantes das geragdes que viveram em Rio Grande e
Pelotas no século XIX, pois € o que efetivamente tem relevancia na discussdo que
direciona ao Museu da Baronesa. A tese de Montone (2018, p. 28) ja traga a origem
genealogica da familia Antunes Maciel, seus bens e as relagdes familiares, a partir de
alguns documentos e inventarios. Para esse trabalho é importante referenciar dona
Felisbina da Silva Antunes (1808-1871) e o Coronel Annibal Antunes Maciel (1809-1874),
os pais de Annibal Maciel Junior (1838-1887) - Barado de Trés Serros, o qual se tornou o
herdeiro da propriedade que se transformou na Chacara da Baronesa.

O coronel Annibal Antunes Maciel era irmdo de Elizeu Antunes Maciel'® (1810-
1881) e de Maria Francisca Antunes Maciel?° (1815-1858). Foi chefe legalista e lutou ao
lado do Império durante a Guerra dos Farrapos (1835-1845) no posto de major; finalizou o

conflito como Coronel. Em 1832, no inventario de seu pai, Francisco Antunes Maciel, o

19Eliseu Antunes Maciel (1810 — 1881) foi outro proeminente integrante da familia Antunes Maciel que teve
passagem marcante na cidade. Era filho de Francisco Anibal Antunes Maciel (1790 — 1832) e Maria Vicéncia
Henriquez Fagundes (1791 -?). Eliseu casou-se com Leopoldina Amalia de Freitas da Rosa e com ela teve
seis filhos, sendo eles: Francisco Bernardo, Flora Mercedes, Eliseu Antunes, Leopoldo, Arturo e Lourival.
Francisco Bernardo Antunes Maciel nasceu em 1844 e foi o primeiro diretor do "Liceu de Agronomia, Artes e
Oficios", futura Escola de Agronomia Eliseu Maciel - primeira sede do Liceu (1934). A sede do Liceu,
posteriormente Escola de Agronomia e outro casardo da familia tombado como patriménio histérico; situado
no centro histérico de Pelotas, na Praga 7 de Julho 180, defronte o Mercado Central, abriga atualmente o
Museu Leopoldo Gotuzzo (MALG), que pertence a Universidade Federal de Pelotas.

20 Maria Francisca Antunes Maciel (1814 - 1858) nasceu em Piratini, RS; esposa do Major Mateus Gomes

Viana (1°casamento) e depois, do Comendador Domingos Antonio Félix da Costa (2° casamento); mae de
Francisco Antunes Gomes da Costa (1838) Barao de Arroio Grande, que por sua vez, casou-se com a prima
Flora Felisbina Antunes Maciel (1872), irma de Annibal Antunes Maciel Junior, Bardo de Trés Serros.



Coronel Annibal foi citado como solteiro. Poucos anos apds, casou-se com Felisbina
Maria da Silva Pereira. O casal teve como filhos: Francisco Annibal Antunes Maciel (-
1877); José Annibal Antunes Maciel (-1875); Flora Felisbina Antunes Maciel (1843-1924);
e — Annibal Antunes Maciel Junior, futuro Bardo de Trés Serros e proprietario do que hoje
se conhece como Chacara da Baronesa (1838-1887).

O coronel Annibal Antunes Maciel era charqueador e pecuarista, proprietario de
estancias no Brasil e no Uruguai, de uma charqueada em Pelotas — Charqueada Boa
Vista — e explorava o comércio com o Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia (MONTONE,
2018).

O historiador Jonas Vargas (2016) em sua pesquisa de doutorado, estabelece uma
hierarquia entre as fortunas da elite pelotense, classificando os personagens por
atividades (banqueiros, comerciantes, fazendeiros, entre outros) e o Coronel Annibal
Antunes Maciel estaria entre os trés charqueadores mais ricos. Com o falecimento de

Felisbina Antunes Maciel, em 1871 ...

[...] o casal teve seu patrimOnio avaliado em 1.893:256%$602 réis. Proprietario de
159 escravos, ambos também possuiam casa na cidade, uma charqueada, 3
embarcagdes de grande porte, 5 estancias no Uruguai onde pastavam mais de 25
mil cabegas de gado, além de outros bens (VARGAS, 2016, p. 57).

Além desses bens, citava-se no inventario, varios terrenos no centro de Pelotas,
datas de matos na Serra dos Tapes, chacaras nos arredores do centro de Pelotas. Seus
herdeiros, além do marido, foram os quatro filhos do casal: José Annibal Antunes Maciel
(solteiro), Flora Felisbina Antunes Maciel (casada com Francisco Antunes Gomes da
Costa — futuro Bardo de Arroio Grande), Francisco Annibal Antunes Maciel (casado com
Maria Augusta de Resende) e Annibal Antunes Maciel Junior (casado com Amélia
Fortunata de Brito Hartley e futuro Barao de Trés Serros) (MONTONE, 2018).

Debora Paula (2019), estuda a rede que os Antunes Maciel construiram para
manutencao de sua fortuna, que por meio de matriménios, articulava a cidade de Pelotas
e outras partes do império, tendo como expoente o Conselheiro Maciel, que era Francisco
Antunes Maciel?'!, sobrinho do Coronel Annibal, o qual tinha grande prestigio e influéncia

na corte imperial, exercendo grande influéncia junto a familia, mas também fora dela, pela

21 Francisco Antunes Maciel ou “O conselheiro Maciel” era dono do que hoje é conhecido como Casar&o n°
8, prédio também tombado que abriga o Museu do Doce, localizado na Praga Coronel Pedro Osdrio.
Assumiu em 1883 o cargo de Ministro do Império. Conselheiro tratava de uma série de topicos que
iniciavam pela familia imperial, conselho de estado, assembleias provinciais e passavam a se deter na
instrucado publica nos diferentes niveis, institutos, negdcios eclesiasticos, saude publica, estabelecimentos
de caridade, etc. (PAULA, 2019, p. 142-144).



trajetoria politica e posigcao que ocupava no Partido Liberal e, posteriormente, no Partido

Federalista, isso demostra que

“As familias de elite, como os Antunes Maciel, para construirem e preservarem
sua legitimidade social e dominio politico e/ou econdmico tinham que se utilizar de
estratégias que muitas vezes ndo sao visiveis por meio dos trabalhos que
privilegiem um enfoque mais amplo” (PAULA, 2019, p. 4).

O Coronel falece em 1874, seu inventario foi realizado em 1875. No testamento
deixado observa-se a presencga da alforria condicionada, por meio da qual concedia-se a
liberdade com a condicdo do(a) alforriado(a) trabalhar ainda quatro ou cinco anos para

seu (ex)senhor, como uma espécie de pagamento do seu custo.

Trecho do inventario do Cel. Anibal Antunes Referente aos escravos

“Deixo a parda Elena forra e seu marido Henrique sujeito a metade de seu valor no
respectivo inventario, igualmente as filhas e filhos da mesma Elena, a fim de que
completando os vinte e cinco anos de idade, querendo meus legitimos herdeiros
Ihe darem completa liberdade. Deixo em idénticas circunstancias do pardo
Henrique a irma da primeira de nome Anacleta, e filhas ou filhas que possa ter.
Deixo livres os seguintes escravos: o pardo Firmino — Antonio Porto Alegre —
Serafim — Mathias — Preta Maria e filhos existentes da Fazenda de Sao Pedro, em
razdo de muita constancia que tiveram em acompanhar-me mesmo no Estado
Oriental. Deixo sujeito a metade do seu valor ao pardo Bernardino pelo bem que
me tem servido em minha enfermidade, e peco a meus filhos, que caso continue
ele a portar-se bem o libertem logo depois de meu falecimento, sujeito, porém, as
condi¢gdes que lhe quiserem impor. Declaro que sempre que falega alguma das
meninas acima mencionadas, ficardo esses legados em favor de suas maes e na
falta destas, de suas irm&s mais velhas"22.

De acordo com as condi¢des estabelecidas no testamento, o casal de escravizados
Elena e Henrique foram libertados pela metade do seu valor, e os filhos apenas apds
completarem determinada idade, e com a condi¢do de os herdeiros concordarem. Ou
seja, € uma forma de alforria que mantém um vinculo de tutela entre os libertos e seus
(ex)senhores, conforme ja foi desenvolvido anteriormente.

O mesmo ocorre com o pardo Bernardino, que além de ser libertado, ficou sujeito
as condig¢des impostas pelos futuros herdeiros. Observa-se aqui a construcdo do mito do
senhor benfazejo no processo de aboligdo a brasileira, em que, segundo Schwarcz (2007,
p. 32): A libertacdo era sempre entendida como um “ato voluntario”, uma dadiva
exclusivamente ofertada pelo senhor branco, que concedia manumissédo a seus cativos.
Schwarcz estd abordando a forma como os processos de emancipagao por meio de

alforria foram construidos por narrativas publicas, em um periodo (década de 1880) em

22Material didatico usado para apresentar o Projeto de Visibilidade do Negro no Museu da Baronesa, no ano
de 2015. O arquivo pertence ao acervo digital do MMPB.



que a abolicédo oficial era iminente. Diante da falta de agdo do poder publico, construia-se
a narrativa de que a dadiva da liberdade privada deveria ser paga com a obediéncia e a
continuidade da submissdo, por parte dos ex-escravizados, aos seus senhores,
aceitando, inclusive, permanecer nos postos de trabalho na condigdo de libertos. A
liberdade deveria ser encarada como um presente, exigindo, em troca, a fidelidade.

No testamento citado, os escravos da fazenda, que sao libertados sem restri¢cdes,
tiveram essa liberdade decorrente de uma relacido pessoalizada com o senhor, 0o que
indica que a linguagem da dadiva perpassava as relagdes entre senhores e escravos
mais proximos.

O filho do Cel. Annibal, Annibal Antunes Maciel Jr., que herdou o nome do pai e
viria a ser o Barao de Trés Serros, nasceu na cidade de Rio Grande, quando a Revolugao
Farroupilha ja havia comegado ha 3 anos. Annibal Jr. (1838-1887), era bacharel em
Ciéncias Fisicas e Matematicas — formou-se na Escola Central, no Rio de Janeiro?3.
Annibal Jr. seguiu, inicialmente, a carreira militar, tal como o pai, participou ativamente da
campanha do Paraguai, como aponta Paula (2019), na qual sofreu ferimentos graves dos
quais nunca se curou. Essa carreira foi marcada por idas e vindas entre dispensas para
tratar da saude e retomadas temporarias de sua atuagao em campanhas militares.

Annibal Jr. veio a se casar em 11 de agosto 1864 com Amélia Fortunata de Brito
Hartley (1848-1919), descendente de ingleses e filha de um Comendador da praca do Rio
de Janeiro. Amélia tinha 15 anos na época e o casamento transcorreu no Rio de Janeiro,
onde os conjuges residiam na ocasiao. O jovem casal estabeleceu residéncia em Pelotas
e passou a administrar parte dos bens da familia, tornando-o pecuarista (SANTOS, 1957).

Pela divisdo dos bens no inventario de sua mae, Felisbina Antunes Maciel, Annibal

Antunes Maciel Jr. herdou:

[...] quatro terrenos, uma quarta parte da fazenda Salsipuedes e o mesmo da
fazenda Arroio Mallo, ambas no Uruguai, o patacho nacional Arroio Grande (tipo
de embarcagdo), uma das carretas de Salsipuedes, animais deste local (dois bois
mansos, 4250 rezes, cinquenta éguas e mil ovelhas) e sete escravos, que
totalizaram 210:889%$115 (duzentos e dez contos, oitocentos e oitenta e nove mil,
cento e quinze réis). Entre os terrenos, estava aquele onde Annibal Jr. estabeleceu
sua residéncia, um terreno com casa de moradia situado na estrada da Costa
(MONTONE, 2018, p.112).

Foi em decorréncia da morte de sua mae, que o casal mudou-se para Pelotas por

volta de 1871, ocasido em que Annibal Antunes Maciel Junior recebeu em heranca a

23 Instituida em 1858 no Rio de Janeiro, formava engenheiros civis e militares no Brasil, (PAULA, 2019, p.
79).



propriedade que se tornaria posteriormente a Chacara da Baronesa, e instalando-se no
que ficou conhecido na época como Parque Annibal. Foi neste local que a futura
Baronesa Amélia teve 15 filhos(as)?*.

Em pesquisa para o seu Doutorado em Memoria Social e Patriménio Cultural, a
ex-diretora do Museu da Baronesa, Annelise Montone, acessou no arquivo do estado os
inventarios2® da familia Antunes Maciel. Nesses documentos consta que Annibal Antunes
Maciel Junior teria herdado de seus pais 31 escravos no total, sendo 7 de sua mae:
Pascoal, 50 anos, preto, carneador; Dario, 22 anos, preto, marinheiro; Cypriano, 24 anos,
preto, marinheiro; Ismeria, 60 anos, parda, lavadeira; Antonia, 28 anos, parda,
engomadeira; Vicentina, 3 anos, parda; Antonia Malvina, 14 anos, preta, costureira.

No inventario?® do seu pai, o Coronel Annibal Antunes Maciel, coube a Annibal
Antunes Maciel Junior 24 escravos na partilha do patrimbénio de “semoventes”. Joao
Martins, 42 anos; Moysés Mina, 47 anos; Manoel Pequeno, 22 anos; Manoel Pinto, 40
anos; Romualdo, 48 anos; Manuel Crioulo, 60 anos; Rafael Mulato, 40 anos; Joaquim
Ferreiro, 40 anos; Fortunato Rangel, 46 anos; Gregoério, 50 anos; Serafim Crioulo, 24
anos; Domingos Piratinin, 37 anos; Clemente, 16 anos; Roberto Maceid, 52 anos; Manoel
Vaz, 37 anos; Pedro Santa Clara, 24 anos; Simas, 50 anos; Luiz Mulato, 20 anos;
Thomaz, 30 anos; Prudéncio, 20 anos; Conrado 22 anos; Miguel, 40 anos; Martinho Mina,
60 anos; Jodo XXXXX, 60 anos.

O que se pode observar, na caracterizacdo dessa extensa escravaria, € uma
diversidade de especializagbes profissionais, algumas diretamente ligadas ao trabalho
nas charqueadas, como carneador e marinheiro, e as demais, domésticas, como
lavadeira, engomadeira e costureira. Outro fator observado é a presencga tanto de pretos
como de pardos, os ultimos indicando os possiveis intercursos sexuais entre os casaroes
e as senzalas.

Annibal Antunes Maciel Junior comegou gradativamente a libertar seus escravos e,
em reconhecimento a este ato, Dom Pedro |l concedeu a ele o titulo de Bardo de Trés
Serros. Paula (2019) transcreve noticia do Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 28 de
julho de 1884, n. 208, p.02.

24Djisponivel em: https://www.geni.com/people/Am%C3%A9lia-Hartley-de-Brito-Baronesa-dos-Tr%C3%AAs-

Serros/6000000008478235129

25APERS Inventario de Felisbina da Silva Antunes Autos n° 68, Maco n° 2, Estante n° 30. Pelotas, 1°
Cartério Civil e Crime. 1871.

26 APERS-INVENTARIOS: ARQUIVO PUBLICO DO RIO GRANDE DO SUL. ANO: 1875. Autos n°® 815,
Maco n°® 48, Estante n° 06. Pelotas, 1° Cartério de Orphaos e Provedoria Inventario: Annibal Antunes Maciel
— inventariado — Francisco Annibal Antunes Maciel — inventariante Autos




Aimprensa da Corte informava que:
Ministério do Império — Por despacho de 26 do corrente més foram condecorados:
(...)
Fez-se mercé do titulo de Bardo de Trés Serros ao bacharel Annibal Antunes
Maciel, em atencido aos relevantes servigcos que tem prestado ao Estado e aos
que prestou a humanidade concedendo liberdade a 58 escravos (PAULA, 2019. p.
81)

A elite politica e rural sustentava politicamente o Império e mediava relagdes de
conflitos, o que retardava a abolicao por contrariar seus interesses. Uma das estratégias
usadas por D. Pedro Il, foi a distribuicdo de titulos de nobreza, para compensar em
prestigio as perdas dos senhores com as campanhas abolicionistas. Carvalho (2008, p.

258) aponta que:

[...] os titulos de hierarquia nobiliarquica aumentou muito com D. Pedro Il, os
titulos de bardo eram reservados para os grandes proprietarios rurais, sobretudo
para aqueles que se distinguiam por seu poder e riqueza mas nao por sua
projegao na vida politica.

O Barao de Trés Serros, Annibal Antunes Maciel, morreu em 1887, aos 49 anos,
tendo deixado viuva a Baronesa Amélia aos 38 anos, Tendo sido inventariante de seu
marido, o Barao de Trés Serros (MONTONE, 2018), ficou como tutora de seus oito filhos:
Amélia (dezoito), lzabel (dezesseis), Felisbina (quinze), Annibal (quatorze), Zulmira
(doze), Alzira (dez), Dulce (sete) e Edmundo, com um ano e dez meses.

A transcricdo de um trecho do testamento?’ do Bardo de Trés Serros — Inventario
Post mortem — revela a presenca dos mesmos vinculos pessoalizados a mediar a relacao
entre os casarbes e a escravaria. Annibal Antunes Maciel Junior destina quantias de

dinheiro a alguns de seus ex-escravizados:

[...] a parda livre Anastacia ex-ama de leite de meus filhos: Zulmira, Edmundo e
Dulce, duzentos mil réis: a Bibiana, livre ex-ama de leite de minha filha Filisbina,
com mil reis: a Antonina, livre, ex-ama de leite de meu filho Annibal- cem mil réis: a
cada um de meus ex-escravos, por mim libertos (... Domingues) sem onus algum,
em vinte e quatro de maio de mil oitocentos e oitenta e quatro, que me tiver
sempre acompanhado e estiver a meu servico na época de meu falecimento,
independente do salario que mensalmente recebem = vinte mil réis: aos meus ex-
escravos Jodo cocheiro e Antbnio (pardo) copeiro, se ainda estiverem a nosso
servigo = cinquenta mil reis a cada um, independente do salario que recebem: ao
meu cozinheiro Ricardo, se ainda estiver ao meu servigo independente do salario
que mensalmente recebe= cinquenta mil réis: a crioula livre Jozefa dos Santos, ex-
ama de leite de minha filha Alzira com mil réis:

A Joaquim Azevedo Dario? S ainda estiver em minha casa: quinhentos mil réis28.

270 testamento do Bardo de Trés Serros faz parte do acervo documental do Museu da Baronesa — com o
nome “partilha de bens — Barao de Trés Serros.
28 Esse inventario encontra-se, digitalizado, no Acervo do MMPB.



A construgao da imagem do Bardo como um senhor benevolente, assim como a
acomodacao de ex-escravizados ao papel de servigais da familia, é ressaltada por alguns
descendentes dos Antunes Maciel, trechos de entrevistas reafirmam essa perspectiva.
Anibal Maciel de Abreu e Silva, bisneto do Bardao de Trés Serros, assim como sua mae
Zilda Antunes Maciel, no caso, neta do Bardo, confirmam em suas entrevistas a

manutengao desses escravizados na familia mesmo depois da alforria.

Anibal: ndo, o prédio tinha. Mas, porque ai foi muito interessante, que meu avo
liberou os escravos antes da lei Aurea, e dai aquele titulo de Barao, conferido pelo
Imperador. Agora, aconteceu que, como ndo podia deixar de ser, 0s escravos
sairam e nao tinham para onde ir, ficavam assim... Ficaram 1a, trabalhando para
ele e ai recebendo como assalariados, os primeiros ordenados da vida deles...
mas morando |a e viveram la. E a minha mae é quem conheceu os escravos.
Fabio: descendentes deles?

Anibal: ndo, escravos mesmo. Porque era 1800...

Fabio: que nao eram mais, mas que tinham sido escravos?

Anibal: &, exatamente. Ela é de 1899. Ela pegou duas passagens de século.
Atravessou o século de 1900 e comegou agora o de 2000.

Fabio: isso vinha da sua avd, ndo é, que era muito generosa com os escravos?
Zilda: a minha avé era muito generosa, a minha avé era uma pessoa perfeita. Ela
faleceu ainda tomando conta da casa, tomando conta de tudo. Uma pessoa muito
inteligente.

Fabio: a senhora conheceu descendentes de escravos?

Zilda: eu conheci o Conrado. O Conrado era escravo, tinha a mulher do Conrado,
tinham filhos também, todos escravos, ndo é. De maneira que eu conheci, tinha
uma cozinheira também, muito antiga, agora me falta o nome, no momento, mas
ela fazia tudo, depois ela determinava e ficava na cozinha, até morrer, morreu
como cozinheira la numa dedicagdo enorme.

Fabio: o seu avo ficou famoso por ter libertado os escravos...

Zilda: libertado os escravos.

Fabio: o que eles contavam sobre isso?

Zilda: contavam coisas interessantes, porque ele morreu e tinha muitos escravos.
Ele era adorado por todos, ndo é. Faziam as festas e tudo mais, eles participavam
cada um do lugar, bastando eles vinham e entdo todos |lhe queriam bem. Quando
chegava o natal ele dava algum presente para cada um e dinheiro, ndo é, ele dava
bem uns cinco contos pra cada um, uma coisa assim, ele dava boas quantias. Ele
dava as casas todas da vizinhanga, fez um bairro, tudo quase foi feito por ele e ele
dava, ele fez de presente pros escravos.

Fabio: tinha casas que ele deu pros escravos ali perto?

Zilda: é, (trés?) casas pequenas.

Fabio: casas pequenas?

Zilda: casas pequenas, de quarto e sala?®.

A pesquisadora Annelise Montone cedeu para esta pesquisa a sistematizacado que
fez para o seu doutorado dos livros de despesas de Amélia Anibal Hartley Maciel, filha do
Bardo e Baronesa de Trés Serros, também conhecida Dona Sinha. Na especificagao das
despesas, arrola-se o pagamento para varios(as) funcionarios(as), dos quais, supomos,

varios poderiam ser ex-escravizados (as). O que chama a atencgéo, é que, na citagao da

29Entrevista com Anibal Maciel de Abreu e Silva e Zilda Antunes Maciel, em 16 de junho de 2001, no Rio de
Janeiro, realizada por Fabio Vergara Cerqueira. Disponivel em arquivo digital no Acervo do MMPB.



especialidade funcional — cozinheira, lavadeira, jardineiro, chofer, copeiro, parteira, etc. —
alguns dos funcionarios(as) recebem denominagdes muito semelhantes as usadas
durante a escraviddao, como “ama”, “criada”, “criados”. Esses documentos datam do final
do século XIX até as primeiras décadas do século XX.

Novamente se observa a proximidade fisica entre os senhores e seus subalternos
como uma estratégia de, ao mesmo tempo, controle por parte dos primeiros e conquista
de direitos por parte dos segundos. A grande presenga de servigais ex-escravizados
indica que a alforria ndo os liberou da tutela do casardo. Embora o Bardo distribua
recursos a todos os seus ex-cativos, ele faz questao de ressaltar a condicdo de ex-amas
de leite de algumas das mulheres que passaram pela escravidao. Nas palavras de Gomes

& Cunha (2007, p. 11).

Em muitos casos, liberdade n&o significou o avesso da escraviddo. Em outros, a
sujeicdo, a subordinacdo e a desumanizagdo, que dava inteligibilidade a
experiéncia do cativeiro, foram requalificadas num contexto posterior ao término
na escravidao, no qual as relacbes de trabalho, de hierarquia e de poder
abrigaram identidades sociais se n&o idénticas, similares aquelas que determinada
historiografia qualificou como exclusivas ou caracteristicas das relagdes senhor
escravos.

A Baronesa Amélia ficou administrando os bens, a chacara e a criagao dos filhos,

como foi pedido pelo bardo em testamento sem casar novamente. Montone reforga que:

A auséncia do Bardo de Trés Serros se deu numa época marcada por turbuléncias
politicas, capitaneadas pelo movimento para banir a escravidao e por sentimentos
antimonarquistas. Os clubes abolicionistas se espalhavam e agitavam as
provincias, enquanto senhores de escravos se dispunham a lutar por suas
propriedades. (MONTONE, 2018, p. 135).

Consta que em 1900, dos oito herdeiros do Barao, cinco haviam falecidos, restan-
do as trés irmas: Amélia Annibal Hartley Maciel, “Sinha”; |zabel Hartley Maciel de S3,
“Talu” e Alzira Hartley Maciel Ribas (MONTONE, 2018). Amélia Annibal Hartley Maciel, co-
nhecida como “Sinha”, filha mais velha da baronesa, casou-se com seu primo Lourival An-
tunes Maciel, filho mais novo de Elizeu Antunes Maciel. E esse casamento que da a conti-
nuidade a chacara como moradia (MONTONE, 1918). Sinha permaneceu ali residindo
com seu esposo, pois apds alguns anos da morte do Bardo de Trés Serros, a Baronesa
Amélia voltou a morar no Rio de Janeiro. O gerenciamento do patrimbnio e da chacara

passou para o genro e sobrinho Lourival, contudo, tanto ele quanto a filha “tinham obriga-



¢ao de prestar contas” e manté-la “informada sobre as finangas da familia” (PAULA, 2008,
p. 110).

Dona Sinha (Amélia Anibal Hartley Maciel), ao longo dos anos trouxe melhorias
para o prédio com a chegada do século XX. Sinhda Amelinha, como também era
conhecida, teve 14 filhos (as), porém sobreviveram apenas 6: Rubens (1895); Zilda
(1899); Lourival (1901); Mozart (1904); Delmar (1906) e Déa (1909).

Com o passar do tempo, toda a sua familia foi transferindo definitivamente a
residéncia para o Rio de Janeiro. Apds o falecimento de Dona Sinha, em 1966, sua filha
Déa Antunes Maciel continuou usando o solar para veraneio, conforme em documento da
empresa "Chacara da Baroneza Empreendimentos Imobiliarios Ltda”, disponivel no

acervo documental do Museu:

A Filha Déa manteve a tradicdo dos veraneos e os demais irmaos ficaram
divididos entre manter a propriedade ou vendé-la e a solugdo encontrada foi a
compra da parte dos que necessitavam vender por dois netos de D.Sinha ficando
donos da mansao os filhos Rubens e Mozart Antunes Maciel e os netos Leopoldo

e Oswaldo Antunes Maciel Filhos do primogénito Rubens.

Com o passar do tempo, o local conheceu um periodo de declinio, e os herdeiros
comecgaram a pensar no que fazer com as terras e as benfeitorias. Montone (2018, p. 173)
ressalta que por intermédio de cartas trocadas pelos filhos de Dona Sinha, entre 1967 e
1971, percebeu-se o dilema que sua morte provocou. Em cartas, os irmaos dedicam-se a
procura de uma solugao. Abaixo trago dois exemplos dessas negociagdes familiares em
torno do patriménio familiar. Em sua tese, Montone (2018, p. 173) sinaliza que os irmaos e
sobrinhos buscavam uma maneira de dispor da area em seis partes iguais. Em 1967,
Mozart Antunes Maciel, um dos filhos de dona Sinha, salienta a importadncia da
manutengdo da memoria familiar, conforme trecho da carta de sua autoria dirigida a

Rubens Antunes Maciel.

Dada afeicdo que nos prende a essa casa, berco de nés todos, poderiamos
entrega-la a Déa, que € a unica livre de obrigacdes de filhos, e que tem tempo,
gosto e recursos para preserva-la. Financeiramente estariamos Ihe dando mais
despesas que vantagens; mas sentimentalmente todos lucraremos, além de
servirmos a tradigdo do nosso nome?°,

Em 1971, Déa Antunes Maciel escreveu uma carta para Rubens, reforcando a ideia

de a chacara e o casardo serem um bem a ser preservado para a posteridade. A clausula

30 Carta de Mozart Antunes Maciel para seu irmao Rubens, datada de 25 de abril 1967. Acervo do MMPB.



que pedi que enquanto eu vivesse a casa ndo fosse vendida é porque Filhinha3' contou-
me que maméae havia dito a D. Euldlia a chacara nunca devera ser vendida pois assim
alguém da familia que precise, nela encontrara um refugio32.

O percurso feito até agora busca compreender a trajetéria da familia Antunes
Maciel, que repercutiu fortemente nas narrativas que o museu escolheu representar.
Paula (2008, p. 60) salienta que nao somente a baronesa, mas sua filha Sinha e as netas
Zilda e Déa foram responsaveis por dar sequéncia a trajetéria familiar e perpetuagéo do
seu patrimonio, que passaria as maos do municipio de Pelotas na condi¢gao de patrimdnio
publico.

No ano de 1972, um grupo de pessoas envolvido com o0s processos de
tombamento dos casarbes do século XIX de Pelotas, incluiu, nesse encaminhamento
junto ao IPHAN, a patrimonializagdo da Chacara da Baronesa, identificada como “Casa a
Av. Domingos de Aimeida (Castelo da Baronesa)’. E ap6s a morte de Déa Antunes Maciel,
em 1974, que alguns dos herdeiros, de varias geracgdes, criam a empresa “Chacara da
Baroneza Empreendimentos Imobiliarios Ltda.”, que procedeu ao loteamento e venda de
3 dos 10 hectares (MONTONE, 2018, p. 178). Os 7 hectares restantes passaram a ser
negociados com o poder publico, com o objetivo de manter a memoédria da familia,

efetivando-se a doagcao em 1978, sob determinadas clausulas.

Por fim, em julho de 1978, a empresa citada, representando os interesses da
familia AM, acordou a transferéncia de parte da chacara a Prefeitura de Pelotas.
As condigcbes para efetivacao do ato foram registradas em Escritura Publica. O
municipio deveria cumprir o seguinte, em relacdo a area e prédio: uso exclusivo
como Parque Publico; restauragao do edificio principal; desapropriagdo de imoveis
existentes na Av. Domingos de Almeida; afetacdo do imdvel, tornando-o de uso
publico, com a denominagdo de “Parque da Baroneza de Trés Serros”, e
esclarecia que os usos das edificagdes ndo fossem incompativeis com a finalidade
do local; eventuais tapumes nao poderiam impedir a visibilidade do parque pela
parte externa; abrir uma rua, urbanizada, na lateral e nos fundos do parque, de
maneira a contorna-lo; o projeto, a contratacdo das obras e a conclusdo das
mesmas, deveriam ser concluidos em quatro anos. O referido documento nao
mencionou a criagdo de um museu (MONTONE, 2018, p. 178 - 180).

E partindo dessa entrega a Prefeitura e a decisdo de que o Solar se tornaria
Museu, abordarei na sequéncia como foi esse processo de doacao e transformagao de
um patriménio familiar em patriménio publico e cultural, o que foi preservado, o que foi

apagado e quais discursos se construiram nas primeiras fases da instituigao.

31 Filhinha era empregada do Chacara da Baronesa; ndo sabemos se esse era mesmo Seu nome ou era
apelido. Observa-se aqui a transferéncia de memoarias entre empregados e senhores.

32 Carta de Déa Antunes Maciel, datada de 6 de maio de 1971, para seu irmao Rubens Antunes Maciel.
Fonte: Acervo do MMPB.



2.3 O Museu da Baronesa como representacédo da branquitude

Como ja foi mencionado, o Museu da Baronesa é parte de uma antiga propriedade
de tradicional familia da elite aristocratica pelotense. A sua consolidacdo enquanto um
bem cultural da cidade de Pelotas se da por meio de um discurso baseado na
preservagao de materialidades e simbologias proprias de uma concepgéo de patriménio
elitizada, hegemoénica no Brasil até a década de 1990, conhecida como a fase da “pedra e
cal” (LIMA FILHO; ABREU, 2007, p. 30).

A doacao da propriedade dos Antunes Maciel para a Prefeitura em 1978 obedeceu
a critérios e clausulas de manutengdo da memdéria familiar e de uso para a comunidade
pelotense, clausulas que sao sempre reafirmadas quando os representantes dessa
memoria a julgam ameagada. Apds quatro anos de reformas, o casardo, agora
transformado em Museu por meio do Decreto Municipal n° 3069, abriu as portas para a
comunidade em 25 de abril de 1982, com cerimbnia publica que contou com a presenca

de autoridades e herdeiros dos bardes (LEAL, 2007, p. 21).

o

Figura 4: Inauguragdo do Museu da Baronesa, com a presenca dos descendentes dos
Antunes Maciel e do prefeito Iraja Andara Rodrigues. Fonte: Acervo MMPB.

Essa é a parte conhecida e enaltecida em outros trabalhos. Montone (2018) se
propde em seu trabalho a percorrer as “memoarias silenciadas”, questionando se a casa,
construida no século XIX, o foi com méao-de-obra escravizada e qual o papel dos negros e

negras escravizados(as) na sua manutengédo e na vida que transcorreu no seu interior.



Essas questdes ecoaram e ainda ecoam por muito tempo nas interpelagbes de muitos
visitantes do Museu, quando indagam na portaria da instituicdo, nas paginas dos
Cadernos de Sugestdes ou durante as visitas orientadas: “onde ficava a senzala?”.

A reserva técnica, que por muitos anos foi dividida entre os guarda-roupas do
acervo e uma sala insalubre na continuagcao do saldo de festa, ao lado do escritério, que
teria sido dependéncia de empregados nos anos 20, finalmente tinha ganho a Casa Azul33
como lugar “definitivo” de guarda. Mas esse preédio foi solicitado, em 2015, para abrigar a
Secretaria de Qualidade Ambiental (SQA). Junto com essa vinda da SQA, veio um projeto
de requalificagdo do Parque Municipal da Baronesa, projeto esse com algumas etapas, e
a primeira previa abertura de caminhos para caminhadas do publico e adequagao dos
espacos para garantir segurancga e utilizagao do parque.

Com a abertura dos caminhos, foram encontrados alguns artefatos como cacos de
lougas, vidros antigos, entre outros materiais, o que chamou atencado para coleta e
guarda. A negociagao para a constru¢gdo de um espaco para a reserva técnica avangou e
foi prometida a constru¢do de um espago em anexo na parte sul do Solar. O projeto foi
feito, mas infelizmente até o momento néo foi executado, pois, devido aos achados de
artefatos por ocasidao da abertura dos caminhos, foi contratada uma prospecgao
arqueolégica para averiguar o espago onde a reserva foi planejada. Essa prospeccao
visibilizou resquicios de estruturas que estavam aterradas, indicando que havia
construgéo no local, comprovando suspeitas levantadas por fotografias que a equipe tinha
tido acesso recente. Essas fotos foram acessadas porque um visitante trouxe ao museu
um album e outros materiais sobre o casardo encontrados numa propriedade no distrito
de Monte Bonito (Pelotas). Essas fotos revelariam estruturas do casardo que foram
ocultadas, apagadas. Montone constatou, a partir da analise desses materiais, que na
ocasidao da restauracdo do antigo casardo, algumas estruturas foram suprimidas,

ocasionando um processo de silenciamento sobre os atores a elas relacionados:

33A Casa Azul refere-se a um bangaldé em estilo americano construido em 1935, que foi residéncia de um
dos netos dos Barbes de Trés Serros e que faz parte do complexo do parque. Em 2013 estava sendo
desocupado pela Secretaria Municipal de Turismo e Desporto e retornando para a tutela da Secretaria de
Cultura, a qual o museu é subordinado, fato que possibilitou sua utilizagao pela instituicdo como espaco de
guarda para o acervo ndo exposto. Fato este que se da de forma gradativa nos trés anos seguintes.
Conforme documento digital denominado “Justificativa para construgdo da reserva técnica no Parque da
Baronesa-2019”.



[...] a retirada das antigas cocheiras, garagem e possiveis aposentos de
trabalhadores dos tempos dos bardes, foi uma decisdo do projeto de restauragéo,
uma vez que nao houve mengao aos mesmos no memorial descritivo, nem faziam
parte dos desenhos de 1979. As “vozes” destes restos ndo foram ouvidas.
Entendeu-se que esse “apagamento” ocasionou a perda mais expressiva na
fruicdo dos significados que o prédio poderia carregar. (MONTONE, 2018, p. 197).

Figura 5: Casardo nos anos 1970, em que é visivel a estrutura da garagem e as
dependéncias de “empregados ou escravos”. Fonte: Acervo MMPB.

Figura 6: Casardo atual do Museu da Baronesa, Mostra a fachada, sem as estruturas que
foram suprimidas no processo de restauragao. Fonte: Marcelo Madail.

Devido a importancia dessa discussao sobre o lugar do esquecimento ou da
subtracdo na composicdo de narrativas, por meio da selecdo de materialidades na
construgcao dos espacgos museais, utilizarei as fotos para demonstrar as escolhas feitas

durante o restauro do casardo para tornar-se museu. A narrativa arquiteténica projetada



no processo de restauragcado do casarao, a partir da escolha em derrubar o galpéo e as
casas dos funcionarios, transformou o prédio em uma construcao linear, sem janelas, para
que pudesse dar ideia de que s6 havia essas estruturas. Essas agcdes constroem para a
sociedades narrativas excludentes, mantendo invisiveis, do seu processo de formacéo,
certos grupos sociais.

Associando essas consideracdes as reflexdes de Cunha (2008), se evidencia a
relagdo entre branquitude e processos de silenciamento dos segmentos que fogem a

norma branca:

[...] acdes preservacionistas e praticas museoldgicas implicam na produgédo de
imagens e referéncias de identidade e memorias. No entanto, se as operacdes e
jogos feitos no tratamento patrimonial produzem formas e modos de
rememoragdo, também produzem efeitos e exercicios de esquecimentos [...]
(CUNHA, 2008, p. 151)

Nos 39 anos de existéncia do Museu, houve disputas em torno do ocultamento dos
aspectos que foram apagados e pela visibilidade de outras narrativas, as quais foram

reivindicadas especialmente por coletivos negros.

Figura 7: Parque da Baronesa e vista da casa com parte da garagem e demais dependéncias.
Fonte: Acervo MMPB.



Mesmo que nas narrativas expograficas oficiais do Museu da Baronesa, o objetivo
fosse privilegiar a histéria dos senhores e excluir as dos outros segmentos sociais e
étnico-raciais, parte dessas historias excluidas sdo encontradas nas memorias de Zilda —
neta da Baronesa de Trés Serros — as quais referendam o exibido nas fotos antigas do
casarao, que foram encontradas posteriormente na chacara no distrito rural de Monte
Bonito. Abaixo, trecho da entrevista realizada com Zilda e seu filho Anibal Maciel de Abreu

e Silva:

Zilda: o outro lado era o dos quartos e tudo mais, ndo é. Do outro lado, além da
garagem, além da garagem tem a casa dos caseiros, com tudo, tinha dois
quartinhos. [...]

Zilda: a chacara ficava isolada, o quarto de empregada, aquela coisa toda, eram
duas casinhas.

Fabio: onde ficavam essas casinhas?

Zilda: justamente a varanda, a varanda tem ainda, ndo €? Depois da varanda tinha
a garagem, pelo lado de fora, junto a garagem, toda aquela parte era dos
empregados.

Fabio: passando onde era essa sala de jantar grande?

Zilda: é, passando a sala de jantar grande.

Anibal: mas atras.

Fabio: separado da casa?

Zilda: separado. Tinha tudo pros empregados, tinha a casinha deles, um quarto,
dois...

Fabio: era perto da casa, ndo era longe?

Zilda: ndo, era a continuagao da calgada®*.

Nas fotos, o local reservado aos trabalhadores do casardo é evidenciado pela
presenca de uma garagem e apos, no alinhamento, duas estruturas de porta e janela que
seriam dos “empregados”, como a entrevistada chamava. Essas estruturas nado foram
mantidas apds o restauro do casardo, nessa transicdo de casa para museu. Pode-se
afirmar que até 2001 as diferencas étnico-raciais foram suprimidas do espaco do MMPB,
porque aborda-las significava dar visibilidade a processos historicos contraditérios que
perturbam o mito de origem da sociedade aristocratica pelotense como culta e
benevolente. As alteragdes na arquitetura original do casardo, suprimindo os aposentos
dos empregados naquilo que se transformaria em um Museu, € uma evidéncia gritante

desse processo de supressao.

34 Entrevista com Anibal Maciel de Abreu e Silva e Zilda Maciel Abreu e Silva, em 16 de junho de 2001, no
Rio de Janeiro, realizadas por Fabio Vergara Cerqueira. Atualmente compde o acervo documental do Museu
da Baronesa.
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Figura 8: Vis&o do Solar com espaco quadriculado evidenciando as dependéncias dos empregados.
Fonte: Hibrida - Relatério final de campo _ Baronesa.

Magali Aranha é bisneta da Baronesa, também revela em suas memodrias o que a

narrativa arquiteténica oficial do Museu tentou suprimir:

Magali: Por que em testamento, porque a méae da Filhinha... Eu ja conheci a ter-
ceira geragcao. Bom, eu conheci a outra, que eu conheci ela entrevada na cama
ainda, a Dona Eulalia, conheci Dona Euldlia entrevada na cama, que foi a costurei-
ra ai da Chacara, quando tinha costureira. Ai ela ficou com aquela casa pra ela, ai
conheci a filha dela, a Filhinha e depois a Bebeti que vinha e brincava conosco
aqui e tal. E tinha o jardineiro que era o que ia com o neto dele, o Alencar, o jardi-
neiro seu Jodo. Mas ele era muito velhinho ja, entao ele nao fazia mais quase tra-
balho de jardinagem, ele pegava o cavalo pra gente, coitado, como pegava, hoje
eu tenho pena. Por que sabe quando eu cresci...

Carla: Muito velho?

Magali: E, pelo menos aparéncia né. E moravam, ndo faziam mais as coisas e fi-
cavam morando. Nao faziam mais as coisas e ficavam morando.

Carla: Fizeram vinculo, com o lugar e a familia®.

Em sua narrativa, Magali revela sobre os empregados, alguns possivelmente ex-
escravizados, permanecerem na propriedade, processo que pode indicar a presenca de
uma nogao de direito consuetudinario sobre o local. Montone (2018, p. 133), ressalta que,

dos trabalhadores escravizados emancipados, ou segundo as palavras do Bardo em seu

35 Entrevista com Magali Antunes Maciel, em 07 de dezembro de 2001, em Pelotas, no Museu da Baronesa,
realizada por Carla Gastaud. Acervo documental do MMPB.



testamento, “libertos”, alguns continuaram a prestar servigo na chacara, como emprega-
dos da baronesa, viliva, e seus descendentes.

A inauguracdo do Museu, em 1982, mesmo que este se destinasse a celebracao
da memodria de um segmento bem especifico da sociedade pelotense, foi exaltada pela
imprensa como uma conquista da cidade como um todo. O Jornal Correio do Povo, traz
em manchete que “Pelotas recupera parte essencial de sua histéria” (C.P. de 27 de abril
de 1982).

O Museu, naquele momento, tinha em seu interior poucos objetos, contendo pecgas
do colecionador Adail Bento Costa3® e outras deixadas pela familia Antunes Maciel. Em

sua dissertacao, Noris Leal (2007) apresenta trés fases na histéria do Museu:

1) de 1982 a 1988, periodo da inauguracgéo, até a chegada de Antoninha Berchon,
comecgou a sua participagédo na organizagao do Museu, influenciando os rumos da
filosofia da instituicdo; 2) De 1988 a 2000, periodo que o Museu assumiu a
identidade de museus de usos e costumes baseado no projeto de Antoninha
Berchon; 3) 2000 a 2004 quando a diregdo abriu um enfrentamento com a
AMBAR, manifestou uma intencdo de mudanga da exposicdo e da filosofia do
museu. (LEAL, 2007, p. 17).

Na primeira fase de funcionamento do Museu, a missao institucional ainda nao
estava definida, havia poucas pecas em exposicado, e dispostas de forma a preencher
espago sem a preocupagao com uma expografia organizada ou critérios estéticos. D.
Antdnia Sampaio Berchon3” em entrevista concedida a Noris Leal, comenta sobre essa

fase.

[...] E eu cheguei aqui e fui la no museu: ndo tinha nada. Eu perguntei para a
minha cozinheira antiga, “Vocé ja foi la no Museu da Baronesa?”, e ela disse “Nao,
nao tem nada pra ver! S6 tem uns médveis 18”. Era uns moveis pesados que eram
do Adail Bento Costa [...]*8

36 Nasceu em 1908, formou-se em Pintura no Instituto de Belas Artes de Porto Alegre e viajou pela Europa
para aperfeicoar seus estudos. Entre imagens, objetos liturgicos, quadros e diversos objetos de arte, Adail
restaurou 2043 pecgas. Deixou para o municipio de Pelotas sua colecdo de antiguidades; parte dessa
colecado se encontra hoje exposta no Museu da Baronesa, cuja restauracéo ele mesmo projetou e executou,
ha mais de trinta anos. Disponivel em :
https://wp.ufpel.edu.br/crbensmoveis/2019/09/09/restauracao-de-obras-do-acervo-
religioso-de-adail-bento-costa-do-museu-da-baronesa-esta-em-fase-final-na-ufpel/, acesso
08/08/2020.

37 Nasceu em 28 de fevereiro de 1918, na Estancia Santo Antonio, hoje municipio do Capao do Le&o,
incentivadora do patriménio cultural de Pelotas. Contribuiu para o tombamento de prédios no entorno da
Praca Coronel Pedro Osoério e do Teatro Sete de Abril, além da consolidagdo do Museu da Baronesa.
Presidente de Honra da associagao de amigos do Museu da Baronesa.

38Entrevista de Antoninha Berchon, de 22 de julho de 2004, concedida a pesquisadora Noris Mara Martins
Pacheco Leal. Cedida pela pesquisadora.




Sobre esta fase, Leal (2007, p. 24) ressalta que “[...] o Museu nao possui a
definicdo de qual é a sua missdo: as pecas estdo compondo uma exposicao eclética.
Com predominio da historia da familia Antunes Maciel, representada na casa, na sua
beleza e na sua representagdo”. Com poucos itens em suas salas, eram privilegiadas
atividades na parte externa, como por exemplo, concursos de cachorros.

Na segunda fase, persistiu a politica de enaltecer o patriménio edificado e cole¢des
de objetos considerados excepcionais, além de se buscar representar “os saraus” da
aristocracia pelotense do século XIX. Nessa segunda fase, foi constituida a Associagao
dos Amigos do Museu da Baronesa (AMBAR), cujos integrantes fazem parte da elite
pelotense. A AMBAR tem por finalidade apoiar e colaborar com o museu e foi formada
para angariar recursos financeiros para sustentar a manutengdo do prédio e suas
atividades, assim como buscar a doacao de pecgas para compor o acervo institucional.

Na segunda fase houve a definicdo da missdo do Museu da Baronesa como um
museu de habitos e costumes da elite pelotense. E, também, a chegada da colegao
Lourdes Noronha3°, com parte dessa exposi¢cdo permanecendo no museu, compondo a
Sala do Sarau (Figura 7), o que corroborou com a perpetuagao dessa atmosfera de um
lugar da elite, ressaltando-se uma estética europeizada. Dentre os privilégios simbdlicos
que Schucman (2014) atribui a branquitude, esta justamente a naturalizagcdo de padrdes
estéticos a partir de uma perspectiva monocultural. Baseada em Peggy Mcintosh,

Schucman explica que se trata da ...

[...] constituicdo de uma determinada perspectiva sobre o0 mundo que se baseia
centralmente nos padrdes culturais dos grupos dominantes, mantendo uma viséao
Unica sobre as formas de viver e ser no mundo, que ndo permite que os sujeitos
consigam perceber sua singularidade e o seu proprio fechamento. (SCHUCMAN,
2014, p. 65).

39 |ourdes Noronha era escritora e colecionadora de trajes de época, a colecdo esta sob guarda o museu
como empréstimo ha pelo menos 26 anos. Os trajes vieram para compor a expografia e ambientar o “sarau”
e 0 os modos de vestir da elite do século XIX.
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Figura 9: Sala da vitrine do Sarau. Fonte: Acervo digital do MMPB

Na terceira fase, com a eleicdo de uma gestdo municipal autoproclamada de
‘esquerda”, houve mudancas na diregdo do Museu, que abriu enfrentamento com a
AMBAR, manifestando a intengdo de mudar a filosofia da instituicdo. E nessa época que o
manequim que estava na cozinha, no papel de uma “criada”, foi pintado de marrom para
representar a presenga negra dentro do casardo, agaéo posteriormente revista de forma
critica, conforme sera aprofundado no Capitulo 4. Caiua Al-Alam, atualmente historiador
da UNIPAMPA, e que na época participava da equipe do Museu, expde uma sintese das
mudangas ocorridas nesta nova fase.

Como sera visto em outro capitulo, apds a finalizagdo dessa gestdo, a tematica
negra retornou ao Museu apenas em 2014, em razado do Dia do Patriménio ter tratado
naquele ano a tematica “Heranga Cultural Africana”. A tematica negra soO seria
mencionada, no periodo de 2005 até 2014, nos Cadernos de Sugestdes, em que alguns
visitantes manifestavam sua inquietude com o silenciamento que se impunha. Para
exemplificar, trago alguns trechos das impressdes de alguns visitantes deixadas no
Caderno de Sugestdes, que ndao esgotam todas as manifestagdes sobre o tema. Trouxe

as que considerei mais interessantes:

?/07/2010- “Divulgar mais a cultura e a heranca dos africanos pois o filho do Barao
foi concedido gragas a libertagdo s6 negros o que receberam os negros?!
Liberdade muitos responderao, mas isso era uma dadiva. Divina?

29/10/2011- “A visita foi 6tima, é lindo saber que parte da histéria ainda sobreviver
pena que nao exista mais detalhes sobre o povo africano que aqui permaneceram
por muito tempo e construiram a cidade de Pelotas com suas proprias maos.”
Andrea P. Freitas-Pelotas.

05/01/2012- “Gostaria de ver objetos usados pelos negros. Onde esta a histéria
real do Brasil??!? Negros ndo tém memoria?” Nara Pereira-Alegrete

03/2013- “Colocar coisas da escravidao e do trabalho para a manutencao deste
estilo de vida. Colocar também a histéria das pessoas que mantinham todo esse
luxo, como os escravos principalmente porque com certeza a “madame” nunca
tomou nem banho sozinha.” S/|40

40Sem Local



27/10/2013- “Ha sempre a iniciativa de mostrar a historia da elite brasileira mas
falha quando deveria mostrar que construiu e sustentou esses fartos luxos. A
valorizagdo da histéria e identidade faz com que o povo torne-se sabio e
independente, portanto contém as verdadeiras coisas. Pois uma populagdo que
possui 50% de negros néo ter 50% desse museu dedicados aos mesmos é
suprimir a histéria de identidade do nosso povo.” Ana Carolina

03/2014- “Gostei de poder conhecer moveis e pegas antigas da época mas fico
triste em saber que aqui teve injusticas com meus irmados de cor’. Mateus
Nogueira e Paula Nogueira

09/04/2015- “A referéncia feita a populagao negra como sempre sendo submissa e
dependente dos seus senhores brancos, enquanto escravizada, nao podia faltar
num museu que retrata a histéria da elite branca. Nao consigo ver uma gota de
beleza onde ha um passado sangrento de meus antepassados, que foram
sequestrados de sua terra! O papel do museu deve ser critico e social, o que
parece faltar aqui.” Camila- Museologia - UFRGS.

O Museu da Baronesa é ainda hoje um museu representativo da elite, mesmo a
palavra sendo retirada da missao da instituicdo. Embora algumas pessoas manifestem um
posicionamento critico, outras tantas ndo fazem maiores questionamentos sobre o que ali

encontra-se representado. Laborne (2017), nos mostrar que:

A branquitude opera em um contexto especifico. No entanto, em sua invisibilidade,
esteve e esta em toda parte se constituindo enquanto um obstaculo para a
populacédo negra em seus esforgos a atingir uma real igualdade de oportunidades,
assim como também pode se constituir enquanto um dificultador para as
possibilidades de construgdo de uma identidade branca que busque romper com
as praticas racistas. Nesse sentido, a incapacidade de reconhecer a branquitude
permite que os individuos brancos ignorem o modo como a raga molda sua vida e
como se acumulam os privilégios raciais (LABORNE, 2017, p. 96).

A persisténcia de uma perspectiva de branquitude no Museu é perceptivel nas
Guias de Monitoria, que sao as narrativas prontas para cada um dos espagos, a serem
repetidas pelo mediador aos visitantes, durante as visitas orientadas. Algumas
informacdes e narrativas mudam no transcorrer do tempo, em razdo do avanco de
pesquisas histéricas, outros elementos permanecem, como por exemplo, a origem da
Chacara, a alforria antecipada dos escravizados em razao do carater benfazejo do Barao,
a trajetdria da familia em uma linha do tempo, etc. Abaixo um trecho da Guia de Monitoria
do ano de 2007, em que fica explicita a énfase nos padrdes europeus ao se falar da Sala
do Sarau*!, que foi desmontada em 2018, em razdo do estado precario das pecas de

roupas que datam do século XIX.

41 Saraus eram as festas da elite pelotense no séc. XIX; elite essa composta principalmente por
charqueadores e pecuaristas (ja que no século XIX, a industria saladeril encontrava-se como propulsora da
economia local). Entédo, aqui nessas vitrines, podemos ver manequins usando roupas de festas originais do
século XIX, percebemos que as roupas masculinas tém influéncia francesa.



Até o ano de 2016, as Guias de Monitoria mencionavam a presenga escrava no
casarao apenas por meio da narrativa da libertagcdo dos escravizados do Baréao, por este,
quatro anos antes da abolicdo. A partir desse ano, passou-se a mencionar o contexto
charqueador pelotense, que dava sentido a existéncia do casardao e da familia Antunes

Maciel, como pode ser observado abaixo:

No final do século XIX (1860-1900) e inicio do XX (até a década de 30) Pelotas
concentrava muita riqueza decorrente da industria saladeiril, onde estava inserida.
As familias de charqueadores acumulavam enormes fortunas, pois o charque dava
muito lucro, sendo exportado para todo o pais como principal alimento dos
escravos € pessoas menos abastadas. Foi nesse periodo, utilizando-se do
trabalho do negro escravizado na industria do charque, que Pelotas tornou-se um
centro cosmopolita onde circulavam diferentes pessoas, permitindo assim
diferentes relagdes sociais.

A partir de 2016, passou a fazer parte da expografia o testamento do Bardo em que
consta o0 nome das amas de leite, além de se nominar, em algumas salas expograficas,
outros trabalhadores que assistiam a familia Antunes Maciel, como a engomadeira, a
cozinheira, etc. As proprias intervengbes dos monitores, durante as visitas guiadas,
passaram a fazer mencao direta ao envolvimento dos escravizados no cotidiano da
familia para além da cozinha, onde ja havia a manequim representando a criada. Aos
poucos, outros aspectos da presenca negra na cidade passaram a ser incluidos nos
discursos, como os clubes sociais negros, em ocasides em que se falava da trajetéria de
netas dos bardes como rainhas dos clubes de elite.

Como sera visto no proximo capitulo, na gestdo 2000-2004 houve a criagéo de dois
espagos contemplar a representagdo negra no Museu: a Sala de Musica, que acolheu o
sopapo e outros instrumentos percussivos, e que foi desmontada em 2005, na mudanca da
gestdo. E a Sala de Memdrias Negras, que persistiu até 2019, mas sem se fazer referéncia
a esse nome: ela era chamada apenas de “passadico”#? pela monitoria, ou de “cozinha
suja”, por ser la o local onde, no século XIX, eram limpados os géneros, especialmente
animais, antes de irem para a cozinha propriamente dita. Quando assumi a dire¢cdo, em
2019, e me deparei com essa sala escura, onde havia apenas alguns quadros que
retratavam a escraviddo em Pelotas e no Brasil, além de alguns dados, onde as pessoas
apenas passavam e nao se detinham, considerei que n&o era um local digno para a

representacado do negro, por isso, solicitei seu desmonte. No meu entendimento, ali o negro

42 Esse termo arquitetonico, que constava na planta original do casarao, refere um corredor de passagem.



estava segregado e afirmando seu papel de escravizado subalterno, o que se articula com

o que Ana Laborne expde ao falar de branquitude:

[...] enquanto esse lugar de poder que articula nas instituigbes (universidades,
empresas, organizagbes governamentais efc.), que sdo por exceléncia,
conservadoras, reprodutoras e resistentes, e cria um contexto propicio a
manutengéo do quadro das desigualdades. (LABORNE, 2017, p. 92)

No ano de 2014, conforme ja mencionado, a tematica sobre o negro retorna com
mais forga ao Museu no Dia do Patriménio, com exposi¢cao sobre sincretismo religioso,
em que as imagens sacras eram acompanhadas por referéncias as entidades
correspondentes no pantedo afro-brasileiro. Essa atividade deu margem para,
internamente, se debater sobre o silenciamento sobre o tema dentro do Museu. Como
resultado, no ano de 2015, cria-se o Pré-projeto Inser¢ao do Negro na Comunicagao do
Museu da Baronesa. Esse projeto foi sendo renovado a cada ano, recebendo diferentes
denominagdes e alterando-se a ementa, e hoje se denomina Projeto de Visibilidade do

Negro no Museu da Baronesa, questdo que sera aprofundada nos préximos capitulos.



Capitulo 3 - Contranarrativas: os distintos projetos de

musealizagcao

Neste capitulo sera trabalhado um novo projeto de museu que comegou a ser
elaborado no periodo que Leal (2007) chamou de terceira fase na histéria do Museu da
Baronesa, a qual abarca o periodo de 2001-2004. Nessa fase, buscou-se contemplar a
construcéo de representagdes, no espagco do Museu, sobre a presenca negra na cidade,
assim como envolver mais a comunidade local nas acbes museais. Procuro, entdo,
mapear algumas dessas agdes, quais objetos, materialidades, atores e narrativas sao

mobilizadas e as contradigdes, impasses e polémicas geradas por esse processo.

3.1 Novos atores, novos desafios: havia um Museu para reinventar

O inicio de uma nova gestdo do Museu da Baronesa em 2001, que finalizou em
2004, trouxe algumas transformagdes para a instituigdo, com a inser¢ao de novos temas
nas narrativas expograficas, que contradiziam as narrativas hegemonicas sobre a
formacdo da cidade. Além da alteracdo da filosofia da instituicdo, houve um forte
investimento na qualificacdo técnica da equipe, por meio de parcerias € convénios com
instituicbes educacionais, como a UFPEL, o que viabilizou a contratagdo de estagiarios.
Carla Gastaud, ao ser convidada para assumir uma coordenagao na Secretaria Municipal
de Cultura, que tinha acabado de ser constituida, € surpreendida pelo fato do museu da
Baronesa estar sob sua responsabilidade e sem uma diretoria constituida, a qual ela

passou a assumir:

Eu descobri, ndo foi no primeiro momento, que o Museu da Baronesa estava ao
meu cargo e que nao tinha uma pessoa na gestdo do museu. E descobri que
acabava sendo eu também. Tinha todas as demandas da memodria cultural, que
eram multiplas, e as do Museu da Baronesa. Acabei me deslocando da Secretaria
de Cultura para fazer o trabalho cotidiano no Museu da Baronesa. Tinha uma
caréncia sistémica de pessoal para todas as areas, para a Secretaria da Cultura,
para o museu3,

“3Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



Ao se envolver com o museu, defrontou-se com a auséncia de uma equipe técnica
com um minimo de especializagdo. O unico funcionario mais qualificado — Jodao Vasques —
era graduado em Histéria e “tinha a titulagdo de Musedlogo pela lei, ndo pela formagao”#4.

Buscou-se recompor o Museu como um espago de producdo do conhecimento
para a sociedade pelotense como um todo, havendo a preocupagao de potencializar a
comunicagdo com o publico. Muitas atividades novas foram introduzidas, direcionadas
para diferentes segmentos sociais. Segundo aponta o hoje historiador Al-Alam (2008), que

na época, também integrou a nova equipe como bolsista do curso de Histéria da UFPEL.:

Este espago de memodria realizou exposi¢des temporarias, efetuou a insergao da
histéria do negro na exposi¢do permanente (para muitos essa agao foi tida como
absurdo), construiu uma reserva técnica, um centro de documentagdo. Também
praticou os sabados de passe livre para receber aqueles que ndo podiam pagar o
ingresso, efetuou festas no parque durante alguns domingos, e, principalmente,
provocou a comunidade pelotense com projetos de educacgéo patrimonial. Foram
trés projetos: um projeto com a terceira idade, um projeto com as escolas
noturnas, e outro com as terceiras séries do ensino fundamental das escolas da
rede municipal. Infelizmente, com a troca de diregcdo do Museu da Baronesa, no
inicio de 2005, aquele espago de meméaria voltou a ter uma compreenséo e pratica
tradicional da museologia (AL-ALAM, 2008, p. 25).

Segundo o que revelou Caiua em entrevista realizada para essa dissertagdo, a
gestdo municipal desse periodo possibilitou uma abertura muito grande para convénios
com a universidade em muitas areas do conhecimento e para atuar em varias secretarias
da Prefeitura. No que se refere ao Museu da Baronesa, isso resultou em dois
desdobramentos: o primeiro diz respeito a inser¢cdo do Museu em uma rede mais ampla
de discussdes sobre o papel da Museologia perante a sociedade; o segundo, diz respeito
ao perfil dos estudantes que passaram a fazer parte do Museu da Baronesa na qualidade
de bolsistas e estagiarios, sendo, em sua maioria, vinculados ao movimento estudantil e
portadores de um ethos contestatorio, oriundos especialmente da area das Ciéncias
Humanas e ansiosos pela revisdo de paradigmas e formas de construgdo do

conhecimento.

a4 A Lei n® 7.287, de 18 de dezembro de 1984, que dispde sobre a regulamentagdo da profissdao de

museodlogo determina no seu Art 1° que “O desempenho das atividades de musedlogo, em qualquer de suas
modalidades, constitui objeto da profissao do Musedlogo, regulamentada por esta Lei”, passando o
exercicio da profissdo a ser reservado a graduados em cursos de Museologia reconhecidos pelo MEC, ou
diplomados na area nos niveis de mestrado ou doutorado. Abrindo-se, porém, de acordo com item IV do Art
2°, excegao aos “diplomados em outros cursos de nivel superior que, na data desta Lei, contém pelos

menos 5 (cinco) anos de exercicio de atividades técnicas de Museologia, devidamente comprovados.”



Nesse periodo, portanto, mais de 20 estudantes teriam passado pelo Museu da
Baronesa com vinculos de trabalho de estagiario ou bolsista, fora os que frequentaram o
local para tomar parte nos eventos de formacao e discussdo, apontando que o Museu
passou a assumir um importante papel na construcao e difusdo da memodria da cidade.
Mas como os funcionarios de carreira que estavam no museu se limitavam, em sua
maioria, aos setores de seguranga e servigos gerais, com exce¢ao de um unico
profissional do campo da Museologia, esses estudantes ndo se limitavam a atividades da
sua area técnica de formacao:

Quando nés chegamos, nés faziamos tudo, tinhamos o famoso caderninho, a
contagem, cobranga, agendamento, limpeza, higienizacdo. Limpeza mesmo,

higienizacdo de acervo, atendimentos de escolas, de excursdes, tudo a gente
fazia*o-.

Essa falta de uma equipe técnica de apoio se estendia para as condi¢cbes de
trabalho. Os impulsos transformadores da equipe eram limitados também pela falta de
dotagdo orgamentaria para o Museu e a prépria Secretaria de Cultura do municipio,

conforme assinala Carla Gastaud:

Trouxemos 0 sopapo, criamos a sala de musica, foram muitos desafios e a
situagdo na prefeitura foi se deteriorando de ano a ano, a cada ano foi pior. A
gente achava que o ano seguinte ia ser melhor. O primeiro ano nao tinha
orcamento da Secretaria de Cultura*®, do museu, nada. O segundo ano também
nao tinha orgamento, ai era para ter, mas nao tinha, ai em 2003 e 2004 ficamos a
mingua. N&o tinha nada, foi uma tristeza, foi muito dificil*’.

A forma como Caiua reconstitui a experiéncia desse grupo no Museu passa a ideia
de uma entrega aos novos projetos que transcendia o vinculo puramente profissional, em
nome de uma nova perspectiva para a instituicdo. Mas, ao mesmo tempo, percebe-se
forte tendéncia contestatéria ao que haviam encontrado, em que mesmo um governo

autoproclamado de esquerda era confrontado quando se julgava necessario.

Nés também tinhamos problemas com a prefeitura, com a prépria linha na época
da prefeitura. Por qué? Porque, as vezes, ndés éramos mais radicais do que se
queria. Nao tenhas duvidas. Jovens com ndé na garganta, querendo fazer
revolugdo, inclusive fazendo equivocos. E uma coisa que eu acho legal é que

45 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

46 Em outra passagem da entrevista, Carla Gastaud retoma a dificuldade de conciliar projetos inovadores e
visto como urgentes com condigbes de trabalho extremamente precarias. “O museu tinha muitos problemas,
muitas goteiras, o assoalho com buracos, o parque sempre cheio de grama, era um que cortava, mas nao
era, era outra secretaria e aquilo era um inferno de pedir para cortar a grama, sabe o que ¢é isso, Fabiane”

47 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



fizemos enfrentamentos que nunca vamos esquecer. Alguns momentos, nos
tivemos dois atrasos de bolsa, chegamos a ficar um més e meio sem bolsa e duas
vezes nos fizemos atos de greve. Eu dou risada, se for perguntar isso para o
pessoal que eram nossos chefes na época, eles vao dar risada, mas, por exemplo,
uma das greves foi sensacional, era FENADOCE, final de semana, chegaram as
excursbes e fechamos o Museu. E eu tava la dentro com o pessoal: ‘s6 vamos
abrir se nos pagarem [risos]’. Na segunda-feira nos pagaram os atrasados, dois
[salarios] acumulados“8.

O depoimento de Paulo Sergio Medeiros Barbosa também ressalta essa ideia de
que, mais que um vinculo de trabalho, os integrantes da equipe alimentavam intensos

lagos, amarrados por concepgoes politicas similares:

Paulo: [...] quando vi esse pessoal trabalhando 14, alguns, eu digo: “bah, como
sera que eu fago para trabalhar, nesse lugar”. P, foi a forma de me aproximar do
pessoal, o pessoal: “fala com a professor 14, a Carla, ai faz o estagio, tal” “e
quando comecga?” “ndo, vai la conversar com ela” Dai eu ja fui e no dia comecei a
interagir j@ e o que o pessoal tinha bolado? Tinha bolado o tal do estagio
voluntario, que era pra ver se realmente vocé estava interessado na parada, mas
quando terminou o meu estagio eu ja era efetivo, ja recebia, ja eram 175 reais e
mais vale-transporte, porque a gente ia de a pé e vendia os vales-transporte para
ter dinheiro para tomar uma Itaipava no Bar do Gargamel. Entdo a gente tava na
faculdade conversando, tava no estagio conversando, tava no boteco
conversando, tava no caminho... Entdo gerou uma grande afinidade na gente e
uma vontade de querer fazer uma diferenga mesmo*°.

A grande motivagdo, por parte dos estudantes, de transformar o Museu da
Baronesa em um espago de memoarias multiplas, tinha como obstaculo, segundo Caiua, a
falta de profissionalizagdo no campo da Museologia®®, conforme foi exposto acima por
Carla Gastaud. A realizagdo de atividades inovadoras pela equipe do Museu conectou
esse espagco de memoria com uma rede nacional de discussdo sobre patrimoénios e

museus, de forma a tentar suprir as deficiéncias técnicas.

Na verdade, eu ndo tinha formacao nessa area e nao tinha muito para quem
perguntar aqui. Mas o Sistema Estadual de Museus tinha o Nascimento®', naquela

48 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

49 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022, de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

50 O curso Bacharelado em Museologia na UFPEL sé foi instituido no ano de 2008, sendo que alguns
profissionais que atuaram no Museu da Baronesa durante essa gestdo, passaram a ser professores do
mesmo, permanentes ou substitutos, sendo o caso de Carla Gastaud, professora efetiva do Departamento
de Museologia e Conservacgao e Restauro da UFPEL, e o proprio Cauia Cardoso Al-Alam, que foi professor
substituto da primeira turma.

51 José do Nascimento Junior, graduado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, mestre em Antropologia Social pela mesma instituicdo e doutor em Museologia e Patrimdnio Cultural
pela UNIRIO. Possui uma trajetéria de ampla atuagcdo em 6rgédos de politicas publicas relacionadas a
patriménio e museus no Brasil. No periodo referido por Carla Gastaud em sua entrevista, José do
Nascimento Junior estava na diregdo do Museu Antropolégico do Rio Grande do Sul, com cargo



época, e eles nos ofereceram varias formas de apoio, cursos de conservacgao,
cursos bem basicos para ensinar as pessoas como limpar, como nao passar pano
molhado, ndo deixar flor no vaso com agua, umas coisas muito basicas que eram
como fazer, como fazer para nao estragar, para nao aprofundar o dano®2,

Essa construcdo de conexdes com outras instituicdes se deu especialmente por
meio de participagcdo em eventos, como Il Encontro Internacional de Ecomuseus e
Museus Comunitarios, realizado no Rio de Janeiro em 2004, ocasidao em que foi fundada
a Associagao Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (ABREMC). Um desses
eventos em que membros da equipe participaram, qualificado por Caiua como
“‘emblematico”, aconteceu no Museu de Arte Indigena (MAI), ocasido em que conheceram
Marcelo Cunha®, que viria posteriormente a realizar atividades de formagdo junto a
equipe do Museu da Baronesa, assessorando pontualmente as iniciativas de inser¢cao da
tematica negra no Museu, como sera visto mais a frente.

Outro evento significativo foi o 8° Férum Estadual de Museus que ocorreu na
cidade de Rio Grande (RS) no periodo de 13 a 18 de maio de 20025%. Segundo Caiua®®,
esses eventos foram importantes porque “acessamos ali pela primeira vez a memoéria da
Museologia, ali que nés descobrimos, a partir de documentagao, que tinham existido as
mesas redondas no Rio de Janeiro em 1958, em 1972 em Santiago do Chile, Quebec?®,
etc”. Segundo Caiua, esses eventos foram muito importantes para a organizagao técnica

do espaco do Museu da Baronesa, pois além de ter gerado a divisdo do trabalho em

comissionado.

52 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

53 Atual Coordenador do Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia. Com formacgdo nas areas
de Museologia e Histdria, atualmente é Professor do Departamento de Museologia da UFBA e do Programa
Multidisciplinar de Estudos Etnicos e Africanos (CEAO — UFBA), do Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia da Universidade Federal da Bahia e Programa de Estudos P6s Graduados em Museologia da
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologia (Lisboa - Portugal). Pesquisas questdes relacionadas
as memoarias e processos patrimoniais, com énfase em temas africanos e afro-brasileiros.

>4 Esse evento contou com a presenga de cerca de 200 participantes, representantes de entidades em nivel
nacional, estadual e municipal, trabalhadores de museus, representantes de instituicbes museoldgicas,
técnicos da area do patriménio e estudantes. Construiram um documento, para entregar aos candidatos a
presidéncia, sobre a necessidade de uma politica para o setor museolégico e patrimbnio cultural nos trés
niveis de poderes, denominado Carta de Rio Grande.

55 Palestra com o tema “Gestdo 2001-2004: a primeira tentativa de falar do negro dentro do museu da
Baronesa”, realizada com Caiua Cardoso Al-Alam em 23 de outubro de 2015, no Museu da Baronesa, pela
equipe do museu. Disponivel no arquivo digital do Acervo do MMPB.

°6 As mesas citadas s&o respectivamente o Seminario Regional da UNESCO, sobre o papel educativo dos
museus, que aconteceu no Rio de Janeiro em 1958. A Mesa-Redonda de Santiago do Chile de 1972, em
que o Conselho Internacional de Museus (ICOM) formaliza o conceito de museu integral e dispde sobre o
papel social dos museus. A Declaragcao de Quebec, realizada em 1984, sistematizou os principios da Nova
Museologia, por meio dos quais houve o convite ao reconhecimento das novas tipologias de museus, ampli-
ando a pratica museolégica de forma a integrar nessas ag¢des as populac¢des e convocando ao uso da inter-
disciplinaridade e de métodos modernos de gestdo e comunicagao, bem como a priorizacdo do desenvolvi-
mento social.



distintos setores e a busca por especializagdo, houve conexao com outros acervos da

cidade, como por exemplo, a Biblioteca Publica.

A partir dali a gente comegou também a nos posicionar diferente. Comegamos a
setorizar os trabalhos no Museu, talvez um pouco antes, mas a gente conseguiu
ali ser mais contundente. Tinhamos equipe, tinhamos um grupo que ficou mais
com a Reserva [Técnica], teve outro grupo que ficou com o arquivo histérico e o
arquivo eram as fotografias, os documentos em papel, que ficou ali naquela sala
do meio no museu, ao lado do pogo, ndo lembro o que tem ali.5”

Pelo perfil dos estudantes que assumiram os estagios e bolsas, instaurou-se
tensdes e conflitos com a equipe que la se encontrava, que estava habituada a uma rotina
que refletia o projeto de um museu-casa®®, comprometido unicamente com a elite da

sociedade pelotense:

Caiua: Nosso trabalho, na época, logo no inicio, era guia®, bem na arrancada,
para segurar a bronca do Domingo no Parque, porque era uma atividade
sensacional, maravilhosa mesmo. Toda uma estrutura de arte, cultura, som, que
reunia todo mundo e eram muitas pessoas que entravam no museu. A gente
dizia, quando chegamos I3, tinha uma cultura de um funcionario que quando uma
pessoa olhava pela janela para o museu, se fechavam as janelas, se fechava
aquela parte de madeira, até os olhares curiosos das pessoas que nunca tinham
entrado no museu eram fechados. E nés radicalmente, e foi muito natural
daquele inicio, nés radicalizamos a entrada no museu. Era um tumulto no sentido
positivo. Entdo era muita guia, foi assim no comeg¢o, nds nao tivemos uma
grande preparagao.°

Essa intensa relacdo dos estudantes com as guias, de que fala Caiua nao é
ocasional, pois a ideia de ter uma grande equipe de bolsistas foi uma decorréncia

justamente da abertura do museu a um publico mais amplo.

E o que gente quis e desenvolveu, eu digo a gente porque ndo era eu, era um
grupo bem forte e coeso, a gente fez o primeiro domingo no parque, que foi uma

57 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

8 Segundo Nelson Alexis e Teresa Cristina Scheiner (2021) a categoria de museu-casa é atualmente uma
das mais importantes e com maior potencial no mundo, dividindo-se em dois tipos: o primeiro, casas
histéricas, e o segundo, museus-casa. Essas tipologias constroem uma narrativa que usa o cenario (casa),
a histéria de vida do personagem e a representagédo e teatralizagdo (mobiliario e/ou ambientagdo). [...]
“Casa histérica e museu-casa sao construgdes histéricas, criadas com uma intencionalidade, que podem
contribuir para a geracado de conhecimento, por serem fontes muito importantes para a compreenséo das
sociedades que as criou, recriou ou destruiu” (p. 3). O museu-casa € uma casa musealizada que nao
necessariamente corresponde ao prédio original do periodo que pretende representar, ao contrario da casa
histdrica que se manteria integralmente preservada.

59 Conforme ja exposto no Capitulo 2, a guia se constituiu em uma narrativa que serve como suporte para a
mediacao do monitor junto ao publico visitante do museu, ela é o “roteiro”, cabe dizer que cada mediador
pode usa-la a sua maneira como suporte da histéria contada.

60 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.




festa. Foi superlegal, um domingo no parque com o museu de porta aberta, sem
pagar e teve uma multiddo no museu, eu fiquei feliz mas também horrorizada. E o
Fabio Cerqueira® foi visitar e disse “Carla, a gente precisa de gente aqui,
vamos...” eu estava dando aula na histéria na época, “vamos fazer uma chamada
para os alunos da histdria, vamos convidar”, a gente ndo tinha os outros cursos
também, mas acho que os da histéria foram superbem na época, foi muito
importante e “vamos fazer, envolver essa gurizada® [,

A preocupagao de ampliar a relacdo com o publico precisava, no entanto, ser
mediada com uma expectativa por parte de diferentes grupos locais sobre o que seria

feito, por parte da nova gestao, com aquele espaco de representacédo da branquitude:

Tinhamos um acervo muito riquissimo, tinhamos uma pressdao de uma
comunidade que gerenciava a expectativa daquele museu, que era vinculado as
elites da cidade, toda a expectativa de manter a casa da Baronesa e do Barao de
Trés Serros, entdo nédo podiamos brincar com aquilo, ndo era facil .63

A equipe que assumiu a nova gestdo no museu se deparou com um acervo eclético
composto por algumas pegas deixadas pela familia Antunes Maciel e varias doagdes,
ordenadas em expografias que ndo necessariamente seguiam critérios técnicos, sem um
sistema unificado de inventario e registro, tampouco normas que prezavam pela

salvaguarda dos objetos.

Quando eu cheguei ao museu tinha esse monturo na tua sala de apoio. Era tudo

amontoado, cortina velha, mével quebrado, mével de acervo, tudo misturado. Nao
se sabia o que era o que. E tudo o que podia ser exposto, estava exposto.
Absolutamente tudo porque nao tinha onde colocar. Nao tinha uma reserva, um
lugar para guardar, ndo tinha nada. Todo o acervo téxtil estava guardado dentro
dos armarios, na exposi¢do. Tinha todos os conjuntinhos de sofa e cadeira, tinha
seis ou sete distribuidos pelo museu, era muito cheio, muito. O que a gente fez
primeiro foi fazer uma limpeza nesse monturo. Separar o que era acervo, que a
gente tinha que descobrir assim “deve ser, talvez seja”, procurar no livro porque
tinha pouco nimero. O Jodo tinha muita coisa na memodria, ele se lembrava de
muita coisa e dizia “isso aqui ndo é tombado, mas é do seu fulano, é de néo sei
quem e foi doado. E acervo e ndo esta no livro, ou esta no livro...” entdo ele
conseguia localizar e lembrar o que tinha e o que nao tinha, ele tem uma excelente
memodria, vale a pena falar com ele84.

Iniciou-se, entdo, uma tentativa de mediar as expectativas ja consolidadas em torno

do museu e projetos para transforma-lo em um espago mais plural:

61 Fabio Vergara Cerqueira, professor titular do Departamento de Histéria da Universidade Federal de
Pelotas, que atua na area de Arqueologia Classica. Possui vinculos com o Programa de Pds-Graduagao em
Memoria Social e Patrimonio Cultural e Programa de P6s-Graduagéo em Historia.

62 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

63 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

64 Entrevista com Carla Gastaud, ralizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.




[...] todo mundo se envolveu muito, a gente aprendeu muito. A gente criou uma
ideia de como o museu poderia ser, qual era o seu potencial. Achavamos que nao
tinha que ser s6 o museu da familia, mas um museu para a cidade, contando a
histéria da cidade, daquele modo de vida, talvez, mas ndo sé, mas abrindo o foco
para mostrar outras pessoas, outras categorias sociais, outros modos de viver que
coexistiam naquele tempo. A gente queria uma expografia mais clara, uma
expografia mais limpa, porque o que tinha de coisa la dentro era impossivel de
enxergar, tu passavas tropegando no mobiliario®® [...]

Segundo Caiua, havia uma espécie de divisdo do trabalho dentro da equipe, no
sentido do que a direcdo realizava uma intensa mediacdo entre os impulsos
revolucionarios dos estudantes, que atuavam como estagiarios e bolsistas, e o poder
publico municipal, o que foi fundamental em ocasides em que representantes da elite
cultural da cidade exigiam da prefeitura a demissdo de toda a equipe do Museu. Esse
choque entre diferentes formas de narrar a histéria ndo se restringia a inser¢do da

tematica negra no museu, como da a entender o depoimento de Carla Gastaud.

Quando a gente fez a exposi¢céo de Habitos de Dormir, que era com as roupas de
dormir, algumas pessoas foram no prefeito reclamar que estavamos expondo as
calcinhas da baronesa. Quer dizer, totalmente outra época em que isso ndo & um
tema para estudar e a exposi¢cdo nem era sobre isso, era sobre o que se faz no
quarto, se reza, se tem filho, se dorme, enfim, o que esta envolvido, era uma coisa
de vida privada, com certeza. E isso talvez ndo fosse um tema suficientemente
aceitavel. Eu adorei a exposigéo, achei linda.

[...]

Chegou a mim esse pedido de explicagdo do por que a gente estava mostrando as
calcinhas da baronesa, ficamos sabendo disso. E eu disse: ‘olha, a gente pode
explicar bem o que estamos mostrando, mas n&o sdo as calcinhas da baronesa’. E
engragado, depois de tantos anos, na época foi triste, eu achei®®.

Como coloca Gongalves (2007, p. 84), o espagco material do museu € constituido
por um entrecruzamento tenso de relagdes entre grupos e segmentos sociais diversos, os
objetos expressando como ideias e valores sdo fabricados, difundidos e reproduzidos,

mas, também, confrontados, gerando-se narrativas sobrepostas e conflitantes.

3.2 A branquitude contestada: as interlocugbées com o Movimento Negro

A necessidade de reinscrever a presenca negra no Museu, de forma que

transcendesse apenas o lugar de “escravos(as)” da familia Antunes Maciel, foi um desafio

65 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.
66 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



que a nova equipe se colocou desde o inicio. Nas rotas de circulagdo de referéncias do
ativismo negro, que propiciam outros olhares e outras constru¢des narrativas, a equipe do

museu interceptou e foi interceptada por ninguém menos que Oliveira Silveira®”:

Tinhamos uma linha. Que era fundamentalmente contar outra narrativa. E essa
narrativa era o protagonismo negro na histéria da cidade. Eu lembro, o poeta da
consciéncia negra, professor, uma referéncia, Oliveira Silveira, falo sempre isso
para todo mundo. Oliveira Silveira, hoje vocé encontra mais facil as poesias, os
livros, até na internet, mas era muito dificil. Entdo, conheciamos Oliveira Silveira,
mas pouca gente tinha acesso, todas essas reunides gerais eu comecgava lendo
poesia do Oliveira Silveira, porque era nossa referéncia, nossa provocagao inicial
e nos saimos dai. O Oliveira veio para uma Feira do Livro [de Pelotas], foi muito
legal, a gente conheceu ele e a partir disso tivemos uma grande mudanga.58

A construgdo da “linha” que passou a ser seguida pela equipe os conectou ao
recém-fundado, na época, Grupo Odara; a Yalorixa Nara de Xapana; ao performer Daniel
Amaro®®; ao Mestre Baptista, este Ultimo reconhecido Grid, que esteve diretamente
envolvido com a reconstrucao do SOPAPO e sua transformagdo em uma referéncia na
rede cultural e politica afro-gaucha; assim como a varios outros coletivos e
personalidades da época que ndo necessariamente persistem na cena do ativismo negro
pelotense. Algumas dessas pessoas, além de terem sido entrevistadas para a formagao
de um Banco de Histéria Oral, passaram a tomar parte em dialogos frequentes com
integrantes da equipe, participando ainda de diversas atividades desenvolvidas no Museu,
como oficinas e eventos.

Por ocasido da constituicdo da Sala das Memodrias Negras, sobre a qual

aprofundaremos mais a frente, houve o alargamento das redes de conexao do Museu

67 Poeta e ativista negro gaticho, nascido em Rosario do Sul/RS, formado em Letras — Portugués e Francés
— pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, UFRGS. Professor de portugués e literatura da rede
estadual de ensino, foi um dos criadores do grupo Palmares, que em 1971 langou a proposta de instituir a
data de 20 de Novembro, dia da morte de Zumbi dos Palmares, como o Dia Nacional da Consciéncia Negra,
o que foi incorporado pelo Movimento Negro Unificado no final da década de 1970 e posteriormente
institucionalizado. Falecido em 2009, é considerado um dos mais importantes intelectuais afro-gadchos.
(SILVA, 2014).

68 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes. Na sequéncia da entrevista, Caiua relata
emocionado que posteriormente, no ano de 2005, quando foi residir em Porto Alegre para cursar o mestrado
em Histdria na Unisinos, se encontrou casualmente com Oliveira Silveira em um restaurante: “Eu tremia, eu
digo “eu tenho que falar para o poeta o quanto ele foi importante para aquele projeto 1a”. Cara, eu cheguei
assim ‘ola professor, desculpe lhe incomodar durante o almogo. Eu sou de Pelotas e gostaria de conversar
com o senhor sobre uma experiéncia que o senhor nos provocou’. E ele, muito gentil, puxou a cadeira,
queria me pagar almogo e ai sentei e contei para ele, agradeci, ele gostou muito, me contou outras histérias
e me deixou, tenho até hoje guardado, deixou o telefone fixo em um guardanapo de papel”.

69 Joao Daniel Pereira Amaro, dancgarino e performer, criador da Companhia de Danga Afro Daniel Amaro em
1999. Filho de uma das mais reconhecidas umbandistas na cidade — Maria da Concei¢do Pereira Amaro — ja
falecida. Engajou-se em projetos de danca desde crianga, recebendo formagdo na area desde a
adolescéncia. Responsavel por varios espetaculos de renome na cidade e regido, como “Dancga dos Orixas”.
(MORALES, 2020).



para esses atores da sociedade local que, possivelmente, até entdo nao tinham relagbes
de qualquer tipo com aquele espaco de memoaria. Isso pode ser observado por meio de
um documento’®, que estabelece um cronograma de atividades preparatérias para a
instauragcdo daquele espago, em que fica explicito o didlogo com Mae Nara e Mestre

Baptista:

— 01 de julho = Organizagéo da entrevista com Mestre Batista

— 03 de julho = Entrevista com Mestre Batista

— 07 de julho = 1° dia de formagéao

— 09 de julho = Organizagao da pesquisa

— 14 de julho = 1° encontro com Mae Nara

— 17 de julho = 2° encontro com Mae Nara

— 17 de julho = Ida a casa da Mae Nara ver filmagem do Ritual da Nagao

Caiua refere como central a presenga de estudantes negros no coletivo de
bolsistas e estagiarios do Museu da Baronesa, no processo de redefinicdo dos projetos da
instituicdo, especialmente Paulo Sérgio Medeiros Barbosa (conhecido como PC), o qual

também foi entrevistado para essa dissertacao.

Entédo, quando chegamos ao Museu da Baronesa, tinhamos o movimento social
negro em Pelotas em contradicdo, que ja enxergava nesse Museu muitos
problemas. Eu lembro que quando eu cheguei, que a equipe do museu era a Carla
[Gastaud], a Beatriz, a Geza’!, j4 comentavam nesse sentido e nds fomos
fortalecendo esse entendimento. Agora, vou insistir, quando a equipe passa a ter a
presenca de pesquisadores e pesquisadoras e estudantes negros isso se
transforma. Eu to lembrando pelo menos trés colegas que passaram por I3, e
foram fundamentais nesse debate. Um é o Arthur, o outro é o Paulo Sergio
Medeiros Barbosa e outra é a Carla Avila. Ou seja, pessoas que sempre foram
engajadas nisso, continuam engajadas e sao referéncias hoje. Nos tinhamos esse
foco, mas tinhamos um problema que era como assimilar esse debate e coloca-lo
como narrativa’,

Paulo, por sua vez, um dos bolsistas negros da equipe citados por Caiua, aponta
que a interlocugdo com representantes do movimento negro entrou em pauta quando os
proprios estudantes se deram conta que pouco sabiam sobre a histéria da cidade contada

pela perspectiva dos descendentes de escravizados:

[...] a gente chegou, comegou a pensar em primeiro seguir aquele museu
tradicional, fazendo as guias e pensando em educacdo patrimonial, levar as

70 Conforme documento nomeado “SALA DO NEGRO”, que compde o acervo administrativo digital do
museu, e que tem por titulo: “Constituicdo da sala do negro” (1 pagina).

71 Beatriz Polidori Zechlinsky e Geza Lisiane Carus Guedes, compunham a equipe de bolsistas da area de
Historia que trabalhavam no Museu na época.

72 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



criangas para escola, trabalhar a questdo da memoria, porque a gente queria
trabalhar a questdo da memdria e queria ver um jeito ludico de poder trabalhar
com as criangas através das brincadeiras, enfim. Ai eu lembro que a gente fez
uma reunido e comegamos a fazer perguntas e vimos que a gente ndo sabia nada
da histéria do negro do ponto de vista da religiosidade, da questdo da prépria
escuta dos préprios negros da cidade de Pelotas, que pudessem colaborar com
aquela construgdo que a gente estava querendo fazer, que colocar a histéria do
negro sob pauta, mas como que a gente ia contar essa historia, a gente nao sabia
como resolver isso’3.

Carla Avila, a outra bolsista negra da época que foi entrevistada, ingressou na
equipe no ultimo ano da gestdo, compartilhando experiéncias apenas com Paulo

enquanto colega negro, pois Artur ndo fazia mais parte da equipe:

[...] Mas trazendo essa dimensdo eu entro la no museu a partir desses
movimentos meus que fazem parte da minha trajetéria de mobilidade social,
conhego a galera da Casa do Estudante pelo movimento estudantil, conhego o
Caiua e tem uma selecdo. Eles ja estavam, eu entro no ultimo ano, eu ja pego o
barco bem andando. Ja estava estruturado. Tinha a selegdo para trabalhar com
outras pessoas e nhaquele momento eu nem pensava que €éramos sO dois
académicos negros, eu e o Paulo. Naquele momento a gente nao racializa as
relagdes. O Paulo da Historia e eu das Ciéncias Sociais’.

Carla Avila situa as iniciativas de didlogo com o movimento negro, assim como de
insercdo da tematica negra no museu, como decorréncia de um contexto de

institucionalizacao de pautas do ativismo negro em varias esferas politicas:

[...] olha so, a gente estava em 2004, Durban foi em 200175, A lei 10.639 foi em
2003. A UNB e a UEL que foram as primeiras universidades a adotar cotas, sdo
em 2002, entdo acho que é superimportante tu contextualizar esse momento para
até pensar as relagdes étnico-raciais no Brasil. N6s estavamos em um marco, é
um marco de que apds Durban, ai vocé vai pegar, Nilma Gomes7® vai falar isso,
esse aqui do movimento negro educador.””

Carla prossegue com suas reflexdes sobre o contexto da gestdo da qual fez parte,

ressaltando tratar-se da “era Lula”, periodo da politica brasileira marcado por governos de

73 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022, de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

74 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

75 Il Conferéncia Mundial Contra o Racismo, Discriminagdo Racial, Xenofobia e Intolerancias Correlatas,
realizada em setembro de 2001 em Durban, Africa do Sul, que contou, além de representantes oficiais do
governo brasileiro, com ampla participacdo de representantes do movimento social negro, mobilizado por
varios eventos internos preparatorios. (PEREIRA, 2010; RIOS, 2012).

76 Nilma Lino Gomes, reconhecida antropdloga negra que atua na Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), com ampla producgao bibliografica sobre cabelo, estética e identidade negra, assim como, sobre os
impactos do movimento negro na reconfiguragdo politica do Brasil nas ultimas décadas. Foi Ministra da
Secretaria de Politicas de Promogéao da Igualdade Racial (SEPPIR) no periodo de 2015-2016.

77 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.




esquerda em que se ressaltou politicas sociais, culturais e identitarias direcionadas para
grupos subalternos. Embora nao considere que forgas politicas de esquerda resolvam por
si s6 a questdo racial do pais, Avila avalia que governos situados nesse campo tornam

mais viavel o transito dessas pautas para o ambito do Estado:

[...] Tudo comega com 1995, Fabi. Em 199578, até entdo, nenhum presidente da
republica, muito menos da ditadura... Vamos comecar la com Vargas la, onde se
comecou. Com o Vargas veio o mito da democracia racial e mito da democracia
racial favoreceu a direita e esquerda, ndo vamos desfazer. Por isso tem pessoas
que falam que entre direita e esquerda eu sou negro. S6 que é mais tranquilo, ao
meu ponto de vista e sociologicamente, das teorias das quais eu estudei, € mais
tranquilo a gente transitar na esquerda do que na direita. Nao € que na esquerda
nao va ter dificuldades. A direita nos nega. As direitas nos desumaniza, mas no
siléncio a gente consegue ter mais transito na direita do que na esquerda, olha o
dilema das pessoas negras nesse pais racista. Mas a gente pega 1995, a primeira
vez que um presidente da republica assume que tem racismo no Brasil, até entao,
nem em 1988 que foram 100 anos da aboligdo, logo apds a constituinte. [...] Entdo
ele foi o primeiro, em 1995, a partir de que o estado assume que tem racismo,
comega-se as organizagdes institucionais para combater o racismo, até pelos
acordos internacionais dos quais o Brasil faz parte’®.

O que se pode constatar, € que se trata de um periodo de intenso investimento no
que poderiamos denominar, a partir das reflexdes pds-coloniais e decoloniais do presente,
de uma descolonizagdo da imaginagdo, que estava sendo realizada pelos mesmos
personagens em outros espacos sociais da cidade. Carla Avila em sua entrevista relata
atividades com suas turmas de estudantes que confrontavam abertamente as referéncias

euro-cristas:

[...] Mas antes disso eu conheci a Greice® do Odara e eu fiz com a Greice aquilo
que eu estava falando, que o tambor chama, a danga chama, a africanidade nos
chama e adorei. Eu fazia e fago, né, Fabi. Sou aquela educadora que estava
sempre junto fazendo, sempre me coloquei junto, gosto de fazer e fui fazer a
danca com as criangas. A gente ja tinha feito um trabalho que eles pediram para
gente fazer uma representacdo de Jesus e nés muito de cara, estudantes, muito
revoltados com tudo, e em vez de apresentar Jesus, apresentamos Oxossi para as
criangas. [...] E tinha o Oxotogun, o cagador de 40 flechas e tinha Oxdssi com uma
flecha so6, entdo levamos o conto africano, no da lei, foi de 2003 para 2004, sem
saber que estavamos trabalhando a lei, porque tinham ativistas do movimento
social negro que tinhamos contato. Entdo a rede de afetos e a rede familiar e de
amizades nos impulsiona a mexer nas estruturas e foi maravilhoso porque
encontramos criangas da umbanda que nunca tinham ouvido falar que era da

78 Carla refere aqui um pronunciamento de Fernando Henrique Cardoso, Presidente da Republica na época,
que reconheceu a presenca da desigualdade racial na sociedade brasileira e a necessidade de acdes
afirmativas para combate-la. Foi a primeira vez que um chefe de Estado no Brasil fez um pronunciamento
nessa direcdo. (RIOS, 2012, p. 64)

79 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

80 Integrante do Grupo Odara na época, de chegou a desenvolver oficinas de danga afro no Museu da
Baronesa.



umbanda e viram Oxéssi, foi muito legal. A partir disso eu vi a Greice dangando e
me encantei com aquilo®’.

Carla desenvolveu a atividade narrada acima no Centro Social Urbano Areal, no
mesmo periodo em que o Grupo Odara atuava no Museu da Baronesa com oficinas e
apresentacdes de danga afro. Seu contato com as atividades do museu gera
identificacbes e fortalecimento das redes que se articulavam por meio da criagdo de

contranarrativas.

Nao aconteceu tanto quanto a gente gostaria, mas sim, foi uma semente. Acho
que mudou muita coisa, aprendemos muito sobre essas questdes de participagéao,
de nada sobre nés, sem nos, e de buscar a participagdo das comunidades
envolvidas.... Mas assim, quem tem que falar sobre o museu, como a gente
constréi essas narrativas, quais narrativas. Essa ideia de que o museu fala, mas
também cala. O que ele escolhe falar, 0 que ele escolhe calar e como a gente
pode construir um museu mais polifénico e polissémico, enfim, mais plural hoje.
Porque fomos atras para conversar com as pessoas, mas eram convites € hoje a
gente tem todo um desenvolvimento sobre isso, sobre inventario participativo e, é
s6 um exemplo, mas de buscar meios de insercdo das pessoas na produgao das
narrativas®2,

As iniciativas para inserir a tematica negra no Museu da Baronesa, para além do
protagonismo de algumas pessoas, reflete um contexto especifico de interlocugdo do
movimento negro com o restante da sociedade e com as varias instancias estatais.
Contexto em que “as lides contra o racismo tinham como uma das premissas a promogao
de uma identidade étnica especifica do negro”, destacando-se um discurso sobre “resgate
das raizes ancestrais”, o que ocorria, dentre outros recursos por meio da énfase ao
vinculo com religides de matriz africana (DOMINGUES, 2007, p. 116). E um periodo em
que, segundo Cunha (2000, p. 345) ocorre um processo de reetnizagdo de algumas
manifestacdes da cultura popular brasileira, que haviam sido incorporadas ao discurso da

nacao para enfatizar a ideologia da democracia racial.

3.3 Repensando o projeto do Museu

Um dos principais desafios da nova gestao era pensar o museu para além de um
casarao que foi ocupado por uma familia aristocratica durante o século XIX (o projeto de

Museu-Casa), sendo que num primeiro momento, o processo de desconstituicdo do

81 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.
82 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



projeto museoldgico em vigéncia se dava pela formulagdo de narrativas destoantes em

torno de materialidades que ja faziam parte das exposicoes.

E esse € um ponto legal, porque uma divergéncia interna era essa, continuar com
o fetiche do museu-casa ou entrar para um museu da cidade, era um treinamento
bom dentro da equipe. Tinha gente, eu, por exemplo, particularmente tinha a
tendéncia de extrapolar a tendéncia do museu-casa, pra mim fugia a légica, até
porque quando fui ler a museologia, o pessoal falava que tudo era fetiche e eu
digo: “6timo, tudo é fetiche... vamos desmontar isso, fazer um radicalismo”. Porque
como tu falou, Fabiane, as pessoas se acostumaram com aquilo, tu também tem
que migrar isso. E outros colegas entendiam essa perspectiva de ter que mediar,
por exemplo, todo o acervo do Adail, aquilo ndo era casa. Eu adorava chegar e
dizer®3: “olha, isso tudo ndo estava aqui” [risos] “essa capela ndo estava aqui”. Eu
adorava falar da capela para falar do Parque Souza Soares, porque é sensacional,
adorava falar do parque, falar de espiritismo, do mundo afro-religioso. Adorava
dizer: “tché, essa companheira® que morava aqui era espirita, ndo era nem para
estar isso aqui”. Mas eu fazia, era danado. Mas outras perspectivas achavam que
a gente tinha que trabalhar no fetiche do museu-casa e foi o que a gente fez, nao
ficamos nem em uma coisa nem em outra, ficou aquela coisa dificil de lidar. Eu
acho que vocés deram, por exemplo, muitas solugdes boas para tudo o que a
gente ndo conseguiu na época?.

O projeto de tornar o Museu um espago de memoarias plurais, ndo significou cortar
relagbes com os representantes da familia Antunes Maciel. Mesmo com o as relagdes sob
tensao, integrantes da familia eram recebidos pela diregcdo do Museu, ocasides que se
aproveitou para realizagdes de entrevistas para a constituicdo do Banco de Historia Oral
(BHO). Assim como a prépria consciéncia de que faltava na equipe um conhecimento
museologico mais aprofundado gerava uma atitude de precaugdo em relagdo ao

tratamento do acervo.

Sabes por que a gente ndo tirou aquela exposicao®? Nos ndo sabiamos o que

fazer com eles [os vestidos], porque a gente tinha medo de que eles se

despedagassem, nenhum de nds era especialista e o Jodo® queria que ficasse

para o resto da vida. Entdo, tem coisas que a gente ndo mexeu porque a gente

tinha medo, literalmente, ja tinhamos aprendido como historiadores, ndo éramos
83 Caiua refere aqui a forma como atuava junto aos visitantes do Museu, quando assumia o papel de guia.

84 Amélia Fortunata Hartley de Brito — a Baronesa dos Trés Serros — em uma das cartas para sua Filha
Sinha, datada de 6 de outubro de 1903, escrita no Rio de Janeiro e disponivel no acervo do Museu,
comenta: [...] Como bem sabes, o principal motivo que aqui me trouxe, foi praticar um pouco a minha santa
religido, da qual me vejo absolutamente privada ai! [...]Tenho, pois ido as sessdes, na federagéo, [...] passo
orando, e ouvindo a explicagdo do Evangelho [...]". Segundo a memdria oral dos proprios descendentes da
familia Antunes Maciel, a Baronesa era convictamente espirita, mantendo livros na sua biblioteca, enquanto
o Bardo era catdlico. Para manter uma boa convivéncia, ela ndo explicitava publicamente suas crengas.
Mas, apd6s a morte do Bardo seu genro Lourival, que assumiu a administracdo da chacara, passou a
manifestar uma intolerancia mais contundente em relacdo as crengcas da Baronesa, o que a levou a se
mudar para o Rio de Janeiro.

8 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

86 Esse trecho se refere a Sala do Sarau, que continha vestidos de gala, que ficaram expostos por 26 anos.
87 Jodo Vasques, servidor da Prefeitura de Pelotas na area de museologia, que era responsavel pelo acervo
na época.




museologos, que nés tinhamos responsabilidades, qualquer pessoa que doou
aquilo poderia nos cobrar, e tinhamos medo de receber processo®8.

Dentre os novos projetos e espagos implementados pela nova equipe para inserir
outra perspectiva ao Museu, constam: Nucleo de Educagao Patrimonial, Banco de
Histdria Oral, O Legal do Museu é..., Sala de Memdérias Negras, Sala da Musica.

A criacdo do Banco de Histéria Oral tinha por objetivo a realizagdo de entrevistas
que seriam usadas para subsidiar a reformulagéo pretendida nas expografias. A ideia era
a adequacéo e inclusdo de novos personagens na constru¢ao da histéria da cidade, uma
proposta embasada na perspectiva museoldégica da Nova Museologia. Menciona-se
abertamente a necessidade de se olhar para “novas fontes” de informagdes, diferentes

das escritas...

[...] J& que as fontes tradicionais (jornais, documentos, etc.) ndo apresentam
muitos materiais sobre as classes menos favorecidas. Isso acaba excluindo as
mesmas do discurso histérico.

Além disso o BHO proporciona acesso a informacdes que meios tradicionais de
registro ndo cobrem ou se perdem por algum motivo. As entrevistas com membros
da familia e com outras pessoas, contribuiram com informagdes importantes para
as mudancgas que ocorreram neste periodo®®.

A relagéo exibida pelo documento citado € dividida em trés categorias: Entrevistas
feitas até abril de 2004; Entrevistas em andamento (fase de finaliza¢des); Entrevistas por
fazer. Na primeira categoria de entrevistas ja realizadas até aquela data, observa-se a
prevaléncia de nomes de descendentes dos Barbes de Trés Serros (Zilda Maciel; Magali
Antunes Maciel Aranha; Oswaldo Antunes Maciel), o que n&o deixa de ser contraditorio
com o objetivo exposto no documento anteriormente mencionado, de o BHO privilegiar
pessoas de classes menos privilegiadas e excluidas do discurso historico.

Os nomes que constam nas outras duas categorias contemplam algumas pessoas
representantes da elite intelectual pelotense, como o de Antoninha Sampaio e outros
familiares do Bardo e Baronesa; de apenas duas pessoas do universo cultural afro-
pelotense — Mae Nara de Xapanad e Mestre Baptista, e de alguns ex-funcionarios do
casardo e/ou chacara, alguns deles, possivelmente negros.

O Nucleo de Educacgao Patrimonial (NEP), que foi instituido no ano de 2002, tinha

como premissa dialogar com a comunidade pelotense sobre patriménio, memoria,

88 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

89 Conforme documento nomeado “O Banco de Histéria Oral”, que compde o acervo administrativo digital do
museu. Sem titulo. (1 pagina).



historia, museus e educacgao, a partir de um viés critico e potencializando a relacéo desta
com os espacos de memodria®®. O NEP trabalhava com uma metodologia que funcionava
em duas etapas?®': visita da equipe as escolas; acolhimento de turmas de estudantes no
Museu para atividades de educagao patrimonial. Segundo Caiua, o periodo de inscrigbes
era divulgado pela imprensa e havia grande procura das escolas, ocorrendo a partir dai o
agendamento das turmas. A atividade iniciava, no entanto, abordando os educadores
responsaveis pelas turmas inscritas, de forma a quebrar preconceitos e inserir outras

linguagens pedagdgicas:

Chamavamos os professores e professoras que eram “obrigados”, ndo obrigados,
mas uma das condigbes era que vocé tinha que ir a primeira atividade, que era
uma atividade de formagéo. Que explicavamos o projeto, trabalhavamos outros
tipos de museologia, uma museologia critica, ativa, para além da ideia da
contemplagdo, das ideias das elites, entregdvamos material didatico, que eram
textos e cartilhas que tinhamos elaborados na época. E faziamos os educadores e
educadoras passar por oficinas como a danga afro, que era uma das principais,
que era descentrar os trabalhadores e trabalhadoras da educagao, inclusive
alguns que tinham preconceito: “ah isso é coisa deménio, do exu, de pomba-gira”,
era muito interessante®.

Por meio desse Nucleo de Educacao Patrimonial, o Museu da Baronesa passou a
assumir atividades de um projeto maior da SECULT®3, denominado Projeto de Educacgao
Patrimonial para a Cidade de Pelotas, com agdes direcionadas para criangas por meio de
intervengdes pedagodgicas especificas nas escolas; e para adultos, por meio da
elaboracdo de Cadernos de Educacéo Patrimonial. No ambito das escolas, trabalhava-se
os conceitos de patrimoénio historico e cultural, memaria histérica e coletiva, e de museus.
Em um segundo momento, de acordo com documento que explicita o plano de acéo, a
turma trabalhada era levada para o parque e envolvida em uma série de atividades que
abarcava um turno inteiro: brincadeiras livres no parque; brincadeiras antigas (atividade

dirigida); atividades na Casa Azul ou no proprio museu sobre a historia de Pelotas,

9Conforme documento nomeado “nep”, que compde o acervo administrativo digital do museu. Sem titulo. (1
pagina).

91 Conforme documento nomeado “Esquema do projeto”, que compde o acervo administrativo digital do mu-
seu. Com o titulo “Projeto de Educacao Patrimonial para a Cidade de Pelotas” (4 paginas).

92 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

93 Até os anos de 2001, os assuntos de cultura, lazer, turismo e esporte eram tratados por uma fundacgao, a
qual originalmente se chamava FUNDAPEL - Fundagao Municipal de Cultura, Lazer e Turismo de Pelotas,
que foi substituida no ano de 1992 por "Fundacao de Cultura, Esporte, Lazer e Turismo de Pelotas" e nova-
mente alterada, no ano de 1993 para a Fundacao Municipal de Integrag&o Turistico Cultural do Sul — INTE-
GRASUL. Esta ultima foi extinta pela Lei Municipal n°® 4.636 de 05 de fevereiro de 2001, e em 4 de junho de
2001, a Secretaria Municipal de Cultura (SECULT) foi sancionada pelo Decreto Municipal n° 4.214.



envolvendo varias metodologias (pinturas, construcdo de maquetes, etc), incluindo
teatro%.

Nessas ocasides de visitas das escolas ao museu € que eram desenvolvidas
atividades do Programa “O Legal do Museu é...”, conforme documento encontrado nos

arquivos digitais:

Programa “O legal no museu é...”

Destinado as turmas de terceiras séries do ensino fundamental da rede publica,
este programa de educagao e patrimdnio, envolve qualificagdo para educadores,
visitas as escolas, nas tercas-feiras e também visitas ao museu, nas quintas-
feiras.

Conversamos sobre histéria de Pelotas, brincamos de teatro, dangamos musicas
Afro e 0 mais importante, percebemos os significados dos objetos e espagos de
memdéria, como o nosso Museu da Baronesa. Em 2003 dialogamos com onze
escolas e 564 criangas, ja no primeiro semestre de 2004, dialogamos com seis
escolas e 250 criangas®.

Figura 10: Estudantes durante as atividades desenvolvidas pelo Nicleo de Educagao Patrimonial
dentro do Museu, ano de 2002. Fonte: Acervo digital do MMPB.

Quando se deu inicio as atividades com as escolas, Carla Avila dava aulas de

reforco escolar no Centro Social Urbano do Bairro Areal. Antes de se tornar membro da

94 Conforme documento nomeado “Esquema do projeto”, que compde o acervo administrativo digital do mu-
seu. Com o titulo “Projeto de Educacao Patrimonial para a Cidade de Pelotas” (4 pagina).

9 Conforme documento nomeado “Nucleo de Educacao Patrimonial”’, que compde o acervo administrativo
digital do museu. Com o titulo Nucleo de Educagao Patrimonial. (1 pagina).



equipe do museu, usufruiu, com suas turmas, das varias atividades que eram
desenvolvidas no ambito da instituigdo, destacando a importancia pedagogica perante
criangas com dificuldades em sua trajetoria escolar justamente pelos problemas de

autoestima relacionados ao pertencimento étnico-racial:

[.-.] eu levei as minhas criangas, que eu dava aula, |a para o museu. Eu era
superjovem, tinha 20 e poucos anos e andando com.... Hoje a gente vé assim,
pegava as criangas que eles diziam que eram as turmas piores e hoje a gente
consegue entender que a maioria das criangas eram negras. Hoje tu tens todo um
arsenal para perceber essas identificagdes pejorativas que fazem com os nossos,
com os meus e com a gente. E eu me encantei aquele dia. Fizemos a visita
guiada, eu fui como o outro lado%

Nas atividades realizadas com os estudantes, participavam nao apenas a equipe
do Museu, mas também oficineiros ou grupos relacionados a cultura popular negra de
Pelotas, como é o caso do Grupo Odara, que buscava trabalhar a identidade negra por

meio de ritmos musicais e danca, conforme ¢é ilustrado na foto abaixo.

Figura 11: Atividades com o Grupo Odara, que aconteciam na parte externa do museu,
na area do parque. Fonte: Acervo digital MMPB.

Em um documento encontrado no acervo digital do museu, fica evidente o uso da
danga afro como forma de dar sentido, por meio da experiéncia corporal, aos conceitos

trabalhados no ambito escolar.

% Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



[..] Embalados pela mdusica afro, iniciava-se entdo uma aula de dangca. A
professora de danga afro, Greice, participou desde o inicio e estava muito imbuida
dos objetivos do programa. Os alunos entdo se divertiam e gastavam energia
aprendendo a dangar como os negros escravos. Esta atividade tinha como
objetivo proporcionar as criangas um maior contato com a cultura negra, vinda da
Africa para Pelotas. A danca é percebida como um ritual de resisténcia e de
celebragao da cultura africana, o que permitia que entendessem o significado de
palavras como “cultura” e “patriménio”. Também possibilitava que percebessem
que todos os grupos sociais desenvolvem uma cultura propria, sem que exista
uma melhor e outra pior.%”

Na sua abordagem sobre a musicalidade das diasporas africanas, Makl propde que
se coloque o foco nas performances corporais, porque € por meio delas que a musica é
experimentada, reproduzida e inventada: “por meio da performance, a memoria coletiva
(re)increve-se nos corpos que a registram, transmitem e modificam dinamicamente.” As
praticas musicais e performaticas, segundo Makl, sdo formas de expressar o luto e
superar a dor historica ocasionada pela escraviddo e pelo racismo, contudo, “essas
performances ndao se esgotam na memoéria nem no luto, mas constituem-se,
frequentemente, em potenciais formas de consciéncia histérica” (2011, p. 66). Os
depoimentos de Carla Avila e de Carla Gastaud reforcam a importancia que as oficinas de

danga tiveram na desconstrugédo de formas de perceber o corpo negro:

[...] Muitos negros e negras conseguem sobreviver em uma estrutura racista tendo
acesso a, vamos falar em uma perspectiva de Foucault, aos dispositivos e ai eu
posso trazer a cultura, quando eu levo la a lenda de Oxdssi aos alunos negros que
sdo considerados os piores alunos e se identificam com aquilo. Quando vao ao
museu. Quando eu vou ao museu e dango. Quando eu sou tocada pela Greice
que é do movimento social negro e diz que o Odara é mais que danga, quantas
criangas nao foram tocadas? Entdo acho que é isso, o possivel dentro de uma
estrutura racista. N&o sei se te ajudei. Acho que viajei até%.

Entdo, acho que nesse projeto a gente incluiu varios aspectos disso, tinha danga
afro, tinha o Sopapo que participava, havia toda uma preocupacédo de inclusado
nesse momento que para muitas pessoas era uma ruptura. A gente tinha
dificuldade de, inclusive, com meninos que ndo davam as maos para dancgar e
outros que n&o queriam dancar, fazer os gestos e movimentos da dancga afro%.

O negar-se a danga, conforme referido no ultimo depoimento, remete para as
reflexdes de Nilma Lino Gomes sobre o corpo negro enquanto espaco atravessado tanto

por processos de regulagido, assim como de emancipagao:

97“0 Legal no Museu é...” — invencgao e aplicagdo do programa educativo do Museu da Baronesa em
Pelotas, RS.. ”, que compde o acervo administrativo digital do museu. Com o titulo “O Legal no Museu é...”
— invengéo e aplicagdo do programa educativo do Museu da Baronesa em Pelotas, RS. (10 pagina)
%Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

9 Entrevista com Carla Gastaud, ralizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



O processo tenso e conflituoso de rejeigcao/aceitacao do ser negro € construido
social e historicamente e permeia a vida desse sujeito em todos os seus ciclos de
desenvolvimento humano: infancia, adolescéncias, juventude e vida adulta.
(GOMES, 2008, p. 124)

A rejeicao e regulagdo do corpo negro por meio de esteredtipo precisa, segundo
Gomes, ser superada por meio da emancipagao que possibilita a circulacdo e afirmacao
desses corpos em espaco publico, sem cair na exotizacdo ou na folclorizagao.

Outra atividade pedagdgica do Nucleo de Educacéo Patrimonial, realizada com as
turmas de estudantes, era o teatro de fantoches, cujo texto procurava desconstruir a ideia
de que 0 museu seria apenas um espago onde se guardam coisas velhas, apresentando-
se na sequéncia o Museu da Baronesa e os personagens que habitaram o casardo. No
texto contempla-se o tema da escravidao, relacionado a cozinha, além de se apresentar o

Barao como tendo um poder absoluto sobre o que acontecia a sua volta:

L: - Puxa vové, quantos museus diferentes existem! Mas o que tem |a no Museu
da Baronesa?

V: - Vamos ver... La tem, por exemplo, um saldo de baile onde se faziam as festas
que eram chamadas de sarau, uma cadeira para namorar...

L: - Cadeira para namorar?

V: - E isso mesmo, mas para entender, s6 indo ao museu. L4 também tem a
cozinha, onde os escravos cozinhavam para seus donos. A escrava que cozinhava
era obrigada a fazer a melhor comida para seus senhores e os restos ficavam para
0S escravos.

L: - Que horror vovd, como podiam fazer isso?

V: - E, mas faziam. E ainda hoje muitas pessoas ndo tém nem o que comer.

V: - Mas voltando ao museu, la também tem o escritério do Bardo, que fica na
parte mais alta da casa, parece até uma torre. Dizem que |la de cima, o Barao

controlava tudo o que acontecia ao redor da casa dele 0.

Além do teatro de fantoches, no dia de visita das turmas ao Museu, a equipe as
recepcionava com performances teatrais, composta por personagens que representavam
algumas pessoas que outrora ocuparam o casarao, de forma a problematizar as relagdes
entre o0 bardo e sua familia e seus/suas escravizados(as). Os personagens trabalhados
eram: o Bardo e a baronesa, a cozinheira Clara'' e outro personagem escravizado que
era o jardineiro Conrado'%?. Segundo Caiua'%, as performances teatrais eram inspiradas

na proposta do “teatro do oprimido” de Augusto Boal e na “pedagogia do oprimido” de

100 Conforme documento nomeado “Teatro de Fantoche” que compde o acervo administrativo digital do
museu, e que tem por titulo: “Teatro de fantoches” (2 paginas).

101 Na memodria oral da familia, Clara era a baba de Déa Antunes Maciel, nascida no dia 09 de fevereiro de
1909. Em dialogo direto com Magali Antunes Maciel Aranha, bisneta dos Bardes e que nasceu em 1939,
esta afirma que conheceu uma mulher de nome Clara e que residia em um quarto do Casarao na condigcao
de servigal: “Era baixa, magra, de 6culos e uma voz meio rouca”. Esse quarto de Clara teria sido
posteriormente transformado em banheiro em uma reforma do Casarao.




Paulo Freire: “as pessoas eram colocadas no meio da agédo e elas tinham que tomar
decisbes, entdo elas interagiam com os personagens”. Era uma forma de falar sobre o
passado da cidade contestando a aura benfazeja que se formou em torno dos bardes que
se anteciparam na libertacdo dos seus escravizados, assim como a ideia consolidada de

qgue no Rio Grande do sul a escravidao foi mais amena.

O Barao, por exemplo, causava, as falas que iamos falando o que era a liberdade,
a abolicdo, quem era os trabalhadores, tu deixavas a meninada e os adultos em
polvorosa. Eles criticavam muito. Sutilezas que eram deixavam no ar que as
pessoas e criticavam. A Clara'®, que era o Paulo'%® que fazia, falava da liberdade,
que tinham dito que ela estava liberta, mas ndo era uma liberdade que ela
esperava porque era uma liberdade por contrato de trabalho, e nao estadvamos
falando especificamente do Bardo, estdvamos falando desse conjunto de
titulagdes que nascem por liberdade sob contrato, que eram quatro, cinco anos
para pagar a liberdade, seis anos. Alguns iam entrar no século XX,

Figura 12: Atividade de teatro junto as turmas de
estudantes que frequentavam o Museu. Fonte: Acervo
digital MMPB.

102 Conrado é um nome referido como frequéncia na documentacgdo histérica e na meméaria oral da familia
Antunes Maciel. No inventario da “mae do Bar&o”, de 1871, consta como um escravizado Conrado, pardo,
28 anos, campeiro. No inventario do “pai Bardo”, de 1875, também consta um escravizado de nome
Conrado, mas com 22 anos. Na entrevista que Zilda, neta do bardo e baronesa, concedeu a Fabio Vergara,
afirma ter conhecido um Conrado que foi escravo. Em uma correspondéncia da baronesa de 1909, Conrado
consta como um “criado” do Casardo. Em outra carta, também da Baronesa Amélia, de 1916, novamente
consta um funcionario da Chacara com esse nome. No trabalho de Schwanz (2011, p. 72) consta que
Conrado era 0 mais antigo escravo da Chacara, apds ter sido libertado pelo Bardo em 1884, ele continuou a
residir na chacara trabalhando para a familia até a sua morte. Mas também um depoimento em que uma
senhora, ao visitar o Museu, pergunta onde estava enterrado o escravo Conrado, o qual, segundo sua avo
contava, teria sido fatalmente ferido pelo Baréo e sepultado nos fundos da Chacara, razao pela qual aquele
espacgo era mal-assombrado.

103 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

104 Caiua refere aqui uma das personagens da peca teatral.

105 Paulo Sergio Medeiros Barbosa, estudante e bolsista negro da area de histéria, que fazia parte da
equipe.

106 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



Os personagens retratados nas fotos acima recepcionavam as turmas e os
conduziam pelos diversos espagos do museu tendo como proposta de guia o texto

referenciado abaixo:

Propostas de reflexdo na dramatizagdo do NEP'%7

Quarto da Sinha: a escrava camareira, arrumando a cama, reclama da
vida, do porqué nao poder ter uma cama e lengdis brancos também. Uma escrava
parteira, preparando o quarto para fazer um parto, com uma bacia de agua quente
€ panos.

Quarto da crianga: uma escrava ama de leite, comentando seu carinho
com a crianga, a confianga da familia perante ela, mesmo ela nunca ter recebido
carinho de mée, pois foi separada logo quando crianga . Através da crianga,
imaginar que podia ser seu filho legitimo, que foi separado dela logo quando
nasceu, porque ele era uma propriedade do senhor, assim como ela.

[...]

Sala do Bardo: sem o titulo — bardo transtornado com a fuga e ameagas de
rebelido por parte dos escravos, reclama ao feitor ( grito na janela ) e comenta que
por isso estaria proibida os batuques e outras atividades na senzala e também
mandando cortar a comida. Com o titulo — dialogo do bardo e um escravo,
refletindo o titulo e a liberdade de 1884 ( livre, mas tinha que trabalhar para pagar
sua liberdade, sua alforria). O escravo perguntando para o Bardo que se com a
liberdade, ele poderia estudar e ser um médico ou doutor, e o bardo dizendo que
nao pois 0s negros ndo podiam estudar.

Banheiro: escravo limpando a cadeira-vaso, ou pegando a cadeira para
levar ao barao, reclamando de ser no meio da noite, e do porque de ele ter que
fazer aquilo, e de como seria bom se ele fugisse para um quilombo. Escravo
preparando a agua para o banho da sinhd, na banheira, ou levando para a casa de
banho.

Cozinha: escrava cozinheira, cantando e preparando a comida, que pode
ser uma canja, comentando que o caldo € melhor para a mulher que da a luz.
Escrava comentando que podia usar os conhecimentos que ela tem para
envenenar os barbes ( reflexdao em torno da confianga ) e s6 nao faz isso pela
regalia de trabalhar na casa e ndo em outros lugares, que era muito pior.

Sala de jantar: Escravo servindo a mesa e questionando o porqué que nao
pode comer na mesa e nem comer a mesma comida, dizendo de como queria
experimentar os licores. A mulher reclama da fome, mas ndo come enquanto o
marido n&o chegar (a formalidade da refeicdo ). A mulher diz que esta louca que
chegue o inverno para ir ao Rio de Janeiro, para a capital.

Sala de musica: mulher reclamando do porqué tocar piano, mas outra
comenta do costume de oferecer musica apés a refeicdo aos convidados, e que
aprender a tocar um instrumento era um sinal de bons costumes. Sinha
comentando com o escravo o0 batuque que ela ouvia a noite, 0 que significava
aqueles tambores (enquanto isso na rua, um de nds toca o sopapo).

[...]108
A finalizacado do turno de atividades das criangas no Museu comportava levar para
casa um ingresso para levar a familia a visitar a instituicdo, o que ficou chamado como

“vale-pai”. Essa iniciativa se conjugava com outra que consistia em estabelecer um

107 Conforme documento nomeado “Propostas de reflexdo na dramatizagdo do NEP” que compde o acervo
administrativo digital do museu, e que tem por titulo: “Propostas de reflexdo na dramatizagdo do NEP” (2
paginas).

108 Foi reproduzido aqui, literalmente, apenas as partes do documento que fazem referéncias aos espacgos
em que se fazia referéncia explicita a presenga negra.



sabado de passe livre, ou seja, sem cobranga de ingresso, para estimular a aproximacgao
com a comunidade que visitava o parque, mas nao entrava no museu: “faziamos sabado
de passe livre todos os meses para as pessoas poderem visitar e sempre era uma
multidao”199,

Além dessas atividades com a comunidade escolar, na parte do dia, envolvendo o
que é hoje o ensino fundamental, passou-se a propor também atividades noturnas para
estudantes que estudavam nesse turno, em que também se fez presente a linguagem

teatral e musical:

E o outro projeto foi com as turmas noturnas, que era muito legal também, que a
gente percebeu uma, duas, trés... “opa tem demanda. Vamos receber esse
pessoal? Vamos.” Ai comegamos a abrir o museu de noite, que era um projeto
bem interessante, que nos recebiamos a escola com Negro Drama no saldo, era
outra pegada mais radical ainda e que era o Paulo que coordenava, na noite, tinha
teatro, em todos eles tinha o teatro0.

Paulo Barbosa, que como coloca Caiua, coordenava as atividades do periodo
noturno, narra a preocupacdo em adequar a linguagem para um publico escolar mais
jovem e adulto, inserindo elementos inusitados para um Museu do estilo da Baronesa,

como musicas do Racionais MCs:

E ai a gente também, incansavelmente pensando, achou que as escolas noturnas
também tinham que ter acesso aquele espago do museu, mas nao poderia ser
alguma coisa do formato. A gente fez uma parada do tipo Paulo Freire, colocava
um Racionais MC’s na recepgao, entdo o pessoal ja chegava em outro clima, em
outra vibe, desenvolvemos uma metodologia, porque nao tinha ninguém nos
fiscalizando, entdo podiamos usar outra linguagem que ndo era a linguagem que a
gente usava de dia que era para guiar pessoas, é uma outra relagcéo, de papo reto,
até porque a questado da gurizada ser muito mesclada, ter jovens e mais velhos,
entdo da gente poder encontrar e da gente poder fazer essa parada
diferenciada"".

Paulo ressalta o impacto dessas atividades nos jovens que delas participaram,
tomando como exemplo Thiago Lemdes, historiador e antropdlogo pelotense que teria
optado por seguir essa formacédo académica apds tomar parte dessas vivéncias no museu

na condi¢do de estudante’2, exemplo que é ressaltado também por Carla Avila:

109 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

10 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

11 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

112 “Entdo a gente tem alunos com doutorado que passaram por essa experiéncia, que é o caso do Thiago,
qgue é de uma escola noturna que foi recebido por Racionais MC’s no Museu da Baronesa, com as caixas de



Bom, ir a histéria de Pelotas enquanto académica na instituicao € o que eu chamo
das fissuras que o racismo faz. E onde a gente pode agir e ndo é racionalizado
que essa estudante negra vai se constituir enquanto uma intelectual negra a partir
do contato com aquela historicidade, aqueles objetos, aquelas cartas, aquelas
narrativas, aquelas discussdes. O que é um ocuta'3, tu ter um ocuta, tu ter o
tambor, entdo todas essas ressignificagbes tu consegues ver com outros alunos,
hoje, por exemplo, a gente tem um grande antropdlogo que a partir de uma visita
guiada nossa foi para a historia, que € o historiador Tiago Lemdes, ele conta isso.
Olha as conexdes. E ele é um historiador e antropdlogo branco que estuda
pessoas em situagdo de rua, mas nao deixa de lado, para fazer suas analises, o
peso que o racismo institucional tem para essa populagdo 4.

Da experiéncia de educagao patrimonial com a comunidade escolar, surgiu a ideia
de realizar um programa especifico com a terceira idade: “Eram diferentes coletivos de
terceira idade que agendavam idas ao museu, e vimos que tinhamos que criar um
trabalho diferente'®. Essas atividades consistiram em acolher grupos de terceira idade
nas quartas-feiras, de 15 em 15 dias, oferecendo visitas guiadas no museu com teatro,
oficinas de memaria e dialogos sobre histéria de vida.

As atividades do museu se expandiram para além das fronteiras da Chacara da
Baronesa, dialogando com outros projetos de popularizagdo da cultura e da memoria,
como por exemplo, a construcdo de “casas de memorias” nos bairros da cidade, cujo

projeto-piloto foi justamente no bairro Areal, tendo a Casa Azul como sede.

Outro fato que foi fundamental para nés foi que a gente comegou a perceber que
as pessoas do entorno do museu ndo conheciam o museu, ndo visitavam o
museu, nao sabiam o que tinha la dentro, e a gente comegou, nos grupos, a ter
desconfortos com as falas de alguns, com as falas de outros, na prépria guia que a
gente leu de cada um™8.

som a todo volume naquele espago e subvertia porque a gente tinha que montar outra linguagem para
dialogar com a gurizada”. Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de
2022 de forma virtual pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

113 Ota ou ocuta, no candomblé e em religides afro-brasileiras afins, é a pedra sobre a qual o axé de um
orixa é fixado por meio de ritos consagratoérios, constituindo a principal forma de presentificacdo da
divindade perante os humanos, o que é denominado de assentamento. No batuque, religido de matriz
africana praticado no RS, cada filho-de-santo precisa ter no minimo 12 assentamentos, correspondentes a
12 orixas, os quais séo realizados dentro de vasilhas chamadas de ibas, que sdo acomodadas dentro do
quarto-de-santo do terreiro ao qual pertence.

14 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

15 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

116 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



Isso permitiu a realizagdo de muitas atividades conjuntas entre o Museu e esse

projeto, como por exemplo, uma exposi¢do sobre a Escola de Samba Ramiro Barcelos''”.

Sabado, de 15 em 15 dias, tinha alguma atividade na Casa Azul, vinculada a
perspectiva de memoéria do bairro Areal. A gente conectou as escolas, enfim. E o
Baptista e a Nara participavam disso. O camarada Radox '8 fazia atividades 14, era
um conjunto de setores do campo da cultura. E ai dessas conexdes que vai surgir
a necessidade de a gente criar um programa de educagao patrimonial, que surgiu
primeiro com as terceiras séries e foi um processo muito interessante'°.

O processo de reconstituicdo da memdéria do bairro implicou na realizacdo de
entrevista com pessoas idosas que rememoraram a “época do Corredor das Tropas” 129,
explorando-se ainda possiveis relagdes entre a Vila Mozart e os antigos trabalhadores da
Chacara. Paulo sinaliza que esse interesse em dialogar com as comunidades
territorializadas nas proximidades do Museu foi um desdobramento dos questionamentos

em torno de qual deveria ser o papel da instituicao:

[...] porque a gente comecou a ficar muito obcecado pela memoria na cidade tanto
que a gente comegou a criar, dar subsidio para as Casas de Memoria, que era um
espago muito legal, que comecgava a valorizar a memdéria local, a ideia era
conhecer um pouco mais da cidade, de trazer os moradores para dentro do
museu. A gente fez algumas exposi¢des, que a gente juntou fotografias das
familias do entorno das casas, e imprimiu e fez uns banners, até eu fiz um da
minha familia, da minha avé que vai pela década de 50 para o Areal. E contamos
um pouco da histéria do processo de urbanizagédo, até como eles encontraram
essa casa da Baronesa e a gente comecou a fazer eventos culturais pesados no
parque para trazer visibilidade para dentro do museu?!.

117 A Escola de Samba e Cultural Ramiro Barcelos, foi constituida sob forma de associagédo, em 29 de margo
de 1962 no bairro Areal em Pelotas/RS, aonde mantém a sede até hoje, apesar de ha anos nao participar
dos desfiles de carnaval de Pelotas por problemas financeiros e administrativos. Pode-se dizer que na
época da sua fundagéo, a sede se localizava em uma vizinhanga de forte presenga negra, realidade que se
alterou nos ultimos anos, com a expanséao de residéncias de classe média para o local.

118 Trata-se de Eduardo Amaro, filho da Mestra Grié Sirley Amaro, que na época era um dos principais
impulsionadores do Movimento Hip Hop de Pelotas, assumindo esse nome artistico (Radox).

19 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

120 Hoje avenida S&o Francisco de Paula, o chamado “corredor das tropas” era um caminho fundamental
para a economia charqueadora da cidade, pois por meio dele os rebanhos de gado, vindos da Tablada, local
onde eram comercializados, eram conduzidos por tropeiros, adentrando no Passo dos Negros até chegar
nas charqueadas localizadas nas margens do Canal Sdo Gongalo e Arroio Pelotas. A regido do Passo dos
Negros como um todo, atualmente, é objeto de intensos conflitos envolvendo a populacdo local,
empreendimentos imobiliarios de classe alta e profissionais do patriménio. Junto com alguns desses
profissionais, a comunidade local busca o reconhecimento de alguns espagos como bens culturais: o
Engenho Coronel Pedro Osorio, a Escola Visconde de Maua, a Vila Operaria, o préprio Corredor das
Tropas, a Ponte dos Dois Arcos, o Clube Osoério, a Figueira da Ponte dos Dois Arcos e a Figueira da Noiva,
essas duas ultimas de grande importancia para membros de religibes afro-brasileiras que residem no local.
(FERNANDES, 2021).

121 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



3.4 A Sala de Memdrias Negras

A Sala de Memorias Negras foi um espago criado para falar exclusivamente da
presengca negra na cidade e regido. Foi estabelecida em um espago que era
um passadic¢o, que ligava a sala auxiliar ao corredor do Algibe e a cozinha, passando-se
pelo corredor onde da acesso ao patio interno, ou seja, era um espago periférico e sem
uso na perspectiva dos usos do casardo como museu. Segundo meus interlocutores,
Carla Gastaud e Caiud, esse espaco, antes de receber a Sala de Memodrias Negras, tinha
apenas os itens permanentes da casa, colocados na década de 1920 na reforma
realizada por D. Sinha para moderniza-la. Até se criar essa sala, nao havia, portanto,
exposi¢cao naquele espago, apenas alguns moveis para armazenamento de materiais de

rotina. Segundo relembra Paulo:

Mas a gente tinha todas aquelas pessoas da Histéria, que estavam pensando
coisas diferentes e conhecendo coisas diferentes e essa inquietagdo que de vez
em quando as pessoas manifestavam essa coisa da auséncia e eu dizia que o que
podiamos fazer era contar a Histéria, colocar nas nossas narrativas, dizer que os
negros estdo presentes de outras formas porque a gente ndo tem esse acervo,
mas a gente tem a propria casa para contar essa historia, essa presencga, a gente
tem que achar jeitos de incluir. Mas isso era tudo muito singelo e a gente sabia
que era'?2,

Figura 13: Sala de Memdrias Negras. Fonte: Acervo Digital do MMPB

Em Outubro de 2003 a entao diretora do Museu, Carla Gastaud, encaminhava um

oficio’?3 para um denominado Grupo Lanceiros Negros'?4, para uma discuss&o acerca da

122 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

123 Conforme documento nomeado “Oficio Sala do Negro”, que compde o acervo administrativo digital do
museu, e que tem por titulo: “Prefeitura Municipal de Pelotas”, correspondente ao cabegalho do oficio (1
pagina).

124 Segundo o que foi levantado na entrevista de Carla Avila, o Grupo Lanceiros Negros era um coletivo
formado por trés homens negros — Miguel Delmar Dias, Fabio Muroff e Elton Lemos — que mantinham um
programa radiofénico na emissora Radiocom sobre a questdo racial: “Os caras fizeram, eram aquelas
narrativas fortes e essenciais que nos fazem acordar’. Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio
de 2022, de forma virtual pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



criacdo da Sala de Memodrias Negras, cuja inauguracdo estava prevista para 25 de
novembro de 2003. O documento manifestava a importdncia da exposicdo a ser
inaugurada “por contemplar a essencial colaboragdo da etnia negra na formagao social
brasileira; espaco, alias, ausente em outros momentos de estruturacdo do Museu da
Baronesa”.

A ampliagado da rede de conexdes do Museu, estendida para atores até entdo dele
ausentes, ira se refletir na recomposicdo da materialidade representativa desse
segmento. Outro documento do acervo administrativo digital'?® chama a atengdo nesse
sentido, pois se tratava de um pedido de objetos para compor a exposi¢ao da Sala das

Memorias Negras:

Neste espaco do Museu da Baronesa sera constituida uma sala para as memorias
dos negros.
A inauguracgao esta prevista para 20 de novembro de 2003.

[.-.] A equipe do Museu da Baronesa esta pesquisando este tema e recolhendo
objetos referentes a ele. Infelizmente poucos objetos que contam esta historia
foram guardados e preservados no decorrer do tempo. Por isso, se vocé possui
algum objeto referente a esta histéria, ou conhece alguém que possua, entre em
contato conosco e ajude-nos a montar esta sala. Trabalhamos tanto com doacgdes
como com empréstimos ou reprodugoes.

Na entrevista concedida, Carla Gastaud aponta para a falta de resultados dessa

tentativa de constituicdo de um acervo material, sobre a presenga negra na cidade:

Porque a gente tentou reunir acervo, coisas que as pessoas tivessem e que
contassem histérias negras e ndo tivemos nenhum tipo de resposta, nenhum.
Publicamos no jornal, fomos para TV, naquela época ndo tinha as redes sociais,
mas fizemos todo um movimento de mostrar que estava ali o museu, queriamos
contar essa historia e nada. Nem de opressao, porque poderia ter sido s6 de
opressdo, mas nem de opressdo. Nada, foi muito frustrante para todos'26.

Nesse processo de composi¢cdo de um acervo que representasse a presenga negra
na cidade, havia uma preocupacado, segundo Caiua, de nao reforcar a dimenséao

opressiva da escravidao.

125 Conforme documento nomeado “sala negro texto”, que compde o acervo administrativo digital do museu,
e que tem por titulo: Neste espago do Museu da Baronesa sera constituida uma sala para as memoarias dos
negros. A inauguragao esta prevista para 20 de novembro de 2003” (1 pagina). Ao que tudo indica, era um
texto de divulgagéo da intengdo para o publico frequentador do Museu, com o objetivo de conquistar
colaboradores.

126 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



E tinha uma coisa que para nés era muito complicado, que a gente ndo queria
fazer mesmo, que era botar os grilhdes, botar grilhdo, grilhdo, grilhdo, a gente
achava isso nada educativo no principio de reconhecimento, principalmente, para
as criangas negras. Reduzir todo imaginario, protagonismo negro nos grilhdes, nao
faz sentido algum. E nés evitamos isso, isso é importante ser dito e era um fetiche
que as pessoas tém. As pessoas chegavam e perguntavam “e as correntes? E os
grilhdes?” é uma coisa muito complicada, mas vamos 14'%7.

Figura 14: Exposi¢do da Sala das Memodrias
Negras. Fonte: Acervo Digital do MMPB.

A Sala acolheu, entdo, expositores contextualizando a presencga da escravidao no
Brasil, RS, Pelotas e na prépria Chacara da Baronesa.

Ao que tudo indica, essa inser¢cado da tematica negra nas exposi¢des do Museu foi
produto do amadurecimento, fruto do dialogo dentro da equipe e desta com intelectuais e
representantes da cultura negra pelotense. O que o arquivo digital nominado Projeto —
sala das memorias negras, ja explorado anteriormente, revela, € que para o ano de 2003
avangou-se para a realizagdo de uma exposi¢cao temporaria de félego, por ocasidao da
Semana da Consciéncia Negra. Na elaboragcdo desse projeto, se faz diretamente um
contraponto entre elite charqueadora e trabalhadores escravizados, a forma como a

primeira & exaltada pelo Museu e o silenciamento sobre o outro segmento:

O Museu da Baronesa esta constituindo um espaco para as memérias dos
negros. Este projeto pretende criar um local no Museu onde a histéria do negro e a
cultura negra em Pelotas possam ser representadas. O Museu da Baronesa conta
os modos de ser e de viver das familias da elite pelotense do século XIX, época
em que a cidade vivia o apogeu das industrias charqueadoras e em que seus
proprietarios viviam de forma luxuosa e ostentatéria. Os objetos de sua atual
exposicdo — moveis, vestuario, objetos de uso cotidiano e a proépria casa —
refletem esta parte da histéria de nossa cidade.

Outra parte, também essencial nesta histéria, encontra-se atualmente
suprimida do discurso desta expografia: sdo amas-de-leite, cozinheiras, mucamas,
jardineiros, carneadores, boleiros, serventes. Enfim, os trabalhadores

127 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



escravizados através dos quais as familias de charqueadores e estancieiros
acumularam suas fortunas. Estas pessoas, vindas forcadamente da Africa,
trouxeram de la seus habitos, seus modos, sua comida, sua musica, sua danga.
Eles estdo presentes em cada momento cotidiano, ndo sé na charqueada, mas na
hora do café do senhor, do banho quente da sinhazinha, do leite das criangas.
Apesar do trabalho diario de dez a doze horas, dos maus tratos, do frio e das
humilhagbes, conseguiram manter sua cultura e desenvolver modos de
resisténcia. Esta histéria precisa ser lembrada e refletida.

No planejamento da Sala das Memdrias Negras, que compés a programagao da

Semana da Consciéncia Negra de 2003, previa-se os seguintes contetdos'28;

Esquema para constituicido da Sala das Memorias Negras

1) Quem eram os trabalhadores escravizados da cidade de Pelotas e quais
suas condigdes de vida e trabalho:
— Africa: contexto histérico da escravidao africana, aprisionamentos, viagem
(navios negreiros).
— De quais regides vieram, quais as linguas faladas.
— Adaptacao ao sistema escravocrata brasileiro.
-Condigdes de vida e trabalho:
* Trabalho nas charqueadas
* Escravos domésticos
* Escravos urbanos
Mais:
2) Formas de resisténcia a escravidao:
— Resisténcia organizada (pedindo melhorias de vida e trabalho, troca do feitor
etc.)
— Fugas e quilombos (incluindo as dificuldades existentes).
— Agressdes aos senhores e feitores, envenenamentos etc.
— Suicidio, infanticidio.
- Acoitamento.
3) Cultura negra em Pelotas.
— Religiosidade:
* Nacao e Umbanda: principais caracteristicas
* Irmandades.
* Sincretismo.
* Forma de resisténcia.
— Danga:
* Quais as caracteristicas principais.
— Musica:
* Confecgéo e utilizagdo do sopapo.
* Ritmo.
(entrevista com Mario Maia?)
— Lingua:
* Influéncias e permanéncias das linguas africanas (zum-zum zum etc.)

A Sala das Memorias Negras, assim como a Sala de Musica, sobre a qual se falara
no préoximo capitulo, foram os uUnicos espagos permanentes sobre a tematica negras

constituidas integralmente a partir da perspectiva da nova gestdo. Caiua expde uma certa

128 Conforme documento nomeado “Oficio Sala do Negro”, que compde o acervo administrativo digital do
museu, e que tem por titulo: “Prefeitura Municipal de Pelotas” (1 pagina).



tensdo dentro da equipe entre investir em agdes ligadas a educagao patrimonial e as

reestruturagdes da expografia permanente:

N&o tinhamos consenso. Tinhamos colegas nossos que tinham outras linhas
interpretativas. Achavam que tinhamos que ter mais cautela em alguns momentos,
em outros nem tanto, centrar mais agdes, por exemplo, na expografia, t6 tentando
lembrar aqui, porque acho importante mostrar as divergéncias. Talvez o caminho
que menos conseguimos mexer naquela experiéncia, foi a expografia permanente,
que foi uma preocupagéo central que nés tinhamos, mas n&o conseguimos ser
eficientes como queriamos. A gente tentou mexer nela, ndo conseguimos avancar.
Avancamos na Sala da Musica, teve algumas coisas que mexemos pontualmente,
mexemos na cozinha, que € um exemplo que depois, se quiseres, podemos
retomar, a gente conversa. Mexemos na introdugdo daquela sala de servigo.
Mexemos no saldo e fizemos muitas exposicdes temporarias e ai que faziamos o
contraponto. E tinham colegas que achavam que tinhamos que tecermos mais
forca na expografia, e nos tecemos mais forga na educagdo patrimonial, ndo
tenhas davidas'®.

Apds a gestdo que € o foco de reflexdo neste capitulo, a partir de 2005, esse
espago persistiu com o0s painéis sobre escraviddo, mas perdeu essa denominagao,
passando a ser referido pela monitoria como “corredor dos escravos”, “passadi¢co” ou
‘cozinha suja”. Em razdo disso, foi desmontada no ano de 2019. Os painéis estao
guardados para serem usados em pesquisas e para uma possivel proposta de inclusao
na expografia de forma menos segregada, em um acervo referente aos projetos de

visibilidade do negro no Museu.

3.5 Colonialidade e representacao: as polémicas em torno da “criada” negra

Uma das iniciativas para amenizar o grande vazio vigente em torno da
representacdo negra no Museu foi a mudanga da cor da pele da manequim que
representava a empregada da casa, disponivel na cozinha. Esse manequim era branca, e

foi pintada para alteragcado da sua cor, conforme relata Caiua:

[...] n6s comegamos a repensar essa historia, que como que seria 0 negro no
acervo, nos tinhamos pintado a boneca de preto. Olha s, na verdade, isso... Um
‘paréntesis”. quem tem ideia de pintar a boneca de preto é um estudante negro.
Era o unico negro da equipe. Entdo a primeira coisa que o Paulo faz quando
chega aqui, na primeira semana de trabalho, ele olha o manequim e diz: ‘olha, eu
chego, olho pra essa cozinha, tem alguém trabalhando, é uma pessoa branca. E
Obvio que pessoas brancas trabalhavam em cozinhas também, mas...” E foi um
olhar diferente, e ai ele pediu, ele insistiu: ‘vamos pintar essa mulher de preto e
vamos ver o que acontece’. E foi um impacto barbaro cara, barbaro! Porque, claro,
conectava, conectava os questionamentos, as pessoas chegavam |4, finalmente

129 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
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eu ja ia perguntar: ‘e os trabalhadores da casa, quem eram?’ E ai vocé comegava
a discutir. [...]'30 [grifos da autora]

Figura 15: manequim usado para representar a empregada até 2000. Fonte: Acervo Digital do MMPB.

Paulo Medeiros, estagiario negro responsavel pela pintura do manequim relata

como foi esse processo de tomada de decisao e agao:

A gente vai estudar o que a gente ndo sabia da histéria do negro, e a gente fica
naquela “sera sala do negro? Sala de memoria do negro? Como vai ser esse
espago do negro?”. Pra gente decidir tinha que ter um espago do negro. Ai ficamos
la trés meses na discussao que ndo acabava, e eu me angustiando, porque cada
um defendia dé um jeito. eu disse: “gente, enquanto a gente ndo decidiu isso, eu
fui |a e vamos comecar aqui. Uma coisa que é consenso, quem fazia a cozinha,
quem trabalhava na cozinha? Eram os negros, ndo eram? Ai por que aquela
boneca 1& é assim e tal?” “é, né, realmente”. Ai eu peguei, porque a gente
trabalhava sabado e domingo, domingo eu fui la peguei e: “sabe de uma coisa,
vou da-lhe aqui e ver o que vai dar”. Porque é isso, ninguém... Queriam dizer que
quem estava na cozinha era a sinha? Nao, né. Ai demos aquele trato com betume,
tinha betume |a e eu nem sei para que tanto betume no museu, ai: “toma esse
betume”, eu sabia que nido podia estragar a roupa nem nada, entdo s6 no rosto,
nas maos, seca rapido o betume'3'. [grifos da autora]

Quando falou sobre o processo de “empretecer’” a manequim da cozinha, Carla

Avila, hoje reconhecida militante e intelectual negra da cidade, chamara a atenc&o para o

130 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

131 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



enorme peso que recaia sobre Paulo, na época em que isso aconteceu, pois ela ainda

nao tinha assumido a condigio de bolsista do Museu:

[...] e éramos s6 eu e PC, todo esse tempo era um negro so para falar do negro no
museu. Entao olha o peso.

[...]

As teorias da democracia racial, que no Brasil ndo tem racismo e que todos tem
oportunidade. A gente pode entender os pretos Unicos. Até antes de eu chegar o
Paulo era o preto Unico no processo. E somos pretos Gnicos em muitas coisas 3%

Figura 16: Manequim usado a partir de 2001, ap6s passar por processo de
pintura. Fonte: Acervo Digital do MMPB.

Gostaria de explorar, brevemente, dois aspectos relativos ao “empretecimento” da
manequim que representava a servigal da cozinha: o primeiro, relativo a reprodugéo do
que Stuart Hall (2010) chamaria de um regime racializado de representagdo, que tem

origem no colonialismo; o segundo, diz respeito aos impactos e significados que essa
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acao teve tanto em membros da equipe como nos visitantes das expografias, no sentido
de causar efeitos contestatérios mesmo por meio de caminhos tortuosos.

Sobre o primeiro aspecto, o manequim de uma mulher negra na cozinha esta
inscrito num imaginario e discurso colonialista que fixou que o lugar de mulheres negras é
ou no servigo doméstico ou para o prazer sexual do homem branco. Segundo Bhabha, a
fixidez € uma das caracteristicas do estereoétipo racializado por meio do qual o discurso
colonialista constréi o “outro”. Bhabha define o esteredtipo como um modo de
representagdo complexo, ambivalente e contraditério (p. 108-110), que ao mesmo tempo
em que reconhece as diferengas raciais, culturais e historicas, ou a suprime ou a repudia.
A teorizacdo de Hall (2010) sobre a construcdo do esteredtipo como um regime de

representacio racializado vai na mesma direcdo de Bhabha:

[...] notemos que “estereotipar” quiere decir: reducir a unos pocos rasgos
esenciales y fijos en la Naturaleza. [...] La gente negra era reducida a los
significadores de su diferencia fisica - labios gruesos, cabello rizado, cara y nariz
ancha, y asi sucessivamente”. (HALL, 2010, p. 429)

Além desse procedimento de simplificacdo, reducdo e fixacdo, as formas
estereotipadas de representagdo operam, segundo Hall (2010, p. 430-31), a partir de uma
|6gica binaria de divisdo, que expulsa o “outro” inferiorizado para fora de um padrao de
normalidade (e dos respectivos espagos que o representam), evidenciando uma grande
desigualdade de poder entre os envolvidos na relagéo.

O esteredtipo opera uma simplificagao do “outro”, negando o jogo da diferenca, ou
seja, o reconhecimento da diferenca como outra humanidade possivel, como um sujeito
que é capaz de se auto definir de uma forma diferente daquela fixada pela representacao
estereotipada: “[...] E aquela possibilidade de diferenga e circulacdo que liberaria o
significante de pele/cultura das fixagées da tipologia racial, da analitica do sangue, das
ideologias de dominagéao racial e cultural ou da degeneragéo. [...]” (BHABHA, 2003, p.
117). Articulando com as reflexdes de Hall, a diferenga, nessa visao, “[...] es amenazante,
un sitio de peligro, de sentimientos negativos, de hendidura, hostilidad y agresion hacia el
“Otro”. [...]" (2010, p. 423).

A cozinheira negra € uma imagem fixada no imaginario brasileiro que institui que
pessoas de pele escura e outros tragos fenotipicos sé servem para trabalhos manuais.
Caso seja apresentada sem outras informagdes sobre o protagonismo negro durante a

escravidao e pos abolicdo, corre-se o risco de reiterar uma imagem naturalizada. Isso €



mais problematico ainda se considerarmos que para Bhabha o esteredtipo se articula por
meio de saberes oficiais que se pretendem objetivos, mas também por meios de fantasias
e fetiches. A imagem da cozinheira negra reitera uma fantasia de poder que constréi a
mulher negra como submissa a uma ordem social, comandada por homens brancos.

E significativo, nesse sentido, que o primeiro ato para inserir a presenca negra no
museu tenha sido pintar a manequim, ou seja, mudar sua pele. Segundo Bhabha, “[...] a
discriminacdo € um efeito politico do discurso colonial e esta relacionada com a questao

”n

da “raca”’ e da “pele™. Baseado em Freud e Fanon, ele afirma que diferente do fetiche
sexual, que se apresenta como um segredo, o fetiche colonial, que é pautado em um
‘esquema epidérmico”, toma a pele como “o mais visivel dos fetiches”, facilitando as
relagdes coloniais por meio da oposigao racial (BHABHA, 2003, p. 121). Nesse sentido,
“[...] a pele, como significante da discriminagéo, deve ser produzida ou processada como
visivel. [...]” (BHABHA, 2003, p. 122). Discriminar usando a pele como significante € uma
forma de naturalizar a inferioridade.

Outra caracteristica do estereétipo é a questdo da ambivaléncia, a qual Bhabha

explica a partir do conceito de “crenca multipla” de Freud:

[...] E uma forma n&o repressiva de saber que da margem a possibilidade de se
abracar simultaneamente duas crengas contraditorias, uma oficial e uma secreta,
uma arcaica e uma progressista, uma que aceita o mito das origens, outra que
articula a diferenga e a divisao. [...] (BHABHA, 2003, p. 124).

Ent&o, essa crenca dividida e multipla abarca um conjunto amplo de atributos que é
projetado sobre o outro, de forma que por mais contraditérios que os comportamentos

possam se apresentar, nunca escaparao aos estereotipos:

[...] O negro é ao mesmo tempo selvagem (canibal) e ainda o mais obediente e
digno dos servos (0 que serve a comida); ele € a encarnagado da sexualidade
desenfreada e, todavia, inocente como uma crianga; ele é mistico, primitivo,
simplério e, todavia, o mais escolado e acabado dos mentirosos e manipulador de
forcas sociais. [...] (BHABHA, 2003, p. 126).

E desse modo que o estereétipo articula no seu interior multiplas formas de
diferengas, sendo o poder colonial articulador especialmente das diferengas raciais e

sexuais:

Essa articulagdo torna-se crucial se considerarmos que o corpo esta sempre
simultaneamente (mesmo que de modo conflituoso) inscrito tanto na economia do



prazer e do desejo como na economia do discurso, da dominagéo e do poder. [...]
(BHABHA, 2003, p. 107).

A imagem da cozinheira negra € uma das faces do esteredtipo multiplo que recai
sobre mulheres negras no imaginario colonialista brasileiro, que refere uma economia do
poder: o de subalternizar mulheres que sdo negras, uma forma multipla de exercicio do
poder, pois articula raca e género. A fantasia que é ocultada por detras da imagem da
cozinheira negra, que reflete a outra face do imaginario colonialista brasileiro sobre
mulheres negras, vinculado a uma economia do prazer e do desejo, € o da mulata hiper
sexualizada®3. Essa divisdo do “ser” da mulher negra entre duas possibilidades
aparentemente contraditorias € contestado pelo olhar de uma intelectual negra, nas suas
reflexdes sobre sexismo e racismo na sociedade brasileira - Lélia Gonzales.

A ambivaléncia do colonialismo a brasileira se manifesta especialmente, segundo
Gonzales, por meio do chamado “mito da democracia racial”. Foi naturalizado atribuir as
pessoas negras as qualidades de ‘“irresponsabilidade, incapacidade intelectual e
criancice, etc.” (GONZALES, 1984, p. 225), mas, quando esses esteredtipos sao
confrontados, reage-se afirmando que “Preto aqui € bem tratado, tem o0 mesmo direito que
a gente tem. Tanto € que, quando se esforga, ele sobe na vida como qualquer um.”

Entdo, a imagem que se cultiva das pessoas negras oscila de acordo com a
conveniéncia dos privilégios da branquitude. Esse mito é ritualizado especialmente no
carnaval, quando a mulher negra é colocada em primeiro plano na figura da mulata. Lélia
apresenta essas personagens — mulata e doméstica — como duas construgcdes que

correspondem amesma personagem:

Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além daquilo que mostra.
Numa primeira aproximagao, constatamos que exerce sua violéncia simbdlica de
maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se
transfigura na empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada
pelo seu endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E por ai,
também, que se constata que os termos mulata e doméstica sao atribuigdes de um
mesmo sujeito. A nomeacdo vai depender da situagdo em que somos vistas
(GONZALES, 1984, p. 228).

133 A hipersexualizagdo dos corpos negros, por meio do estereétipo, abarca, embora de forma diversa, mas
também ambivalente, os homens negros. Segundo Hall (2010, p. 434), ao mesmo tempo em que eram a
infantilizagcdo dos homens negros era uma forma de castra-los simbolicamente, “[...] los blancos a menudo
fantaseaban acerca del apetito sexual excesivo y la proeza de los hombres negros —asi como lo hacian
acerca del caracter sexual lascivo, hiper-sexuado de la mujer negra— al que temian y secretamente
envidiaban.”



Essa duplicidade que recai sobre a mulher negra encontra raizes profundas na
histéria, segundo Gonzales, pois € uma atualizacdo do duplo papel que a mulher negra
exercia, na escravidao, de mucama e ama de leite. A mucama, escrava de estimacao que
exercia atividades domésticas dentro dos casarbes, se transformava em ama de leite
justamente porque era objeto do prazer sexual do homem branco.

Entao, “[...] o engendramento da mulata e da doméstica se fez a partir da figura da
mucama. [...]". Doméstica e mulata ndo sdo apenas papéis exercidos em contextos
distintos, é a forma fixada e normalizada como a sociedade enxerga a mulher negra:
como apta exclusivamente para trabalhos bragais ou sexuais, nunca para papéis que
signifiguem capacidade intelectual ou de lideranga politica. (GONZALES, 1984, p. 230).

Mesmo com essas ponderacdes sobre a reproducido de formas estereotipadas de
representacdo por meio da pintura do manequim, importante retomar a fala de Caiua
exposta bem no inicio desse subcapitulo sobre o quanto pintar a manequim causou “um
impacto barbaro”, e nisso retomo a discussao sobre os diferentes significados que isso

assumiu a ainda assume. Carla Avila faz colocagdes que vdo no mesmo sentido:

E 6bvio que nés contavamos que s6 a Clara por si ja traria o impacto, mas como
nos falavamos, como se deu isso, do préprio estudante negro historiador: ‘pelo
menos vai ter uma preta aqui’. E a questao do piche hoje, teria outros tons para
colocar na Clara, mas aquele preto no manequim, ele € um impacto, hoje vendo
assim. E aquela boneca preta que tu viu, e ndo é o preto negro. E o preto cor e
nao o preto cor de pele, é o preto, negro e todas as significagbes que a cor preta
piche tem. Ent&o tu trazes esses conflitos em relagdo a isso'34.

Essas colocagdes chamam a atengao sobre o quanto a manequim que passou pelo
“‘empretecimento” perturbou a onipresenga da branquitude do Museu, mesmo com as
criticas que se possa langar sobre a agédo a partir de avaliagdes posteriores: além de ter
sido um ato experimental, pode ser compreendido, mesmo assim, como uma
contranarrativa, ao projeto de branqueamento. Concordo com o posicionamento de Carla
Avila de que os limites que podem ser atribuidos & iniciativa de “empretecimento” do
manequim indicam os impasses impostos por uma correlacdo de forgcas que é
francamente desigual, quando se trata de criar discursos que permitem de novas

possibilidades de identificagao para os coletivos negros:

Porque ainda estamos em uma estrutura racista e ai a gente vé os limites e
dificuldades de trabalhar. Todo o tempo. Todos nés estamos dentro da instituicao,
qualquer grupo institucionalizado e acho que ndo podemos trazer para nossas
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costas, que somos os pretos em instituicdes, que ndés vamos resolver os
problemas de quase 400 anos. Ndo vamos resolver esse problema. A gente tem
que tirar esse peso das nossas costas, nés vamos construir algumas fissuras e
tentar mostrar outras narrativas, outras vozes com a nossa voz e trazer outras
vozes'35,

Segundo Caiua Al-Alam, a percepgao da propria equipe de que reproduziriam um
discurso estereotipado foi uma decorréncia das trocas que passaram a ter com a rede de
profissionais criticos na qual se inseriram, conforme ja assinalado anteriormente neste

capitulo:

[...] no encontro do MAI é que a gente conheceu Marcelo, o Marcelo Cunha, [...]
era na época diretor do Museu em Salvador [...], e a gente comecga dialogar com
essa figura, colocar as nossas angustias. E o Marcelo da uma bela cacetada na
gente, porque na época que a gente pensou, onde a gente pensava em inserir o
negro, na cozinha... E o Marcelo nos questionou: ‘vocés estao fazendo o mesmo,
vocés estédo é colocando o negro apenas na cozinha, vocés estdo generalizando
isso [...] E ele disse “olha minha gente, vocés devem lembrar que tradicionalmente
existe uma mulher, que trabalhava para essas familias, aquelas mucamas né, e as
mucamas também eram amas de leite. Onde é que vocés acham que elas
dormiam? Com essas criangas né?” Essas pessoas, elas estavam presentes na
casa, elas nao estavam s6 na cozinha, elas circulavam. A partir de entdo, a gente
comega a pensar a trabalhar com a histéria do negro de forma mais ampla, a
gente tenta sair da cozinha. N&o conseguimos, que é isso que eu estou tentando
mostrando para vocés, que é uma frustracdo né. A gente nao conseguiu fazer isso
de fato, principalmente na exposi¢cdo permanente. Mas, conseguimos criar projetos
de educacao patrimonial que contemplavam essa historia [...]'36.

Paulo também comentou, em sua entrevista, que o primeiro efeito que o manequim
pintado de preto causou, especialmente em pessoas que ja conheciam a expografia
convencional do Museu, foi de impacto, o que estimulou a equipe a continuar procurando
formas adequadas de expor a tematica negra no Museu. Paulo também aponta os

intercambios com Marcelo Cunha como um divisor de aguas nessa busca:

E ai trouxemos esse cara, um monte de gente boa e trocamos varias ideias com
ele, ele conseguiu grana, puxado uma semana de formacéo, trés dias, ndo lembro.
E ai falando varios fatores, apresentando varias expografias no mundo, como o
negro era colocado nos espagos museoldgicos, uma que era bem legal que ele
falou que era na Bahia, que o museu tinha uma sala dos machados de Xangd que
era poluida de tanto machado e ele falando justamente em como o lugar tinha uma
leveza também para nao passar... Entao, tudo isso tinha que ser pensado quando
tu fosses construir os espacos. [...] a gente vai ficar com essa pessoa ai e vai
chegar, ao final vai chegar a conclusdo que o negro estava em todos os lugares, a
gente nao deveria querer... Quer dizer, ele ndo disse, n6s chegamos a concluséo
que nao deveriamos criar uma sala de memdarias negras ou qualquer coisa, e sim
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colocar em varios lugares, chegava a ter lugares mais exéticos... “ah, ele estava

no quarto” “como?” “ama de leite” “ah, ele tava na sala de musica” “com o qué?”
“com o sopapo”, ai a gente comegou a pegar pesado’?’.

Tem sido muito presente, na Antropologia, nos ultimos anos, debates em torno da
“agéncia” dos objetos, questao que esse trabalho ndo logrou alcangar. A presencga extra-
humana também & mencionada por varias pessoas que circulam pelo museu, ou como
funcionarios, ou na condicdo de visitantes: sdo comuns os relatos de avistamento de
vultos, quedas por supostos empurrdes, vertigens, sensagdes estranhas. Por ora, gostaria
apenas de apontar sobre 0 quanto que, uma vez que uma narrativa € instituida, é dificil de
desmonta-la, especialmente quando envolve temas e materialidades atravessados por
disputas politicas que tornam as relagdes densas. Apos a gestdo 2001-2004, a manequim
que foi “empretecida” permaneceu na cozinha por varios anos, mesmo que atravessada
por controvérsias que paralisavam uma tomada de posi¢do dos humanos a seu respeito.

Entdo, ela prépria se posicionou e se desmontou, auxiliada por uma crianga:

La pelas cansadas, desde que eu cheguei ao museu em 2010, 2011 estava & a
Clarinha, aquele manequim horroroso, pintado de marrom, um marrom quase
preto, feio que doi, com umas roupas encardidas, um sapato medonho, de costas,
na cozinha, tipo assim, na pia lavando uma louga. Quando eu entro no museu, é
um manequim, e tem um monte de manequim dentro do museu com vestidos de
festas e resolveram colocar um manequim aqui dentro da cozinha para
representar uma negra trabalhando, tudo bem. Sé que no decorrer dos estudos do
projeto da visibilidade do negro a gente comega a se dar conta que [?]'%8. De
costas, sem nenhuma representagéo, ela sé € mencionada quando a gente faz as
visitas guiadas porque tipo, ninguém sabe e ninguém viu, e aquilo nos incomoda
muito. Tira a manequim? Nao tira a manequim? [...] Um belo final de semana esta
acontecendo visitas no museu, e a gente ndo faz visita guiada nos finais de
semana, e uma crianga entra e a cozinha fica nos fundos do museu, para quem
nao conhece o museu, e longe da portaria. E la pelas tantas eu escuto um grito
dos fundos do museu, um “aaahhh” e a crianga passa gritando por nés na portaria
e a sai gritando por museu afora. Eu digo: “meu Deus do céu, o que foi que
aconteceu?”. Eu me levanto e fago o percurso contrario da criangca para ver,
conservador e restaurador, né, se quebrou alguma coisa. Fui procurar alguma
coisa quebrada. Estou caminhando pelo corredor do museu e vou em diregdo a
cozinha, quando eu chego na cozinha, ta a Clarinha decapitada, com a cabeca
virada, de cabega pra baixo, com a touquinha dela como se fosse um ninho, e
aquela cabecga enfiada dentro de um ninho branco. Eu digo: “meu Deus do céu,
decapitaram a Clarinha”. S6 que ai a gente entra ali e olha que, realmente, o
pescoco do manequim, de tanto vai e vem dentro daquele museu, o0 pescoco
quebrou e a cabeca dela era s6 encaixada. E a crianca teve o azar de um belo dia,
enquanto estava visitando ali, chegou perto da cozinha e a cabeca se auto-ejetou
do corpo, porque ela ficava pressionada no corpo do manequim e a cabeca fez
“pum” e caiu no chao. Essa crianga nunca mais vai visitar um museu na vida!
Gracas a isso a gente tomou a decisdo, por motivos entre aspas estéticos, de tirar
o raio da Clarinha de dentro do museu, porque aquilo nao tinha mais cabimento ter
aquilo ali e ja imbuidos, nés encontramos a desculpa, na verdade para tirar a
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Clarinha |a de dentro. Porque de tudo aquilo que a gente vinha falando, falando da
representatividade do negro, a importancia do negro dentro da histéria da cidade,
sincretismo religioso, influéncia na culinaria, influéncia social, influéncia politica,
influéncia cultural, clubes carnavalescos, um monte de links que a gente puxava
dentro da coisa e ao final de toda essa representagao, uma negra cozinheira presa
dentro de uma cozinha. Eu digo: “voltamos aos grilhdes, voltamos as
representacdes subalternas do negro”. Que néo ¢é a ideia que a gente tem dentro
do museu, é totalmente o contrario, € mostrar o negro como um agente cultural,
agente formador da sociedade tanto quanto o branco, mesmo através das
dificuldades, tendo permeado por outros caminhos que ndo sdo os caminhos de
privilégio dos brancos'3°.

Apds esse episddio, Clarinha permaneceu guardada, e ainda ndao ha um
posicionamento conclusivo sobre o que sera feito com ela, além da certeza de que deve
ser preservada como um testemunho das inUmeras controvérsias que acompanham a
trajetéria do Museu. Embora concorde com Marcelo sobre o quanto ela referia posi¢oes
de subalternidade’9, chamo a atencao para as reflexdes de Hall sobre a impossibilidade

de fixagao dos significados:

[...] Pero finalmente, el significado empieza a hendirse y a resbalar; empieza a ir a
la deriva o a ser tergiversado o inflexionado hacia nuevas direcciones. Se injertan
nuevos significados en significados viejos. Las palabras y las imagenes cargan
connotaciones sobre las que nadie tiene control completo y estos significados
marginales os sumergidos vienen a la superficie permitiendo que se construyan
diferentes significados, que diferentes cosas se muestren y se digan. [...] (HALL,
2010, p. 439).

Clarinha ndo deixou de ganhar vida propria, mesmo com essa significagao negativa
que alguns integrantes da equipe passaram a ter sobre ela, a partir das criticas as formas
de construgao de representagdes por meio do discurso museologico. N&o era incomum
visitantes solicitarem a volta dela a exposicao e talvez tenha faltado tempo ou inspiragao
para compreender os motivos. Uma dessas solicitacgdes me marcou porque a visitante
argumentou firmemente que tinhamos tirado a “preta-velha” da cozinha e que ela
precisava retornar para |4, indicando uma compreensao da presenca de Clarinha que
passava pelo registro religioso umbandista. Mas a defesa do retorno do manequim
‘empretecida” por parte de alguns membros da AMBAR, exprime a compreenséo de que

restringir a presenca negra no Casarao ao espago da cozinha é suficiente para dar conta

139 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

140 No proximo capitulo, estaremos expondo a posi¢cdo contundente de uma representante negra do
Sindicato das Trabalhadoras Domésticas a respeito disso. Morales, em seu Trabalho de Conclusao de
Curso, analisou a experiéncia de pessoas negras que visitaram, acompanhados por ela as exposi¢coes do
Museu da Baronesa. Prevaleceu por parte dessas pessoas uma impressado negativa da criada na cozinha,
por reforgar, segundo elas o lugar de subalternidade reservado as pessoas negras na sociedade.



das demandas por representatividade da comunidade negra local, mesmo com todos os

debates que procuram consolidar uma outra perspectiva museoldgica.

3.6 Museu enquanto projeto em disputa

Na gestdo que sucedeu a 2001/2004, houve uma reativagdo da AMBAR, com
renovagao da diretoria e atualizagdo do estatuto. Segundo Annelise, diretora da época,
assumiu a associacao um grupo de professoras aposentadas da UFPEL, majoritariamente
da area das artes. Na entrevista concedida por Annelise, ela esclarece que a reativacao
da AMBAR era uma condigdo exigida pelas agéncias de financiamento para as quais
estavam sendo encaminhados editais de restauragdao e conservacdo do prédio e do
acervo, requalificacdo da reserva técnica com aquisicao de mobiliario e recomposicao da
equipe, com verbas para contratagdo de estagiarios: “Os recursos foram administrados
pela Associagdo de Amigos, prestacéo de contas, aquisigdes, tudo foi feito e organizado
por mim e pela associagdo”'4!. Havia uma preocupacdo segundo Annelise, de qualificar o
museu para inseri-lo em uma politica de turismo do municipio, que estava sendo
fomentada, pelo poder publico junto com o Conselho de Diretores Logistas (CDL).

Segundo Annelise, houve uma tentativa de dar continuidade a algumas a¢des da
gestdo anterior, mas sem sucesso, porque dependia das articulagbes com outros érgaos

do municipio:

Devo ter sido por margo ou abril preocupada justamente por que aquela agao, toda
aquela atividade e recepgao que era feita pras escolas, ndo s6 ali no museu, mas
eles tinham um trabalho de metodologia que primeiro eles iam as escolas e depois
as escolas vinham ao museu. Eu levei o projeto na Secretaria de Educacao e meio
que na cara e na coragem, saber se eles poderiam auxiliar em que o projeto
tivesse continuidade, mas ndo teve retorno. E também senti que nem tinha
entendimento [por parte da nova gestdo municipal] do que era aquele projeto, nem
da importancia que ele tinha'42,

A Associagao de Amigos do Museu da Baronesa (AMBAR), foi fundada em 5 de
abril de 1995, no seu regimento cita-se como sede as dependéncias do Museu, o que n&o
acontece. A AMBAR €& uma organizagdo da sociedade civil, sem fins lucrativos, tendo

como objetivos:

141 Entrevista com Annelise Costa Montone, realizada em 08 de dezembro de 2021 de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.
142 Entrevista com Annelise Costa Montone, realizada em 08 de dezembro de 2021 de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



l. apoiar iniciativas que contribuam para aliviar as reais finalidades do Museu
Municipal Parque da Baronesa, histéria e memoéria da cidade de Pelotas; Il.
Realizar atividades que objetivem angariar recursos para assefgurar o
enriquecimento e preservagao do patriménio do Museu; lll. Respaldar prioridades
de manutencgao e recuperagao de estrutura do predio e de restauro ou ampliagédo
de seu acervo.

Noris Leal aborda na dissertagdo, dos conflitos entre a associagdo e algumas
gestdes. Meus interlocutores relataram, igualmente, os constantes e intensos embates
com a AMBAR durante a gestdo 2001-2004. Leal relata: “que durante a gestdo da
administragao popular foi um dos momentos em que mais ficaram registrados os conflitos
entre a AMBAR e a direcao da instituicdo”. Minha experiéncia com a associagao, antes de
assumir a diregdo do museu, sempre foi durante eventos em que éramos convocados
para ajudar.

Durante a licenga de interesse de Annelise para terminar o doutorado, ela deixou
trés funcionarios responsaveis por setores importantes do Museu. Rosy na parte
burocratica, como atendimento do email e o trato com o publico; Aline na tesouraria e eu
na gestdo dos funcionarios e relacionamentos com a Secretaria de Cultura. Durante 8
meses 0 museu precisou ficar fechado para reformas nas paredes da ala dos quartos.

Durante seu afastamento, convocou uma reunido para comunicar que havia sido
aprovada no concurso para professor na UFPEL. No término de sua licenga, o que seria a
sua ultima reunidao como integrante da equipe, ela comunicou que assumiria em fevereiro
0 cargo na universidade. Antes de sair, deixou pronto o plano de trabalho para execugao
do Projeto de Visibilidade do Negro no Museu da Baronesa, sobre o qual discorrerei no
préximo capitulo. Ela informou, entdo que a nova diretora ja estava escolhida, em um
rompante eu pergunto: “ta e quem é entdo o diretor ou diretora do museu?”’. Anne
responde “tu!”, pedindo que essa informagdo nao saisse da reunido, até a mudanca de
direcao ser efetivada.

Mas de alguma forma a informacgao vazou. E mesmo sem ter sido efetivada — troca
de cargo — ja tinha sido autorizada pela prefeitura a assumir as incumbéncias de direcao.
Entdo, ja autorizada comecei o trabalho, e quando por algum motivo ndo estava no
museu, membros da Associagao visitavam o local e indagavam sobre agdes realizadas
nos eventos ou de itens expositivos consolidados desde a gestdo de 2001-2004, como os
expositores da Sala de Memadrias Negras que tratavam da escravidao.

Em 01 de fevereiro de 2019, assumi a direcao oficialmente e apds inumeras visitas

e interpelagdes junto a SECULT e o gabinete da prefeita sobre o cargo de diretora(o), pedi



auxilio do secretario de cultura, que na época era Giorgio Ronna, para que conversasse
com a prefeita sobre o assunto, pois durante uma das visitas de membros da AMBAR,
deixaram escapar para integrantes da equipe que haviam feito uma denuncia para o
IBRAM, pelo fechamento do museu e o descaso com o acervo, reivindicando assumirem
o controle da instituicdo. Em um jogo rapido, a prefeita convida o presidente Paulo Amaral

para uma visita a cidade e o museu.

Soube que o Paulo estaria no estado e o convidei para ver de perto a
requalificacdo que fizemos no Museu, que é tdo importante para nés e possui um
acervo tao raro e significativo”, apontou a prefeita, que também tratou com o
presidente sobre projetos do Municipio na area da Cultura e da preservagédo do
patriménio — como o restauro do Theatro Sete de Abril e a instalagdo do Museu da
Cidade. “Soube que o Paulo estaria no estado e o convidei para ver de perto a
requalificagcdo que fizemos no Museu, que é tdo importante para nds e possui um
acervo tao raro e significativo”, apontou a prefeita, que também tratou com o
presidente sobre projetos do Municipio na area da Cultura e da preservagéo do
patriménio — como o restauro do Theatro Sete de Abril e a instalagdo do Museu da
Cidade. https://www.pelotas.com.br/noticia/presidente-do-instituto-brasileiro-de-
museus-visita-baronesa acesso 25.02.2023

Apos essa visita foi marcada uma reuniao com a AMBAR e a equipe do museu
para um dialogo e reparar arestas. Durante a semana antes da reunido, desabafei com o
professor Roberto Heiden, diretor do Museu do Doce — UFPEL, sobre essa relagcao
problematica com a Associacgao, pelo fato de ndo ser aceita na diregao, e que o projeto de
Visibilidade do Negro no Museu da Baronesa, era muito questionado por eles. Roberto
fala uma frase que seria a estratégia para meu trabalho, principalmente na relagédo com a
AMBAR: “Fabi as vezes € preciso recuar para avangar.” E foi esse conselho que levei
para a reunido, quando a Associagao pede que o Projeto Visibilidade do Negro, ndo tome
conta da exposigao, que a instituicdo nao fosse transformado no “museu do negro”, e que
até entendiam que o projeto € um assunto transversal, mas o0 museu deveria atender a
fungcado para a qual ele tinha sido criado; argumentavam que como o museu nao foi criado
para tratar sobre o negro, entdo seria interessante nao ser tdo constante nas exposi¢oes.

Minha proposta foi trabalhar o projeto somente em novembro, por ocasido da
Semana de Consciéncia Negra, o que foi aceito por todos. Desde entdo o calendario do
projeto se desenrola assim, a partir de margo toda a ultima terga do més, acontece uma
palestra sobre a tematica do negro, e em novembro ocupamos 0 més inteiro, e € nesse
momento que o tambor de Sopapo ecoa tdo alto, que a casa grande escuta. Meu colega
Marcelo Madail, em sua entrevista, exprime bem as controvérsias e embates que se

estendem até hoje:



Entdo a gente tentou fazer todo um projeto de requalificagdo da expografia do
museu, 0 que gerou muita controvérsia porque o negro comegou a ser falado
dentro do museu, o0 negro comegou a ser mencionado € 0 negro comegou a ser
visto dentro do museu, a gente comegou a enfrentar represalias do tipo “o museu
estd negro demais”, “o museu esta afro demais”, “vao ruir o Museu da Baronesa’,
0 que nunca foi nossa intengdo. Mudar o discurso expografico de um museu, nao
significa mudar o acervo do museu. A gente se deu conta ou a gente sabe que um
unico acervo pode contar varias histérias, posso ter duas, trés, quatro Opticas
diferentes em cima de um uUnico objeto. Entdo n&o preciso para falar do negro ter
grilhdes la dentro, eu posso falar sobre os negros através do fogdo a lenha, eu
posso falar sobre os negros através de um violdo, eu posso falar sobre o negro
através da imagem de Santo Antbnio, eu posso puxar qualquer um daqueles
objetos 14 dentro e linkar com o negro porque ele esta ali, ele viveu aquilo ali, ele
conviveu com aqueles objetos, entdo aquilo ali esta permeado da histéria dele. Eu
nao preciso ter uma senzala dentro da casa para saber que aquela casa senhorial
tinha escravos, mas eu posso falar sobre isso. Porque o discurso da auséncia
também pode ser narrado, que é uma das nossas ideias principais'43.

Em dezembro de 2021, convoquei uma reunido para planejar a programagao dos
40 anos da instituicdo, a serem comemorados no ano seguinte, e durante a reunidao
escuto que “o museu esta muito afro; chega de falar sobre 0 negro”; e que usar o fato de
ser um projeto premiado ja ndo cabia mais. Calei de uma tal forma que encerrei a reuniao.
No ano de 2022, com ajuda da equipe do museu, da associagdo, da SECULT e da
prefeitura, o museu teve uma programacgao sobre o seu aniversario que se estendeu por
todo ano, com uma programacao intensa, filmes, palestras, almogo, capsula do tempo. E
nesse momento pensei: “é, a negrinha conseguiu...!”. Hoje a relacgdo com a AMBAR
mudou, tornou-se um pouco mais leve. Mas os interesses e valores que varios de seus
integrantes representam estdo muito vivos, dai a necessidade de inscrever as varias
iniciativas que foram tomadas no transcorrer do tempo para subverté-los, de forma a
consolidar uma instituigho museal mais plural e representativa dos diversos segmentos

que compuseram a sociedade local e regional.

143 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



Capitulo 4 - “Entao o Sopapo tinha virado objeto do museu”144

O capitulo que segue busca mostrar a trajetéria do tambor de Sopapo, a partir da
sua insergdo no Museu da Baronesa, sob a 6tica de algumas pessoas que dialoguei por
meio de entrevistas ou informalmente; e também mostrar que esse tambor, que foi o
principal marcador da inser¢cdo da tematica negra no Museu, articula redes que
atravessam a cidade de Pelotas, ramificando-se pelo estado e até mesmo fora dele. Pois
dentre todas as conquistas, a cidade de Pelotas tornou-se a cidade do tambor de Sopapo,
instrumento que foi reconhecido como patrimdnio imaterial pela municipalidade no ano de
2021 e busca, atualmente, o reconhecimento estadual.

A minha relagdo com o tambor de sopapo dentro do Museu da Baronesa se deu tao
logo compus a equipe como bolsista nos idos de 2010. Questionei sobre o que ele fazia
guardado na reserva técnica? Essa pergunta se deve ao fato de que nunca tinha tido
contato com um tambor de Sopapo, um instrumento tdo grande e, a meu ver, na época,
aquele objeto ndo fazia sentido no meio daqueles artefatos do século XIX. Meu
estranhamento devia-se ainda ao fato de que o artefato em questdo n&o parecia nada
com um tambor antigo, requisito, no meu juizo de entéo, para ser um objeto de museu.

Minha perguntas da época, que hoje ao escrever essa dissertagdo considero
preconceituosas, sdo parte de um imaginario sobre patriménio marcado pela
colonialidade, o qual passei a questionar ao longo da minha autoconstru¢do como um
sujeito politico, de um processo em que uma mulher negra que cresceu dentro de um
sistema aderindo a uma série de ideias postas por segmentos dominantes do ponto de
vista de raga, género e classe, passa a estranha-las. Nao pretendo aqui me justificar, e
sim mostrar o quanto o apagamento histérico e cultural de coletivos que descendem de
escravizados formam visées de mundo alinhadas com modos hegemdnicos de
subjetividade e pensamento.

Apoiada em alguns referenciais sobre as diasporas negras (HALL, 2003, 2006,
2010, 2019; GILRQOY, 2007), busco aprofundar a etnografia em torno do Tambor de
Sopapo, a partir do seu uso nas charqueadas e renascimento com o Projeto CABOBU,

realizado na cidade nos anos de 1999 e 2000, até a insergcdo de um dos exemplares do

144 Frase de Caiua Al-Alam, durante entrevista realizada para essa pesquisa.



tambor no Museu da Baronesa. Para isso, mantive dialogos e entrevistas com alguns
representantes da cultura negra pelotense e ex-integrantes da equipe do Museu
diretamente envolvidos nesse processo, conforme ja detalhei na introducdo desse
trabalho.

Tanto Stuart Hall como Gliroy refletirdo sobre duas formas de pensar a identidade a
partir das diasporas africanas, conforme ja sinalizado no capitulo 1, uma que valoriza as
semelhangas e continuidades (ou, as raizes) e outra que enfatiza as rupturas e produgéo
de diferencas dentro da comunidade negra. Se todo processo de identidade possui algum
enraizamento no passado, por meio dos discurso que construimos a respeito dele, o que
€ partilhado, segundo Hall, “é precisamente a experiéncia de uma profunda
descontinuidade” (2006, p. 25), a qual cortou o acesso direto aos respectivos passados
dos povos escravizados.

Veremos nesse capitulo que a produgdo de identidades entre coletivos afro-
gauchos elegeu o tambor de Sopapo como um elo para reconexao com o passado
escravista e ancestral, e o que esse passado significou tanto em termos opressivos como
em termos criativos, na capacidade dos escravizados recriarem seus principios
civilizatérios que eram expressos por meio da musicalidade e dos rituais.

Hall afirma que a Africa da didspora é “o resultado de uma série longa e
descontinua de transformagdes” (2006, p. 29), tal como o tambor de Sopapo o é
atualmente, uma recriagdo que torna possivel a reconstrugcdo de rotas fragmentarias e
genealogias que foram suprimidas pelas narrativas na histéria unica. O Sopapo, nesse
sentido, remete para um Africa tal como reconstituida no novo mundo, por meio das

formas como “a renarramos na politica, na memoria e no desejo” (HALL, 2006, p.30)

4.1 Preludio: a Sala de Musica

A Sala de Musica, outra proposi¢ao para o Museu implementada pela gestdo 2001-
2004, foi montada em um espacgo do casardo que era denominado na época “Sala do
Império”, a qual continha uma vitrine de vidro e cuja estética era igual a Sala do Sarau'4°

— um expositor de vidro com moldura de madeira que guardava os vestidos do século XIX.

145 Imagens da expografia da Sala do Sarau, ja foram expostas no capitulo 2.



Figura 17: Sala do Império ou “sala verde’,
composta por manequins com fardas militares e
espadas. Fonte: Acervo Digital MMPB

A expografia desta sala era formada por fardas e armas, fazendo uma alusao ao
militarismo retratado como heroico, que marcou a histéria do RS. Segundo Caiua, “[...] ela
geralmente ficava fechada, e aquele peso militaresco, aquela coisa arrogante, assim,
terrivel. E nds desmanchamos aquela sala”#6. Na entrevista que concedeu para fins
especificos dessa pesquisa de mestrado, além de ressaltar o carater de arejamento do
espacgo provocado pelo desmonte a sala, este possibilitou evidenciar atributos daquele

espaco mais proximos de uma cosmologia afro-brasileira.

[...] poxa vida, aquilo era muito complicado, era uma sala tenebrosa porque era
entulho no meio, perdiamos até o fluxo bonito com aquela janela para o jardim de
inverno e quando acabamos com aquilo ficou até arejado o espago. Foi muito
importante, e era uma encruzilhada.'”

O desmonte da Sala do Império para a instalagdo da Sala de Musica, como nao

deveria deixar de ser, significou o confronto com uma narrativa consolidada que

146 Palestra com o tema “Gestdo 2001-2004: a primeira tentativa de falar do negro dentro do museu da
Baronesa”, realizada com Caiua Cardoso Al-Alam em 23 de outubro de 2015, no Museu da Baronesa, pela
equipe do museu. Disponivel no arquivo digital do Acervo do MMPB.

147 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



consagrava relagbes de poder constitutivas da sociedade local e regional. Segundo
Caiua, “quando desarmamos aquela estrutura da sala das fardas, tenebrosa aquela sala,

horrorosa, e transformamos em Sala de Musica, aquilo foi muito complicado”:

Desmontar a sala dos milicos foi de uma radicalidade que tu nio tens ideia. Para
nos, aquela pequena salinha, que um monte de gente diz: “s6 aquilo?!”, para
nos... Poxa, para nos foi uma revolugdo, o orgulho que tinhamos daquela sala.
Naquela sala estava expressa a sabedoria do Giba [Giba], do [Mestre] Baptista
diretamente, da Nara [de Xapana], da Hel6'#8, todas essas pessoas, do Odara...
Nossa, nao foi mole nao! E foi uma vitéria, tirar aquelas armas, aquela ode ao
exército, esse espirito reacionario.4°

Pesquisando os documentos do Museu, encontrei um que se referia a esta “Sala
de Musica”, disponivel no acervo administrativo digital. O documento esboga um projeto
de como seria o redirecionamento daquela sala'C. Fica explicito, dentre os objetivos da
readequacdo do espaco na sua transformacdo em Sala de Musica, a intengdo de
contemplar a diversidade de influéncias que constituiram a cultura brasileira, tendo como
foco a musicalidade pelotense. Destaca-se nele o reconhecimento da contribuicao

africana para esse legado musical:

Os textos, além daquele que apresentara a sala, com uma panoramica da musica
no Brasil, estardo dispostos em quatro eixos:

Erudito: contemplara os instrumentos de origem europeia, disseminados
essencialmente na cultura de elite. Serdo eles: piano, violino e clarinete.

4) Industria fonografica: a partir do gramofone, refletir sobre o salto da
industria da musica entre os anos 20 e 40 e sua consequente massificagao.

5) Africano: Com instrumentos como o agé, agogo e berimbau, abordar a
grande influéncia africana na musica brasileira.

6) Popular: através das fusdes de ritmos, tanto eruditos quanto africanos,
trazer o choro e o samba como resultados dessa diversidade étnico-musical.
Usaremos para isso dois elementos fundamentais e emblematicos de uma
sociedade que traz o samba como musica nacional: o pandeiro e o
cavaquinho. [Grifos da autora]

Outro documento contém dois pequenos textos que, ao que tudo indica,
compunham a prépria exposicdo, ao lado dos objetos e imagens. Os textos fazem

referéncia ao Club Carnavalesco Nagd e ao tambor de Sopapo’s'. E bem provavel que,

148 Heloisa Helena Duarte, negra, homossexual, seu trabalho comegou em 1985 como DJ, consolidando
com sucesso sua trajetdria na area a partir dos anos 90; promovendo suas festas em varias cidades do sul
do Rio Grande do Sul, direcionadas especialmente para o publico universitario.

149 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

150 Conforme documento nomeado “sala de musica”, que compde o acervo administrativo digital do museu.
Sem titulo: “Museu da Baronesa” (2 paginas).

151 Conforme documento nomeado “SALA DO NEGRO II”, que compbe o acervo administrativo digital do
museu. Sem titulo. (1 pagina).



pelo menos, o texto sobre o Sopapo tenha sido construido a partir do dialogo direto com

mestres da cultura popular negra local:

Club Carnavalesco Nago6
O Club Carnavalesco Nagd, composto por negros da nagéo africana Nagd, surge
em Pelotas no ano de 1882, sendo os primeiros a reivindicar o fim da escravidao
nos desfiles, a apresentar carros manifestando o desejo pela “redengdo dos
cativos” e a angariar fundos para a compra de cartas de alforria. Foram eles que
inseriram os tambores, atabaques e sopapos, misturando nas charangas
instrumentos europeus com africanos.

O Sopapo

Os tambores e atabaques vieram com os negros da Africa. Associados a religido,
os atabaques eram o elo de ligagdo dos homens com os orixas. Em Pelotas se
desenvolveu o sopapo, o rei dos atabaques. Ele é tocado a bofetadas e sopapos
de mao aberta, donde o nome. O sopapo era feito de troncos de arvore: tirava-se o
miolo, amarrava-se o couro na borda e deixava-se secar a beira das fogueiras das
senzalas. Para fugir de puni¢cdes dos senhores, que tinham medo dos batuques,
0s negros sentavam em cima do sopapo para toca-lo, abafando o som.

Mestre Batista conta que, o sopapo foi usado nas baterias das escolas de samba
até 1970, sendo entdo substituido pelo surdo, mais leve e cdmodo de se tocar.

A relacdo de contato intenso entre os diversos grupos étnicos formadores da
nacgao, descrito no documento como um “confronto social desigual”’, que teria resultado na
‘montagem do mosaico musical brasileiro” consta ainda em documento digital nominado
‘A musica popular e texto geral”, disponivel em formato Word no acervo administrativo
digital. Nele tematiza-se os entrecruzamentos entre “nativos”, portugueses, africanos e
demais imigrantes que ingressaram no pais a partir do século XIX. Ao que tudo indica, era
um texto que acompanhava a exposicao dos objetos, em que se faz referéncia direta aos
locais em que ritmos se cruzavam e se recriavam, como “a senzala, a casa grande, os
quilombos e as bodegas ou butiquins.”'%? Observa-se, entdo, por meio desses textos, a
iniciativa de se construir narrativas que contemplassem a participagdo de segmentos
populares e étnico-raciais subalternizados na formagao social regional.

No compartilihamento de experiéncias que Caiua fez com a equipe em 2015, nos
contou os impactos da constituicdo dessa Sala de Musica e, especialmente, a inser¢cao no
interior de um casarao aristocratico de um tambor relacionado, pela cultura popular negra

da cidade, as senzalas das charqueadas.

[...] como nés tinhamos muitos objetos relacionados a musica, a gente tentou
contemplar a ideia da diversidade a partir da musica ali, e pegamos o Sopapo e
botamos no meio né [da sala]. Entdo o Sopapo tinha virado objeto do museu, € ele

152 Conforme documento nomeado “A musica popular e texto geral”, que compde o acervo administrativo
digital do museu. Sem titulo. (1 pagina).



estava dentro da casa, o que é que acontecia? A gente colocou um fundo musical,
que eram varias grava... varios estilos musicais que pretensamente contemplaria
aqueles instrumentos e a diversidade cultural aqui da regido. E a pessoa chegava
ali e se deparava com um Sopapo, e muito interessante por que até os
camaradas, ou as camaradas que tinham uma perspectiva mais de esquerda, no
sentido de questionar a histéria tradicional, se assustavam e entravam num certo
caos. Por qué? Porque o tambor n&o estava dentro da casa 3.

Caiua faz referéncia, na ultima frase do trecho da entrevista acima, que o
argumento das pessoas que estranhavam a presenga do tambor naquele espago era de
que ele presumidamente nao fazia parte do cotidiano do Casardo da Baronesa, quando
este era uma residéncia aristocratica. E notério, nos documentos analisados, a escolha
justamente dos instrumentos de percussao para marcar a presenca negra na sociedade
pelotense’*. Mais que presenca negra, a resisténcia negra. Para compor a materialidade
da sala, Paulo Barbosa, um dos integrantes negros da equipe, construiu instrumentos
para serem expostos como material de apoio’®®: ganza (chocalho); atabaque (réplica em
tamanho menor); xequeré (Instrumento de origem africana, feito de porongo e sementes);
reco-reco (Instrumento de origem africana, feito de bambu) e um berimbau (Instrumento

de origem africana, feito de arame, madeira e porongo).

E a gente queria fazer uma relagdo, um piano de 1820 com castical que mostra
que nao tinha energia elétrica, aqui tém um tambor. E a ideia daquelas pecas, a
gente construiu as pegas para serem expostas ali e era uma parada que a gente
pensava que vinha um pouco da nova educagdo museoldgica, que era ter
instrumentos que as pessoas pudessem tocar e sentir. Porque nos incomodava
aquela coisa de s6 observar, entdo a gente procurou criar objetos de memdéria que
pudesse... E o sopapo era um deles, as criangas poderiam chegar ali e esgarcar
ja, tocar e sentir, entdo era outra experiéncia, diferente do piano, porque ai a gente
falava “se nao tivesse castical aqui tu n&o ia saber que nao tinha luz, por isso tem
que ter, um ja ndo tem, outro tem” entdo comegou a pensar nisso %6,

153 Palestra com o tema “Gestdo 2001-2004: a primeira tentativa de falar do negro dentro do museu da
Baronesa”, realizada com Caiua Cardoso Al-Alam em 23 de outubro de 2015, no Museu da Baronesa, pela
equipe do museu. Disponivel no arquivo digital do Acervo do MMPB.

154 Conforme documento nomeado “cole¢do Paulo Barbosa”, que compde o acervo administrativo digital do
museu. RELACAO DE ACERVO COLECAO PAULO BARBOSA. (1 pagina).

155 Material destinado ao uso em acgdes pedagdgicas; na ambientacdo expografica; pode ser utilizado em
atividade que o visitante precise interagir, pois este n&o é considerado acervo.

156 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



Figura 18: Pegas do acervo produzidas por Paulo
Barbosa, usadas na Sala de Musica. Fonte: Marcelo
Madail. .

A partir da década de 1990, conforme visto no Capitulo 1, a UNESCO passou a
enfatizar novas diretrizes para a salvaguarda de manifestagbes culturais tradicionais,
colocando foco nos processos de saber-fazer, mais que nos bens em si. A ideia era
valorizar “[...] as habilidades especificas que sao passadas de gerac¢des a geragdes de
forma ritualizada e por meio de mecanismos préprios” (LIMA FILHO, ABREU, 2007, p. 34),
tomando-se as concepgdes de preservagdo do Japdo com exemplo'’. Conscientemente
ou nado, foi esse o caminho adotado com a iniciativa de produzir os instrumentos

percussivos que estavam ausentes no acervo do Museu da Baronesa.

Ele estudou as afinagdes, o couro, entédo isso € muito interessante. Porque a gente
comegou a debater. Pessoal dizia: “ah, ndo é objeto de museu porque ndo é
antigo”. Ah claro, ai a gente dizia: “foi o Paulo que fez, o Paulo que fez mediando
as tradigdes, pesquisando como um homem negro, contribuindo para a sala, € um
objeto de museu”. E isso era muito legal, esse enfrentamento. E ele quando
explicava, ele tinha muito orgulho de falar isso, mas a recepgédo n&o era sempre
tdo boa. [...] Nao tem acervo? No6s vamos fabricar. Inclusive foi fabricado a partir
de um homem negro que pesquisou a respeito, inclusive mediando com os Gribs
na época, no caso o proprio [Mestre] Baptista. Entdo, como vocé falou, ali tinham
sutilezas de construgao de saberes e perspectivas que ficou no tempo. Nao vamos
conseguir nunca recuperar, mas que acabou sendo reproduzidas por outras
geracgOes e nas nossas trajetorias. 158

157:4[...] Observa-se que, no caso japonés, a prote¢do ao patriménio ndo se faz priorizando os resultados ou
os produtos de técnicas de constru¢do ou de conhecimentos ancestrais, mas que, pelo contrario, se valoriza
o0 processo do fazer. Desse modo, se um prédio é considerado importante para a cultura japonesa, de
tempos em tempos se promove ritualmente uma desconstrugdo deste prédio e uma reconstrugdo do
mesmo. A protecdo mais adequada, segundo esta concepc¢do, baseia-se na valorizagdo do processo € nao
no resultado final”. (LIMA FILHO, ABREU, 2007, p. 34).



O que se revelou na reagao de parte do publico, com a criagdo de uma Sala da
Musica que contemplava instrumentos que faziam referéncias as culturas negras, foi a
reproducao de “formas estereotipadas e hierarquizadas” (MAKL, 2011, p. 57) de perceber

esses instrumentos, avaliados sob o contraste com a tradigdo musical europeia’®®.

Quando realizamos algumas mudangas pontuais, o teatro foi muito mal visto por
essas pessoas, mas quando mudamos a sala das fardas e transformamos em
Sala da Mdusica, e vou ser bem sincero, aquela Sala da Musica, eles acusavam
que elas eram ficticias, todo museu é ficticio [risos]. E a gente tentou falar da
musica da diversidade, de diferentes coletivos que formaram a cidade, mas a
centralidade era o Sopapo, era o povo negro. Entdo os violinos antigos que
estavam na mesa, ou o piano, lindissimos, nossa, material lindissimo. Nossa, isso
nunca incomodou ali. O que incomodou foi 0 Sopapo. O sopapo estava no centro
daquela sala, na encruzilhada daquela casa, porque era uma encruzilhada [...]"6.

A referéncia de Caiua a transformacao da sala que acolheu o Sopapo a uma
encruzilhada reflete o status que essa categoria, que € originaria do pensamento religioso
afro-brasileiro, vem adquirindo como conceito. Segundo Anjos, “se a encruzilhada é um
ponto ambiguo na religiosidade afro-brasileira € certamente, porque ali tanto pode ser o
comeco, a abertura de um fluxo, quanto o fim de um territorio existencial” (2006, p. 19).
Segundo Anjos esse conceito da filosofia politica afro-brasileira expressa uma forma de
lidar com a alteridade diferente da propagada pela ideologia da mesticagem. Enquanto
esta supde a dissolucdo das diferencas como resultado dos intercambios culturais,
gerando-se um novo produto fruto dessa fusdo, a encruzilhada refere o “ponto de
encontro de diferentes caminhos que nédo se fundem numa unidade, mas que seguem
como pluralidades” (ANJOS 2008, p. 80). Portanto, “a légica rizomatica afro-brasileira em
lugar de dissolver as diferengas conecta o diferente ao diferente deixando as diferengas
subsistirem enquanto tal.” (ANJOS, 2008, p. 82).

Luiz Rufino na condigdo de intelectual negro também propde o conceito de
encruzilhada como um campo de possibilidades para pensar as poéticas e protagonismos
negros, criando-se resisténcias “ao desencantamento e a monologizagdo do mundo”
(RUFINO, 2019, p. 13). Enquanto espaco atravessado por imprevisibilidade, dobras,

ambivaléncias e multiplas presengas ...

158 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

159 Segundo Makl (2011, p. 57) “[...] A atitude mais frequente perante esses instrumentos é contrastavel com
a atitude e tratamento prestigiosos dados aos instrumentos europeus — sérios, merecedores de grande
investimentos de energia e tempo na educagado musical formal”.

160 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



As encruzilhadas nos apontam multiplos caminhos outras possibilidades. Assim, a
compreensao acerca da politica emerge também com um saber na fronteira,
angariando os espagos vazios, praticando as dobras da linguagem e escapando
dos limites propostos por razdes totalitarias. Por aqui, a poética é politica,
emergem outras formas de dizer que reivindicam outro senso. Revela-se a
dimenséo ludica da vida e o carater cruzado das invengbes praticadas nas
travessias da encruza transatlantica. (RUFINO, 2019, p. 82).

Segundo Carla Avila, a insercdo da musicalidade no museu reflete um contexto em
que o movimento negro estava ressignificando objetos e manifestagdes expressivas na

direcao de construcao de identidades positivas.

[...] a relagdo com os orixas enquanto principio civilizatério para mover uma
filosofia, uma visdo de mundo, o tambor é central. E uma forma de trazer essa
centralidade para dentro de uma histéria oficial que é esse espaco de oficializacao
histérica que é o museu®!.

A encruzilhada, enquanto um lugar de cruzamento de multiplos entes e forgas, tem
a potencialidade de redirecionar trajetérias, a partir de escolhas e afetagdes das pessoas
que ali estdo interagindo com distintas possibilidades. Paulo Barbosa, ao construir
instrumentos que referem a sua ancestralidade e ao comecar a se relacionar com o
Sopapo, passa a ser afetado por forcas que redirecionaram a sua trajetoria, tornando-o
mais um mediador a difundir por outros espagos a presenga negra em um territorio

pensado historicamente como majoritariamente branco.

[...] mas entdo, eu sou um dos construtores desses instrumentos que estado ai no
museu, que foi uma discussao que a gente fez. A gente sabe que é detentor dessa
cultura e dessa arte e eu, como herdeiro dessa cultura e dessa arte, em me sinto
autorizado a criar esses instrumentos que foram criados ali. E a partir dai comeca
minha trajetéria espiritual com esse Sopapo, com essa integragdo dentro dos
espagos, comega uma vivéncia espiritual muito forte devido ao entrar em contato
com todas essas ancestralidades, comegaram a falar comigo. E eu tinha que sair
dali e levar adiante a nossa histéria e divulgar para o mundo que estamos no Rio
Grande do Sul, que ndo somos do sul da Bahia, somos do sul do Brasil, e por
onde eu tenho passado € isso, € uma invisibilidade 162,

Alguns desses instrumentos fabricados por Paulo compde até hoje o acervo de
apoio do museu, outros se perderam em razdo de serem de materiais organicos, e nao
terem sido acondicionado de maneira adequada, como o caso do porongo do berimbau.

Conforme visto no final do capitulo anterior, na sequéncia da gestdo 2001-2004

houve uma reestruturacdo da AMBAR como uma condicdo para o museu participar de

161 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

162 Entrevista com Paulo Sergio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022 de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.




editais por meio de projetos. Com isso, renegociacbées em torno da configuragdo das
expografias levaram a recriacdo de espacos que haviam sido desarticulados pela gestao

anterior.

Em 2005 mudou a gestao e aconteceram algumas alteragées. A sala de Musica foi
desmontada, voltaram alguns acervos ali, mas ndo na mesma configuragdo de
antes. Mas voltou a farda, voltou uma vitrine com a farda, com a bandeira, mais um
tipo de escritorio, assim, de sala masculina’®3,

No acervo digital do museu encontrei fotos do ano de 2007, referente ao espacgo
que havia acolhido a Sala da Musica. E possivel observar que a expografia que fazia

apologia ao militarismo imperial havia sido reconstituida.

Figura 19: Configuragdo do espacgo da Sala da
Musica no ano de 2007, na gestao que sucedeu a
de 2001-2004. Fonte: Acervo Digital MMPB.

4.2 Tambor de Sopapo: a face negra da Princesa do Sul

O Sopapo é um tambor, um instrumento percussivo forjado no processo da
diaspora africana no pampa gaucho e regiao platina (MAIA, 2008), que teria sido criado
nas charqueadas com o uso de couro e tonéis de madeira (ou troncos de arvores,
segundo algumas versdes), onde eram colocados os subprodutos do charque, como a

graxa e o sebo. O pesquisador Mario Maia constatou, em sua pesquisa de doutorado, a

163 Entrevista com Annelise Costa Montone, realizada em 08 de dezembro de 2021 de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



presenca histérica do tambor de Sopapo nas cidades de Pelotas e Rio Grande, e alguns
registros histéricos de sua ocorréncia no Uruguai e Argentina.

Segundo Makl, os instrumentos percussivos constituiram um dos principais
alicerces das praticas musicais negras, tanto em Africa quanto nas comunidades
formadas pelas diasporas africanas, sendo que “muitos instrumentos africanos foram
recriados na diaspora”, fazendo-se uso de materiais disponiveis nos processos de
trabalho dos escravizados, como por exemplo “tonéis de transporte de mercadorias
disponiveis nos cais dos portos e nos depdsitos” (MAKL, 2011, p. 57).

Apos a aboligao, o tambor de Sopapo passou a marcar presenga entre os blocos e

escolas carnavalescas da cidade:

[...] das supostas origens ancestrais do instrumento, feito em troncos de arvore
ocadas, o tambor que se popularizou na década 1950 nas escolas de samba
apresenta uma forma resultante de um longo processo de adaptagéo e
reconstrugdo. (MAIA, 2008, p. 90).

Essa presenca do Sopapo nas escolas de samba de Pelotas e regido, segundo
alguns carnavalescos antigos, como Mestre Dilermando, € o que tornava o carnaval do

local singular em relagéo ao carnaval de cidades de outros espacos.

A minha mae, era isso que eu estava dizendo, ndo sei como ela gostava tanto de
carnaval e terreira, e a minha mae era apaixonada, entdo a minha me pegava... e
eu morava entre duas chacaras, a gente tinha que atravessar as chacaras que eu
tinha ali, 6 até 8 anos de idade, a minha mae me levava para assistir os ensaios
da Ramiro [Barcelos], era Ramiro e Bloco do Pepe, depois. E eu tinha essa
memoria ocular e nunca na minha cabecga de crianca ia me passar a poténcia que
era esse tambor, porque naquela época o tambor de Sopapo tinha uma
supremacia dentro da escola de samba, ele faz o papel do surdo de terceira, mas
a gente acabou copiando o carnaval do Rio e tirou. Uns dizem que o tambor era
pesado, claro, hoje a gente faz um tambor bem mais leve, mas naquela época o
tambor era muito pesado mesmo. Entdo, uns dizem que o tambor era muito
pesado, nao dava para carregar muito € o pessoal foi saindo fora, outros dizem
que... Eu ja sou dessa que acabaram copiando o carnaval do Rio e tiraram o
tambor de Sopapo e o andamento do samba acelerou, hoje as passistas quase
ndo conseguem sambar direito, entdo é complicado64.

A nominacao do Projeto CABOBU, que veio posteriormente resgatar o Sopapo, é
uma composic¢ao retirada das silabas iniciais de trés pseudénimos de pessoas negras que
eram famosas na cidade, justamente por tocarem o respectivo tambor em suas escolas
de samba: CA — Cacaio; BO — Boto; BU — Bucha. Mestre Dilermando, apés transitar na

infancia pela Escola de Samba Ramiro Barcelos, ingressou na Escola de Samba General

164 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



Telles, para desgosto de sua mée, e quem o levou até ela, em raz&o de ter percebido sua

habilidade com instrumentos de percussao, foi ninguém menos que Cacaio.

O Cacaio é um personagem do projeto do Giba-Giba, do CABOBU, que o Giba-
Giba quando fez o CABOBU, que para quem nao sabe, eu sempre falo onde eu
vou, € o projeto que o Giba-Giba que é pelotense, residia em Porto Alegre, criou,
junto com outros pelotenses. Criaram a Praiana'®®, o Giba foi o primeiro presidente
desta escola e com esse projeto que eu ele trouxe, o CABOBU, para resgatar, nao
sei nem bem o termo certo, para dar vida, visibilidade ao tambor de sopapo.
Porque o Giba, ele chegava em Pelotas para fazer as apresentagdes e sempre
dizia: “esta em extingdo a matriz cultural do Rio Grande do Sul”’. No inicio eu ndo
entendia o que ele queria dizer, depois a gente foi entender que era o Sopapo, que
a gente ndo via mais tocando. A Telles'®® tinha um Sopapo sé, acho que era a
Unica escola, durante todo esse tempo, que tinha la. Ai o Giba dizia isso e criou o
CABOBU, pegou o sufixo do Cacaio, Boto e Bucha, que eram as personalidades
da época que considerados que tocavam bem o tambor, o Sopapo.'¢”

O tambor de sopapo foi recriado por um grupo de artistas, a partir da iniciativa de
Gilberto Amaro do Nascimento, mais conhecido como Giba-Giba'8, compositor,
percussionista e ativista cultural. A intencdo de Giba-Giba era promover a retomada do
tambor de Sopapo, que estava sendo deixado de lado, por ser um instrumento de grande
porte, e pela intengcdo dos carnavalescos a fazer um carnaval no estilo “carioca”. Giba-
Giba projeta, acompanhado de Mestre Baptista, a reconstrugdo do modo de fazer do
tambor das charqueadas e o retorno dele as escolas de samba.

Segundo Sandra Narcizo, o Projeto CABOBU foi realizado pela Secretaria Estadual
de Cultura, em 1999, com algumas parcerias, mas foi idealizado por Giba Giba como um
férum que seria realizado em todas as cidades gauchas para a discussao de diversos
temas relacionados a condigdo do negro: violéncia obstétrica sofrida por mulheres negras,
anemia falciforme e outros problemas de saude que se manifestam com mais persisténcia
na populacdo negra, como pressao alta. Mas segundo Sandra, para que a Secretaria
Estadual de Cultura encampasse o projeto, foi necessario colocar énfase na sua

dimensao musical:

E o que aconteceu, para que depois possa acontecer mais, ele tem uma esséncia,
ele tem uma importancia absoluta, porque as pessoas podem ter varios olhares a
respeito do CABOBU. Mas é muito importante que nds tenhamos o porqué que

165 A Sociedade Recreativa Beneficente Cultural Academia de Samba Praiana- Porto alegre/RS, foi fundada
em 10 de margo de 1960, permanecendo ativa no carnaval porto-alegrense até os dias atuais.

166 A Escola de Samba General Telles, fundada em 1976 na cidade de Pelotas, tem 72 anos, e tem sua
sede no bairro Fatima, popularmente chamado como “baixada”, local de forte presenga negra na cidade.

167 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

168 Giba Giba nasceu em Pelotas em 06 de dezembro de 1940 e faleceu em Porto Alegre, em 3 de fevereiro
de 2014.



isso foi feito, qual foi o intuito? Porque quando se fala que o Sopapo foi o simbolo
principal desse evento, porque havia poucas coisas relacionadas que ele era,
nesse momento, que chamava a atencgao para essas falas, para essas intengoes,
que o Giba queria deixar muito firmes, que era as pessoas poderem se falar, se
reconhecerem, dizerem sobre as suas necessidades, inclusive sobre seu olhar
como negro né, de como é que as coisas estavam, e tanto que a intencdo foi
chamar outras cidades, porque uma coisa era certa, o Giba tinha isso, era discutir
o0 modo de ser do negro em cada lugar em que ele habitava, esse era o grande

lance. 169

O evento nao tinha apenas um carater musical, comportava também uma série de
palestras com especialistas sobre histéria e cultura negra, mas segundo Sandra Narcizo,

a midia acabou retratando o evento como apenas um festival musical:

[...] porque quando ele leva aqueles nomes importantes para fazerem as palestras,
metade das pessoas ndo vao assistir, e ninguém, midia nenhuma colocou as
palestras, tu tens uma Esther Gutierrez, tu tens um Oliveira Silveira falando, e tu
nao ouves, e tu nao levas isso em consideracdo? Como assim? Tu tens um
Euzébio Assumpc¢do, um Tabajara, um... Meu Deus, eu ja nem sei mais quem, de
tanta gente importante que esteve nesse evento para falar, para discutir as
questdes do negro. E ninguém botou uma virgula na midia, desses nomes de
absurda importancia. Eu fico muito furiosa!'70

Por meio do Projeto CABOBU foram construidos 40 tambores de Sopapo, que
foram “consagrados no palco, por todos aqueles, pelos padrinhos, pelo Giba Giba, pelo
mestre Batista, pelas Maes de Santo”'”!. Segundo Sandra Narcizo, apds o evento esses
tambores foram distribuidos para instituicdes, organizacdes e personalidades a critério da
Secretaria Estadual de Cultura, que era a promotora do evento, critérios que nao
necessariamente eram os mesmos dos mestres que se empenharam em recriar o saber-
fazer do grande tambor, como também é conhecido'”2. O evento proporcionou a

comunidade negra local e regional um ambiente de trocas mediado pela linguagem

169 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

170 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

171 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

172 Sobre essa questdo, Sandra Narcizo faz as seguintes ponderagdes: “Entao, na verdade, quando aqueles
40 Sopapos brilharam, lindos daquele jeito, todo mundo queria, e tem aqueles que querem como troféu, que
foram os que levaram o Sopapo como troféu, ndo tinham nem nogéo do significado daquele instrumento, da
simbologia. Entdo assim, quando foi na hora de distribuir, foi um “Me da”. Uns pegam mais, outros pegam
menos, ndo foi uma distribuicdo ordenada como o Giba gostaria que fosse. Aquelas cidades deveriam
receber, aqueles musicos convidados deveriam receber, aquelas alas jovens deveriam receber, sabe? As
Secretarias de Cultura deveriam receber. Mas qual o sentido de uma Secretaria de Cultura ter aquilo?: se
ela perpetuasse o processo historico daquilo. Nao é ter um tambor, um simbolo do Cabobu, porque nem
sabiam o que é o Cabobu.” Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de
forma virtual pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



musical, ao mesmo tempo em que alimentava a expectativa de colocar a cidade no

circuito mundial das tradicbes musicais das diasporas negras:

Entdo, assim, para chamar a atencéo, era importante chamar a atencao, porque o
que é importante para nés também? A percussdo. Era importante para nés
também o tambor, e era importante também essas pessoas de grandes nomes
mundiais, que eram considerados os expoentes mundiais da percussao, o Djalma
Corréa inclusive, e tu teres oficinas com esses homens, mas que eles contém as
histérias daqueles instrumentos.

[..]

Poucas falas nés temos do Giba e algumas pequenas falas do Djalma e do Nana
Vasconcelos, sobre a importancia do festival, desse projeto, de qual era a sua real
importancia. Entao, assim, as melhores midias que nés temos, sdo as midias
vindas de Pelotas. Os melhores escritos, tu pode acreditar, sdo de jornais de
Pelotas. Com raras excegdes de alguns negros, nomes importantes que versaram
sobre o assunto, entdo tu pode captar ali. Caso contrario, ndés temos a visao de
que é um festival, né, ele € muito mais um festival de tambores, que na verdade,
seria interessante, a primeira ordem era: o sopapo, o rei dos atabaques, receber
os tambores do mundo. Essa era a primeira ideia, para que ele fosse reconhecido
como tal, que ele simbolizava todas aquelas pessoas, todos os negros daquele
lugar, que tinham um jeito particular de ser, cada um tem a sua histéria e a sua
vivéncia. Entdo, era para receber os outros lugares para que se discutissem, a
histéria era muito maior, sabe? Era muito maior e muito maravilhosa'”3.

Segundo informagdes disponiveis no site da Secretaria de Desenvolvimento, e
InovagaoTurismo (SDETI)'"4, além de Djalma correa e Nana Vasconcelos, participaram do
CABOBU artistas de renome como Nei Lopes, Chico Cesar, Paulo Moura.

Embora estejamos nos apoiando aqui no depoimento de poucas pessoas, mesmo
assim é possivel afirmar que a poténcia do Projeto CABOBU tenha residido no
acionamento da memoria de experiéncias intensas, que estdo ancoradas nas
manifestagbes expressivas e seus respectivos espagos e personagens que marcaram e

ainda marcam a presencga negra em Pelotas.

O Boto, eu era pequenininho e até tinha medo de carnaval, que eu me lembro da
bruxa, e eu no colo do meu pai, € meu pai era um negrao forte, alto e me
carregava no colo para ir para o carnaval e eu tinha medo da bruxa, porque a
bruxa vinha na gente, nas cordas para assistir o carnaval, ela se agachava assim
e assustava, e eu me lembro do Boto tocando. O Boto era um cara grandao, um
negro também grande, meu pai era que nem ele, negro daqueles antigos, tudo
forte [...]. O Boto tocava, ele era, vamos ver, hoje € mestre de bateria, naquela
época era ensaiador. E o Boto vinha de costas para o ensaiador, ele vinha de
frente para a bateria tocando Sopapo, um negrdo granddo e tocando aquele
Sopapo, surrando aquele Sopapo e ele se destacava'’®,

173 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

174 Maiores informacdes ver: https://www.pelotas-turismo.com.br/. Acessado em 28.01.2023.

175 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.




Na sequéncia de sua entrevista, Mestre Dilermando lamenta que o projeto
CABOBU nao tenha ultrapassado suas duas edi¢des, por questdes de financiamento e
por falta de interesse politico, pois por meio dele “[...] aquela memodria ocular que eu
tinha, se passou para uma memoria presencial.” No ambito da cultural popular negra
regional, o0 Sopapo representa a ancestralidade e conexao com o espiritual, ja que rituais
afro-brasileiros sempre enfatizam a presenca da percussao, sobretudo por tambores

(MAIA, 2008, p. 84), dai a importancia de reinvencédo do Sopapo na década de 1990.

Ha questbes de preconceitos raciais em torno a musica que devem ser ainda
elucidados. A critica a exotizagao do tambor, por exemplo, pela frequente redugao,
naturalizacdo, metafora e metonimia do simples e do primitivo, até do selvagem
que nele opera, ndo deve nos impedir de perceber quando, apropriado pelos
projetos politicos dos movimentos sociais e culturais negros, passa de estigma a
constituir emblema. (MAKL, 2011, p. 58).

Se 0 processo comegou com a visao de um homem negro que articulou o CABOBU
— Giba Giba -, prosseguiu com as maos de outro — Mestre Baptista, que coordenou a
oficina de reconstituicdo desse instrumento percussivo, trazendo-o para o centro do
cenario da cultura afro-gaucha.

Neives Meirelles Baptista (Mestre Baptista), ensaiador de bateria contratado por
escola de samba, Luthier, motorista aposentado de Onibus interestadual, se autodefinia
como “trabalhador do carnaval”, vindo a receber no ano de 2007 o titulo de Mestre Gri6
(MAIA, 2008, p. 36). Foi Mestre Baptista, junto com sua familia que emprestou suas maos
para reconstrucdo do tambor dos escravizados das Charqueadas, num momento de
intuicdo percebida como missao, conforme suas proprias palavras, em uma entrevista

concedida aos bolsistas do Museu da Baronesa na Gestao 2001-2004:

Entrevistador 1: O senhor poderia fazer algumas ressalvas que o senhor gostaria
de colocar em relacdo a cultura negra, ou até mesmo em relacdo a busca da
identidade do negro? Que a gente possa ter esquecido aqui de comentar, ou que o
senhor acha importante.

Mestre Batista: Bom, em primeiro lugar eu quero agradecer pela oportunidade,
que os orixas estdo me dando para estar conversando com vocés aqui. Desejar
para vocés muita paz e luz no caminho de vocés, que isso ai € uma missao. Sabe
que essas coisas assim até emocionam a gente, viu? Eu quero me dispor a vocés
para qualquer coisa que vocés precisarem. Eu tenho limitagdes grandes, porque
eu estou muito longe, longe, longe mesmo da escraviddo, mas dentro daquilo que
eu sei, que eu possa colaborar, estou a disposicdo de vocés ai para qualquer
coisa que vocés precisarem. E desejar para vocés ai, um caminho longo, bastante
saude para vocés poderem cumprir essa missdo de vocés. Deixar bem claro que
isso ai € uma missao, que nds nao estamos aqui por casualidade, isso ai € uma



missdo. Muita felicidade para vocés ai, foi um prazer em conhecé-los e estou a
disposicao'’s.

A referéncia de Mestre Baptista aos orixas remete para a construgdao de uma
ancestralidade negra por meio da umbanda, religido que ele praticava. A missdo da qual
ele foi incumbido foi repassada por ninguém menos que as proprias entidades que
personificam essa ancestralidade, o que ¢é confirmado por Paulo Barbosa, que
estabeleceu com o Mestre um forte vinculo no periodo em que este assessorou a equipe
da Gestao 2001-2004 do Museu da Baronesa.

E o Sopapo era um instrumento que nos interessava muito e eu lembro que eu
propus: “vamos fazer essa conversa com o mestre Baptista”. E a gente vai atras,
comega a conversar com ele com relagdo ao Sopapo e naquele momento a gente
nem entendeu muito bem a histéria. Porque um motorista de énibus da Viagao
Penha, que faz a linha Rio de Janeiro x Rio Grande do Sul, Bahia x Rio Grande do
Sul, entdo tem essa vivéncia com a negritude desses locais, com a religiosidade
desses locais e em determinado momento ele comega a construir o instrumento
que ele mesmo explica que foi por intuicdo, porque n&o tinha nenhuma tradigdo na
familia de desenvolver esse instrumento. E depois de certo tempo a gente entende
que era uma mensagem que ele recebeu de estar fazendo aquilo ali, porque aquilo
ali poderia ser uma forma de valorizar a cultura, a religiosidade, forma de criar algo
genuino e ele soube expressar isso muito bem quando ele nos conta a histéria do
sopapo'’”.

Ao se engajar no projeto de Giba-Giba, Mestre Baptista envolveu também seu filho
José Batista, mestre de bateria'’8, educador social, escritor, Luthier, ensaiador e projetista
do sopapo no projeto CaBoBu. Dona Maria, esposa do Mestre Baptista, também foi
participante ativa das oficinas de reconstrucdo do instrumento, embora nao
necessariamente reconhecida como tal, o que demonstra o carater sexista que também
perpassa, por vezes, essas manifestacbes expressivas negras, conforme demonstrado
pela etnografia de Ediane Barbosa Oliveira (2021).

Como ja foi apresentado no capitulo anterior, Mestre Baptista foi um importante
interlocutor no processo de inser¢ao da tematica negra no MMPB. N&o ¢ a toa, portanto,

que o Sopapo se apresentou como uma pecga significativa na composi¢cao dessas novas

176Entrevista com Mestre Baptista, concedida para Caiua e Paulo Barbosa entre os anos de 2001-2004 para
o Banco de Historia Oral do Museu da Baronesa, Arquivo digital do Museu da Baronesa.

177 Entrevista com Paulo Sérgio Medeiros Barbosa, realizada em 24 de fevereiro de 2022, de forma virtual
pela plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

178 José Batista teve uma passagem rapida, para auxiliar seu pai, em uma base de bateria criada por este e
por meio da qual atuava como ensaiador em escolas de samba, especialmente na Escola de Samba
Estagdo Primeira do Areal. Esta era a “Bateria Show” do Mestre Baptista, que rompeu as fronteiras de
Pelotas. Apos apresentagdes em Santa Catarina, Mestre Baptista manifestou sua intengdo de parar de
comandar a Bateria Show, e dessa forma a transi¢cdo de comando para seu filho José comegou em 1999,
assim nasceria a Bateria Show Uirapuru de José Batista, que atualmente ndo esta ativa. (BATISTA, 2021, p.
44-49).



narrativas, uma vez que a memoria do CABOBU ainda estava muito presente no interior
da comunidade negra pelotense quando a equipe da gestdao 2001-2004 assumiu o Museu.
Al-Alam nos conta que o Sopapo que foi compor o acervo do Museu da Baronesa estava
na Secretaria de Cultura, e foi o primeiro instrumento a ser confeccionado nas oficinas do
Projeto CABOBU:

E nés descobrimos na época que existia o primeiro Sopapo, feito na oficina que o
Baptista ministrou no CABOBU, Ia na SeCult, e ele tava jogado la. [...] E nos
tivemos uma ideia que era justamente, ao invés da gente efetivamente trabalhar
uma histéria objetiva desses escravos aqui da familia do Bardo de Trés Serros,
trabalhar com o imaginario, que surge a ideia de pegar o Sopapo, largar na mao
do Baptista, o Baptista reformou o sopapo numero um, dessa festa, e agregar ele
para o acervo. [...] Entdo a gente questionava, na época, 0 que era objeto ou ndo
era objeto de museu. E ele foi um vetor importante para pensar essa auséncia,
vamos dizer assim, de cultura material, e de discursos em torno desta presenga do
negro aqui no museu.'7®

Carla Gastaud'® reitera na sua entrevista que “quando eu cheguei a SECULT o
Sopapo ja existia, ninguém sabia, nao estava visivel, estava guardado no pordo embaixo

da escada, uma coisa assim, e sobreviveu por acaso.'8"”

179 Palestra com o tema “Gestdo 2001-2004: a primeira tentativa de falar do negro dentro do museu da
Baronesa”, realizada com Caiua Cardoso Al-Alam em 23 de outubro de 2015, no Museu da Baronesa, pela
equipe do museu. Disponivel no arquivo digital do Acervo do MMPB.

180 Entrevista com Carla Gastaud, realizada em 24 de junho de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

181 Esse descaso com os tambores de Sopapo que foram construidos durante o evento CABOBU persiste
até hoje. Sandra Narcizo narrou um episédio recente envolvendo um desses tambores, que revela néo
apenas desconhecimento, mas menosprezo com materialidades que séo representativas da participagao
negra na formacgao cultural do Estado: “De repente, olha o que eu ougo, eu vou te contar isso com dor no
coragao, para a minha vergonha. Uma secretaria municipal, de uma instituicdo aqui, diz assim para a
diretora do... Museu Julio de Castilhos que é pelotense, a Déris Couto é pelotense. Disse para ela, ela me
conta isso assim: “Sandra, eu fiquei agora triste, mas feliz, feliz porque pelo menos a gente vai ficar com
isso”. Ela disse assim: “Ah, eu tenho um trogo desse aqui”. Olha isso! “Eu tenho um trogo desses aqui... S6
que esta incomodando, esta ocupando espacgo. Se tu quiser levar, tu pode levar’. Para tu veres, onde é que
ndés vamos parar? Porque as pessoas ndo tém a menor nogao do valor. “Pode levar isso aqui daqui, esta
ocupando espacgo, eu nem sei o que fazer com isso.” Nao sei se tu ta me entendendo? “Isso, esse trogo
aqui”’. Entendesse? Eu disse: “WVamos buscar agora esse Sopapo!” E era um dos 40 Sopapos”. Entrevista
com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



Figura 20: Sopapo na Sala da Musica, nos anos 2001-2004. Fonte:
Acervo Digital do MMPB.

O que chamou a atencao para essa equipe foi o inesperado protagonismo que o
sopapo assumiu no centro da sala, provocando reagdes em varios atores que
consideravam a exposigao do instrumento percussivo inusitada ou inapropriada, gerando
varios enfrentamentos: “eles diziam que tambor nao poderia estar dentro da casa, que era
um absurdo, um erro grave na histéria. E € importante ser dito isso porque, no final das

contas, isso € anti-hegemonico, no préprio campo da museologia'8?”

Que aconteceu? Aquilo chamou muito atencdo e essa & a famosa histéria. A
Antoninha Berchon pediu uma reunido com o Marroni#® e pediu nossa demissao
em massa. E uma histéria interessante, que eu acho que o prefeito na época
pesou: “pd, essa gurizada esta 1a, porque a Carla Gastaud agiu nisso, mas estao
fazendo um trabalho que estd chamando atencdo, que estd rendendo
politicamente, inclusive, ndo tem o porqué de botar essa meninada para correr”. E
ai ele sustentou o projeto, entéo, politicamente foi sustentado o nosso projeto e
isso causou um mal-estar danado. '8

Carla Avila argumenta sobre a importancia do tambor enquanto um instrumento

pedagogico por meio dos quais sao desconstruidos esteredtipos arraigados.

O tambor, as vezes eu me lembro: “a macumba, ssora’®”. Eu digo: “a macumba é
o instrumento”, entdo quando tu tens... Ai a importancia do professor, do expositor,
do musedlogo ter esses estudos que ndés faziamos. Essa responsabilidade de
estar com aquela narrativa ali e desconstruir a fala preconceituosa: “¢ macumba”.
N&o, macumba & o instrumento. E religiosidade186.

182 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

183 Fernando Marroni que foi o prefeito do PT eleito para a gestdo 2001-2004 e que apds, assumiu varios
cargos legislativos.

184 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

185 Termo que refere a forma como estudantes de periferia se referem as professoras; corruptela de
“professora”.



A desconstrugdo nao apenas de estereétipos junto ao publico do Museu, mas de
formas canonizadas de transmissdao de memodrias junto a propria equipe, também teria
sido protagonizada pela presenga do tambor. Segundo nos narra Caiua, essa presenga
passou a ser o gatilho para a evocagdo de narrativas silenciadas pela historiografia
regional, as quais exprimem a perspectiva dos descendentes de escravizados sobre
eventos importantes que transcorreram no estado, como € o caso da participagdo dos

lanceiros negros na Revolugéo Farroupilha:

[...] e para encerrar a histdria, o Baptista, contando histérias, comegou a contar a
histéria dos lanceiros negros e eu interrompi ele a primeira vez: “ta, mas e o
Sopapo?”. E ele dizia: “s6 um momento, deixa eu contar essa histéria”. Ai contava
mais um pouco e eu dizia: “mas e o Sopapo?” E ele, de novo, insistia nos
lanceiros. Ai eu desisti, né. E o Paulo depois me dizia: “Caiua, ele estava querendo
contar a historia dos lanceiros porque é fundamental”. S6 depois eu entendi que
aquilo era fundamental, que ele estava nos dando dica de que aquilo deveria ser
contado, experienciado, era o olhar dele e eu com o raciocinio muito do
formalismo da histéria oral, querendo voltar para aquilo que a gente queria
comprovar. Porque a histéria era saber que... Eu nunca vou esquecer, era uma
parte muito emblematica da entrevista que a gente perguntava assim para ele:
“‘com quem tu aprendeu?” E ele dizia: “eu ndo aprendi com ninguém, é intuigéo”.
Ai: “mas, 6 mestre, tu deves ter aprendido com alguém”. E ele dizia: “intuigdo”187.
[risos]

As controvérsias e rumores gerados pela presenca do tambor no museu se
desdobraram para discussdes sobre se o instrumento deveria ser tombado com objeto
patrimonial da instituicdo, o que implicaria ser inserido no livro tombo, receber um cédigo
de identificacdo e status de acervo. Com isso, ndo poderia ser retirado do museu sem
autorizagao técnica da equipe museoldgica e principalmente, ndo poderia ser manuseado.
Quando conversei com alguns integrantes da equipe do 2001-2004, estes relataram que
houve na época o registro do instrumento no livro tombo da instituicdo. Porém, desde que

reingressei na equipe do Museu, no ano de 2014, constatei que n&o o era.

Nosso entendimento foi que o Sopapo era acervo do museu, apesar de termos
entendimento que ele deveria ter sido tombado, nés debatiamos isso muito com o
Jodo. O Jodo era um cara que dizia que achava que nao deveria, e eu achava. Até
tu me dizer, Fabiane, que ele tinha sido colocado no livro tombo e nao foi, isso &
uma coisa que deva ser explicada, talvez a Carla consiga explicar. Mas tinhamos o
entendimento e a decis&o do livro tombo, ndo sei o porqué n&o foi. Mas o Sopapo ali
virou tudo, virou a grande referéncia. Essas foram as mudangas na expografia e

186 Entrevista com Carla Avila, realizada em 17de maio de 2022, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

187 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



mais dentro das exposicdes temporarias que ficavam ali dentro do salao que
faziamos a referéncia'88,

O ato do tombamento é um procedimento administrativo que serve a preservagao
de um bem cultural, podendo ser em uma ou mais das trés esferas de governo: municipal,
estadual ou federal. Quando ocorre por iniciativa de uma instituicdo museal especifica,
além de atender o critério de ser de interesse publico, deve atender o recorte temporal € a
missao da instituicdo. O argumento usado pela musedloga do Museu da Baronesa para o
nao registro do tambor de Sopapo no Livro Tombo é de que a sua datagdo € muito
recente, ou seja, ndo atenderia a especificacdo de tempo abrangida pela instituicdo para o
acolhimento de objetos, que é do final do século XIX até inicio da década de1930.

Penso que qualquer acao de salvaguarda do Sopapo deva ser efetivada de forma a
nao engessar o tambor, pois ele tombado podera ficar interditado ao toque, o que traria ao
instrumento o silenciamento, restricdo da sua capacidade de agir no curso dos
acontecimentos. Durante a roda de conversa da 42 edi¢cao do evento Sopapo, ocorrido em
2021 de forma virtual e transmitido no canal do Museu da Baronesa no Youtube, alguns
convidados trouxeram essa problematica, alertando que o Grande Tambor, caso seja
aprisionado pelo tombamento dentro do Museu, ndo podera mais interagir com outros
Sopapos e entes da cidade e outros locais8°.

Nao sao apenas os representantes da casa grande, assim identificados a partir de
um olhar militante, questionam a presenga do Sopapo no Museu da Baronesa. Mestre
Dilermando em sua entrevista refere se deparar com o mesmo tipo de indagacéo, em

relagcao a qual se posiciona:

E, claro, mesmo com a gente pensando com relagdo a histéria do charque, com
relagdo da Baronesa, as vezes as pessoas tém certo preconceito. Pelo lado
histérico, tem a sua importancia ali sim, conta a histéria da cidade e eu costumo
dizer, eu ja ouvi, ndo sei se coisas absurdas, porque eu nao levo para esse lado,
ha bem pouco tempo eu estava falando com alguém e pessoa me disse assim:
“ah, mas como que pode o tambor de Sopapo estar |4 dentro da Baronesa, ele
deveria estar na rua”. Mas cara, € uma forma de preservar a cultura do tambor e é
0 espago, como a mesma pessoa falou, € um espago que esta sendo preservado,
um lugar que esta ali, ndo sei se a pessoa fala por causa do espaco, mas eu acho
que o tambor hoje, o Sopapo tomou um rumo, como vou dizer, ele tem dentro de
sua poténcia que ele traz na sua corporeidade, eu acho que hoje a gente tem um
tambor. Eu posso dizer que eu tenho um tambor para chamar de seu, nés temos
188 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.
189 A Mesa-Redonda “Representacdo Negra nos Museus Brasileiros” foi composta pelo coordenador do
Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha; a mestra
em educacao, historiadora, musedloga e pesquisadora negra Maria José dos Santos Alves; o professor do
curso de Museologia da UFPEL, Dr. Diego Lemos Ribeiro e o Professor da Universidade Federal do Pampa,
hoje doutor em Histéria, Caiua Cardoso Al-Alam.




um tambor pra chamar de seu, é a mesma coisa, eu tenho um tambor pra chamar
de meu, que é o tambor de Sopapo.%°

4.3 O ressoar do tambor articulando redes

A celebragdo do Sopapo articulou-se com outras referéncias da ancestralidade
negra, proporcionada por outros corpos e perspectivas que passaram a atravessar o
Parque da Baronesa. Ou, por acaso, essas perspectivas sempre estiveram la, mas
ocultadas pelas narrativas da branquitude? Afinal, como vimos no Capitulo 2, aquele chao
acolheu dezenas de escravizados, que ndao devem ter resumido a sua existéncia a
simplesmente prestar servigos a familia Antunes Maciel. A Yalorixa Mae Nara de Xapana3,
ao interagir com a equipe e com aquele espaco, foi apontando para outros entes que ali
habitavam, presentificados em materialidades vistas pelas pessoas comuns como

mundanas:

A Nara passava caminhando conosco no Museu, era uma loucura. A histéria dos
ocutas, fundamental com as oficinas com as criangas, eu conto sempre essa
histéria. A Nara estava caminhando comigo e com a Geza, e ndés estamos
passando na frente do poco, que até hoje me arrepia, ndo consigo ficar, tenho
pavor ali do pogo e ai eu chego, ela olha para baixo e pega uma pedra e era uma
pedra que estava ali ha muito tempo, de acordo com o Jodo, com o pessoal que
estava ali. Era um ocutd grande e ela: “a partir daqui vocés vao contar essa
histéria”. E nos deu: “esta quente ou gelado?” “Gelado”. “Pois ela esta viva”. E ai
vem a narrativa que a gente fazia e isso tudo surgiu dali.®

Como o entorno do Casardo, que também compde o Parque da Baronesa, € um
importante espaco verde usufruido pela populagdao, Mae Nara projetava, em conjunto com
a equipe de entdo, agdes que inseriam a Chacara em uma histéria mais ampla, de
constituicdo das proprias forgas cdésmicas, conforme me relatou na entrevista concedida

para essa pesquisa:

Ndés pensamos assim, o periodo da formag¢ao do mundo, na evolugéo da terra, nos
temos o periodo em que o homem da idade da pedra descobriu o fogo, a primeira
manifestagdo de Xangd, que o homem usou aquele fogo para forjar os metais que
eles achavam, ali nasceu o primeiro Ogum, quando eles fizeram as ferramentas,
quando o homem chegou a beira da agua e se sentiu em um contexto infinito, ali
estava a presenca da lemanja, nas aguas doces das cachoeiras da Oxum, a
presenga da fartura das florestas podiam nos oferecer de alimentos, ali estava
Oxdssi. Menina, o mundo esta inserido em um universo de manifestagao, que as

190 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

191 Palestra com o tema “Gestdo 2001-2004: a primeira tentativa de falar do negro dentro do museu da
Baronesa”, realizada com Caiua Cardoso Al-Alam em 23 de outubro de 2015, no Museu da Baronesa, pela
equipe do museu. Disponivel no arquivo digital do Acervo do MMPB.



pessoas ndo observam e nao entendem que aquilo tem ha muito tempo. A gente
pega uma pedra, passa a mao e tu sente, se a pedra esta viva ela esta geladinha,
tu encosta no rosto ali e ela representa um orixa, o formato dela representa um
orixa, sao nossos assentamentos. E isso nds temos na natureza exposta e temos
que preservar. Um dos projetos que nos iriamos, chegamos a pensar em fazer la
na Baronesa, na época, era um processo de preservacdo ambiental. Por qué? Eu
considero desnecessario eu chegar a um cruzeiro, em uma encruzilhada de ruas e
asfalto e encher de milho e materiais, ali s6 vai servir para sujeira, quem vai
receber ali? Se eu for a natureza em um espago de mata, em cruzeiro de mata,
em uma beira de praia e invocar as devidas forgas, com consciéncia de que eu
nao posso sujar, eu tenho que usar elementos [nas oferendas] que possam se
difundir com a propria natureza, as comidas do santo, isso ndo tem problema, ela
se reabsorve, os outros animais comem, pronto. Mas latas, garrafas, plasticos,
isso ndo é absorvido. Existe um 1t4'%2 que diz que a natureza sé absorve aquilo
que vocé absorveria, entdo tu ndao come vidro, ndo come lata, ndo come plastico,
entdo como vou botar na natureza? Eu considero todos esses assuntos que nao
podem ficar esquecidos93.

Essa relacédo entre Museu da Baronesa, tambor de Sopapo e mitologia dos orixas
ndo é uma evocacao exclusiva de Mae Nara. Mestre Dilermando, ao comentar sob os
efeitos do projeto CABOBU na sua autopercepgdo como homem negro, afirma: “Ai, eu
pude enxergar, ali e trouxe comigo todo esse processo civilizatério que eu passei por
dentro do terreiro, eu trouxe junto com o tambor.”'®* Diferente de mae Nara que é do
batuque, mestre Dilermando é umbandista. E € na articulagéo entre tambor de Sopapo e

mitologia dos orixas que ele constituira o que ele denomina de pedagogia grib:

Quando eu criei o projeto, que eu ando até hoje nas escolas, a partir do Odara e
depois da Agdo Grid nacional, que é “Grid na Escola: Histéria e Corporeidade
Presente”, é para isso. Além de dar visibilidade para que as comunidades
reconhegcam o tambor, também poder falar de mitologia africana. Porque hoje,
depois de todas as mitologias sédo faladas na universidade, nas escolas, menos a
mitologia africana, que € uma mitologia super importante.

[...]

Quando eu crio esse projeto, “Gridé na Escola: corporeidade presente”, eu trago ali
0 que, para falar de mitologia? Eu trago o arquétipo que eu ja estudei, eu trago
arquétipo de Exu, de Oxdssi, de Ogum e de Xangd e todos, ndo sé porque aqui
em Pelotas, o Giba-Giba e o Baptista... O Baptista, eu estava junto com ele em
uma situacado espontanea das nossas primeiras oficinas de confecgao de sopapo
para o projeto O Grande tambor, para o documentario, o Giba disse: “esse aqui & o
atabaque, e quem rege esse tambor é Xangé”. Entdo eu trago esse arquétipo,
mas na verdade, a partir da Africa todos os tambores sdo consagrados por Xangd.
E a partir dali eu falo na escola, na faculdade, na comunidade onde sou chamado,
de mitologia africana, essa mitologia quando entrava na escola eu ia falar, muitos
alunos iam embora, ou os pais reclamavam que a gente estava falando de religiao,
hoje ja ndo. Por qué? A forma como eu levo isso, todos os orixas séo ligados a
natureza. E eu falo isso de uma cultura que tem um valor imenso, em se tratando

192 1t5 sdo as narrativas miticas da cultura Yoruba relacionadas aos orixas. Alguns adeptos das religides

iorubanas, surgidas em processo de diaspora, até aceitam os itds como fatos histéricos, e confiam como
sendo verdade absoluta, especialmente em situagdes de resolugao de disputas.

193 Entrevista com Mae Nara Louro, realizada em16 de marco de 2022 em Pelotas, de forma presencial, por
Fabiane Rodrigues Moraes.

194 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



de meio ambiente, de geragdo de renda, saude, por que eu digo isso? Porque
quando eu falo de Exu, meu tambor... Porque eu digo que trago o arquétipo de
Exu, porque quando eu boto o tambor de sopapo na minha escola, ele passa pela
genitalia, pela linha da fertilidade, quem comanda essa linha é Exu, e o Exu que
eu professo, & o Exu da cultura loruba, ndo é o lucifer da biblia. O Lucifer la da
biblia, quem gestou ele foi a biblia, isso ndo tem nada a ver com a minha cultura,
tem nada a ver com a cultura africana. O Lucifer que esta escrito la na biblia, isso
foi a igreja que criou, nao foi nds. A cultura loruba é Exu que é o ser, uma esfera, e
€ um ser que estd na rua, o senhor que esta na rua, o senhor que abre os
caminhos, e que te coloca em varias encruzilhadas e nessas encruzilhadas tu tens
um leque de possibilidades. Ele é o livre arbitrio, ele ndo é a coisa ruim, como
dizem. Porque quando se trata de Exu, as pessoas querem socializar com o
Lucifer 14 da biblia que ndo tem nada a ver com a cultura loruba. O Lucifer da
biblia, como eu sempre digo, quem gestou esse Lucifer foi a biblia, foi a igreja, ndo
foi nés, ndo tem nada a ver comigo. O Exu ndo, o Exu é o senhor da vida, da
organizagdo. Se tem uma desordem ele organiza, ele te coloca em uma
encruzilhada, te coloca no livre arbitrio, te abre um leque de possibilidades. E por
que eu digo isso? Porque ai é que tu fazes tuas escolhas. O caminho é teu e
quem vai escolher o melhor caminho és tu. Entéo, é isso que eu falo. E ai eu
posso falar de meio ambiente. Por que eu falo de Oxdssi? Porque eu digo que o
tambor de sopapo traz Oxdssi no seu arquétipo, porque eu pego a madeira. Na
umbanda, quem domina a mata é Oxdssi e Oxdssi € 0 senhor da abundancia, € o
senhor do alimento, da comida, da agua, e mais ainda, quando eu olho para uma
arvore, seja ela na calgada, ou seja, na mata completa, fechada ou com varias
outras arvores, qualquer arvore para mim representa ali € a morada de um orixa e
ela é potente como qualquer outra posse também daquela arvore, como usar ela
como um medicamento, dependendo de um tipo de arvore. Entdo posso falar de
saude a partir de Oxéssi, falar de fermentagdo, de meio ambiente. [...] Ai eu vou
para Ogum, Ogum é o senhor das ferramentas de trabalho e na Africa, em um
primeiro momento era o senhor das ferramentas de trabalho, enxada para
trabalhar na agricultura, depois veio as guerras, foi o senhor das ferramentas de
guerra. Foi ele que confeccionou as armas de guerra. E o que eu posso falar
também? Posso falar de justica social, geragao de trabalho e renda que hoje,
nesse mundo pandémico, temos assunto para desenrolar a partir desse arquétipo
de Ogum. E o arquétipo de Xangd que a gente traz pela imponéncia do tambor, de
ser grande, representa Xangd pelo som estrudente, a gente pode falar, como eu
sempre digo com meus alunos, Xangd tem uma machada de dois gumes,
representa o equilibrio, entdo posso falar de justiga social. 9

Nao foi apenas o Sopapo recriado pelo CABOBU que foi inserido no Museu da
Baronesa, acompanhando-o, diversos atores, varios deles também forjados no CABOBU,
atravessaram a Chacara da Baronesa, inserindo-a em uma nova rede. Caiua refere a
insercdo do Sopapo no Museu da Baronesa como uma forma de ressoar para dentro da

instituicao o proprio Projeto CABOBU.

Eu percebi que nds estavamos na beira do CABOBU ', logo depois do CABOBU
ha uma queda para além dos movimentos sociais negros e la no Museu a gente se
agarrou com Baptista, com Odara, que sempre foram lutadores, o Odara sempre
esteve engajado dentro do CABOBU, inclusive dentro do Sopapo. E a gente
continua celebrando o tambor durante quatro anos, isso foi muito importante.
Entdo eu vejo a gente 1& na Baronesa seguindo esse caminho dentro dessa

195 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

19 Caiua refere-se ao fato de que iniciaram o processo de inser¢gdo da tematica negra no Museu da
Baronesa pouco tempo depois da realizacdo do CABOBU.




identidade afro regional, que é o que vocés fazem também, continuaram
fazendo.19”

O CABOBU, ao recriar o Sopapo proporcionou a restauragao dos elos com a
ancestralidade, a valorizag&o da cultura local diaspdrica, articulando-se com outro projeto:
a Agao Grié Nacional, desenvolvido no ambito do Ministério da Cultura a partir do ano de
2006, que dava suporte financeiro e logistico para mestres(as) da cultura popular (ndo
apenas da cultura negra), reconhecidos portadores de saberes e oficios especificos, que
sdo transmitidos especialmente pela oralidade.

O termo Grid, que se popularizou no Brasil por meio desse projeto do MINC tem
origem no continente africano e diz respeito a homens e mulheres — Griots e Griotes —
que dominam certas técnicas de comunicagdo em que geralmente a musicalidade é
central. Originados, segundo Dorsch (2020), na Africa Ocidental no século X, eram
reconhecidos mediadores de disputas, mestre de cerimonias e conselheiros que atuavam
nas cortes ou junto as familias da nobreza.’ Dorsch observa que mesmo no periodo
pré-colonial os griots faziam a mediacdo entre diferentes coletivos e mantinham a
memoria de impérios mesmo quando esses sucumbiam. Nos periodos coloniais e pos
coloniais, passaram a se vincular aos varios processos diasporicos, tornando-se elos
mediadores entre diferentes geragbes e comunidades, tendo seus papéis reinventados
tanto pelos processos de independéncia como pelos mais distintos movimentos de
mobilizagao politica e cultural negras.

Giba Giba, ao incentivar esse movimento de retomada dessa tradicdo do Sopapo,
mobilizou agentes performaticos, gerando novas articulagdes. E nesse contexto, e como
decorréncia direta do CABOBU, que houve a criacdo do Grupo Odara. Avila (2011, p. 38.)
relata que “A partir dessa mobilizagao em torno do Sopapo, iniciada em 1999, originou-se
o Grupo de Danga Afro Odara, que busca através do corpo problematizar a presenca
afrodescendente na sociedade”. O grupo Odara surge no ano 2000, tendo a sua frente
justamente algumas pessoas que participaram ativamente do Projeto CABOBU, como
Mestre Baptista, Mestre Dilermando e sua esposa Maritza Freitas, formada em Educacgao

Fisica e envolvida ativamente com danca afro nas escolas nas quais exercia docéncia.

197 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.
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[...] ai o CABOBU interrompeu o projeto, foram duas edigdes, ai o Odara surgiu em
fungdo disso mesmo, a gente ficou sem nenhuma atividade: “e o que vai acontecer
agora? Temos que criar um projeto, para tocar o tambor”. Tanto que o tambor do
Sopapo passou a ser o carro-chefe do Odara. Toda vida o carro-chefe do projeto é
o0 Sopapo. E dentro do Odara que tinhamos que fazer pesquisa para montar
coreografia, mesmo que a gente tinha a Maritza que trabalhava com danga no
Pelotense, a Raquel’® que estava se formando em Educacgéo Fisica e também
trabalhava com danga e era bem jovem, bem novinha, tanto que hoje ela me
chama de pai, minha filha adotiva. A partir dessas pesquisas, porque tendo
pessoas no Odara que faziam coreografias, que eram os coredgrafos, mesmo
assim, o projeto era uma construcdo coletiva. Nao tinha aquilo: “ah, a Raquel e a
Maritza, vamos fazer tal coreografia? O tema vai ser esse.” Nao, a gente pensava
um tema, e a gente ia estudar, ia para os livros, faziamos grupos de pesquisa para
montar o espetaculo e ai, nesses estudos, eu comecei a entender minha vida
como negro nessa comunidade pelotense2%.

Segundo Mestre Dilermando, esses estudos dentro do grupo Odara, articulados
com as experiéncias sonoras com o tambor, o levou a ressignificar experiéncias
marcantes de racismo vividos na infancia.

Foi justamente esta rede de ativistas e organizagbes que esbogou reacdo ao
provavel desmonte que se anunciava com a mudanga na Gestdo Municipal, no ano de
2005, quando a candidatura da situagao perdeu a eleicdo por um dos candidatos da

oposicao:

O Odara foi fundamental, vou insistir, a Raquel, a Maritza, o Dilermando e a Greice
sao fundamentais nessa experiéncia do Museu. Essa experiéncia do Museu
também é do Odara, tanto que quando acabou a gestdo, nunca me esquego, o
Odara reivindicou uma reunido com a Annelise, e uma das companheiras, nao
lembro se foi a Raquel ou a Maritza, me chamou, a gente foi para reunidao da
Annelise, a Annelise continuava la. Que o Odara, representando o movimento
social negro, queria ter compromissos de que aquela perspectiva de abordagens
da histéria da cidade, visibilizando o protagonismo negro, néo ia ser recuado. E a
Annelise foi muito gentil na época, a Annelise participou dessa equipe, uma
figura... Gosto muito da Annelise, mas essa provocacao do Odara, no final da troca
de gestdo, chama atengao para esse fato, que foi uma construgdo muito coletiva,
muito representativa, viu Fabiane, acho muito emblematico isso.2!

O grupo Odara foi um dos coletivos forjados nessa articulagao ancestral que gerou
o projeto Cabobu, muitos outros atores se articularam ou fortaleceram a partir dele, como
sera visto abaixo. Aprofundei um pouco sobre esse grupo, em um subtitulo em que trago
brevemente “redes” vitais que também atravessam o Museu, que sao as referéncias que

tanto Mae Nara como Mestre Dilermando fazem aos orixas e outros entes. O grupo Odara

19 Trata-se de Raquel Silveira, atualmente com formagdo na area de Pedagogia e atua na coordenagéo do
Odara; trabalha como funcionaria publica na Pré-reitoria de Extensdo da UFPel.

200 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

201 Entrevista com Caiua Cardoso Al-Alam, realizada em 22 de janeiro de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



persistiu por varios anos como um dos espagos agregadores dos Griots da cidade —
Mestra Silrley Amaro e Mestre Baptista, falecidos; e atualmente, Mestre Dilermando — que
com sua pedagogia musical e itinerante cruzaram e cruzam a cidade como suportes
corporais de forcas cosmicas, narrando poeticamente o mundo, incorporando saberes e
‘reinventando a vida enquanto possibilidade. Assim, ato meu ponto: a problematica do

saber é imanente a vida, as existéncias em sua diversidade” (RUFINO, 2019, p. 9).

4.4 “O tambor criou corpo, ele esta em movimento?°2”.

O trabalho feito na gestdo de 2001-2004 ndo teve continuidade na gestédo
imediatamente posterior. Segundo Annelise, que trabalhava no museu em cargo
administrativo, houve uma indefinicdo quanto a diregcao do museu por aproximadamente
seis meses, em que a equipe esteve reduzida a poucos funcionarios, quando entao ela
assumiu como diretora em julho de 2005. Com a troca de governo, entédo, o discurso
adotado na segunda fase identificada por Leal (2007, p. 17) foi consolidado. Com um foco
na conservagao dos bens e criagado de condi¢cdes técnicas para adequar o espago ao que
é exigido de um Museu, as discussdes sobre a missdo da instituicdo e as disputas de
narrativas ndo avangaram muito. Uma fase mais técnica se iniciou em 2005, com énfase
na preservagao do acervo, abertura de concursos para musedélogos, parceria com 0O curso
de Museologia da UFPEL. No periodo de 2006-2007 houve um investimento na
constituicdo da documentagao arquitetdénica da casa, com levantamento das medidas dos
espacos que compde o casardo e das patologias (goteiras, fissuras etc.), visando a
elaboracao de plantas para o encaminhamento de projetos de restauros do prédio para
editais2%3. Em 2008, iniciou o curso de Bacharelado em Conservacao e Restauro de Bens
Culturais Moveis da UFPEL, que proporcionou a atuacdo de estagiarios nessa area,
curriculares ou remunerados. Foi nessa fase, ja em 2010, que passei a atuar no Museu,
primeiro como bolsista do Curso de Conservagao e Restauro, depois como estagiaria, até
o final de 2012.

A partir de 2012, até 2016, um convénio assinado pela Prefeitura com a

universidade trouxe ao Museu estagiarios do curso Historia, esses faziam o trabalho com

202 Frase retirada da entrevista concedida por mestre Dilermando para essa pesquisa.

203 o projeto de restauro do Museu Parque da Baronesa foi contemplado, no ano de 2019, com uma verba
federal no valor de R$ 1,84 milhdo a ser aplicada nessa que deve ser a maior intervengéo ja realizada
naquele espaco. O projeto foi um dos 46 selecionados em todo o pais, entre 334 habilitados, de um total de
1.323 projetos inscritos. O recurso € do Fundo de Defesa de Direitos Difusos, vinculado a Secretaria
Nacional do Consumidor (Senacon), do Ministério da Justica e Seguranca Publica, e tem 1% de
contrapartida da prefeitura (R$ 18.390,69).



as monitorias, investigagcbes com documentos museoldgicos e também o mapeamento
dos Cadernos de Sugestdes e a pesquisa historica para embasar as exposigcoes. Esses
Cadernos eram trazidos toda segunda-feira pela manha a mesa da diregéo, junto com o
livro caixa e o Caderno de Presencgas relativos as visitas que tinham acontecido no final

de semana. Abaixo alguns excertos desses Cadernos:

Figura 21: Anotagéo feita em um dos Cadernos de Sugestées referente a sala com os quadros de
vidro, denominada “Sala de Memorias Negras”. Fonte: Acervo institucional MMPB.

Figura 22: Anotagdo de um dos Cadernos de Sugestées 2015. Fonte: Acervo institucional
MMPB.



Como ja mencionado, esses Cadernos faziam parte das reunides gerais de
avaliagao das atividades dos finais de semana e foram inseridos na rotina do museu como
um recurso para atender, segundo Annelise, a Lei dos Estatutos dos Museus, que
recomenda um dialogo entre equipe técnica e publico atingido por cada instituicdo2%4. Os
Cadernos de Sugestbes, assim como outros materiais administrativos eram
disponibilizados, mas os comentarios s6 eram discutidos em casos muitos especificos.
N&o havia, inicialmente, um trabalho especifico para mapear sugestdes que poderiam ser
aproveitadas na exposigdo ou responder indagag¢des colocadas pelo publico. Mas isso

aos poucos foi mudando, conforme minha experiéncia e do meu colega Marcelo:

Sempre tive curiosidade de descobrir sobre a familia que viveu naquela casa,
quem eram aquelas pessoas, quem eram os Antunes Maciel, quem era a
baronesa, o bardo, a Déia, a sinha, livros de receita, quadros pintados, me
interessava sempre pelo passado dessa familia. S6 que ao mesmo tempo, no
decorrer das exposi¢des, com o passar do tempo, a gente sempre tinha o costume
de ter um Caderno de Sugestdes na entrada do museu, para que as pessoas ao
final do passeio deixassem as suas impressoes ali. E eu sempre gostei de ler esse
Caderno porque eu me divertia muito com coisas do tipo daquelas senhorinhas
que diziam: “fiz uma viagem no tempo, como Pelotas era linda...”. Sé que ao
mesmo tempo, eu lia alguns outros comentarios que eram perguntas que me
chocavam um pouco: “esse museu foi feito com sangue dos negros, onde esta o
negro que trabalhou nesse museu, onde esta a histéria dos escravos que
construiram essa casa?” E essas perguntas comegaram a aparecer com certa
frequéncia no livro. E isso comegou a me chamar a ateng¢do, ndo sé minha, mas
da equipe toda2%3,

Com a rotatividade dos estagiarios, ndo eram percebidas mudangas na narrativa,
fazendo com que tudo se mantivesse estavel. No final de 2013, meu contrato foi
prorrogado por mais seis meses, pois estava prestes a me formar, situagao exigida para
minha permanéncia. E entdo que apds uma nova gestdo municipal assumir, todos os
estagios foram cancelados. E abriu-se a oportunidade de uma unica vaga como Cargo
Comissionado. Entado, fora da instituigdo, mudei-me para Porto Alegre, onde assumi uma
funcdo num projeto na Fundacgédo Iberé Camargo. Um ano e meio depois voltava ao
Museu da Baronesa, no Cargo Comissionado disponivel, ou seja, como funcionaria, nao
mais como bolsista ou estagiaria.

Em julho de 2014, entao, voltei a conviver com a historia da familia Antunes Maciel

e os trabalhos de conservagao foram divididos com outro funcionario, que havia assumido

204 A implementagdo da Politica Nacional de Museus, pelo Ministério da Cultura, ainda no ano de 2003,
possibilitou novas diretrizes e formas de fomento para o setor, bem como a criagdo do Sistema Brasileiro de
Museus (SBM), do Cadastro Nacional de Museus (CNM), do Estatuto de Museus e do proprio IBRAM
(Instituto Brasileiro de Museus).

205 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



a fungao de conservador durante minha auséncia. Com o meu retorno, passei a auxiliar
nas atividades. Ao voltar para o Museu, estava em exposi¢do o acervo sacro, que ha
muito tempo era de interesse do Conservador expor. O Museu teve setores readaptados
para esse fim, o saldo de festa tornou-se uma capela, o hall de entrada uma sacristia, e
as vitrines da Sala de Exposi¢gdes Temporarias receberam as pequenas imagens sacras
da colecéo.

O municipio de Pelotas, no ano de 2013, seguindo o exemplo do Uruguai,
promoveu um evento para celebrar o patriménio, que passou a ser denominado “Dia do
Patrimonio”, celebrado sempre na data de 18 de agosto. A semana que abarca essa data
€ preenchida com programacéo direcionada a um tema especifico, o qual é escolhido em
reunido da equipe da SECULT. Para fundamentar a programagdo, a comissao
responsavel pelo evento planejou rodas de conversas com especialistas ou
representantes da sociedade civil, as quais originalmente eram limitadas a equipe. Mas ja
nas primeiras edi¢cdes essas rodas de conversas foram abertas ao publico e incorporadas
na propria programacéo do evento. E um momento importante de trocas de ideias, em
que os planejadores e operacionalizadores da politica cultural abrem algum espacgo para
perspectivas plurais sobre o tema que estd sendo debatido, potencializando
controvérsias.

A primeira edicdo, ocorrida em 2013, teve como tema gerador o patriménio de
pedra e cal, celebrando o patriménio arquiteténico da cidade. Em sua segunda edicao,
ocorrida no ano de 2014, justamente o ano em que estava retornando ao Museu, a
proposta foi trabalhar “A heranca Cultural Africana”.

No texto oficial em que a Secretaria Municipal de Cultura justifica a escolha do
tema do ano, o qual é disponibilizado para que as atividades sejam constituidas, é
ressaltada a contribuicdo dos africanos e seus descendentes para a construgdo da
cidade.

A equipe do Museu recebeu a incumbéncia de participar dessa edicdo com bastante
temor e apreensao, por se tratar de um assunto que era tido como tabu dentro da
instituicdo e conflituoso: a presenga negra nas expografias era cobrada por visitantes nas
mensagens deixadas no Caderno de Sugestbes, e aos monitores, por meio de
comentarios que alguns visitantes faziam durante o percurso pelas salas, durante as
visitas guiadas. Por coincidéncia, a proposi¢cdo do tema “Heranga Cultural Africana”, para
o Dia do Patriménio de 2014, ocorreu na ocasidao em que O acervo sacro compunha a

exposigao temporaria anteriormente citada. Tomou-se essa exposicao como ponto de



partida e, considerando que naquele ano o evento comportaria apenas trés dias, planejou-
se trabalhar a relagdo dos santos catdlicos com os orixas, elegendo-se o tema do

sincretismo como fio condutor da narrativa.

Era uma exposigédo grande, levou muito tempo, muita pesquisa, muita demanda, e
o material grafico ficou muito bom, entdo era um orgulho muito grande para nés o
resultado daquela exposi¢ao, que estava realmente muito bonita. De que forma
entdo acoplar o tema do Dia do Patriménio da heranca cultural africana a Africa?
Entdo a gente pensou sincretismo religioso, ainda mais que seriam apenas trés
dias de evento, desmanchar uma exposi¢ao inteira que levou meses para ser
montada para trés dias de atividades e remontar a exposigdo de novo. Entdo a
gente entendeu que o caminho mais simples, entre aspas porque nao seria tao
simples assim, seria adequar, através do sincretismo religioso, o acervo exposto e
puxar o link para Africa e a tematica da matriz africana2°6.

Fui designada para auxiliar na construgao dessa exposigao, por ser uma adepta do
batuque. Naquele momento, sem me dar conta, pois ndo tinha plena consciéncia do que
tinha transcorrido na Gestdo 2001-2004, estava refazendo conexdes ja testadas
anteriormente, embora ndo necessariamente com as mesmas pessoas. Recebida a
incumbéncia, fiz contato com minha méae de santo, a Yalorixa Gilmara de lemanja Naé, e
com meu avé de santo, o Babalorixa Paulo Cesar de Oxala Olokum, que esteve no museu
€ conversou com a equipe sobre a religido do batuque, sobre sincretismo, nos ajudando a
fazer as correspondéncias das imagens das divindades presentes no acervo sacro com
os orixas. A exposi¢ao, entdo, foi organizada e os materiais foram produzidos para serem

expostos juntos aos santos e vitrines da exposi¢cao sacra.

Aquele trabalho que aconteceu através de 2004 ele ficou latente, ele ficou
adormecido, o sopapo que eles usavam ficou no museu. O Sopapo vem da
Secretaria de Cultura e em alguns momentos a Secretaria questionou onde,
confirmou se o Sopapo estava ali no museu e sempre se considerou que o
Sopapo estava bem guardado. Essa questdo ficou sempre adormecida, ficou
sempre como um questionamento e precisou de um amadurecimento da equipe,
de mudangas das pessoas que trabalhavam no museu e dependia disso. Eu
lembro que, eu acho que o Caiua fala até agora disso, deve ter falado em algum
momento, existiam forgas ocultas, muitas vezes eles faziam algumas mudancgas
no museu de dia e no outro dia as coisas tinham voltado para o lugar?°’.

Foram alguns dias em que a cultura negra saiu do bau do esquecimento, e se
instalou pelos corredores do Museu, ocasionando repercussdes junto aos visitantes, que

demonstraram posicionamentos diversificados. Foram confeccionados 6 banners sobre a

206 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.
207 Entrevista com Annelise Costa Montone, realizada em 08 de dezembro de 2021 de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



cosmologia e ritualistica do batuque (ver Anexo): um apresentando o tema e explicando o
conceito de sincretismo; outro explicando as correlagdes entre altar e peji; um terceiro,
que sob o titulo de “Cores e festividades”, abordava brevemente o ciclo ritual relacionado
aos orixas e sua simbologia; o quarto apresentava os 12 orixas cultuados pelo batuque,
suas atribuigdes e correspondéncias com o0s santos catdlicos; um quinto banner explicava
brevemente o processo de iniciacado e, finalmente, o sexto banner, com um texto mais
extenso, explicava de forma um pouco mais densa o processo de sincretismo entre
religides de matriz africana e catolicismo no Brasil. A exposi¢gédo foi complementada com
objetos e imagens de religides de matriz africana, que € um dos temas mais recorrentes
quando se retrata a presenga negra nos museus (LODY, 2005). Marcelo detalha o quanto
isso implicou uma imersao da equipe no desafio de conciliar arte sacra com religides de

matriz africana.

Em algumas salas do museu a gente fez adaptagbes bem sensiveis, tipo, por
exemplo, vou pela ordem para eu ndo esquecer: o quarto das criangas a gente
expds dentro da exposicdo de arte sacra, o livro dos santos dos dias que era
costume dos brancos catodlicos da época batizar as criangas com o nome do santo
padroeiro daquele dia do nascimento da crianca. A gente fez uma ligagdo, meio
que a grosso modo, mas fizemos, com o ritual em que se descobre o orixa regente
dos filhos de santo na matriz africana, que seria através da mesa de buzios, do ifa,
que seriam os buzios, para descobrir 0s orixas que regem a pessoa. Entao, dentro
do quarto das criangas, junto com o livro dos santos dos dias a gente colocou uma
mesa com uma peneirinha e montamos com um ifa como maneira meio que
incipiente, ja contando com ajuda da Fabiane, que é filha de santo e tem mais
experiéncia, entdo ela péde nos ajudar a montar. Entdo montamos os buzios,
montamos algumas guias na volta para fazer uma referéncia, ndo era para
representar fidedignamente aquele ifa, mas fazer a referéncia. Na sala das
vitrines, onde a gente tinha boa parte do acervo sacro, os santos de oratdrias, que
sdo os santos pequenos para o culto doméstico, a gente elaborou uma tabela e
nessa tabela a gente pegou e fez uma pesquisa, quais sdo os principais orixas,
dentro das casas de nacao, tinhamos que pegar o viés da nagao, nés tivemos que
escolher porque dentro de Pelotas, teoricamente, o referencial de
representatividade maior sdo as casas de nacgdo, entdo fizemos o banner
contando com os orixas do Bara ao Oxala, que sao os dois orixas principais e ai
fizemos a correlagdo com os santos. Ao lado das imagens que nos tinhamos, que
tinha referéncia a essa tabela, colocamos o nome do orixa ao lado da tabela e
contamos a historia, durante a visita guiada, de que forma aconteceu o
sincretismo, que os negros eram proibidos de terem seu culto e sua religido e
tiveram que utilizar as imagens de culto catélicos do seu senhor para poder fazer
suas oferendas e seus ritos aos seus orixas e divindades?%8,

Apods o término da gestdo 2001-2004, o Sopapo nunca mais tinha sido exposto,
porém era objeto de disputa, para fins de empréstimo para atividades variadas pela
cidade, ou até mesmo visando a posse permanente, uma vez que sua presenca restrita a

reserva técnica do museu havia adquirido o status de tambor abandonado, e portanto,

208 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.




supostamente disponivel. Por outro lado, em um movimento completamente oposto, as
redes que haviam sido fortalecidas por meio da inser¢cdo do Sopapo no Museu, durante
aquela gestdo de 2001-2004, haviam extrapolado o ambito local, levando a uma
crescente valorizacdo e visibilidade do instrumento nas redes do ativismo e cultura
negra2o9,

Annelise, a diretora da época, ciente da responsabilidade do museu com todo o
instrumento disponivel na reserva técnica, exerceu um forte controle para que o tambor
permanecesse como parte do acervo. Nesse Dia do Patriménio de 2014, o Sopapo
retornou a exposigao, ainda que temporaria, compondo a narrativa sobre sincretismo

religioso ao lado de um manequim, que fazia referéncia a uma yalorixa:

[...] a gente resolveu colocar o tambor de Sopapo, que era o instrumento cujo os
negros das senzalas e charqueadas celebravam através das suas batidas, se
conectavam com seus orixas e se conectavam com sua raiz africana, com seus
antepassados, ent&o a gente resolveu tragar essa ponte através do instrumento?0.

209 Uma passagem da entrevista com Caiua Al-Alam sinaliza para a potencializagao de agdes proporcionada
pela experiéncia no Museu da Baronesa: “Olha o Paulo, vou insistir, fomos para Porto Alegre, trabalhei com
museologia comunitaria, continuei estudando isso tudo. Paulo entrou para a Afrosul, fui trabalhar com Paulo
dentro da Afrosul, que é uma referéncia desde a década de 70 do movimento social negro, nos articulamos
com a rede nacional dos Griés. O Paulo trabalhou no Ministério da Cultura, a Sirley, o Baptista viajaram com
o Paulo por todo o Brasil, isso € uma coisa muito doida, lindo demais, uma coisa que extrapolou”.

210 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



Figura 23: Representacdo de uma Yalorixd junto ao tambor
de Sopapo, na exposigdo tempordria do Dia do Patrimé6nio
de 2014. Fonte: Acervo Digital MMPB

A ideia que se trabalhou na época, nessa exposicao sobre sincretismo, foi provocar
experiéncias sensoriais contraditorias, substituindo, por exemplo, os cantos gregorianos
que acompanhavam a exposig¢ao das imagens catdlicas, por rezas do batuque em yorub3;
acrescentando tabletes de incensos acesos para gerar a sensagado de imersdo em um
ritual de batuque. A observacédo de imagens catdlicas do século XIX por meio do olhar era
atravessada pelo forte cheiro de incenso e pela sonoridade das rezas em yoruba,
elementos que remetiam as referéncias que também poderiam ter estado presentes nos
casarbes no mesmo periodo, poréem ocultos. A experiéncia de Marcelo com o publico

indica o impacto que a exposicao teve nos visitantes:

Para nossa surpresa ou para nossa alegria, a exposigao foi muito bem falada. As
pessoas ao sairem la de dentro, e me chamou muito atengéo isso, porque fiz
muitas visitas guiadas nesse final de semana, as pessoas comentaram,
principalmente as pessoas negras que eu procurei ter uma atencao especial ao



sair dos ambientes com essas pessoas, elas comentavam coisas de, por exemplo

“que lindo”, “que bom”, “ja ndo era sem tempo”, “finalmente”. Me chamou atencgao
a emocao dessas pessoas, diferente das pessoas brancas que entravam no
museu e tinham aquela viagem do tempo e achavam tudo muito lindo e
maravilhoso, muitas dessas pessoas saiam com lagrimas nos olhos e eu me dei
conta, naquele momento, do poder que uma exposigao tinha. Do que 0 museu era
capaz de fazer com as pessoas, do compromisso que a gente tinha nas maos, nao
s6 no sentido de uma exposi¢cao para o0 povo negro ou populagédo negra, ndo, mas
qualquer exposigao que se fizer, o poder que isso tem, de mexer com a emogao

das pessoas, do imaginario das pessoas e isso mexeu muito comigo?'",

A partir desse momento, a equipe nao teve outra opgao que nao fosse mergulhar
em pesquisas bibliograficas, buscar autores, realizar rodas de conversas, dando o
pontapé inicial para uma ideia maior, ao que atualmente é denominado “Projeto de
Visibilidade do Negro no Museu da Baronesa”, cujo nome variou no transcorrer dos anos
e que foi apresentado, originalmente, pela entdo estagiaria de Historia (hoje historiadora)
Flavia Alsino Sanes, no ano de 2015, sob o titulo “Pré-Projeto Insercdo do negro na
comunicagdo do Museu da Baronesa”. O potencial criador do ocuta que tinha sido
descoberto no patio do casardo pela Yalorixda Nara de Oxoéssi havia despertado,
articulando, mais uma vez, novos agenciamentos e novas redes de relagdes para dentro
do Museu. A primeira pessoa que chamamos para conversar apés o evento do Dia do
Patriménio de 2014 foi justamente o historiador Caiua Cardoso Al- Alam; quando ele nos
contou sobre o encontro de Mae Nara com a pedra, na qual ela identificou um ocuta, ou
seja, a presenca ativa de um orixa, nos damos conta que a mesma havia retornado para o
local que anteriormente estivera: calgcando a porta que da acesso ao algibe (po¢o), para

manté-la aberta.

Ocuta. No6s tinhamos, entdo, um ocuta, entdo pesquisamos aprendemos com a
Fabiane, inclusive. Cada pedra que se referencia a um orixa tem um formato
diferente. Entdo através daquela pedra escolhida que, por um acaso, ja tinhamos
no museu, nds descobrimos que aquele formato era um formato relacionado a

Xangb, entdo teriamos um peji com um ocuta de Xang6212.

Um aspecto interessante desse processo de reinsercdo da tematica negra no
museu foi mais uma vez o protagonismo dos estagiarios, especialmente da area de

Historia2'3. Nao me refiro apenas a mim, mas a propria Flavia que rascunhou o primeiro

2I1 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

212 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

213 Marcelo expressa muito bem a importancia dos estagiarios de Histéria para discutir a questdo da
representacdo: “Flavia nos devolveu a pergunta: “de que forma vocés pretendem representar?” E a gente
deu aquela pausa dramatica de novo: “existem formas de representar?” Ela disse: “sim, existem, tu podes
representar a escravidao, tu pode botar um monte de grilhdes, bolas de ferro, botar um pelourinho dentro do



projeto de visibilidade do negro. Annelise reconhece, em sua entrevista, que a presenca
de estagiarios da area de humanas trouxe “[...] um olhar mais critico para determinados
temas, especificamente, todos os questionamentos em relagao a presenca do trabalhador

escravizado”.

E lembra o que isso provocou? Porque o projeto tem tantas versées? Porque nos
fomos aprendendo, aconteceram mais pesquisas, lembra que se fez levantamento
grande de bibliografia, claro que ninguém deu conta de toda, de ler a bibliografia.
Primeiramente foi um projeto voltado para aquele momento inicial e a partir dele, a
nossa preocupagdo em que ndo féssemos entendidos pelos movimentos negros
da cidade, principalmente, e no fim se viu que toda uma movimentagcdo e
questionamentos que a equipe se fez em termos de entender os termos a serem
usados, € ndo sei se tu... Acho que todos que se interessam por isso se dao conta
de que um contexto bem maior foi... Esse projeto foi crescendo, amadurecendo
dentro de um contexto propicio e néo s6 da secretaria de cultura, bem maior, de
inumeros questionamentos, de publicagbes que um tempo atras nao existiam,
porque essa bibliografia que se buscou ndo estava posta ali até, quem sabe
naquele momento, cinco anos atrds, dez anos atras, ndo existiam ou existia pouco
explorada?'4,

O projeto elaborado em 2015 tinha como foco, principalmente, potencializar o
espaco do Museu para a pesquisa historiografica, inclusive em arquivos estaduais, como
APERS e AHRGS, apresentando como objetivo geral: “Aprofundar uma pesquisa sobre o
negro no periodo da escraviddao e no pos-abolicdo em Pelotas e suas relagbes com a
familia Antunes Maciel, com o intuito de acrescentar novas informagdées a comunicagao
do museu™®'S. Ou seja, almejava-se aprofundar o conhecimento estritamente sobre a
relagdo dos Antunes Maciel com a escraviddo, o montante da escravaria que possuiam,
quantos desse montante trabalhavam na Chacara e onde ficavam alojados. Era um
projeto bastante circunscrito, focado na Chacara da Baronesa e sua relacdo com a
escravidao, sem mencionar de forma mais explicita a presenga negra na cidade como um
todo. Mas foi importante essa primeira elaboragédo de uma proposta que foi se alargando
no decorrer dos anos.

Apds a exposicao sobre sincretismo no dia do Patriménio de 2014, logo o Sopapo
voltaria a interagir com o publico no verdo de 2015, na Exposi¢ao “E o Homem inventou”.

Essa é uma exposicao realizada nos meses de dezembro a margo, em que a equipe

museu e falar sobre escraviddo, mas essa nado é a visao que a histdéria quer dar, que os historiadores
querem dar.” A estagiaria referia-se aqui a importancia de considerar ndo apenas o carater aviltante da
escraviddo nesses processos de representacdo, mas também o protagonismo dos escravizados e seus
descendentes.

214 Entrevista com Annelise Costa Montone, realizada em 08 de dezembro de 2021 de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

215Conforme documento nomeado “Projeto “Insergdo do negro na comunicagdo do Museu da Baronesa”,
que compde o acervo administrativo digital do museu. Sem titulo. (2 paginas).



técnica tira férias, por isso sdo usados objetos mais resistentes que suportam por mais
tempo serem expostos sem risco de deterioracdo, itens como maquinas de escrever,
filmadoras, maquinas fotograficas, armas, etc. Achou-se pertinente inserir nessa
exposi¢cao o Grande Tambor, como um exemplo da inventividade dos negros e negras que

auxiliaram na construcao da cidade.

2015 Sala de exposicoes temporarias
“E o Homem inventou”.

Atabaque e Sapapo

Figura 24: Vitrine com parte da exposi¢do "E o Homem Inventou". Fonte: Acervo Digital MMPB

A partir de 2015, nas monitorias das visitas guiadas passou-se a indagar os
visitantes sobre quem ajudava a baronesa a se vestir; quem amamentava seus filhos, etc.
Essa revisdao do trabalho de monitoria implicava o acréscimo de informagdes sobre os
trabalhadores escravizados da casa, na medida em que se percorria 0s varios espagos.
Aproveitava-se qualquer referéncia sobre a elite branca para dar informacdes sobre o seu
reverso, mesmo que nesse momento essas informacdes nao estivessem acompanhadas
de objetos de referéncia ou expositores com dados sistematizados. Dessa forma, quando
adentrava-se no quarto de Déa Antunes Maciel, que foi rainha de carnaval no Clube
Diamantinos, um tradicional clube social da elite pelotense, aproveitava-se para falar dos
clubes sociais negros que tinham sido criados na cidade em razdo da segregagédo no
ambito da sociabilidade.

A disposicdo de dados histéricos sistematizados sobre o0s escravizados na
expografia permanente foi acontecendo aos poucos, na medida em que pesquisadores

disponibilizaram informagdes e documentos encontrados em arquivos. Desse modo, no



quarto das criangas, foi inserido um pequeno expositor com informagdes sobre as amas
de leite da familia; no espago da cozinha colocou-se um informativo em cima da mesa
com informagdes sobre os trabalhadores escravizados que atuavam nesse espaco
doméstico e na chacara. No pedestal em que fica o busto do Bardo inseriu-se
informacdes sobre as cartas de liberdades e alforria. Tudo com base em informacdes
pontuais recuperadas pelos inumeros trabalhos académicos realizados nesse periodo nas
areas de Historia e Memoéria e Patriménio.

O projeto “Insercdo do negro na comunicagdo do Museu da Baronesa” foi
apresentado publicamente pela primeira vez em 03 de agosto 2016 em uma Roda de
Conversas do Dia do Patrimdnio, que aconteceu na Sala de Exposi¢ao Inah Costa, prédio
da Secult. O tema do Dia do Patrimbénio desse ano era Ocupacdo Feminina e a
contribuicdo da equipe do museu na programacao da Roda de Conversa foi: “As outras
mulheres do Solar da Baronesa”. Na apresentacdo elaborada pela equipe, iniciamos
apresentando as mulheres da familia Antunes Maciel, e na sequéncia, as diversas
gestoras que se sucederam na gestdo do museu. Prosseguimos apresentando dados
historiograficos extraidos de inventarios e outros documentos historicos da familia
Antunes Maciel em que constavam os nomes das escravizadas que trabalharam no
Casarao, quando possivel, suas profissdes e alguns eventos relacionados a elas. Eram
informagdes inéditas e, principalmente, o que até ent&o era tratado sob o rétulo genérico
de “escrava”, passou a se personificar em sujeitos concretos, que tinham nao apenas
nomes mas também relagdes especificas com os membros da familia Antunes Maciel, de
acordo com a funcdo que exerciam. A apresentagao teve como desfecho a explanagao
sobre o projeto de dar visibilidade a presenga negra no Casardo, conforme dados da
historiografia.

Nesta ocasido, alguns representantes da AMBAR estavam na plateia com a
expectativa de que a trajetéria de algumas mulheres que estiveram a frente da
Associagao fossem contempladas na apresentagdo da equipe, o que nao aconteceu. Ao
tomarem conhecimento das alforrias e em alguns casos, da doagdo pecuniaria para
alguns escravizados, presentes no testamento do Baréao, fizeram intervengdes no sentido
de ressaltar a narrativa do senhor benfazejo, acompanhadas por muitas ponderacoes
sobre o cuidado que a equipe deveria ter ao expor esses dados. Alguns técnicos da
Secult contra argumentaram afirmando que n&o se tratava de fazer juizo de valor sobre a
indole do Barédo e de sua familia, mas sim apresentar dados que elucidassem os fatos

historicos considerando a perspectiva e protagonismo de todos os envolvidos, mesmo 0s



escravizados. A discussao tornou-se um tanto acalorada e os animos exaltados, e a Roda
de Conversas precisou ser encerrada sem que ao menos todos os slides fossem
apresentados.

No dia 27 de outubro de 2016 a equipe do museu organizou outra Roda de
Conversas, aberta a comunidade externa, para apresentar de maneira oficial o projeto
que visava inserir de maneira permanente a tematica negra no Museu, e cujo titulo havia
passado por modificagdo: “Visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa”?6.
Estiveram presentes professores das areas de Museologia e Artes da UFPEL,
representantes da AMBAR, membros da SECULT e varios representantes da sociedade
civil, como dona Ernestina, do Sindicato das Trabalhadoras Domésticas, e a Grid Sirley
Amaro. Nessa ocasido, conseguimos apresentar o projeto com relativa tranquilidade,
disponibilizando, inclusive, os Cadernos de Sugestdes para que o0s presentes
manuseassem e observassem criticas e sugestdes que o publico registrava sobre o tema.
Os representantes da AMBAR se restringiram a tomar uma posi¢ao de escuta. Um dos
momentos mais marcantes desse evento foi o depoimento de dona Ernestina, uma mulher
negra militante, afirmando que sé estava presente por consideragao a pesquisadora Marta
Bonow, que a havia convidado pessoalmente. Pois em uma visita pretérita ao Museu jurou
que nunca mais haveria de colocar os pés la, pois s6 quase no final do percurso
expografico, na cozinha, ao se deparar com a manequim pintada de preto a representar
uma servical, que se deu conta que sua Unica posi¢cao possivel naquele espaco seria
justamente o de doméstica. Aos prantos, enquanto verbalizava a forma que se sentia
dentro daquela estrutura opressiva pela maneira como as narrativas expograficas
estavam construidas, ela chancelava a percepcao da equipe de que aquela problematica

ndo poderia mais ser adiada, conforme detalha meu colega Marcelo Madail:

A gente teve experiéncias incriveis, eu de minha parte posso dizer conheci
pessoas incriveis que eu nem sabia que existiam, histérias de vida que eu nem
imaginava e eu comego a olhar o museu com outros olhos, comeco a dizer “meu
deus, quanta coisa ndo ta aqui dentro” e eu comecei a entender, porque ao
mesmo tempo eu comecei a ver algumas pessoas nessas reunides que olhavam
para aquele museu e diziam “eu nao tenho interesse nenhum nisso aqui, nada que
tem aquilo dentro me representa”, literalmente diziam que ndo gostavam dali, e eu
me senti incomodado com aquilo, como nao vao gostar de uma coisa da qual eu
sou apaixonado? Mas ai eu resolvi ndo bancar o orgulhoso ferido, eu quis saber o
porqué que as pessoas ndo gostavam, junto com a equipe e o pessoal do projeto.
A gente acaba descobrindo isso, as pessoas “ndo, eu ndo me sinto representado
aqui dentro, a minha histéria néo é contada aqui dentro. E s6 a histéria do branco,

216 Para esse evento, que foi realizado dentro do museu, foram emitidos convites para varias organizagdes
externas e personalidades da comunidade, de forma a contar com um publico maior e mais plural,
preparando-se, inclusive, um café para os presentes.



rico, hétero, catdlico”, entdo € um museu que deixava muito a histéria... Era
direcionado a um publico muito especifico que acaba gerando a queixa de um
museu da elite branca da cidade, o que a gente entende, mas atualmente muito
nos incomoda, até entdo nem se dava conta, talvez eu principalmente?'?,

O projeto permanecia tendo como foco a propria Chacara e Casarao da Baronesa
e sua relagdo com o0 processo escravista, com uma abordagem predominantemente
historiografica, mas sinalizava, em seu objetivo geral, a necessidade de “dar destaque a
esse grupo étnico que teve extrema importancia na formacado da sociedade pelotense”,
alargando um pouco mais seu recorte. Além de se propor, nos objetivos especificos, a
“estar em consonancia com a Lei n® 10.639/2003, que incluiu no curriculo oficial da Rede
de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira™?'®. O
direcionamento do foco para a Chacara, no entanto, se justificava em razdo das
informacdes esparsas que se tinha sobre a escravaria dos Antunes Maciel, assim como
sobre os trabalhadores do Casarado que serviram a familia no pés-abolicdo. Destaca-se,
ainda, nessa versao do projeto, um maior detalhamento das “Rodas de Conversa” como
metodologia de inser¢cdo dessa tematica, a qual abarcava pesquisadores das areas nao
s6 da Histéria, como da Antropologia e Arqueologia que trabalhavam com o tema, além de
portadores de saberes e ativistas da comunidade externa. O projeto previa ainda uma
pesquisa nos Cadernos de Sugestdes para mapear as criticas, expectativas e desejos
dos visitantes em relagdo ao tema. Almejava-se com isso uma requalificacdo da monitoria

e criacao de novos painéis e textos expograficos.

217 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.

218 Conforme documento nomeado “Projeto Visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa”, que
comp®e o acervo administrativo digital do museu. Sem titulo. (9 paginas).



em 2016. Fonte: Acervo Digital MMPB

A partir desse momento o desafio da equipe era incluir as proposi¢ées do projeto
na expografia, nas atividades rotineiras e na monitoria. As atividades realizadas a partir de
entao foram diversas, fossem pensadas pela equipe do museu ou participando de eventos
organizados em redes, de ambito local, regional ou nacional, como é o caso da Semana
Nacional de Museus, organizada pelo IBRAM, no més de maio de cada ano, e Primavera
dos Museus, também organizada anualmente no més de setembro pelo mesmo 6rgao.

Em 2017 o tema da 152 Semana Nacional de Museus foi “Museus e historias
controversas: dizer o indizivel em museus”. A programag¢édo do Museu da Baronesa teve
como atividade a palestra de uma das poucas professoras negras da UFPEL, Rosemar
Lemos, que atua no Centro de Artes e propds a exposicao Camara Escura, a primeira que
0 museu recebia de fora, sem ser organizada pela equipe. A exposi¢cao versava sobre
tecidos africanos, suas texturas, grafismo e estéticas. Atividade que foi acompanhada por
uma palestra em que a docente expos sua pesquisa de pds-doutorado com comunidades
de imigrantes africanos em Portugal.

Na programacgédo do Dia do Patriménio de 2017, cujo tema foi “Territérios daqui:
identidades e pertencimento”, o museu em si teve uma participacdo modesta e sem
abordar a tematica negra. Mas o Parque acolheu atividades musicais abertas, em que se
incluiu também ritmos afro-brasileiros. Em 2018, cujo tema foi “Pelotas imaterial: saberes,

fazeres e oficios”, o Museu organizou a exposi¢ao “Costuras: saberes e fazeres de um



universo feminino”, com um foco mais historico e também sem contemplar a participagao
de mulheres negras neste oficio.

Na edigdo do Dia do Patriménio de 2019 o tema revelou-se novamente oportuno:
“‘EtnoCidadePelotas”. O Museu da Baronesa desenvolveu uma atividade envolvendo o
acervo externo de diversos clubes sociais com recorte étnico da cidade, que expuseram
alguns itens como banner, fotos, documentos historicos, etc; de forma que os visitantes
conhecessem o potencial e o que cada clube oferece. Foi prestigiado nessa exposi¢ao o
clube social negro Chove N&o Molha, que foi inaugurado como corddo carnavalesco no

ano de 1919 e persiste até os dias atuais.
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Figura 26: materiais relativos ao Clube Cultural Chove Ndo Molha, na exposig¢do do Dia do Patriménio
de 2019. Fonte: Acervo Digital MMPB

A partir do ano 2018 o Museu desenvolveu, dentro do Projeto de Visibilidade do
Negro no Museu da Baronesa, uma atividade de palestra sobre a tematica negra todas as
ultimas tergas-feiras do més, iniciando no més de margo e culminando em outubro,
quando desenvolvia-se uma acdo educativa que era disponibilizada para turmas de
estudantes do ensino publico ou privado. A contagdo da histéria “Menina Bonita do Lago
de Fita”, fundamentado em livro de literatura de mesmo nome. A contacdo contemplava
técnicas teatrais e atividades de desenho sobre a parte da histéria que mais chama-se
atencao.

Em 2018 o Museu concorreu a um edital de modernizagao dos museus promovidos
pelo IBRAM, 28 instituicbes concorreram apresentando seus projetos. O Museu da

Baronesa apresentou o Projeto “Visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa”



e foi contemplado em 26° lugar, recebendo 100 mil reais, valor que foi dividido em
diversas atividades, respeitando um plano de trabalho. Diante da premiacao considerou-
se que deveriamos comemorar e convidar a populacao para discutir a presenga/auséncia
do negro dentro do Museu da Baronesa, potencializando as provocagdes realizadas nas
ocasides das “Conversas do Patrimdnio” e outros féruns de discussdo com a comunidade.
Propus que o tambor de Sopapo fosse a alma do projeto de Visibilidade do Negro, a viga
mestra de todas as agdes, pela resisténcia desse tambor dentro da instituicdo, pela
representatividade, por Mestre Baptista e Giba-Giba, pela equipe que se dedicou a
preservar esse instrumento. E assim criou-se a logomarca do Projeto de Visibilidade do
Negro no Museu da Baronesa e o Evento Sopapo, a ser realizado na ocasidao da Semana

da Consciéncia Negra, por meio do qual as atividades se desenvolviam.

Projeto Visibilidade do Negro
no Museu da Baronesa

Figura 27: Logomarca Projeto do Negro no Museu da Baronesa.. Fonte: acervo
Institucional.

O evento Sopapo - I1° Encontro no Museu, realizado no ano de 2018, contemplou
uma exposigao e atividades artistico-culturais. Na primeira edicdo o tambor Sopapo foi
colocado dentro da vitrine de vidro em que outrora eram expostos vestidos
representativos dos saraus da aristocracia do século XIX2'9, As pessoas podiam tocar,

segurar e batucar livremente o instrumento, rodeava o tambor 18 cartazes que ilustravam

219 Trata-se de uma vitrine toda de vidro situada no meio da Sala do Sarau, que é o espago mais nobre do
museu, e que tem as dimensdes de 4.75mt x 2.5 mt.



sua histéria, desde sua origem nas charqueadas e seus desdobramentos no tempo.

Nessa edicado a exposigao foi denominada “Na batucada do Charque”.

Figura 28: exposi¢cdo da primeira edi¢do “Sopapo - I° Encontro no Museu”. Fonte: Acervo
Digital MMPB

Na primeira noite de atividades culturais, houve um encontro de tamboreiros e seus
respectivos sopapos. Mestre Dilermando Freitas, o musico Kako Xavier e o
etnomusicélogo Mario Maia tocaram e cantaram juntos, compartilharam experiéncias
relacionadas ao tambor e interagiram com os presentes, respondendo questbes sobre a

construgcédo do Sopapo, o CABOBU e outros temas relacionados.



Figura 29: 19 noite do evento Sopapo, da esquerda para a direita, Mestre Dilermando, Mario
Maia e Kako Xavier. Fonte: Acervo Digital MMPB

Na segunda noite, tivemos uma apresentagdo do professor de danca afro e
coreografo Daniel Amaro, denominada: "A Reminiscéncia dos Tambores do Corpo no
Amago dos Homens Ifa4 na Crenga do Maria, Marias”. Foi montado um tablado na parte

externa, em frente ao museu, em que o artista apresentou uma performance interagindo
com seu tambor.

Figura 30: coreografia de Daniel Amaro na segunda noite de programagdo

artistico-cultural “Sopapo - I°’Encontro no Museu”. Fonte: Acervo Digital
MMPB



Outra atividade que envolveu bastante a comunidade foi a apresentagdo, no
terceiro dia, que foi em um sabado a tarde, da orquestra Afrobeat Anjos e Querubins, do
bairro Getulio Vargas. A banda € especialmente por instrumentos de percussao e envolve
criangas e adolescentes em condigdo de vulnerabilidade e majoritariamente negras; a
apresentacao, além de musica, comportou coreografia de dancga. Foi realizada na parte
externa do parque, o0 que permitiu a participagao espontanea de pessoas da plateia nas

coreografias, como pode ser visualizado em uma das fotos abaixo.
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Figura 31: Bailarina, da orquestra Afrobeat,
acompanhada em sua coreografia por uma senhora que
estava na plateia. Fonte: Acervo Digital MMPB

A ultima atividade do evento foi a exibicdo do documentario “Palcos de Minha Vida”,
realizado pela produtora Fio da Navalha, o qual retrata a trajetéria do coredgrafo e
bailarino afro-pelotense Flavio Dornelles. Apds a exibicao, teve debate com a presencga do

proprio artista.
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Figura 32: Cartaz-convite pra assistir ao documentdrio
“Palcos de minha vida”. Fonte: Acervo Digital MMPB

Em paralelo ao despertar do Grande Tambor no Museu da Baronesa, seu
reconhecimento como bem cultural ganhou forga perante o poder publico. A Prefeitura

Municipal, através do Decreto n° 6.130, de 18 de novembro de 2018, declarou Pelotas



cidade do tambor de Sopapo, ato que foi dedicado em memodria e reconhecimento ao
Mestre Baptista, falecido em 2012. O Decreto foi assinado em evento publico ocorrido no
Largo Edemar Fetter e compds a programacdo municipal da Semana da Consciéncia
Negra daquele ano. O que houve de mais inusitado nessa cerimbnia é que nenhum
representante da familia do Mestre Baptista estava presente, ocorrendo reclamagdes em
redes sociais pelo ndo convite, embora estivessem artistas negros reconhecidos, como o
tamboreiro Kako Xavier.

No ano de 2019, assumi a diregdo do Museu, e minha condi¢gdo de profissional
negra intensificou polémicas e temores de setores descontentes com a insergdo dessa
tematica naquele espacgo. Deu-se continuidade ao ciclo de palestras sobre a tematica
negra, que acontecia todas as ultimas tercas do més. Um dos desafios técnicos foi
acompanhar a escavagao arqueoldgica desenvolvida na area externa contigua ao
Casarao, que foi suprimida na reforma que o transformou em Museu, conforme ja exposto
no Capitulo 2220, A pesquisa, que teve um carater exploratério, revelou a existéncia de
estruturas arquitetonicas soterradas e estilhagos de artefatos que indicam a existéncia de
um antigo aterro.

A segunda edigcédo do evento Sopapo, transcorrida nesse ano de 2019, assim como
na anterior, contou com uma sessao de palestras que acolheu representantes da cultura
e organizagdes negras locais e também pesquisadores. No primeiro dia de palestra foi
constituida uma Mesa-Redonda com representantes da equipe da gestdo de 2001-2004 e
da gestdo de 2014, com o objetivo de gerar compartiihamento e reflexao sobre periodos
que foram significativos no processo de inser¢do da tematica negra no museu??'. Foi um
momento de embates produtivos, mas tensos, em razdo do confronto de ideias entre
representantes da AMBAR, que estavam na plateia, e representantes da gestdo 2001-
2004.

No segundo dia estiveram presentes a mestre Gri6 Sirley Amaro, o Sr. Caramao e
Maria Helena Silveira, discutindo os clubes carnavalescos negros, com a mediagdo de
Cassine Paixao, pesquisadora negra e professora de sociologia da FURG. No terceiro

dia, a mestranda e pesquisadora negra Leticia Pereira compartilhou suas pesquisas

220 A escavagdo arqueoldgica foi um a exigéncia do IPHAN, pois planejava-se construir no local uma
extensao do prédio para abrigar a reserva técnica. Como o Parque é tombado e em intervengbes anteriores
no solo foram encontrados muitos artefatos, a prospecgao arqueoldgica revelou-se necessaria para avaliar a
pertinéncia da continuidade do projeto de construgdo. Com as estruturas de alicerce evidenciadas pela
pesquisa, houve recomendagédo do IPHAN para cercamento dessa area para futuro aprofundamento de
estudos e musealizagao.

221 Estiveram presentes nessa mesa redonda Caiua Cardoso Al-Alam, Carla Avila, Carla Gastaud, Annelise
Costa Montone, Marcelo Hansem Madail, Fabiane Rodrigues Moraes, Aline Mesquita, Rosymeri Rodrigues
Vargas.




sobre a artista plastica afro-pelotense Judit Bacci; no quarto dia, a doutora em histéria e
pesquisadora negra Claudia Daiane Molet apresentou os resultados de suas pesquisas
com comunidades quilombolas no litoral norte do estado.

O projeto expografico da segunda edicdo do evento repetiu o anterior, com a
disposicdo do Sopapo em vitrine de vidro aberta no meio da sala, oportunizando que os
visitantes interagissem com o tambor. Repetiu-se também o mesmo sistema de cercar o
tambor com cartazes expositores, cujo tema esse ano teve como inspiracéo o estudo da
pesquisadora Natalia Pinto sobre as redes familiares dos trabalhadores escravizados da
familia Antunes Maciel, denominando-se: “Para além das senzalas: narrativas sobre o

passado e o presente do negro em Pelotas” (Ver Anexo)?22.

Figura 33: Exposigdo vista pelo lado externo da vitrine.
Fonte: Acervo Digital MMPB

222 A partir de informacgdes contidos em documentos histéricos, foram criadas narrativas em primeira pessoa
sobre alguns dos trabalhadores escravizados que passaram pelo Casarao, inscritas em cartaz de fundo
negro com uma moldura dourada, de forma a contrastar com os quadros na parede da sala que retratam a
integrantes da familia Antunes Maciel. Os escravizados n&o tiveram seu rostos retratados, mas teriam, por
meio da exposi¢ao, a oportunidade de expor fragmentos de suas dolorosas experiéncias.



Figura 35: Criangas de uma escola particular interagem com o tambor.
Fonte: Acervo Digital MMPB
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Figura 36: Criangas de uma escola ptiblica interagem com o tambor. Fonte: Acervo Digital MMPB

Nos ultimos dois dias da programacao (sabado e domingo), uma Feira de
Artesanato quilombola se somou ao evento, ocorrendo na semana seguinte um dia de
recepgdo a uma turma de estudantes do colégio Monteiro Lobato de Porto alegre, que
além de usufruirem da feirinha quilombola, tiveram a oportunidade de dialogar com
Carmem Lucia dos santos, liderangca quilombola da Comunidade de Magambique,
municipio de Cangucu.

No ano de 2020, em raz&do da pandemia da Covid 19, a programagéo do evento
Sopapo transcorreu toda em modalidade virtual. O tema desse ano era: “O poder da
oralidade em tempos de pandemia”. A primeira live, realizada em 16 de novembro de
2020 foi com o musico e educador Felipe da Silva Martins?2® sobre a saudosa Griot dona
Sirley Amaro, que ocorreu logo apds o langamento da exposig¢ao virtual “Murmurinho de
Dona Sirley — Uma Homenagem a Mestra Gri6 no Museu da Baronesa”. Essa atividade
prestou homenagem a Dona Sirley da Silva Amaro, falecida em 2020 aos 84 anos,
deixando um importante legado referente a ancestralidade negra para a cidade.

No 2° dia de programacgao, houve abertura, no perfil do museu na plataforma

Instagram, para a recepcédo de depoimentos e vivéncias de algumas pessoas que

223 Licenciado em musica pela UFPel, mestre e doutor em Educagdo pela mesma universidade, Felipe
acompanhava intensamente dona Sirley em suas atividades, herdando apds sua morte varios materiais que
ela usava em suas performances e contagédo de histérias. Atualmente atua na Escola de Belas Artes Heitor
de Lemos, da Secretaria Municipal de Educacdo do municipio de Rio Grande. A dissertacdo de Felipe teve
como titulo: “E pela arte toda, pela histéria de vida: as representagdes da musica nas vivéncias Grid, da
Mestra Sirley Amaro”, Sua tese, defendida em 2022, teve como titulo “A pedagogia do fuxico: saberes e
vivéncias de um gri6 aprendiz ao ritmo de Sirley Amaro”.



partiiharam dos ensinamentos da mestra gri6. No 3° dia, na plataforma Youtube, a
museologa Taciana Casanova Kurz trouxe a atividade de contacdo de histéria “Menina
bonita do lago de fita”, a qual foi gravada no Parque da Baronesa e vinculada no canal. O
4° dia teve como atividade, pela plataforma Meet, uma roda de conversa sobre o Projeto
de Visibilidade do Negro no Museu da Baronesa, com alunos da Escola Estadual
Monsenhor Queiroz, em parceria com o Projeto de Extensdo em Relacdes Etnico-Raciais,
coordenado pela professora Carla da Silva Avila da UCPEL. O 5° dia de programacao
contemplou a participagdo da equipe do museu na Marcha da Consciéncia Negra “Mestra
Gri6 Sirley Amaro”.

No ano de 2021 o evento Sopapo seguiu de forma virtual, realizando-se um ciclo
de conversas sobre O Negro nos Museus, compartilhando com o publico experiéncias de
profissionais pesquisadores da cultura, museus e memoria®?4. Na primeira noite a
museodloga, mestre em Antropologia e pesquisadora negra, Patricia Fernandes Mathias
Morales, falou sobre “A Invisibilidade do Negro: os objetos que falam”. Na segunda noite,
a museologa e pesquisadora negra Adrieli Corréa Terra falou sobre o tema “A
(in)visibilidade da Populagao Negra nos Museus da Cidade de Pelotas”. Na terceira noite,
a mestranda em Memoria e Patriménio, musedloga e pesquisadora negra Gabriela
Cavalheiro Rodrighiero trouxe a pesquisa realizada por ocasido de seu Trabalho de
Conclusédo de Curso em Museologia: “A Representacdo da Religido nas Instituicbes e
Museus de Pelotas”. Na quarta noite realizou-se a Mesa Redonda intitulada
“‘Representacdo Negra nos Museus Gauchos”, com a presenca da mestra em Museologia
e Patriménio e Diretora do Museu Julio de Castilho de Porto Alegre, Déris Couto; do
doutor em Educacdo e professor do Departamento de Informacdo da UFRGS, Eraclito
Pereira, que se auto-afirma como negro; do Musedlogo do Museu do Doce de Pelotas e
mestre em Memoria e Patrim6nio, também negro, Matheus Cruz.

Na 5° noite foi realizada mais uma Mesa Redonda intitulada “Representacédo Negra
nos Museus Virtuais”. Essa atividade contou com a participacdo da professora e
coordenadora do Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros da UERJ e membro do Conselho
Consultivo e Gestor do Museu Afro-Digital do RJ, Maria Alice Rezende Goncgalves; a
mestre em Ciéncias Sociais, coordenadora e pesquisadora do Museu Afro Brasil-Sul,

Jocelem Mariza Soares Fernandes e da professora do Centro de Artes e idealizadora do

224 As atividades realizadas de forma virtual estdo disponiveis no canal do Museu da Baronesa na
plataforma digital Youtube: https://www.youtube.com/@museumunicipalparquedabaro4454/streams



Museu virtual Afro Brasil-Sul da UFPEL, a doutora Rosemar Gomes Lemos.Todas as
participantes dessa atividade eram negras.

A sexta noite acolheu a terceira Mesa Redonda, intitulada “Representacédo Negra
nos Museus Brasileiros”, composta pelo coordenador do Museu Afro-brasileiro da
Universidade Federal da Bahia, Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha; a mestra em
Educacao, historiadora, musedloga e pesquisadora negra, Maria José dos Santos Alves;
o professor da Museologia da UFPEL, Diego Lemos Ribeiro; e o doutor em Histéria e
Professor da Universidade Federal do Pampa, a Caiua Cardoso Al-Alam. Na ultima noite
do evento houve uma live com Nila Rodrigues Barbosa, historiadora negra, mestre em
Estudos Etnicos e Africanos pela UFBA, fundadora da empresa Patriménio e Etnicidade e
vencedora do Prémio Zumbi de Cultura de 2020, na categoria atuagao politica, que falou
sobre seu livro “Museus e etnicidade: o negro no pensamento museal’.

No ano de 2021, José Batista, filho do Mestre Baptista, langou o livro “O Sopapo
Contemporaneo — Um Elo com a Ancestralidade”?25, o qual traz um registro em primeira

pessoa de sua trajetéria na relagdo ancestral com o tambor de Sopapo, simbolo de

reconhecimento e valorizagdo da heranga negra em terras gauchas.

Figura 37: Registro do dia em que o Museu da Baronesa recebeu o livro Sopapo Contempordneo- Um elo com a Ancestralidade.
Fonte:

https://www.facebook.com/museuparquedabaronesa/posts/pfbid0qgPDf6JGjTuzmMYmGULE7eG615H3DbbmRqvf4GX5Y7y1XhEat
USHWVudWdA7A9twl

José ndo é o unico que potencializa a continuidade da tradicdo do Sopapo.
Diferentes apropriagbes se processam com os mais diversos sentidos e repercussoes. O
proprio Mestre Dilermando realiza suas intervengbes como Grié, nos mais diversos

espacos, especialmente, nos espetaculos e intervengdes publicas do Grupo Odara, tendo

225 Q livro foi realizado com recursos da Lei n® 14.017/2020, Lei Aldir Blanc, a iniciativa tem a produgao de
Sandra Narcizo, da MS2 Produtora.



o0 Sopapo como o principal veiculo de comunicagdo. Atualmente esta articulando um
projeto chamado Quizomba, o qual contava originalmente com a participacdo da mestre
Gri6é Sirley Amaro, com a qual afirma ter ensaiado individualmente durante a pandemia,

em razao dos protocolos sanitarios, por se tratar de uma pessoa de grupo de risco.

[...] na verdade eu queria levar ele para os palcos antes da pandemia, mas dai
entrou a pandemia e parou tudo, a Mestre Sirley fazia parte. Inclusive, na semana
anterior [ao falecimento], porque como entrou a pandemia ela ndo ensaiava com o
grupo, somos um grupo de cinco e seis percussionistas com ela. Ela cantava,
tinham musicas dela la do passado, inclusive musicas de terreiro, porque ela tinha
sido umbandista, agora ela tava querendo voltar, tudo isso a gente conversou. [...]
E entdo, isso que eu ia dizer, o Sopapo ele criou essa dinamica e eu estou
trazendo para o palco, os tambores de Sopapo, com esses cantos de trabalhos
negros, que vai acontecer assim que a gente poder ir para o palco. Agora estamos
tendo uma abertura, eu ja estou indo aos poucos, nao gostaria de ir assim, porque
eu estou indo com ele fragmentado, eu queria ir completo, entdo estou indo com
uma parceria com o Odara, a gente vai e se apresenta. Eu canto umas 4, 5
musicas que € o Sarau do Sopapo, 0 nome do espetaculo é Sarau do Sopapo, e a
ideia é essa, trazer o Sopapo para cima e colocar em evidéncia como ele merece
e eu estou fazendo iss0.2%®

Kako Xavier, conhecido musico percussionista constituiu desde 2010, a partir do
Sopapo e outros tambores, um projeto denominado Tamborada??’, o qual desenvolve em
um espacgo chamado A Casa do Tambor, localizado no bairro Laranjal. Ali se desenvolvem
oficinas de constru¢do de instrumentos e de aprendizados sobre o toque de tambores,
constituindo-se equipes de tamboristas que participam de espetaculos publicos junto com
o artista.

Em paralelo ao langamento do livro de José Batista, embora sem conexao direta
com esse evento, no dia 13 de agosto de 2021, dentro das atividades do Dia do
Patrimonio, o tambor de Sopapo foi oficializado como patriménio imaterial da cidade de
Pelotas, pela Lei Municipal 6.915/21. Essa iniciativa estava arquivada desde 2009,
quando o entdo vereador Ademar Ornel encaminhou a proposta para o legislativo. A
patrimonializagao ocorreu por uma solicitacdo do Projeto Museu do Percurso Negro, que
tem como autor o vereador Paulo Coitinho (Cidadania).

A assinatura da lei por parte da prefeita Paula Mascarenhas ocorreu no Saldo Nobre
da prefeitura, contando com a presenca de liderangas politicas e inumeros representantes
da comunidade negra local. A mesma proposta de patrimonializagcdo foi encaminhada
para a Secretaria de Cultura do Estado, para que o reconhecimento também seja feito a

nivel estadual, por meio do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico do Estado (IPHAE).

226 Entrevista com Mestre Dilermando Freitas, realizada em 07 de dezembro de 2021, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.
227 Maiores informagdes ver: https://www.kakoxavier.com/projeto-tamborada.




4. Sy

Figura 38: Fotos da ceriménia de patrimonializagdo do tambor de Sopapo pelo poder
publica de Pelotas. Fonte: site prefeitura

A patrimonializagdo do Sopapo em Pelotas ocorreu de forma acelerada em razéo
das disputas em torno dessa referéncia cultural entre os coletivos negros de Pelotas e os
de Porto Alegre. José Batista conta que no ano de 2021, a agéo de patrimonializagdo pelo
poder publico estadual estava quase sendo efetivada sem o conhecimento das liderangas
negras pelotenses. Ao ser chamado a uma reunido em Porto Alegre, para concretizar
essa agao, ele foi relutante a iniciativa, afirmando que ele “n&o poderia falar como negro
unico”, teria que levar para Pelotas a discussdo. E assim, iniciaria o processo de
patrimonializagdo em Pelotas e a suspensao do mesmo na capital.

Apos a patrimonializacao em Pelotas, a patrimonializacdo estadual foi retomada por
meio da Exposi¢gdo "GIBA GIBA O GUARDIAO DO SOPAPQ", ocorrida no Museu
Estadual Julio de Castilhos de Porto Alegre, de 19 de novembro a 28 de fevereiro de

2022. A exposicao teve como curadora Sandra Narcizo:

Porque tu sabes que, falando em museus, falando em negro, o Museu Julio de
Castilhos abriu as portas, e eu estou fazendo a curadoria da exposicao da primeira
personalidade negra dentro do museu estadual, nesse caso, em um museu onde a
gente tem por conta aqui no Rio Grande do Sul, a exposicdo da primeira
personalidade negra, que é o Giba Giba. Entdo, nés estamos inaugurando essa
exposicdo agora no dia 18, e eu fiz também um projeto ali para que nds
pudéssemos itinerar com essa exposigdo no estado, e Pelotas é uma cidade
necessaria, fundamental. E ai falei com o Pedroso, falei com um monte de gente,



e fico sabendo que nés ndo temos um museu aberto, um museu em Pelotas. Isso
€ um escandalo, escandalo!! (Risos). Né, é uma coisa absurda!?28

A expografia foi inaugurada no dia 18 de fevereiro com um show da banda de Giba
Giba, com a presenca do seu filho Edu Nascimento. Houve convite para a SECULT que
se fez representada pelo secretario de cultura, Paulo Augusto Pedrozo, e integrantes do
Museu da Baronesa: Marcelo Hansen Madail e por mim Fabiane Moraes. José Batista
também compbs a programagado com uma mesa de autografos do seu livro, além de ter
fabricado um tambor de Sopapo especifico para essa exposicao e que passou a compor o
acervo daquele museu. A exposi¢gao contou com objetos representativos da trajetéria de
Giba Giba, como os préprios instrumentos de Sopapos, troféus recebidos pelo artista,

pecas de vestuario, depoimento em video exibido por uma televiséo etc.

O guardidaesde Sopapo

NI

Figura 39: Montagem com fotos da exposi¢do “Giba Giba — O guardido do Sopapo”. A primeira
imagem da direita para esquerda é da apresentagdo de Edu Nascimento, filho de Giba-Giba, a foto
central temos um tambor de Sopapo e a esquerda o cartaz de divulgagdo do evento com a imagem de
Giba Giba e seu Sopapo. Fonte: fotos de Marcelo Madail

O incbmodo que a primeira tentativa de patrimonializagdo estadual gerou na
comunidade negra de Pelotas foi o fato de se ressaltar o protagonismo de Giba Giba em
detrimento de outras personalidades locais, como o proprio Mestre Baptista. Nao obstante
a patrimonializagao de Pelotas e as reclamagdes da comunidade negra daqui ter abortado
0 primeiro processo de patrimonializagdo estadual, essa disputa de protagonismo
prossegue, como se pode observar na fala de Sandra, que ressalta exclusivamente o

personagem Giba Giba na reconstituigdo do legado do Grande Tambor.

228 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



O nome da exposi¢ao, chama-se “O Guardido do Sopapo”. Entao é todo versado
em relagdo a essa experiéncia do Sopapo, aos seus significados, a significancia.
Tudo o que envolve, além da musica, todo o processo histérico que o Giba vem
trazendo, arrastando durante 60 anos, nunca parou de falar sobre a importancia
do Sopapo, sobre o significado dele, sobre o local de nascimento desse Sopapo,
priorizando a cidade de Pelotas, com toda a carga histérica, que depois a gente
também mostra nesse livro. Entdo, sao caracteristicas importantes que versam, na
verdade, sobre o Sopapo, né? Também ele como o guardido do Sopapo sempre
foi o cara, ndo que os outros ndo tocassem, mas ele vinha com essa hipérbole de
trazer a histéria do Sopapo, sendo reconhecida pelas pessoas. Ndo s6 como um
valor desse Sopapo, mas como realmente esse elo da ancestralidade do negro,
principalmente na cidade de Pelotas?2°,

Essas disputas do presente se apoiam em distintas maneiras de recompor a
trajetdria de reinvencédo do Sopapo e suas ressonancias pelas suas diversas redes. Com
as atividades desenvolvidas por Giba Giba em Porto Alegre em torno do Sopapo, ha uma
série de projetos e apropriagdes que passaram a se desenvolver naquele local,
mantendo-se redes de relagdes reciprocas, mas, ao mesmo tempo, de disputas com
Pelotas, envolvendo o Grande Tambor. Um dos projetos mais conhecidos desenvolvidos
pela ANAC (Associagdo Negra de Cultura) desde 2012 é o sarau SOPAPO POETICO —
Ponto Negro da Poesia, realizado de mar¢go a novembro, sempre na ultima terga-feira do
més. A exemplo de outros saraus afro-brasileiros, o encontro celebra o protagonismo
negro, em uma roda de atuagoes, reflexdes e de convivéncias afrocentradas?.

Também em Porto Alegre, localizada no bairro Cristal, foi fundada em 31 de outubro
de 2017 a Associagdo Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, registrada como pessoa
juridica, de natureza cultural, sem fins lucrativos. Foi fundada com a finalidade de
promover atividades sociais nas areas de educacgao, cultura, comunicacao, assisténcia
social, econémica e solidaria. Foi junto a esse Ponto de Cultura que Cartarse?3' — Coletivo
de Comunicagao foi proponente do projeto Tambor de Sopapo — Resgate Historico da
Cultura Negra do Extremo Sul do Brasil, por meio do qual realizaram pesquisas em varias

cidade do RS, resultando no documentario O Grande Tambor (2012).

229 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.

230 Para maiores informagées, consultar: https://sopapopoetico.blogspot.com/?m=1
231para maiores informacdes, consultar: http://www.coletivocatarse.com.br




O Coletivo Catarse e o Quilombo do Sopapo trabalham com atividades coletivas e
individuais, na preservacgao e divulgagao de agdes com o tambor. A partir de conversas
por meio de whats app com José Batista, que interagiu e interage fortemente com esses
coletivos, este comenta que existem mais coletivos e acdes individuais que se articulam a
partir do Sopapo em Porto Alegre, como Alabé Oni, Richard Serraria, Batacla FC. José
pondera que em muitos casos. Sandra comentou em sua entrevista que era um sonho de
Giba Giba dar continuidade ao evento CABOBU, o que ndo havia sido viabilizado até
entdo. Mas naquela ocasido ja estava submetendo a varias agéncias e O6rgaos
governamentais o projeto para a realizagao da terceira edigdo do “Cabobu — A Festa dos
Tambores”, o qual passou por intensas negociagdes durante o ano de 2022. O Grande

Tambor, enquanto materializacdo da ancestralidade, permanecera o centro do evento.

Nés botamos a musica, porque sendo o jovem nao vai, nos tivemos que botar
musica, porque sendo 0s musicos nao estdo interessados, mas naqueles
momentos das rodadas de assuntos prementes sobre nés, como cidadaos, que
vao estar 14 versados e discutindo, as mulheres e suas lutas, os homens, os
jovens que precisam ser ouvidos e que vao estar 14 para discutir, eu quero ver se a
midia vai estar |a dando esse espaco. Eu tenho certeza que nos shows vao estar
la, centenas de milhares de pessoas.232

A musica adquire multiplos significados no evento, pois se por um lado expressa
valores importantes, para as comunidades negras diasporicas, segundo Sandra, se nao
houver musica as empresas ndo compram a ideia. O evento, nesse sentido, tem o
patrocinio da Natura Musical, sendo financiado também pelo Edital Pré-Cultura da
SEDAC/RS, com realizagdo da MS2 Produtora. Embora n&o esteja com a programagéao
inteira fechada, planeja-se trazer o cantor Chico César, a cantora Sandra de Sa, entre
outros artistas de projecao local e regional, estando o evento em divulgacédo para
acontecer nos dias 21, 22 e 23 de abril desse ano de 2023.

Como o poder publico local vem sendo procurado pela organizagédo do evento, para
apoios pontuais, participei de algumas reuniées enquanto funcionaria da SECULT. O que
pude observar foi uma intensa disputa pela memadria do CABOBU e do Sopapo pelos
diversos atores envolvidos. Alguns enfatizando que esta terceira edigdo precisa destacar
que o primeiro evento, realizado 1999, s6 foi possivel porque o Partido dos Trabalhadores
ocupava o governo do Estado. Por outro lado, ha queixas correntes, de representantes da

cultura negra de Pelotas, que a midia do evento valoriza apenas a figura de Giba Giba,

232 Entrevista com Sandra Narcizo, realizada em 04 de novembro de 2021, de forma virtual pela plataforma
webconf/UFPEL, por Fabiane Rodrigues Moraes.



desconsiderando-se que sem o trabalho da familia Baptista e outros atores locais, néo
teria ocorrido o processo de recriacdo do Sopapo. Novamente emerge, portanto, a disputa
entre coletivos de Pelotas e de Porto Alegre pela memaoria do Sopapo e seu legado, sem
contar as diversas forgas politico-partidarias em cena.

Mestre Dilermando enunciou na sua entrevista que “O tambor criou corpo, ele esta
em movimento”. O ressoar de sua sonoridade nao respeita fronteiras geograficas, e hoje
nao sabemos quantos tambores ja foram levados para fora do RS ou até mesmo do
Brasil. Alvaro Saravaeishon do Sopapo D’ Xangé, filho da saudosa Mestra Grié Sirley
Amaro, mora na Bahia ha pelo menos 25 anos?233. Engajado em projetos culturais locais
relacionados a cultura negra, circula com seu tambor de Sopapo pelas ruas de Salvador,
disseminando a sonoridade dos negros de Pelotas em uma comunhdo de
ancestralidades, mantendo viva a memodria de sua mae, que em vida teve varias
passagens por Salvador, participando das intervencgdes culturais do filho234. Foi nesses
termos que compartilhou comigo sua relagcdo com o Sopapo em terras baianas, por audio

de whats app:

Bom dia! Saravaeishon, pai Xangb te abengoe. Estou me sentindo um entrevistado
do Fantastico, “Cruzis”. Minha filha, é o seguinte: eu vim pra Bahia encerrar minha
carreira, eu jogava futebol, comecei no Brasil de Pelotas, joguei em times
pequenos, ja tive no Rio, em S&o Paulo, no Parana, Santa Catarina e aqui escolhi
para encerrar. E ai, o que acontece? Sempre toquei varios instrumentos, menos
pandeiro, porque ndo sou bom, e Sopapo s6 poderia tocar depois dos 40 anos, era
uma heranga que se tinha, agora ja foi quebrado. Assim como damas que tocam
Sopapo. Ai minha mae, ela foi tombada pelo IPHAN, ela, Mestre Baptista, Giba
Giba e outros mestres, e 0 Sopapo tava sofrendo uma desvalorizagdo. E um
projeto do IPHAN e do Ministério da Cultura viabilizou uma verba para que fosse
feito um Sopapo para cada estado, e os mestres iam para os estados divulgar o
Sopapo. Entdo, o Sopapo da Bahia veio desmontado para ser confeccionado na
Caixa Econbmica, Mestre Dilermando, Mestre Baptista, um jornalista chamado
Duda Keiber, um pessoal do Odomodé ou do Odara, acho que é Odara,
Giamaré23® participou do evento, conheci ela. Entdo, a partir dali eu fui agraciado
com o Sopapo, que foi construido, que é o primeiro Sopapo da Bahia, primeiro
Sopapo construido na Bahia, que veio com as pecas separadas da nossa terra
Pelotas, da matriz. Agora esse que eu toco ja considero um neto, pois foi
Dilermando que trouxe, quando recebeu o Prémio Berimbau de Ouro, entendeu?
Tem muito fundamento. Ai a gente vai levando, empunhando a bandeira com o
rétulo da Mestra na frente, e ai circula pelo mundo todo. Quem vem ao Pelourinho

233 Quando residia em Pelotas, Alvaro era jogador profissional de futebol, jogando pelo Grémio Esportivo
Brasil, entre 1979 e 1990, foi para a Bahia nessa condi¢do, envolvendo-se posteriormente com projetos
culturais.

234 Conforme reportagem de Carlos Cogoy, no jornal Diario da Manha, em 15 de dezembro de 2020. “Alvaro
€ o primeiro Sopapeiro da Bahia. Como ressalta, seu objetivo & prosseguir o legado da mestra Sirley
Amaro”. In: hitps://diariodamanhapelotas.com.br/site/memoria-filho-da-grio-sirley-amaro-foi-atleta-no-g-e-
brasil/

23> Nome artistico de Ligiamar Brochado Jesus, cantora muito reconhecida na comunidade negra local e
regional, que faleceu jovem em 2011, mas é constantemente referida como uma personalidade importante
pelos coletivos de ativistas negros.




€ obrigado a tirar foto dele, quando t6 tocando, pela sonoridade, pela energia,
certo. E também o Orixa Xangd tem doze ministros, doze “Mobas”, o Sopapo
chama-se Xangd Abiobum, que significa aquele que nasceu a meia noite do ano
novo, viu minha fia! Saravaeishon, abrago! Vamo se falando.

Figura 40: Fotos de Alvaro na Bahia, com o tambor de Sopapo. Fonte: Alvaro Saravaishon.

O sopapo € um instrumento de resisténcia, e um grande simbolo da diaspora, sua
magnitude traz disputas e reivindicagdes, manifestagdes de resisténcia e de engajamento
surgem tendo-o como seu ator principal. Apresenta-se como um ente da ancestralidade, a
qual, acolhendo as reflexdes de Rufino, a entendo como “sabedoria pluriversal
ressemantizada por essas populagbes em diaspora” (2019, p. 15), agenciada nos

processos de reinvencgao da vida e de confronto com os silenciamentos impostos:

Combater o esquecimento € uma das principais armas contra o desencante do
mundo. O ndo esquecimento é substancial para a invencao de novos seres, livres
e combatentes de qualquer espreitamento do poder colonial. E nesse sentido que
firmo o meu verso: 0 nao esquecimento, a invocagdo, a incorporagdo, O
alargamento do presente, o confiar da continuidade e do inacabamento passado
de maée em mao compartilhado em uma canijira espiralada é o que entendemos
enquanto ancestralidade, que emerge no contexto de nossas histérias como uma
politica anticolonial. (RUFINO, 2019, p. 16)



Ao abordar a identidade como um processo € ndao como algo acabado e fixado,
Hall (2006, p 26-27) fala da necessidade de se observar os jogos das diferengas dentro
da identidade. Jogo no sentido de algo que é instavel, e em inquietacdo permanente e
também por possuir uma complexidade que ultrapassa as estruturas binarias de
representacdo: “em lugares e momentos diferentes, quando em relagdo com questdes
diferentes, as fronteiras sao re-situadas” (HALL, 2006, p. 27). O Sopapo, apropriado por
diferentes atores, negros e brancos, colocou-se em movimento e foi agregando novos
significados, sem necessariamente apagar os significados que ja lhe acompanhavam.
Essa movimentacdo ndo se restringe a uma disputa entre atores hegemébnicos (e
geralmente brancos) que buscam aumentar o seu capital politico por meio do Sopapo,
fazendo uso, de celebragdes publicas e rituais de patrimonializagdo, e coletivos negros
que defenderiam o seu legado histérico e cultural. Como vimos, as disputas pela
legitimidade ocorrem entre os coletivos negros também, potencializadas por diferentes
trajetorias, cortes geracionais, interesses econémicos e politicos ou reivindicagdo de

reconhecimento.



Reflexées (In)Conclusivas

Teoricamente, para quem acredita ou ndo, a semana inteira ela queria porque
queria me ver no museu porque ela tinha um recado para me dar e ela chega com
uma rosa branca nas maos e me entrega a rosa branca e diz que é uma baronesa.
Eu... Mas como a Valquiria sempre foi uma pessoa, como vou te dizer, governada
pelos ventos do universo, nada me espantava vindo dali, eu sempre encarei com
muita normalidade que nem o J6 Soares sempre dizia: se essa cadeira me disser
‘ola, J&’, vou dizer ‘ola, cadeira’. Entdo era a minha relagdo mais ou menos com
ela. S6 que nés caminhando por dentro do museu, olhando para o museu e tudo
mais, daqui a pouco ela incorpora, a entidade com quem ela costuma trabalhar,
que ela costuma lidar, e a entidade me diz uma serie de recados pessoais e ao
mesmo tempo ela faz uma saudagéo para 0 museu e uma saudagao para todos os
irmaos que ainda estavam em volta da casa, estavam cercados. Ele descreve
isso, que existiam varios irmaos ali naquele sitio e ele sauda a todos esses irmaos
que ainda estavam por ali, e ai € bem o momento que tu chega, ai tu passa e ela
meio que se distrai, a entidade sobe e tal, mas ela faz essa descrigdo. Mesmo que
a gente passeou por todo museu, eu mostrei onde eram teoricamente os quartos
dos servigais, dos escravos domésticos e aquela coisa toda, havia comentado com
ela da senzala que foi demolida na parte externa da casa, e no momento que eu
comento isso, antes da incorporagédo, com ela, porque antes da incorporagéo, ela
recebia intuicdes dessa entidade, essa entidade meio que falava no ouvido dela. E
ela comenta que eu comento sobre a senzala e ela aponta para a senzala “era ali”,
eu digo “era, era ali, do lado dessas pecgas”, “eles ainda estdo ali”. Aquilo me
chamou atengdo mesmo e depois com a entidade incorporada, no final da
mensagem, a entidade diz “eu saudo agora os irmdos que ainda se encontram
aqui” e a entidade sobe. Sdo muitas as experiéncias no Museu da Baronesa,

inclusive mediunicas?23.

A experiéncia aqui narrada ocorreu ao final de uma tarde de trabalho, no ano de
2018, quando meu colega de trabalho Marcelo recebeu a visita, no Museu, de uma amiga
que € umbandista. Apds caminharem pela exposi¢cado, eles sentaram nas cadeiras do
alpendre, onde fica a entrada do museu, e ali, durante uma conversa, a moga tem a
incorporagao descrita, por meio da qual interagiu com os(as) ex-escravizados(as) do
Casarao, que segundo ela (ou, melhor, a entidades que a intuiam), permaneciam na volta.

Foi visto, especialmente no ultimo capitulo, que o Sopapo, além articula um
complexo jogo de forgas politicas, que disputam tanto a sua representatividade como a
pertinéncia de té-lo ou ndo como um objeto de museu. Mas a maneira como tantos atores
sao articulados e o dinamismo com que sua circulagdo ocorre remete a presencga, no
espaco do Casarao e da Chacara, de forgas que sdo de outra ordem. Nesse sentido,
descreverei 0 que sera minha ultima intervencao para essa dissertacdo, deixando para

que outras pesquisas desenrolarem esse fio, que traz a ligagdo do sagrado e do profano,

236 Entrevista com Marcelo Hansen Madail, realizada em 14 de margo de 2022, de forma virtual pela
plataforma webconf/UFPEL por Fabiane Rodrigues Moraes.



do visivel e o invisivel, do material ao imaterial, enfim, de agéncias que nao se esgotam
ao plano das interagdes politicas, embora possam estar enleadas nelas.

No cotidiano de gestora do Museu, as manhas de segunda e terca-feira eram os
melhores turnos de trabalho, digo “eram” pois nesse momento 0 museu encontra-se em
reforma e ja faz alguns meses que a equipe néo transita por aquele espacgo. Nesses dias
aconteciam as limpezas e higienizagdes e as reunides para o feedback do fim de semana,
ocasides em que ouviam-se as historias transcorridas e reclamagdes. Assim como o
convivio com a equipe que faz a higienizagéo geral no casarao, pois no turno da manha,
trés servidores trabalham de segunda a sexta: Jesus, dona Regina e dona Zilda. Entre as
implicancias do Jesus com a dona Regina e as brincadeiras com dona Zilda, as manhas
transcorrem rapidas.

Eram nessas duas manhas que a equipe técnica, que atua no horario da tarde,
tinha o contato mais direto com eles. Dona Regina, dos trés funcionarios, € a que fala
menos, ou melhor quase nada, reformulando: € a que néo fala ... falando. Explicando-me,
dona Regina passa o todo o tempo em que executa as suas tarefas falando, mas ndo com
0s Vivos, ela passa falando “sozinha”, e com os bichinhos que ali entram, desde uma
barata, aranha, até “nossa amiga” cobra verde, presengas que sao normais para um
museu situado dentro de um parque de ampla area verde. Mas em relagédo a dona
Regina, ela s6 conversa com os outros colegas caso tenha duvidas de suas tarefas, ou
pra justificar uma falta, um pedido pra sair mais cedo. Mas, por outro lado, nos traz o
tempo todo recados de um mundo que corre em paralelo, e que apenas sua sensibilidade
exacerbada alcanga quando ela nos diz para ndo mexer na eletricidade em dado
momento para ndo gerar acidentes graves, devido as ondas magnéticas que estédo
passando por cima do museu; quando nos solicita roupas para os mortos do necrotério,
pois estao reclamando a ela que estao passando frio; quando conversa com o que afirma
serem seres extraterrestres ou com o filho que ela perdeu assassinado; quando indica a
presenca de pessoas ja falecidas que estdo caminhando pelo museu.

Uma das experiéncias com Dona Regina que mais me impressionou, transcorreu
em uma dessas manhas de trabalho em que se formou um temporal que escureceu o
céu, levando outros integrantes da equipe técnica a fechar cuidadosamente o Casarao e ir
embora. Como eu costumava sair bem mais tarde e resolvi permanecer, tive a
oportunidade de ver ela rezar os quatro cantos do patio interno, para que o temporal se
acalmasse, pois, argumentava, precisava ir para casa em seguranga. Dona Regina ficou

no meio do patio dizendo coisas que eu nao entendia, em um tom cada vez mais baixo, e



movimentando-se de um lado a outro: do meio partiu seguiu para a frente, a esquerda;
retornou para o meio e se dirigiu para o fundo, a direita; voltou para o meio e direcionou-
se para frente, a direita; retornou para o centro e dirigiu-se novamente para o fundo, a
esquerda, formando um “X” e terminando no meio, quando ordenou, ‘vai temporal,
preciso ir embora’. Entrou do museu, incrédula eu vejo as nuvens se afastarem e o vento
acalmar, antes de sair ela me olha e diz: ‘t4 na hora, dona Fabiane, de ir embora, antes
qgue isso volte’. Ndo pensei duas vezes, fechei tudo e fui pra casa.

Em outro dia, disse pra ela: ‘tirei o chapéu pra senhora, fez passar a tempestade’.
Ela s6 me olhou e saiu falando “sozinha”. Dona Regina, é tachada “a louca do museu”,
ainda dizem, é louca mais sabe todos seus direitos, nao rasga dinheiro. O que posso dizer
sobre ela € que é uma pessoa que pode-se contar para tudo, tarefa dada é executada,
com seu passinho miudo, passa falando pelos corredores e salas com entes invisiveis,
enquanto realiza seus afazeres.

Pode-se argumentar que tratam-se de situag¢des particulares, forjadas pelo excesso
de sensibilidade de Dona Regina. No entanto, experiéncias “sobrenaturais” desse tipo s&o
rotineiras: uma das estagiarias jura até hoje, escorregou da escada do Torredo2%’; por ter
sido empurrada; ndo € incomum visitante chorarem ao visitarem determinadas salas, ou
entdo, sentirem arrepios e sensagdes de outras presencgas, principalmente no torredo e
quarto das criancas; muitos episédios também de criangas pedindo para ir embora
durante a visita, ou faziam todo o trajeto chorando. Em uma ocasido, uma visitante tirou
uma foto em dos espelhos da exposi¢ao quando estava sozinha no ambiente, mas rever a
foto na camera, observou ao seu lado, na foto, a presenga de um homem semelhante ao
de um quadro exposto na sala da frente, que fica distante de onde ela estava. A apari¢cao
de vultos em fotos tiradas por visitantes no espago interno, principalmente no algibe
(pogo), em relagdo aos quais vinham perguntar aos integrantes da equipe sobre quem
seria, também faz parte do cotidiano de trabalho. Essas experiéncias também aconteciam
com outros trabalhadores do museu, além da experiéncia ja narrada acima, Marcelo

vivenciou outra situagao no torredo:

237 E a Gltima sala expositiva, localizada na torre do museu, ladeada por 10 janelas. Diz a tradigéo oral que
seria 0 mirante em que o bardo, na época, avistava a chegada das embarcag¢des que chagavam no porto do
Passo dos Negros e controlava o movimento de toda a chacara, seja dos familiares, seja dos servigais. Foi
também, posteriormente, a biblioteca da baronesa Amélia, onde passaria seus dias apds a morte do seu
marido e antes de voltar a residir no Rio de Janeiro.



Outono, Museu finados?38 e nos preparando pra sair e a Rosi vé uma janela aberta
no torredo. E vocés mulheres todas dizem: ‘“Tu que eh homem, vai la e fecha...’
Nao tinha mais luz 1a, a rede elétrica. Ja tinha sido anulada

Subi pé por pé pra fechar a janela, os téxteis ja estavam la em cima

Fiquei olhando pra baixo das araras rezando pra nao encontrar pés

Comecei a descer a escada de costas

Foi quando senti um calafrio horroroso

Uma sensacgado... uma presenga

Como um bafo gelado na nuca

Foi uma sensag¢ao muito ruim...

Desci cagado de medo?®

Sao relatos como esses do Marcelo ou dos visitantes, os amigos de Dona Regina
que fazem do museu ndo apenas um lugar de guarda de objetos antigos, mas de
materialidades que acionam forgcas e intensidades, porque revelam camadas de tempos
que condensam experiéncias contraditdrias, sejam elas as maldigdes do “carrego colonial”
(RUFINO, 2019), sejam sonhos e poténcias de vida que ali se formaram nas bordas,
intersticios e brechas desse carrego. O espago do Museu da Baronesa é atravessado por
forcas primordiais, como nos alerta Mae Nara Louro, ou por forgcas histéricas que
moldaram aquele espago e nele incrustaram a sua presenga, € que, queira-se ou nhao,
ainda estdo la, mesmo que se insista em manté-las invisibilizadas ou silenciadas, como
nos alerta a entidade incorporada pela amiga de Marcelo. Por mais assustadoras que
parecam, essas “presencas”, por vezes, me parecem inofensivas perto de outras “forgas
ocultas” que tensionam disputas, e foram expostas no transcorrer dos capitulos.

Pesquiso meu ambiente de trabalho, o que facilita para acesso aos atores, ao
material de pesquisa, mas também trazem algumas indagagdes, principalmente no final
do processo de escrita, a quem este trabalho serviria, quais eram os objetivos e se no
final de tudo a pesquisa teria conseguido deixar algo importante para museu e para a
comunidade negra pelotense. Quando me refiro a esse museu em especial, é pelo
carinho que tenho de trabalhar nele, talvez o trabalho alcance outros museus, mas caso
isso ndo acontega, servindo para que “meu lugar favorito”, o0 Museu da Baronesa, nao
volte ser um local de segregacao e auséncias, posso dizer que foi cumprida a tarefa.
Quando entrei como uma bolsista, nos idos de 2010, nunca imaginei que um dia estaria
na diregdo do museu, nem tinha nog¢ao de onde estava trabalhando, e os desafios que

estavam por vir.

238 Essa experiéncia aconteceu no dia 02 de novembro, Dia de Finados, o museu fecha ao publico em
poucos feriados, sdo eles Natal e Ano Novo e em algumas datas especiais — Dia das Maes; Dia dos Pais.

239 Depoimento do Marcelo, por Whatsapp no dia 18 de fevereiro, quando fui confirmar o ano da visita da
sua amiga Valquiria ao museu.



Desafios que quem visita 0 espaco expografico ndo tem ideia do tamanho da
complexidade dessa estrutura. Barbosa (2018) diz que “a cultura material tem nos
museus a sua melhor expressao”, pois sédo lugares que fazem com que objetos do
passado ganhem notoriedade e status de patrimbénio, e estes sdo escolhidos para
simbolizar e atender interesses, como um lugar de representacdo, de imaginagao e
dependendo do viés, de inumeras discordancias. O fato € que a museu deve ser um
ambiente de inclusdo, de compromisso social, afinal um museu é mais que juntar objetos,
classifica-los, conserva-los, expor, museu deve ser lugar de inspiragdes, de trocas e
construcado de subjetividades por meio das materialidades que congrega (GONCALVES,
2007). E por ser um lugar plural ndo deve ser colocado objetivos pessoais em primeiro
plano, e sim identificar o publico que se quer alcangar sem deixar de compreender que a
missao institucional, precisa atender em plenitude todos os envolvidos.

Para o projeto de Visibilidade do Negro no Museu a Baronesa foram realizadas
como ja citadas palestras pra instrumentalizar a equipe e essas foram gravadas, esse
material foi extremamente importante para o escopo inicial e a base dessa narrativa.
Dessas entrevistas duas foram refeitas Caiua Cardoso Al-Alam e da Carla Avila.
Inicialmente meu trabalho estava ancorado nos documentos fisicos e digitais, mas
durante a pesquisa foi se percebendo que seria preciso realizar conversas com
interlocutores, pois as informag¢des nos documentos ndo davam conta do tamanho do
projeto proposto naquela época (2001-2004), e principalmente das agdes, por mais que
administrativamente tenha um gama de documentos digitais deixadas por estagiarios, sé
a narrativa abrange e da conta da magnitude desse momento.

Durante as entrevistas, alguns interlocutores comentaram que o fato de poder
contar suas experiéncias era a oportunidade de evidenciar o percurso deles na instituicio.
O trabalho de escrita é dolorido, sofrido, ainda mais vivendo o campo da forma que eu
vivo, num campo de disputas e tendo que justificar que meu trabalho é para o museu e
ndo por ser uma mulher negra. A cada entrevista vislumbrava o museu de um outro lugar,
pois as memoérias dos interlocutores eram impar, mesmo que estes tenham convivido e
estado nas mesmas situagdes, suas narrativas viam com um pouco mais, com seus
sentimentos, seu lugar de espectador e de ator. Por esse motivo considero meu trabalho
uma etnografia da memdria de muitos, e de tantos outros que n&o estdo mais presentes
nesse plano, mas continuam a impactar no curso dos acontecimentos. Ao ser entrevistado
o interlocutor se conecta a sua memodria individual para recompor, a partir de sua

perspectiva, a memoaria coletiva daquele espago-tempo.



Como ja foi comentado, estou no museu, pelo menos 12 anos, entre idas e vindas,
nesses anos o meu processo de entendimento de negritude e de conscientizacdo da
minha posicionalidade como mulher negra foi se mesclando aos afazeres e desafios
diarios, onde as negociagdes sempre sdo renovadas a cada acontecimento. O trabalho
dentro de um museu que depende de verbas publicas, em um pais em que o setor da
cultura ndo é uma prioridade orgcamentaria, nos sobrecarrega e também nos da a
oportunidade de experiéncias diversas. O projeto que foi idealizado e vem sendo
executado desde 2014, trouxe embates e disputas de representatividade, ndo foram
poucas as vezes que foi preciso justificar a importancia do projeto, e de salientar que o
Museu da baronesa nao se tornaria “o museu do negro”, nenhum objeto seria retirado ou
substituido, e sim seria incluido do trabalhador escravizado que s&o descritos no
testamento do Bardo, nas cartas da Baronesa, no livro de despesas de D. Sinha, nos
inventarios dos pais do bardo. E nesses documentos que constam o nome dos
trabalhadores, e assim inserir o negro e sua participagdo na casa e no seculo XIX que o
museu representa.

A presenga negra passou a ser considerada na formagéo da cidade e do estado,
nas narrativas expograficas e agdes museais do Museu da Baronesa a partir da conexao
da instituigdo com diferentes redes, algumas de carater mais técnico (outras instituicdes
museais e universidades), mas, ndo menos importantes, coletivos sociais que passaram a
reivindicar a recomposi¢ao de narrativas, de forma a contempla-los enquanto cidadaos
que também tinham direito a memoaria. Varios discursos e reflexdes se atravessaram na
revisdo das narrativas expograficas convencionais: a critica aos museus tradicionais
provocada pela Nova Museologia a partir da década de 1970; a expansao do conceito e
das politicas de patriménio, a partir da década de 1980; a institucionalizacdo de politicas
de reconhecimento, gragas ao intenso ativismo negro, que passou a reivindicar seu lugar
nos espacos de poder, a partir da década de 1980, e que comecgou a obter resultados a
partir da década de 1990. Essas pessoas precisaram ser encarnados por pessoas
concretas, e ndo é a toa que elas protagonizavam esse desejo de mudancgas a partir de
lugares periféricos assumidos nas relagdes sociais: o lugar de estagiario ou bolsista
inconformados com determinadas formas de construgéo e socializacdo do conhecimento;
o lugar de corpos negros que acessavam o Museu e la se sentiam incdmodos,
manifestando isso nos Cadernos de Sugestdes ou em foruns abertos de discussédo; o

lugar de oficineiros ou artista populares, que despertaram, com suas performances



criativas realizadas dentro do Casardo ou do parque, forgcas silenciadas que estiveram
presentes naquele espago desde sempre.

No capitulo 1, busquei trazer o papel dos museus, e sua responsabilidade com a
sociedade, e quanto € importante a discussao desse lugar tdo disputado, no campo das
representatividades, e ndo um portador de uma historia unica ou de narrativas do outro a
partir de uma visdo colonizadora, aborda também as lutas do movimento negro que
resultaram em conquistas em diversas areas, incluindo a area do patriménio, com
processos de tombamento e registros de bens imateriais que objetivaram traspor
silenciamentos historicos. Desta forma a abordagem pdés-colonial vem trazer a a relagao
de poder que ha dentro das estruturas a muito tempo alicergadas.

O segundo capitulo trouxe a sociedade do século XIX, desenhada por uma cidade
qgue naquele tempo tinha uma importancia para além de suas fronteiras, onde homens da
familia Antunes Maciel percorriam os bastidores do império. Nesse capitulo reconstituem-
se fragmentos de um passado cujos ecos até hoje sdo ouvidos, forcando uma segregacao
velada dentro de espagos culturais, e em alguns casos [museu] ndo tao veladas. Nesse
capitulo, exponho que a construgdo da narrativa do museu pautada na bondade dos
bardes e uma expografia dirigida a beleza de um século XIX aureo para a Pelotas
significou suprimir os trabalhadores escravizados, que ndo eram sequer mencionados.
Ocultos até na escolha do que seria mantido na estrutura do prédio, onde a parte que era
habitada por esses trabalhadores foi subtraida durante a reforma na passagem de casa
para museu.

O terceiro capitulo mostrou a tentativa de construcdo de uma contranarrativa dentro
do ambiente do museu, em um momento especifico da histéria politica da cidade. Por
meio de uma parceria com a universidade, os alunos passaram atuar e questionar a forma
de representacdo da instituicdo. Esses questionamentos produziram a agdes polémicas
por varias razdes, como a inser¢ao do manequim pintada de preto no espago da cozinha,
o desmonte da Sala do Império para a constituicdo da Sala da Musica, com a colocagao
de um tambor de Sopapo no seu centro foram estopins para varios embates. A equipe que
esteve a frente dessas iniciativas buscou uma tomada de decisdo a partir de agdes
pautadas, nas novas perspectivas da area da museologia e de representatividade do
outro dentro do panorama de valorizagdo da cultura. Entre acertos e erros, a atuagao
destes animos ancorados pela administragdo do museu na época deixou suas sementes

em solo fértil, a espera de uma nova oportunidade de reativacao.



No quarto capitulo o eco de um tambor tomou uma propor¢ado nédo imaginada pela
equipe, mas essa “magnitude” ndo se deu de pronto, ela foi sendo construida de
exposicao em exposicdo, o museu como um lugar de materialidades, precisou buscar
algo que simbolizasse 0 negro nas suas narrativas. Quando a historiadora Flavia Sanes
nos pergunta que tipo de representagcdo queriamos para o0 museu, no ano de 2015,
ficamos nos perguntando o que significava esse questionamento. Atualmente entendemos
gue muitos museus buscam retratar somente o periodo da escraviddo como um processo
naturalizado, normalizando a subalternidade. Com o projeto tragado, foi preciso escolher
uma identidade para ele, e o tambor de Sopapo foi escolhido para representar. A escolha
se da por este trazer a ancestralidade, os trabalhadores das charqueadas, o sagrado uso
dos tambores em rituais, o profano uso nos carnavais.

O Sopapo conecta pessoas, a partir de sua agéncia, assim como ele separa
quando manifesta apropriagcbes contraditérias. O tambor tensiona disputas e
questionamentos, para alguns este nao deveria estar dentro do museu para outros o
museu lhe da status de patrimbnio, e sim, precisa permanecer. Patrimbnio este
questionado por sua data de construgao, coloca no livro tombo ou ndo coloca? Um tambor
que esteve acondicionado na reserva técnica por 19 anos, e sai para participar de trés
dias de exposicgdes, trouxe tanto discussao, embora na época nao tinhamos nocao de
onde o projeto e o sopapo fosse nos levar, este objeto ancora a ancestralidade negra no
museu, pois nossas ag¢des giram em torno dele, como se este estivesse ainda na
encruzilhada que Caiua nos fala, no centro da Sala de Musica. Mesmo que nossas agoes
tenham sido realizados em outra sala, e diga-se de passagem, a sala que por muito
tempo guardou os vestidos de gala da velha aristocracia pelotense, e que representava os
saraus da elite.

O Sopapo, para o Projeto de Visibilidade do negro € a alma, é nele que ancoramos
e distribuimos nossas acgdes, como se ele fosse o ponto de partida e em movimento de
roda ele fosse o inicio e o fim. Apds oito anos de projeto, muita coisa mudou com relagao
a importancia desse objeto, como visto, Pelotas torna-se a “cidade do tambor de Sopapo”
e o instrumento ganha status de bem imaterial a nivel municipal e caminha para o
reconhecimento estadual. E esse movimento vem a partir de agées engendrada pelo
desejo de posse de alguns e o reconhecimento de outros, o que isso significa? Que se
agentes culturais da capital ndo tivessem tentado torna-lo patriménio reconhecendo-o
antes da cidade onde este nasceu no século XIX, nas maos dos negros das charqueadas,

Pelotas estaria ainda sem o interesse por esse objeto, estaria oculto dentro de pordes ou



reservas? José Batista costuma dizer “que nao é o tambor”, e que as pessoas cultuam o
tambor, “o instrumento” Sopapo. E ndo entendem que o Sopapo € a propria cultura negra
representada, Ou seja, o Sopapo é um simbolo, é alma, € vida é o objeto gerador de duas
acdes uma na gestado de 2001-2004 e outra na gestdo que a partir de uma provocagao
feita pelo Dia do Patriménio decidiu trabalhar as auséncias, separadas pelo tempo mas

unidas no mesmo objetivo: reconhecer ao negro seu lugar dentro do Museu da Baronesa.
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Anexo 1: Fachada frontal, lateral e corte transversal do solar. Fonte: Acervo
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Anexo 2: Plantas baixas dos trés pavimentos do Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
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Anexo 3: Frente do Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Autor: Marcelo Hansen
Madail.
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Anexo 4: Vitrine do Sarau — Museu da Baronesa — Pelotas-RS.




Anexo 6: Detalhe do Quarto infantil — Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
Fonte: Arquivo institucional.



Anexo 7: Detalhe do quarto de Déa Antunes Maciel — Museu da Baronesa —
Pelotas-RS. Autor Marcelo Madail.

8: Detalhes da sala dos cavalheiros — Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
Autor: Marcelo Madail.



Anexo 9: Detalhe da sala de almogo — Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Autor:
Marcelo Madail.

Anexo 10: Detalhe do quarto de banho — Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
Fonte: Arquivo institucional.



DIA DO
PATRIMONIO

Pelotas . Rio Grande do Sul

16 e 17 de agosto de 2014

A Heranca Cultural Africana

O Dia do Patriménio € comemorado no Brasil, no dia 17 de
agosto, data de nascimento de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
um dos fundadores do IPHAN, érgdo federal de protecdo ao
patriménio cultural nacional. Nos dias 16 e 17 do més de agosto,
Pelotas realiza a sua celebracao, levando em consideragéo a
diversidade étnica e a contribuicdo africana e afro descendente
para a construgao de sua histéria. O Dia do Patrimdnio tem como
tema “AHeranga Cultural Africana”, no entendimento de herancga
como algo rico e valioso, digno de valorizacdo e apreensdo, com

valor afetivo e vindo de antepassados estimados.
Para participar dessa celebracao, o Museu da Baronesa vem

falar sobre um dos aspectos desta heranga cultural, a influéncia
africana na formacao de algumas das religides brasileiras, por
meio do tema sincretismo religioso, tomando como ponto de
partida o acervo sacro da instituicao, exposto em comemoracao
a Semana Nacional de Museus.

O termo sincretismo significa o processo pelo qual aspectos
de uma religido sao assimilados ou misturados com outra,
levando a mudangas fundamentais em ambas. Podemos
perceber essa mistura no local de culto, nos paramentos
religiosos, nas imagens de culto coletivo e particular, nos ritos e
livros sagrados, que tém valor cultural, afetivo e identitario, tanto
para as culturas africanas como para os cristdos. Os escravos
africanos adaptaram suas crengas e ritos estabelecendo uma
correspondéncia entre santos catdlicos e divindades africanas
ou adaptando alguns rituais a tradic&o crista, como, por exemplo,
a incorporacgao da lavagem das escadarias da Igreja do Bom Fim
a cerimdnia das aguas de Oxala. Podiam, assim, manifestar
publicamente sua religiosidade, o que normalmente nao era
permitido, mantendo, todavia, seu culto ancestral.

& PR 2O

MUSEU DA BARONESA

Anexo 13: Banner divulgagdo exposi¢cdo “Sincretismo Religioso no Museu da
Baronesa — Alusiva a edig¢do 2014 do dia do patriménio de Pelotas-RS. Fonte:

Arquivo Institucional.
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'\ Aochegarem no Brasil, os escravos de diferentes regiées da Africa traziam consigo creng:
- Algreja Catdlica se colocava em um delicado dilema ao representar a reli%ia%o oficial do espago
colonial. Em algumas situagdes, os clérigos tentavam reprimir as manifestactes religiosas dos
e?rg:ravus e lhes impor o cristianismo. Em outras, preferiam ignorar as manifestagdes das religies
africanas.

Jaime Pinsky, importante historiador brasileiro, afirma que a religidgo no periodo da escravatura
deveria ser uma esperanga, consolo para os desanimados, um alento para os fracos e um freio para os
revoltosos. Assim, o catolicismo, quando imposto aos escravos, funcionava como justificativa tltima
para a escravidao.

Tendo como exemplo a figura de Cristo, o crente deveria manter-se manso, respeitar o senhor,
arrepender-se das faltas e submeter-se a ordem vigente. O individuo escravizado deveria abandonar
sua religido de origem, assim, ele perderia um importante referencial de sua vida como homem livre e,
adotando o catolicismo, teria como se conformar com sua condigdo. Contudo, muitos escravos,
mesmo se reconhecendo como cristdos, ndo abandonaram a fé oriunda de sua terra natal. No decorrer
do tempo, a coexisténcia das religioes abriu campo para que novas experiéncias religiosas, com
elementos africanos, cristdos e indigenas, se estruturassem no Brasil.

Dessa forma podemos compreender como varios dos deuses africanos estao presentes em
reflriigiﬁes distintas, e como determinados santos catdlicos fazem sincretismo com certas divindades
africanas.

“Observamos que o desenvolvimento da cultura religiosa brasileira foi marcado por uma série de
negociagdes, trocas e incorporagdes.” Ao mesmo tempo em que podemos ver a presenca de
semelhancas entre os cultos africanos e as outras religides estabelecidas no Brasil, também temos
uma serie de diferencas. Por fim, o sincretismo religioso acabou possibilitando uma experiéncia
Cultl.l!'a| pl‘ﬁp,l’la - Yy & v ,—.- =‘_ « ! g - I 8. 1 '_,‘3%
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Anexo 14: Arte com texto introdutdrio da exposi¢do “Sincretismo Religioso”
2014. Fonte: Arquivo institucional.

Cores e festividades

No cristianismo, em especial para o catolicismo, o ano litdrgico e
dividido em uma série de datas festivas, representadas
respectivamente por cores e simbolos. Conforme se pode
observar no altar montado ao lado, em que o vermelho, cor da
paixdo e da pentecostes é utilizada.

Para as religides de matriz africana, as festividades sao
relacionadas aos Orixas e estes, por sua vez, possuem cores e
simbolos proprios, que também sao adotados para decorar seus
altares. Na festa de Oxum, por exemplo, celebrada em 08 de
dezembro, as cores utilizadas sao o amarelo e o dourado.

Ref.: LAYTANO, Darte do. A igrefa & ca orixas. Vol. r* 29, Porio Alegre: Ed da Comisalic Gadcha de Foiciors sidata
Imagem: manicdeaxala. blogspet com, em 08 08, 14,

Anexo 15: Arte com texto sobre os santos padrinhos e orixds —
exposigdo “Sincretismo Religioso” 2014. Fonte: Arquivo
institucional.
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Museu da Baronesa

Etnias em Pelotas:
Uma mostra no Museu da Baronesa

Depois da metade do século 19, periodo em que esta casa foi construida, e época em que Pelotas viveu o apogeu
das charqueadas, a cidade torncu-se importante centro econémico, onde circulavam pessoas de etnias diversas,
permitindo diferentes relagdes sociais, conforme AL Alam, 2008, pag28:

Nesta cidade circulavam pedes de tropa, marinheiros, carreteiros, que de alguma forma traziam e levavam informagdes, modos de

vida [...] Pelotas foi um grande cruzamento de individuos vindos de toda parte do Brasil e do mundo, um lugar de passagem, uma
encruzilhada.

Nossa teia etnica comeca com os indios guaranis e os portugueses agoriancs vindos da Colonia de Sacramento no
Uruguai, seguidos pelos africanos trazidos cativos da Africa. Ao final da escraviddo, o governo promove uma campanha
para que familias italianas e alemas finquem moradia na cidade... com o passar do tempo vieram os franceses,
libaneses, israelenses, entre outros.

Atualmente observamos novos moradores em nossa cidade: senegaleses, haitianos, venezuelanos, entre outros,
que vieram em busca de oportunidades, educacdo e paz.

Para a edi¢do 2019 do Dia do Patriménio, foi escolhida a tematica Etno Cidades e para contempla-la, a equipe do
Museu da Baronesa entendeu que os lugares onde melhor estariam representadas as etnias e com maior variedade,
seriam os cubes sociais, locais ande a histdria e as origens de seus membros € preservada.

Equipe MMPB.

Referéncia:

Al-Alam, Calud Cardoso. A negra forga da princesa: policia, pena de morte e correcio em Pelotas (1830-1857). Pelotas: Edicéio do autor; Sebo Icdria, 2008, p. 28,

Anexo 16: Arte da mostra Etnias em Pelotas — Realizada no museu da Baronesa
— pelotas-RS — para a edig¢do do Dia do Patriménio. Fonte: Arquivo institucional.

Anexo 17: Objetos e imagens do Clube Cultural Chove ndo Molha —

Pelotas-RS expostos na mostra do Dia do Patriménio com o tema Etino
Cidades.



Anexo 18: Equipe do Museu da Baronesa recebendo e Mestra Gri6 Sirley Amaro —
Dia do Patriménio. Redes sociais da institucional.
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Anexo 19: A autora acompanhada do Senhor Caramdo. — Dia do Patriménio.
Autoria : Marcelo Madail.
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Anexo 20: DIA DO PATRIMONIO 2020 — Oralidade e Patriménio Cultural.
Redes sociais do Museu da Baronesa, Pelotas-RS.
https://www.youtube.com/watch?v=jjqXZGU4dcc&t=10s

BRENDA LEE

fcone do Carnaval em Pelotas, Brenda Lee era uma figura muita
conhecida na cidade, ndo s6 por sua trajetdria no Carnaval, mas pela
|uta em favor da diversidade e contra o preconceito. Foi candidata a
vereadora pelo DEM nas eleicoes de 2008 e receberia o diploma pelo
curso de Psicologia na Universidade Catdlica de Pelotas (UCPel), na
semana em que foi assassinada em 2015.

Fonte:
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Anexo 21: Card da Apresentacdo “Icones Negros” referente a participacdo

do Museu da Baronesa, Pelotas-RS na edigdo 2020 do Dia do Patriménio na
mesma cidade. Fonte: Redes sociais da institui¢do.
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13, 14 e 15 de agosto de 2021

Pelotas

Anexo 22: Material para divulgagdo da edigdo 2021 do Dia do Patriménio em
Pelotas-RS. Fonte: Redes sociais da instituigdo.

Anexo 23: Em uma proposta da equipe do museu um dos postais do DIA
do PATRIMONIO foi o museu, numa foto onde mostra a fachada sul, sem
a parte da garagem e onde ficaria os quartinhos dos trabalhadores. E esse
espaco que atualmente estd cercado por uma determinagdo do IPHAN e
que tem que passar por uma patrimonializagdo e musealizagdo. Esse
espago passou por uma escavagdo onde foi encontrado as estruturas da
casa, durante esta ndo foi encontrado vestigio de objetos que denotasse
que ali era a senzala, mas pela entrevista de Zilda apresentada um trecho
na dissertagdo era onde os trabalhadores da chdcara viviam.
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Anexo 24: Poster de divulgagdo de exposigdo
virtual “Uma Casa de Memorias Escolhidas”,
alusiva a edigdo 2021 do Dia do Patriménio,
Pelotas-RS. Fonte: Redes sociais Museu da
Baronesa.



ex-ama de leite de Filisbina,
filha dos BarGes de Trés Serros.
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'y } Museu da Baronesa
Anexo 25: Card da exposigdo virtual “Uma Casa de
Memorias Escolhidas”, - alusiva a edigdo 2021 do
Dia do Patriménio, Pelotas-RS — Onde figura o nome
e a profissdo de um dos escravizados do Cel. Annibal
Antunes Maciel. Fonte: Redes sociais Museu da
Baronesa.

Joaquim
Azevedo
Dario

servigal dos Bardes de Trés Serros.

RLK
Museu da Baronesa
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Anexo 26: Card da exposi¢do virtual “Uma
Casa de Memorias Escolhidas”, - alusiva a
edigcdo 2021 do Dia do Patrimonio, Pelotas-RS
— Onde figura o nome e a profissdo de um dos
escravizados do Bardo de Trés Serros, Annibal
Antunes Maciel Junior. Fonte: Redes sociais
Museu da Baronesa.



Anexo 27: Escavagoes arqueologicas realizadas na lateral sul do Museu da
Baronesa — Pelotas-RS — em busca de indicios que confirmassem a existéncia de

construgoes relacionadas aos escravizados no antigo solar dos Bardes de Trés
Serros.
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Anexo 28: Detalhe mostrando uma das quadriculas abertas no sitio
arqueoldgico — Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
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Anexo 29: Relatorio da empresa Hibrida - Relatorio final de campo — Museu da Baronesa

— Pelotas-RS. Em amarelo as quadriculas escavadas e em vermelho as dreas de
estruturas encontradas. Fonte: Arquivo Institucional.




Anexo 30: Delimitagdo do sitio arqueolégico — Museu
da Baronesa — Pelotas-RS — Autoria: Marcelo Madail.



Projeto de Visibilidade do N¢
no Museu da Baronesa

Venha nos Visitar !!

Exposicao Sincretismo Relig

Nno Museu da Baronesa
De 12/12/2017- Marco de 2018

i

Museu da Baronesa

Anexo 31: Poster de apresentagdo da exposi¢do Sincretismo Religioso,
realizada pelo Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Acervo institucional.
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Anexo 32: Banner ilustrativo da Exposi¢do Sincretismo Religioso 2017-

2018 realizada pelo Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Autoria: Marcelo
Madail.



Anexo 33: Detalhe de uma das vitrines da exposigdo Sincretismo religioso,
realizada pelo Museu da Baronesa — Pelotas-RS mostrando objetos sagrados
relacionados com o orixd Xangé. Autoria Marcelo Madail.

W mmadail :

© Qv N

Q Curtido por caiuaalam e outras pessoas

mmadail Ocuta aquase oculto
Anexo 34: Ocutd, Pedra sagrada utilizada pelas
religides de matriz africana para representar
determinado orixd, segundo o formato. Exposi¢cdo
Sincretismo Religioso — Museu da Baronesa — Pelotas-
RS. Autoria: Marcelo Madail.



Figura38:  Apexo 35: Encontros com a comunidade para apresentacdo e discussdo
dos primeiros esbogos do Projeto de Visibilidade do Negro. Fonte:
Acervo institucional.

Anexo 36: reunido para instrumentalizagdo da equipe do Museu da Baronesa —
Pelotas-RS para possibilitar a elaboragdo do Projeto de Visibilidade do Negro.
Acervo institucional.



Anexo 37: Compilado de imagens contendo uma séria de
provocagdes ao publico sobre o negro e seu real papel na
construgdo da sociedade brasileira. Parte integrante da
exposicdo “Na Batucada do Charque” realizada na primeira
edi¢do do SOPAPO — Encontro no Museu da Baronesa —
Pelotas-RS. Fonte: Acervo institucional.



Anexo 38: Detalhe da vitrine principal do Museu da Baronesa —
Pelotas-RS, durante a 1 “ edigdo — SOPAPO — Encontro no Museu da
Baronesa - parte da exposi¢do “Na batucada do Charque”. Autoria:
Marcelo Madail.

Sirley Amaro, Dona Sirley ou
Mestre Gri6 Sirley Amaro, sdo as
diferentes formas pelas quais era
identificada Sirley da Silva Amaro,
uma mulher negra, que nos
deixou ha poucos dias aos 84 anos
de idade, costureira aposentada,
que residia na periferia da cidade
de Pelotas, onde exerceu seu
papel de ativista cultural como
Mestra Gri6.

f

Imagem - Acervo GIPNALS.
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Anexo 39: Detalhe da exposi¢do “Murmurinho de Dona Sirley — Uma

Homenagem do Museu da Baronesa”, realizada ainda de forma virtual durante
a 3 edigdo do SOPAPO — Encontro no Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Fonte:

Acervo institucional.



3“ENCONTRO NO MUSEU

Anexo 40: Card para divulgagdo de
uma das lives produzidas pelo museu em
seu canal no Youtube em comemoragdo
a 4° Edigdo do SOPAPO — Encontro no
Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
Fonte: Acervo institucional.



“Me chamo Luis e sou casado com Maria. Trabalhei nesta propriedade com o
oficio de carneador. Junto com Maria formei uma familia com trés filhos que se

chamam: Lucas, Elena e Anacleta. Sou avo de seis netos: Luis, Marieta, Maria,

Claudina, Corina e Jodo. Sou um negro liberto”.

Anexo 41: 2° SOPAPO - Encontro no Museu da Baronesa - Detalhe
de um dos painéis da exposi¢do “Para além das Senzalas”,
mostrando a apresentagdo em primeira pessoa de um dos
escravizados que trabalharam para a familia Antunes Maciel,
doadora da chdcara onde se encontra o museu da Baronesa —
pelotas-RS.



10/11/2021

NO CANAL DO MUSEU NO YOUTUBE

A (IN)VISIBILIDADE DA
POPULACAO NEGRA NOS
MUSEUS DA CIDADE DE
PELOTAS: UMA ANALISE
DO PASSADO E
PRESENTE, PARA
PROJETAR 0 FUTURO.

Adrieli Corréa Terra

O "Projeto de Visibilidade do Negro no Museu d

a Baronesa® convida para:

4°ENCONTRO NO MUSEU
Anexo 42: Card para divulgagdo de uma das lives
produzidas pelo museu em seu canal no Youtube em
comemoragdo a 4° Edigdo do SOPAPO — Encontro
no Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Fonte: Acervo
institucional.




11/11/2021

NO CANAL DO MUSEU NO YOUTUBE

A REPRESENTACAO DA
RELIGIAO AFRO
BRASILEIRA NAS |
INSTITUICOES E MUSEUS
DE PELOTAS.

Gabriela Cavalheiro Rodrighiero

4°ENCONTRO NO MUSEU

Anexo 43: Card para divulgagdo de uma das lives
produzidas pelo museu em seu canal no Youtube
em comemoragdo a 4 Edi¢do do SOPAPO —
Encontro no Museu da Baronesa — Pelotas-RS.
Fonte: Acervo institucional.



23/11/2021

NO CANAL DO MUSEU NO YOUTUBE

MESA REDONDA: A '-
REPRESENTACAO NEGRA
NOS MUSEUS GAUCHOS

Erdclito Pereira
Doris Couto

O "Projeto de Visibilidade do Negro no seu da Baronesa® convida para:

PAPO

4°ENCONTRO NO MUSEU

Anexo 44: Card para divulgagdo de uma das
lives produzidas pelo museu em seu canal no
Youtube em comemoracdo a 4° Edigdo do
SOPAPO - Encontro no Museu da Baronesa —
Pelotas-RS. Fonte: Acervo institucional.

24/11/2021

NO CANAL DO MUSEU NO YOUTUBE

MESA REDONDA:_
A REPRESENTACAO
NEGRA EM MUSEUS
VIRTUAIS.

Maria Alice Rezende Gongalves
Rosemar Gomes Lemos
Jocelem Mariza Soares Fernandes Ribeiro

ilidade do Neg useu da nvida para

4°ENCONTRO NO MUSEU

Anexo 45: Card para divulgagdo de uma das
lives produzidas pelo museu em seu canal no
Youtube em comemoragdo a 4° Edi¢do do
SOPAPO - Encontro no Museu da Baronesa —
Pelotas-RS. Fonte: Acervo institucional.



25/11/2021

NO CANAL DO MUSEU NO YOUTUEBE

MESA REDONDA:_
A REPRESENTACAQ
NEGRA EM MUSEUS
BRASILEIROS

Marcelo Nascimento Bernarde da Cunha
Diego Lemos Ribeiro
Caiud Al-Alam

4°ENCONTRO NO MUSEU

Anexo 46: Card para divulgagdo de uma das
lives produzidas pelo museu em seu canal no
Youtube em comemoracgdo a 4° Edig¢do do
SOPAPO - Encontro no Museu da Baronesa —
Pelotas-RS. Fonte: Acervo institucional.



26/11/2021

NO CANAL DO MUSEU NO YOUTUBE

MUSEUS E ETNICIDADE O
NEGRO NO PENSAMENTO
MUSEAL

Nila Rodrigues Barbosa

O "Projeto de Visibilidade do Negro no Museu da Baronesa" convida para:

PAPO

4°ENCONTRO NO MUSEU

Anexo 47: Card para divulgagdo de uma das lives produzidas pelo museu em seu canal no Youtube
em comemoragdo a 49 Edigdo do SOPAPO — Encontro no Museu da Baronesa — Pelotas-RS. Fonte:

Acervo institucional.



