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Resumo

SANTOS, Kassandra Naely Rodrigues dos. O discurso cientifico e arepresentacao
do individuo e do coletivo: Uma andlise literaria de Les Rougon-Macquart, de Emile
Zola. Orientadora: Prof.2 Dra. Milena Kunrath. 2025. 228 f. Tese (Doutorado em
Letras) - Centro de Letras e Comunicacéo, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas,
2025.

A presente tese de doutorado propde uma andlise literaria do discurso determinista,
de ordem social e hereditéria, presente na relacdo entre o individuo e seu coletivo, tal
como desenvolvidos em diferentes romances do escritor francés Emile Zola. Busca-
se, ainda, identificar personagens que apresentem densidade psicologica e literaria
capazes de romper com as questdes defendidas pelo autor, como o determinismo
interno e o determinismo externo. As vinte obras analisadas pertencem a série literaria
intitulada Os Rougon-Macquart: Historia Natural e Social de uma Familia sob o
Segundo Império (1871-1893), a qual integra o movimento estético literario
naturalista, inaugurado pelo proprio Zola. Esse movimento retrata artisticamente a
sociedade por meio da observacao fiel da realidade, fundamentando-se em conceitos
cientificos vigentes a época, como a teoria determinista dos trés fatores e a teoria da
hereditariedade. A teoria determinista, advinda do historiador Hippolyte Taine,
sustenta a crenca na impossibilidade do ser humano exercer o livre-arbitrio, uma vez
que suas atitudes e reacdes estariam condicionadas a fatores pré-determinados,
como a raga, 0 momento histérico e o meio social. Por sua vez, a teoria da
hereditariedade, inspirada na medicina experimental do médico Claude Bernard,
defende que o processo de transmissao das caracteristicas biolégicas entre geracoes,
incluiria também a heranca de tracos psicologicas e até dos vicios de seus
antecessores. Neste contexto, o conceito de coletivismo — que valoriza 0 bem comum
e os interesses do grupo acima dos interesses individuais — esta associado a aplicacéo
do determinismo social e genético. Em contrapartida, o individualismo — que valoriza
a autonomia e a liberdade de escolha — representa uma ruptura com esse
determinismo. Durante o periodo de publicacdo dos romances, essas narrativas nao
apenas propagaram ideias politicas e sociais, mas também atuaram como ferramenta
de denuncia do contexto histérico ao abordar problematicas que envolvem tanto
ambientes mais interioranos — como a vida campestre, as disputas por terras e a
exploracédo de trabalhadores bracais — quanto os espacos urbanos, representados
pelo crescimento das grandes cidades, pela convivéncia entre diferentes classes
sociais, pela vida politica, pelo luxo e pelo alto comércio, entre outras questdes
pertinentes a Franca do século XIX. Assim, de maneira dialética, a realidade repercute
na escrita, ao mesmo tempo que a escrita influencia a realidade: o romance denuncia
a realidade, que, por sua vez, torna-se o alimento que fertiliza essa escrita.

Palavras-chave: Emile Zola; Naturalismo francés; Rougon-Macquart; Individualismo
e coletivismo na literatura de Zola; Determinismo e hereditariedade na literatura de
Zola.



Abstract

SANTOS, Kassandra Naely Rodrigues dos. The scientific discourse and the
representation of the individual and the collective: A literary analysis of Les
Rougon-Macquart, by Emile Zola. Advisor: Prof.2 Dr. 2 Milena Kunrath. 2025. 228 p.
Doctoral dissertation (Doctorate in Letters) — Center for Letters and Communication,
Federal University of Pelotas, Pelotas, 2025.

This doctoral dissertation proposes a literary analysis of deterministic discourse, in
social order and heredity, present on individuals and collective relationship
representation, such as in different novels by the French writer Emile Zola. Is it further
seeks to identify characters whose present psychological and literary density is
capable of breaking away to the matters defended by the author, such as internal and
external determinism. The twenty works analyzed belong to the literary series titled Os
Rougon-Macquart: Histéria Natural e Social de uma Familia sob o Segundo Império
(1871-1893), to which integrate the naturalist aesthetic movement, which was
launched by  the writer himself. This movement seeks to artistically portray society
through an accurate observation of reality, based on the specific concepts prevalent at
time, such as Deterministic Three Factors theory and heredity theory. The deterministic
theory, developed by the historian Hippolyte Taine, sustains the belief of the
impossibility of human exert free will, since individuals' attitudes and reactions are
conditioned by predetermined factors such as race, historical context, and social
environment. On the other hand, the heredity theory, inspired by the experimental
medicine of physician Claude Bernard, claims that the process of transmission of
biological traits between generations also includes the heritage of psychological
characteristics and even the vices of their ancestors. In this context, the concept of
collectivism — which treasures the common wellness and the group’s interest above
the individual's interest — is associated with the application of social and genetic
determinism. In contrast, individualism — which values autonomy and freedom of
choice — represents a rupture from determinism. During the period of publication of
these novels, these narratives not only propagated political and social ideas, but also
served as a denouncing tool of the historical context by addressing issues involving
both rural environments — such as country life, land disputes, and the exploitation of
manual labor — as well as urban spaces, pictured through the growth of large cities,
the coexistence of different social classes, political life, luxury, and high commerce,
among other relevant issues of 19th-century France. Thus, in a dialectical manner,
reality resonates in the writing while the writing influences reality: the novel denounces
reality, which in turn, becomes the nourishment that fertilizes this writing.

Keywords: Emile Zola; French Naturalism; Rougon-Macquart;vindividualism and
collectivism in Zola's literature; Determinism and heredity in Zola's literature.



Resumen

SANTOS, Kassandra Naely Rodrigues dos. El discurso cientifico y la
representaciéon de lo individual y lo colectivo: un analisis literario de Les Rougon-
Macquart, de Emile Zola. Tutora: Prof. Dra. Milena Kunrath. 2025. 228 h. Tesis
Doctoral (Doctorado en Letras) — Centro de Letras y Comunicacién, Universidad
Federal de Pelotas, Pelotas, 2025.

La presente tesis doctoral propone un andlisis literario del discurso determinista, de
indole social y hereditaria, presente en la relacion entre el individuo y su colectivo, tal
como desarrollados en diferentes novelas del escritor francés Emile Zola. Se busca,
ademas, identificar personajes que presenten una densidad psicolégica y literaria
capaces de romper con los postulados defendidos por el autor, como el determinismo
interno y el determinismo externo. Las veinte obras analizadas pertenecen a la serie
literaria titulada Los Rougon-Macquart: historia natural y social de una familia bajo el
Segundo Imperio (1871-1893), la cual integra el movimiento estético literario
naturalista, inaugurado por el propio Zola. Este movimiento propone retratar
artisticamente la sociedad por medio de la observacion fiel de la realidad, basandose
en conceptos cientificos vigentes en la época, como la teoria determinista de los tres
factores y la teoria de la herencia. La teoria determinista, originada por el historiador
Hippolyte Taine, sostiene la creencia en la imposibilidad de los seres humanos de
ejercer el libre albedrio, una vez que sus actitudes y reacciones estarian
condicionadas por factores predeterminados, como la raza, el momento histérico y el
entorno social. A su vez, la teoria de la herencia, inspirada en la medicina experimental
del médico Claude Bernard, defiende que el proceso de transmision de las
caracteristicas biolégicas entre generaciones incluiria también la herencia de rasgos
psicolégicos e incluso los vicios de sus predecesores. En este contexto, el concepto
de colectivismo — que valora el bien comun y los intereses del grupo por encima de
los intereses individuales — se asocia a la aplicaciéon del determinismo social y
genético. Por el contrario, el individualismo — que valora la autonomia y la libertad de
eleccion — representa una ruptura con este determinismo. Durante el periodo en que
se publicaron las novelas, estas narraciones no solo propagaron ideas politicas y
sociales, sino que también actuaron como una herramienta de denuncia del contexto
histérico al abordar cuestiones que involucraban tanto los entornos mas rurales —
como la vida en el campo, las disputas por la tierra y la exploracion de los trabajadores
manuales — asi como los espacios urbanos, representados por el crecimiento de las
grandes ciudades, la coexistencia de diferentes clases sociales, la vida politica, el lujo
y el gran comercio, entre otros temas pertinentes a la Francia del siglo XIX. Asi, de
manera dialéctica, la realidad repercute en la escritura, al mismo tiempo que la
escritura influye en la realidad: la novela denuncia la realidad, que, a su vez, se
convierte en el alimento que fertiliza esta escritura.

Palabras clave: Emile Zola; Naturalismo francés; Rougon-Macquart; Individualismo y
colectivismo en la literatura de Zola; Determinismo y herencia en la literatura de Zola.
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Introducéo

A segunda metade do século XIX foi um periodo histérico de grandes
transformacdes na economia, na cultura e na politica da Franca, impulsionadas
principalmente pelo desenvolvimento de uma sociedade urbana em constante
expansao.

Nos centros urbanos, o processo de industrializacédo aliado a estrutura social
capitalista crescente refletiu no surgimento de novas classes sociais, como a dos
operarios, que, explorados socialmente, manifestavam suas insatisfacées por meio
das primeiras greves, e a burguesia que, por outro lado, buscava nas ciéncias de seu
tempo respostas para seus anseios.

Nesse contexto histérico-social, marcado pelo surgimento e consolidacdo do
poder da burguesia, pelo expressivo crescimento do proletariado e pela valorizacao
significativa das ciéncias — com importantes descobertas nas areas da biologia,
genética, fisica e quimica — o idealismo e o tradicionalismo deram lugar ao
materialismo e ao racionalismo, o método cientifico tornou-se o principal instrumento
para andlise e compreensdo da realidade e da organizacdo da sociedade. O
progresso, aliado a exploracao social, fez com que o individuo fosse alvo de analises
profundas, embasadas pelas teorias cientificas emergentes.

Algumas teorias cientificas influenciaram ideologicamente o campo das artes
ao defender uma representacdo mais objetiva, fiel e desnuda da realidade. Nesse
periodo surgiu na Franca do século XIX o movimento estético literario naturalista, cujo
precursor e principal representante foi o escritor Emile Zola.

Autor de uma extensa producéo literaria, Zola destacou-se essencialmente pela
série de romances Rougon-Macquart: Histoire Naturelle et Sociale d'une Famille sous
le Second Empire (1871 — 1893). Essa saga literaria é composta por vinte romances:
A fortuna dos Rougon (1871); O regabofe (1871); O ventre de Paris (1873); A
conquista de Plassans (1874); O crime do padre Mouret (1875); Senhor ministro
(1876); A taberna (1877); Uma pagina de amor (1878); Nana (1880); Roupa suja
(1882); O paraiso das damas (1883); A alegria de viver (1884); Germinal (1885); A
obra (1886); A terra (1887); O sonho (1888); A besta humana (1890); O dinheiro
(1892); A derrocada (1892); e O doutor Pascal (1893).1

1 A série Les Rougon-Macquart possui a seguinte sequéncia de titulos no original em francés: La
Fortune des Rougon (1871); La Curée (1872); Le Ventre de Paris (1873); La Conquéte de Plassans
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A série literaria, objeto de pesquisa do presente trabalho, traca a trajetéria de
uma familia francesa desde suas origens, passando por suas ramificacdes
genealdgicas, até seu declinio, compondo assim uma grande histéria que retrata parte
da sociedade e costumes de sua época, adotando uma perspectiva mais cientifica e
menos social.

Cada romance que comp0e a grande obra Les Rougon-Macquart apresenta um
enredo narrativo complexo, envolvendo conflitos, relagfes, vida e morte. Além disso,
traz uma denudncia social emaranhada a histéria principal, abordando situaces de
abandono, injustica, violéncia ou revolta e a influéncia do fascinio de Zola pelas
ciéncias, especificamente pela genética. Embora compartilhem caracteristicas em
comuns, cada romance mantém sua individualidade, é Unico dentro no ciclo e pode
ser lido e compreendido tanto dentro da organizacao da coletanea, quanto de forma
isolada e desvinculado da saga.

As tematicas e probleméticas zolaianas envolviam tanto ambientes mais
interioranos, tais como a vida campestre, a luta por posses de terras e a exploragéao
da méo de obra de trabalhadores, quanto os espacos urbanos, representados pelo
processo de urbanizacdo, pela luta entre as diferentes classes sociais, pela forte
presenca da desigualdade, pela vida politica, pela expansao da sociedade capitalista,
pelo luxo e pelo grande comércio, entre outras questdes.

Ao recriar diferentes ambientes em suas narrativas, Zola fez de sua escrita
literaria um instrumento de dendncia social, permitindo que diferentes grupos se
identificassem com as situacfes representadas na literatura. Nesse movimento
dialético, a realidade influenciou a escrita literaria, assim como 0S romances
repercutiram na sociedade. Portanto, as narrativas zolaianas ndo apenas
denunciavam situa¢des e contextos sociais, mas também se tornavam o combustivel
gue abastecia essa escrita.

A técnica de aproximar o contexto histdrico, politico e social da escrita literaria
sucedia de uma metodologia de producéo literaria adotada por Emile Zola, a qual
partia de uma prévia pesquisa do ambiente e das pessoas a serem retratadas.

Semelhante a um cientista, o escritor naturalista mergulhava no cotidiano de um grupo

(1874); La Faute de I'abbé Mouret (1875); Son Excellence Eugéne Rougon (1876); L’Assommoir (1877);
Une page d’amour (1878); Nana (1880); Pot-Bouille (1882); Au Bonheur des Dames (1883); La Joie de
vivre (1884); Germinal (1885); L’CEuvre (1886); La Terre (1887); Le Réve (1888); La Béte humaine
(1890); L’Argent (1891); La Débacle (1892); Le Docteur Pascal (1893).
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para construir um dossié com anotacdes, depoimentos e observacgdes, resultando em
uma melhor compreensédo da dinamica e organizacdo social do meio a ser retratado
em seus romances. Sob um olhar jornalistico, seus extensos cadernos ainda guardam
um rico material documental, por vezes mais extenso que o romance resultante da
pesquisa.

A proposta inicial da literatura naturalista baseava-se em teorias cientificas
eclodidas no século XIX na Europa, que defendiam a possibilidade de uma anélise
cientifica do individuo, com abordagem determinista, e que partiam do estudo de
elementos internos e externos, como 0 meio social de pertencimento, o contexto
histérico e os antecedentes familiares.

A escrita de cunho naturalista foi fortemente influenciada por teorias cientificas
e filoséficas. Entre elas, a teoria da Selecdo Natural, proposta pelo biélogo britanico
Charles Darwin, que defendia a adaptacdo e a sobrevivéncia dos organismos mais
aptos; a corrente filosofica do Positivismo, desenvolvida pelo filésofo Auguste Comte,
que acreditava que o conhecimento cientifico era a Unica forma verdadeira de
compreensao e progresso da civilizacdo, baseando-se na observacao empirica de
fatos naturais que envolviam leis de formacédo e continuidade ou transformacao do
tempo e espaco social; a teoria Determinista, adotada pelo historiador Hippolyte Taine,
gue defendia a impossibilidade do livre-arbitrio humano, considerando que as atitudes
e reacdes dos individuos eram condicionadas a fatores pré-determinados como raca,
momento histérico e meio social; e a teoria da Hereditariedade, inspirada na medicina
experimental do médico Claude Bernard-Horner, sustentando que a heranca genética
— processo pelo qual as caracteristicas biolégicas sdo transmitidas de uma geracéo
para outra — seria também aplicada as caracteristicas psicoldgicas, além de taras e
vicios de seus antecessores.

Assim, na literatura naturalista predominavam as acdes instintivas e fisiologicas
das personagens, como as pulsdes violentas, o erotismo decadente e as disfungdes
psicologicas hereditarias, prevalecendo a natureza animal do individuo sobre os
demais aspectos da vida em sociedade.

Os estudos cientificos introduzidos ao mundo artistico da literatura naturalista
serviam também como instrumentos para melhor compreender a relacdo entre o
sujeito e a sociedade, analisando a influéncia de elementos internos e externos sobre
o0 comportamento humano. De modo que, quando transposto para a literatura de Zola,

esses estudos apresentavam um discurso determinista que defendia um processo
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reciproco de transformacéo, em que o meio influenciava o sujeito, e o sujeito, por sua
vez, influenciava o meio.

Logo, observa-se um embate entre o individuo e o coletivo nos romances
naturalistas de Zola, sendo ambos os conceitos considerados diferentes perspectivas
para compreender a relacdo entre o individuo e a sociedade, com implicacdes
especificas para a organizacao social e politica.

A filosofia que abraga o coletivismo volta-se a organizacédo e ao funcionamento
de grupos sociais, em que se valoriza os interesses do grupo acima dos interesses
individuais, ocorrendo assim um apagamento do individuo que é visto como uma
unidade coletiva. Em contraponto, a teoria que visa o individualismo enfatiza a
autonomia, a independéncia e a liberdade de escolha, tudo pensado a partir de
objetivos e interesses unicos.

Partindo de uma prévia leitura literaria da presenca desse correlato entre o
sujeito e o grupo social de pertencimento € que surgiu o interesse em analisar a
representacéo e desenvolvimento de personagens em obras do escritor Emile Zola
que ndao somente exemplificam, como também destoam das abordagens cientificas
deterministas escolhidas pelo autor.

No Brasil, hA uma ampla e diversificada producdo de estudos académicos,
como dissertacdes e teses, que abordam a obra de Emile Zola. Esses trabalhos
variam entre analises literarias centradas em romances especificos, como Germinal
(1885), A Taberna (1877), e Nana (1880), e investigacbes interdisciplinares que
estabelecem didlogos entre a literatura e areas como a historia, a arte, a geografia, o
direito e as ciéncias sociais. Sao recorrentes, nestes estudos, teméaticas de pesquisa
como o naturalismo, a hereditariedade, a critica social, o tempo histérico, a estética, o
papel de Zola no caso Dreyfus e a recepcéo critica no Brasil, bem como comparacfes
com autores nacionais, especialmente com Aluisio Azevedo.

Entre essas producdes, destaca-se a pesquisa de mestrado por mim realizada,
intitulada “Do trabalho ao consumo: A representacgao literaria da sociedade em O
Paraiso das Damas, de Emile Zola”, que propde uma andlise literaria da
representacdo da sociedade de consumo no romance O Paraiso das Damas (1883).

Assim, percebe-se que universidades brasileiras, sobretudo as federais, vém
se dedicando a explorar tanto a influéncia de Emile Zola na literatura e cultura
francesas quanto sua projecdo e recepcdo no cenario brasileiro, reafirmando a

relevancia de sua obra para os estudos literarios, sociais e histéricos.



15

No entanto, o presente trabalho tem o objetivo inédito propor uma analise do
discurso determinista, social e hereditario, identificado na representacéo literaria da
relagdo entre o individuo e seu coletivo, desenvolvidas em diferentes nucleos
narrativos de toda a série Rougon-Macquart, e encontrar, dentro da extensa
diversidade de personagens zolaianas, individuos que possuem densidade
psicolégica e literaria que rompam questdes defendidas pelo escritor como o
determinismo interno, a hereditariedade, e o determinismo externo, este ultimo
ocasionado pelo meio social. Para isso, sera respondida a seguinte questéo: Existe a
presenca de individualidade nas personagens das narrativas de Emile Zola?.

A vista disso, a pesquisa promove uma reflexdo critica sobre o confronto entre
determinismo e livre-arbitrio, temética ainda fortemente encontrada em debates
contemporaneos em diferentes areas do conhecimento. Ao analisar a obra literaria de
Emile Zola, retoma-se o discurso sobre questdes estruturais da sociedade como a
desigualdade, hereditariedade e opressdo coletiva, as quais dialogam com
probleméaticas atuais como meritocracia, exclusao social e conflitos entre grupos
sociais, reafirmando assim a importancia na compreensao das dinamicas humanas e
sociais tanto no passado quanto no presente.

A pesquisa apoia-se na andlise bibliografica, adotando uma leitura intrinseca e
sincrénic, tanto em relacdo as teorias utilizadas como apoio, quanto aos vinte
romances que integram a saga Rougon-Macquart, os quais estdo organizados em
eixos tematicos.

Para a construcéo deste estudo, foi recorrido as obras traduzidas para o0 nosso
idioma. As traducdes dos romances de Emile Zola para a Lingua Portuguesa, tanto
em Portugal, quanto no Brasil, comecaram a surgir no final do século XIX e foram
fundamentais para a disseminagdo do movimento estético literério naturalista fora da
Franca, e, até os dias atuais, influenciam a literatura e a critica literaria em diversos
paises.

Algumas obras literarias do escritor Emile Zola utilizadas para a composicio
desta pesquisa sdo edi¢cdes antigas, mais especificamente do ano de 1956,
publicadas pela editora Cia. Brasil Editora e ndo consta referéncia de tradutor, tendo
por caracteristica a traducdo de nomes préprios de personagens, e do proprio autor
que, por sua vez, consta como Emilio Zola.

Por esse motivo, ao fazermos referéncia aos romances, cujos textos

apresentam essa particularidade na traducgéo, foi optado por manter a grafia do texto
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consultado apenas nas citacfes diretas apresentadas, e, a cada primeira aparicdo do
nome traduzido de determinada personagem, acompanha-se uma nota de rodapé
com o nome original em francés. Ainda assim, salienta-se que essas edi¢cdes mais
antigas apresentam possiveis discordancias com as regras atuais ortograficas e até
mesmo erros de grafia e de digitacdo, que serdo mantidos.

Apoés a presente Introducao, o trabalho encontra-se dividido em trés grandes
capitulos, finalizando com as Considerag¢fes Finais.

O primeiro capitulo, intitulado Entre letras e paginas: A literatura que atravessa
as revolucdes, desenvolve um breve panorama da historia da literatura e de seus
movimentos literarios até o surgimento da estética literaria naturalista, apresentando
parte do referencial tedrico utilizado de apoio para a pesquisa, em destaque o critico
literario Otto Maria Carpeaux e o historiador Eric John Ernest Hobsbawm.

Em seguida, o subcapitulo O surgimento e consolidacéo da literatura zolaiana
estd destinado a pesquisa bibliografica referente a vida, as obras e as influéncias
artisticas de Emile Zola, apoiado, principalmente, em duas biografias sobre o escritor,
uma composta pelo historiador francés Henry Troyat e a outra pelo jornalista
americano Mathew Josephson. Esse subcapitulo também encontra-se subdividido em
duas partes que abordam a producéo artistica naturalista de Zola.

A primeira parte, denominada Thérese Raquin: Um estudo de caso, apresenta
um estudo analitico sobre o romance Thérése Raquin (1867), obra que inaugura o
naturalismo literario.

J4 a segunda parte, intitulada A Saga literaria e cientifica dos Rougon-
Macquart, aprofunda-se na apresentacao dos romances que compdem a série literaria
Les Rougon-Macquart: Histoire Naturelle et Sociale d'une Famille sous le Second
Empire, bem como suas inspiracdes, tematicas abordadas e recepcdes criticas.

O segundo subcapitulo, O naturalismo e a estética do Romance Experimental
na literatura de Zola, discorre sobre as teorias literarias propostas pelo préprio
romancista, Emile Zola, ao que se refere a criacéo do naturalismo literario. E o terceiro
subcapitulo, Zola e sua militancia intelectual, apresenta a importancia historica e social
do escritor Emile Zola em seu ativismo politico e social, utilizando-se por principais
referéncias diferentes textos tedricos e criticos escritos pelo préprio romancista.

O terceiro e ultimo subcapitulo esta dividido em dois topicos. Primeiro, Em
defesa da liberdade artistica, em que apresenta algumas manifestacdes publicas de

Zola em defesa de outros artistas; e segundo, O caso do capitdo Alfred Dreyfus, que
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tem por apoio a publicacdo de Zola J’accuse, e o texto tedrico sobre o ocorrido, escrito
pelo autor francés Henri Guillemin.

O segundo grande capitulo, intitulado Coletivismo em Zola, traz a analise
literaria da representacdo da coletividade, sobretudo, em narrativas pertencentes a
saga Les Rougon-Macquart, e tem por principal aporte tedrico o professor Dennis G.
Xavier que aborda a teoria do coletivismo. Esta parte esta organizada em seis eixos
tematicos.

O primeiro, A representacgédo literaria naturalista da diversidade social, debate,
como o proprio titulo se refere, a representacao de diferentes grupos sociais nas obras
estudadas, tendo por principal referencial novamente o teorico Eric Hobsbawm. O
segundo eixo, ldeologias politicas: Entre a revolta e a revolugdo, volta-se ao retrato
de conflitos entre diferentes grupos sociais franceses do século XIX encontrados nos
romances, tendo por principais aportes tedricos o historiador italiano Furio Jesi e 0s
revolucionarios Friedrich Engels e Karl Marx.

O terceiro, Familia, fé e feminino: as convenc¢des impostas pela sociedade,
apresenta convengdes sociais que envolvem a funcdo da familia, da religido e da
mulher na sociedade representada ao longo da série literaria, tendo por principal
aporte teorico o historiador francés Philippe Arieés. Ja o quarto eixo, Animalizagdo x
bestialidade humana, desenvolve a analise literaria da construcdo da animalizacéo e
da bestialidade presente em obras naturalistas, tendo por apoio a abordagem sobre
animalizacéo literaria dos tedricos: o brasileiro Antonio Candido; o brasileiro Alfredo
Bosi; o francés Gilles Deleuze; e o hungaro Gyorgy Lukacs.

Assim como o anterior, 0 quinto eixo tematico, Paris viva: a personificacdo do
espaco fisico e a humanizagcdo das coisas, também se volta a analise de recursos
estilisticos caracteristicos de romances naturalistas, porém, desta vez, direcionado a
representacdo da cidade de Paris e a personificacdo de ambientes, ambos como
personagens ativos nas narrativas zolaiana, tendo por aporte tedrico novamente
Antonio Candido e a historiadora francesa Jeanne Gaillard. E o sexto e ultimo eixo
tematico, Determinismo social ou hereditariedade?, debate sobre a forte presenca das
teorias cientificas do determinismo hereditério e social na estética literaria naturalista,
terminando com a questao norteadora deste trabalho de pesquisa: “Existe a presenca
de individualidade nas personagens das narrativas de Emile Zola?”.

Por fim, o terceiro e maior topico, denominado Individualismo em Zola,

apresenta a analise literaria do percurso individual de diferentes personagens
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zolaianas que confrontam as teorias deterministas empregadas na estética naturalista.
Esse capitulo divide-se em duas grandes partes:

A primeira, Dos Rougon-Macquart, traz apenas personagens pertencentes a
linhagem genética dos Rougon-Macquart, tais como Hélene Grandjean e Jeanne
Grandjean; Pauline Quenu; Octave Mouret e Serge Mouret; e Pascal Rougon;

E a segunda, Outros personagens, refere-se a personagens que, por vezes,
ocupam funcdes de destaque nas narrativas, porém, ndo descendem da familia

supracitada, tais como: Os Maheu; Suvarin; Denise Baudu; e Goujet.
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1 Entre letras e paginas: A literatura que atravessa as revolucdes

A literatura € uma forma de arte que utiliza a linguagem nao apenas em seu
aspecto linguistico, mas também estético, permitindo ao ser humano inferir
significados em conformidade as diferentes singularidades e perspectivas. No meio
académico, ha uma problematizacdo sobre o uso da escrita literaria como uma forma
de producao historiogréafica. No entanto, mesmo os textos mais ficcionais apresentam,
de alguma maneira, tragos de seu contexto historico de producéo.

A escrita literaria advém da oralidade, entre 1300 A.C. a 200 A.C., estando
assim presente na historia desde as epopeias de Homero, na Grécia Antiga, que antes
de serem passadas para a escrita, eram memorizadas e cantadas por jovens e
adultos, e utilizadas como referéncia de religiosidade, moralidade e organizacéo
politica. Conforme Carpeaux (2008A), a literatura de Homero englobava diferentes
aspectos da vida: “(...) sol e noite, tragédia e humor, universo grego inteiro, do qual é
a biblia e o canone ideal. Canone estético e religioso, pedagogico e politico; uma
realidade completa, mas ndo o reflexo imediato de uma realidade.” (CARPEAUX,
2008A, p. 53).

Durante a transicdo da Antiguidade para a ldade Média, com a reunido de
textos historicos para a composicao do Velho Testamento, certas narrativas passaram
a ter uma simbologia mais relacionadas ao sagrado e ao exercicio de fé, tornando-se

por vezes um instrumento de doutrinacdo. A Biblia Sagrada, como é conhecida:

(.-.) ndo significa “livro”, mas “livros”. Com efeito, n&o se trata de um livro sé,
ou de dois — o Velho e o Novo Testamento — mas de duas colecdes de
literatura religiosa, historica e poética, ou antes, de duas literaturas inteiras.
O Velho Testamento é tudo o que ficou da literatura do antigo povo judeu,
mas bastante para constituir uma literatura (CARPEAUX, 2008A, p. 509).

A prética da leitura ainda era acessivel a apenas uma pequena parte da
sociedade. No ambito da religido, houve uma significativa transformacao na maneira
de compreender o exercicio da leitura proposta pelo filésofo e tedlogo Aurélio
Agostinho de Hipona (354 — 430) e a sua leitura silenciosa, mais aproximada de uma
forma de oracéo.

No século XV, no fim da Idade Média, surgiu uma revolugéo que teve influéncia
na historia da literatura, a imprensa que, criada em 1455 pelo inventor alemao
Johannes Gutenberg (1400 — 1468), ndo somente proporcionou, aos poucos, um

maior acesso a informacédo com divulgacdo de acontecimentos historicos, politicos,
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cientificos e sociais, multiplicando assim as fontes de registro historico por meio dos
textos impressos, como também contribuiu para a expansao de uma producéo literaria
na Europa.

A Invencgao de Gutenberg possibilitou a impresséo de livros de uma forma mais
pratica e facil, aumentando a disseminacédo de traducdes de diversos textos em varias
linguas. Aperfeicoada conforme ganhava espaco na sociedade, a invencdo é
considerada até hoje o inicio da democratizacdo da leitura, porque trouxe uma
propagacao de narrativas literarias por meio de periddicos e de livros.

Nesse mesmo século difundia-se 0 movimento cultural e filoséfico Humanismo
(1418 — 1527) que, desenvolvido durante o Renascimento europeu, influenciou as
ciéncias, as artes e a literatura, e pregava um equilibrio entre a fé e a razao.
Defensores dessa vertente artistica viam a figura humana como centro de interesse,
valorizando assim o individuo e suas capacidades e realizacfes.

No século XVI, diante de um conflito de ideais entre a Igreja e o Estado
Monarquico que havia na Europa, o monge agostiniano e professor de teologia
Martinho Lutero (1483 — 1546) teceu criticas ao Papa e a Igreja Catdlica, pois ndo
concordava com as perceptiveis discrepancias e erros cometidos pela Igreja como a
simonia, venda de bencaos, de cargos eclesiasticos ou de reliquias sagradas,
qualquer comercializacao relacionada a fé. Principal lider e simbolo da Reforma
Protestante, Lutero prop6s uma transformacao no cristianismo ocidental, que de inicio
nao visava a separacédo da Igreja do Estado, mas a moraliza¢do (FULBROOK, 2016,
p. 50).

Esse periodo histérico de conflito entre Estado e Igreja, unido a propagacéo da
prensa movel de Gutenberg que ja auxiliava na divulgacdo mais rapida de textos
religiosos, fez com que a traducédo da Biblia para a lingua alema, realizada por Lutero
e publicada em 1534, tornasse responsavel por uma transformacéo que modernizava
a lingua alema em sua época, sendo o primeiro livro mais vendido mundialmente.

A leitura, ainda que direcionada para a pratica da religiao, foi responsavel pelo
sistema educacional desse periodo histérico a medida que a vasta divulgacdo de
textos religiosos, tais como a Biblia, resultou na expanséo da alfabetizacdo em paises
da Europa que abracaram a Reforma Protestante.

No século XVIII, com o surgimento do movimento intelectual conhecido por

lluminismo, houve uma maior valorizacado da razao em substituicdo da fé no ambito
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da compreensdo do mundo e de seus fenbmenos naturais, que trazia por objetivo
libertar o sujeito da ignorancia das supersticées religiosas.

Por isso, a pratica de leitura e a producéo de literatura comecgou a apresentar
por caracteristica a instituicdo e divulgacdo de diferentes ideologias direcionadas a
racionalidade, ao conhecimento humano, ao progresso social e a tentativa de controle
sobre a natureza. Teorias e conviccdes essas que circulavam entre pessoas
interessadas pelas descobertas cientificas e que pertenciam as classes
economicamente mais progressistas. Segundo o historiador britanico Eric Hobsbawm
(1977A):

Um individualismo secular, racionalista e progressista dominava o
pensamento “iluminado”. Libertar o individuo das algemas que o agrilhoavam
era o seu principal objetivo: do tradicionalismo ignorante da Idade Média, que
ainda lancava sua sombra pelo mundo, da supersticdo das igrejas (distintas
da religido “racional” ou “natural”), da irracionalidade que dividia os homens
em uma hierarquia de patentes mais baixas e mais altas de acordo com o
nascimento ou algum outro critério irrelevante. A liberdade, a igualdade e, em
seguida, a fraternidade de todos os homens eram seus slogans. No devido
tempo se tornaram os slogans da Revolugéo Francesa (HOBSBAWM, 1977A,
p. 37).

Apesar disso, o principio da leitura literaria moderna, mais voltada ao
entretenimento, foi marcado pela difus&o do romance Die Leiden des Jungen Werther
(1774), traduzido para o portugués como Os Sofrimentos do Jovem Werther, por Erlon
José Paschoal, titulo recebido somente na terceira traducao para a lingua portuguesa,
em 1988, pela editora Clube do Livro. Escrita pelo alemdo Johann Wolfgang von
Goethe e publicada ainda no final do século XVIII, a narrativa também marcou o
surgimento da estética literaria romantica na Europa ao apresentar uma
problematizacéo sobre a vida humana, focando na individualidade, na natureza e na
exaltacdo das emocdes. Ainda consoante a Carpeaux (2008B, p. 1272), a obra tornou-
se uma das mais influentes do movimento literario aleméo Sturm und Drang (1760 —
1780), considerado a forma alema do pré-romantismo em que se valorizava a
liberdade artistica e as emocgles intensas, e teve por tradugao “Angustia e
Entusiasmo” ou “Ansia e Explosao’.

Mesmo que, até 0 momento, ja existisse um movimento de publicacdo de
romances em folhetins, foi somente a partir do século XIX que o género literario
romance passou a circular mais na sociedade, tornando-se um pouco mais acessivel
e, de certa forma, facilitando a projecdo de muitos escritores, hoje, canonizados na

histéria. Contudo, devido ao restrito nUmero de pessoas que tinham acesso a
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educacao, a producdo literaria ainda se limitava a uma pequena parcela da populacéo
pertencente as classes mais abastadas da Europa.

A Europa do século XVIII vivenciava importantes transformacdes demogréficas,
em que, até entdo, predominava e expandia uma estrutura agraria cuja principal fonte
de renda liquida era o aluguel de terras. De um lado, existiam proprietarios de terras
gue acumulavam riquezas e bens, na outra ponta social estavam os camponeses que
por meio do trabalho bracal, em sua maioria em situacdo analoga a escravidao,
cultivavam e produziam suas fontes de renda em terras que n&o eram suas. Posto
gue ja houvesse uma modificacdo na condicdo de servo do camponés ainda no final
da Idade Média, o trabalho no campo seguia marcado pela caracteristica de servidao,
visto que a méo de obra do camponés era indissociavel do individuo.

Além dessa expansao demografica agricola, ocorria também uma urbanizacéo
crescente, com a ampliacdo da atividade de fabricacdo e de comercializacdo mais
semelhante a que é conhecida nos dias atuais, resultando assim em um aumento na
escassez de trabalhadores rurais.

A aglomeragcdo em centros urbanos era um reflexo do processo de
industrializacdo que atraia para cidades em expansao pessoas oriundas do campo.
Com o aumento do fluxo humano nas capitais, a burguesia europeia vivia seu auge,
enriqguecendo rapidamente e desfrutando de uma vida luxuosa também as custas da
exploragéo das colbnias pelo mundo.

A sociedade europeia em grandes centros urbanos passava por um movimento
de transformacéao social que modificava relativamente o0 modo de vida dos individuos.
Esse processo historico ficou conhecido como Revolucdo Industrial que, em
conformidade com Hobsbawm (1977A, p. 45), ndo existe o registro de uma data
precisa de inicio e nem de fim desse movimento revolucionério, podendo alcancar
nossos dias atuais, mas considera-se seu “‘ponto de partida” o periodo de
industrializacdo e comercializacdo que ocorreu na Inglaterra, onde residia uma
burguesia com um importante poder econdmico advindo do dominio do comeércio
maritimo, ou seja, de uma maior circulacao de produtos.

Durante o processo de Revolucdo Industrial também houve a expansdo da
utilizagdo de maquinas e a mecanizagdo da producdo que resultou em grandes
transformacdes na organizacdo econdémica como a ascensédo de industrias, o inicio
da producdo em massa e a comercializacdo em grande escala, aumentando o

desenvolvimento do capitalismo industrial do século XIX.
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Para Hobsbawm (1977A), a agricultura desse periodo, que ainda conservava
muito poder, estava em aparente declinio por causa desse crescimento industrial, o
que marcou esse século pelas “crises na economia” que tiveram consequéncias
sociais como 0 aumento da miséria e do descontentamento por parte de impulsores
da revolucao social, trabalhadores da industria e as populagdes pobres dos centros

urbanos:

O descontentamento ndo estava ligado apenas aos trabalhadores pobres. Os
pequenos comerciantes, sem saida, a pequena burguesia, setores especiais
da economia eram também vitimas da revolucdo industrial e de suas
ramificacbes. Os trabalhadores de espirito simples reagiram ao novo sistema
destruindo as maquinas que julgavam ser responsaveis pelos problemas;
mas um grande e surpreendente namero de homens de negécios e
fazendeiros ingleses simpatizava profundamente com estas atividades dos
seus trabalhadores luditas porque também eles se viam como vitimas da
minoria diabdlica de inovadores egoistas. A exploracdo da mao-de-obra, que
mantinha sua renda a nivel de subsisténcia, possibilitando aos ricos
acumularem os lucros que financiavam a industrializac&o (e seus préprios e
amplos confortos), criava um conflito com o proletariado. Entretanto, um outro
aspecto desta diferenca de renda nacional entre pobres e ricos, entre o
consumo e o investimento, também trazia contradicbes com o pequeno
empresario (HOBSBAWM, 1977A, p. 55).

Essa ampliacdo da producdo de mercadoria trouxe, por consequéncia, uma
maior necessidade de mao de obra nas areas urbanas, resultando assim em um
aumento na migracao de familias provenientes do campo para as cidades, as quais
passaram a depender do trabalho em fabricas. Durante esse periodo de expansado da
industrializacdo a mao de obra era composta, em sua maioria, por crian¢as e mulheres
qgue eram desvalorizadas financeiramente, portanto, mais requisitadas a certas

funcdes devido a desigualdade na remuneracao:

Nas fabricas onde a disciplina do operariado era mais urgente, descobriu-se
gue era mais conveniente empregar as déceis (e mais baratas) mulheres e
criangas: de todos os trabalhadores nos engenhos de algod&o ingleses em
1834-47, cerca de um-quarto eram homens adultos, mais da metade era de
mulheres e meninas, e 0 restante de rapazes abaixo dos 18 anos
(HOBSBAWM, 1977A, p. 67).

A transferéncia de parte da méao de obra rural para a méo de obra industrial
estimulou um expressivo crescimento populacional em centros urbanos devido a
migracao de jovens e de familias do campo para a cidade que, conforme Michelle
Perrot (1998), eram atraidos pela busca de melhores condi¢des financeiras e da
suposta liberdade da cidade grande: “Antes de ser atrativo, a cidade € necessidade.
Os migrantes, que sdo essencialmente gente do campo, vém a ela primeiro para
procurar trabalho, para viver melhor, o que comporta também a busca do prazer.”
(PERROT, 1998, p. 16).
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A organizacao social em classes economicamente distintas também passava
por transicdo visto que é em meio a esse contexto histérico que se estruturara a
burguesia industrial, composta por proprietarios de industrias; na outra ponta social, o
proletariado, constituido através de trabalhadores urbanos que recebiam
financeiramente apenas o essencial para a sobrevivéncia humana; e o “meio-termo”
a classe média formada por agricultores possuintes de mais recursos, artesaos,
comerciantes, engenheiros e funcionarios publicos.

O capitalismo, de modo geral, tornou-se o sistema econémico dominante em
grande parte do mundo ocidental, e sua expansao durante esse periodo de Revolucéo
Industrial, em sua forma de producdo e comercializacdo, refletiu diretamente no
surgimento de manifesta¢des literarias que respondiam as desigualdades e injusticas
sociais geradas por ele. Essas obras muitas vezes buscavam criticar e questionar as
estruturas de poder promovendo uma consciéncia social e politica entre os leitores.

Esse periodo de expansao industrial também foi marcado pelo impulso no
desenvolvimento das ciéncias com as diversas descobertas no campo da tecnologia
como a luz elétrica e o telégrafo que aceleraram essa transformag¢do mundial, o que
resultou em um investimento mais intenso em pesquisas cientificas e um
aprofundamento nos debates em torno das ciéncias que rompia 0s muros das igrejas.
De maneira que, mesmo que a classe dominante ainda se apoiasse na religido, o
totalitarismo da fé, aos poucos, dava lugar a um pluralismo de visdes e uma busca por
respostas cientificas, tornando-se notéria a divisdo social entre os favoraveis e os
criticos ao emergente cientificismo.

A Revolucao Industrial também evidenciava uma inovacdo em maquinaria no
meio editorial, em que havia um aumento na criagdo de novos equipamentos simples
e baratos, e que, principalmente, pagavam o valor investido por meio da expansao da
producao.

Voltando-se mais para a Franca, além da presenca da Revolucdo Industrial,
mais para o final do século XIX, ocorriam transformacdes politicas e sociais
decorrentes das transicoes de governo e do periodo da Revolucdo Francesa (1789 —
1799).

Segundo Hobsbawm (1977A, p. 75), a burguesia francesa, mesmo sendo a
classe social dominante economicamente, tinha sua posi¢cdo juridica e politica
limitada, e, como donos dos principais meios de producéo, sustentavam o Estado.

Também descontentes por ndo possuir tantos privilégios comparado ao clero, a
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nobreza ainda tinha a isencéo parcial de impostos e o direito ao retorno de tributos
feudais, mas politicamente estava enfraquecida pela monarquia absoluta.

Todo esse cenario resultou em um descontentamento, sobretudo, por parte da
burguesia que passou a buscar o reconhecimento e a garantia de seus direitos como
principal provedor financeiro. Tanto que, o periodo da Revolucdo Francesa é marcado
por uma divergéncia governamental entre a monarquia absolutista e a sociedade
burguesa, e trouxe uma ruptura na historia politica da Franca ao ser responséavel pelo
término do absolutismo e o fim do Antigo Regime.

O resultado foram mudancas ideologicas e sociais que influenciaram,
posteriormente, movimentos revolucionarios em toda parte do mundo, tendo também
seus ideais como fonte de inspiracao para pressupostos do socialismo e comunismo

modernos. Ainda em conformidade com Hobsbawm (1977A):

A Franca forneceu o vocabulario e os temas da politica liberal e radical-
democrética para a maior parte do mundo. A Franca deu o primeiro grande
exemplo, o conceito e o vocabulario do nacionalismo. A Franca forneceu os
cédigos legais, o modelo de organizagdo técnica e cientifica e o sistema
métrico de medidas para a maioria dos paises. A ideologia do mundo
moderno atingiu as antigas civilizagbes que tinham até entfo resistido as
ideias europeias inicialmente através da influéncia francesa. Esta foi a obra
da Revolucdo Francesa (HOBSBAWM, 1977A, p. 72).

Todavia, a Revolucdo Francesa ndo foi um periodo historico isolado, pois
tornou-se referéncia histérica em varios paises ao influenciar movimentos
revoluciondrios posteriores, tendo seus ideais absorvidos pelo socialismo e o
comunismo modernos. Seu lema, “liberdade, igualdade e fraternidade”, defendia a
busca por direitos iguais a todos, indiferente de seu poder financeiro, surgindo assim
a perspectiva de que todos, sem distin¢éo, teriam a possibilidade de ser vistos como
uma parte igualitaria do pais, direitos esses negados as classes mais baixas: “'O
povo" identificado com "a nacao" era um conceito revolucionario; mais revolucionario
do que o programa liberal-burgués que pretendia expressa-lo.” (HOBSBAWM, 1977A,
p. 78).

Em 1851, na Franca, Napoledo Il (1808 — 1873) nomeou membros do
Conselho de Estado, do Corpo Legislativo e do Senado, o que fez com que o0s jovens
estudantes passassem a acreditar que os ideais ‘“liberdade”, “igualdade” e
“fraternidade”, trazidos pela Revolugdo Francesa, haviam sido deturpados pela
hipocrisia da burguesia. Em consequéncia, para o historiador Luiz Nazario (2017A, p.

18) a palavra “burgués” tornou-se um termo pejorativo, e, para distanciar-se da
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imagem de burguesia, 0s jovens dessa geracdo passaram a identificar-se com o novo
estilo de vida boémia.

Os periodos de revolugdes citados acima refletem diretamente na estrutura
social, no sistema econémico e na cultura da Franga, tanto no que se refere a perda
do poder monarquico, que decaiu devido a proeminéncia da alta burguesia, quanto a
organizacdo de movimentos sociais que reestruturam economicamente a sociedade
ao estabelecer novas classes sociais.

O campo literario, mais uma vez, respondia as mudancas desse periodo
historico, explorando, através das artes, as consequéncias das revolucbes e da
industrializacéo, na vida dos individuos.

Questdes vistas como problemas sociais tornaram-se tematicas de narrativas
literarias, dentre elas estava a énfase nos conflitos presentes na sociedade por meio
de uma polarizacdo das classes sociais, destacando assim divisées econdmicas e
culturais e a disparidade entre ricos e pobres; e a representacdo das péssimas
condicdes de trabalho em minas de extracdo, fabricas e lojas, nas quais estavam
inclusas a exploracdo dos trabalhadores, a desumanizacdo associada a uma
producdo em massa, e, por consequéncia, a formacao de movimentos de resisténcia
e protesto.

Se antes 0s movimentos estéticos literarios como o Classicismo ou o
Neoclassicismo estavam associados a uma sensibilidade elitista, a vivéncia dessa
transformacdo gradativa da sociedade alimentou a imaginacdo da populagdo em
geral, resultando no incentivo a uma producdo literaria mais direcionada aos
interesses da nova classe em ascensao, a burguesia letrada.

N&o obstante, ainda no Pré-romantismo, o periodo de Revolucdo Francesa
atendeu parcialmente as demandas de literatos, como o descontentamento
sentimental e o populismo, sendo muitos escritores profissionais marginalizados por
nao pertencerem a burguesia, nem abragarem valores utilitarios que desconsideravam

a importancia artistica:

A revolucao francesa satisfez as reivindicacdes que se exprimiram através do
pré-romantismo: o descontentamento sentimental e o populismo
encontraram-se na mistica democratica do “instinto sempre certo” do povo.
Mas a Revolucdo ndo satisfez da mesma maneira aqueles pré-romanticos,
gue ndo eram politicos, nem homens de negécios, nem homens do povo, e
sim literatos, os primeiros literatos profissionais: estes foram logo excluidos
da nova sociedade burguesa, que ndo admitiu outro critério de valor, sendo o
utilitarista (CARPEAUX, 2008C, p. 1365).
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Por conseguinte, esse periodo revolucionario impulsionou uma producao
artistica e literaria que o contrariava, enfatizando a expressdo emocional, 0s
sentimentos e as vivéncias individuais, porém, ainda mais préxima a situacdes reais
e que, de maneira mais plural, j& dialogava com a sociedade de seu tempo ao conter
tracos de criticas sociais e oposicéo cultural. O Romantismo, como esse movimento
estético e cultural ficou conhecido, caracterizava-se por escritores fiéis as suas
inspiracdes individuais, compondo versos mais livres e formas menos inacessiveis,
desvinculando-se de moldes externos impostos esteticamente.

O movimento romantico teve por proposta uma estética que rejeitava valores
classicistas tais como a perfeicdo, a pureza, e a busca pelo equilibrio, e pregava um
rigor pela forma e proporgdo, afastando-se de um publico pertencente a elite, e
voltando-se mais a busca por uma modernidade artistica e por uma nova identidade
nacionalista que se apoiava em valores da burguesia. Consoante a Carpeaux
(2008C), o Romantismo:

“(...) € um movimento literario que, servindo-se de elementos historicistas,
misticos, sentimentais e revolucionarios do pré-romantismo, reagiu contra a
Revolucdo e o classicismo revivificado por ela; defendeu-se contra o
objetivismo racionalista da burguesia, pregando como Unica fonte de
inspiragdo o subjetivismo emocional.” Emocao é o que, por definicdo, ndo
pode ser definido em termos racionais (CARPEAUX, 2008C, p. 1366).

Entretanto, o movimento estético literario romantico marcou também por sua
pluralidade ao abracar diferentes propostas com distintas caracteristicas que, por
vezes, contrapdem-se entre si.

A escrita literaria, de modo geral, sempre carregou consigo resquicios do
contexto histérico em que foi criada, fosse através das teméaticas abordadas, da
composicdo estética, do cenario ficcional, ou, até mesmo na construcdo de suas
personagens.

Encontrado em outros movimentos estéticos literarios, a popularizacdo do
Romance Historico, conforme compreendido pelo historiador literario hiungaro Gyorgy
Lukacs (2011, p. 44), também aconteceu a partir dessas profundas transformacdes
historicas e sociais geradas pelo periodo das revolu¢des, sendo entendido como uma
forma de narrativa ficcional que apresentava fatos histéricos internalizados em sua
trama.

Em uma época em que predominava a estética romantica, 0 Romance Historico
ficou mais conhecido através do romancista escocés Walter Scott (1771 — 1832). Sua

principal obra, Ivanhoé (1820), trouxe como contextualizagdo histérica a batalha entre
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saxdes e normandos, e as intrigas de figuras histéricas como Jodo Sem Terra (1166
— 1216) que tinha por objetivo destronar Ricardo Coracédo de Ledo (1157 — 1189)
(LUKACS, 2011, p. 66).

No entanto, ainda para Lukécs (2011), a constru¢do de um Romance Histérico
nao surgia apenas de uma breve mencao verossimil ao passado em uma narrativa
literaria, e sim, partia de um recorte da realidade por parte do autor que capturava no
tempo elementos que faziam sentido na criagdo da obra. Tanto que, o tempo tornava-
se intrinseco ao romance que, por sua vez, ndo conseguia escapar de seu periodo
histérico:

E o romance ndo se propde a reproduzir de forma verossimil um simples
recorte da vida, mas quer antes - com sua caracterizacdo de uma parte
limitada da realidade, apesar de toda a rigueza do mundo figurado - despertar
no leitor a impressao da totalidade do processo social de desenvolvimento
(LUKACS, 2011, p. 146).

Posto isto, partindo da perspectiva de Lukacs (2011, p. 47), o Romance
Historico seria a unido de acontecimentos historicos a narrativa ficcional, combinando
acles, cenarios, elementos ou pessoas que existiram em coeréncia a criacao literaria.
Apesar disso, 0 contexto histérico ndo é o foco principal do romance, mas se
apresenta internalizado na narrativa, influenciando nas acfes das personagens.

Essa abordagem proporciona ao leitor, até os dos dias atuais, acessar um
passado, através de diferentes perspectivas literarias, conhecendo os costumes de
determinada época.

Em seu ensaio intitulado Narrar ou descrever, Lukacs (1965) analisou o impacto
das mudancas sociais durante os séculos XIX e XX na maneira de retratar os
individuos nas artes, sobretudo na escrita literaria. O “novo estilo” nasce com o
objetivo de abracar essas transformac¢des ocorridas na vida social, em que a relacao

entre classe e individuo se tornavam cada vez mais incompreensivel:

O nbvo estilo brota da necessidade de configurar de modo adequado as
novas formas que se apresentam na vida social. A relagéo entre o individuo
e a classe tornara-se mais complexa do que nos Séculos XVII e XVIII. O
ambiente, o aspecto exterior, os héabitos do individuo, podiam ser
sumariamente indicados e, no entanto, a despeito dessa simplicidade,
podiam constituir uma clara e completa caracterizacdo social. A
individualizacéo era alcancada quase que exclusivamente pela prépria agéo,
pelo modo segundo o qual os personagens reagiam ativamente aos
acontecimentos (LUKACS, 1965, p. 51).

Um grande expoente do romantismo histérico francés, que se utilizava do
contexto de criacao para apoio em sua construgao narrativa, foi o escritor Victor Hugo

(1802 — 1885). Desafiando as definigbes convencionais, o autor de grandes classicos



29

ficou conhecido como mestre da lingua francesa, e sua vasta obra, que abrangia
outros géneros literarios incluindo teatro, poesias e romances sociais, cativou leitores
com um extenso conjunto de recursos estilisticos, desta forma, sua poesia intimista,
bem como seu teatro estavam relacionados a literatura burguesa do século XVIII.
Segundo Carpeaux (2008C):

A harmonia entre a voz de Hugo e a voz da Franca ndo é um fendmeno de
todos os tempos. Conforme as definices ja dadas do romantismo francés,
aquela harmonia entre o poeta e a nacao deve ter raizes na ordem (e na
desordem) social da Franca do seu tempo. Os sintomas disso sdo frequentes
na obra de Hugo. A poesia intimista de familia ndo € a Unica coisa que o liga
a literatura burguesa do século XVIII (CARPEAUX, 2008C p. 1620).

O romance social Os Miseraveis (1862), de Victor Hugo, abracou por teméticas
a injustica social, a redencdo e a humanidade, o amor e o sacrificio, sendo uma
narrativa sobre a luta pela sobrevivéncia em uma sociedade implacavel. Assim, a
literatura hugoana trouxe para a escrita literaria as condi¢des sociais e politicas de
seu tempo, influenciando a literatura mundial ao representar a alma coletiva do pais.
Grande inspirac&o do escritor Emile Zola (1995), Victor Hugo conquistou, por meio de

sua originalidade e poderosa retorica, 0 movimento literario romantico:

Tinhamos Victor Hugo, um poeta épico que modelava a prosa com seu
polegar poderoso de escultor; trazia preocupacdes de arquedlogo, de
historiador, de politico, e do cafarnaum de suas concepg¢fes fazia brotar,
apesar de tudo, paginas extraordinarias; seu romance permanecia grandioso,
dizia respeito, ao mesmo tempo, ao poema, ao tratado de economia politica
e social, a historia e & fantasia (ZOLA, 1995, p. 185).

Ainda na Franca, a fundacéo do jornal La Presse, pelo jornalista Emile de
Girardin (1806 — 1881), inaugurou o sistema de anuncios publicitarios pagos, o que
tornou mais barato o custo das impressées e, por consequéncia, ampliou 0 acesso a
populacéo leitora. Porém, para assegurar a permanéncia desses novos leitores, surgiu
a publicacao peridédica em capitulos de narrativas literarias, os conhecidos “romances

em folhetins”. Em conformidade com Carpeaux (2008C):

Para garantir sucesso aos que deram anuncios ao seu jornal, Girardin criou
um publico permanente e estavel de leitores, publicando no folhetim um
romance em série, em continuacdes. O éxito dessa invencao foi tdo grande
gue até os jornais mais antigos, de digna tradicdo ideolégica, se viram
obrigados a imitar o exemplo. (...). Inicia-se uma alianca entre jornalismo e
literatura (CARPEAUX, 2008C, p. 1714).

A unido de uma producdo literaria voltada a comercializacao de jornais fez com
que cada vez mais escritores tornasse sua escrita uma fonte de renda para a
sobrevivéncia, de maneira que produziam seus textos visando agradar ao publico

leitor predominante dessa época, uma burguesia culta em ascensao.
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Escritores passaram a voltar-se cada vez mais a escrita de romances que
refletissem o mundo real e o cotidiano de pessoas comuns pertencente a burguesia,
coincidindo mais com a sociedade e os acontecimentos de seu tempo ao abordar
probleméticas e conflitos mais verossimeis.

De acordo com Carpeaux (2008C), o movimento estético literario que propunha
uma escrita mais fiel a realidade, sem idealizagcbes romanticas, teve seu principio
marcado pelo escritor francés Honoré de Balzac (1799 — 1850), que, apés seu periodo
romantico, representou uma transigdo entre a literatura romantica e a literatura de
cunho mais realista, chegando até a transformar todo um entendimento sobre a
composicdo do género literario romance, que, na atualidade, € diferenciado entre o

antes e o depois da escrita de Balzac:

Com ele [Balzac], até o termo mudou de sentido. Antes de Balzac, “romance”
fora a relacdo de uma histéria extraordinaria, “romanesca”, fora do comum.
Depois, sera o espelho do nosso mundo, dos nossos paises, das nossas
cidades e ruas, das nossas casas, dos dramas que se passam em Nossos
apartamentos e quartos (CARPEAUX, 2008 C, p. 1717).

Balzac escreveu romances repletos de uma frieza sociolégica e um pessimismo
psicolégico e embora, ainda conforme Carpeaux (2008C, p. 1717), seja considerado
um escritor “paradoxalmente reacionario” e conservador em suas crencas religiosas e
politicas, suas obras revelavam as consequéncias do momento histérico de
revolucoes.

Em seus romances, a conducdo e o impulso primordial para as acdes e
relagBes humanas era o dinheiro, isto é, as narrativas circundavam em torno de seu
excesso ou de sua falta, da cobica ou desapego das personagens. Logo, as criticas
sociais de Balzac direcionavam-se aos transtornos provocados por comportamentos
como avareza ou usura encontrados nas familias da classe burguesa e especificos
ao periodo de expansédo do capitalismo.

Para o proprio Emile Zola, mesmo influenciado artisticamente pela literatura
balzaquiana, o escritor Honoré de Balzac tinha uma imaginacdo desregrada, que
pecava nos exageros ao criar mundos novos, com planos extraordinérios. Em
contraponto, suas obras acertavam por conter o Senso do Real?, isto €, uma evocacao

do mundo, em que demonstrava uma liberdade para inventar, mas sempre apoiado

2 O estudo de Emile Zola sobre o Senso do Real estda mais bem desenvolvido no capitulo “1.2 O
naturalismo e a estética do romance experimental na literatura de Zola”.
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em uma verdade inicial, que inevitavelmente influenciou posteriormente escritores de

diferentes estilos literarios:

(...). E tinhamos Balzac, o mestre do romance moderno; (...) este se havia
apoderado do espaco e do tempo, havia tomado todo o lugar ao sol, tdo bem
gue seus sucessores, agqueles que Ihe seguiram as pegadas, tiveram que
procurar por muito tempo antes de encontrar algumas espigas para colher.
Balzac obstruiu as vias com sua enorme personalidade; o romance foi como
Sua conquista; o que ndo pdde fazer, indicou-o, de modo que o imitassem
apesar de tudo, mesmo quando créem escapar de sua influéncia. Nao ha, no
momento, sequer um romancista francés que ndo carregue nas veias
algumas gotas do sangue de Balzac (ZOLA, 1995, p. 186).

Contudo, a corrupgdo moral, que se encontrava intrinseca a todas as classes e
independente de nivel ou crencas, era mais representada na literatura balzaquiana
entre as classes mais abastadas como um instrumento de critica a existente hipocrisia

social. Segundo Nazario (2017A):

Nos romances de Balzac, o movel principal das a¢cées humanas era o
dinheiro, as tramas girando em torno de sua falta ou excesso, das relagdes
de desapego ou cobica de seus personagens. Suas criticas sociais limitavam-
se aos transtornos causados pela usura e pela avareza nas familias
burguesas. O meio operario quase ndo aparecia na Comédie humaine,
embora os camponeses tenham sido descritos em Les Paysans (Os
Camponeses, 1844) (NAZARIO, 2017A, p. 13).

Suas personagens ndo apenas vivenciavam romances, como também viviam
guestdes socioecondmicas, conforme exemplificado com o romance Eugénie
Grandet, publicado em 1834, em que Félix Grandet, pai da jovem Eugénie, era um
avarento tanoeiro, enriquecido devido aos negécios e as herancas que recebera, e
possuia um exagerado apego ao dinheiro e bens materiais.

Por conseguinte, Balzac trouxe para a literatura um mundo capitalista através
da representacdo literaria da relacéo entre individuo e o dinheiro, em que esse ultimo
ja desempenhava um papel fundamental na sociedade, substituindo assim os “ideais
romanticos” pela cruel e insaciavel busca por ascensao financeira.

Nesse periodo outros escritores optaram cada vez mais por abordar a “questao
social” como oposi¢cdo ao sistema capitalista de sua época, 0 que fez com que 0s
individuos na literatura passassem a serem descritos como reflexo das convencdes
sociais e de seus instintos naturais.

O movimento literario Realista, que se afastava do idealismo e do
sentimentalismo romantico e tinha por proposta a critica da sociedade através da
exposicao de condutas inapropriadas da classe burguesa, foi fundado em 1857 com
a publicacdo do romance Madame Bovary do escritor francés Gustave Flaubert (1821

— 1880). A obra discorria em sua narrativa sobre a temética do adultério feminino de
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forma objetiva e mais aproximada da realidade, apesar de que ainda restassem

resquicios de um romantismo literario. Em conformidade com Carpeaux (2008C):

(...) a corrupgédo é fruto de todos os ambientes sociais, diferindo s6 pelos
pretextos morais e pelas expressdes verbais. Dai resultaram as obrigacfes
do romancista: basear suas obras numa experiéncia fidedigna, documentada,;
e apresentar essa documentacdo sociologica na linguagem do ambiente
descrito e com os pormenores caracteristicos do respectivo meio social. Tudo
isso ja estava desenvolvido ou em germe, em Flaubert; mas este s aplicara
0 processo a questdes de ordem pessoal. “Madame Bovary, c’est moi”, dizia
Flaubert; mas Madame Bovary, como tipo, e o “bovarysmo”, como doenca
social, sdo criagdes da critica literaria que tinha passado pelas licées de Taine
e Zola (CARPEAUX, 2008C, p. 1904).

Para a composicéo desse romance, Gustave Flaubert apoiou-se na pesquisa e
na elaboracdo de uma documentagédo precisa sobre a fisiologia da sociedade. E,
inspiracdo futura para a escrita zolaiana, a habilidade de Flaubert, de acordo com
Emile Zola (1995), estava em empregar a descri¢céo de forma equilibrada e precisa tal
como nos romances Madame Bovary (1856) e, posteriormente, A Educacéo
Sentimental (1869), usando um estilo sébrio de tracos predominantes, evitando assim
longas enumeracdes e concentrando-se em determinar e ressaltar os tracos

essenciais de seus personagens por meio de detalhes selecionados:

Gustave Flaubert € o romancista que até aqui empregou a descricdo com
maior medida. Nele, o meio intervém num sabio equilibrio: ele ndo submerge
a personagem e quase sempre se contenta em determina-la. E, inclusive, o
gue faz a grande forca de Madame Bovary e de A Educagdo Sentimental.
Pode-se dizer que Gustave Flaubert reduziu a estrita necessidade as longas
enumerag8es de leiloeiro oficial com as quais Balzac obstruia o comego de
seus romances. Ele é sébrio, qualidade rara; emprega o traco proeminente,
a grande linha, a particularidade que se mostra, e isso basta para que o
quadro seja inesquecivel. E em Gustave Flaubert que aconselho estudar a
descricdo, a pintura necesséaria do meio, cada vez que ele completa ou
explica a personagem (ZOLA, 1995, p. 46).

Tanto que, Zola ainda defendia que Madame Bovary: “Trata-se da vida real
apresentada num quadro admiravel de estilo.” (ZOLA, 1995, p. 96). Ainda que
publicada primeiramente com muitos cortes, essa obra resultou em um processo de
imoralidade contra o autor, pois o escrupuloso drama de uma burguesia vulgar
impressionou negativamente a Franca.

Todavia, se antes era considerado pela critica um romance popular e erotico
com elementos de suspense, em nossa contemporaneidade, a obra € estudada com
seriedade, como percussora do romance moderno e importante influéncia na literatura
mundial, tornando o caluniado Flaubert uma personalidade literaria lembrada até os

dias atuais.
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Como uma radicalizacéo do Realismo, o movimento estético literario naturalista
surgiu no mesmo periodo, com o escritor francés Emile Zola (1840 — 1902), e teve
como ponto de partida o compartiihamento de ideais semelhantes tais como uma
oposicao ao sentimentalismo e idealismo roméantico e seu carater documental dentro
do campo literario, porém, em didlogo com area das ciéncias. Conforme o filosofo

francés Gilles Deleuze (1985):

E o naturalismo. Este ndo se opde ao realismo, mas, ao contrario, acentua
seus tracos, prolongando-os num surrealismo particular. Em literatura, o
naturalismo é essencialmente Zola: é ele quem tem a idéia de duplicar os
meios reais pelos mundos originarios. Em cada um de seus livros, descreve
um meio preciso, mas também o esgota e o devolve ao mundo originario —
€ desta fonte superior que vem sua forca de descricdo realista. O meio real,
atual, é o veiculo de um mundo que se define por um principio radical, um fim
absoluto, uma linha de maior inclinagdo (DELEUZE, 1985, p. 144).

Entretanto, o proprio escritor Emile Zola (1989) em um artigo intitulado
L’Evénement, publicado em 11 de maio de 1866, declarou que nao gostaria de ser
visto por seus leitores como “porta bandeira” de uma escola literaria, e que o realismo
seria menos importante do que estudar a verdadeira natureza, porque isso o limitaria
a um ideal estético. O romancista defendia que seu partido, ou seja, sua visdo de
escrita literaria seria a da vida e da verdade: “Eu pertengco ao meu partido, ao partido
da vida e da verdade, e isto é tudo. Pareco-me um pouco com Dibégenes, que
procurava um homem; eu, em arte, também procuro homens, temperamentos fortes
e poderosos.” (ZOLA, 1989 [1866], p. 33).

Escritores da vertente literaria naturalista eram entusiastas da ideia de uma
verossimilhanca unida a visdo pessimista do individuo e da sociedade, a qual ocorria
por meio da exposi¢cdo dos vicios, caracteres e virtudes do individuo e de sua
vulnerabilidade perante a sociedade. Segundo o critico literario brasileiro Antonio
Candido (1991):

(...) para o naturalismo a obra era essencialmente uma transposi¢éo direta da
realidade, como se o escritor conseguisse ficar diante dela na situacdo de
puro sujeito e face do objeto puro, registrando (teoricamente sem
interferéncia de outro texto) as noc¢des e impressdes que iriam construir o seu
proprio texto (CANDIDO, 1991, p. 111).

Para o historiador hungaro Arnold Hauser (1980) havia uma grande
aproximacéo entre o Realismo e o Naturalismo pois considerava que ‘(...) os seus
limites divisorios sdo absolutamente sutis (...)” (HAUSER, 1980, p. 944), de modo que

o naturalismo partilhava da mesma proposta do realismo literario em confrontar a
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idealizacdo exacerbada presente em narrativas ficcionais de sua época, tendo como
principal alicerce a transposicao da realidade para a literatura.

Ainda em conformidade com Hauser (1980) ambos 0os movimentos estéticos
literarios se diferem ao passo que o realismo se aproxima de uma resposta ao
romantismo, enquanto o naturalismo esta mais proximo a uma idealizacdo romantica

em razao de seu materialismo radical:

(...) no conceito de ‘realismo’ acentua-se, demasiadamente, a antitese em
relacdo ao romantismo, e tanto o fato de aquilo de que se trata aqui ser a
continuacdo direta da maneira de abordar o romantismo, como o de o
naturalismo representar mais realmente uma luta constante com o espirito do
romantismo do que uma vitéria sobre éle sdo desprezados (HAUSER, 1980,
p. 944).

Por outro lado, mesmo que o Realismo e o0 Naturalismo fossem
contemporaneos e que possuissem em suas raizes uma busca de oposicao advinda
da necessidade de retratar criticamente a vida humana e seus problemas sociais,
Flaubert ndo pode ser considerado um intermediario entre Balzac e Zola, visto que
suas personagens possuem uma profundidade psicolégica. Isto é, assim como
Honoré de Balzac, Gustave Flaubert buscava aprofundar-se na analise de questbes
psicolégicas dos individuos, criando personagens complexos psicologicamente e
explorando mais as motivacdes e os dilemas internos de seus protagonistas, enquanto
Emile Zola até buscava analisar as personagens em concordancia com suas ac¢ées
individuais, mas principalmente perante o desenvolvimento de suas relacdes sociais
dentro de uma perspectiva determinista.

Consoante ao historiador francés Michel Winock (2006), as diferencas artisticas
entre as obras dos escritores Balzac e Zola estariam principalmente nas perspectivas
dos grupos sociais retratados nos romances. Desse modo, enquanto Balzac olhava
para a classe burguesa, Zola direcionava sua lupa aos dilemas dos grupos

marginalizados:

Um grande projeto, de fato, esse afresco, cujo principio ele explicou ao diretor
de La Cloche, deveria rivalizar com a obra de Balzac e ir mais longe, até, visto
gue Balzac quase nédo falou do povo das cidades, os operarios. E mais: Zola
ndo pretende limitar-se a uma histéria “social”’, quer escrever também uma
histéria “natural”, ou seja, uma histéria naturalista, uma histéria cientifica.
Fazer romance experimental, como Claude Bernard fez ciéncia experimental
(WINOCK, 20086, p. 720).

Tanto os escritores naturalistas quanto os realistas apoiavam-se nos estudos
cientificos de seu tempo, advindos de filosofias de cunho positivista que valorizavam

a observacédo e o conhecimento de leis naturais. De acordo com o historiador literario
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brasileiro Alfredo Bosi (2015), ambos inseridos nesse periodo histérico marcado pela
busca por respostas nas ciéncias, o Realismo aproximava-se do naturalismo quando
buscava apoio no Determinismo: “O Realismo se tingira de Naturalismo, no romance
e no conto, sempre que fizer personagens e enredos submeterem-se ao destino cego
das "leis naturais" que a ciéncia da época julgava ter codificado; (...)” (BOSI, 2015, p.
178).

O Positivismo foi uma corrente filoséfica desenvolvida pelo fildsofo e socidlogo
francés Isidore Auguste Marie Francois Xavier Comte (1798 — 1857), em que buscava
descobrir na natureza leis efetivas e suas relagcbes de sucessdo e semelhanca,
acreditando assim gue o conhecimento cientifico era a verdadeira e Unica forma de

conhecimento, e consistia:

(...) na observagdo empirica dos fatos naturais e que podemos constatar,
diretamente, pela experiéncia e pelos sentidos. Tal como na natureza,
também os fenémenos socioculturais — matéria-prima da sociologia proposta
por Auguste Comte (1798 — 1857) — possuiriam suas leis de formacéo, de
continuidade ou de transformacédo, tanto no tempo quanto no espago, e
dependeriam, em muito, de fatores enddgenos ou biolégicos (CUNHA, 2017,
p. 71).

Para Comte, o estudo da sociedade deveria ocorrer atraves do viés cientifico,
semelhante as ciéncias naturais, uma vez que o mundo social funciona de acordo com
certas leis, que poderiam ser descobertas por meio da andlise e da observacéo
empirica. O Curso de Filosofia Positiva, sua obra mais conhecida, foi publicada em
varios volumes entre 1830 e 1842, um trabalho em que organizou seu pensamento
filosofico positivista, enfatizando a importancia da evidéncia empirica e da observacéo

para entender o mundo. Comte definiu o positivismo como:

(...) “maneira especial de filosofar que consiste em encarar as teorias [...]
como se tivessem por objeto a coordenacdo dos fatos observados, o que
constitui o terceiro e Ultimo estado da filosofia geral, primitivamente teoldgica
e, em seguida, metafisica”. (...) Comte restringe-se a “descobrir as leis
efetivas, quer dizer, suas relagdes invariaveis de sucessao e semelhancas. A
explicacdo dos fatos ndo € mais, doravante, sendo a ligacdo estabelecida
entre os diversos fendmenos particulares e certos fatos gerais” (COMTE apud
CUNHA, 2017, p. 74).

Em outros termos, o Positivismo de Comte rejeitava a busca por “nocdes
absolutas”, ou seja, a crenca no divino, voltando-se para a descoberta de ‘“leis
invariaveis” ou “leis naturais” que dirigem a sociedade e ndo dependem da vontade
humana, sendo a missdo das ciéncias revelar essas leis, rejeitando meras
especulacdes (CUNHA, 2017, p. 71).
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Outros escritores influenciados pela era positivista e que, posteriormente,
serviram de inspiracao para a escrita zolaiana, foram os irméaos Goncourt, Jules (1830
—1870) e Edmond (1822 — 1896), dois grandes romancistas da segunda metade do
século XIX que, inseparaveis, fizeram da escrita um projeto de parceria e de vida. As
narrativas, escritas pela dupla, vinham da vertente realista, porém, posteriormente
passaram a ser considerados mestres do naturalismo francés, junto a Emile Zola.

Os Goncourt, como ficaram conhecidos, tiveram grande importancia por seu
trabalho no Journal, considerado até hoje um documento histérico conceituado sobre
a civilizacdo francesa de sua época. Com suas observacdes penetrantes e sua
documentacdo meticulosa das condicdes sociais e econdmicas, suas obras refletiam
uma preocupacdo estética refinada e o moralismo sentimental do século XVIII e, com
um estilo complexo e impressionista, buscava retratar vicios e perversées de uma
sociedade em decadéncia, com a preocupacao de uma catastrofe moral iminente.

Dentre os romances mais relevantes na inspiracdo da estética naturalista esta
Germinie Lacerteux, publicado em 1865, que apresenta um notavel retrato detalhado
e realista da vida parisiense do século XIX. Sua narrativa traz a vida da classe
trabalhadora e sua constante luta por sua dignidade. Para o escritor Emile Zola,
entusiasta da literatura dos Goncourt, seus romances representam uma nova arte em
que:

(...) os homens ja néo sdo estudados como simples curiosidades intelectuais,
libertadas da natureza ambiente; acredita-se, ao contrario, que os homens
ndo existem sozinhos, que estdo em relagdo com as paisagens, que as
paisagens nas quais caminham completam-nos e explicam-nos (ZOLA, 1995,
p. 190).

Mesmo admirando a escrita de Balzac, de Flaubert e dos irmdos Goncourt,
Emile Zola acreditava que os romances de sua contemporaneidade pertencentes a
essa estética realista eram delicados retratos psicolégicos, e que a literatura precisava
de algo em escala maior, com mais vitalidade, e com historias e cenarios
diversificados. Por esse motivo, o escritor direcionou a construcdo da estética
naturalista alterando a descricdo de pequenos grupos pela movimentagcdo de
multiddes, e os perfis generalizados de tipos sociais foram substituidos pela
representacéao de individuos, trazendo uma perspectiva menos social e mais cientifica
sobre as relagbes humanas.

O naturalismo também retomava caracteristicas encontradas anteriormente no

Humanismo tais como: a reflexdo sobre a natureza, a consciéncia e a condicéo
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humana; a valorizacdo das emocdes, das paixdes e dos dilemas existenciais como
experiéncia pessoal; questdes relacionadas a moralidade e a um propésito de vida; e
a busca pelo conhecimento e pela sabedoria.

No entanto, segundo Carpeaux (2008C), o escritor Emile Zola destacou-se n&o
apenas por sua estética e conteudo literario, mas também por estar inserido em um
periodo historico marcado pela expansao da literatura e pelo movimento no campo
das artes que buscava confrontar preceitos artisticos convencionados na sociedade.
De modo que, entre 0 Romantismo, passando pelo Realismo, até o Naturalismo
Carpeaux (2008C) acredita que existe um fio condutor da critica a sociedade de sua
época:

Essa alianca entre romantismo e radicalismo, erotismo e anarquismo,
continuou em plena época naturalista; porque se trata antes de um estado de
espirito do que de uma ideologia ou de um estilo; e nada é mais facil do que
confundir os produtos desses espiritos com a literatura naturalista, no sentido
de Zola, ao passo que se trata de expressdes de um naturalismo diferente,
de um naturismo desenfreado, seja de rebelido sexual, seja de politica
anarquista (CARPEAUX, 2008C, p. 1901).

Se no romantismo buscava resgatar a histdria nacional, enfatizando emocdées
individuais e explorando paixfes intensas, no naturalismo, ainda partindo desta
perspectiva do estudo cientifico, o individuo estaria sempre sujeitado a um
determinismo que construia e influenciava suas patologias, acdes e instintos. Ja em
conformidade com Newton Cunha (2017), enquanto no romantismo havia uma
exaltacao do “eu”, no naturalismo olhava-se para a sociedade através de uma lente
cientifica:

Se aliteratura roméantica se caracterizou pela redescoberta dos antepassados
nacionais, por uma exaltacdo do “eu” e pela floracdo das paixdes, por
sentimentos grandiosos frente a natureza, o naturalismo, diferentemente,
procurou expressar as influéncias do meio e da hereditariedade sobre as
relagbes humanas e o mundo &spero dos conflitos socioecondmicos
contemporaneos. Para tanto, baseou-se num pensamento cientifico
determinista, do qual faziam parte a critica das religides, uma esperanca de
reformas politicas e um evidente ceticismo perante a condicdo humana
(CUNHA, 2017, p. 71).

Em suma, ao longo da historia, a literatura registrou de diferentes perspectivas
estéticas as relacdes estabelecidas entre sujeito e sociedade através de producdes
literarias.

Contudo, ainda que a trajetéria histdrica da literatura apresente certa
linearidade, organizada em periodos literarios, existiram romances cujas
particularidades n&o se restringiam a apenas uma estética literaria. Essa versatilidade

tornou a periodizagao literaria ciclos abertos com um inicio, mas sem um fim, em que
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elementos caracteristicos de diferentes movimentos estéticos podiam irradiar-se,
fundir-se, transformar-se e, principalmente, influenciar. Como o movimento estético
literario naturalista que, além do impacto duradouro na literatura e de sua perspectiva
objetiva e critica da sociedade e do comportamento humano, continuou a repercutir

em obras literarias chegando até os dias atuais.

1.1 O surgimento e consolidagéo da literatura zolaiana

Desmontar peca por peca a personalidade de um artista é
um trabalho delicado. Essa tarefa é sempre dificil, e sé
pode ser executada em toda a sua verdade e ampliddo
em relagdo a um homem cuja obra ja esta concluida e que
ja ofereceu tudo o que se espera de seu talento (ZOLA,
1989, p. 59).

Além de escritor, Emile Zola era um pesquisador e critico literario interessado
em compreender a evolucdo da descricdo romanesca, abrangendo desde aspectos
filosoficos até cientificos. Seu estudo ia da escritora Madeleine de Scudéry (1607 —
1701) até seu contemporaneo Gustave Flaubert.

Para Zola, ocorreu uma transicao significativa ao longo dos séculos: o século
XVII foi marcado por uma descrigao “superficial”’, com personagens “mecanicas de
sentimentos e paixdes”. Ja o século XVIII, comecou a expor a natureza com uma
funcdo mais predominante, frequentemente idealizada ou tratada de maneira
filoséfica. Essa transicdo culminou no romance moderno do século XIX, que trouxe
uma intensidade maior as emocdes e cores, evidenciada por autores como Balzac,

Flaubert e os Goncourt:

Enfim, nosso século chega com as orgias descritivas do romantismo, essa
reacao violenta da cor, e 0 emprego cientifico da descrigdo, seu papel exato
no romance moderno, s6 comeca a se estabelecer gragas a Balzac, Flaubert,
0s Goncourt e outros mais (ZOLA, 1995, p. 43).

Na segunda metade do século XIX, o crescente interesse cientifico, aliado a
um periodo de aumento da divulgacdo de informagBes sobre e para a sociedade,
resultou na difuséo de novas teorias cientificas entre o publico geral, cada vez mais
interessado em descobertas cientificas, mesmo sem formacao especializada. Nesse
contexto, para o escritor Emile Zola, que considerava o século XIX como o século das
ciéncias, sua literatura refletiria essa visdo, ganhando destaque na imprensa da

época.
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De acordo com Arnold Hauser (1980, p. 883), o romance naturalista foi a
criacdo mais original e importante forma de arte do século XIX, pois traduz o espirito
“ndo-romantico” daquela geracdo. Para o historiador, 0 movimento estético literario
naturalista nasceu com o escritor francés Emile Edouard Charles Antoine Zola. Esse
movimento foi influenciado pelo socialismo, pelo evolucionismo e, principalmente, por
duas teorias cientificas difundidas em sua época, que foram adaptadas ao campo
literario:

Para Zola, como para a ideologia cientifica e socialista em geral, o homem é
um ser cujas qualidades sdo condicionadas pelas leis da hereditariedade e
do ambiente, e, no seu entusiasmo pelas ciéncias naturais, vai até ao ponto
de definir naturalismo no romance simplesmente como aplicacdo do método
experimental a literatura (HAUSER, 1980, p. 967).

A primeira teoria cientifica é a determinista dos trés fatores, advinda do
historiador Hippolyte Taine (1828 — 1893), que desacreditava na possibilidade do livre-
arbitrio humano e defendia que as atitudes e reacbes dos individuos estariam
condicionadas por fatores pré-determinados, como raca, momento histérico e meio
social.

A segunda teoria € a da hereditariedade genética, inspirada na medicina
experimental do médico e fisiologista francés Claude Bernard-Horner (1813 — 1878),
que, ao ser transposta para a literatura naturalista, expandia para a possibilidade de
“‘herdar” caracteristicas psicoldgicas e até os vicios de seus antecessores.

A historia de Zola também € marcada por mudancas. Filho de Francesco Zola
e de Emilie Aubert, o escritor nasceu em 2 de abril de 1840, na cidade de Paris. E
ainda na infancia passou por uma instabilidade financeira apos a morte de seu pai
devido a pneumonia em 1847.

Referente a sua trajetoria escolar, em 1848, Zola tornou-se interno de Notre-
Dame, onde buscou instrugéo religiosa. Em 1852, passou a frequentar a escola de
Bourbon, em Aix-en-Provence, onde iniciou a amizade com Paul Cézanne (1839 —
1906), filho de um banqueiro, que também pendia ao mundo artistico ao demonstrar
interesse pela pintura, assim como Zola demonstrava para a literatura. A amizade
inspiradora para ambos os artistas foi fortalecida pelo mesmo impulso artistico e
prevaleceu por muitos anos. Mais tarde, em 1866, Zola publicou um artigo para seu

amigo Cézanne em que declarou:

Vocé é minha juventude inteira; eu 0 encontro em meio a cada uma de minhas
alegrias, em meio a cada um de meus sofrimentos. Em sua fraternidade
nossos espiritos desenvolveram-se lado a lado.
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Hoje, no inicio de nossas carreiras, temos fé em ndés mesmos, pois
mergulhamos profundamente em nossos coracdes e em nossa carne (ZOLA,
1989, p. 20).

Em sua adolescéncia, nos campos de Aix, Emile Zola admirava o Romantismo,
vendo a arte como uma forma de embelezar o mundo. Sua primeira producao literaria,
ainda com treze anos de idade, foi a escrita de um romance sobre cavaleiros e
donzelas medievais inspirado em Histdrias das Cruzadas de Jules Michelet (1798 —
1874) (JOSEPHSON, 1958, p. 24).

Aos dezoito anos de idade Zola mudou-se para Paris, nesse periodo a cidade
estava sendo reconstruida pelo entdo prefeito do antigo departamento do Sena,
Georges-Eugene Haussmann (1809 — 1891), local que atualmente inclui Paris, Hauts-
de-Seine, Seine-Saint-Denis e Val-de-Marne. Conhecido popularmente na época
como Bardo de Haussmann, o gestor foi o grande responsavel pela reforma e a
reconfiguracdo urbana de Paris, como a desapropriacdo de grande parte da cidade
para abrir os bulevares que marcam até hoje sua paisagem. Trabalho este que foi
solicitado por Napole&o Il e realizado com a colabora¢do de renomados arquitetos e
engenheiros de sua época.

A vivéncia dessa transformacéo urbana, além de impressionar o jovem Zola
gue pouco conhecia ademais dos campos que crescera, marcou a memoria do escritor
tornando-se, posteriormente, frequente inspiracdo para sua escrita literaria, com em
seu segundo romance da saga Les Rougon-Macquart, O Regabofe (1871).

Ainda que atualmente seja considerado um importante nome da literatura
mundial, Zola enfrentou dificuldades em sua formacao escolar. Em 1858, ele nado
obteve o baccalauréat, diploma do ensino médio, e abandonou os estudos formais no
ano seguinte. Essa atitude, frequente entre os precursores de seu tempo, manifestava
seu maior interesse por uma vida boémia, marcada por espetaculos e ateliés de
pintura, em detrimento da rigidez da educagéo formal. Em 1859, o escritor teve sua
primeira publicacéo literaria, versos dedicados ao seu pai, publicados no jornal La
Provence.

Aos vinte anos, Emile Zola, sustentado por sua mie, vagava sem grande
compromisso por Paris. Apesar disso, insatisfeito com sua situagéo, decidiu trabalhar
calculando tarifas alfandegarias e fretes nas docas de Napoledo. Esse emprego,
porém, pagava-lhe um salario insuficiente para garantir uma vida digna em 1860
(JOSEPHSON, 1958, p. 40).
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Ainda insatisfeito com a baixa remuneracdo e o ambiente insalubre, Zola
abandonou o emprego apds apenas dois meses. Ele passou a viver na miséria,
enfrentando situacdes de fome e frio que Ihe proporcionaram uma nova perspectiva
sobre a realidade. Essas experiéncias, posteriormente, serviriam como inspiracao
para a sua escrita literaria. Apesar da pobreza, Zola ainda conseguia sustentar alguns
habitos de uma vida boémia (JOSEPHSON, 1958, p. 42).

Em mais uma tentativa de se estabelecer financeiramente, Zola trabalhou por
um curto periodo para o Dr. Félix Boudet (1806 — 1878), um amigo da familia e que o
indicou para um emprego na editora Hachette et Cie. Seu trabalho consistia em
entregar cartdes de “Boas Festas”, porém, novamente recebia um pagamento baixo,
suficiente apenas para sua sobrevivéncia (JOSEPHSON, 1958, p. 62).

No mesmo ano de 1862, Zola passou a trabalhar na Librairie Hachette, uma
famosa editora francesa do século XIX. Nesse novo ambiente de trabalho, sua
personalidade e comportamento transformaram-se, e, de um jovem desinteressado
que vagava por Paris, tornou-se um trabalhador dedicado, crescendo
profissionalmente na empresa (TROYAT, 1994, p. 43).

Nessa editora, Zola ingressou como auxiliar administrativo no setor de
remessas, em seguida, como auxiliar de publicidade e, posteriormente, fixou-se no
cargo de assessor de imprensa, o que fez com que ele se aproximasse do ambiente
de producgéo e comercializagao de livros.

Chefe no departamento de propaganda da Hachette, o escritor adentrou no
mundo da editoragéo, proporcionando-lhe mais contato com redatores, romancistas e
historiadores, e um melhor entendimento do percurso que existia da producéo literaria
até seu publico. Trajetoria essa que incluia calculos de valores de contratos e vendas
de obras, propagandas em jornais, reconhecimento da critica, até o lugar de cada
romance nas estantes de livrarias (TROYAT, 1994, p. 46).

Conforme Motta (2017), todas as funcdes que exerceu na editora lhe
proporcionaram tecer uma rede de relacdes que envolvia escritores, editores e
jornalistas, que o influenciaram a compor e a lapidar, posteriormente, o0 seu modo de

escrita literaria:

Desde o dia em que entrou para a editora Hachette (...), Zola foi posto no
caminho dos livros. Assim, é também nos desbravadores do grande realismo
francés que ele vai encontrar seu proprio método. De sorte que, se ha uma
captagao da Histéria no romance naturalista, ela é enviesada. E se o “senso
do real” é movido a senso do “meio”, e se, num primeiro momento, Zola o
deve as licbes de enquadramento espacial que recebeu da pintura, num
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segundo momento, o deve aos romancistas da primeira metade do século XX
francés, que ja enquadravam suas narrativas (MOTTA, 2017, p. 104).

Todo conhecimento adquirido durante esse momento de sua vida lhe serviu de
aporte para investir com muita seguranca na carreira de autor.

Nesse periodo de sua vida, Zola aproximou-se mais do meio literario atraves
fosse da leitura de classicos, da escrita de poesia, ou da critica literaria, transitando
assim por diferentes areas. Em 1863 publicou dois contos em Revue du Mois e
colaborou como contista, cronista e critico no Journal populaire de Lille.

Em sua ultima tentativa como poeta, Zola entregou para Louis Hachette (1800
— 1864), dono da editora, manuscritos de suas poesias intituladas Comédia do Amor
e, apos receber um sermdo inicial, foi aconselhado a dedicar-se a composi¢édo de
prosas para que fosse lido por mais pessoas (JOSEPHSON, 1958, p. 68), o que fez
com que o escritor abandonasse de vez o poeta romantico e investisse no romancista
naturalista.

Louis Hachette encomendou a Zola um conto para a revista infantil que editava.
Porém, o conto produzido, A Irmazinha dos Pobres, foi rejeitado por Hachette, que o
considerou “revolucionario”. Para Josephson (1994, p. 69), o texto ndo apresentou
nenhuma ideia revolucionaria, mas continha elementos de critica social que poderiam
levar Hachette a interpretar desta forma.

Na época, a tensdo politica na Franca tornava qualquer forma de expresséo
publica, passivel de ser interpretada como uma critica a estrutura social vigente,
motivo de repressdo. De qualquer forma, o conto ja revelou o interesse de Zola em
representar a realidade detalhadamente.

Aos vinte e quatro anos, Zola mostrou o manuscrito de seu primeiro livro de
contos intitulado Contos a Ninon (1864) para Louis Hachette que, por sua vez, o
recomendou ao editor Hetzel, fundador junto ao editor Albert Lacroix da Librairie
Internationale de Lacroix & Verboeckhoven editores, importante livraria que editava
obras de escritores vinculados a esquerda ou a ideais revolucionarios, pois acreditava
gue a escrita de Zola era mais compativel aos textos de autores que publicavam nesta
editora do que na prépria Hachette, em que trabalhava.

Contos a Ninon foi publicado em outubro de 1864 pela Hetzel & Lacroix, mesma
editora que publicava obras do escritor Victor Hugo, algumas inspiracfes desse
primeiro livro eram ainda romanticas, uma vez que continha contos escritos em

diferentes etapas de sua vida desde a adolescéncia em Aix, sua juventude em Paris
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e outros ja como funcionario da editora Hachette. Esse seu texto também ja revelava
uma escrita influenciada pelo filosofo Jean-Jacques Rousseau (1712 — 1778), que
defendia que a sociedade modificava a pessoa (JOSEPHSON, 1958, p. 72).

Na primeira etapa de sua vida adulta, Zola distanciava-se progressivamente da
estética romantica, ao passo que desenvolvia admiracao por artistas que desafiavam
o conformismo. Entre eles estavam escritores Edmond e Jules Goncourt, Honoré de
Balzac, além dos pintores Gustave Courbet (1819 — 1877) e Edouard Manet (1832 —
1883). Mas Zola foi principalmente influenciado pela literatura de Gustave Flaubert,
com guem comecgou a se relacionar pessoalmente e que, pouco depois, tornou-se
grande amigo.

No ano seguinte, Emile Zola publicou seu primeiro romance La Confession de
Claude (1865) e utilizou-se de sua posicdo na editora Hachette para ampliar a
divulgacao dessa obra em jornais, o que fez com que, mesmo publicado por Hetzel &
Lacroix, fosse associado constantemente a editora Hachette. Essa sua atitude
resultou em sua dispensa da Hachette, sendo aconselhado a largar o emprego de
publicitario e a tentar dedicar-se apenas a carreira de escritor. O romance nao fez
muito sucesso, mas foi de extrema importancia para que Zola se consolidasse como
escritor profissional (JOSEPHSON, 1958, p. 83).

Por volta de 1866, Zola comecou a dedicar-se exclusivamente a escrita de
narrativas literarias, produzindo cerca de um romance por ano até o ano de sua morte
em 1902.

Ainda que esse periodo tenha sido marcado pela censura do governo de
Napoledo Il a profissionalizacdo da carreira literaria tdo defendida e desejada por
Zola, suas atividades como escritor tornaram-se sua principal forma de sustento
financeiro. Porém, ao contrério de escritores como Flaubert e os irmdos Goncourt, 0s
seus romances nao algaram o retorno esperado, e 0s pagamentos pelos seus textos
eram irregulares.

Aos vinte e sete anos de idade, influenciado pela popularidade da temética da
desilusdo amorosa na literatura, Emile Zola deu vida a Thérése Raquin (1867)3,
romance que aborda as consequéncias de um adultério feminino absorto em uma
sociedade onde predomina o conservadorismo. Todavia, a narrativa diferenciava-se

de outras publicadas no mesmo periodo, como o ja mencionados classicos Madame

8 O topico sobre o romance Thérése Raquin estda mais bem desenvolvido no capitulo “1.1.1 Thérése
Raquin: Um estudo de caso’.
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Bovary (1856), de Flaubert, e Germinie Lacerteux (1865), dos irmaos Goncourt, ao
trazer uma ruptura em sua estética literaria visto que apresentava personagens e
acOes animalizadas, e uma escrita literaria amparada pelas teorias do determinismo
social e da hereditariedade, que serviria para justificar as caracteristicas patoldgicas
dos individuos ficcionais. A obra, severamente criticada apd6s sua publicacdo, é
considerada a inauguracdo do naturalismo literario.

Em 1868, o regime de imprensa foi liberado por Napoleao lll, surgindo assim
muitos jornais relacionados a oposicao politica. Foi neste periodo que Zola trabalhou
por dois anos no jornal La Tribune, e, por intermédio de conhecidos do escritor Victor
Hugo, teve acesso as colunas republicanas de Rappel, dedicando-se a propaganda
de defesa da democracia.

Durante o periodo da Guerra Franco-prussiana (1870 — 1871), Zola e sua
familia deixaram Paris e foram viver em Marselha, onde o escritor fundou o jornal La
Marseillaise e trabalhou como cronista parlamentar em La Cloche.

Embora a oposi¢do politica tenha conquistado mais espaco nos meios de
comunicagao, Zola ainda considerava o governo de Napoleédo Il “antinaturalista” por
nao respeitar a liberdade artistica.

Seu descontentamento e desprezo por liderancas politicas e pelo cenério social
gue o rodeava s6 aumentou, o que Ihe inspirou e impulsionou para a composicao de
sua série literaria intitulada Les Rougon-Macquart: Histoire Naturelle et Sociale d'une
Famille sous le Second Empire* (1871 — 1893), um trabalho ininterrupto que levou
vinte e cinco anos para a sua conclusao e gue teve por principal objetivo a analise
psicolégica e social das personagens desvinculada da psicopatologia pseudo-
romantica, vista antes em Thérése Raquin (1867), e mais aproximada ainda de teorias
“claude-bernardiana” que envolviam a medicina experimental.

O primeiro romance, A fortuna dos Rougon, e o segundo romance, O regabofe,
foram publicados em 1871 com o apoio do editor Albert Lacroix. Ap@s, o projeto foi
comprado pelo editor Georges Charpentier, e Emile Zola deu continuidade a sua
coletanea que segue a seguinte sequéncia: O ventre de Paris (1873); A conquista de
Plassans (1874); O crime do padre Mouret (1875); Senhor ministro (1876); A taberna
(1877); Uma péagina de amor (1878); Nana (1880); Roupa suja (1882); O paraiso das

4 Sobre a série literaria Les Rougon-Macquart: Histoire Naturelle et Sociale d'une Famille sous le
Second Empire esta mais bem desenvolvido no capitulo “1.1.2 A Saga literéaria e cientifica dos Rougon-
Macquart”.
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damas (1883); A alegria de viver (1884); Germinal (1885); A obra (1886); A terra
(1887); O sonho (1888); A besta humana (1890); O dinheiro (1892); A derrocada
(1892); e, por ultimo, O doutor Pascal (1893).

Foi nesse periodo inicial de escrita e publicacdo de Les Rougon-Macquart que
Zola aproximou-se de escritores que tinham propésitos de escrita literaria
semelhantes, tornando-se amigo de Gustave Flaubert cuja casa era ambiente de
reunido do grupo dos cinco, composto por Edmond Goncourt, Guy de Maupassant,
Alphonse Daudet e Ivan Turguéniev. Esses escritores formavam um grupo de literatos
gue perderam o carater de entreter a sociedade através de seus textos, passando a
alertar sobre a realidade e a educar leitores e outros escritores.

O grupo compartilhava a animagédo da criacdo literéria, opinibes sobre o
andamento de seus manuscritos e até queixas sobre a incompreensao dos jornalistas
e editores, eram preocupacdes e esperancas. As reunides ndo eram vistas por seus
participantes apenas como um projeto literario, mas sim um estilo de vida que
abracava a profissionalizacdo da carreira de escritor, em um ambiente em que havia
estimulo e liberdade para escrever, sendo seu unico lema “dar as costas ao
romantismo e pintar a vida com suas verdadeiras cores” (TROYAT, 1994, p. 100).

Na area da escrita literaria, a profissionalizacdo do escritor era de extrema
importancia para sua liberdade artistica uma vez que depender de mecenas, pessoas
ricas que patrocinavam artistas de diferentes areas, acabava por limitar a liberdade
criativa e critica de sua producao artistica. Assim, ter a escrita como principal fonte de
renda aumentava a autonomia na escolha de tematicas a serem abordadas.

Emile Zola ja conseguia se manter financeiramente com a escrita de seus
romances, entretanto, ainda era conhecido como uma figura caricata que nao se
encaixava nos padrdes sociais de escritores frequentadores da Academia Francesa
do século XIX.

A depreciacdo que o escritor gerava por parte do meio politico e da sociedade
burguesa aumentou com a publicacdo ainda dos manuscritos de seu romance A
taberna, entre 1876 e 1877. A obra que também foi alvo de severas criticas por parte
da imprensa republicana da época apenas exp6s, no entanto, o cotidiano pobre da
vida operaria, contendo como elemento central a degradagcdo humana ocasionada
pela ociosidade, pela promiscuidade e pelo alcoolismo.

Posto que Zola tenha defendido a objetividade literaria desse seu romance e

negado quaisquer intengdes politicas, essa repulsa fez com que o ministro voltasse
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atrds sobre uma condecoracdo que 0 escritor receberia. A ndo realizagcdo do
prometido fez com que o escritor escrevesse um artigo publicado primeiro na Russia,
depois na Franca, no jornal Le Figaro, atacando os “homens de letras”, atitude que
confrontou importantes nomes da época e que fez com que perdesse uma outra
condecoracéo. A partir disso, Zola passou a rejeitar todo tipo de premiacao, tendo seu
nome retirado de condecoracdes.

Com os direitos autorais de A taberna, ja em 1878, Zola adquiriu uma grande
casa de campo em Médan, aldeia da ile-de-France, local que inspiraria na coletanea
de contos Les soirées de Médan, publicada em 1880, que relne textos de outros seis
escritores também representantes da estética literaria naturalista, sendo eles: Guy de
Maupassant (1850 — 1893); Joris-Karl Huysmans (1848 — 1907); Henry Céard (1851
— 1924); Léon Hennique (1850 — 1935); e Paul Alexis (1847 — 1901). E que juntos
tornaram Médan simbolo do naturalismo.

Esse periodo de sua vida marcado pelas relacbes de amizades que
compartilhavam ideais revolucionarios e o amor pelas artes foi retratado depois em
seu romance A obra (1886).

A casa em Médan, distanciada da cidade, proporcionou ao escritor uma vida
sossegada, assemelhada ao campestre, onde passou a dedicar-se mais a escrita. Ao
lado de sua propriedade cruzava uma estrada de ferro que o lembrava
constantemente da vida moderna e que, posteriormente, também lhe serviria de
inspiracdo para a composicao do romance A besta humana (1890).

Nessa época, as teses literarias naturalistas de Zola ja estavam sendo
debatidas pela sociedade, o que o impulsionou a publica-las em seu livro teorico
intitulado O Romance Experimental, em 1880, em que transformou em texto tedrico
as técnicas que ja aplicava durante a escrita de seus romances. Influenciado
principalmente pelo livro tedrico Introducdo ao Estudo da Medicina Experimental
(1865) do médico Claude Bernard, o escritor transpbs a teoria cientifica para a
literatura, expressando assim sua crencga na ciéncia e na aceitacdo do determinismo

cientifico. Segundo Caroni (1995):

Além do que, como um espirito auténtico de seu tempo, Emile Zola vai
introduzir, nessa visdo naturalista, a esperanca moderna por exceléncia do
milagre cientifico. Pois na verdade a ciéncia torna-se, para ele como para sua
época, um Aalibi espiritual. Com ingenuidade, acredita-se entdo no poder
sobre-humano de um progresso cientifico apto a regenerar e apurar a espécie
humana. E é isto mesmo que seus livros dizem (CARONI, 1995, p. 10).
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Entdo, inspirado em ideologias associadas a uma corrente de pensamento
positivista que circulava na sociedade, unido ao seu interesse pelo estudo da
neurologia, o escritor propunha a construgdo de narrativas literarias embasadas em
teorias cientificas da segunda metade do século XIX, tais como o determinismo e a
hereditariedade.

Seu meétodo experimental, que esta desenvolvido com mais detalhes no
proximo topico, tinha por objetivo primeiro o conhecimento e, posteriormente, o
dominio dos fenbmenos. De maneira que as personagens de Zola tinham a funcéo de
comprovar, através de suas acfes e comportamento, a sucessdo dos fatos
estabelecidos pelo determinismo.

Ainda no ano de 1880, Zola esteve a beira da depresséo devido ao falecimento
de sua mae e de seu amigo Gustave Flaubert. Em conformidade com Troyat (1994,
p. 143), a morte de Flaubert fez com que o naturalista encontrasse uma futilidade na
gléria e uma inutilidade na vida. E foi passando por essa fase de angustia que Emile
Zola conheceu e tornou-se leitor das obras do fil6sofo Arthur Schopenhauer (1788 —
1860), cujo teor tratava, de maneira pessimista, sobre temas relacionados a existéncia
humana, ao tédio e ao sofrimento.

Ainda que anteriormente tivesse rejeitado premiacdes e condecoracdes, com a
escrita dos ultimos romances que concluiram a série Rougon-Macquart, Zola passou
a almejar um lugar na Academia Francesa, instituicdo que ele tanto ridicularizava.
Apesar de ter sido rejeitado inUmeras vezes, sua aspiracao nao foi motivada por honra
pessoal, mas pela busca de legitimacdo do Naturalismo. E em 1888 o escritor foi

finalmente reconhecido ao receber a cruz de cavaleiro da Legido de Honra.
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Figura 1 — Retrato de Emile Zola em 1888

Fonte: Josephson, 1958, p. 243

Com a finalizagdo da saga da familia Rougon-Macquart, Emile Zola iniciou a
série Les trois villes composta pelos trés romances: Lourdes (1894); Rome (1896); e
Paris (1898). As obras constituem uma sequéncia narrativa linear orientada atravées
da trajetdria de uma mesma personagem, padre Pierre Froment, o que retomava
parcialmente a estrutura narrativa da saga anterior ao retratar uma mesma familia em
mais de um romance, porém, ndo com a mesma complexidade de ramificacdes
genealdgicas da série anterior. Como tematica, esses romances retrataram a agitacao
das grandes cidades modernas e a marcante divergéncia entre realidades
socioeconémicas desiguais.

A aversdo de Zola ao antissemitismo envolveu-o no processo do capitdo Alfred
Dreyfus (1859 — 1918), oficial judeu que foi acusado injustamente por traicdo. O

escritor manifestou-se publicamente em favor do condenado por meio de uma carta
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ao presidente da Republica Francesa, Félix Faure (1841 — 1899), publicada no jornal

L'Aurore, em 1898, com o titulo J'accuse®:

A narrativa naturalista do panfleto J’accuse, que comparava o erro judicial a
uma doenca, a um cancer, a uma gangrena que corrompia, degenerava e
envenenava a nagao, e sua retérica implacavel (“A verdade esta em marcha,
e nada a detera!”) fez estremecer a Franga, dividindo-a em duas (NAZARIO,
2017B, p. 1077).

Como consequéncia, o escritor foi condenado a um ano de prisdo por
difamacédo, pena que cumpriu em exilio na Inglaterra, tornando-o um combatente
perseguido e clandestino e fez com que retornasse a Franca somente em junho de
1889.

Quanto a sua escrita literaria, em 1898, na Inglaterra, Zola iniciou a composi¢cao
do que seria seu ultimo ciclo de romances, Les Quatre Evangiles (1899 — 1903),
planejado inicialmente para ser composto por quatro titulos, porém, somente 0s trés
primeiros romances, Fécondité (1899), Travail (1901) e Vérité (1903) foram
publicados, sendo esse ultimo inspirado no processo de Dreyfus e publicado apos a
morte do escritor em 1902. O quarto romance, intitulado Justice, ndo foi concluido,
havendo registro de apenas anotacfes preparatérias.

De acordo com a professora e pesquisadora Célia Berrettini (2017), nesses dois
ultimos ciclos de romances escritos por Zola, a énfase na bestialidade ou animalidade
humana, encontrada anteriormente em Thérese Raquin (1867) e na saga Les Rougon-
Macquart, foi pouca ou nula, o que abre espaco para um pensamento mais utépico,

confessado pelo préprio autor naturalista:

E a maneira de livrar-se da besta humana e de conquistar a desejada unidade
feliz do espirito e da matéria. E uma nova mitologia, com seus valores:
fecundidade, trabalho, fraternidade e paz.

E possivel que Zola, na fase final de sua vida, estivesse consciente dessa
nova mitologia utépica, pois como confessa a Octave Mirbeau (1848-1917),
em carta citada por Michel Raimond, sobre o romance Fécondité
(Fecundidade, 1899), do ultimo ciclo: “Tudo é bem utépico, mas que o senhor
guer? Sao quarenta anos que eu disseco, é preciso permitir a meus velhos
dias sonhar um pouco.” (BERRETTINI, 2017, p. 268).

Em setembro de 1902, Emile Zola faleceu asfixiado devido a falha na aeracéo
de uma lareira. Mesmo gque sua morte tenha sido considerada um acidente, durante
muito tempo especulou-se que ela poderia ter sido um assassinato, ja que o escritor

recebia constantemente ameacas.

> Seu envolvimento no Caso Dreyfus, bem como sua trajetéria de defesa do naturalismo, enfatizou sua
caracteristica como militante, aspecto de sua vida que esta mais bem desenvolvido no capitulo “O caso
do capitao Alfred Dreyfus”.
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1.1.1 Thérése Raquin: Um estudo de caso

Narrado de forma impessoal, com precisdo e detalhes, o romance Thérése
Raquin (1867)%, de Emile Zola, ambienta-se em um sombrio recanto de Paris. A
histéria acompanha uma modesta familia de comerciantes, composta pela matriarca
Madame Raquin, uma senhora afetuosamente egoista que cuidava de seu filho,
Camille, com extrema dedicacédo; Camille, descrito como um jovem rapaz fragil,
ignorante e frequentemente doente; e Thérese Raquin, sua prima e irma de criacao,
com guem ele posteriormente se casa. Thérese, porém, sentia-se insatisfeita no
casamento devido ao desejo reprimido que Camille ndo conseguia satisfazer.

Por esse motivo, Thérese envolveu-se em uma relacdo adultera com Laurent,
um robusto e ocioso filho de camponeses. E, para se sentirem tranquilos com 0s
encontros, ambos conspiraram e assassinaram Camille. No final, o peso do crime, que
0S consumia, levou o casal a um estado de tormento e, por consequéncia, ao suicidio.

A narrativa de Thérése Raquin (1867) diferenciou-se de outras com a mesma
tematica uma vez que apresentou uma ruptura literdria em sua estética ao
desenvolver personagens com caracteristicas e acdes animalizadas, vitimas do
determinismo social e hereditario, o que justificava o lado patolégico desses
individuos.

Com seus destinos impostos devido ao meio social em que estavam inseridos,
as personagens agiam conforme sua natureza, como exemplificado por meio de
Thérése que, por ter ascendéncia argelina, era descrita com uma personalidade
selvagem oprimida pelo ambiente e contexto em que se encontrava, reprimindo assim

os impetos de uma natureza selvagem, que afloraram ao se relacionar com Laurent:

Ao primeiro beijo ela se revelou cortesd. Seu corpo insaciado langou-se
perdidamente na volupia. Ela despertava como que de um sonho, ela nascia
para a paixdo. Passava dos bracos débeis de Camille para os bracos
vigorosos de Laurent, e essa aproximagdo de um homem forte Ihe provocava
um abalo brusco que a tirava do sono da carne. Todos 0s seus instintos de
mulher nervosa eclodiram com uma violéncia surpreendente; o sangue de
sua mae, aquele sangue africano que queimava as suas veias, pds-se a
correr, a bater furiosamente no seu corpo magro, quase virgem ainda. Ela se
expunha, ela se oferecia com uma soberana impudéncia. E, da cabeca aos
pés, era agitada por longos calafrios (ZOLA, 2001, p. 47).

6 O romance utilizado para a pesquisa € uma traducdo de Thérese Raquin (1867), realizada por
Joaquim Pereira Neto a partir da versdo em francés do texto e publicada pela editora Estacdo Liberdade
em 2001.
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Os protagonistas, Thérése e Laurent, eram movidos por um comportamento
instintivo e autodestrutivo que beirava o bestial, especialmente em acbes e
comportamentos relacionados a natureza animal como vida, sexualidade e morte.
Essa descricdo do humano como um ser desregrado e sem controle tornou-se,
posteriormente, uma caracteristica comumente encontrada em outras personagens
ao longo das obras de Emile Zola.

Outra caracteristica marcante j presente neste romance pioneiro da estética
naturalista, que impressionou a sociedade leitora de sua época, foi a forte presenca
de descricBes grotescas, utilizadas para enfatizar as condicbes degradantes e
desumanas das personagens, bem como para transmitir o ambiente sombrio e
opressivo dessa estética. Um exemplo disso é a descricdo do encontro do corpo
desfalecido de Camille por Laurent no necrotério:

Camille estava hediondo. Havia permanecido quinze dias debaixo da agua.
Seu rosto parecia ainda firme e rigido; os tragos tinham se conservado,
apenas a pele havia tomado uma coloracdo amarelada e lamacenta. A
cabeca, magra, 0ssosa, ligeiramente intumescida, fazia caretas; estava um
pouco inclinada, com os cabelos colados na fronte, as palpebras levantadas,
mostrando o globo branquicento dos olhos; os labios torcidos, puxados para
um dos cantos da boca, provocavam um escarnio; um pedaco de lingua
pretejada aparecia em meio a brancura dos dentes. Aquela cabec¢a, como
gue curtida e esticada, por ter conservado uma aparéncia humana ficou ainda
mais assustadora de dor e de medo. O corpo parecia um monte de carnes
dissolvidas; ele tinha sofrido horrivelmente. Percebia-se que os bragos se
despregavam; as claviculas rasgavam a pele dos ombros. Sobre o peito
esverdeado, as costelas provocavam linhas pretas; o flanco esquerdo,
rasgado, aberto, cavava-se no meio de trapos de um vermelho sombrio. Todo
o dorso estava apodrecendo. As pernas, mais firmes, estendiam-se, cheias
de placas imundas. Os pés estavam caindo (ZOLA, 2001, p. 94).

A primeira publicagdo deste romance sofreu cortes no texto original e alguns
acréscimos de carater moral por parte dos editores, o que ndo agradou a Zola, que
pretendia, com a escrita e publicacdo da obra, expor a realidade e ndo buscar a
aprovacao do publico leitor.

Toda a polémica gerada em torno da publicacdo da narrativa resultava em sua
maior divulgacao. Por esse motivo, Zola também chegou a pedir para que conhecidos
atacassem sua obra, para poder defendé-la.

A obra Thérése Raquin (1867) também foi investigada por atentado a moral e
aos bons costumes. Porém, muitas de suas criticas recebidas foram, por vezes, mais
direcionadas ao préprio escritor Zola do que ao romance em si (TROYAT, 1994, p.
65).
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No prefacio da segunda edicéo francesa, publicado em 1868 e considerado o
primeiro texto programatico do escritor, Zola explicou os objetivos que sustentavam a
construcéo da narrativa, enfatizando o carater cientificista da obra e a animalidade

das personagens:

Em Thérése Raquin, eu quis estudar temperamentos e ndo caracteres. Ai
esta o livro todo. Escolhi personagens soberanamente dominados pelos
nervos e pelo sangue, desprovidos de livre arbitrio, arrastados em cada ato
de sua vida pelas fatalidades da propria carne. Thérése e Laurent sdo animais
humanos, nada mais. Procurei acompanhar nesses animais o trabalho surdo
das paix0es, as violéncias do instinto, os desequilibrios cerebrais ocorridos
na sequéncia de uma crise nervosa. (...). Comeca-se, espero, a compreender
gue o meu objetivo foi um objetivo cientifico antes de tudo. Quando as minhas
duas personagens, Thérese e Laurent, foram criadas, eu tive o prazer de
levantar e resolver determinados problemas: (...). Que se leia 0 romance com
cuidado e ver-se-a que cada capitulo constitui o estado de um caso curioso
de filosofia. Numa palavra, ndo tive sendo um desejo: considerando um
homem vigoroso e uma mulher insaciada, procurar neles o animal, e mesmo
ver unicamente o animal, lanci-los num drama violento, e observar
escrupulosamente as sensac¢fes e 0s atos desses seres. Eu simplesmente
fiz com dois seres vivos o trabalho que os cirurgies fazem com cadéveres
(ZOLA, 2001 [1868], p. 10).

O romance foi execrado por parte da critica literaria de sua época devido a
predominancia de principios mais conservadores presentes na sociedade, que vivia
da propagacao das aparéncias. Apesar disso, 0s trechos descritivos que expuseram
o casal de amantes ndo foram construidos de forma explicita, mas sim apenas
mostraram uma crescente proximidade na relacdo intima entre Thérese e Laurent.

Devido a tantas criticas advindas com a publicacdo da primeira edi¢édo, o
prefacio da segunda edicdo francesa também serviu como defesa e protesto por parte
de Zola, em que o préprio escritor ja lastimava o que considerava ser uma injustica

vinda da critica:

Ha momentos em que lamento ndo ter escrito obscenidades; tenho a
impressdo de que ficaria feliz em receber pancadas merecidas, no meio
dessa chuvinha de pancadas que caem estupidamente sobre minha cabeca,
sem que eu saiba por qué (ZOLA, 2001 [1868], p. 45).

Por outro lado, o romance foi elogiado por importantes entusiasmas da nova
estética literaria como o proprio historiador francés e grande influenciador da escrita
zolaiana, Hippolyte Taine, que escreveu ao autor reconhecendo neste romance uma
legitima aplicacéo de suas ideias: “A obra é inteiramente construida numa ideia exata.
(...) Estd bem amarrada, bem composta, revela um verdadeiro artista, um observador
sério, que busca nao a aprovagao, mas a verdade.” (TAINE apud TROYAT, 1994, p.
64).
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A narrativa também foi elogiada com empolgacéo pelos irmdos Goncourt que
declararam que a obra revelava um artista que conhecia profundamente o humano:
“(...) uma admiravel autdépsia do remorso e, por todas essas paginas onde palpitam as
delicadezas perturbadoras, uma espécie de terror vigoroso inédito no livro”
(GONCOURT apud TROYAT, 1994, p. 64).

Até o critico literario francés Sainte-Beuve (1804 — 1869) declarou: “Sua obra é
notavel, conscienciosa e, em algumas consideragées mesmo, pode ganhar fama na
histéria do romance contemporaneo” (TROYAT, 1994, p. 64).

Embora o romance, nada romantico, tenha agradado apenas uma minoria de
escritores e de apreciadores da nova estética literaria, a segunda edicdo do romance
continuou sendo severamente depreciada e criticada pela sociedade leitora em geral
por abordar um tema velado na sociedade e por sua violéncia explicita, assim como o
conhecido ensaista do jornal francés Figaro, Louis Ulbach, que acusou a obra de
“literatura putrida e pornografica” (JOSEPHSON, 1958, p. 107).

O alvorogo resultou, em contraponto, na difusdo dos ideais e conceitos literarios
naturalistas e na producé&o posterior de outros trabalhos de Zola que aperfeicoavam a
estética, visto que as criticas negativas despertaram por parte dos leitores a
curiosidade e, consequentemente, boas vendas da obra.

De acordo com Ivan Teixeira (2017), a divulgacdo de Thérése Raquin nao
somente estabeleceu um padrdo de escrita narrativa apoiada nas ciéncias, como

também influenciou esteticamente outros escritores de sua época:

Como se sabe, com Thérése Raquin, Emile Zola define o padrdo do romance
médico, que se concentra na apresentacao, observacao e analise de um caso
especifico de histeria sexual. Publicado duas vezes em 1867 (folhetim e
volume), o romance causaria escandalo e consolidaria a poética naturalista
na Franca, desencadeando uma verdadeira febre de imita¢des artisticas nas
literaturas que partilhavam da poética cultural estabelecida pela Europa
(TEIXEIRA, 2017, p. 816).

Em suma, com a publicacido do romance Thérése Raquin (1867), Emile Zola
buscou levar para dentro da ficcéo literaria um assunto impactante para a sociedade
de sua época de forma mais aproximada do real. Para isso, 0 escritor construiu
personagens com a obstinacao de um cientista que estudava e descrevia 0s animais.
Dessa maneira, concretizou sua perspectiva de uma escrita literaria mais relacionada
a uma ferramenta de aplicacdo do método experimental ao estudo sociologico do
individuo e de sua natureza humana. Por fim, para Troyat (1994, p. 64), foi com a
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escrita deste romance que Zola, aos 27 anos, percebeu que o cientista que criara,

matou o poeta dentro de si.

1.1.2 A Saga literaria e cientifica dos Rougon-Macquart

A extensa série de romances intitulada Les Rougon-Macquart: Histoire
Naturelle et Sociale d'une Famille sous le Second Empire, publicada entre 1871 e
1893, surgiu do pensamento do autor de que um romancista, semelhante a um
cientista, tinha por missao trabalhar com a realidade social, expondo-a.

O objetivo com a construcdo da coletanea era expor 0s vicios e a degeneracao
humana apoiados em conceitos relacionados ao materialismo, a filosofia e a biologia,
apresentando assim toda uma trajetdria familiar ficticia, da ascensdo a queda,
alicercada pelas ciéncias de sua contemporaneidade como o determinismo social e a

hereditariedade. Conforme o préprio escritor, sua obra estaria:

(...) de acordo com a ciéncia. Vou retratar o homem fisiolégico. Essa é a
minha férmula; e, melhor ainda, serd uma nova arte, uma nova literatura, que
serdo a minha literatura e arte proprias. Eu, sé eu adotarei o naturalismo
(ZOLA apud. JOSEPHSON, 1958, p. 128).

A obra completa Les Rougon-Macquart (1871 — 1893) é composta por vinte
volumes que juntos constituem um panorama social do Segundo Império Francés
(1852 - 1870), abordando também acontecimentos importantes para a instauracéo da
Terceira Republica Francesa (1870 — 1940).

Para Carpeaux (2012), o projeto foi inspirado na La Comédie Humaine, escrita
por Honoré de Balzac, principalmente em sua estrutura narrativa integral distribuida

em nucleos tematicos. Semelhante a Balzac:

(...) o ciclo de Zola constitui um panorama em movimento, um imenso
romance histérico que ndo podia ser sé um romance porque compreendendo
a sociedade inteira, e sim um ciclo de romances histéricos, vindo do passado,
(...), e correndo para o futuro desastroso como a locomotiva em La béte
humaine (CARPEAUX, 2012, p. 280).

Contudo, um diferencial do projeto de Zola foi o de visar primeiro o
planejamento e a criagdo de uma arvore genealdgica para a familia dos Rougon-
Macquart. E, em seguida, o escritor apresentou a proposta do projeto ao editor Albert
Lacroix que lhe garantiu um contrato sobre os quatro primeiros livros (TROYAT, 1994,
p. 71).

A fortuna dos Rougon (1871), obra inaugural da série, comecou a ser publicada

ainda em folhetim em 1870, mas teve sua divulgacao interrompida devido a Guerra
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Franco-Prussiana (1870 — 1871), porque as noticias sobre os confrontos
demandavam muito espaco nos meios de comunicacao. Tanto os conflitos externos
guanto os internos, como as insurreicbes e o embate entre Versalhes e a Comuna,
serviram de incentivo para a escrita de Zola. Esses eventos ndo somente motivaram
a continuacdo desse romance, mas também contribuiram para a construcdo do
contexto e da ambientacdo das demais obras da série literaria (JOSEPHSON, 1958,
p. 153). A publicacdo da narrativa foi retomada e finalizada em 1871 pelo jornal Le
Siecle.

Nessa obra, Zola examinou as fortunas originadas e rapidamente acumuladas
pelo golpe de Estado, o panico financeiro que se instaurou e os escandalos sociais
que emergiram. O fio condutor da narrativa € o surgimento de uma familia em meio
as mudancas politicas e sociais do Segundo Império Francés, e como o contexto
histérico e o ambiente influenciaram cada personagem através do determinismo
social. Portanto, a obra se configura como um romance historico que retrata eventos
datados de antes da Revolu¢cédo Francesa até 1852.

A trajetdria familiar tem inicio com a matriarca Adélaide Fouque, conhecida
como tia Dide, e seus dois relacionamentos: primeiro com seu marido, Rougon, e
depois com seu segundo companheiro, Macquart. Essas unides foram responsaveis
por transmitir, ou ndo, caracteristicas hereditarias que, ademais da aparéncia fisica,
envolviam tracos psicolégicos e comportamentais. I1sso é exemplificado no seguinte
trecho, que se refere a Antoine Macquart, segundo filho de Adélaide, presente ja no
romance de abertura da série Les Rougon-Macquart: “Sob a influéncia nervosa de
Adelaide, porém, esses vicios, que no pai tinham um tipo de fraqueza sanguinea,
envolviam o filho de uma capa de hipocrisia, de covardia disfargada.” (ZOLA, 1956E,
p. 56).

Apos finalizada, Zola enviou um volume da narrativa a Flaubert, que elogiou
sua escrita. Ja a recepcéo por parte do publico leitor teve tanto apreciacdes referentes
ao seu estilo naturalista e a profundidade de suas personagens, quanto opinides
negativas daqueles que consideraram a narrativa controversa devido a sua critica
social e politica (TROYAT, 1994, p. 88).

Com a publicacdo desse primeiro romance da série os Rougon-Macquart
respaldado nas observacGes de Emile Zola, consolidou-se o método zolaiano de
escrita literaria. O método consistia na criacéo de detalhados dossiés sobre cada obra

gue incluia a ideia geral da narrativa, as notas de leitura do escritor, o plano de cada
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capitulo e, principalmente, as caracteristicas das personagens que abordavam o0s
antecedentes hereditarios, tracos marcantes da aparéncia fisica e da personalidade,
profissdo, estado civil e meio social em que estavam inseridas.

Atualmente, os dossiés de preparacdo de todas as obras da série Les Rougon-
Macquart estdo conservados na Biblioteca Nacional da Franca e na Biblioteca
Méjanes, em Aix-en-Provence. Sao extensos materiais de pesquisa que apresentam
uma preciséo de detalhes voltados aos aspectos cientificos e politicos de sua época
(MOTTA, 2017, p. 108).

Publicado no mesmo ano, o segundo romance da série, O Regabofe (1871),
trouxe a continuacao cronoldgica da historia da primeira obra. Assim como a narrativa
anterior, o livro ambienta-se no universo parisienses de pessoas mais abastadas,
situando-se temporalmente ap6s o golpe liderado por Napoleéo lll, que derrubou a
Republica e reinstaurou o Império.

Na trama, apresenta parte da historia de Aristide Rougon, filho de Pierre
Rougon e Félicité Puech, que ressurge em outros romances da série. Também séo
apresentados sua segunda esposa, Renée Béraud Du Chatel, e seu filho, Maxime
Rougon.

Ambientado em meio a transi¢do urbanistica de Paris, o0 ambicioso Aristide
Rougon, que, nesta obra, adota o sobrenome Saccard, migrou para a cidade com o
objetivo de juntar-se ao seu irmao Eugéne Rougon. Apoés o golpe de Estado, Eugene
tornou-se ministro no Segundo Império, e Aristide buscou, na influéncia do irméo,

conquistar seu espaco e fortuna:

Saccard, havia muito, tinha estudado aquéles trés tracados de ruas e
bulevares, de que, bem indiscretamente, expusera com bastante exatidao o
plano diante de Angela. Quando esta morreu, ficou bem satisfeito de que ela
levasse para a cova as suas expansoes dos altos de Montmartre. Estava ai
a sua fortuna, nesses famosos cortes que a sua méao abrira no coracdo de
Paris, e compreendeu que ndo devia repartir com pessoa alguma a sua idéia,
sabendo que no dia do contrato seria grande o nimero de corvos que haviam
de pairar por cima da cidade destripada (ZOLA, 1956J, p. 84).

A construgdo narrativa tinha por objetivo expor o lado obscuro de uma
sociedade de costumes imperiais, permeada pela hipocrisia e pela ganancia,
apresentando novamente uma critica velada a esse periodo politico francés do
Segundo Império.

Para a construcédo de O Regabofe (1871), Emile Zola entrevistou conhecidos
gue pertenciam as classes mais ricas de Paris, analisou mapas criados pelo Barao de

Haussmann e estudou o mundo do empréstimo de crédito imobiliario.
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A narrativa foi inicialmente publicada em folhetim pelo jornal La Cloche e,
posteriormente, denunciada por leitores ao entdo procurador da Republica, que
convenceu Zola a suspender a publicacdo. Todavia, 0 que mais incomodou o publico
ndo foi a gritante critica social, mas sim a presenca de uma sexualidade violenta e
explicita no texto. Emile Zola, por sua vez, defendeu sua criacdo publicamente,
escrevendo um artigo no qual declarava que sua narrativa era um retrato dos
problemas do Segundo Império. Supreendentemente, apesar desse transtorno inicial,
quando lancado em livro pela Lacroix, pouco foi comentado sobre as possiveis
polémicas, pois a preocupacao da imprensa estava direcionada a situacdo politica do
pais (TROYAT, 1994, p. 93).

No ano seguinte, 1872, a subsidiaria francesa da editora de Albert Lacroix faliu,
mesmo ano em que Emile Zola assinou um contrato com o editor Georges
Charpentier, que reconheceu no escritor um grande potencial de vendas. Charpentier
propés a Zola o pagamento de um salario fixo para a producéo de dois livros da série
Les Rougon-Macquart por ano, além de adquirir os direitos de publicagdo dos dois
primeiros romances ja lancados. Assim, Charpentier tornou-se o principal editor de
Zola, publicando toda sua saga literaria (JOSEPHSON, 1958, p. 167).

Com esse contrato editorial, Zola pode dedicar-se com mais tranquilidade a
criacao integral da série de romances, iniciando a terceira narrativa, O ventre de Paris
(1873). Para a composicao dessa obra, o escritor realizou uma pesquisa detalhada
sobre o Les Halles, um grande mercado atacadista localizado no centro de Paris,
planejado para melhorar a distribuicdo de alimentos na cidade e que se tornou
exemplo de modernidade durante o periodo da Revolucgéo Industrial, existindo até os
dias atuais.

A histérica centralizacdo dos mercadores em um espaco limitado ndo somente
serviu como ambientacdo para a harrativa, como também é referenciada na obra,
tanto em seu préprio titulo original em francés, Le Ventre de Paris, quanto em seu

préprio texto, em que os mercados desempenham um papel importante. Os Mercados:

(...) quadrados, uniformes, aparecem como uma mAquina moderna,
desmesuradamente gritante, como uma enorme maquina a vapor, uma
caldeira destinada a digestao de um povo, ventre gigantesco de metal, feito
de madeira, cavilhado, rebitado, de vidro e de ferro fundido, de uma elegancia
e de uma poténcia de motor mecénico, funcionando com o calor da fornalha,
a vertigem, o impulso ciclopico das rodas (ZOLA, 1956L, p. 32).

O ventre de Paris (1873) foi a primeira tentativa de Emile Zola de trabalhar com

a massificacéo social, ao contextualizar o cotidiano da coletividade de maneira mais
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amplificada, direcionando-se o foco narrativo para a classe trabalhadora e a
burguesia, que conviviam aglomeradas em um espaco limitado no centro da cidade
de Paris.

A historia narra parte da trajetoria de Florent, um homem de boa indole e moral,
que abdicou de sua vida para cuidar de seu meio-irmao Quenu. Entretanto, apos o
golpe francés de 1851 e a revolta da classe trabalhadora, ele tornou-se um prisioneiro
politico. Em fuga, retornou a Paris em busca de refugio com Quenu e sua esposa Lisa,
uma descendente dos Macquart. O casal empregou-o como inspetor de peixes no
mercado central, mas Florent se envolveu em uma conspiracéo socialista fracassada
contra o Império. Assim, ele acaba sendo capturado e deportado.

Com essa trama, o romance mergulhou no ambiente dos grandes mercados e
na vivéncia sofrida dos trabalhadores para emergir questdes politicas por meio de sua
teméatica sobre a organizacdo de uma revolucdo de cunho comunista, a qual foi
reprimida pelos proprios moradores que faziam parte dos “Mercados”.

Outra personagem descendente dos Rougon-Macquart que se destacou nessa
narrativa foi Claude Lantier, filho de Gervaise Macquart. O jovem pintor, que também
€ protagonista no décimo quarto romance, A obra (1886), aproximou-se de Florent e
desenvolveu com comerciante conversas profundas.

A narrativa apresenta uma reflexdo sobre as classes sociais — burguesia e
trabalhadores — com objetivo de distingui-las, visando criticar a crescente estrutura
social capitalista, especialmente no que se referia aos comportamentos e aos valores
da classe burguesa.

Por ser seu primeiro romance que trouxe uma abordagem sobre a classe
trabalhadora, Zola demonstrou certa limitagdo na representacdo discursiva desse
grupo, o que, posteriormente, o autor aprimorou em seu sétimo romance, A taberna
(1877), ou até mesmo em seu classico Germinal (1885), que retomou, por tematica, a
luta entre classes sociais.

Por outro lado, a descricdo detalhada desse livro, a qual evocava sensacoes
auditivas, olfativas e palataveis, despertou a curiosidade do publico leitor, resultando
em vendas superiores as dos dois primeiros romances (TROYAT, 1994, p. 95).

J& no quarto romance da saga Rougon-Macquart, A conquista de Plassans
(1874), Emile Zola retornou & intimidade do ntcleo familiar burgués em prosperidade
com a intencdo de descortinar a hipocrisia da vida politica e religiosa dos mais

abastados.



59

A narrativa € ambientada na ficticia cidade de Plassans, uma referéncia a
cidade natal de Zola, Aix-en-Provence, e desenvolve-se em volta dos conflitos por
poder, das ambic¢fes e das intrigas entre os habitantes locais.

Inicialmente planejado para apresentar significativas analogias ao romance
Madame Bovary (1856) de Flaubert, o nucleo narrativo desta vez centrou-se na familia
Mouret, formada através do casamento entre os primos de primeiro grau Marthe
Rougon e Frangois Mouret, esse ultimo filho de Ursule Macquart. A familia vivia uma
vida pacata até que um padre manipulador e persuasivo, Abbé Faujas, hospedou-se
com sua mée e irmé na casa dos Mouret, desestabilizando ndo somente a familia,
mas também toda a tranquila comunidade de Plassans, ao gerar intensos conflitos

politicos e religiosos:

Se Marta’ deixava-se dominar pelo padre, ja ndo passava de uma coisa déle,
em compensac¢do ia azedando de dia a dia, tornava-se rabugenta aos mil
cuidados da vida. Rosa dizia que nunca a vira "tdo birrenta". Contra o marido
seu 6dio crescia cada vez mais. O velho fermento de rancor dos Rougon
despertava na presenca daquele filho de um Macquart, aquéle homem, s6bre
o qual jogava a acusacéo de ser o tormento da sua vida. Em baixo, na sala
de jantar, quando a senhora Faujas ou Olimpia vinha fazer-lhe companhia, ja
nao se incomodava, descarregava 0 quanto podia no marido (ZOLA, 19568,
p. 253).

Através desta obra, Emile Zola fez uma critica social incisiva a corrupgéo moral
e social do individuo, bem como das instituicdes religiosas e politicas de sua época.
No entanto, a obra foi um fracasso de vendas, com apenas dezessete exemplares
vendidos em um periodo de seis meses.

Nesse mesmo periodo, sua tentativa de adaptar o romance Thérése Raquin
(1867) para o teatro também fracassou, sendo suspensa apoOs dezessete
apresentacdes. Esses insucessos fez com que Zola comegasse a comparar seu atual
reconhecimento profissional com a representatividade de escritores como Gustave
Flaubert, e a questionar-se se algum dia alcancaria o sucesso de seu amigo, ja
conhecido por Madame Bovary (1856) (TROYAT, 1994, p. 104).

Com a ambientacdo também inspirada nas lembrancas de Aix-en-Provence, o
quinto romance, O crime do padre Mouret8 (1875), trouxe a continuacdo direta da

narrativa anterior, aprofundando a tematica da religido. Porém, desta vez,

7 A personagem, que no original em francés tem o nome de Marthe Mouret, na edi¢édo do ano de 1956
consultada para a composicéo deste trabalho tem seu nome traduzido para Marta Mouret.

8 O romance utilizado para a pesquisa é uma traducdo em portugués de Portugal de La Faute de I'abbé
Mouret (1875), realizada por Henrigue Marques (Pandeménio) a partir da versdo em francés do texto e
publicada pela editora Guimardes em 1912.
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direcionando-se para as restricbes impostas pelas instituicbes religiosas e para o
conflito interno entre os principios do sacerdocio e a natureza humana.

A religido fez parte da vida de Emile Zola tanto por parte de sua mae quanto da
familia de seu pai. Apesar disso, a imposicao religiosa durante sua adolescéncia fez
com que o autor se afastasse da religido e perdesse sua crenca. Para ele, o
catolicismo tornou-se uma forca opressora, criada pelo proprio ser-humano, que
aniquilava a liberdade do individuo e servia de alicerce para classe dominante
(JOSEPHSON, 1958, p. 98).

A construcdo destes dois Ultimos romances também se baseou nas missas
assistidas por Zola em companhia de sua esposa e, principalmente, no estudo de
textos religiosos, como os escritos de jesuitas espanhois e a L’Imitation de Jésus-
Christ (TROYAT, 1994, p. 106).

O crime do padre Mouret (1875) apresenta a trajetoria de Serge Mouret, um
jovem padre devoto fervoroso de Santa Maria, que liderava uma igreja em ruinas
localizada perto de Plassans. Filho de Marthe Rougon e Frangois Mouret, Serge teve
seu primeiro contato com o sacerddcio através do Abbé Faujas, paroco da narrativa
anterior, que se hospedou em sua casa.

Por meio do protagonismo deste jovem padre, que, ao contrario do Abbé
Faujas, é um padre integro, Zola documenta o psicolégico do padre Mouret,
desnudando para o leitor as tensdes internas sofridas como a repressao sexual e a
luta contra a tentagéo cujos votos religiosos e vocagado vencem, mesmo reprimindo
uma paixao pura pela simples e ingénua Albine.

Caminhava dentro da sua fé como dentro de uma couraca que 0 protegia
contra os menores sopros da maldade. Recordava-se de que aos oito anos
andara a chorar de amor, pelos cantos; ndo sabia que amava; chorava,
porque amava alguém muito longe. Mais tarde, quisera ser padre, para
satisfazer essas necessidades de afeicdo sobre-humana, que era o seu
tormento Unico. N&o via onde pudesse amar mais. Contentava com isso 0
seu ser, as suas predisposicfes de raca, 0s seus sonhos de adolescente, o0s
seus primeiros desejos de homem. Se a tentagéo tinha de vir, esperava-a
com a sua serenidade de seminarista ignorante. Tinham morto nele o homem,
sentia-o, considerava-se feliz por se saber a parte, criatura castrada,
desviada, marcada com a tonsura, como uma ovelha do Senhor... (ZOLA,
1912, p. 28).

“Palco do pecado”, conforme intitulado em uma de suas criticas, a publicagao
completa em livro foi acusada de apresentar uma narrativa ateista, imoral e mediocre,
que destoava da realidade e afrontava o espiritualismo cristdo (TROYAT, 1994, p.
107).



61

De acordo com o professor e pesquisador Antonio Apolinario Lourenco (2017,
p. 293), na época especulou-se que o escritor portugués Eca de Queirds (1845 —1900)
plagiou essa obra de Emile Zola, devido & grande semelhanca entre o titulo deste
romance e a obra O crime do padre Amaro (1875), publicada seguidamente no mesmo
ano. Contudo, apesar da coincidéncia no titulo e do fato dos dois romances
guestionarem o celibato eclesiastico, acredita-se ser inexistente a influéncia de uma
obra sob a outra. Isto porque é provavel que Eca nédo tivesse lido nenhuma narrativa
de Emile Zola antes de sua primeira versdo do romance, uma vez que, ainda que ja
tenha iniciado a série Les Rougon-Macquart, em 1871, as obras de Zola ainda néo
eram conhecidas fora da Franca, sendo que seu reconhecimento como escritor s
surgiu com a publicacdo de seu polémico sétimo romance, A taberna, em 1877
(LOURENCO, 2017, p. 287).

Ressalta-se que o padre de Eca de Queirdés € um clérigo contraditério, sem
vocacao para o oficio, que ingressa no sacerddécio por falta de outras possibilidades,
usando da religido e da instituicdo Igreja como fonte de luxdria e de saciamento de
seus desejos, 0 que o torna o oposto do que o leitor encontra no padre de Zola. E,
embora ndo houvesse provas de plagio, a trama portuguesa de O crime do padre
Amaro (1875) assemelha-se narrativamente mais com o enredo da obra zolaiana
anterior, A conquista de Plassans (1874), por retratar a chegada de um ambicioso
sacerdote a uma cidade, movimentando o cotidiano de seus habitantes.

Ja para o sexto romance da série, Senhor Ministro (1876), Zola desvincula-se
da tematica religiosa e volta-se para o0 mundo traicoeiro da politica. Na trama, a
orgulhosa Clorinde Balbi foi rejeitada em casamento pelo ambicioso e influente
ministro do Império, Eugéne Rougon, filho de Pierre Rougon, pois considerava-a
inferior. Este Rougon possuia amor apenas pelo poder, o que o atraia: “(...) néo sao
os prazeres da carne, mas sao aqueles da dominacgao intelectual” (TROYAT, 1994, p.
110). Clorinde, ofendida por ser rejeitada, buscou vinganga, tornando-se amante do
imperador e, em seguida, destruindo a carreira do homem que a desprezou.

Apesar de todo esse enredo amoroso, 0 romance ndo € uma historia de amor,
mas sim uma pintura do mundo da politica do Segundo Império, com grandes bailes
na corte, frequentados por deputados, ministros e membros importantes da politica,

reunides essas regadas a ganancia, a vaidade e aos jogos de poder:

Durante os primeiros meses, Rougon encerrou-se, a recolher-se e a preparar-
se para as lutas que tinha em vista. Aquilo néle era um amor de poder pelo
poder, sem apetites de vaidades, de riquezas, nem de honras. De uma
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ignorancia crassa, de uma grande mediocridade em que tudo que fosse
estranho ao manejo dos homens, apenas pela sua necessidade de
dominacdo se tornava verdadeiramente superior. No poder amava 0 seu
esforco idolatrava a sua inteligéncia. Estar acima da multiddo na qual néo via
sendo tolos e tratantes, levar o mundo a sopapos, desenvolvia-lhe na
espessura da carne um espirito habil, de uma extraordinaria energia. Nédo
acreditava sendo em si proprio, tinha convicgdes como quem tem
argumentos, subordinava tudo a ampliacdo continua da sua personalidade.
Nenhum, fazia em segredo orgias nababescas. Sem vicio seu pai tinha a
pesada quadratura dos ombros e o empastado das feicBes, de sua méae, essa
terrivel Sra. Felicidade que governava Plassans, recebera uma chama de
vontade, uma paixdo pela forca, desdenhos dos pequeninos meios e das
pequeninas alegrias; era sem duvida o maior dos Rougon (ZOLA, 1956N,
129).

A vista disso, a narrativa parte do auge do ministro Eugéne Rougon em dire¢&o
a sua queda e, novamente, a conquista de sua ascenséao, tudo isso com o intuito de
criticar a hipocrisia enraizada no meio politico de um sistema corrompido de dentro
para fora. Para construcao desta obra, Zola novamente recorreu a pesquisa em fontes
da biblioteca do Palais-Bourbon e ao método de entrevistas com politicos de sua
contemporaneidade.

Este romance foi recomendado por Ivan Turguéniev (1818 — 1883), tradutor e
romancista russo radicado na Franca e representante da “escola natural” surgida na
Russia na década de 1840. Assim, a publicacdo da obra traduzida para o russo pela
revista Le Messager de I'Europe fez muito sucesso com o publico, gerando um bom
retorno financeiro. Todavia, na Franca, sua terra natal, ndo obteve muita repercussao
(TROYAT, 1994, p. 110).

Por conseguinte, se anteriormente o acordo entre o escritor Emile Zola e o
editor Georges Charpentier previa a escrita de dois romances por ano, por um salario
fixo, devido ao crescente sucesso do escritor e que, neste momento, sua producéo
era de cerca de um romance por ano, conforme constatado até aqui, levou Charpentier
a renovar o contrato, em que substituia 0 pagamento de um salario fixo pela
participacéo nos lucros de cada livro publicado.

Entretanto, a renegociacdo fez com que Zola, ao invés de perder
financeiramente, ganhasse um lucro de aproximadamente 10.000 francos a serem
restituidos a ele (JOSEPHSON, 1958, p. 201). O que também serviu de incentivo para
a continuacdo da série literaria Rougon-Macquart, visto que o escritor ja planejava o
aumento do projeto para os vinte romances consoante ao finalizado (TROYAT, 1994,
p. 124).
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Seu sétimo romance, intitulado A taberna (1877)?, foi publicado no ano seguinte
e € marcado pela presenca da estética naturalista em sua forma mais impactante até
entdo. I1sso se evidencia desde a escolha de sua temética principal, a degradacéo
humana através de influéncias hereditarias e do meio social, uma problematica
romanesca respaldada por um forte cientificismo.

O romance, que traz o protagonismo para a classe operaria, € ambientado no
cotidiano dos suburbios de Paris. Para escrevé-lo, Emile Zola adentrou na realidade
dos operérios, realizando uma densa pesquisa de campo. E, a partir do método de
observacédo direta, buscou conhecer as ruas, 0os becos, os bares e as lavanderias,
dentre outros ambientes frequentados pelos operarios.

A trama acompanha parte da conturbada histéria de Gervaise Macquart, filha
de Antoine Macquart, uma dedicada lavadeira de roupas que lutava diariamente para
sustentar seus dois filhos, Claude e Etienne, apds ser abandonada por seu primeiro
companheiro, Auguste Lantier. Buscando recomecar, a jovem mae casou-Se com
Coupeau, um soldador com tendéncia ao alcoolismo, com quem tem sua filha, Anna
Coupeau, apelidada por Nana.

Sempre empenhada em manter sua dignidade, Gervaise até conseguiu
prosperar ao abrir sua tdo sonhada lavanderia. No entanto, ap6s um acidente com
Coupeau e, em seguida, o retorno inesperado de Lantier, os esfor¢cos da heroina
acabam, levando-a a ruina. Sem recursos e mergulhada no alcoolismo, ela acaba

sucumbindo a um final tragico:

E atrevia-se mais ainda, dando a entender que o Lantier era tanto seu marido
como o Coupeau e talvez que ainda o fosse mais. Nao o tinha conhecido aos
catorze anos? N&o tinha tido dois filhos dele? Pois bem, nestas condi¢es
tudo se perdoava e ninguém lhe podia arremessar a pedra em primeiro lugar.
Dizia achar-se dentro das leis da natureza. Portanto, ndo lhe falassem, que a
enjoavam, que ela mandava-os bugiar a todos (ZOLA, 1956F, p. 284).

Isto posto, através da instavel trajetéria de Gervaise Macquart e da
impossibilidade de ascenséo social, Zola teceu uma critica a manipulacédo social e
moral ocasionadas, sobretudo, pela pobreza, que moldava o destino da classe
operaria e intensificava da desigualdade social.

Segundo Henry Troyat (1994, p. 115), a escrita do romance foi inspirada na
obra Le Sublime, publicada em 1872 pelo ensaista francés Denis Poulot (1832 —

9 O romance utilizado para a pesquisa é uma traducdo em portugués de Portugal de L’Assommoir
(1877), realizada por Eduardo de Barros Lobo (Beldeménio) a partir da versdo em francés do texto e
publicada pela editora Lisboa: Guimardes Editores em 1956.
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1905), que analisava a situacdo dos trabalhadores sob um prisma de independéncia,
antecipando o surgimento de sindicatos que confrontariam os patrdes. Zola também
se baseou no Dictionnaire de la langue verte, publicado no ano de 1866 pelo jornalista
francés Alfred Delvau (1825 — 1867), que compilou uma vasta colecao de expressoes
e girias coloquiais usadas por diferentes grupos sociais na Paris do século XIX, e que
fomentava o debate sobre a diversidade linguistica e social da época. Deste ultimo
documento, Zola extraiu mais de cem palavras, o que o auxiliou na construcao de uma
melhor representacao discursiva da classe trabalhadora.

O romance A taberna (1877) recebeu severas criticas desde a primeira
publicacdo de seus manuscritos, mesmo com cortes, no jornal republicano Le Bien
Public, tendo sua publicagcdo suspensa repentinamente. A imprensa conservadora
rotulou o texto como uma difamacédo da classe operéria, alegando que seu objetivo
era diminuir a forca dos republicanos radicais e incitar os trabalhadores contra o jornal
(JOSEPHSON, 1958, p. 213).

Com a finalidade de se defender, o autor rebateu as criticas em seu preféacio
para a publicacdo da obra na integra, argumentando que seu romance cumpria
justamente a funcédo de defesa da moral social ao mostrar a realidade de miséria da

classe operaria com o propésito de muda-la:

Terei necessidade de explicar aqui, ainda que ligeiramente, quais as minhas
intengbes de escritor? Quis pintar a fatal decadéncia de uma familia de
operarios no dissolvente meio dos nossos arrabaldes. Quis mostrar como da
bebedeira e da mandriice resultam o afrouxamento de todas as ligac6es na
familia, as abjeccdes da promiscuidade, o progressivo esquecimento de
todos os sentimentos honestos e, como final descalabro, a vergonha e a
morte. Isto é simplesmente a moral em ac¢éo (ZOLA, 1877, prefécio).

Neste prefacio, além de lamentar os “ridiculos e odiosos juizos” (JOSEPHSON,
1958, p. 214), o autor expressou a desnecessidade de defender-se das criticas e
julgamentos sobre seu trabalho e pessoa. Para ele, seu préprio romance cumpriria
essa funcao, pois, sua narrativa era baseada na realidade, retratando a sociedade
sem embelezamento. Sendo suas personagens ndo eram criagcées arbitrarias, mas
sim frutos da pobreza, do trabalho exaustivo e do descaso politico.

A publicacdo do livio na integra intensificou o desprezo que Emile Zola
enfrentava tanto do meio politico quanto da sociedade burguesa. A narrativa, ainda
alvo de criticas rigorosas por parte da imprensa republicana, segundo alguns criticos,
expunha a populagéo “em cores abominaveis” (MITTERAND, 2012, p. 529). Parte da

hY

indignagcédo ocorreu, principalmente, devido a presenca do chocante processo de
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“animalizacdo”™® das personagens. E como resultado, Zola foi acusado de
pornografico e imoral, e até mesmo de plagio, com supostas semelhancas entre sua
obra e o texto Le Sublime (1872).

A taberna (1877) foi considerada uma das obras mais criticadas da série
Rougon-Macquart em sua época de publicacéo.

Em contraponto, as pesadas criticas também serviram como propaganda para
divulgacdo da historia ao despertar a curiosidade por parte do publico leitor,
aumentando assim as vendas e, consequentemente, o retorno financeiro tanto para o
editor Charpentier, quanto para Zola, que ja era socio nos lucros. Consoante com
Troyat (1994), esta publicacdo expandiu o publico leitor do autor, alcancando

diferentes camadas da sociedade:

Para o publico abastado, o romance de Zola € uma novidade que é
necessario ser lida, custe o que custar, a fim de se poder opinar nos saldes
da alta sociedade. A burguesia estremece, ao mesmo tempo, chocada pelo
exagero da proposta e satisfeito com a horrivel imagem que Zola apresenta
do meio operario. Mas eis que o préprio meio operario interessa-se pelo livro.
Leitores de uma classe modesta reconhecem a verdade cruel das descri¢des.
A clientela de Zola engloba, naquele momento, todas as camadas da
sociedade (TROYAT, 1994, p. 119).

Com os ganhos obtidos com o livro, Zola mudou-se para uma casa maior,
buscando ostentar seu triunfo na carreira literaria (TROYAT, 1994, p. 121).

Considerado um dos romances mais conhecidos de Emile Zola fora da Franca,
A taberna (1877) teve sua primeira tradugdo para lingua portuguesa, em Portugal, no
ano de 1903, e ndo ha informacdes registradas a respeito de seu tradutor. No Brasil,
sua primeira e Unica traducdao foi realizada em 1956, pela editora Cia. Brasil, também
nao ha referéncias ao tradutor (GOMES, 2012, p. 165).

Retornando seu olhar a intimidade da vida privada da burguesia, o oitavo
romance da série Rougon-Macquart, Uma pagina de amor (1877), centrou-se no
cotidiano de pequena burguesia residente de Passy, sublrbio parisiense. As
personagens principais sdo a menina Jeanne Grandjean e sua mée, a viliva Hélene
Grandjean, filha de Ursule Macquart com chapeleiro Mouret.

Neste romance, Zola escolheu como tematica central os arrebatamentos

ocasionados pelo amor intenso, explorando-o como um traco hereditario. O

10 Sobre o conceito de animalizagdo na escrita literaria estda mais bem explorado no capitulo “2.4
Animalizagéo x bestialidade humana”.
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sentimento da paixdo descomedida, sua influéncia e suas consequéncias foram

abordados a partir de duas perspectivas opostas: a de Heléne e a de Jeanne:

Ela [Jeanne] é tdo delicada, tdo nervosa... Eu [Héléne] nem sempre posso
controla-la. Por nada, tem tristezas e alegrias, que me preocupam, tdo vivas
elas sdo... Ama-me com paixao, e tem um ciime que a faz chorar quando
faco festas a outra crianca (ZOLA, 19560, p. 15).

Devido a sua narrativa mais moderada, voltada mais para conflitos intimos de
um pequeno nucleo familiar em vez da coletividade, essa obra ndo despertou a ira da
critica e, por consequéncia, ndo teve grandes vendas. ISso confirmou que 0 sucesso
de Zola estava mais associado as polémicas midiaticas em torno de seus romances
do que a sua escrita literaria.

Em seqguida, Zola iniciou a escrita do nono romance da série, Nana (1880)*!,
que foi publicado primeiramente em folhetim pelo jornal Le Voltaire, em 1879
(TROYAT, 1994, p. 135). A narrativa aborda a polémica temética da prostituicdo
feminina, retratando-a desde o luxo até seu estado mais decadente. De acordo com
Josephson (1958, p. 247), antes mesmo da publicacdo da obra, houve uma forte
propaganda em volta de sua trama principal.

Para tornar o romance mais verossimil, Zola buscou conhecer de perto a
realidade do submundo parisiense da prostituicdo. Imerso nesse ambiente,
entrevistou conhecidos que tinham contato com esse meio, recolheu relatos de
mulheres em situacao de prostituicdo e observou seus costumes, habitos e a forma
como se relacionavam com os clientes.

O enredo de Nana (1880) é uma continuacao direta da histéria escrita em A
taberna (1877), mas desta vez com o foco na trajetéria individual da protagonista Anna
Coupeau, conhecida como Nana, filha de Gervaise Macquart e Coupeau do romance
anterior que, para fugir de sua familia miseravel, violenta e decadente, deixou a casa
dos pais e comecou a prostituir-se nas ruas de Paris.

Em Nana (1880), a jovem protagonista ressurgiu ja inserida no mundo da
luxdria, atuando como atriz de teatro e cortesa da alta sociedade. Sua trajetoria oscila
entre a ascenséo ao luxo e a decadéncia na miséria.

Com uma escrita repleta de sensualidade e erotismo, que retoma tracos da
estética naturalista, o romance apresenta uma narrativa rica em descricdes

detalhadas de corpos, transmitindo ao leitor seus texturas, contornos e movimentos:

11 O romance utilizado para a pesquisa € uma traducdo de Nana (1880), realizada por Roberto Valeriano
a partir da versdo em francés do texto e publicada pela editora Editora Nova Cultural Ltda em 2002.
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Nana estava nua, nua com uma tranquila audacia, certa do poderio da sua
carne. Envolvia-a uma simples gaze: os seus ombros rolicos, o seu colo de
amazona mostrando os seios nus, cujos mamilos réseos se conservavam
eretos e rigidos como langas; as suas coxas loiras e gordas, todo o seu corpo
se adivinhava, se via sob o tecido levissimo de uma brancura de espuma
(ZOLA, 2002, p. 31).

Desde sua divulgacdo, passando por sua propagacdo em folhetins até sua
publicacao integral, o romance recebeu criticas tdo violentas quanto A taberna (1877).
Com a publicacédo da obra completa em 1880, novas criticas recairam sobre Zola,
mas, como ja ocorreu antes, isso apenas contribuiu para o aumento de sua fama.
Como observa Troyat (1994, p. 135): “Nana néo foi s6 um sucesso de vendas, sua
heroina tornou-se um simbolo”.

No mesmo periodo, a adaptacao de A taberna (1877) para o teatro tornou-se
um grande sucesso, apesar de ndo ter agradado a Zola. Esse contexto favoreceu para
consolida-lo como um dos grandes expoentes da literatura francesa ainda em sua
época (JOSEPHSON, 1958, p. 255).

Adentrando novamente na analise da intimidade da burguesia, desta vez sob a
perspectiva da coletividade, o décimo romance publicado, Roupa suja (1882), expde
o cotidiano de uma classe média urbana que convivia em um conjunto habitacional.

A histéria desenvolve-se em um periodo préximo ao da quarta obra, A
conquista de Plassans (1874), mas essa décima narrativa traz parte da trajetéria de
Octave Mouret, um jovem ambicioso de apenas vinte e dois anos que, apés viver trés
anos em Marselha, buscou fazer fortuna na Paris em processo de urbanizacdo. Apés
instalar-se em um edificio habitacional com moradores de classe média, Octave
desnudou ao leitor a hipocrisia moral dos habitantes.

Sua tematica central evidencia a dissimulacdo de uma classe burguesa em
ascensao que priorizava a preservacao das aparéncias acima de tudo. Era um grupo
constituido por familias residentes em um conjunto habitacional que, semelhante a um
edificio, configurava-se verticalmente em seis andares, espremido na area urbana de

Paris. Conforme observa Josephson (1958):

Esse livro era um quadro terrivel da mentalidade da moralidade da modesta
burguesia; apenas tratava da ambicdo de ganho, de fornicacdo em
vestibulos, da avareza, ciime e hipocrisia. O her6i, um jovem provinciano
descendente dos Rougon, conseguiu facilmente triunfar contra aquela classe,
sendo entdo repassado de desprezo o respeito que por ela sentia. Depois de
algumas pequenas provacoes, ele tornou-se o dono de um novo armazém
recém fundado... (JOSEPHSON, 1958, p. 68).
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Nesse romance Zola analisou a vulgaridade e a sensualidade dos pequenos
burgueses, documentando a conduta privada menos respeitavel. Seu objetivo era
criticar a superficialidade e a corrupcdo moral de uma classe social obcecada pelo
acumulo de riquezas e pela busca incessante por garantia de status social.

Essa perspectiva critica foi influenciada pelo contexto social em que o escritor
estava inserido naquele momento. Desta forma, a imoralidade que ultrapassa as
paredes do conjunto habitacional torna-se uma metafora para a honra iluséria de uma

burguesia corrompida:

Naquela manhd, o despertar do prédio foi de uma grande dignidade
burguesa. Nada, na escada, conservava o vestigio dos escandalos da noite,
nem os marmores fingidos que tinham refletido aquele disparar de uma
mulher em combinacdo, nem a roupa donde se evaporava o aroma de sua
nudez (ZOLA, 1956M, p. 310).

A publicacdo da narrativa completa gerou reacdes intensas tanto por parte da
critica quanto do publico leitor burgués que estava escandalizado. O Jornal Gil Blas
atacou Zola, afirmando que a obra retratava uma burguesia negativamente caricata,
composta apenas por “imbecis”, “monstruosos”, “despreziveis” e “grotescos”,
instigando seus leitores burgueses a se revoltarem contra o escritor, leitores esses
que, até entdo, eram apreciadores da escrita zolaiana, especialmente referente a
descricéo de outros grupos sociais. O jornalista Albert Wolff (1825 — 1891) declarou
gue a historia era “falsa” e tinha o propésito de divulgar obscenidades e palavrdes. Até
mesmo alguns amigos de Zola pontuaram que a narrativa ultrapassou o objetivo
visado originalmente devido a sua violéncia explicita (TROYAT, 1994, p. 154).

Ja o romance seguinte da série Les Rougon-Macquart, O paraiso das damas
(1883)'?, apresenta uma continuacgdo direta da trajetéria de Octave Mouret, porém,
desta vez, o comerciante ja encontrava-se estabilizado financeiramente e socialmente
como dono de uma grande loja de departamento em expans&o.

Nessa décima primeira narrativa, Emile Zola desenhou parte do processo de
desenvolvimento industrial e comercial que ocorria em Paris no século XIX, adotando
uma visdo mais otimista sobre a modernizagdo urbana. A disseminacdo do
consumismo, impulsionada pela ascensdo e expansao da loja de departamentos,

Paraiso das Damas, homo6nima ao romance, € tematica principal da obra e resgata

12 0 romance utilizado para a pesquisa € uma traducdo de Au Bonheur des Dames (1883), realizada
por Joana Canédo a partir da versdo em francés do texto e publicada pela editora Estacao Liberdade
em 2008.
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um periodo historico de transformacdes econdmicas e sociais resultantes da
expansao do comércio moderno e do capitalismo.

A ficticia “Paraiso das Damas” foi inspirada em grandes magazines parisienses
do século XIX, resultado de uma extensa pesquisa de campo na qual Zola buscou
conhecer e analisar o cotidiano de vendas, as financas e a rotina dos vendedores em
estabelecimentos comerciais como Bon Marché, Louvre e Place Clichy. Para Rocha
et al. (2016), essa pesquisa tornou-se um dos estudos preparatorios de escrita mais

minucioso do autor:

No dossié de preparacédo do romance, ha 71 folhas manuscritas dedicadas a
elaboracéo dos personagens, além das 307 folhas s6 sobre o tema do livro:
as lojas de departamento francesas. Pela abundéancia de informagGes e de
riqgueza de detalhes, o caderno de pesquisa para Au Bonheur des Dames é
um dos mais representativos do método de trabalho de Zola, consistindo em
um valioso material de estudo sobre o comércio parisiense na segunda
metade do século XIX (ROCHA et al., 2016, p. 71).

A narrativa tem inicio com Denise Baudu, uma jovem de vinte anos que, apos
a perda de seus pais e 0 esgotamento de suas economias, migrou para Paris com
seus irmédos a procura de auxilio junto ao tio Baudu, um tradicional comerciante. No
entanto, devido a decadéncia das pequenas lojas da vizinhanca em contraste ao
progresso e a popularizacdo das grandes lojas de departamentos, Denise nao
conseguiu emprego com o tio e passou a trabalhar como vendedora na Paraiso das
Damas, loja em expansédo comandada pelo ambicioso Octave Mouret.

Com uma marcante dualidade, a historia construiu um debate sobre duas
realidades distintas, em que, de um lado, havia uma necessidade de ascensdo do
comércio como caminho para a modernidade social e, do outro, permeava um

compadecimento do declinio de pequenos comerciantes e suas familias:

A loja [Velho Elbeuf de Baudu] conservava seu odor ran¢oso, a meia-luz na
gual todo o antigo comércio, simples e honesto, parecia chorar de abandono.
Porém, o que a [Denise] apaixonava era do outro lado da rua, o Paraiso das
Damas, cujas vitrines conseguia avistar através da porta aberta (ZOLA, 2008,
p. 45).

O romance teve uma recepcao favoravel, tanto pela imprensa, que elogiava a
descricéo zolaiana, quanto pelo do publico leitor, que se viu seduzido pela “pintura da
grande loja com seus clientes de olhos reluzentes de desejo, de maos curiosas, de
perfumes, exacerbados com o calor e a cobica.” (TROYAT, 1994, p. 155).

A partir desse romance, a cada nova obra publicada, Zola tecia uma diferente

critica a sociedade capitalista. Assim, fosse ambientado em meio ao luxo da classe
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burguesa ou retratando a precariedade da classe trabalhadora, sua lente literaria
alternava entre os dilemas da vida privada ou da coletividade.

Por conseguinte, Zola novamente voltou-se para individualidade da psique
humana em seu décimo segundo romance, A alegria de viver (1884), no qual abordou
as perturbacdes nervosas e o0 desespero da mente. A narrativa revelou o interesse do
escritor por leituras cientificas mais direcionadas a area da psiquiatria.

O drama é intimo e, ao contrario da maioria dos outros romances da saga
Rougon-Macquart, apresenta poucas personagens. Na obra, acompanha-se a
heroina Pauline Quenu, filha de Lisa Macquart e Quenu, que se tornou orfa aos dez
anos e passou a ser tutelada pelos Chanteau, primos de seu pai. Seus pais deixaram-
Ihe uma pequena fortuna que Ihe garantia uma renda mensal suficiente para viver
confortavelmente durante toda a vida; porém, aos poucos, sua heranca foi dissolvida
por seus tutores.

A trama gira em torno da espera e da abnegacéo da jovem Quenu, que, apesar
de perder tanto seu dinheiro quanto o amor de Lazare, tornou-se cada vez mais
altruista. Sua necessidade de ser aceita e amada por todos a leva a se anular,
entregando-se completamente aos outros.

A bondade da jovem aliviava sua dor. E sua resignacdo e amor pela vida
estavam relacionados a todo sofrimento que carregava, o que fazia com que agisse,
com frequéncia, como se “(...) movida por aquela incansavel compaixao que fazia da
felicidade dos outros a raz&do de ser da sua propria existéncia.” (ZOLA, 1956A, p. 338).

O romance também abordou, embora de forma superficial, a questédo social das
familias litoraneas que dependiam da pesca para sobreviver e, por vezes, foram
impactadas pelas alterac6es climaticas. Neste contexto, a jovem Pauline tinha por
costume acolher em sua casa criancas pobres da regido litoranea, muitas das quais
viviam a margem da sociedade, em condicfes precarias.

Por ter uma tematica mais branda, esse romance nao despertou grande
interesse social, tampouco gerou polémicas, tornando-se uma das obras da saga que
mais passou despercebida pela imprensa na sua época de publicacao.

Em seu décimo terceiro romance, Germinal (1885)*3, a lupa zolaiana voltou a

se concentrar na andlise da coletividade. Nesta narrativa, acompanha-se o cotidiano

13 O romance utilizado para a pesquisa é uma traducdo de Germinal (1885), realizada por Mauro
Pinheiro a partir da versdo em francés do texto e publicada pela editora Estacéo Liberdade em 2012.
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de exploracdo e precariedade sofridos pelos trabalhadores das minas de carvéo na
ficticia cidade de Montsou, localizada no interior da Franca.

Um ano antes da publicacdo deste romance, Emile Zola iniciou uma intensa
pesquisa de campo, deslocando-se até as minas de carvdo em Anzin, no norte da
Franca, para conhecer de perto o ambiente de trabalho e o dia a dia de mineradores.
Coincidentemente, ele chegou em meio a organizacédo de uma greve dos mineradores
que duraria 56 dias e terminaria em fracasso (TROYAT, 1994, p. 164).

O estudo intrusivo do escritor proporcionou-lhe presenciar comicios socialistas,
entrevistar mineradores e adentrar a 675 metros de profundidade na mina,
vivenciando a sensacao sufocante que os operarios experimentavam diariamente em
seu trabalho fatigante. Em sua primeira descida a mina de carvao, Zola registrou em
seu caderno de anotagoes:

Comeca a descida... Sensac¢édo de arrombamento, de evaporacao dentro da
gente pelo subito desaparecimento dos objetos. Depois, uma vez no breu,
mais nada. Sera que se sobe ou desce?... A uma determinada profundidade
comeca a chuva, primeiramente fraca, depois vai aumentando... Penetra-se
numa galeria... No primeiro instante, muramentos, um corredor muito
estreito... Entre as lenhas mildas, placas de xisto se desfolham...
Cruzamentos de trilhos contra os quais se choca... Escuta-se bruscamente
um barulho longinquo, é um trem de berlinda que esta chegando. Se o
corredor é reto, percebe-se a pequena chama da lampada ao longe, uma
estrela escarlate numa noite fumegante. O barulho se aproxima, percebe-se
vagamente o cavalo branco que se arrasta. Uma crianga esta sentada na
primeira berlinda, é o condutor... Enfim, seiscentos no fundo da galeria de
transporte subterraneo do carvao... Essa galeria € ativada pelos mineiros que
extraem o carvao do veio... O operario fica de lado e ataca o veio em diagonal.
Vi um deles completamente nu, com a pele encarvoada de poeira negra. Os
olhos e os dentes brancos. Quando riem, Negros (ZOLA apud TROYAT,
1994, p. 164).

O ambiente externo a mina também foi objeto de pesquisa do escritor, que
visitou os assentamentos onde residiam as familias dos trabalhadores, informou-se
sobre as remuneracdes, 0s custos de vida, as atividades de lazer e até as possiveis
doencas ocasionadas pelo trabalho exaustivo.

Por meio desse processo investigativo, ele conseguiu descrever com detalhes
tudo o que presenciou: o trabalho cansativo e insalubre, a falta de higiene e a
promiscuidade das moradias, 0s pagamentos insuficientes e, consequentemente, a
fome, arevolta e a organizacédo de uma greve. Conforme Rocha, et al. (2016), o dossié

de preparacao da obra era maior que o proprio livro:

O caderno de pesquisas de Zola contém também diversos mapas e
esquemas sobre as minas, desenhados por ele e por terceiros, o depoimento
de outro engenheiro chamado Lévy, extensas anotacdes sobre todas as
coisas que observou e escutou durante sua estadia na regido (ROCHA, et al.,
2016 p. 69).
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Guiados pela personagem de Etienne Lantier, filho de Gervaise Macquart, é
exposta como a unido de um grupo de mineradores, estimulada pelas injusticas
sofridas e pela revolta gerada contra os patrdes, resultou em uma greve que

reivindicava melhores condi¢des de trabalho:

Era preciso se envolver, sendo a injustica seria eterna, os ricos chupando o
sangue dos pobres. Ele [Etienne] tampouco perdoava sua tolice de ter dito
antes que deviam banir a politica da questdo social. Era um ignorante na
época, mas depois disso tinha lido e estudado. Agora suas ideias estavam
maduras, podia se gabar de dispor de um sistema (ZOLA, 2012, p. 242).

Com a publicacdo desta obra, Zola ndo teve o propdsito de atacar os
mineradores, mas sim 0 sistema capitalista que ele acreditava que oprimia 0s
trabalhadores. Apesar disso, 0 escritor conseguiu levar para a literatura a densidade
do contexto historico das lutas sociais de operarios, geradas pelo determinismo
econdmico.

Mesmo sendo um romance impactante tanto pela tematica quanto pela
descricdo, e também por sua forte critica social, a narrativa conseguiu propagar uma
mensagem de esperanca, pois, ainda que diante da derrota, o grupo de trabalhadores
descobriu sua poténcia social por meio da unido.

No proprio titulo, Zola reportou a sua crenca na transformacao social, uma vez
que “Germinal” € o nome do primeiro més da primavera no calendario da Revolucao
Francesa, periodo em que as sementes de novas plantas simbolizavam a
possibilidade de transformacéo social. E, por mais que se arrancassem 0s brotos das
mudancas, eles sempre voltariam a germinar.

Sua publicacdo ocorreu em um momento histérico marcado pelo inicio de
debates sociais sobre as condi¢cdes do trabalho operario, 0 que causou uma maior
repercussao na sociedade. Portanto, sua tematica principal registrou na literatura o
surgimento de grupos formados por trabalhadores organizados e cooperativos, que
passaram a pensar e a priorizar o coletivo, opondo-se ao individualismo presente na

burguesia. Segundo Winock (2006):

O assunto é de uma dramatica atualidade: em 1878, uma greve é deflagrada
em Anzin; outra eclode em 1884. O movimento operario despertou, na
Franca, com a chegada dos republicanos ao poder, a volta dos communards
e 0 Congresso Operario de Marselha, em 1879, que deu origem a um Partido
Operério. (...) Socialismo, comunismo e anarquismo, niilismo tornam-se as
assombracdes do fim do século XIX (WINOCK, 2006, p. 733).

O livro Germinal (1885) teve sua primeira traducdo para lingua portuguesa
ainda no ano de sua publicacdo, em Portugal, pelo escritor Eduardo de Barros Lobo,
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conhecido pelo pseuddénimo Beldemonio. No Brasil, o romance tornou-se o mais
traduzido de Emile Zola, com sua primeira edi¢do traduzida por Bandeira Duarte e
publicada pela editora Flores e Mano em 1935 (GOMES, 2012, p. 166).

Posto que essa obra néo tivesse alcangado o mesmo sucesso de vendas de A
taberna (1877) em sua época, 0 romance tornou-se o apice da série Rougon-Macquart
e fez de Emile Zola um escritor mais lido e admirado tanto na Franca quanto
internacionalmente, proporcionando mais visibilidade exterior para o movimento
estético literario naturalista.

Em seu romance seguinte, A obra (1886)4, Zola direcionou o olhar do leitor
para outro filho de Gervaise Macquart, o pintor Claude Lantier, para retratar a vida dos
artistas em meio a efervescéncia cultural caracteristica de Paris no século XIX.

A narrativa apresenta um grupo de amigos composto por literatos, pintores e
arquitetos, unidos pelo interesse comum de triunfar no meio artistico e cultural
parisiense. Os jovens eram movidos pela ambicdo paradoxal de criar uma obra
artistica que, ao mesmo tempo, fosse boa o suficiente para ser selecionada para o
Saldo da Academia de Belas Artes de Paris — a vitrine de maior visibilidade artistica
daquela época — e inovadora e revolucionaria o bastante para impactar e inaugurar
uma nova estética artistica. Contudo, as dificuldades do dia a dia, especialmente as
necessidades financeiras, muitas vezes induziam esses artistas a submeterem-se a
pequenas concessdes morais, disponibilizando seus talentos a servigo dos interesses
do mercado.

A trama aborda o surgimento do movimento impressionista no campo artistico,
com destaque para a pintura, mas também na arquitetura, na escultura, na literatura
e na musica, explorando como essas formas de expressfes artisticas perdiam sua
esséncia cultural ao se tornarem meros objetos de consumo.

Com o objetivo de aproximar da realidade, o escritor incorporou a narrativa as
piores facetas e dilemas da vida artistica: a banalizacdo das artes, a rea¢éo do publico,
a pressdo midiatica, as hesitacbes sobre seus proprios talentos, o dilema entre
fidelidade aos seus principios e as concessdes comerciais, além do desejo de triunfar
e alcancar o reconhecimento.

Semelhante a outros romances seus, nesta obra, Zola adentra-se o psicologico

de Claude Lantier para exteriorizar a angustia de um artista frustrado por ndo obter o

14 O romance utilizado para a pesquisa é uma traducdo de L’CEuvre (1886), realizada por Jorge Coli a
partir da versdo em francés do texto e publicada pela Editora Unesp em 2022.
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reconhecimento que considerava merecido. O pintor vivia em uma busca incessante
pela paisagem ideal para compor sua “obra-prima”. “Ele demorava, aguardando;
depois, desesperado pela soliddo, voltava para casa, sufocado por tudo o que
fervilhava dentro dele, doente por ndo ter ninguém para gritar aquilo que fazia explodir
seu cranio.” (ZOLA, 2022, p. 171).

O romance despertou a curiosidade do publico leitor que, sedento por
escandalos, interessou-se em descobrir quem seriam os polémicos individuos que
inspiraram o fracassado Claude Lantier e o grupo de jovens artistas, e que
evidenciaram o0s excessos do impressionismo e 0s costumes e habitos libertinos do
mundo das artes (TROYAT, 1994, p. 176).

Especula-se que a construgcdo do protagonista tenha sido inspirada em um
misto dos pintores Edouard Manet e Paul Cézanne, principalmente este Gltimo, antigo
amigo de Emile Zola que, ao se reconhecer na narrativa, teve seu orgulho ferido e
declarou ndo gostar da forma como foi retratado (TROYAT, 1994, p. 177).

O autor chegou a confessar que buscou inspiragcdo em acontecimentos e
pessoas reais, como o0 cientista Baptistin Baille (1841 — 1918), o escritor Paul Alexis
(1847 — 1901), o escultor Philippe Solari (1840 — 1906), o paisagista Antoine Guillemet
(1843 — 1918), e os pintores Camille Pissaro (1830 — 1903) e Claude Monet (1840 —
1926), para compor a narrativa. Mas defendeu-se ao assegurar que nao tinha a
intencdo de expor a vida de ninguém e que todas as personagens, bem como as
situacdes do livro, eram meras construcdes ficticias, resultantes apenas da unido de
detalhes de diferentes pessoas, sem que houvesse o retrato integral de algum
conhecido seu (TROYAT, 1994, p. 176).

Em seu décimo quinto romance, A Terra (1887), Emile Zola buscou escrever
uma narrativa semelhante a de Germinal (1885), voltando-se novamente a classe
trabalhadora, desta vez no meio rural.

Ambientada na zona campestre da pequena cidade de Rognes, regido de
Beauce, a obra abordou a realidade agricola do interior da Franca no final do século
XIX, criticando a exploracdo dos camponeses.

O foco narrativo recaiu sobre a familia Fouan e a disputa pela divisdo de bens
ainda em vida do patriarca, um velho camponés que, aos poucos, perdeu seu
patrimoénio para seus filhos Buteau, Hyacinthe (apelidado de Jesus Cristo) e Fanny

Delhomme, cujas ambigdes e conflitos moldaram o curso da narrativa.
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O conflito familiar dos Fouan permeou toda a narrativa, conduzida pela
perspectiva de Jean Macquart, filho de Antoine Macquart, um jovem migrante que se
apaixonou pela camponesa Francgoise Mouche. Ao final da obra, Francoise revelou
seu apego a terra ao recusar-se a partilhar sua heranca com Jean, evidenciando a
forca dos vinculos familiares em detrimento das relacdes afetivas.

Entre suas tematicas principais estdo a vida de serviddo dos trabalhadores
rurais, a crise na agricultura, a constante inseguranca social no campo e os conflitos
territoriais entre nucleos familiares, nos quais a ambicdo pelo acumulo de terras
alimentava uma continua disputa por poder, intensificando a injustica social.

Assim, a narrativa alterna entre momentos da crueza naturalista e um lirismo
marcante, em especial nas cenas que retratam a vida do camponés, suas angustias

e seu trabalho no campo:

SO lhe restava uma sensacao viva, perseverante; a terra, a terra que éle havia
ambicionado tanto, possuido tanto, a terra a qual, durante sessenta anos,
tinha dado tudo, os seus membros, o seu coracdo, a sua vida, a terra ingrata,
passada aos bracos de outros machos, e que continuava produzindo sem lhe
reservar a sua parte! E uma grande angustia pungia-o, ao recordar-se que
ela ndo o conhecia j4, que éle ndo conservara dela nem um sou, nem um
pedaco de péo, e que devia morrer e apodrecer nela — nela, a insensivel que,
com os seus velhos 0ssos, havia de rutilar de mocidade. Verdadeiramente!
Para chegar no fim, nu e doente, ndo valia a pena ter-se matado a trabalhar!
(ZOLA, 1956H, p. 218).

Seu texto impactante contém mais e uma cena detalhada de violéncia sexual
incestuosa, o que fez com gque a obra néo obtivesse uma boa receptividade tanto pelo
publico leitor que, ao invés de ser sensibilizado para a triste vida dos camponeses,
repudiou-a devido aos seus pesados trechos narrativos, quanto pela critica que

execrou o romance nao apenas em seu pais de origem:

Mas ndo apenas na Franca, La Terre foi recebido com horror. A sua tradugéo
na Inglaterra também chocou a moral inglesa e o escritor foi banido das
leituras recomendadas. A materialidade da experiéncia narrada — da
linguagem a sexualidade desenfreada das personagens — ndo correspondia
a nenhuma nocado bem-comportada de decoro literario ou, no plano
extraliterario, de uma sociabilidade pautada pela lei moral e pela ordem
burguesa (CARA, 2009, p. 93).

Entre as criticas recebidas, destaca-se o "Manifesto dos Cinco", uma carta
aberta de reptdio publicada contra o escritor Emile Zola no jornal Le Figaro, em 18 de
agosto de 1887. Assinada por cinco escritores franceses da terceira geracao de
naturalistas, a carta reconhecia o talento de Zola, mas argumentava que ele havia se

desviado de seu propésito inicial, pecando na subjetividade e em uma estilistica que,
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ao buscar acentuar a descricdo exata e detalhada da realidade, na verdade tornava

trechos uma exposicado desnecessaria da violéncia e da imoralidade:

La Terre apareceu. A decepcao foi profunda e desagradavel. Nao sé era o
produto de uma observacédo superficial, cheia de truques muito antigos e de
fabulacdo vulgar, sem qualidades caracteristicas, como também a nota da
imundicie se intensificava nesse livro, descendo a tal ponto que as vezes se
é levado a acreditar que se trata de uma obra de escatologia! O mestre do
naturalismo desceu até os Ultimos limites neste romance (BONNETAIN;
ROSNY; DESCAVES; MARGUERITTE; GUICHES apud JOSEPHSON,
1958, p. 297).

O grupo de jovens criticos, composto por Paul Bonnetain (1858 — 1899), J. H.
Rosny (1856 — 1940), Lucien Descaves (1861 — 1949), Paul Margueritte (1860 — 1918)
e Gustave Guiches (1860 — 1935), estendeu sua critica a toda a obra Les Rougon-
Macquart, acusando-a de obscenidade doentia. Segundo eles, a escrita de Zola era
mecanica e repetitiva, presa a uma estética naturalista desgastada e rigida: “a
infantilidade de sua célebre arvore genealdgica, a fraqueza de suas teorias
hereditarias, e a profunda ignorancia de medicina e ciéncia do chefe do naturalismo.”
(BONNETAIN; ROSNY; DESCAVES; MARGUERITTE; GUICHES apud
JOSEPHSON, 1958, p. 297).

A esséncia naturalista impactante de A Terra (1887), que desnudou novamente
um denso estudo sobre a animalizacdo humana, foi suavizada na escrita do décimo
sexto romance da série, O sonho (1888). Nesta obra, Zola construiu uma delicada e
sutil narrativa que, ao contrario dos outros romances de Les Rougon-Macquart, ndo
predominava os arrebatamentos dos males humanos, mas sim voltou-se ao dilema
interno de uma jovem 6rfa que buscava na virtude sua salvacao.

Ao longo das paginas repletas de exaltacdo sentimental, acompanha-se
Angélique Marie Rougon, filha ndo reconhecida de Sidonie Rougon. Uma crianga
inicialmente em situagdo de rua. Ela foi acolhida aos nove anos e posteriormente
adotada por um devoto casal de bordadores, os Hubert, e que, a medida que crescia,

alimentava mais seu sonho de consagrar sua vida a santidade.

Ensinava-lhe a renincia e a obediéncia, que opunha a paixao e ao orgulho.
Obedecer era viver. Era preciso obedecer a Deus, aos pais, aos superiores,
uma hierarquia inteira de respeito, fora da qual a existéncia desregrada se
estragava. Por isso, a cada revolta, para Ihe ensinar a humildade, impunha-
Ihe, como peniténcia, alguma ocupacédo baixa, lavar a louca ou esfregar a
cozinha; e deixava-a ir até ao fim, obrigando-a a curvar-se sobre as lajes, a
principio cheia de raiva, depois vencida. Inquietava-a principalmente naquela
crianca a paixdo, o ardor e a violéncia das suas caricias. Muitas vezes
surpreendera-a beijar as préprias maos. Viu-a apaixonar-se por imagens,
pequenas gravuras de santos, de Jesus, que ela colecionava; depois, uma
noite, foi dar com ela lavada em lagrimas, desmaiada, com a cabeca caida
sobre a mesa, a boca colada as imagens (ZOLA, 1956K, p. 31).
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Ao contrario das outras obras da saga, como A conquista de Plassans (1874)
e O crime do padre Mouret (1875), que traziam a questéo da religiosidade de forma
conflituosa, neste romance a religiao foi tratada de maneira mais idealizada, com o
poder da fé e dos sonhos exercendo uma grande influéncia na vida das pessoas.

A narrativa, embora retratando a triste, porém comum, realidade de criancas
abandonadas nos bairros parisienses do século XIX, ndo causou impacto nem
repercussao social. Ainda assim trouxe em sua esséncia um encanto que destoava
da totalidade do conjunto Les Rougon-Macquart.

O romance seguinte, A Besta Humana (1890)'°, trouxe novamente o espirito
da animalizacdo naturalista. A obra foi publicada primeiro em folhetins no jornal La Vie
Pupolare, entre novembro de 1889 e marco de 1890, sendo lancada na integra nesse
mesmo més e ano.

A narrativa € ambientada no caminho ferroviario entre Paris e Le Havre, em que
se desenvolve parte da historia de Jacques Lantier, filho de Gervaise Macquart, um
magquinista atormentado pelo desejo incontrolavel de matar mulheres pelas quais

sente atracao sexual:

Matar uma mulher, matar uma mulher! Era 0 que zumbia em seu ouvido,
desde a juventude, com a febre que crescia, se enlouquecia de desejo.
Enquanto no despertar da puberdade todos sonham em possuir uma mulher,
a ele s6 o obcecava a ideia de matar (ZOLA, 2014, p. 71).

Emile Zola, impressionado com o romance Crime e Castigo (1866), do escritor
russo Fiodor Dostoiévski (1821 — 1881), inspirou-se no complexo personagem de
Raskolnikov para construir seu protagonista, Jacques Lantier (TROYAT, 1994, p. 198).
Todavia, ao contrario do russo Raskolnikov, que cometeu um assassinato para provar
sua superioridade moral, o crime do francés Jacques Lantier € explicado por uma
pulsdo homicida hereditaria e determinista, o que o tornaria um criminoso nato.

A vista disso, a histéria resgata em sua tematica principal o desequilibrio mental
e a violéncia humana equiparada a bestialidade. Entretanto, apesar de imergir na
personalidade violenta do protagonista, seu titulo original em francés, La Béte
Humaine, ndo faz referéncia exclusiva a Jacques Lantier, mas também a todo um
repertorio de personagens que apresentavam algum desvio de conduta ou

descontrole psicolégico ao longo da trama.

15 O romance utilizado para a pesquisa é uma traducéo de La Béte humaine (1890), realizada por
Jorge Bastos a partir da versdo em francés do texto e publicada pela editora Zahar em 2014.
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Com a escrita da obra, Emile Zola buscou criar uma narrativa sensorial,
permitindo que o leitor ouvisse a campainha dos telégrafos, o apito da locomotiva, o
badalar dos sinos e até as rodas de ferro sobre os trilhos. Para isso, o escritor
embarcou em uma dedicada pesquisa de campo, em que se correspondeu com um
administrador de linha e com o diretor da companhia ferroviaria. Além disso foi
autorizado a adentrar nos depadsitos e a realizar uma viagem de locomotiva entre Paris
e Mantes, analisando de perto o universo ferroviario, desde o funcionamento das
magquinas, o servigco dos trilhos e o cotidiano dos trabalhadores ferroviarios. Em seu

caderno de estudo, o escritor registrou:

A trepidacdo impetuosa que cega, a mistura de calor e de frio que cozinha o
rosto da gente, o estampido dos trens que cruzam num acoite de furacéo, a
degluticdo sofrida no breu de um tlnel, os tremores na passagem das agulhas
sobre os trilhos, o flamejamento feroz quando se abre a garganta da
fornalha... (ZOLA apud TROYAT, 1994, p. 199).

O romance tem como pano de fundo o progresso urbano proporcionado pelo
advento e pela expansao das linhas ferroviarias, essencial para o transporte de cargas
e passageiros. Essa inovacdo no transporte proporcionou eficiéncia e economia,
tornando-se simbolo de modernizacao.

Para Hobsbawm (1977A), o crescimento das linhas ferroviarias contribuiu
significativamente para o desenvolvimento econdmico, conectando regibes e
favorecendo tanto na comercializacdo de mercadorias quanto para integragao regional
e estimulo da migracdo. Por conseguinte, as ferrovias tornaram-se uma parte vital da

infraestrutura de muitos paises:

A estrada de ferro, arrastando sua enorme serpente emplumada de fumaca,
a velocidade do vento, através de paises e continentes, com suas obras de
engenharia, estacdes e pontes formando um conjunto de construgdes que
fazia as piramides do Egito e os aquedutos romanos e até mesmo a Grande
Muralha da China empalidecerem de provincianismo, era o préprio simbolo
do triunfo do homem pela tecnologia (HOBSBAWM, 1977A, p. 61).

Assim, como se entrasse em uma locomotiva rumo ao centro da urbanizacgéo,
em seu décimo oitavo romance, Zola adentra a agitada Paris do final do século XIX,
ainda em transicdo arquitetdnica e politica, para ser mais incisivo em sua critica ao
capitalismo.

Em 1890, ano de publicacdo da obra, foi traduzido um excerto da narrativa para
a Lingua Portuguesa pelo tradutor Afonso Botelho Correia, conhecido por Zart. No
entanto, a primeira traducao integral a chegar ao Brasil ocorreu em 1912, realizada
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por Henrique Marques, o Pandemonio, e publicada pela editora Guimardes e Cia
(TAVARES; LOPES, 2007, p. 10).

O romance imediatamente tornou-se um grande sucesso. Consoante a Troyat
(1994, p. 201), o critico francés Jules Lemaitre (1853 — 1914) defendeu, em Le Figaro,
a profundidade humana que Emile Zola alcancou nesta obra. Lemaitre afirmou que
suas personagens eram mais do que simples “caracteres”, elas eram “instintos” que
andam, falam e se movem, resultando em um efeito belo, formidavel e, principalmente,
atual. O escritor francés Anatole France (1844 — 1924), antes severo critico das obras

zolaiana, afirmou:

Esse homem é um poeta. Sua genialidade, e simples, criada dos simbolos.
Ele faz surgir mitos novos. Os gregos tinham criado a Driade, ele criou a
Lison: essas duas criacGes equiparam-se e todas as duas sao imortais. Ele é
o grande lirico deste tempo (FRANCE apud TROYAT, 1994, p. 201).

Por outro lado, Edmond Goncourt criticou o estilo de Zola neste romance,
acusando-o de recorrer apenas a sua imaginacdo para inventar personagens
inverossimeis e sem humanidade, e de criar um romance ausente de realismo.
Todavia, Goncourt também elogiou o escritor, destacando a criatividade, a imaginacao
e a poesia presente nos cenarios descritos na obra (TROYAT, 1994, p. 201). A
polarizacdo na critica de Goncourt revelava um grande dilema entre escritores do
século XIX: a angustia de posicionarem-se entre a fidelidade a estética adotada e a
inovacao literéaria.

Mudando significativamente de ambientacdo, com o propicio titulo de O
dinheiro (1892)¢, o décimo oitavo romance de Zola, publicado apés um intervalo de
guase dois anos desde o anterior, apresentou personagens absortos em uma
constante busca por acumulo de bens, em que o dinheiro imperava tanto como
alavanca para a ascensao quanto como condutor para a destruicao.

A obra trouxe a luz a temética da riqgueza soélida, moderna e instavel, adquirida
por meio dos mecanismos do mercado financeiro e suas dificeis regras, que se tornam
guase incompreensiveis para os homens comuns. Por meio de uma visao apurada
das complexidades do mundo das financgas parisiense de sua época, Zola investigou
a funcéo do dinheiro nessa sociedade e sua influéncia na vida dos individuos, expondo
um ambiente corrupto de especulacdo financeira, onde a ambigdo, a corrupgéo, a

ganancia, a manipulacdo e a decadéncia moral permeiam.

16 O romance utilizado para a pesquisa é uma traducéo de L’Argent (1891), realizada por Nair Fonseca
a partir da versdo em francés do texto e publicada pela editora Boitempo em 2020.
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A narrativa desenvolve-se novamente pela perspectiva de Aristide Saccard,
também protagonista do romance O Regabofe (1871). Neste segundo romance ele
tentou ardilosamente se reerguer financeiramente a qualquer prego e pertencer ao
poderoso e desprezivel mundo dos negécios. Para isso, Saccard envolveu-se em
arriscadas especulacdes financeiras, com o objetivo de aumentar sua riqgueza durante

um periodo historico de prosperidade econdmica para a elite de Paris:

E, inevitavelmente, lembrava-se de sua chegada a Paris, no dia seguinte ao
golpe de Estado, a tarde de inverno em que havia despontado sobre o
calcamento, bolsos vazios, esfomeado, tendo uma furia de desejos a saciar.
Ah! Aquela primeira caminhada pelas ruas, antes mesmo de desfazer a mala,
quando havia sentido a necessidade de percorrer a cidade com suas botas
desgastadas e seu paletd ensebado para conquista-la! Desde aquela tarde,
havia muitas vezes subindo bem alto, um rio de milhdes havia corrido por
suas maos, sem que jamais houvesse tido a fortuna como escrava, como uma
coisa propria, de que pudesse dispor, trancada a chave, viva, material.
Sempre a mentira, a ficgdo, havia morado em seus cofres, nos quais frestas
desconhecidas pareciam esvaziar de seu ouro. Agora, eis que se encontrava
no chdo, como na época longinqua da largada, ainda jovem, ainda faminto,
sempre insaciado, torturado pela mesma necessidade de prazeres e
conquistas. Tinha provado tudo e jamais se satisfeito, sem ter tido
oportunidade nem tempo, pensava, de abocanhar profundamente as pessoas
e as coisas. Nessa hora, sentia a miséria de ser, no chdo, menos do que um
iniciante, que teria conservado a iluséo e a esperanca. E invadia-o uma febre
de tudo recomecar, tudo reconquistar, subir ainda mais alto, enfim pér o pé
sobre a cidade conquistada. Ndo mais a riqueza mentirosa de fachada, mas
o edificio sdlido da fortuna, a verdadeira realeza do ouro tornando-se em
sacas repletas! (ZOLA, 2020, p. 14).

O romance foi bem recebido por parte do publico mais fiel a Zola, sendo
elogiado pela critica devido a habilidade do autor em pér humanidade em uma
temética tdo abstrata. Alguns jornalistas, que ja escreveram frequentemente sobre os
demais livros da série literaria, buscaram ser inéditos em seus comentarios, tecendo
criticas moderadas a obra. A escritora e poetisa francesa Judith Gautier (1845 — 1917),
no jornal Le Rappel, apontou que Zola foi explicitamente instruido por teorias marxista
durante a escrita desta narrativa. Por sua vez, Anatole France voltou a comentar sobre
a escrita zolaiana, declarando no jornal Le Temps que o autor possuia um estilo
literario cada vez mais simples, comprimido e negligenciado (TROYAT, 1994, p. 206).

Em seu pendltimo livro, A derrocada (1892), Emile Zola resgatou o contexto
politico de sua época para ilustrar, na literatura, eventos militares e sociais que
marcaram o fim do reinado de Napoleao Il e do Segundo Império, culminando na
instauracdo da Terceira Republica Francesa, em 1870. Entre esses acontecimentos,
destacaram-se a Guerra Franco-Prussiana, a Batalha de Sedan e a Comuna de Paris,

apresentados pela perspectiva de dois soldados: Jean Macquart e Maurice Levasseur.
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Apoés sérias tensdes diplomaticas, a narrativa tem inicio com o episodio
historico da declaracdo de guerra da Franca contra a Prassia, antigo estado
pertencente a Alemanha. Movido pelo impeto de vitéria, o exército francés marchava
rumo a Berlim, porém, o exército prussiano antecipou-se, cruzando o rio Reno e
invadindo o territério francés (HOBSBAWM, 1977A, p. 87).

Nesse romance, o leitor € mais uma vez guiado por Jean Macquart,
personagem dirigente de A Terra (1887), que, sem possuir instru¢cao formal e apds
perder tudo — a esposa Francoise Mouche, a profisséo e as terras —, alistou-se no

exército para participar da campanha de 1870.

Pacientemente, Jodo!’ esperava a chamada, com aquéle humor tranqdilo,
aquéle equilibrio racional, que fazia déle um excelente soldado. Seus
companheiros diziam que, se tivesse instrucéo, teria ido longe. Mal sabendo
ler e escrever, éle nem sequer ambicionava o pésto de sargento. Quem nasce
camponés, é sempre camponés (ZOLA, 1956C, p. 7).

Isto posto, a obra recria 0 contexto histérico da guerra na literatura, destacando
a perspectiva dos soldados de baixa patente, como o paciente e equilibrado Jean
Macquart e seu amigo Maurice Levasseur, um estudante patriota que idealizava a
gléria do combate. Posicionados na linha de frente, esses combatentes enfrentavam
nao apenas o sofrimento psicoldgico causado pela angustia e tensdo constantes, mas
também as adversidades fisicas impostas pelo conflito: fome, frio e cansaco:

No entanto, em torno deles, apesar das contor¢cbes dos estdbmagos, 0s
homens estavam dormindo. O grande cansaco tinha dominado o medo, e
prostrara-os a todos de costas, com as bocas escancaradas, aniquilados sob
0 céu sem luar. A esperanga d'um a outro extremo das colinas nuas, tinha-se
transformado num siléncio de morte (ZOLA, 1956C, p. 158).

Com uma descricdo detalhada das batalhas, das estratégias politicas e
militares, e da resisténcia das comunas francesas, o romance trouxe por tematicas as
brutalidades da guerra, que afetaram especialmente os soldados comuns e a
populacao civil, causando perdas familiares e agravando as crises econémicas.

Como pano de fundo da obra, Zola também expds ainda a decadéncia da
aristocracia francesa durante a Segunda Republica, retomando temas recorrentes em
suas obras, como a luta entre classes, a imoralidade da burguesia e as consequéncias
da ambicdo desmedida e da busca constante pelo poder. Ao descortinar as

deficiéncias e as falhas do exército francés, sobretudo daqueles que ocupavam

17 A personagem, que no original em francés tem o nome de Jean Macquart, na edigdo do ano de 1956
consultada para a composicéo deste trabalho tem seu nome traduzido para Jodo Macquatrt.
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funcdes de lideranca, o autor retratou personagens humanizados, cujos vicios e
virtudes eram desnudados pela experiéncia da guerra.

Para a escrita do romance, o naturalista recorreu a diversas fontes: conversou
com oficiais, civis, camponeses e intelectuais que integraram o exército francés, leu
cartas de pessoas instruidas e de iletrados produzidas nesse contexto historico e,
acompanhado por um guia, visitou os campos de batalha. Logo, conseguiu diferentes
perspectivas de individuos que, de alguma forma, foram atingidos pela guerra
(JOSEPHSON, 1958, p. 321).

A obra foi um sucesso de vendas, alcancando quase cento e cinquenta mil
exemplares, contudo, ndo foi rejeitada pela critica francesa, nem pela alema
(JOSEPHSON, 1958, p. 325).

O vigésimo e ultimo romance, O doutor Pascal (1893), marcou o encerramento
da série Les Rougon-Macquart, tornando-se crucial para o ciclo literario naturalista
zolaiano. Além de apresentar a familia Rougon-Macquart em sua totalidade e finalizar
a histéria de personagens pertencentes as cinco geracdes, a narrativa também
evidenciou o aspecto cientifico que permeia toda a saga.

Ambientado nas cidades de Plassans e Souleiade, a histéria ocorreu entre 1872
e 1874 e retrata o cotidiano de outra parte da familia Rougon-Macquart. O foco
narrativo recaiu sobre o médico e cientista Pascal Rougon, segundo filho de Pierre
Rougon e Félicité Puech, sua sobrinha Clotiide — com quem ele mantém um
relacionamento posteriormente — e sua empregada Martine.

A obra apresenta uma forte marca temporal de sua criacdo ao expor de maneira
nitida uma sociedade em transformacéo cultural, social, econdmica e, especialmente,
no campo do pensamento cientifico.

Na trama, o médico Pascal Rougon, referenciado no préprio titulo do romance,
encontrou sua vocacao na area da pesquisa, direcionando sua lupa cientifica para o
estudo de teorias relacionadas ao determinismo e a hereditariedade. Ele utilizou sua

préopria familia como exemplos comprobatérios de sua hipotese:

Primeiro o que éle lhe mostrou foi a arvore genealégica dos Rougon-
Macquart, Ordinariamente ndo a fechava no armério, guardava-a na
secretaria do quarto, de onde a trouxera, quando féra buscar os candelabros.
Havia vinte anos que éle a conservava em dia, inscrevendo os nascimentos
e as mortes, 0s casamentos, os fatos de familia importantes, distribuindo em
notas breves os casos, conforme a sua teoria da hereditariedade. Era uma
grande félha de papel amarelecida, de vincos gastos pelo tempo, sébre a qual
se ostentava, desenhada com um trago forte, uma arvore simbdlica, cujos
ramos abertos, subdivididos, alinhavam cinco ordens de largas folhas; e cada
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félha tinha um nome, e continha, uma letra fina, uma biografia, um caso
hereditério.

Apoderara-se do doutor uma alegria de sabio, diante dessa obra de vinte
anos, onde se achavam aplicadas, tdo nitidamente e tdo completamente, as
leis da hereditariedade por éle fixadas (ZOLA, 1956l, p. 101).

O desenvolvimento dramatico de Pascal Rougon levou parte da critica a elogiar
0 romance, ainda que tenha havido quem desacreditassem na improvavel paixdo de
uma jovem por seu tio idoso. Acusaram Zola de “dramatizar um indice de um livro” e
de acrescentar desnecessariamente “a paixao e a poesia na arvore genealdgica dos
Rougon-Macquart”. Quanto ao publico leitor, que acompanhava a saga zolaiana,
buscou nesta obra a finalizagdo e a completude de toda a série Les Rougon-Macquart
(TROYAT, 1994, p. 223).

Seu conjunto de romances, Les Rougon-Macquart, tornou-se uma producao
artistica que edificou sua estética, seu nome na literatura mundial e seu sustento
financeiro.

Emile Zola eternizou parte da Histéria em sua literatura ao construir um
panorama politico, histérico e social que abrangeu diferentes esferas da sociedade de
maneira mais aproximada da realidade.

Sua obra artistica também serviu como ferramenta de exposicdo e denuncia de
problematicas que abordavam desde as condi¢des precérias de trabalho nas minas
de carvdo em Germinal (1885), a hipocrisia da classe burguesa que priorizou a
preservacao das aparéncias em Roupa suja (1882), até a migracdo de jovens para
centros urbanos em busca de melhores condi¢des de trabalho e a disseminacdo do
consumo em O paraiso das damas (1883), bem como o lado obscuro dos negdcios e
a corrupcéo de O dinheiro (1891). De acordo com Henri Mitterand, (2012), a esséncia

da obra de Zola é o humano, pois,

(...) sua obra se nutre dos tépicos miticos permanentes: temas de vida, a
natureza e o homem no trabalho, o cio, o parto, a germinacao, a fecundidade;
temas de morte, desabamento, devassiddo, assassinato, ignorancia,
esterilidade, agonia, o absurdo com seus fantasmas: a maquina, a fera, o
sangue, o ouro, 0 alcool, a fornalha, o filho que é morto, a mulher-refigio e a
mulher-abismo (MITTERAND, 2012, p. 551).

Os mundos literarios de Zola partiram da observacéo e, repletos de satiras,
debateram e expuseram uma sociedade corrompida e negligenciada. Suas
diversificadas problematicas, que envolviam a construcao de seus romances, partiam

de conflitos internos e externos que tratavam da vida, da morte e de questdes sociais,
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abordando temas como histeria, alcoolismo, prostituicdo, corrup¢céo e a exploracao
trabalhista ou sexual, 0 que tornava sua escrita, muitas vezes, forte e impactante.
Desta forma, Lukacs (1965) defendia que, nos romances zolaianos, 0 método
descritivo ndo apenas rebaixava os homens ao nivel das coisas inanimadas, como
também toda narrativa era construida a partir do movimento das coisas. Logo, a

centralidade de suas narrativas era as diferentes tematicas:

O verdadeiro centro dos seus romances € um complexo de coisas: o dinheiro,
a mina, etc. Tal método de composicao tem como efeito o tornar os diversos
e determinados aspectos objetivos do complexo de coisas em partes
individualizadas dentro do romance (LUKACS, 1965, p. 69).

Em sua sequéncia de publicacbes, existe uma alternancia referente as
tematicas abordadas. Romances com enredos mais sombrios, que expdem a miseéria
da sociedade, intercalam-se com narrativas de cunho mais ameno, que tratam da vida
e da superacdo. Por exemplo, Uma pagina de amor (1878), romance em que a
protagonista triunfa no final, encontra-se publicado entre A taberna (1877) e Nana
(1880), cujos enredos trazem a decadéncia humana em seu desfecho.

Ja o trabalho com a coletividade e a individualidade na série literaria também
se apresentou de forma intercalada. Narrativas que abordam a massificacéo social,
como O paraiso das damas (1883) e Germinal (1885), tém entre suas publicacées o
romance A alegria de viver (1884), que traz um enredo mais intimista.

Por fim, o escritor utilizou uma descricdo unilateral e niveladora para criar
personagens e cenarios coerentes com o0 contexto social de sua época. Todavia,
destaca-se que o0s acontecimentos historicos ndo eram as tematicas centrais de seus
romances, mas apareciam internalizados no decorrer das narrativas, tanto na
ambientacdo quanto através das acdes e interacbes das personagens. Essa
caracteristica presente em seus romances proporciona ao leitor dos dias atuais o
conhecimento do passado por meio da leitura de diferentes perspectivas literarias, que

abordam os costumes, as questdes e o cotidiano de diversas esferas da sociedade.

1.2 O naturalismo e a estética do Romance Experimental na literatura de Zola

Numa palavra: dei provas de crueldade, de estupidez, de
ignorancia, tornei-me culpado de sacrilégio e de heresia
porque, cansado de mentiras e mediocridade, busquei
homens na multiddo de eunucos (ZOLA, 1989, p. 58).
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Conforme mencionado anteriormente, 0 movimento estético literario naturalista,
criado pelo escritor francés Emile Zola, baseava-se nas transformacdes sociais
ocorridas na Europa do século XIX, que impactaram diferentes areas do
conhecimento, como as artes, as ciéncias e a sociologia.

O escritor naturalista propagava abertamente o0s conceitos filosoficos e
cientificos adotados por ele, que abracaram debates sobre a natureza, o sujeito e a
consolidagéo de grupos sociais. Portanto, para Zola, sua arte representava a nova

literatura, estando em consonancia com os estudos cientificos de seu tempo:

Sou um positivista, um evolucionista, um materialista”, declarava com ufania;
"meu sistema é o da hereditariedade”. Encontrei o instrumento da minha
época, e, empunhando-o, um homem sente-se forte e capaz de influir na
evolucéo das coisas. Meu desejo é pintar a vida, e para ésse fim devo pedir
a ciéncia que me expliqgue o que € a vida, para que eu a fique conhecendo
(ZOLA apud. JOSEPHSON, 1958, p. 126).

Entre os conceitos cientificos mencionados acima, a literatura zolaiana era
fortemente influenciada pela filosofia do Positivismo, o que refletia 0 progresso e o
espirito cientifico da época, pautado na analise racional da sociedade. Logo, conforme
Zola, esse pensamento positivista estava estritamente relacionado ao conceito de

realidade e de verdade como sindnimos:

Mas eis 0 que acontece em nossos tempos de analise psicologica e
fisiolégica. O vento sopra a favor das ciéncias; somos levados, mesmo contra
a vontade, em direcdo ao estudo exato dos fatos e das coisas. Assim, todas
as fortes individualidades que se revelam afirmam-se no sentido da verdade.
O movimento da época é com certeza realista, ou antes, positivista. Dessa
maneira sou forcado a admirar homens que parecem ter algum parentesco
entre si, o parentesco da hora em que vivem (ZOLA, 1989 [1866], p. 45).

Assim, na busca pela verdade, o escritor naturalista priorizou a observacéo e a
experiéncia como meios para compreender o mundo.

Em outro trabalho seu, publicado no L’Evénement, em 4 de maio de 1866, Zola
declarou que para a constituicdo de uma obra naturalista era necessaria a existéncia
de dois elementos fundamentais: o elemento real, representado pela natureza, fixo e
imutavel; e o elemento individual, a pessoa, cuja a variabilidade era “infinita”, devido
a existéncia de inimeras obras criadas com “espiritos” diferentes.

Mais tarde, em 1880, o escritor manifestou novamente sua crenga nas ciéncias
ao escrever sua obra tedrica intitulada O Romance Experimental, na qual incorporou
teorias cientificas, principalmente advindas do médico Claude Bernard em Introdugéo
ao Estudo da Medicina Experimental (1865), aplicando-as ao campo artistico da

literatura.



86

Por essa perspectiva, a Literatura aproximar-se-ia de campos do conhecimento
mais relacionados as ciéncias exatas, como a Fisica e a Quimica, que se desenvolve
a partir da aplicacdo mais precisa do método experimental. E método buscava evitar
a irracionalidade para responder a questdes que, até entdo, eram crencas
consideradas como sobrenaturais.

Em seu texto teorico, Zola discorreu sobre a estética literaria naturalista,
defendendo-a como a forma mais valida de produzir literatura em sua época. De
maneira detalhada, o escritor explicitou que o objetivo de seu método experimental
era equipara-lo a uma pesquisa cientifica, pois ele “consiste em encontrar as relagdes
gue prendem um fenémeno qualquer a sua causa proxima, ou em outras palavras, em
determinar as condi¢cdes necessarias a manifestacdo deste fendbmeno” (ZOLA, 1982,
p. 27), ndo se voltando ao “porqué”, mas buscando compreender o “como”.

A vista disso, analogo a um processo cientifico de experimentacéo das ciéncias
exatas, na literatura zolaiana também ocorreriam exercicios de analise e experiéncia,
nos quais se descobriram leis fixas, e os fenOmenos naturais eram estudados,
dominados e justificados.

O estudo do naturalismo na literatura tinha por principio a “observacao” e, em
seguida, a “experimentacao”. Ao primeiro observar, o escritor naturalista buscou
compreender 0s aspectos do comportamento humano para, posteriormente,

determina-lo através da experiéncia:

(...) os romancistas naturalistas observam e experimentam, e que todo seu
trabalho nasce da duvida em que se colocam diante das verdades mal
concebidas, dos fendbmenos inexplicados, até que uma idéia experimental
desperte bruscamente um dia seu génio e os impele a instruir uma
experiéncia, para analisar os fatos e domina-los (ZOLA, 1982, p. 36).

Zola acreditava que havia uma diferenca entre essas duas funcfes de escritor
na producédo da literatura naturalista: a de “observador” e a de “experimentador”. O
primeiro tinha como encargo desenvolver 0 processo de investigacdo sem causar
alteracdes no objeto estudado, enquanto a funcéo do segundo seria a de interferir nas
condicbes desse objeto, modificando-as. A funcdo do escritor, portanto seria

trabalhar:

(...) com os caracteres, as paixdes, os fatos humanos e sociais (...) 0
determinismo domina tudo. E a investigacdo cientifica, € o raciocinio
experimental que combate, uma por uma, as hipoteses dos idealistas, e
substitui os romances de pura imaginacao pelos romances de observacgéo e
de experimentagdo (ZOLA, 1982, p. 41).
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No estudo do Romance Experimental, ao reduzir a sociedade e os individuos a
condicdo de matéria, demonstrou-se que o ser humano era uma maquina cujos
mecanismos estavam a mercé da modificacdo feitas pelo experimentador. O
determinismo, que havia sido iniciado com o estudo dos corpos brutos, voltou-se a

pesquisa de corpos Vivos:

(...) foi preciso partir do determinismo dos corpos brutos para se chegar ao
determinismo dos corpos vivos; e, uma vez que cientistas como Claude
Bernard demonstraram agora que leis fixas regem o corpo humano, pode-se
anunciar, sem medo de errar, a hora em que as leis do pensamento e das
paixdes serdo por sua vez formuladas. Um mesmo mecanismo deve reger a
pedra dos caminhos e o cérebro do homem (ZOLA, 1982, p. 40).

Por conseguinte, as ciéncias buscaram um determinismo para acdes e
manifestacbes cerebrais do individuo, possibilitando aos romancistas analisa-las em
suas obras tanto do ponto de vista individual quanto social.

Esse método experimental, aplicado ao campo literario, teve como propdsito
conhecer o determinismo dos fendmenos para poder domina-los. Por esse motivo, as
personagens dos romances naturalistas assumiam uma fung&o: comprovar, por meio
de seu comportamento e suas atitudes, os fatos pré-estabelecidos.

Devido a isso, as personagens zolaianas também nao se limitavam a simples
dicotomia de um bem contra um mal. Nos romances naturalistas, ndo era criado um
vildo que se contrapunha a um heroi, mas sim a representacdo da massificagédo social.
Sdo personagens com caracteristicas humanas, ora afundadas na ganancia da
disputa por poder, ora imersas na ignorancia da luta pela sobrevivéncia, tendo como
principal finalidade a comprovacao de hipo6teses.

A abordagem de questdes relacionadas a existéncia de fatores deterministas,
fossem eles sociais ou genéticos, tornava-se ferramenta essencial para a criacdo de
romances naturalistas. Isso porque, segundo Emile Zola, em um movimento mutuo,
tanto o ambiente exercia grande importancia no estudo de uma familia ou grupo de

seres vivos, quanto ocorria também ao contrario:

O homem nao esta so, ele vive numa sociedade, num meio social; assim,
para nés romancistas, este meio social modifica constantemente os
fendbmenos. Alids, nosso grande estudo reside nisso, no trabalho reciproco
da sociedade sobre o individuo e do individuo sobre a sociedade (ZOLA,
1982, p. 43).

Se 0 objetivo da medicina experimental era conhecer a vida para poder
modifica-la, ao ser transposto para a literatura naturalista, o escritor assumia a fungao

de se apoiar no estudo natural e social do individuo e da sociedade, e de apropriar-se
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dos elementos intelectuais e pessoais da vida humana para poder melhor

compreendé-los e conduzi-los:

Eis onde se encontram a utilidade pratica e a elevada moral de nossas obras
naturalistas, que fazem experiéncias com o homem, que desmintam e tornam
a montar peca por peca a maquina humana, para fazé-la funcionar sob a
influéncia dos meios. Quando os tempos tiverem caminhado, quando
possuirmos as leis, bastara agir sobre os individuos e sobre os meios, se
quisermos chegar ao melhor estado social. E assim que fazemos sociologia
pratica e que nosso trabalho auxilia as ciéncias politicas e econdmicas. Nao
conhego, repito-o, trabalho mais nobre nem de aplicacdo mais vasta. Ser
mestre do bem e do mal, regular a vida, regular a sociedade, resolver com o
tempo todos os problemas do socialismo, e, sobretudo, trazer bases sélidas
para a justica, resolvendo pela experiéncia as questfes de criminalidade, ndo
€ ser os operdrios mais Uteis e mais morais do trabalho humano? (ZOLA,
1982, p. 49).

Isto posto, tanto a importancia da producao literaria naturalista quanto sua
utilidade social estariam na contribuicdo para o entendimento e, posteriormente, na
melhoria da sociedade, uma vez que, entendendo o funcionamento da “maquina
humana” através de seu desmonte e reparo, seria possivel compreender seu
funcionamento sob influéncia do meio e, a partir disso, transformar a sociedade por
meio da modificagdo do ambiente em que as pessoas vivem.

O amparo em teorias deterministas como base para a construcdo da estética
naturalista fez com que romancistas adeptos deste movimento fossem acusados de
fatalistas pela critica. Por esse motivo, ainda em seu livro, O Romance Experimental,
Zola, além de explicar o naturalismo, também o defendia, argumentando que seu
trabalho com o determinismo néo tratou de personagens presas a destinos imutaveis,
mas sim comprovar algo jA existente e pré-estabelecido, modificando, quando
necessario, as condicbes de influéncia e o meio, sem interferir no percurso das

personagens:

E chego, assim, a grave critica com a qual muitos acreditam prostrar os
romancistas naturalistas, tratando-os de fatalistas. Quantas vezes nos
guiseram provar que, como nao aceitamos o livre-arbitrio e como o homem
era para nds uma simples maquina animal que age sob influéncia da
hereditariedade e dos meios, estdvamos caindo num fatalismo grosseiro e
rebaixando a humanidade a categoria de um rebanho que caminha sob o
cajado do destino! E necessario esclarecer: ndo somos fatalistas, somos
deterministas, o que ndo é de forma alguma a mesma coisa. (...) somos,
portanto, deterministas que procuramos determinar experimentalmente as
condi¢des dos fenbmenos, sem nunca sairmos, em nossa investigacao, das
leis naturais (...) desde que agimos realmente sobre o determinismo dos
fenbmenos, modificando os meios, por exemplo, ndo somos fatalistas (ZOLA,
1982, p. 52).

Em conformidade com o historiador Hauser (1980), que partilhava essa

perspectiva sobre a escrita zolaiana, a grande diferenca entre o fatalismo e o



89

determinismo de Zola estaria no fato do primeiro defender a existéncia de um destino
impassivel, insuscetivel ao controle ou influéncia humana, enquanto o segundo
concebeu uma sucessao de acontecimentos pré-estabelecidos por causas anteriores
ligadas a natureza, as quais poderiam ser modificadas. Hauser destacou que Zola
tinha “(...) consciéncia perfeita de que a forma de comportamento dos homens
depende das circunstancias materiais da vida, mas nao julga que essas circunstancias
sejam inalteraveis.” (HAUSER, 1980, p. 966).

Logo, trabalhar com a observacdo e a experimentacao era voltar-se o olhar
para a realidade e a exatiddo. E esses debates sobre a fronteira entre o real e a
imaginacdo na composi¢cao de romances ecoavam cada vez mais entre os escritores
do século XIX.

Em um estudo posterior, intitulado Senso do Real, Emile Zola questionou os
limites da imaginacdo nas obras literarias e teceu severas criticas a escritores que
baseavam suas construcfes narrativas somente no imaginario.

Zola defendeu que o talento de qualquer escritor se manifestava na intensidade
que reproduzia a natureza, e ndo em sua capacidade imaginativa. Partindo desse
pensamento, se antes o emprego da imaginacdo era um sinénimo de elogio, com a
invencao e a criatividade sendo os principais elementos da escrita literaria, essa nova
perspectiva proposta pelo escritor naturalista sobre “fazer literatura” transformou a

imaginacdo em uma critica a escrita literaria. Ele afirmou:

Insisto nesse declinio da imaginagcdo porque vejo nisso a proépria
caracteristica do romance moderno. Enquanto o romance foi uma recreacao
do espirito, um divertimento ao qual ndo se pedia sendo graca e verve,
compreende-se que a grande qualidade era antes de tudo mostrar nele uma
invencdo abundante. Mesmo quando o romance histérico e o romance
ilustrando uma tese apareceram, ainda era a imaginagdo que reinava
onipotente, para evocar os tempos idos ou para chocar como 0s argumentos
das personagens construidas segundo as necessidades da justificacdo. Com
0 romance naturalista, o romance de observacao e de andlise, as condi¢gbes
mudam imediatamente. O romancista inventa ainda mais; inventa um plano,
um drama; apenas, € uma ponta de drama, a primeira historia surgida, e que
a vida cotidiana sempre Ihe fornece. Em seguida, na estruturacdo da obra,
isso tem bem pouca importdncia. Os fatos sé estdo l& como
desenvolvimentos légicos das personagens. O grande negdécio € colocar em
pé criaturas vivas, representando diante dos leitores a comédia humana com
a maior naturalidade possivel. Todos os esfor¢os do escritor tendem a ocultar
0 imaginario sob o real (ZOLA, 1995, p. 24).

Entdo, na literatura zolaiana, buscava-se representar a “natureza” de forma
mais aproximada a sua esséncia, o que fazia com que a imaginacéao fosse substituida
pelo “senso do real”. O foco do autor ndo estaria mais em uma invengao grandiosa,

mas sim na criagdo de personagens realistas e vivas, trocando, assim, 0 aspecto
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imaginativo pelo retrato fiel da realidade. Dessa maneira, 0 romance naturalista propos
a troca da “invencao” pela “observagao” e “analise” da vida real, em que o escritor
continuaria “inventando” histoérias, porém, construidas com base em situagfes reais
do cotidiano.

O escritor naturalista ndo interferiria na autonomia ja existente na natureza,
somente modificaria 0os meios, quando necessario, e cumpriria a funcao de expor os
acontecimentos. Todo “material” observado tornar-se-ia a fonte narrativa, em que o
romancista apenas organizaria e esporaria os fatos. O resultado seria o gatilho da
histéria que, ja pronta, necessitaria apenas de sua estruturacdo em capitulos.

Conforme ja vimos no tépico anterior sobre a construcao da saga literaria Les
Rougon-Macquart, para estreitar a relagao entre a narrativa ficcional e a realidade, a
escrita literaria naturalista de Emile Zola apresentou, por identidade, sua base inicial
em um testemunho do real, que envolvia uma acurada pesquisa de campo, em que 0
escritor adentrava no ambiente que pretendia retratar, ndo apenas observando, mas
também coletando depoimentos e anotando as caracteristicas do grupo social e suas

atividades cotidianas:

E, uma vez completados os documentos, seu romance, como ja o disse, se
estabelecerd por si mesmo. O romancista tera apenas que distribuir
logicamente os fatos. De tudo o que tiver apreendido resultard a ponta do
drama, a historia que ele necessita para montar o arcabouco de seus
capitulos. O interesse ja ndo se encontra na estranheza dessa histéria; ao
contrario, quanto mais banal e geral ela for, mais tipica se tornara (ZOLA,
1995, p. 26).

Na tentativa de transpor maior credibilidade aos acontecimentos narrados,
houve na literatura naturalista uma busca pelo ocultamento da figura do escritor dentro
do texto, por meio da construgdo de uma voz narrativa que nao expusesse opinides
explicitamente e muito menos interferisse diretamente em seu conteudo.

Para isso, Emile Zola apoiava-se na criacdo de narradores em terceira pessoa,
impessoais e objetivos, caracterizados principalmente por sua onisciéncia e
indiferenca aos acontecimentos.

Essa predominancia da caracteristica de onisciéncia, consoante a Friedman
(2002), na verdade, concedia ao narrador o poder de: “(...) intervir entre o leitor e a
estéria, e, mesmo quando ele estabelece uma cena, ele a escrevera como a vé, nao
como a veem seus personagens.” (FRIEDMAN, 2002, p. 175). Portanto, embora

conhecesse a historia por diferentes perspectivas, incluindo acdes e pensamentos de
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suas personagens, 0s narradores zolaianos ndo expunham juizo de valor, seu poder
estaria no controle sobre o que seria contado e como seria contado.

Nas obras da série Les Rougon-Macquart, essa onisciéncia manifesta-se de
forma “neutra” ou “seletiva multipla”, dependendo das intengdes do narrador. Se o
objetivo era evidenciar a discrepancia entre os diferentes grupos sociais retratados,
Zola recorria a um narrador com “onisciéncia seletiva multipla”'®, que, segundo
Friedman (2002, p. 177), expde perspectivas dualizadas de maneira alternada, sem
que haja relacdo direta entre as personagens focalizadas. Esse tipo de narrador
encontra-se presente, principalmente, nos romances O paraiso das damas (1883) e
Germinal (1885), que apresentam uma estrutura narrativa baseada em duas
perspectivas sociais antagonicas.

Ja o narrador “onisciente neutro”, mais pertinente nas demais obras, utiliza de
uma narrativa indireta livre que, de acordo com o modelo de Friedman (2002), permite
gue a histéria se conte sozinha, sem a intervencdo direta do narrador. Assim, o
“narrador onisciente neutro” assume uma posicao privilegiada de conhecimento sobre
toda a historia, empregando sua prépria voz narrativa para descrever, em detalhes, o

ambiente em gque a narrativa se desenvolve:

Com relacéo a caracterizacdo, embora o autor onisciente possa ter predile¢éo
pela cena e, consequentemente, permita a seus personagens falar e agir por
eles mesmos, a tendéncia predominante é descrevé-los e explica-los ao leitor
com sua voz prépria (FRIEDMAN, 2002, p. 175).

No entanto, ainda para Friedman (2002, p. 174): “A auséncia de intromissdes
nao implica necessariamente, contudo, que o autor negue a Si mesmo uma voz ao
usar o espectro do Narrador Onisciente Neutro (...)” (FRIEDMAN, 2002, p. 174). Isto
€, a auséncia de interferéncia direta na narrativa ndo significa que o escritor ndo
possua uma voz ideoldgica, visto que suas projecdes ideoldgicas tornam-se evidentes
por meio das escolhas do foco narrativo.

Nos romances zolaianos, a posi¢cdo ideolégica do escritor ndo esta
explicitamente presente no texto, mas sim internalizada no narrador e na escolha das
tematicas para a construcdo dos romances, que, por si so, ja funcionavam como critica

social.

18 Sobre a utilizacado do “Narrador Onisciente Seletivo Mltiplo” nas obras O paraiso das damas (1883)
e Germinal (1885) esta mais bem desenvolvida no capitulo “2.1 A representagao literaria de diferentes
grupos sociais”.
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A vista disso, o narrador de Zola transitava por diferentes perspectivas sociais,
denunciando a desigualdade socioecondémica através de um visivel distanciamento
entre a linguagem daquele que narra a historia e das personagens dos diferentes
grupos retratados.

A construcao estética do narrador naturalista dialogava com a proposta de um
movimento literario respaldado em teorias cientificas, pois, em algumas situacdes, a
voz narrativa zolaiana assumia a posicao de cientista, transformando suas
personagens em objetos de estudo. Isso estd mais evidente no ultimo romance O
doutor Pascal (1893), que apresenta um “narrador onisciente neutro” com uma visao
abrangente da narrativa e, neste caso, cumpre a funcédo de expor detalhadamente
todo o processo de pesquisa e as teorias cientificas empregadas pelo doutor Pascal.

Por meio das reflexdes construidas tanto por seu narrador quanto pelo
protagonista, o cientista Pascal Rougon, manifestou-se uma posicédo de defesa dos
ideais cientificos adotados pelo proprio escritor Emile Zola durante toda a composicéo
de sua grande saga Les Rougon-Macquart. Tratava-se de um trabalho de pesquisa
realizado que envolvia 0os estudos sobre as teorias do determinismo e da

hereditariedade:

Ah! a hereditariedade, que assunto para éle de meditacbes sem fim! O
inesperado, o prodigioso néo seria que a semelhanca ndo fosse completa,
matemdtica, dos pais para os filhos? Para a sua familia, estabelecera de
principio uma arvore logicamente deduzida, onde as partes da influéncia, de
geracao para geracdo, se distribuiram meio por meio, a parte do pai e a parte
da mae. Mas a realidade viva, quase a cada tentativa, desmentia a teoria. A
hereditariedade, em vez de ser a semelhanca, ndo passava do esfor¢co para
a semelhanca, contrariado pelas circunstancias e pelo meio. E chegara ao
gue éle chamava a hipétese do abortamento das cédulas. A vida ndo é senao
um movimento, e sendo a hereditariedade o movimento comunicado, as
células, na sua multiplicacdo umas das outras, impeliam-se, atropelavam-se,
acomodavam-se, desenvolvendo cada uma o seu esfor¢o hereditario; de
modo que, se, durante essa luta, sucumbiam as células mais fracas, viam
produzir-se no resultado final, perturbag®es consideraveis, 6rgéos totalmente
diferentes (ZOLA, 1956l, p. 37).

O trecho acima discorre sobre a dificuldade em prever com exatiddo a
transmissdo das caracteristicas genéticas, uma vez que nao ocorreria de maneira
matematica e previsivel, como se esperaria, mas sim com interferéncias de fatores
ambientais e circunstanciais. Essa reflexdo, mesmo que ficcional, expressava o
pensamento cientifico da época, bem como o proprio pensamento de Emile Zola.

Por conseguinte, semelhante a um trabalho metalinguistico, o escritor Zola
ganhou voz por meio da personagem principal, o0 médico e pesquisador Pascal

Rougon, que dedicou sua vida ao estudo da evolucdo humana, usando como
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referéncia a trajetoria de vida e destino de diferentes membros de sua familia
disfuncional, principalmente daqueles que ainda estavam vivos durante o0s
acontecimentos da narrativa, datados de julho de 1872 a agosto de 1874.

Outra personagem marcante por sua metalinguagem com o autor é o literato
Pierre Sandoz, do romance A obra (1886), inspirado nas reflexdes do préprio Emile
Zola enquanto escritor, incluindo seu aspecto fisico, suas ideias e seus gostos. Desta
forma, had passagens em que Zola se colocou explicitamente na narrativa, como
quando Sandoz explicou ao amigo, Claude Lantier, sua ideia de criar uma série
literaria semelhante a que o escritor estava construindo na realidade em Les Rougon-

Macquart:

— Entado encontrei 0 que precisava para mim. Oh! Nao é grande coisa, apenas
um cantinho, o que basta para uma vida humana, mesmo quando se tem
ambicdes vastas demais... Vou inventar uma familia, e vou estudar seus
membros, um por um, de onde vém, para onde vao, como reagem entre si;
enfim, uma humanidade em pequena porc¢do, a forma como a humanidade
cresce e se comporta... Por outro lado, colocarei meus personagens em um
determinado periodo histérico, o que me dara o ambiente e as circunstancias,
um pedaco de histéria... Hein? Vocé entende, uma série de livros, quinze,
vinte livros, episédios que se articulardo, embora cada um tenha seu universo
isolado, uma série de romances que me construirdo uma casa para minha
velhice, se ndo me esmagarem! (ZOLA, 2022, p. 178).

Quanto a descricdo detalhada em Zola, essa caracteristica servia para
ambientar o leitor nas condi¢cdes em que se encontravam as personagens, fossem em
meio a abundancia de mercadorias em O ventre de Paris (1873); absorvidas pela
luxaria dos grandes teatros em Nana (1880); encantadas pelas luzes e pelos luxos
das grandes magazines em O paraiso das damas (1883); sufocadas no interior de
uma mina de carvdo em Germinal (1885); nos campos de A terra (1887); ou até
mesmo em batalha em A derrocada (1892).

Isto posto, por vezes, essa descricdo minuciosa de ambientes e objetos, que
ampliava o significado da matéria, servia para contrapor a pequenez dos individuos
presentes no momento descrito. Nesse processo, suas personagens nao eram criadas
para ser o centro da narrativa, mas sim suas ac¢des dentro do ambiente em que
estavam inseridas.

Portanto, quanto mais simples e realista fosse a tematica central, mais singular
e significativa ela se tornaria, visto que haveria uma maior possibilidade de
identificagc&o por parte do leitor. Essa era a totalidade do romance naturalista de Zola:
“(...) personagens reais num meio real, dar ao leitor um fragmento da vida humana
(...)” (ZOLA, 1995, p. 26).
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Por fim, neste breve panorama, que se desemboca na literatura naturalista de
Emile Zola e sua série Rougon-Macquart, é visivel uma significativa influéncia das
transformacdes de conceitos, permeados pelas ciéncias, natureza, individuo e
coletivo, bem como as teorias do darwinismo, positivismo, psicandlise, marxismo,
entre outras correntes do modernismo que impactaram diretamente nas estéticas

artisticas de seu tempo.

1.3 Zola e sua militancia artistica e politica

Além de ser um dos principais nomes da literatura francesa, Emile Zola
destacou-se como um imponente militante multifacetado, atuando incisivamente na
defesa de seus posicionamentos artisticos, ideoldgicos, politicos e sociais.

Seu ativismo manifestava-se, sobretudo, por meio da escrita e da publicacao
de seus romances, que expunham a realidade de diferentes grupos sociais. Ao
denunciar problemas sociais e defender mais direitos para os menos favorecidos, Zola
buscava promover uma sociedade mais justa e igualitéria.

Além da literatura, suas manifestacdes publicas incluiram dendncias contra
injusticas sociais e governamentais, a defesa da necessidade de uma reforma politica,
bem como a liberdade da imprensa e dos artistas, demonstrando interesse pela

pintura, especialmente pela arte rejeitada pelos criticos oficiais.

1.3.1 Em defesa da liberdade artistica

A burguesia francesa de sua época era conservadora e rejeitava qualquer
novidade no meio artistico, preferindo obras mais tradicionais, idealizadas e com
temas historicos. Assim, em 1863, artistas inovadores como Paul Cézanne, Camille
Pissarro, Claude Monet e Edouard Manet foram recusados ao tentarem ingressar nas
Belas Artes e exporem suas obras no Saldo de Paris.

Entretanto, devido as inUmeras reclamacdes que acusavam a exposicao de ser
elitista e injusta, o imperador Napoledo Ill autorizou, n0 mesmo ano, uma mostra
paralela para exibir os trabalhos rejeitados na exposi¢éo oficial, conhecida como Salao
dos Rejeitados. Sua intengéo era impressionar negativamente o publico para que, por
sua vez, também rejeitasse essas novas obras de artes (TROYAT, 1994, p. 47).
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O escritor Emile Zola, solidario ao amigo pintor Paul Cézanne, viu nessa nova
exposicao uma oportunidade para que a “nova arte” — conforme ele considerava as
producbes de Cézanne, Pissarro, Monet e Manet — fosse reconhecida.

Abragando solidariamente a causa dos artistas rejeitados, Zola escreveu
diversos artigos publicados no jornal de L’Evénement, em 1866, nos quais criticava o
processo de selecao e julgamento das obras de artes expostas no Saldo de Paris,
denunciando a corrupc¢ao e a injustica do juri.

Em seu primeiro artigo sobre esse tema, Zola comparou o Saldo de Paris a
uma refeicdo de baixa qualidade, controlada por uma elite de juizes que pouco
conheciam da verdadeira arte, sem realmente se importar com o publico e muito

menos com 0s artistas expostos:

A velha Academia, cozinheira tradicional, tinha suas proprias receitas, das
guais jamais se distanciava; e achava sempre um jeito, sem se importar-se
com os temperamentos e as épocas, de servir ao publico o mesmo prato. O
bom publico, que morria entalado, finalmente resolveu se queixar; implorou
misericérdia e quis que lhe fossem servidos pratos mais bem-temperados,
mais leves, mais apetitosos ao paladar e a vista (ZOLA, 1989 [1866], p. 23).

Suas criticas também se estendiam a exclusédo de artistas novos ou ainda néo
reconhecidos, que ndo tinham poder de escolha diante desse juri elitista composto por
artistas ja premiados e estabelecidos. Para Zola (1989 [1866], p. 25), o jari era injusto
e nada transparente em seu processo de selecéo, visto que as obras eram rejeitadas
sem justificativas claras, baseando-se apenas em um julgamento de qualidade
artistica orientado por preferéncias ou interesses pessoais.

Em seus textos, o escritor naturalista frequentemente declarava que o que
estimava nos pintores dessa nova arte era a inovagao e a ruptura com o tradicional,
mais do que a propria estética em si. Por esse motivo, Zola acreditava que o Saldo
dos Rejeitados, criado em 1863, representava uma solucdo mais justa, pois permitia
que o publico julgasse as obras e as vissem sob diferentes vertentes artisticas, sendo
assim avaliados de maneira mais honesta, sem a interferéncia do juri elitista e
preconceituoso (ZOLA, 1989 [1866], p. 27).

Posteriormente, a realizacdo de uma exposicdo paralela para os artistas
rejeitados seria eternizada em A obra (1886), seu décimo quarto romance da saga
literaria Les Rougon-Macquatrt.

Em 1866, Emile Zola escreveu um artigo, publicado no ano seguinte na La
Revue du XXe siécle, em defesa de Edouard Manet, um pintor contestado pelos

tradicionalistas. No texto, o0 escritor naturalista argumentou que a sociedade
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erroneamente via Manet como um jovem artista de um talento caricato, cujo propoésito
seria apenas provocar seu publico. No entanto, Zola reconhecia em Manet um dos
“mestres do futuro” e previa que as suas obras se tornariam extremamente valiosas.
Nesse mesmo artigo, Zola também aplaudiu a abordagem inovadora de Manet,
apoiada na simplicidade e na observacdo direta da realidade, comparando-o a
Gustave Coubert, outro pintor que, para ele, também foi inovador. Por fim, o escritor

defendeu que a obra de Manet deveria ter um lugar garantido no Louvre:

O talento do sr. Manet é feito de simplicidade e de precisdo. Sem duvida,
diante da inacreditavel natureza de seus colegas, quis interrogar sozinho a
realidade, recusar toda ciéncia adquirida, toda antiga experiéncia, desejando
tomar a arte de seu inicio, ou seja, da observacao exata dos objetos (ZOLA,
1989 [1866], p. 41).

Em agradecimento, Manet pintou o retrato de Zola, com sessfes realizadas em

seu estudio na Rue Guyot (Figura 2).

Figura 2 — Emile Zola por Edouard Manet (1868)°

Fonte: Retrato de Emile Zola pintado por Manet (1868) e conservado no museu d’Orsay.

19 Emile Zola por Edouard Manet; 1868; Oleo de toile; Altura 146,0 cm; Comprimento 114,0 cm; Doag&o
sous réserve d'usufruit de Mme Emile Zola, 1918; Local de conservacdo museu d'Orsay. Disponivel
em: https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/emile-zola-713. Acesso em 20 de fevereiro de 2025.
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Em outro artigo, publicado em 1868 no L"Evénement lllustré, Zola expressou
novamente sua opiniao sobre Manet, destacando a rapidez e a dignidade acessiveis
de seu trabalho, mas, sobretudo, sua representacédo fiel da realidade, sem
idealizacBes. Nesse mesmo texto, Zola também salientou a superacédo de Manet que,
inicialmente ridicularizado na Franga, conseguiu conquistar a admiracdo das mentes

mais perspicazes e um sucesso a longo prazo:

Seu talento esta todo ai. Antes de tudo ele € um naturalista. Seu olho vé e
representa as coisas com uma simplicidade elegante. Sei muito bem que néo
conseguirei fazer com que 0s cegos amem a sua pintura; mas os verdadeiros
artistas vao me compreender quando eu falar do encanto ligeiramente acido
de suas obras (ZOLA, 1989 [1868], p.105).

Emile Zola acreditava que Edouard Manet era um naturalista cujo “olhar”
capturava a realidade com “simplicidade elegante” e que, embora alguns nunca
adquirissem a capacidade de apreciar sua arte, 0s verdadeiros artistas
compreenderiam o “encanto acido” de suas obras.

Dentre os trabalhos teoricos mais importante de Zola, destaca-se o0 ja
mencionado O Romance Experimental, publicado na integra em 1880. A obra retne
um compilado de artigos seus, publicados nos jornais Le Bien public e Le Voltaire,
entre 1878 a 1880, nos quais expunha sua visdo sobre a criagdo do romance
naturalista.

Sua concepcéo artistica provinha de Hippolyte Taine, autor da obra Philosophie
de L’art (1865), cujo texto serviu de alicerce para a criacdo de sua série literaria
Rougon-Macquart, ao defender uma producao artistica a servico da ciéncia.

O texto critico que d4 nome a obra completa, Le Roman Expérimental, foi
publicado pela primeira vez no jornal Le Voltaire, em 1879. Considerado um manifesto
da doutrina naturalista de Emile Zola, em que trazia, para teoria literéria, a defesa do

determinismo cientifico e a crenca integral na ciéncia:

Em suma, toda a operacao consiste em pegar os fatos da natureza e depois
estudar o mecanismo dos fatos, agindo sobre os meios, sem nunca se afastar
das leis da natureza. Ao término ha o conhecimento do homem -
conhecimento cientifico — em sua acéo individual e social.” (ZOLA, 1982, p.
32).

A critica de Zola possuia basicamente trés niveis de argumentacgéo: o primeiro
nivel apresentou a definicdo de método experimental, diferenciando o “observador” do
“‘experimentador”; o segundo nivel desenvolveu a transposi¢ao da teoria cientifica do
determinismo para a literatura; e o terceiro nivel abordou o “Romance Experimental”

propriamente dito, como uma idealizacédo da literatura dos tempos cientificos.
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Outro emblematico ensaio critico escrito por Zola, e referenciado neste
presente trabalho, foi o Le Sens du Réel, em portugués “O Senso do Real”, publicado
primeiramente em 1878, no jornal Le Voltaire. Nesse texto, o naturalista esbocava
rigorosas criticas contra literatos que produziam narrativas com excessos imaginarios,
questionando os limites entre imaginagao e realidade: “O senso do real € sentir a
natureza e representa-la tal como ela é. Parece, inicialmente, que todo mundo possui
dois olhos para ver e que nada deve ser mais comum do que o senso do real.” (ZOLA,
1995, p. 26).

Ao longo deste trabalho, vimos que Emile Zola também foi um consideravel
critico literario em relagéo a producao literaria de outros escritores. Ele publicou muitos
ensaios sobre autores como Gustave Flaubert, Stendhal (1783 — 1842) e os irmaos
Goncourt, tecendo elogios ou sugerindo melhorias a partir de sua perspectiva
positivista, em defesa da arte mais realista. No seguinte trecho, retirado de sua critica
literaria ao escritor Stendhal, Zola descreveu o estilo artistico do escritor francés como
centralizado no funcionamento interno do individuo, em que o meio social era

desconsiderado:

Stendhal é antes de tudo um psicélogo. Taine definindo muito bem seu
dominio, dizendo que ele se interessava unicamente pela vida da alma. Para
Stendhal, o homem é composto apenas de cérebro, 0s outros 6rgdos nao
contaminam. Situa, evidentemente, os sentimentos, as paixdes, 0s
caracteres, no cérebro, na matéria pensante e agente. Ele ndo admite que as
outras partes do corpo tenham uma influéncia sobre esse érgdo nobre, ou
pelo menos essa influéncia néo Ihe parece de modo algum bastante forte nem
bastante digno para que nos inquietemos com ela. Além disso, raramente
leva em conta o meio, quero dizer, a atmosfera da qual impregna seu
personagem. O mundo exterior mal existe; ndo se preocupe nem com a casa
onde seu heroi cresceu, nem com o horizonte onde viveu. Eis, portanto, em
resumo, toda a sua formula: o estudo do mecanismo da alma pela curiosidade
desse mecanismo, um estudo puramente filoséfico e moral do homem,
considerado apenas em suas faculdades intelectuais e passionais e feito a
parte na natureza (ZOLA, 1995, p. 57).

A atuacdo critica, social e politica de Zola foi marcada por compromisso e
coragem, o que o transformou em um icone de resisténcia contra a segregacao e a
opressdo social, influenciando, assim, muitos outros escritores e ativistas
posteriormente.

A vista disso, o escritor utilizava sua proeminéncia na literatura para
proporcionar visibilidade aos oprimidos e aos grupos que se encontravam as margens
da sociedade, sempre com o propoésito da verdade, como em seu envolvimento no

caso do capitdo Alfred Dreyfus, assunto desenvolvido no subcapitulo seguinte.
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1.3.2 O caso do capitdo Alfred Dreyfus

O Caso Dreyfus, como ficou conhecido, ocorreu na Franga, em 1894, quando
um oficial judeu do exército francés Alfred Dreyfus foi acusado e condenado
injustamente por traicdo. Esse caso teve uma enorme repercussao midiatica na
época.

Conforme relatado pelo historiador francés Henri Guillemin em seu preféacio a
obra “J’accuse! A verdade em marcha”, o Servico Francés de Informacdes apresentou
uma carta ndo datada nem assinada, proveniente da embaixada da Alemanha em
Paris e enderecada ao oficial aleméo Von Schwartzkoppen. Seu contetdo enumerava
informacdes relativas a defesa nacional francesa, tratando-se, assim, de um
documento de espionagem e, consequentemente, uma evidéncia de traicao, porque
delatava informacdes secretas ao governo alemao que somente um oficial francés de
alta patente poderia conhecer.

ApO6s uma breve analise de uma fotografia do documento, em 6 de outubro de
1894, o tenente coronel d’Aboville afirmou que a carta possuia a caligrafia do capitdo
Alfred Dreyfus. Ainda que ndo houvesse provas concretas dessa afirmacao e apesar
das duvidas sobre a autoria do documento, o General Mercier, entdo ministro de
Guerra, ordenou, com uma pressa inexplicavel, o julgamento e a detencdo de Dreyfus
(GUILLEMIN apud ZOLA, 2020, p. 8).

Por conseguinte, em dezembro do mesmo ano, Dreyfus foi condenado pela
corte marcial por traicdo e sentenciado a prisdo perpétua na llha do Diabo, uma
colénia penal na Guiana Francesa.

No ano de 1896, surgiram novas evidéncias que direcionavam a acusacao para
o comandante Ferdinand Walsin Esterhazy. Apesar disso, 0 exército tentou encobrir
0 caso, pois a sociedade francesa da época era antissemita. Assim, a imprensa e
grande parte do publico se posicionaram contra Dreyfus devido a sua origem judaica.

Aqueles que acreditavam na inocéncia do capitdo Alfred Dreyfus recorreram ao
escritor Emile Zola em busca de apoio, visto que, um ano antes, em 1896, ele havia
publicado no Le Figaro o artigo intitulado “Em favor dos Judeus”, no qual denunciava,
com repulsa, o antissemitismo propagado pelo polémico jornalista Edouard Drumont
(1844 — 1917) em seu jornal La Libre Parole.

Emile Zola acreditava na inocéncia de Dreyfus e se comprometeu com o0 caso

ao se manifestar favoravelmente por meio da publicacdo de uma carta aberta no jornal



100

L'Aurore (Figura 3), em 13 de janeiro de 1898, direcionada ao entdo presidente da
Republica Francesa, Félix Faure.

Figura 3 — Carta aberta J'Accuse...! (1898), jornal L'Aurore, por Emile Zola

Fonte: Josephson, 1958, p. 247

A carta aberta de Zola, intitulada J'accuse — em traducéo livre, “Eu acuso” —
expressava sua indignagcdo com a condenacdo de Dreyfus, denunciando um grande

erro judicial, que comparava a uma doencga que atingia toda a nacao:

(...) E que ninho de baixas intrigas, mexericos e dilapidacdes se transformou
esse asilo sagrado, no qual se decide a sorte da patria! E assustador esse
dia terrivel que nela vem lancar o caso Dreyfus, esse sacrificio humano de
um infeliz, de um "judeu sujo"! Ah! o que se agitou ai de deméncia e
estupidez, imaginac¢des loucas, praticas de baixa policia, costumes de
inquisi¢éo e tirania, para o prazer de alguns homens com galées porem suas
botas sobre a na¢éo, enfiarem-lhe de volta na garganta seu grito de verdade
e justica, sob o pretexto mentiroso e sacrilego da razdo de Estado! (ZOLA,
[1898] 2020, p. 79).

Ainda em defesa, o escritor acusou o Estado-Maior francés de conspiracao
politica e militar, autoritarismo e antissemitismo por condenar um homem que

considerava inocente. Além disso, denunciou autoridades militares por ma conduta e
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manipulacdo do processo judicial e criticou a imprensa, chamando-a de corrupta e

imunda, por manipular a opinido publica e acobertar a injustica:

Quanto as pessoas que acuso, ndo as conheco, nunca as vi, nao tenho contra
elas nem rancor nem 6dio. S8o para mim apenas entidades, espiritos de
maleficéncia social. E o ato que realizo aqui ndo é sendo um meio
revolucionario de apressar a eclosédo da verdade e da justica (ZOLA, [1898]
2020, p. 83).

A publicacdo da carta de Zola teve grande repercussdo na sociedade ao
denunciar as injusticas cometidas pelo governo francés contra o capitdo Alfred
Dreyfus, resultando em uma divisao social entre os defensores de Dreyfus, os
dreyfusards, e seus opositores, 0os antidreyfusards.

No ambito politico, o Caso Dreyfus foi utilizado pela extrema-direita para
fortalecer sua campanha contra a democracia, especialmente em defesa do
antissemitismo vigente. Assim, a denuncia do escritor naturalista confrontava essa
extrema-direita e parte de uma burguesia que controlava o pais.

Conforme ja mencionado anteriormente, Emile Zola foi processado por
difamacdo e condenado a um ano de prisdo em consequéncia desta publicacao.
Contudo, sua manifestagéo publica foi fundamental durante a revisdo do caso.

Devido a crescente pressdo politica e popular, um novo julgamento ocorreu em
Rennes, em 1899. Todavia, mesmo com provas favoraveis ao réu, Dreyfus foi
novamente considerado culpado. Logo apds essa segunda condenacéo, ele recebeu
o perddo do entdo presidente da Franca, Emile Loubet, porém, apenas em 1906, o
Supremo Tribunal Francés reconheceu a injustica cometida, anulou as condenacdes
anteriores e restituiu Dreyfus a patente de major do exército.

Todo o ocorrido com o capitdo Dreyfus resultou em uma reforma no sistema
judicial e militar da Franca, promovendo uma revisdo minuciosa dos procedimentos
legais com a finalidade de combater o preconceito e a intolerdncia no ambito da
justica. Além disso, 0 caso suscitou criticas ao antissemitismo institucionalizado e
contribuiu indiretamente para o fortalecimento do sionismo, movimento que defendia

a formacgéo de um Estado Nacional préprio para os judeus na Palestina.
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2 Coletivismo em Zola

Mais presente no mundo contemporaneo, o coletivismo é um sistema moral e
politico no qual o individuo € subordinado a um determinado grupo, seja o Estado, a
comunidade ou qualquer entidade coletiva.

O professor Dennys Xavier (2023), em seu livro “O essencial sobre o
coletivismo”, definiu o coletivismo como “(...) a filosofia que vé os seres humanos como
partes de um grupo, e ndo como individuos singulares. Com isso, interesses coletivos
sao priorizados, em detrimento dos individuais.” (XAVIER, 2023, p. 20).

Para ele, ocorre um apagamento da individualidade dos sujeitos dentro do
contexto coletivista, uma vez que deixam de ser vistos como pessoas Unicas e passam
a ser tratados como parte de um grupo sem identidade propria. Ou seja, em um
processo que denomina “reificacao” (XAVIER, 2023, p. 20), os individuos perdem a
singularidade, sendo reduzidos a meros instrumentos para a realizacdo dos objetivos
do coletivo.

Na filosofia coletivista, as necessidades do grupo sé&o priorizadas em
detrimento da liberdade e da razdo do individuo. O “outro” torna-se apenas um meio
para a concretizacdo de determinada visdo de mundo, estando a disposicdo de um
grupo que, supostamente, possui uma perspectiva superior a individualidade. Dessa
forma, o individuo deixa de ser um fim e passa a ser visto como um meio para o
alcance dos interesses do coletivo.

Por isso, no coletivismo, a individualidade é apagada e a utilidade do sujeito
define sua permanéncia ou exclusao, dependendo de sua contribui¢éo para o discurso
e postura do grupo. Nesse processo, 0 sujeito perde a identidade individual e o grupo
é formado a partir de uma reducdo da complexidade de uma figura humana a apenas
uma caracteristica, seja a cor da pele, sexualidade, profissdo ou condicédo financeira.

A divisdo social em grupos, associada a uma consciéncia de coletividade,
propiciou para algumas pessoas a forca necessaria para trabalharem em busca de
seus interesses individuais.

Na literatura naturalista de Emile Zola, o coletivo ndo é apenas um elemento
essencial para representar artisticamente a sociedade francesa do século XIX com
maior verossimilhanga, mas também se relaciona diretamente a uma critica ao
capitalismo. Essa critica ocorre tanto através do retrato de diferentes grupos de

trabalhadores — artesdos, camponeses, vendedores, mineiros — quanto pela
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representacdo de uma burguesia que explorava a mao de obra do trabalhador para
enriquecimento.

A vista disso, seus romances apresentam uma defesa da importancia da unido
de individuos na luta contra o capitalismo, enfatizando a organizagéo sindical e a
oposicao dos grupos mais desfavorecidos economicamente contra os patrdes, uma
burguesia dominante.

Essas questdes sdo abordadas por meio da presenca de sistemas ideoldgicos
politicos, sociais e econdbmicos como o0 socialismo — que defende a propriedade
coletiva dos meios de producao, na distribuicdo equitativa dos recursos e na igualdade
econbmica — e 0 comunismo, que busca a abolicdo da propriedade privada, a
distribuicdo das producdes conforme as necessidades e a implementagédo de uma
sociedade sem classes. Ambas filosofias partem da premissa de que a sociedade

deveria atuar em conjunto, visando o bem-estar comum.

2.1 A representacdo literaria naturalista da diversidade social

Durante o século XIX, algumas regifes da Europa passaram pelo processo de
urbanizacao, uma transicdo de uma sociedade predominantemente rural para o inicio
e o desenvolvimento de centros urbanos. Essa concentracdo populacional, que deu
origem as grandes cidades, transformou 0 modo como as pessoas se relacionavam,
a proporcao que grupos sociais, segregados devido as suas condic¢des financeiras ou
posicdes sociais, continuavam a viver em grupos, porém cada vez mais proximos uns
dos outros.

Se, até entdo, individuos mais isolados ndo possuiam voz para mudar a
sociedade, a formacédo de grupos sociais e 0 surgimento de uma consciéncia de
coletiva proporcionaram forca e confianca para que diferentes pessoas se unissem
pela luta por interesses comuns.

A organizagao de um grupo tinha o poder de transformar individuos em uma
unidade coesa, dotada de potencial e for¢ca, impactando tanto sobre cada sujeito que
a compunha quanto o possivel enfrentamento de grandes adversérios, fossem eles
individuos, classes sociais ou, até mesmo, todo um sistema.

Inevitavelmente, o ambiente em que os individuos estavam inseridos na
sociedade era o responsavel por produzir e perpetuar as relacdes de hierarquia,

determinadas de acordo com sua posi¢éo social e condicao financeira.
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Esse processo de organizacdo social tinha origem em discursos cientificos
sobre hereditariedade, muitos deles advindos de um pensamento eugenista, que
proporcionaram a burguesia poés-revolucionaria uma arma simbdlica em favor da
desigualdade social.

No cotidiano, 0 que acontecia era que, sem posse de bens ou acesso ao
minimo de instrucdo formal que era negada a populacdo mais carente, dentro desse
ambiente social, era quase impossivel que pessoas pertencentes as classes mais
pobres elevassem socialmente.

O determinismo social era resultado de um individualismo encontrado nas
classes sociais mais abastadas, que se beneficiavam de um sistema trabalhista
baseado em mao de obra barata para manter suas posicdes econdmicas na

sociedade:

A introdugdo de um sistema individualista puramente utilitario de
comportamento social, a selvagem anarquia da sociedade burguesa,
teoricamente justificada por seu lema "cada um por si e Deus por todos",
parecia aos homens criados nas sociedades tradicionais pouco melhor do
gue a maldade desenfreada (HOBSBAWM, 1977A, p. 222).

Influenciado por esse contexto histérico e social de transformagées, Emile Zola,
ao criar o movimento estético literario naturalista, acreditava que o individuo era
moldado pelo ambiente em que estava inserido e sofria constantemente intervengdes
sociais, tanto de elementos internos, como a heranca de suas caracteristicas
pessoais, quanto elementos externos, Como as pessoas e 0 espaco ao seu redor.

Conforme visto sobre a construcdo da estética naturalista, esse conceito de
aproximacédo da producdo literaria com o contexto histérico e social de sua época
advém de uma metodologia de escrita que se apoiava em uma pesquisa prévia do
ambiente e grupos sociais. Para isso, 0 escritor assumia uma posicado de cientista,
adentrava o cotidiano a ser retratado e compunha um dossié com suas observacoes,
incluindo anotacdes sobre as caracteristicas tipicas de cada grupo e ambiente, além
de depoimentos de pessoas que vivenciavam aquele meio.

Essa metodologia de pesquisa proporcionava a Zola um maior entendimento
do ambiente e da dindmica social a serem retratados em seus romances, permitindo-
Ihe conhecer diretamente os diferentes pontos de vista de grupos sociais, alguns dos
quais até entdo ignorados.

Para a composicdo de cada romance, 0 escritor buscava partir do

desenvolvimento de conflitos psicologicos de personagens verossimeis, criando
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narrativas que ampliavam o olhar do leitor para pequenas problematicas entre
diferentes grupos sociais.

O conflito entre grupos sociais tornou-se uma caracteristica recorrente em
diferentes romances de Zola, manifestando-se através de dualidades entre nucleos
sociais: 0 pobre e o rico; o oprimido e 0 opressor; 0 camponés e 0 senhorio; 0
trabalhador e o patréo; o comerciante e o consumidor; o tradicional e 0 moderno.
Contrastes esses que ficam ainda mais evidentes quando ambas as perspectivas
sociais eram representadas lado a lado no texto literério.

Portanto, as narrativas zolaianas néo se limitavam a trajetoria ou as acdes de
uma Uunica personagem, mas eram desenvolvidas em torno de tematicas e
acontecimentos que enfatizavam a massificagdo dos individuos em grupos sociais.
Essa conversao do herdi individual para o herdi coletivo expressava uma generalidade
social, conceito que Carpeaux (2012, p. 283) denominou “tipos coletivos”, no qual as
personagens perdem sua individualidade, resultando em uma reducéo da expressao
de amplitude social.

Assim, nessas obras, ndo € desenvolvida apenas a trajetéria Unica e exclusiva
de uma personagem, mas sim o cotidiano, as singularidades e as vivéncias de
diferentes coletivos: os mercadores em O ventre de Paris (1873); os trabalhadores da
mina de carvao Voraz em Germinal (1885); os camponeses em A terra (1887); a
classe média urbana residente em um conjunto habitacional burgués em Roupa suja
(1882); e até mesmo a tensdo entre duas classes sociais distintas, a burguesia
capitalista e os trabalhadores do comércio, em O paraiso das damas (1883). Além
desses exemplos, diversos outros espacos e contextos que possibilitavam a
identificacdo de diferentes grupos sociais e, consequentemente, uma representagcao
mais ampla da sociedade francesa do século XIX.

Ou seja, os ambientes retratados transformavam-se em microcosmos da
sociedade, onde conflitos e relagBes se desenrolavam, destacando a influéncia do
ambiente sobre as acdes humanas.

O primeiro romance em que Zola trabalhou a coletividade foi O ventre de Paris,
publicado em 1873, no qual detalhou o cotidiano de trabalhadores do mercado publico
localizado no centro da cidade. A obra serviu como matriz da saga no que se refere a
tematica da segregacéo social, evidenciada pela representacéo dos trabalhadores do
mercado e da burguesia, com o objetivo de criticar a estrutura capitalista da sociedade

de sua época:
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Ouvia ele agora o grande rumor que partia dos Mercados. Paris deglutia os
bocados para os seus dois milhdes de habitantes. Era como que um grande
orgéo central pulsando febrilmente, injetando o sangue da vida em todas as
veias. Ruido de maxilas colossais, estrépito formado do alvoroco do
abastecimento, desde a chicotada dos revendedores com grandes lucros
para os mercados de cada bairro até as chinelas vagarosas das pobres
mulheres que vao oferecer pelas portas alfaces e legumes em cestos de vime
(ZOLA, 1956L, p. 32).

Esse romance também foi o primeiro a abordar o antagonismo entre “gordos” e
“magros”, uma metafora sobre a desigualdade entre classes sociais e a luta pelo poder
e pela sobrevivéncia.

O pintor Claude Lantier, personagem importante nessa narrativa, explicou a
Florent que as pessoas eram socialmente classificadas em dois grupos: Os “gordos”,
considerada a “classe dominante”, grupo privilegiado que detinha poder e dinheiro e
viviam confortavelmente usufruindo da abundancia de recursos; e os “magros”, que
representavam a maioria da populacao, os desfavorecidos, que apenas sobreviviam

muitas vezes explorados e oprimidos pelos gordos:

(...) os Gordos, imensos, a rebentarem, cuidando das glutonices da noite, ao
passo que os Magros, curvados ao péso quotidiano dos jejuns olhavam para
a rua, com uma cara de postes cobi¢osos; acontece que, os Gordos, a mesa
com suas enormes bochechas avermelhadas a expulsarem um Magro que
tivera a petulancia de se introduzir sorrateiramente, e que parece um palito
pendido no meio de um povo de galinhas. E o que se compreendia nisso tudo
era o drama humano; terminou dando a classificagdo dos homens em Magros
e Gordos, dois grupos distintos e hostis, devorando-se um ao outro, tornando
mais redondo o ventre e gozando (ZOLA, 1956L, p. 235).

Ainda segundo Lantier, o conflito entre “gordos” e “magros” seria uma dinamica
social antiga, presente desde o mito de Caim e Abel, no qual o gordo Caim assassinou
seu irmao, o magro Abel. Para ele, essa relacdo sempre fez parte da humanidade: os
fortes massacrando os fracos, o que reforcava a ideia de um fatalismo social e
econdmico.

Todavia, em O ventre de Paris (1873), Zola demonstrou certa limitacdo na
representacédo do cotidiano do grupo de trabalhadores e a linguagem utilizada pela
populacdo mais pobre. Escrita essa que amadureceu em romances posteriores, como
O paraiso das damas (1883) e Germinal (1885).

O trabalho de anélise e descri¢do de grupos sociais na literatura de Emile Zola
apoiava-se fortemente na teoria da Sele¢éo Natural, proposta pelo naturalista Charles
Darwin (1809 — 1882), a qual defendia a sobrevivéncia de organismos mais aptos.
Logo, as personagens zolaianas que nao se adaptavam ao meio eram engolidas pelo

sistema capitalista.
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Um dos exemplos mais marcantes presente na série Les Rougon-Macquart é
o romance O paraiso das damas (1883), narrativa que retratou um cenario de
industrializacdo, no qual a producao e, sobretudo, a comercializacdo de produtos em
grande escala transformaram significativamente as relagcdes sociais de consumo.

O romance retomou e aprofundou a questdo da disputa entre “gordos” e
“‘magros”, em que, de acordo com Josephson (1958): “Os gordos sao os felizes, os
comerciantes, colunas da sociedade; e os magros os oprimidos, famintos e odiados
que, numa intima revolta, planejam a queda de seus inimigos” (JOSEPHSON, 1958,
p. 89).

A expansdo das imponentes lojas de departamentos comecava a aniquilar os
pequenos comércios tradicionais, que ndo conseguiram se adaptar ao meio. A vista
disso, com sua publicacédo, Zola buscou expor o constante conflito entre classes
sociais, que resultava na prevaléncia hierarquica de um grupo sobre o outro e era
intrinseco ao ambiente capitalista, no qual imperava a monopolizacdo comercial e o
consumo em grande escala.

O posicionamento ideoldgico de Zola, assim como sua acentuada critica ao
sistema capitalista, manifesta-se justamente na composi¢cao de uma narrativa que nao
expressava juizo de valor explicito, mas retratava a desigualdade social de forma

naturalizada. Conforme a pesquisadora Ana Claudia de Oliveira (2017):

O escritor mostra-se assumindo tanto um posicionamento em prol do
progresso quanto uma concordancia com as ideias darwinianas de origem
das espécies, uma vez que, em nenhum momento, ao narrar o0 esmagamento
da forma de comercializagdo tradicional Zola advoga em seu favor, ao
contrario, nessa batalha deixa parecer natural o curso da sobrevivéncia dos
mais fortes sobre os mais fracos, dos que tém mais capital sobre os que tém
menos, em explicito posicionamento darwinista (OLIVEIRA, 2017, p. 141).

Por isso, sob a perspectiva de um grupo social, essa nova organizacdo da
sociedade resultou no aniquilamento de pequenos comerciantes mais tradicionais,
gue, aos poucos, eram engolidos pelo surgimento e expansao de grandes magazines,

como a Paraiso das Damas:

Entdo Baudu gritou mais forte, acusando aquela feira livre ali da frente,
aqueles selvagens, que se massacravam entre si em sua luta pela vida, de
destruir a instituicdo familiar. (...). Apesar da seguranca que afetava, quando
anunciou esse golpe final, fora cheio de um terror profundo, pois percebia
muito bem o bairro invadido, devorado pouco a pouco (ZOLA, 2008, p. 54).

Em contraponto, sob o viés da burguesia, proprietarios desses grandes
estabelecimentos, a urbanizacao crescente era vista como benéfica. Individualmente,

porque eles conseguiam acumular capital, conferindo-lhes cada vez mais poder
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econdbmico sobre a cidade; e, coletivamente, porque gerava empregos para a
populacao, tornando-os responsaveis pelo desenvolvimento urbano e social por meio
da modernizacdo do comércio. Esse pensamento € exemplificado pelo discurso do
empreendedor Octave Mouret:

Mas nés temos a mente aberta, e se ele ndo pode ocupar a sobrinha em sua
loja, ora, nés Ihe mostraremos que a sobrinha sé precisou bater a nossa porta
para ser acolhida.... Repita-lhe que ainda gosto muito dele, que ndo deve me
culpar pelas mudancas: sdo as novas condi¢des do comércio. Diga-lhe ainda
gue ele acabara afundando se continuar a teimar com um monte de velharias
ridiculas (ZOLA, 2008, p. 89).

O preludio e a disseminacéo das desejadas e temidas lojas de departamentos
estimularam o fluxo migratério de jovens residentes em cidades interioranas para 0s
centros urbanos, como representada por Denise. Esses jovens romperam 0s lacos
familiares e migraram em busca de trabalho.

Segundo Santos (2021, p. 68), esses individuos, juntos, formavam uma nova
classe social situada entre a burguesia e a classe operaria, composta por
trabalhadores do comércio. Embora muitos estivessem em situacéo precéria, ainda
assim se distinguiam dos operarios das fabricas, pois, ao lidarem diretamente com o

publico consumidor, eles precisavam vender uma imagem mais elitizada:

Quase todas as vendedoras, em sua convivéncia cotidiana com a clientela
rica, adquiriam os modos da sociedade; e assim acabava-se criando uma
classe indefinida, flutuando entre a operaria e a burguesa. Sob sua arte de se
vestir, sob suas maneiras cuidadas e frases aprendidas, frequentemente
havia apenas uma falsa instrugéo, a leitura de jornalecos, as tiradas de teatro
de vaudeville, as bobagens comuns das ruas de Paris (ZOLA, 2008, p. 198).

Para Hobsbawm (1977A), com o avanc¢o do capitalismo, houve uma mudanca
na estrutura social. Se antes o contraste social se dava na luta entre “pobres” e “ricos”,
com o advento das revolucdes, a divisdo passou a ser entre a “classe dos
trabalhadores”, composta pelo proletariado, que reivindicava mais direitos sociais
através de movimentos e atividades organizadas, e os “patrées”, considerados os

capitalistas:

Os "pobres" ndo mais se defrontavam com os "ricos". Uma classe especifica,
a classe operaria, trabalhadores ou proletariado, enfrentava a dos patrdes ou
capitalistas. A Revolucdo Francesa deu confianca a esta nova classe; a
revolucdo industrial provocou nela uma necessidade de mobilizagédo
permanente (HOBSBAWM, 1977A, p. 230).

Por conseguinte, uma classe composta por trabalhadores, ainda que composto
por individuos em diferentes niveis econdmicos dentro desse sistema capitalista,

compartilhou a exploracéo de sua méo de obra como uma ferramenta barata e de facil
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substituicdo, a negacao de sua condicdo de sujeitos de direito perante a sociedade e
a exclusao em tradicionais instituicdes e espacos sociais.

A unido de individuos em grupos com um mesmo propoésito auxiliava na
transformacdo individual de cada sujeito, assim como um Uunico individuo podia
influenciar a identidade do coletivo.

Contendo um expressivo numero de personagens, O paraiso das damas (1883)
desenvolve-se por meio de um dualismo perspectivo: de um lado, é apresentado o
ponto de vista da burguesia empreendedora, representada por Octave Mouret; do
outro, ha o olhar da classe trabalhadora do comércio, personificado em Denise Baudu.

Esteticamente, isso ocorre por meio do emprego de um “narrador onisciente
seletivo multiplo” que, em concordancia com Friedman (2002, p. 175), conta a histéria

direcionando-se para as ac¢des e o desenvolvimento de diferentes personagens:

Neste ponto, o leitor ostensivamente escuta a ninguém; a estoria vem
diretamente das mentes dos personagens a medida que |4 deixa suas
marcas, Como resultado, a tendéncia é quase inteiramente na direcdo da
cena, tanto dentro da mente quanto externamente, no discurso e na agéo; e
a sumarizacao narrativa, se aparece de alguma forma, é fornecida de modo
discreto pelo autor, por meio da “direcdo da cena”, ou emerge através dos
pensamentos e palavras dos préprios personagens (FRIEDMAN, 2002, p.
177).

Posto isto, os capitulos deste romance se intercalam, apresentando dois focos
narrativos centrados em personagens antagonicas: a jovem interiorana Denise Baudu
e 0 poderoso empresario Octave Mouret. Assim, Denise, a jovem pobre vinda do
interior, que “(...) sentia um abandono sem fim ao se perceber tao insignificante nessa
grande maquina pronta para esmaga-la com tranquila indiferenga” (ZOLA, 2012, 197),
representa a classe trabalhadora que tenta sobreviver, absorta nessa sociedade
capitalista. Por outro lado, Octave, um jovem viuvo, rico e ambicioso, “o inventor dessa
maquina de sangrar mulheres” (ZOLA, 2012, 113), simboliza a classe burguesa em
ascensao, que busca o progresso de seu estabelecimento acima de tudo.

Embora aberto ao publico geral, o ambiente luxuoso do “Paraiso das Damas”
era mais popularmente frequentado para o lazer das pessoas com poder aquisitivo
suficiente para o consumo. As classes menos favorecidas, representadas pelos
trabalhadores da loja, eram excluidas desse meio, ndo por serem literalmente
impedidas de entrar no estabelecimento, ja que trabalhavam 4, mas por estarem
separadas por um “muro social” que as impedia de se enquadrar no “padrao”
idealizado de clientes daquele ambiente. E, quando imersas e até pertencentes a esse

meio, exerciam apenas funcdes de serviente.
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Segundo o socidlogo polonés Zygmunt Bauman (2008), o consumo tornou-se
uma das bases das relacdes sociais, exercendo o poder de transformar determinados
contextos sociais nas sociedade de consumidores. Nessa organizagdo pautada no

capitalismo comercial, as pessoas eram convertidas em mercadorias:

Na sociedade de consumidores ninguém pode se tornar sujeito sem primeiro
virar mercadoria, e ninguém pode manter segura sua subjetividade sem
reanimar, ressuscitar e recarregar de maneira perpétua as capacidades
esperadas e exigidas de uma mercadoria vendavel. A “subjetividade” do
“sujeito”, e a maior parte daquilo que essa subjetividade possibilita ao sujeito
atingir, concentra-se num esforco sem fim para ela prépria se tornar, e
permanecer, uma mercadoria vendavel (BAUMAN, 2008, p. 13).

Inspirada pelo processo de urbanizacdo, pelo progresso social e pelo
capitalismo industrial, a sociedade consumista retratada na narrativa zolaiana
deturpou vontades, desejos e anseios, influenciando, principalmente, a forma como
as pessoas viam a si mesmas e como construiam e projetavam sua imagem para o0s
outros.

Esse intenso consumo tornava-se uma ferramenta essencial para a construcéo,
a modelacdo e o aperfeicoamento da imagem a ser exposta na sociedade. A
comercializagao dessa “imagem” do individuo dentro de seu grupo social perpassou
toda a narrativa, encontrada mais comumente entre personagens femininas de

destaque publico e sendo construida de maneira critica e simbdlica:

Os pescocos arredondados dos manequins enchiam os tecidos, os largos
guadris exageravam a estreiteza das cinturas, as cabecas ausentes haviam
sido substituidas por grandes etiquetas presas com alfinetes no moletom
vermelho do colo. Enquanto isso, de cada lado da vitrine, por meio de um
jogo otico calculado, espelhos refletiam os manequins e os multiplicavam
infinitamente, povoando a rua com essas belas mulheres a venda que, no
lugar das cabecgas, ostentavam seus pre¢cos em ndmeros enormes (ZOLA,
2008, p. 35).

No trecho supracitado, assim como em uma sociedade amparada pelo
consumismo, a atribuicdo de valores as pessoas torna-se comum. Entdo, semelhante
as mercadorias, as manequins eram comparadas as mulheres, que, em vez de
cabecas, exibiam uma enorme etiqueta anunciando seu valor.

Dessa maneira, nessa organizagao social capitalista, a “vendabilidade” dos
sujeitos ocorria através do investimento em si proprio, ou seja, pelo ato de consumir.
O resultado foi a objetificacdo das pessoas, transformadas em mercadorias de
consumo e, consequentemente, estimuladas a um constante desejo e a pratica de
consumir produtos que excedessem suas reais necessidades, ampliando, assim, a

desigualdade e a segregacao social.
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Além da critica ao consumo desmedido, a representacao do coletivo imerso no
capitalismo tecia uma critica a imponente sociedade capitalista que “coisificava” as
pessoas, isto é, reduzia o ser humano a condi¢cédo de objeto através de sua submisséo
ao sistema exaustivo e competitivo de trabalho, fosse por meio do tratamento que
recebia ou, no campo literario, da atribuicdo de certas caracteristicas descritivas.

Ambientado em um contexto de Revoluc¢éo Industrial, a carga horaria exaustiva
de trabalho na grande loja ndo somente apagou a identidade dos trabalhadores, mas
também levou a perda gradativa de suas individualidades. Assim, nesse mecanismo
capitalista do comércio, os operarios transformavam-se em pequenas “pecgas”, partes

substituiveis de uma grande maquina:

Contudo, havia pouco espaco para devaneios imprudentes em meio a labuta
de sua existéncia. Na loja, no assolamento das treze horas de trabalho, ndo
se pensava absolutamente em amores entre vendedores e vendedoras. Se a
inoxidavel batalha do dinheiro ndo apagara os sexos, para matar o desejo
bastaria 0 aféd de cada minuto, que dominava as mentes e quebrava o corpo.
Mal se podia citar alguma rara ligagdo amorosa em meio as hostilidades e
camaradagem entre homens e mulheres. Pois eram apenas pequenas pegas
daquela enorme engrenagem, levados pelo movimento da méaquina,
abdicando de sua personalidade, adicionando simplesmente suas for¢as a
esse banal e poderoso falanstério (ZOLA, 2008, p. 174).

Dentro deste contexto urbano, o sistema capitalista foi movimentado tanto por
uma burguesia consumista quanto pela classe trabalhadora. O resultado foi uma
constante disputa dualizada visivel em pequenos ndcleos sociais da narrativa, fosse
internamente — entre os funcionarios do estabelecimento — ou externamente, na
relacdo entre pobres (trabalhadores) e ricos (consumidores), especialmente através

de uma rivalidade feminina, associada as rela¢cdes de consumo e poder:

E as senhoras exalavam seu rancor. Devoravam-se atrds dos balcdes,
mulheres apunhalando mulheres, uma rivalidade de dinheiro e beleza. Era
uma inveja impertinente das vendedoras contra as clientes alinhadas, as
damas cujos ares elas se esforcavam para copiar, € uma inveja ainda mais
azeda das clientes mal postas, as pequenas burguesas contra as
vendedoras, essas mocas vestidas de seda de quem as outras queriam obter
uma humildade de criada por uma compra de dez soldos (ZOLA, 2008, p.
364).

Ainda sobre a relacdo entre trabalho e consumo, em conformidade com o
historiador Niall Ferguson (2016), com o surgimento da classe trabalhadora,
constituida pelo “trabalhador assalariado”, nascia também o “trabalhador consumidor”,
0 que significava que remuneragées minimas, apenas para a sobrevivéncia, estava

come(;ando a comprometer o comércio:

Os capitalistas entenderam o que Marx havia ignorado: que os trabalhadores
também eram consumidores. Portanto, ndo fazia sentido tentar reduzir seus
salarios aos niveis de subsisténcia. (...) Longe de condenar as massas a
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‘miséria”, a mecanizagdo da produgdo téxtil criou cada vez mais
oportunidades de emprego para os trabalhadores ocidentais (...
(FERGUSON, 2016, p. 250).

De acordo com Colin Campbell (2001), embora os ricos contribuissem
significativamente para o consumismo, foi a classe baixa que, de fato, impulsionou o
consumo de forma significativa e a classe média que participou do crescimento da

economia pautada no consumo ao buscar manter um estilo de vida de ascensao:

Naturalmente, os ricos consumiram prodigamente, dando uma contribuicdo
para a procura global que foi desproporcional a seus nimeros, mas eles,
entdo, sempre fizeram isso. Também é correto assinalar que a contribuicao
dada pelas classes mais baixas cresceu tanto quanto ganhava impulso a
Revolucdo Industrial. Ndo obstante, parece ser verdade que a expansdo
bastante consideravel da procura, na primeira etapa da Revolugéo Industrial,
teve origem essencialmente de classe média (CAMPBELL, 2001, p. 42).

Mirando sempre para cima, em raros momentos de horas livres, as vendedoras
da loja “Paraiso das Damas” buscavam entreter-se em confraternizacdes semelhantes
a da classe burguesa, tais como passeios e chas na propriedade da Madame Aurélie,
a chefe de setor. Esses momentos, poucos e pontuais, acabaram por proporcionar um
contraste com a rotina de trabalho e submisséo.

Quanto a disputa interna, o ambiente de comércio estimulava uma competicao
entre os funcionarios do estabelecimento, que eram instigados por um contexto de
expansao industrial em que a cooperacdo era inexistente. Ao contrario, todos o0s
trabalhadores, indiferente as suas caracteristicas individuais, quando inseridos nesse

mecanismo de disputa, tornavam-se opositores:

Era uma luta surda, a qual elas traziam 0 mesmo rancor; no cansago que
compartilhavam, sempre em pé, o corpo quebrantado, os sexos
desapareciam, restavam apenas 0s interesses contrarios, irritados pelo
frenesi do comércio (ZOLA, 2008, p. 150).

A estrutura narrativa deste romance € linear, entretanto, ha capitulos que se
organizam de acordo com a mudanca de ambiente ou a descricdo dos diferentes
grupos sociais retratados. Portanto, € comum que um mesmo acontecimento fosse
descrito sob diferentes pontos de vista, focalizando em diferentes personagens ou
apresentando perspectivas divergentes. Isso ocorre principalmente quando o objetivo
era realcar a dualidade entre a personalidade, o posicionamento e as atitudes
conflitantes das personagens Denise Baudu e Octave Mouret, que, por vezes,
tornavam-se antagonistas.

Assim, nesta obra, ha trés diferentes nacleos de ambiente: o espaco publico do

comeércio, onde se desenvolve grande parte da narrativa e eram construidas tanto as
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relacbes de trabalho quanto de consumo; o ambiente privado da burguesia, mais
restrito, onde ocorriam as socializacdes entre 0os mais intimos; e os ambientes dos
lares/comeércios, pouco explorados, considerado um semiprivado por serem uma
mistura entre esses dois primeiros. Estes eram os lares de familias de pequenos
comerciantes que compartilhavam seus lares com o ambiente de trabalho e comércio.

Com perspectivas divergentes, que evitavam uma Visdo0 maniqueista, o
romance recriava o caminho de transformac¢des urbanisticas e sociais, em que alguns
foram beneficiados e outros prejudicados. Logo, o “monstro” que consumia tudo ao
seu redor também proporcionava melhores oportunidades e estimulava o progresso
social.

Além desse ambiente de comércio e consumo, na Franga do século XIX,
existiam grupos de trabalhadores que viviam em condi¢cdes extremas de pobreza, em
um sistema precario, sem perspectiva de melhora de vida, no qual o trabalho era algo
necessario para sobrevivéncia.

No Manifesto Comunista, publicado em 1848, Friedrich Engels (1820 — 1895) e
Karl Marx (1818 — 1883) explicaram a relagéao proporcional entre a burguesia — donos
do capital — e o proletariado — classe trabalhadora — dentro do sistema capitalista. Isto
€, a medida que o capital aumentava e a burguesia se desenvolvia, o proletariado

também crescia:

Na mesma medida em que se desenvolve a burguesia — isto é, o capital —
desenvolve-se também o proletariado, a classe dos trabalhadores modernos,
gue sO sobrevivem a medida que encontram trabalho, e sé encontram
trabalho a medida que seu préprio trabalho multiplica o capital. Esses
trabalhadores, que precisam se vender a varejo, sdo uma mercadoria como
qgualquer outro artigo vendido no comércio, sujeita, portanto, a todas as
vicissitudes da concorréncia e a todas as oscilagbes do mercado (MARX;
ENGELS, 2012, p. 35).

A vista disso, dentro da organizacdo de uma sociedade capitalista, em um
processo reciproco de dependéncia, a sobrevivéncia da classe trabalhadora estava
relacionada a oferta de trabalho, assim como era por meio da méo de obra operaria
que ocorria a expansado do capital burgués. Além disso, os trabalhadores eram
tratados como mercadorias, sujeitos as regras de mercado.

O proletariado destacou-se por seu coletivismo, ou seja, era um grupo formado
por individuos que necessitavam de sua forca de trabalho para sobreviver. Por
conseguinte, seu expressivo numero de filhos servia como méo de obra barata e de

facil substituicdo para o Estado.
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O termo “proletariado” advém do latim proles, que, em traducéao livre, significa
“filno” ou “descendéncia”. Constituia um grupo oposto as classes mais abastadas e se
caracterizava por sua identidade coletiva, por sobreviver por meio de sua forga de
trabalho e pela grande quantidade de filhos, que serviriam tanto como amparo
financeiro dentro da organizacdo familiar quanto como méao de obra barata para o
Estado (NASCENTES, 1966, p. 611).

Conforme Hobsbawm (1977A), a forca coletiva do proletariado nédo se
encontrava apenas em sua proximidade ou em condig&o financeira semelhante, mas
sim no cotidiano sofrido de trabalho e na solidariedade como estratégia de

sobrevivéncia. Eles dependiam uns dos outros para realizar suas funcées:

Os proletarios ndo se mantinham unidos pelo simples fato de serem pobres
e estarem num mesmo lugar, mas pelo fato de que trabalhar junto e em
grande numero, colaborando uns com 0s outros numa mesma tarefa e
apoiando-se mutuamente constitui a sua prépria vida. A solidariedade
inquebrantavel era sua Unica arma, pois somente assim eles poderiam
demonstrar seu modesto, mas decisivo ser coletivo (HOBSBAWM, 1977A, p.
233).

Em seu romance mais conhecido da saga Les Rougon-Macquart, Germinal
(1885), Zola compbs um retrato sobre a precéria situacdo cotidiana de miséria e
exploracédo sofridas por trabalhadores das minas de carvao do interior da Franca.

Quase imune aos avancos tecnolégicos de sua época, a profissdo de minerador
na Franca é antiga, mas ganhou mais importancia durante a Revolug¢édo Industrial,
guando a remocao de carvao, ferro e zinco passou a ser realizada em grande escala
para alimentar motores estacionarios e locomotivas, tornando-se crucial para o
desenvolvimento industrial do pais. No entanto, esse oficio teve uma relevancia
significativa nas lutas trabalhistas francesas, marcando o movimento operario ao
reivindicarem melhorias nas condi¢cdes de trabalho e mais direitos sociais para os
trabalhadores (HOBSBAWM, 1977A, p. 60).

Conforme explanado no discurso inflamado da personagem Etienne Lantier, o
exploratorio trabalho nas minas era fastidioso e insalubre, caracterizado, sobretudo,
pela injustica de suas longas jornadas de trabalho e pelos constantes acidentes que,
em troca, enriqueciam cada vez mais uma classe abastada e dominante, através do

sacrificio de muitos, ampliando uma desigualdade ja enraizada:

Ele [Etienne] foi impiedoso, nunca falara com tanta viruléncia. Com um brago,
mantinha o velho Boa-Morte ao seu lado, que se encontrava ali como uma
bandeira de miséria e luto, clamando por vinganca. Em frases rapidas, voltou
ao primeiro dos Maheus, mostrando toda aquela familia devastada pela mina,
devorada pela companhia, ainda mais esfomeada apds cem anos de
trabalho; e, em comparagdo a essa gente, expunha em seguida os da
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administracdo, enfastiados a suarem ouro, todo aquele bando de acionistas,
sustentados como se fossem amantes havia um século, sem fazerem nada,
desfrutando de suas vidas. Isso ndo era horrivel? Uma multiddo de homens
morrendo no fundo dos pocgos, de pai para filho, para pagar gratificacbes
fraudulentas aos ministros, para que geracdes de grandes senhores e
burgueses dessem festas ou engordassem ao lado da lareira! Ele estudara
as doencgas dos mineiros e as relacionou com detalhes assustadores: anemia,
tuberculose, bronquite negra, asma asfixiante, o reumatismo que paralisava.
E os miseraveis eram dados como pasto para as maquinas, guardavam-nos
como animais dentro das aldeias, as grandes companhias consumindo-os
pouco a pouco, regulamentando a escraviddo, ameacando arregimentar
todos os trabalhadores de uma nacéo, milhées de bracos, para fazer a fortuna
de mil pregui¢osos (ZOLA, 2012, p. 291).

Os trabalhadores eram explorados por grandes companhias e tratados como
ferramentas descartaveis, com a funcdo de apenas gerar mais riquezas para poucos
privilegiados. Deste modo, a narrativa consistente em detalhes de Germinal (1885)
trouxe para a literatura a luta do “Trabalho” contra o “Capital”, fazendo com que seus
leitores se surpreendessem ao revelar a situagao existente e ignorada na Franca do
século XIX.

Como exemplificado em Germinal (1885), Etienne Lantier tornou-se o condutor
do foco narrativo ao direcionar o olhar do leitor para o cotidiano de trabalho dos grupos
marginalizados e para as consequéncias do determinismo social e hereditario. Atraves
dessa personagem, também € apresentado Vicente Maheu, o Boa Morte, um senhor
gue trabalhou uma vida inteira imerso na mina de carvao, batizada apropriadamente
como Voraz. Posto isso, a submissdo ao trabalho exaustivo e mal remunerado era
passado de geragdo em geracdo, semelhante a uma heranca.

Apesar disso, ao defrontarem-se com uma inesperada reducdo de seus ja
baixos salarios, os trabalhadores comecaram, aos poucos, a perceber as injusticas a
que estavam sujeitos. Incentivados e liderados por Etienne Lantier, organizaram uma
greve trabalhista com a finalidade de conquistar um aumento na remuneragéo e
melhores condicdes de trabalho.

A estrutura narrativa do romance Germinal (1885) desenvolve-se de forma
linear, isto €, segue uma cronologia dos fatos e esta dividida em sete partes, que se
relacionam a mudanca de ambientes. Nessas partes, sdo apresentados distintos
acontecimentos que ocorrem simultaneamente, porém em capitulos diferentes e sob
a perspectiva de mais de uma personagem. Por exemplo, enquanto na terceira parte
do romance enfatizava-se a extrema pobreza das familias operérias, culminando na
descricéo do desespero daqueles que, aos poucos, morriam devido a fome, a quarta

parte iniciou com a descricdo de um extravagante banquete na grande casa da familia
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dos Grégoires, donos da mina de carvao, que teve como convidados os Hennebeaus,

familia do diretor da mina, ambos pertencentes a classe burguesa:

- Mas, sinceramente, é nossa culpa? Nos também estamos sendo afetados
de forma cruel.... Desde que as usinas comecaram a fechar umas atras das
outras, enfrentamos uma dificuldade infernal para escoar nossos estoques;
e, diante da reducdo cada vez mais frequente das encomendas, somos
obrigados a baixar nossos custos... E isso 0s operarios nao querem entender.
Um siléncio se impés. A doméstica trouxe as perdizes assadas, enquanto a
criada comegava a servir um vinho Chambertin aos convivas (ZOLA, 2012, p.
210).

Essa ruptura entre distintos ambientes € abordada de maneira irnica, o que
deixa mais explicita a discrepancia social e a incompatibilidade de interesses pessoais
e coletivos, impulsionando um conflito ja existente entre as classes sociais. As
transicOes entre as diferentes perspectivas e ambientes sdo realizadas por meio de
um narrador com “onisciéncia seletiva multipla” que, de acordo com Friedman (2002,
p. 117), apresenta com detalhes o ponto de vista de diferentes personagens,
alternando-os quando preciso, sem que uns possuissem necessariamente relacéao
com outros.

Em A terra (1887), outra obra marcante pela abordagem da desigualdade e da

massificacdo social, ainda que predominassem conflitos gerados entre pessoas da

7

mesma familia, os Fouan, isto €, de mesmo grupo social, havia também a
representacdo do confronto entre diferentes classes sociais: o dono da terra e o

trabalhador.

- Liberdade, igualdade, fraternidade! Temos que provocar outra revolugao!
Fomos roubados na partilha, os burgueses tiraram-nos tudo, e, com todos 0s
diabos! E preciso obriga-los a restituir... pensem bem se um homem como
nés ndo vale tanto como outro qualquer? Digam-me se € justo, por exemplo,
gue esse idiota da Borderie tenha tudo e nés figuemos chupando o dedo? Eu
quero os meus direitos, quero a minha parte, quero que todos os homens
vivam em iguais condi¢des! (ZOLA, 1956G, p. 297).

Com o objetivo de expor a crise na agricultura ocorrida no final do século XIX,
a narrativa retrata a laboriosa vida de serviddo dos camponeses que dependiam da

inseguranca e instabilidade da agricultura para sobreviver:

N&o havia nada que pertencesse ao camponés, nem a terra, nem agua, nem
o fogo, nem o préprio ar que respirava. Sua obrigacao era pagar, pagar mais,
pagar incessantemente: — pagar pelo nascimento, pela morte, pelos
contratos, pelos rebanhos, pelo comércio, pelos seus parcos divertimentos.
Pagava para desviar para as suas terras a agua fluvial dos fossos, pagava
pela poeira dos caminhos que as patas dos rebanhos levantavam, no veréo,
por ocasido das grandes secas. Aquele que néo tinha dinheiro pagava com o
Seu corpo e com o seu tempo, os inameros trabalhos forgados, tinha de lavrar,
de ceifar, de malhar os trigos, de tratar as videiras, de cuidar dos fossos do
castelo, de abrir e conservar as estradas. E havia ainda os pagamentos em
mercadorias; e as banalidades, o moinho, o forno, o depdsito onde ficava o
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grosso das colheitas; e o direito de vigilancia e de guarda que permanecia em
dinheiro mesmo depois da demolig&o das torres; e o direito do descanso, de
apreensdo e de provedoria que, a passagem do rei ou do senhor,
desmobilava as choupanas, exigia os colchdes e os cobertores, expulsava 0s
moradores das casas, ameacando de que lhes arrancariam as portas e as
janelas, se ndao as abandonassem depressa. Mas o tributo abominavel,
aquele que s6 a lembranca punha ainda uma raiva no fundo dos casais, era
0 repugnante logro — a imposicdo infame do sal, as familias tarifadas numa
certa quantidade de sal que deviam obrigatoriamente comprar ao rei, inimera
e injusta arbitrariedade que tanto convulsionou e ensanguentou a Franca
(ZOLA, 1956G, p. 98).

A obra denuncia a opressao e a exploracdo extrema sofrida por camponeses
em uma Franca feudal que, além de nada possuir, ainda estavam sujeitos a injustica
dos exorbitantes impostos cobrados, enquanto a nobreza desfrutava de todos os
privilégios econdémicos. Dessa forma, presos a um ciclo infindavel de trabalho e
pagamento, 0s camponeses eram obrigados a pagar tributos até sobre o basico para
sua existéncia, como nascimento, trabalho e morte. Em contraste, havia uma classe
abastada que tinha o controle total sobre os recursos.

Com esse romance, Zola trouxe para a literatura a assimetria de um sistema
monarquico que ainda preservava a forte heranca feudal ao que se referia ao peso
esmagador de tributos e das obriga¢cdes impostas a populacéo rural e a sua producéao.

O romance também aborda a natureza por meio da materialidade da “terra”,
representando-a como espaco de luta, sobrevivéncia e transformacgéo. H4 uma visivel
dualidade entre a terra natural e a terra politica, bem como a relagcédo destrutiva que

alguns camponeses mantinham em relacdo a posse de terras:

Vocés sdo uma raca aniquilada, porque os consumiu o0 amor cretino da terra,
do pedaco de terra que os dominou, que lhes embotou a inteligéncia e pelo
gual sdo até capazes de matar! Ha séculos que vocés se casaram com a terra
e que ela os ilude... Vejam o que se passa na América; la o cultivador é dono
da terra. Nenhum liame, nem a familia nem as recordacgdes, o retém a ela.
Quando o seu campo torna-se exangue, vai para mais longe. Quando o
informam que a trezentas léguas de distancia foram descobertas planicies
mais férteis, dobra a sua tenda, vai situar-se nelas. Gracas as maquinas, é
éle que manda e que se faz atender. Ele € livre e enriquece, enquanto vocés
sdo dominados e arrebentam de fome! (ZOLA, 1956G, p. 269).

Portanto, essa centralidade na tematica da “terra” carrega consigo a forca dos
instintos naturais humanos, relacionando-a tanto ao amor quanto a avareza, refletindo
na terra como posse.

Por fim, nos romances mencionados ao longo desse capitulo predominam
relacdes hierarquicas estruturadas e adaptadas conforme as posi¢des sociais e as

condi¢cbes financeiras. Esse sistema € constantemente justificado pelo discurso
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cientifico sobre determinismo social e hereditario, que reforcava a desigualdade contra
0S grupos mais vulneraveis.

Essa imponente segregacao social, presente nas obras zolaianas, manifesta-
Se n0s marcantes contrastes entre 0s grupos sociais antagonicos que, retratados lado
a lado, geram uma tensdo permanente, envolvendo controle e subordinacdo. O
conflito apresenta-se por meio de uma rivalidade de carater pessoal, na qual a
opressao ou, até em algumas situacoes, a derrota do opositor resulta em humilhagéo

e desonra.

2.2 ldeologias politicas: Entre a revolta e a revolucao

“Até hoje, a historia de toda sociedade é a historia das
lutas de classes.” (MARX; ENGELS, 2012, p. 30).

As producbes artisticas do escritor Emile Zola serviam como instrumento
cultural para manifestacdes ideologicas, politicas e sociais, principalmente no que se
referia a representacdo de diferentes classes sociais e seus conflitos politicos e
ideolégicos. Sua obra dava visibilidade as perspectivas e vivéncias de grupos
marginalizados, muitas vezes antagonicos ao senso comum da sociedade.

De acordo com o tedrico italiano Furio Jesi (1941 — 1980): (...) a tarefa de “fazer
servir a causa revolucionaria proletaria grande parte da literatura mundial, do mesmo
modo como toda a historia universal foi utilizada para a propaganda politica, e para

”n

difundir a ideia da luta de classes™ (JESI, 2018, p. 58). Por isso, a literatura zolaiana,
enquanto manifestacdo cultural, poderia servir a causa revolucionaria do proletariado
ao promover a consciéncia de classe e 0 engajamento politico e social.

Mesmo sem se aprofundar na questdo dos ideais politicos, ja em seu segundo
romance, O ventre de Paris (1873), Zola trouxe ao publico diferentes perspectivas
sobre revolucdo, justica social e a luta do povo.

Na narrativa, enquanto o professor Charvet simbolizava uma vertente
ideolégica mais radical, defendendo a destruicdo do sistema existente sob o
argumento de que a sociedade ja estava corrompida e que era necessario cortar o
“tronco apodrecido”, o protagonista Florent representava uma visdo mais reformista.
Ele acreditava na preservacdo de certos elementos sociais ja existentes para que,

somente assim, fosse possivel inserir uma “vida nova” na sociedade:
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Entrementes falava por seu turno Floréncio?® cuja voz tinha um timbre
longinquo de melancolia, entretanto se a deitarem abaixo, € indispensavel
gue se guarde as sementes... Eu creio, pelo contrario, que se faz imperioso
conservar a arvore para ser nela enxertado a vida nova... A revolugao politica
esta feita, bem compreendem, o que é necessario € pensar no trabalhador,
no operario; 0 Nosso movimento tem que ser Unica- mente social. Desafio-0s
a que facam instar esses direitos sagrados do povo. O povo sente-se exausto
precisa receber a sua parte (ZOLA, 1956L, p. 169).

Florent também acreditava que a revolucao politica realizada até entdo nao era
suficiente, pois ndo beneficiava os trabalhadores. Debates como estes traziam a luz
tanto o idealismo presente na reformulacdo da organizacao social quanto os conflitos
internos entre os proéprios revolucionarios.

Se, no romance supracitado, Emile Zola pincelou diferentes perspectivas sobre
revolucdo e reestruturacdo social, e, no décimo primeiro romance, O paraiso das
damas (1883), apresentou, de forma intrinseca a sua tematica principal, os primordios
das lutas trabalhistas dentro do opressor sistema capitalista, conforme discorrido no
capitulo anterior, é na décima terceira obra — e a mais conhecida da coletanea —
Germinal (1885) que o escritor, além de se aprofundar na tematica da exploragao da
mao de obra e das péssimas condi¢cfes de trabalho dos mineradores do norte da
Franca, abordou de maneira mais intensa os ideais revolucionarios, a busca pela
igualdade social e o embate fisico entre classes sociais antagdnicas.

Declarado pelo préprio autor como um romance socialista, Germinal (1885)
retrata um periodo histérico marcado pelo inicio de um olhar voltado para as questfes
trabalhistas, abrangendo, ainda que minimamente, os trabalhos bracais em uma
sociedade capitalista em plena expanséo da industrializacao.

Entre 1864 e 1870, Napoledo Il reivindicou medidas liberais relacionadas a
melhoria de vida dos trabalhadores, tais como a lei que legalizava greves, uma
reforma no Cdédigo Civil que previa a igualdade legal entre trabalhadores e
empregadores e até a criacdo de cargos de inspetores responsaveis por solucionar
problemas trabalhistas (CARA, 2009, p. 82).

Contudo, essas propostas de melhorias das condi¢coes de trabalho foram
implementadas lentamente, muitas vezes nao alcancando regides mais interioranas.

Nesse periodo, também se organizaram movimentos sociais liderados por
operarios que reivindicavam progressos trabalhistas, fruto de ideologias marcantes,

como a proposta pelos revolucionarios Friedrich Engels e Karl Marx em O Manifesto

20 A personagem, que no original em francés tem o nome de Florent, na edicdo do ano de 1956
consultada para a composicéo deste trabalho tem seu nome traduzido para Floréncio.
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Comunista, publicado em 1848. Nessa obra, os autores discursavam sobre o impacto
social do desenvolvimento industrial sobre a classe trabalhadora — o proletariado —, a
responsabilidade da burguesia na desigualdade social e o embate antagbnico entre
as classes sociais como consequéncia de um forte sistema capitalista.

Para Engels e Marx (2012), a medida que a indastria se expandia, o
proletariado também crescia e se fortalecia, pois os trabalhadores passaram a se

reunir em grandes massas:

O desenvolvimento da indUstria, todavia, resulta ndo apenas na multiplicagédo
do proletariado; comprimido em massas maiores, esse proletariado ganha
forca também, uma forca que passa a se sentir em maior medida. Os
interesses e as condi¢cdes de vida dentro desse proletariado se equivalem
cada vez mais, a medida que as maquinas vao progressivamente apagando
as diferencas no trabalho e, quase por toda parte, o salario é reduzido a um
patamar baixo. A concorréncia crescente no interior da prépria burguesia e
as crises comerciais dai resultantes fazem o salério dos trabalhadores oscilar
cada vez mais; o rapido e incessante progresso da maquinaria torna toda a
sua condicao de vida mais e mais insegura; cada vez mais, as colisdes entre
trabalhadores e burgueses isolados ganham o carater de colisdes entre duas
classes. Com isso, os trabalhadores comecam a formar coalisdes contra o0s
burgueses; eles se juntam na defesa de seus salarios. Fundam eles préprios
associagfes duradouras, a fim de se abastecer para as eventuais revoltas.
Aqgui e ali, a luta irrompe em sublevag¢des (MARX; ENGELS, 2012, p. 37).

Consoantes aos fildsofos, com a crescente instabilidade nas condi¢bes de
trabalho, os trabalhadores comecaram a se organizar em grupos com o objetivo de
melhorar suas condi¢cdes e defender seus interesses contra a burguesia. Esse
processo, porém, resultou em confrontos cada vez mais generalizados entre as duas
classes, culminando em movimentos de revoltas. Assim, o capitalismo ndo era apenas
responsavel pela desigualdade social, mas também impulsionou a organizacao e a
luta dos trabalhadores contra a exploragao.

Segundo Hobsbawm (1977A), a unido desses individuos em situacao precéria
nao ocorreria apenas pela semelhanca na necessidade financeira, mas, sobretudo,
devido ao trabalho que vivenciavam cotidianamente juntos, ajudando e apoiando uns
aos outros nas atividades. Era a realidade atroz do dia a dia que os transformava em

um verdadeiro exército:

A solidariedade inquebrantavel era sua Unica arma, pois somente, assim eles
poderiam demonstrar seu modesto, mas decisivo ser coletivo "N&do ser
furador de greve" (ou palavras de efeito semelhante) era - e continuou sendo
- 0 primeiro mandamento de seu codigo moral; aquele que deixasse de ser
solidario tornava-se o Judas de sua comunidade. Uma vez que adquiriram
uma fagulha minima de consciéncia politica, suas demonstra¢des deixaram
de ser meras erup¢bes ocasionais de uma "turba" exasperada, que se
extinguiam rapidamente, e se converteram no rebulir de um exército
(HOBSBAWM, 1977A, p. 233).
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Logo, a unido dos trabalhadores na luta pelos seus direitos era a principal arma
contra a exploracdo, pois, através da solidariedade, eles podiam afirmar a sua
existéncia coletiva. Os protestos deixavam, aos poucos, de serem meras reacoes
espontaneas e desorganizadas para adquirir um carater mais estruturado e
consciente.

Por conseguinte, as organizacdes formadas por trabalhadores e que,
gradualmente, espalharam-se, ndo envolviam apenas operarios assalariados das
industrias e fabricas, mas também todo trabalhador pobre que, ao adquirir consciéncia
politica e social, passava a sentir-se prejudicado com a expansdo da Revolucéo
Industrial. Artesdos, empregados domeésticos e pequenos comerciantes, conforme
melhor retratado no romance O paraiso das damas (1883), bem como todos aqueles
que sofreram durante o processo de industrializagcdo, recorreram a grupos de
militancia.

Os primeiros sindicatos trabalhistas, caracterizados pelos ideais de
cooperacao, lealdade e solidariedade, foram formados por pequenos comerciantes e
se espalharam pela Europa:

Os primeiros sindicatos eram quase invariavelmente de impressores,
chapeleiros, alfaiates etc. O ndcleo da lideranga do cartismo em uma cidade
como Leeds - e este fato é tipico - era constituido de um marceneiro que se
transformara em teceldo manual, um par de artifices impressores, um
vendedor de livros e um cardador de 1&. Os homens que adotaram as
doutrinas cooperativas de Owen eram em sua maioria estes "artesaos",
"mecanicos" e trabalhadores manuais. Os primeiros comunistas alemaes da
classe trabalhadora foram artesdos ambulantes, alfaiates, marceneiros e
impressores. Os homens que se rebelaram contra a burguesia parisiense em
1848 foram os habitantes da velha comunidade artesd Faubourg Saint-
Antoine, e ndo (como na Comuna de 1871) os habitantes proletarios de
Belleville (HOBSBAWM, 1977A, p. 235).

Em conformidade com Karl Marx e Friedrich Engels (2011), a unido e
organizacédo de individuos em grupos, mais do que uma ferramenta de luta, tornava-
se um estilo de vida voltado a comunidade, com o propésito de sobreviver e viver em

coeréncia coletiva:

A verdadeira consequéncia de suas lutas ndo é a vitéria imediata, mas a
unificacdo cada vez mais abrangente dos trabalhadores. Estimula-a o
crescimento dos meios de comunicacao, que, criados pela grande industria,
pdem os trabalhadores das mais diversas partes em contato uns com 0s
outros. Basta, porém, esse contato para centralizar numa luta nacional, numa
luta de classes, as muitas lutas locais, todas elas de carater idéntico. Mas
toda luta de classes € uma luta politica (MARX; ENGELS, 2012, p. 38).

Como retratado no romance Germinal (1885), Emile Zola registrou na literatura

a organizacdo desses grupos, permeados por ideais marxistas, que lutavam pela
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igualdade social. A obra demonstra que a mobilizacdo dos mineradores estava além
de uma simples troca de poder, mas alcancava novas perspectivas sobre politica e
sociedade, difusas entre a classe trabalhadora e potencializadas pelas severas
consequéncias da greve.

Esse constante conflito entre a burguesia e os trabalhadores gerava um desejo
de revolucdo e, consequentemente, fomentava a revolta entre a classe mais
desprovida financeiramente. Em seu livro péstumo Spartakus: Simbologia da Revolta,
Furio Jesi (2018) defendeu existir semelhancas e rupturas entre os conceitos de
“revolta” e “revolugao”, visto que ambos tém como objetivo a busca pelo poder.

Todavia, a diferenca entre esses dois conceitos reside na experiéncia do
tempo. Enquanto a “revolta” se caracteriza como um ato repentino da oposi¢ao, sem
estratégia de longo prazo, a “revolugao” envolve movimentos previamente planejados,
coordenados e estratégicos, marcados por objetivos finais bem definidos. Essa
distincao conceitual, pensada por Jesi (2018), pode ser aplicada ao romance Germinal
(1885), na medida em que a organizagcdo da greve representa uma tentativa de
‘revolugao”, enquanto o confronto direto com a policia, apice da narrativa, simboliza a
“‘revolta”.

Isto €, o planejamento da greve em Germinal (1885) foi uma acao coordenada,
com objetivos especificos, podendo, assim, ser interpretado como uma tentativa de
“revolucéo”. Para Jesi (2018), a “revolugdo” tinha como caracteristica principal uma

organizacéao constituida por objetivos finais e inserida no tempo histérico:

A palavra “revolucdo” designa corretamente todo o complexo de acdes de
longo e curto prazo que sao realizadas por quem é consciente de querer
mudar no tempo histdrico uma situacdo politica, social, econémica, e elabora
0s proprios planos taticos e estratégicos considerando constantemente no
tempo histérico as relagdes de causa e efeito, na mais longa perspectiva
possivel (JESI, 2018, p. 69).

Jesi (2018) também destacou em seu texto que, conforme defendia Karl Marx,
a organizacao da classe operaria era resultado de uma imposicao social e historica,
na qual ela se tornava “sempre mais disciplinada, unida e organizada pelo préprio
mecanismo da produgao capitalista” (JESI, 2018, p. 62).

Ainda na narrativa, o prolongamento da greve, que durou dois meses e meio,
levou muitas familias ao desespero da miséria extrema. Esse cenario fez com que até
o rigoroso frio da Europa, antes pouco mencionado na obra, fosse um inimigo natural

mais evidenciado, com consequéncias que abarcavam a morte:
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Mas agora todos 0s recursos se esgotavam, os mineiros ndo tinham mais
dinheiro para sustentar a greve, e a fome estava ali, ameacadora. Maigrat,
depois de prometer um crédito de uma quinzena, mudou de ideia
repentinamente oito dias depois e cortou o subsidio. Normalmente, ele seguia
as ordens da companhia; e ela talvez desejasse acabar com aquilo de uma
vez, matando de fome as aldeias operarias. (...). Para completar a miséria,
comecava a esfriar bastante, as mulheres viam diminuir seu estoque de
carvéo, aflitas e cientes de que nédo seriam reabastecidas na mina enquanto
os homens ndo voltassem ao trabalho. Nao bastava morrerem de fome, agora
morreriam também de frio (ZOLA, 2012, p. 228).

O climax da narrativa ocorreu quando o grupo de operarios em greve,
desesperados diante de tantas desgracas e dominados pela raiva, destruiram
algumas minas de carvéo ativas, confrontaram outros trabalhadores que n&o aderiram
a greve e, posteriormente, enfrentaram diretamente a policia em um ato de
insurreicdo, ocasionando a morte de alguns trabalhadores. Por seu carater impulsivo,
esse confronto direto da oposicao pode ser interpretado como um ato de “revolta”.

Ainda de acordo com Jesi (2018), ndo é apenas uma condicdo de opressao
imposta aos trabalhadores que os impulsionava a revolta, entretanto, principalmente,
a unidao de suas “frustragdes individuais privadas”, desassociadas do coletivo. Em
Germinal (1885), isso ocorreu visto que, embora os trabalhadores fizessem parte de
um coletivo, cada familia enfrentava seus préprios problemas e dificuldades pessoais,
consequentes de um sistema opressor que os levou a insurreicéo.

Desta forma, para Jesi (2018), a revolta € caracterizada por uma acéo extrema
e repentina, na qual ndo ha planejamento, mas sim a suspensao do tempo histérico.
Durante a insurreigdo, ocorre uma dialética interna entre o “tempo individual” e o
“tempo coletivo”, como se os participantes anulassem suas individualidades e se
colocassem em um “tempo outro”, com experiéncias distintas daqueles que estdo no

“tempo normal’, isto €, externo daquele movimento de revolta:

E possivel descrever toda revolta como uma suspensdo do tempo histérico.
A maior parte daqueles que participam de uma revolta escolhem
comprometer sua propria individualidade em uma acéo cujas consequéncias
ndo sabem e nem podem prever. No momento do confronto, s6 uma minoria
€ consciente de todo o desenho estratégico em que esse confronto se coloca
(se é que esse desenho existe), como de uma precisa, mesmo se hipotética,
concatenacéo de causas e efeitos (JESI, 2018, p. 70).

O individuo, até entdo localizado as margens da sociedade, é atraido pelo
coletivo que ocupa o centro, pois, em grupo, cada protestante sente-se mais forte. Por
esse motivo, no ato de revolta, a individualidade estd comprometida em funcdo da

coletividade, que transforma sujeitos em um grupo homogéneo. Isso resultou em uma
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batalha entre grupos antagonistas, da qual se escolheu participar. Segundo Jesi
(2018):

A batalha entre 0 bem e o0 mal, entre sobrevivéncia e morte, entre vitéria e
derrota, em que cada um esta todos os dias comprometidos como individuo,
identifica-se com a batalha de toda a coletividade; todos tém as mesmas
armas, todos afrontam os mesmos obstaculos, 0 mesmo inimigo. Todos
experimentam a epifania dos mesmos simbolos: o espaco individual de cada
um, dominado por seus simbolos pessoais, o reflgio do tempo histérico que
cada um encontra na propria simbologia e na prdpria mitologia individual,
amplia-se e se torna o espaco simbélico comum para toda uma coletividade,
o reflgio do tempo histérico onde toda uma coletividade encontra escapatoria
(JESI, 2018, p. 70).

O confronto direto da revolta é repleto de simbologia ideoldgica, que, por vezes,
s6 tem significado e é percebido pelos envolvidos. Sao simbolos que “(...) constituem,
antes de tudo, o rosto do inimigo contra o qual se produz a insurreicdo: rosto que pode
se tornar, de varias maneiras, tdo provocador a ponto de poder determinar o
movimento do mecanismo insurrecional.” (JESI, 2018, p. 90).

A vista disso, a luta contra o inimigo transborda o espagco fisico, tornando-se
mais um embate contra 0 que esse oponente representa simbolicamente do que
contra o proprio inimigo. Trata-se de uma disputa entre grupos antagonistas que se
transforma em uma dicotomia entre “bem” e “mal”, independentemente da posi¢cao
politica de cada grupo.

Durante a revolta, o inimigo é sempre dissociado de qualquer traco de
humanidade, tornando-se um ser monstruoso a ser combatido. Os revoltosos, homens
“virtuosos e leais”, por sua vez, estdo prontos para se sacrificarem por uma causa
maior, na qual “(...) reconhecer no inimigo o deménio, no patrdo o “monstro”, pode
determinar uma singular e perigosa sensacéao de forca mesmo quando as rela¢des de
forca militar, organizativa e econdmica estdo fortemente em desvantagem (JESI,
2018, p. 106).

Esse processo de desumanizacgao do inimigo fica evidente em Germinal (1885)
durante o momento de confronto direto entre os civis e a policia, brago direito da
burguesia, que acaba por representar a opressdo. Nesse contexto, manifestou-se um
marcante discurso de repudio aqueles em posicdo de poder, no lado oposto da
populacdo mais pobre, sendo todos igualados: “Para ela [Désir], todos os patres e
autoridades eram policiais, um termo de desdém generalizado, dentro do qual
embrulhava os inimigos do povo.” (ZOLA, 2012, p. 238).

Por esse motivo, ainda que houvesse um constante conflito entre classes

sociais, 0 apice narrativo ocorreu no confronto direto entre os trabalhadores das minas
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de carvao, em greve, e a policia, a mando dos patrbes, que representou o agente
opressor.

No momento da insurreicdo em Germinal (1885), os trabalhadores atacaram as
minas de carvao como forma de protesto, com o objetivo de destrui-las, simbolizando,

assim, um ataque contra anos de trabalho sub-humano, opressor e hereditario:

E, enfurecidos por ndo terem o rosto de nenhum traidor para esbofetear,
atacaram 0s objetos. Um abcesso de rancor se rompia dentro deles, um
abcesso envenenado, que crescera lentamente. Anos e anos de fome os
torturavam com um desejo ardente de massacre e destruigdo (ZOLA, 2012,
p. 336).

A narrativa termina com operarios sobreviventes da greve e do confronto
retornando ao trabalho nas minas de carvao, vencidos pela fome, pelo frio, mas
principalmente pela perda de familiares e companheiros de luta. Esse final confirma
um “determinismo social”, caracteristico dos romances de Zola, que impossibilitava o
livre arbitrio e a ascenséo social e financeira dos individuos.

Esse retorno final ap6s a revolta caracteriza, para Jesi (2018), um “retorno
temporal”, no qual os sujeitos deixam de fazer parte do coletivo da revolta e voltam a

enfrentar seus problemas individuais:

Todavia, quando a revolta aconteceu, independentemente de seu éxito, cada
um volta a ser individuo em uma sociedade melhor, pior ou igual a de antes.
Quando acaba o confronto — pode-se estar preso, em um esconderijo ou
tranquilamente em casa —, recome¢am as batalhas individuais cotidianas...
(JESI, 2018, p. 72).

Por terem sido derrotados, o crescimento da resisténcia dos trabalhadores ndo
correspondeu, como o esperado, ao crescimento progressivo da miséria, da opressao
e da exploragdo. Contudo, mesmo vencidos, tanto a revolta quanto a revolucao
plantaram a semente da esperanca, permitindo que os operarios descobrissem a for¢a
e as fragilidades da unido do grupo, algo que ndo deixaria mais seus patrdes

tranquilos:

Os carvoeiros haviam descoberto seus pares, tinham experimentado sua
forca, sacudido com seu clamor de justica os operarios de toda Franca. E
aquela derrota ndo deixava ninguém tranquilo, os burgueses de Montsou,
invadidos em sua vitéria por um surdo mal-estar dos dias que se seguiram a
greve, olhavam para tras para ver se seu fim ndo os seguia, inevitavel, no fim
daquele grande siléncio. Eles compreendiam que a revolucdo renasceria sem
cessar, amanha talvez, com a greve geral a uniéo de todos os trabalhadores,
ja dispondo de uma caixa de previdéncia, podendo suportar durante meses a
base de pdo. Desta vez, era ainda um golpe que desequilibrava a sociedade
em ruina, e eles o tinham escutado ranger sob seus passos e sentiam a
chegada de outros abalos, e mais outros, até que a velha edificacéo, aturdida,
desmoronaria, sendo engolida como a Voraz, dentro do abismo (ZOLA, 2012,
p. 522).
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De acordo com Xavier (2023), no contexto do coletivismo, os individuos
deixavam de ser percebidos como Unicos, uma vez que suas individualidades eram

apagadas e, juntos, passavam a formar uma “massa” em beneficio do grupo:

De repente, sob 0 manto do coletivismo, deixam de existir a Maria, o0 José, a
Joana, o Pedro... todos eles, somados, tornam-se uma nova "pessoa”, sem
forma definida, sem cara, sem identidade: a assim denominada
"coletividade". Numa linguagem filoséfica, as pessoas passam a ser
"reificadas", coisificadas. Deixam de ser individuos tomados em si mesmos e
passam a ser instrumentos de realizacdo de uma visao atribuida ao grupo
(XAVIER, 2023, p. 20).

Apesar disso, dentro da coletividade, o individuo n&do se dissociava
completamente de seus interesses individuais, o que permitia que a unido de pessoas
com diferentes personalidades resultasse em conflitos por lideranca. Ainda que
trabalhassem em favor de um grupo, os interesses pessoais frequentemente se
sobressaiam, pois essa individualidade gerava conflitos tanto externos quanto
internos, tornando impossivel que qualquer grupo fosse totalmente homogéneo em
seus interesses e ideais.

Essa personalidade de lideranca foi desenvolvida na personagem de Etienne
Lantier, inspirada em pessoas reais contemporaneas a Emile Zola, que seguiram os
ideais de Pierre-Joseph Proudhon (1809 — 1865), de Ferdinand Lassalle (1825 — 1864)
e, principalmente, de Karl Marx, como a critica & remuneragéo injusta por ser minima

e suprir apenas a sobrevivéncia e o capital como fruto da exploragao:

No topo, mantinha-se em pé a ideia de Karl Marx: o capital era resultado da
espoliagéo, o trabalho tinha o dever e o direito de reconquistar essa riqueza
roubada. Na prética, ele se deixara de inicio, como Proudhon, seduzir pela
guimera do crédito matuo, de um imenso banco de troca, que suprimiria 0s
intermedidrios; depois, apaixonou-se pelas sociedades cooperativas de
Lassalle, doadas pelo Estado, transformando aos poucos a terra em uma s6
cidade industrial, até o dia que ficou desgostoso diante da dificuldade de
controle; e gradativamente chegara ao coletivismo, que exigia que todos 0s
instrumentos de trabalho fossem devolvidos a coletividade. Mas isso ainda
estava vago, ele ndo sabia como realizar esse novo sonho, impedido ainda
pelos escrupulos de sua sensibilidade e de sua razédo, ndo ousando arriscar
as afirmac6es absolutas dos sectéarios. Era preciso dizer que, antes de tudo,
tratava-se simplesmente de tomar o governo. Em seguida, eles veriam
(ZOLA, 2012, p. 242).

Por conseguinte, Lantier tornou-se uma referéncia para seu grupo, pois
encantou a todos com seus discursos sobre novos ideais, 0s quais revelaram uma
injustica social propagada e considerada permanente, a0 mesmo tempo em que

proporcionaram esperanca de igualdade entre os homens e melhoria de vida.

Com sua voz escaldante, ele falava sem parar. Era como se o horizonte
cerrado arrebatasse de repente, uma brecha de luz se abrindo sobre a vida
sombria daquela pobre gente. O recomego eterno da miséria, o trabalho
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brutal, aquele destino de bicho que da sua la e que é sagrado, toda a
infelicidade desaparecia, como se varrida por um intenso raio de sol; e, num
deslumbramento feérico, a justica descia do céu. Visto que o bom Deus
estava morto, a justica garantiria a felicidade dos homens, fazendo reinar a
igualdade e a fraternidade. Uma nova sociedade nascia em um so dia, assim
como nos sonhos, uma cidade imensa, de um esplendor de miragem, na qual
cada cidadao vivia de seu trabalho e participava dos prazeres comuns. O
mundo velho e pobre desabara em p6 uma humanidade jovem, purgada de
seus crimes, formava um Unico povo de trabalhadores, cuja divisa era: a cada
um segundo seu mérito, e a cada mérito segundo suas obras. E pouco a
pouco esse sonho se ampliava, se embeleza, ainda mais sedutor por almejar
0 ponto mais alto do impossivel (ZOLA, 2012, p. 173).

No exemplo acima, Etienne Lantier desenhou para os seus companheiros, de
maneira intensa e quase poética, a visado idealista de uma nova sociedade que
prometia um futuro melhor.

Descortinando-se ao publico leitor, ao longo da narrativa, observa-se uma
mudanca gradativa em Lantier. A medida que o jovem ganhava voz, também elevava
hierarquicamente dentro do grupo de trabalhadores da mina de carvao, ocupando uma
posicdo de lideranca sem, apesar disso, perder seus interesses individuais. Segundo
Mitterand (2012), Zola:

(...) pouco a pouco, atribui a Etienne um papel de educador e de porta-voz. A
partir dai, ndo ha mais necessidade de um segundo personagem da
Internacional. E Etienne que se tornou o “chefe”, é ele, e ndo mais Rasseneur,
gue serd secretario da caixa de assisténcia, é ele, e ndo mais 0 nebuloso
delegado da Internacional (o qual é remetido a um papel secundario, o
personagem de Pluchart), que pronunciara o discurso da floresta de
Vandame. Trata-se de uma pequena revolucdo estrutural na génese do
romance (MITTERAND, 2012, p. 535).

Junto ao leitor, Lantier descobriu uma personalidade de lideranca, pois, ao
refletir sobre sua influéncia aos demais membros do grupo, repensou sua relacao com

a sociedade, compreendendo que poderia transforma-la:

A partir de ent&o, produziu-se em Etienne uma lenta transformac&o. Instintos
de refinamento e de bem-estar, adormecidos em sua pobreza, despertaram,
fazendo com que comprasse roupas de tecido melhor. Adquiriu um par de
boas botas, e logo assumiu o comando, toda a aldeia se reunindo ao redor
dele. Aquilo Ihe trouxe a deliciosa satisfacdo da autoestima, inebriando-o com
sua jovial popularidade: estar a frente dos outros, liderar, logo ele que até
pouco tempo era um operdario desqualificado. Isso o enchia de orgulho,
aumentando seu sonho de uma revolucado proxima, na qual desempenharia
um papel importante. Seu rosto mudou, tornou-se grave, agradava-lhe
escutar a prépria voz; sua ambicéo recente inflamava suas teorias, levando-
0 as ideias de combate. (ZOLA, 2012, p. 176)

Entretanto, seu ego competitivo constantemente o levava a entrar em conflito
com seu grupo. Logo, a rivalidade pela posicdo de poder materializou uma disputa
constante ao longo de todo o romance contra Chaval, assemelhando-se em uma luta

territorial que culminou em um confronto direto, resultando na morte deste ultimo.
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No final, a partida de Etienne Lantier da cidade de Montsou marcou de forma
impactante os paragrafos finais de Germinal (1885). Ao abandonar o ambiente de
massacre dos trabalhadores da mina, o jovem evidenciou que sua passagem por ali
foi breve, pois também é sabido que Lantier jamais retornaria & mina.

Assim como Etienne Lantier, Jean Macquart também assumiu a condicdo de
passageiro, ndo pertencendo integralmente aos contextos sociais em que se inseriu,
primeiro em A terra (1887), depois em A derrocada (1892). Ao migrarem e deixarem
tudo para tras, ambas as personagens refor¢caram a ideia de deslocamento e de busca
por um nOVO recomeco.

No entanto, nas Gltimas paginas de Germinal (1885), Etienne Lantier revelou
uma ambicao pessoal de liderar as massas. Vendo-se como um salvador, ele nutriu

uma visao grandiosa que prometia a gléria aos trabalhadores:

Pensando em si mesmo, sentiu-se forte, amadurecido pela sua ardua
experiéncia no fundo da mina. Sua educacdo estava concluida, ele partia
armado, como um soldado racional da revolugdo, declarando guerra a
sociedade, tal como a via e tal como a condenava. (...). Aqueles operérios,
cujo cheiro de miséria o incomodava, agora o faziam sentir a necessidade de
leva-los a gloria, ele os revelaria como sendo os Unicos homens grandes e
imaculados, como a Unica nobreza e a Unica for¢ca com a qual a humanidade
poderia se revigorar. Ele ja se via numa tribuna triunfando com o povo, se
esse povo nao o devorasse (ZOLA, 2012, p. 521).

Enquanto o outro protagonista, Jean Macquart, também encarnou a
possibilidade de reconstrucéo apos a catastrofe, porém, apresentando uma visdo mais
humilde de reconstrugéo ao fim de ambas as narrativas. Isso ocorreu tanto no sentido
individual, em que partiu em busca de pertencimento, como no final de A terra (1887):
“Visto que ja nao tinha disposicédo para o trabalho, havia ao menos de protegé-la,
aquela velha terra de Franga!” (ZOLA, 1956H, p. 330); quanto no ambito coletivo, em
gue, novamente, partiu da destruicdo para a esperanca do recomeco, como se
observou no final de A derrocada (1892): “O campo devastado estava para ser
lavrado, a sua casa incendiada estava por terra; e Jodo, mais humilde e mais doloroso,
foi-se, caminhando para o futuro, para a grande e rude tarefa de reconstruir a Franga.”
(ZOLA, 1956D, p. 342).

No romance A derrocada (1892), Zola também abordou, a partir da perspectiva
de individuos pertencentes as camadas populares, os horrores da guerra franco-
prussiana, bem como os movimentos das classes sociais, entre eles, 0os eventos da

Comuna de Paris. Conforme Cara (2009):

Os acontecimentos de 1870 e 1871 — a guerra franco-prussiana e a Comuna
de Paris — suspenderam uma vida cotidiana que parecia promissora e
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progressista, nos termos dos seus ide6logos, e que os romances de Emile
Zola vinham tratando, sem recuo, nas suas fissuras: de um lado as chamadas
“classes perigosas” andando pelo centro de Paris e atrapalhando a bela cena
burguesa (...) (CARA, 2009, p. 60).

A Comuna de Paris foi um movimento popular de cunho socialista,
impulsionado pela crise socioecondémica da Franga em 1871 e organizado
politicamente pelas classes menos favorecidas financeiramente. Essas protestavam
contra a instabilidade politica e social da época, buscando também a separacao entre
Estado e Igreja. Segundo Hobsbawm (1977B), a Comuna de Paris teve mais
importancia como simbolo do que como realizacdo concreta, pois anunciava

possibilidades de revolu¢@es futuras, mesmo tendo sido limitada a cidade de Paris:

A Comuna de Paris era, como a maior parte da histéria revolucionaria de
nosso periodo, importante ndo apenas por aquilo que realizou como por
aquilo que anunciou; era mais formidavel como um simbolo de que como um
fato. Sua historia verdadeira é obscurecida pelo mito enormemente poderoso
gue gerou, tanto na Franca como (através de Karl Marx) no movimento
socialista internacional (...) (HOBSBAWM, 1977B, p.180).

Ainda para Hobsbawm (1977B), embora tenha sido organizada por
trabalhadores insurretos e tido curta duracdo — menos de dois meses —, em condicdes
adversas, sua existéncia foi suficiente para gerar panico em parte da sociedade, que
recebia informagdes filtradas pela imprensa. Esta acusava os comunardos de

violentos, comunistas e imorais, exagerando suas acoes:

Ela foi extraordinaria, herdica, dramética e tragica, mas em termos concretos
foi breve, e na opinido da maioria dos observadores condenada, um governo
insurreicional de trabalhadores em uma Unica cidade, cuja realizagdo maior
foi o fato de ser realmente um governo, mesmo que durasse menos de dois
meses. (...) Se ndo chegou a ameagar seriamente a ordem burguesa, pelo
menos aterrorizou a todos pela sua mera existéncia. Se na sua vida e morte
foi cercada por panico e histeria, especialmente na imprensa internacional,
que acusava-a de instituir o comunismo, expropriar os ricos e partilhar suas
mulheres, de terror, massacre generalizado, caos, anarquia ou 0 que mais
provocasse pesadelos nas classes respeitaveis — tudo, ndo é necessario
dizer, arquitetado pela Internacional (HOBSBAWM, 1977B, p.180).

A vista disso, permeada por ideais marxistas relacionados, sobretudo, as lutas
de classes, a revolta popular almejava a tomada de poder da cidade de Paris e a
instauracdo do que seria o primeiro governo popular da histéria, tendo como forte
caracteristica a imposicao de barricadas instauradas pelas ruas da capital. Porém,
devido a desentendimentos entre integrantes do manifesto, a Comuna foi
enfraquecida e, em seguida, derrotada.

Em A derrocada (1892), a Comuna de Paris (1871) apareceu para Maurice

Levasseur tanto de forma idealizada, como uma forc¢a justiceira e redentora, capaz de
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corrigir as injusticas e purificar a sociedade através de suas ac¢fes radicais, quanto
como motivo de desilusdo, a medida que o jovem passou a perceber as contradicdes

e a mistura de tendéncias ideoldgicas presentes no movimento:

A comuna aparecia-lhe como uma vingadora das vergonhas sofridas, como
uma libertadora que trouxesse o ferro que corta, o fogo que purifica. Por vezes
a situagdo ndo era muito clara no seu espirito, onde as recordacdes classicas
evocavam ingenuamente cidades livres e triunfantes, federacdes de ricas
provincias impondo a sua lei ao mundo. E se Paris o arrebatava é porque a
via, numa tarefa gloriosa, reconstituindo uma Franca de justica e de liberdade,
reorganizando uma sociedade nova, depois de ter escorracado os restos
putrefactos da antiga. Mas, depois das eleicdes, os nomes dos membros da
Comuna tinham-no posto surpreso um pouco pela extraordinaria mistura de
moderados, de revolucionarios, de socialistas de todos os matizes a quem a
obra vigente estava dilucidada (ZOLA, 1956D, p. 293).

Movimentos revolucionarios que transformaram diferentes espagos sociais
foram imortalizados na literatura pelo escritor Emile Zola. Em sua obra, o autor
proporcionou rostos as classes marginalizadas que, mesmo circulando pelos centros
urbanos, muitas vezes eram ignoradas em meio a paisagem permeada pelas classes
abastadas.

Dessa forma, Zola oferece um panorama em movimento, que interliga passado
e futuro, abracando diferentes esferas da sociedade com uma visdo aproximada da
realidade, retratando desde as lutas por mais dignidade e direitos trabalhistas até os
acontecimentos politicos e militares que marcaram o fim do reinado de Napoledo Il e

0 Segundo Império em 1870.

2.3 Familia, fé e feminino: as convenc¢des impostas pela sociedade

O processo de integracao entre diferentes culturas fez com que a fungéo social
do individuo se aproximasse da defesa ou da ampliacdo de seu poder aquisitivo e de
sua posicdo social dentro da comunidade. Até mesmo o entendimento sobre a
constituicdo da familia sofreu modificacfes ao longo dos anos.

Até o Antigo Regime, 0 casamento era visto como uma instituicdo fortemente
regulamentada pela Igreja e pelo Estado, desempenhando fungbes sociais, politicas
e econOmicas. As familias das classes mais abastadas eram formadas a partir de
casamentos arranjados, nos quais ndo havia manifestacdo de afeto e tinham por
objetivo de preservar ou aumentar a condi¢ao financeira e o status social.

Nas familias mais pobres, era comum que todos, independentemente de

género ou idade, trabalhassem fora de casa. Ja nas familias mais abastadas, a figura
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masculina atuava no ambiente externo, enquanto o ambiente interno era reservado a
convivéncia das mulheres.

Apesar disso, na intimidade dos lares, em todos os nucleos familiares,
indiferente de classe social ou condi¢ao financeira, os individuos desempenhavam
uma funcao social especifica, diretamente relacionada a idade, ao vinculo familiar e,
principalmente, ao género.

De acordo com o historiador francés Philippe Aries (2009), com o advento da
modernidade, o conceito de familia tornou-se mais privado, aproximando-se do que é
compreendido atualmente. Nesse modelo, a familia iniciava-se com unido de
interesses de um casal, tendo a funcéo de suprir necessidades afetivas e sociais.

Ainda no século XIX, no campo literério, o conceito de familia era influenciado
pelas normas, valores e convencdes sociais da época. Assim, o nucleo familiar era
visto como uma instituicdo central da sociedade, responsavel pela transmissdo de
valores e pela formacdo moral dos individuos, mas ainda analoga a obtencédo e
preservacao de bens materiais e herancgas.

Por sua vez, em uma perspectiva mais ampla, a literatura roméntica retratou a
familia como um abrigo, lugar de afeto e de seguranca, um reflgio em meio a um
mundo de incertezas e perigos. Nessa visdo, os membros familiares estavam unidos
por lacos de carinho e solidariedade, e a felicidade era considerada um objetivo a ser
alcancado através da harmonia familiar.

Durante o século XIX, a constituicdo e a manutencao do casamento e da familia
era independente de classe social, mas eram mais vista entre as classes abastadas,
nas quais sobressaia a negociacéao, que, de certa forma, beneficiava necessariamente
todas as partes envolvidas.

O casamento tornava-se 0 objetivo principal, que, para as mulheres das classes
mais abastadas, resultava no confinamento ao ambiente doméstico. Suas ocupacdes
eram restritas ao lar, e sua imagem sempre vinculada a uma figura masculina, fosse
o pai, 0 marido ou o filho. Sem reconhecimento, a figura da mulher como lideranca ou
responsavel por areas como a politica e a administracdo foi apagada dos espacos
publicos. Conforme Aries (2009):

Pois sua ocupacgédo [da mulher] é prioritariamente doméstica; o cenario: a
casa; sua vocagdo: encarnar a imagem de esposa e mée, arraigada pela
Igreja e pela sociedade civil. A exigéncia de honra — feita de aparéncia,
fidelidade aos seus e a sua boa reputacdo — resume-o muito bem; portanto,
uma dedicacdo constante a todos que vivem sob seu teto a destina a servir,
ou seja, a cuidar: alimentar, criar, atender na doencga, assistir na morte —
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essa é a ocupacédo das mulheres, que a ela se devotam gratuitamente; alias,
ndo se costuma reconhecer sua participacéo, tao frequente, na producao
para melhor enaltecé-las ou gratifica-las em testamento (ARIES, 2009, p.
407).

Exceto em situacdes especificas, a mulher ndo possuia o controle financeiro
externo a familia. Contudo, havia circulacdo de dinheiro em produtos e servigcos
especificos relacionados ao interior das habitacGes, muitas das vezes associados a
figura feminina. A responsabilidade pela organizacéo financeira do lar, em algumas
situacdes, foi atribuida & mulher, que conduzia a casa sem que necessariamente

houvesse grande interferéncia dos homens nas decistes:

E bem verdade que a gestdo da casa se presta a evidentes formas de
privatizacdo. Naturalmente, a menos que pertenca as classes superiores ou
seja vidva, a mulher ndo participa da economia externa, mercantil; ndo a
vemos concluir contratos nas feiras; a administracdo do patrimbénio, a
manipulagdo do dinheiro e do crédito ndo sdo de sua competéncia ostensiva
(ARIES, 2009, p. 410).

Ja na literatura de cunho mais realista, o nucleo familiar era retratado com
caracteristicas mais complexas e verossimeis. Essas narrativas passaram a inserir as
tensdes e os conflitos existentes nas relacdes familiares reais, como discordancia de
ideias, dificuldades financeiras, infidelidade e opressdo feminina, entre outros. Ou
seja, a énfase foi colocada na representacéo mais fiel da vida cotidiana, revelando as
contradi¢cdes e hipocrisias presentes nas relacdes familiares.

Em seu segundo romance da série Les Rougon-Macquart, O Regabofe (1871),
Emile Zola abordou a polémica do adultério incestuoso. Na narrativa, logo apos o
falecimento de sua esposa Angéle Sicardot, Aristide Saccard casou-se, por interesse
financeiro e status social, com a rica e jovem Renée Béraud Du Chatel, que, por sua
vez, buscou nessa uniao “limpar” sua honra, visto que ja havia tido um filho fruto de
um abuso sexual.

Essa unido simbdlica era sélida apenas perante a sociedade, pois, afastados
cotidianamente, Renée era mais proxima de seu enteado, Maxime Saccard, apenas
sete anos mais jovem, a quem acolheu como companhia. Essa proximidade entre

madrasta e enteado resultou em uma relagao vista socialmente como incestuosa:

Tinham deslizado para o incesto, desde o dia em que Maximo?!, no seu
uniforme cogado de rapaz, se pendurara ao pescoc¢o de Renée, abarrotando-
Ihe o casaco de guarda-francés. Desde ésse momento comecgou entre éles
uma longa perversdo de todos os instantes. A estranha educacdo que a
madrasta dava ao enteado; as familiaridades que déles fizeram dois
camaradas; mais tarde, a risonha audécia das suas confidéncias; tdda aquela

21 A personagem, que no original em francés tem o nome de Maxime Rougon, na edi¢cdo do ano de
1956 consultada para a composicao deste trabalho tem seu nome traduzido para Maximo Rougon.
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promiscuidade perigosa, acabou por liga-los num laco singular, em que as
alegrias da amizade se transformavam quase em satisfagcbes de apetites
carnais. Havia anos que éles ja se haviam entregado um ao outro; o ato brutal
nao foi mais do que a crise aguda dessa inconsciente doenca de amor. Na
sociedade dissoluta, em que viviam, a falta déles germinara como uma
estrumeira farta de sucos equivocos, desenvolvera-se com estranhos
requintes, no meio de particulares condicbes de devassiddo (ZOLA, 1956J,
p. 184).

Mesmo que os jovens Renée e Maxime nao possuissem, de fato, lacos
consanguineos, o adultério foi considerado duas vezes agravado por partir de uma
mulher e ser visto como incestuoso. Com essa tematica, Zola buscou impressionar
negativamente seus leitores ao expor o que considerava o lado mais podre e obscuro
das classes mais abastadas.

As personagens desta narrativa também materializam uma hipocrisia
burguesa. Aristide Saccard simbolizou a figura do ganancioso burgués em ascensao
financeira, que visava apenas o0 enriquecimento, tanto que nem se afligiu ao descobrir
a dupla traicdo da esposa e do filho. Na outra ponta desse triangulo estava Renée Du
Chatel que representou a parisiense burguesa que buscou, em uma aventura
incestuosa, um remédio para sua vida luxuosa e entediante. A terceira personagem
dessa trama foi o jovem Maxime Saccard, filho mais novo de Saccard, descrito como
um rapaz delicado e inconsequente, produto da futilidade da sociedade burguesa.

Por fim, as consequéncias do adultério atingiram apenas Renée, que, apos ver
0 amante, que amava, casar-se com outra e ser rejeitada também pelo marido, ficou
depressiva e faleceu de meningite aguda.

A convencéao social do casamento como negécio e meio de conservacao de
herancas e bens materiais esta presente na literatura naturalista de Zola.

No romance A terra (1887), a posse da terra era o maior objeto de cobica. O
ndcleo narrativo focalizou uma familia de camponeses, os Fouan, que representam a
degradacdo moral causada pela ganancia e pelo desejo de posse de propriedades.
Em um paradoxo, a terra, tdo amada e desejada, tornou-se elemento de discérdia da
familia:

- E se couberem a mim apenas prados, o que hei de comer? Naturalmente
matos! N&o, eu exijo um pouco de tudo; quero feno para a vaca e para o
cavalo e trigo e vinho para mim.
Fouan aprovou-o com um gesto. Tradicionalmente costumava dividir-se
assim; e 0s negocios, 0s casamentos é que vinham depois acrescentar as
fortunas (ZOLA, 1956G, p. 48).

O patriarca Louis Fouan, poderoso e soberano sobre seus descendentes

devido a sua condicdo financeira, construiu um bom patriménio em terras, fruto de
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uma vida inteira de trabalho arduo na lavoura. Ao perceber a chegada da velhice e
com o objetivo de aposentar-se, decidiu dividir, ainda em vida, suas terras entre seus
trés filhos: Buteau, Fanny e Hyacinthe.

Todavia, Fouan perdeu sua importancia social ao renunciar as suas posses em
favor dos filhos. Sua lenta decadéncia, iniciada com a reparticdo das terras,
intensificou-se até culminar em uma morte solitaria e insignificante para seus
herdeiros.

Nesta perspectiva, a “terra” representa o reino capaz de transformar o
camponés comum em um rei poderoso. Como se precisasse das terras para existir
como sujeito, ao perder suas posses, Fouan também perdeu sua humanizacéo,
submetendo-se a um lento processo de degradacao e apagamento social.

O segundo filho de Fouan, Buteau, simboliza a ganancia pela posse da terra e,
ainda que tenha recebido sua parte de forma justa, recorreu a traicdo e a violéncia
para adquirir o maximo de propriedades possivel. Seu orgulho exacerbado por sua
origem rural o moldou como o tipico camponés ambicioso, que idolatrava a terra acima
de tudo.

Na trama, Buteau inicialmente rejeitou a divisdo dos bens feita por seu pai,
alegando injustica; porém, depois cedeu ao descobrir que a criacdo de uma estrada
préoxima valorizaria seu lote (ZOLA, 1956G, p. 51).

Embora ja tivesse um filho com sua prima, Lise Mouche, Buteau s6 se casou
com ela ap6s a moca herdar os bens de seu falecido pai. Entretanto, metade da
heranca de Lise pertencia a sua irma, Francoise, que passou a representar uma
grande ameaca para a avareza de Buteau, sentimento que se intensificou ainda mais
guando ele soube da gravidez de sua cunhada.

Buteau passou a agir com extrema violéncia contra Francgoise, tentando
domina-la através de inimeras tentativas de abuso sexual. Mesmo em meio a
constante violéncia familiar, Francoise defendeu, até sua morte, que a terra herdada
de seus antepassados deveria permanecer na familia, recusando-se a destinar a
heranga a seu companheiro, Jean Macquart. Por essa raz&o, ndo retirou o nome da
irma e do cunhado de seu testamento.

Com a ajuda da propria Lise, Buteau violentou Francoise e a matou,
empurrando-a contra uma foice (ZOLA, 1956H, p. 238). Ainda assim, apesar de
Francoise ter sido casada com Jean Macquart, o casal assassino herdou a

propriedade.
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A dominacao violenta sobre o feminino é descrita de maneira detalhada e
precisa, abracando a crueza caracteristica ao movimento estético literario naturalista,
em que a animalizagdo de Buteau se intensificou ao longo da trama. Diante disso,
além de representar a massificacdo do camponés ganancioso, essa personagem
simboliza a avareza e a brutalidade humana em sua forma mais animalizada.

Ja a trajetdria de Francoise Mouche, marcada por abuso e exploracéo, refletiu
o aniquilamento da inocéncia diante do ambiente barbaro de disputa por terras, visto
gue a jovem foi massacrada e absorvida por uma sociedade gananciosa e obstinada
pelo acumulo de posses.

O crime foi testemunhado pelo patriarca Fouan, que, ja debilitado, também se
tornou vitima da crueldade de Buteau (ZOLA, 1956H, p. 305).

O impactante desfecho do romance reforgou a injustica, pois, toda a terra
conquistada, ainda que por meio da crueldade e do aniquilamento, proporcionou a
Buteau uma sensacao de vitoria.

De maneira geral, o romance mostra como a cobica desmedida pela posse de
terras pode resultar na desumanizagcédo e na constante disputa de poder dentro do
ambito familiar.

Os conflitos que permeiam a familia Fouan simbolizam a destruicédo dos valores
humanos. A partilha das terras entre os herdeiros aflorou os instintos mais primitivos
e transformou as relagcdes familiares em uma disputa constante, na qual a ganancia
pelo aumento de posses, impulsionada pelo apego a terra, foi capaz de destruir os
lacos afetivos e o respeito familiar.

Em seu outro romance, O paraiso das damas (1883), a heranca e a sua
preservacao através do casamento estao relacionadas a propriedade comercial e a
profissdo exercida. Desta maneira, nos comércios mais tradicionais, era comum que
os filhos herdassem o imdével e a profissdo de seu pai. No caso das herdeiras
mulheres, elas eram incluidas na heranca e destinadas ao rapaz que mais se

assemelhasse profissionalmente ao progenitor:

Era um hébito patriarcal da casa. O fundador, Aristide Finet, dera sua filha
Desireé a Hauchecorne, seu primeiro balconista; Baudu, desembarcado na
rua de la Michodiére com sete francos no bolso, desposara a filha de
Hauchecorne, Elisabeth. Agora ele pretendia, por sua vez, ceder a filha,
Genevieve, e 0 comércio a Colomban assim que 0s negécios retomassem o
rumo. Se estava retardando assim um casamento decidido havia trés anos,
era por um escrupulo, uma teimosia de probidade: ele recebera o comércio
prospero, ndo queria passa-lo as maos de um genro com clientela inferior e
operac¢Bes duvidosas (ZOLA, 2012, p. 43).
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Escritores adeptos ao movimento estético literario naturalista, ao buscarem
produzir romances de cunho social, retratavam a discrepancia entre classes sociais e
a miséria do proletariado com o objetivo de auxiliar na solu¢édo da injustica social.

Nas obras naturalistas de Emile Zola, é visivel a contraposi¢do no retrato
familiar entre ricos e pobres, especificamente em relacdo a quantidade de filhos e a
funcao social desempenhada por cada membro da familia.

No romance Germinal (1885), essa contraposicdo tornou-se ainda mais
evidente, ampliando-se a medida que a burguesia e o proletariado, duas realidades
distintas, foram representadas lado a lado.

A familia burguesa, os Grégoire, tinha apenas uma filha, fruto de uma gravidez
planejada. A herdeira, Cécile, é descrita como uma jovem saudavel e despreocupada,
gue vivia no luxo de menina mimada, cercada de caprichos concebidos, recebendo

amor, carinho e, principalmente, seguranca:

Aquele era o Unico quarto luxuoso da casa, forrado de seda azul, ocupado
por moveis laqueados, brancos com filetes azuis, um capricho de crianca
mimada satisfeito pelos pais. Nas vagas alvuras da cama, sob a meia-luz que
incidia pela brecha entre as cortinas, a moca dormia, uma face apoiada sobre
o braco nu. Ela ndo era bonita, mas muito saudavel e vigorosa, ja madura aos
dezoito anos; sua pele, porém, era sublime, com um frescor de leite, e sob os
cabelos castanhos seu rosto redondo, com um narizinho voluntarioso, sumia
entre as bochechas. A coberta deslizara, e ela respirava com tanta
serenidade que a respiragdo nem sequer arfava seus seios fartos. (...). Com
um gesto, o pai exigiu siléncio. Os dois se inclinavam, olhando com adoracéo,
na sua nudez virginal, aquela filha havia tanto tempo desejada, que sé chegou
tardiamente, quando ja ndo mais esperavam. Eles a achavam perfeita, ndo
muito gorda, sempre bem alimentada. E ela seguia dormindo, sem o0s
pressentir ao seu lado, seus rostos tdo préximos. De repente, um breve
movimento agitou sua expressao imodvel. Temendo que ela acordasse, 0s
dois foram na ponta dos pés (ZOLA, 2012, p. 81).

A familia dos mineradores, os Maeus, representantes do proletariado,
caracterizava-se principalmente pela grande quantidade de filhos, vivendo em
acomodacdes pequenas e precarias, nas quais cada membro da familia exercia uma

funcdo de dentro do ambito familiar:

Agora, a vela iluminava o quarto, quadrado, com duas janelas, ocupado por
trés camas. Havia um armario, uma mesa, duas cadeiras feitas de nogueira
velha, cujas tonalidades enfumacadas maculavam as paredes, pintadas de
amarelo-claro, e mais nada. Roupas velhas estavam penduradas nos pregos
e via-se uma jarra pousada no chéo, perto de uma vasilha vermelha que
servia de bacia. Na cama a esquerda, Zacharie, o primogénito, um mogo de
21 anos, estava deitado com seu irméo Jeanlin, de quase doze anos; naquela
a direita, dois fedelhos, Lénore e Henri, a primeira de seis anos, o segundo
de quatro, dormiam, um no braco do outro; enquanto Catherine dividia a
terceira cama com sua irma Alzire, tdo fraquinha para seus nove anos que a
mais velha s6 sentia a presenca dela ao seu lado pelo fato de a corcunda da
menina enferma Ihe incomodar as costas. A porta envidracada estava aberta,
percebia-se o corredor contiguo ao quarto, uma espécie de vestibulo estreito,
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onde 0 pai e a mae ocupavam a quarta cama, contra a qual tiveram que
acomodar o berco da cagula, Estelle, de apenas trés meses de idade (ZOLA,
2012, p. 21).

Os filhos dos proletariados eram frutos de gravidezes n&do planejadas e
nasciam em maior numero, sendo destinados ao trabalho bracal desde muito jovens
para garantir a sobrevivéncia. Semelhante a uma comunidade, quanto maior o nimero

de filhos, maior a garantia de amparo financeiro:

A Maheu fez um gesto vago de desculpa. O que queriam eles? N&o
planejavam nada, vinham naturalmente. E depois, quando cresciam, havia a
recompensa, faziam funcionar a casa. Era o caso deles, podiam ir levando,
nao fosse o avb estar comecando a perder as forcas e ndo houvesse s6 os
dois rapazes e sua filha mais velha em idade de descer na mina. Mas era
necessario alimentar os pequeninos, que ndo faziam nada (ZOLA, 2012, p.
98).

As descri¢cdes das personagens femininas na obra de Zola também variam de
acordo com a posicdo social ou a condicdo financeira que possuiam. Isto &, as
personagens que pertenciam a classes sociais mais baixas eram descritas com
caracteristicas mais grosseiras.

A Sra. Maheu, esposa de um minerador, é descrita da seguinte forma: “Enfiada
na coberta, s6 se via seu comprido rosto, de tracos pronunciados, uma beleza
grosseira, ja deformada aos 39 anos pela vida miseravel e pelos sete filhos que tivera.”
(ZOLA, 2012, p. 25). Enquanto a Sra. Grégoire, esposa do dono da mina de carvéo, é
descrita como uma mulher: “Baixa, gorda, ja nos seus 58 anos de idade, seu rosto
opulento preservava uma expressao de boneca espantada, sob a brancura cintilante
de seus cabelos.” (ZOLA, 2012, p. 79).

Ja em O paraiso das damas (1883), a descricao das personagens femininas
varia conforme sua ocupacdo social, pertencendo a burguesia ou a classe
trabalhadora do magazine Paraiso das Damas. Portanto, enquanto as consumidoras
tinham suas caracteristicas individualizadas de acordo com a frequéncia e os produtos
gue consumiam, a descricdo das trabalhadoras era mais generalizada, evidenciando

sua constante busca por assemelhar-se a burguesia:

A vida intima das vendedoras ganhara ali ares de limpeza e elegancia, uma
afetacdo por sabonetes caros e roupas de cama finas, toda uma ascensao
natural em direcdo a burguesia & medida que a sorte melhorava, embora se
ouvissem ainda chulices e portas batendo na zoeira de penséo que as agitava
de manh@ e de noite (ZOLA, 2008, p. 321).

Outra caracteristica da sociedade europeia do século XIX, presente nos

romances de Zola, era a constante busca por aceitacdo social. Para isso, as relacoes,
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principalmente entre membros das classes mais abastadas, passaram a ser pautadas

pela preservacédo das aparéncias:

O individuo ndo era como era, e sim como parecia, ou melhor, como
conseguia parecer. Tudo visava a esse objetivo: a despesa excessiva, a
prodigalidade (pelo menos nos bons momentos, criteriosamente escolhidos),
a insoléncia, a ostentacdo. A defesa da honra chegava ao duelo ou a
participacdo ativa e perigosa num duelo — ou a uma troca publica de palavras
e golpes que desencadeavam um ciclo de vinganca, estando excluido o
recurso as instituicdes do Estado, como a justica (ARIES, 2009, p. 12).

A critica a possivel degradacdo dos valores morais e a cobranca de uma
conduta irrepreensivel, especialmente no que se refere a sexualidade, recaia sobre
as mulheres, indiferente de sua classe social. Entretanto, quanto mais alta fosse sua
posicdo social ou melhor sua condicdo financeira, maior era a tendéncia de que
aqueles pertencentes ao mesmo ciclo social fizessem vista grossa para manter as
aparéncias perante a sociedade.

No romance O paraiso das damas (1883), a busca pela preservacdo da honra
obrigava as mulheres de diferentes classes sociais a manterem sempre uma conduta
impecéavel, ainda que isso contrariasse seu verdadeiro estilo de vida. Assim, uma
mulher da burguesia com vida sexual ativa, desde que soubesse dissimula-la, poderia
ser transformada em exemplo de comportamento feminino, como visto na trajetéria de

Henriette Desforges:

A senhora Desforges, filha de um conselheiro de Estado, era vilva de um
homem da Bolsa que |he deixara uma fortuna — negada por uns, exagerada
por outros. Enquanto ele vivia, diziam, ela se mostrara grata ao bardo de
Hartmann, cujos conselhos de grande homem de financas foram de grande
proveito para o lar. Mais tarde, ap6s a morte do marido, a ligacdo teria
continuado, mas sempre discretamente, sem imprudéncias, sem estrondo. A
senhora Desforges ndo se pavoneava, e, na alta burguesia em que nascera,
era recebida por toda a parte. Mesmo agora que a paixdo do banqueiro,
homem cético e fino, se transformara numa simples afei¢cdo paternal, quando
ela se permitia ter amantes — o que ele tolerava —, dava a seus flertes uma
medida e um tato tdo delicados, uma ciéncia do mundo tdo habilmente
aplicada, que as aparéncias mantinham-se salvas e ninguém ousava duvidar
em voz alta de sua honestidade (ZOLA, 2008, p. 94).

De modo mais amplo, embora a libertinagem sexual estivesse presente no
cotidiano dos diferentes grupos sociais, as personagens femininas das classes menos
favorecidas eram mais frequentemente associadas a uma iniciagao sexual precoce.

Uma personagem emblemética da saga Les Rougon-Macquart, Anna
Coupeau, filha de Gervaise Macquart e Coupeau, teve sua infancia e parte da
juventude narradas em A taberna (1877). Nan&, como era conhecida, cresceu em um

ambiente marcado pela miséria, violéncia e promiscuidade, sendo atribuidas a ela,
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desde muito pequena, caracteristicas que prenunciavam seu futuro: “(...) a Nana
punha a casa numa barafunda. Apenas com seis anos, parecia ja manifestarem-se
nela os instintos de mulher leviana” (ZOLA, 1956F, p. 160).

A obra A taberna (1877) retrata a desintegracéo das relagbes familiares. O
segundo casamento de Gervaise Macquart com Coupeau até iniciou de forma
promissora. O casal se empenhava para melhorar a condicdo financeira e
proporcionar a filha recém-nascida, Anna Coupeau, uma vida minimamente digna. No
entanto, com o tempo, a familia foi arruinada pelo consumo excessivo de élcool,
utilizado como valvula de escape para toda a exploracdo e a miséria vivida: “(...) todas
as vezes que o Coupeau vinha para casa bébado, [Gervaise] ia ter com o Lantier ao
seu quarto, o que sucedia, pelo menos, todas as semanas as segundas, tercas e
quartas. Dividia assim as suas noites.” (ZOLA, 1956F, p. 283).

Por conseguinte, no romance Nana (1880), em que Anna Coupeau assume o
protagonismo, Zola evidencia como a libertinagem da jovem resulta do ambiente
familiar desestruturado em que cresceu, ja exposto no romance anterior.

Posto isto, embora ambas as narrativas possuam sentido completo de forma
independente, quando relacionados, também proporcionam ao leitor um panorama
integral da vida de Anna Coupeau, desde seu nascimento, passando por seu
desenvolvimento identitario e pelas influéncias que sofreu, até seu fim tragico na
prostituicao.

Nos grupos marginalizados, ndo havia restricbes morais nem um entendimento
sobre a preservacdo da infancia semelhante ao que é conhecido atualmente. As
criancas, desde cedo, eram compreendidas como adultos, trabalhavam e construiam
suas relacdes espelhadas no que presenciavam de seus pais ou de outros mais velhos
que as cercavam.

As atitudes dos adultos refletidas nas criancas ocasionavam estimulos a um
precoce desenvolvimento de suas sexualidades, como visto no romance Germinal
(1885), em que, desde muito cedo, as criancas ja apresentavam comportamentos
adultos. Essa adultizacao infantil foi uma caracteristica marcante de Jeanlin Maheu,
uma crianca que apresentava desde cedo um carater manipulador e promiscuo sobre

seus amigos Lydie e Bérbet:

E os nove soldos desapareceram. Para impedir que ela reclamasse, ele a
agarrou, rindo, e os dois rolaram sobre o aterro. Era sua pequena esposa,
eles tentavam fazer nos cantos obscuros o amor que ouviam e viam em suas
casas, atras das divisorias, pelas frestas das portas. Eles sabiam tudo, mas
ndo eram capazes e, jovens demais, se apalpavam, brincando durante horas
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como dois cachorrinhos pervertidos. Ele chamava isso de “brincar de papai e
maméae”, e quando ele a agarrava ela partia em galope, deixando-se depois
segurar com o estremecimento delicioso do instinto, quase sempre zangada,
mas cedendo sempre a espera de alguma coisa que nunca acontecia (ZOLA,
2012, p. 129).

O retrato de nucleos familiares e da funcdo social desempenhada pelas
mulheres na literatura zolaiana foi influenciado por normas e expectativas sociais.
Porém, essa representacdo também refletia as complexidades e contradicdes das
relacbes familiares, expondo conflitos e tensdes que revelavam as hipocrisias
presentes nas diferentes classes sociais.

Atrelada a familia, a religido era uma tematica recorrente nas obras de Emile
Zola, nas quais o escritor expds os conflitos humanos entre a fé individual e as
instituicdes religiosas, emergindo, assim, questdes sociais, politicas e psicologicas.

A critica do escritor tinha como alicerce o contexto histérico da Franca do século
XIX, em que havia uma forte tensao entre a busca por um Estado laico e o predominio
do poder da Igreja Catdlica.

A conquista de Plassans (1874), primeira obra da série a aprofundar-se no tema
da religido, traz uma critica a hipocrisia religiosa através do protagonismo do clérigo
Ovide Faujas, um padre ambicioso e manipulador que buscava controle e poder por
meio da fé dos outros:

O padre Faujas, no meio daquele jubilo triunfante, permanecia grave. Tinha
a vitdria rude. (...) a satisfacdo daqueles ambiciosos vulgares enchia-o de
desprézo. De pé, encostado ao fogdo, parecia sonhar, com 0 pensamento
distante. Era o senhor; ja ndo tinha necessidade de esconder os seus
instintos; podia estender a méo, tomar a cidade, fazé-la tremer. Aquela alta
figura negra enchia o saldo. Pouco a pouco, as cadeiras haviam-se
aproximado, formando circulo em seu redor. Os homens esperavam déle uma
palavra de contentamento, as mulheres solicitavam-no com os olhos, como
escravas submissas. Mas éle, brutalmente, rompendo o circulo, foi o primeiro
a retirar-se, despedindo-se sem uma palavra sequer (ZOLA, 1956B, p. 314).

O romance publicado na sequéncia, O crime do padre Mouret (1875), deu
continuidade a narrativa anterior, abordando novamente a tematica da religido, poréem,
desta vez, pelo viés dos conflitos internos do clérigo Serge Mouret, aprendiz do Abbé
Faujas, que tentava seguir os preceitos do celibato impostos pela Igreja, ao mesmo
tempo em que lutava contra os desejos humanos.

Na trama, apdés uma doenca que o debilitou e o causou amnésia, o padre Serge
Mouret ficou sob os cuidados da jovem Albine, que se tornou a tentacéo inocente.
Entre o desejo e a culpa, o padre Mouret passou a questionar os dogmas religiosos,

rebelando-se contra Deus:
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Logo que se tocaram, cairam, os labios nos labios, sem um grito. Parecia-
Ihes cair sempre, como se a rocha se afundasse debaixo deles infinitamente.
As suas maos errantes procuravam o rosto, a nuca, desciam ao longo das
roupas que vestiam. Mas era uma aproximacao tdo cheia de angustia, que se
reergueram quase logo, exasperados, ndo podendo ir mais longe na
satisfacdo dos seus desejos. E fugiram, cada um por seu atalho diferente.
Sérgio correu até ao pavilhdo, atirou-se para cima da cama, com a cabeca
em fogo, o coracdo num desespero. Albina s6 entrou a noite, depois de ter
chorado todas as suas lagrimas, num recanto do jardim. Pela primeira vez
nao regressavam juntos, cansados da alegria dos longos passeios. Durante
trés dias estiveram amuados. Eram horrivelmente desgracados (ZOLA, 1912,
p. 208).

Em uma analogia simbolica ao Jardim do Eden, Serge representa a figura
biblica de Adéao, imerso em um ambiente de natureza, paz e harmonia. Na busca pelo
sentido de sua vida, ele encontrou em Albine, sua Eva, respostas para as inquietacdes
de sua devocao.

Contudo, ao contrario de seu predecessor, o padre Faujas, o Abbé Mouret
procurou sempre permanecer-se integro, enfrentando uma dolorosa batalha contra
sua natureza humana e, por fim, confirmando-se como um sacerdote incorrupto, cujos
carater e fé condiziam com a func¢ao do sacerddcio.

Com a publicagdo destas duas ultimas obras, Zola exteriorizou sua visao
positivista e multifacetada sobre a religido, que enfatizava a observacgéao cientifica e a
rejeicdo ao sobrenatural.

A critica zolaiana a religiao também aparece de maneira mais discreta em
outros romances da saga literaria, como em Roupa suja (1882), em que a personagem
Marie Pichon, em francés Marie, nome originario do hebraico Myriam, trouxe uma
simbologia intrinseca, remetendo a pureza e a virtude. Na trama, a jovem era descrita
como uma mae de familia crescida na ignoréancia, obediente, reservada, um

esteredtipo da tipica esposa parisiense do século XIX:

Era impossivel encontrar uma mulher mais bem educada, em principios mais
severos. Por isso, era preciso ver como o marido era feliz! Um lar tdo feliz e
decente, em que os dois se adoravam, e onde jamais se ouvia uma palavra
mais alta do que o outro! (ZOLA, 1956M, p. 67).

Entretanto, Marie foi corrompida por Octave Mouret e tornou-se adultera
(ZOLA, 1956M, p. 81).

J& no romance A terra (1887), a critica a religido aparece de maneira mais
irbnica por meio da personagem de Hyacinthe Fouan, conhecido popularmente por
Jésus-Christ. Embora se assemelhe, em sua aparéncia, a figura biblica, ele
distanciava-se completamente da imagem de Jesus Cristo em relacdo as suas

atitudes e comportamento. O “Jesus Cristo” de Zola é descrito como alcoolatra, que
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desperdicou seu patrimbnio em vicios, vivendo uma vida de excesso e

desregramentos, e passou a viver de saques, a margem da sociedade:

(...) conhecido em todo o lugar pelo apelido de Jesus Cristo; um vadio e um
bébado que, depois de retornar ao servico militar, depois de ter feito as
operacdes militares da Africa, comecara a andar pelos campos, recusando-
se a qualquer trabalho normal, vivendo da caca e roubo, como se continuasse
ainda a sagquear um povo trémulo de beduinos (ZOLA, 1956H, p. 24).

Em seu Gltimo romance da série, O doutor Pascal (1893), Emile Zola reafirmou
sua perspectiva positivista ao questionar a fé religiosa em contraste com a
racionalidade da ciéncia.

Conforme mencionado anteriormente, o médico Pascal Rougon se dedicou a
ciéncia e ao estudo da hereditariedade, desafiando as crencas religiosas. Seu
positivismo era tao forte que influenciou Clotilde, sua sobrinha e esposa, antes devota
e com uma fé catolica fervorosa. A vista disso, se, inicialmente, com sua crenca ferida,
a jovem Clotilde buscava converter seu mestre Pascal, ao decorrer da narrativa, o

leitor acompanha sua transicdo, em que ela transferiu sua fé religiosa para a ciéncias:

Clotilde escutara-a atentamente, de pé, na sua longa blusa preta. Tornara-se
grave, os bracos caidos, os olhos no ch&do. Reinou um siléncio, depois ela
disse lentamente:

— E aciéncia, avo.

— A ciéncia! — exclamou Felicidade, batendo de novo os pés — E muito bonita,
a tal ciéncia, que vai de encontro a tudo quanto ha de sagrado no mundo!
Depois de terem demolido tudo, hdo de ficar muito adiantados!... Matam o
respeito, matam a familia, matam Deus Nosso Senhor...

— Oh! Néo diga isso, minha senhora! — interrompeu dolorosamente Martine,
cuja estreita devocdo sangrava — Nao diga que o patrdo mata Deus Nosso
Senhor! (ZOLA, 1956, p. 20).

A andlise introspectiva dos conflitos causados pela fé, desenvolvida por meio
de dois protagonistas clérigos antagdnicos — Ovide Faujas e Serge Mouret —,
juntamente com as demais alusdes a religido presentes em outras obras, subverte o
gue tradicionalmente seria considerado sagrado no ambito da religiosidade. Dessa
forma, constroi-se, em sua totalidade, uma severa critica aos preceitos religiosos,
refletindo o ceticismo de Emile Zola e sua visdo da instituic&o religiosa, especialmente
da Igreja Catolica, como uma for¢a conservadora que retardou o progresso cientifico
e social.

Por fim, a abordagem da religido na série Les Rougon-Macquart evidenciou o
compromisso de Emile Zola com o naturalismo e seu interesse em compreender o
comportamento humano e suas contradi¢des. Isto posto, sua critica esta atrelada ao
estudo da complexidade da fé como parte essencial da natureza humana, desafiando

o leitor a refletir sobre a funcdo da religido na sociedade.
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2.4 Animalizacéo x bestialidade humana

Apesar de Emile Zola fundamentar suas obras naturalistas na verossimilhanca,
sua escrita transita entre o real e o figurado, alcangando, por vezes, um nivel
metaforico. Essa sua forma de estilizacéo intensifica a descri¢do narrativa, resultando
em uma analogia constante entre o concreto e o simboalico.

Para construir suas representacdes alegoricas, Zola explorou diferentes
recursos estilisticos de linguagem, destacando-se a metafora, producao de sentidos
figurados por meio de comparacfes, e a animalizacdo, também conhecida como
zoomorfizacdo, que atribui caracteristicas de animais as personagens, aos objetos e
aos espacos. Esse recurso esta fortemente relacionado a desumanizacdo e a
descrigcao narrativa pejorativa.

A animalizacdo das personagens pode resultar no apagamento de qualquer
traco de humanidade em individuos ou coletivos. Para Candido (1991), a animalizacéo
nas obras naturalistas traz, intrinsecamente, uma forte critica as questdes culturais,

politicas e sociais dentro da sociedade capitalista:

(...) a reducéo biologica do Naturalismo vé todos, brancos e negros, como
animais. E sobretudo que a descricdo das relag6es de trabalho revela um
nivel mais grave de animalizacéo, que transcende essa reducao naturalista,
pois € a propria reducdo do homem a condi¢&o de besta de carga, explorada
para formar o capital do homem (CANDIDO, 1991, p. 117).

Todavia, segundo Deleuze (1985), a animalizacdo pode estar relacionada a
uma esséncia instintiva, sendo essa equiparacao do humano ao animal uma retomada
de tracos comportamentais fundamentados nos processos instintivos humanos, o que

o filésofo denomina por “pulsao”:

(...) os personagens se acham como animais: 0 homem mundano é ave de
rapina, o amante € um bode, o pobre, uma hiena. Nao que eles tenham a
forma ou o comportamento destes, mas seus atos precedem qualquer
diferenciagcdo entre o homem e o animal. Sdo bichos humanos. E a pulséo
ndo passa disto: é a energia que se apodera de pedagos no mundo originario
(DELEUZE, 1985, p. 144).

Conforme mencionado anteriormente, o romance inaugural do movimento
estético literario naturalista, Thérése Raquin (1867), ja apresentava em seu prefacio a
segunda edi¢cdo — também considerado o primeiro texto programatico de Zola —, os
objetivos para a construcdo da narrativa literaria naturalista, enfatizando o carater
cientificista da obra e, principalmente, a animalizacdo das personagens. Seu desejo

era:
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(...) procurar neles o animal, e mesmo ver unicamente o animal, lanca-los
num drama violento, e observar escrupulosamente as sensacdes e 0s atos
desses seres. Eu simplesmente fiz com dois seres vivos o trabalho que os
cirurgides fazem com cadaveres (ZOLA, 2001 [1868], p. 10).

A animalidade nesta narrativa estéa relacionada ao instintivo, podendo ser vista
tanto como uma fragilidade humana, como em Camile “(...) cujo sangue havia sido
empobrecido pela doenga (...)" (ZOLA, 2001, p. 24), quanto como uma intensidade
carnal, presente nas personagens Thérese, que “(...) viveu interiormente uma
existéncia fogosa e arrebatada.” (ZOLA, 2001, p. 23), e Laurent, que “(...) vivia bem,
como animal (...)” (ZOLA, 2001, p. 38).

O casal de amantes, Thérése e Laurent, foi pioneiro na construcao da estética
naturalista, destacando-se por suas caracteristicas e acdes animalizadas, alusivas a
selvageria. Essa comparacao pode ser construida de forma mais subjetiva, como nos
exemplos acima, ou de maneira mais objetiva, como o seguinte trecho: “(...) E Thérése
o [Laurent] examinava com curiosidade, indo dos punhos até o rosto, sentindo arrepios
guando seus olhos encontravam aquele pescoco de touro (ZOLA, 2001, p. 36).

Ambas as formas de animalizag&o, subjetivas e objetivas, sdo encontradas em
diversas outras personagens ao longo da saga Rougon-Macquart.

No sétimo romance da coletanea, intitulado A taberna (1877), a animalizacao
ocorre tanto de forma subjetiva, com a desumanizacao total de Gervaise Macquart no
fim de sua trajetéria de decadéncia, quanto em trechos mais objetivos, relacionados a
submisséo e a exploracdo que sofria de Coupeau e Lantier. Esse processo resultou
no apagamento de qualquer traco humano e, consequentemente, em sua destruicao
moral: “Nos dias em que voltavam para casa aborrecidos, era sobre a Gervasia que
descarregavam as suas furias. Andem, batam no animal de carga! E ela tinha boas
costas!” (ZOLA, 1956F, p. 296).

J& no décimo sétimo romance, A Besta Humana (1890), a bestialidade do
humano é a tematica central. Por meio de Jacques Lantier, filho de Gervaise Macquart,
observa-se o desvio de conduta como resultado de uma heranca genética sombria,
marcada tanto pela violéncia quanto pelo alcoolismo?2. Lantier, um assassino nato,
lutou contra seus instintos hereditarios ao mesmo tempo que buscava manter o

controle do animal mecanico, Lison, sua locomotiva.

22 Sobre a heranga genética do alcoolismo estd mais bem discorrido no capitulo “2.5. Determinismo
social ou hereditariedade?”.
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Em uma analogia a um episddio ocorrido com sua locomotiva, Lantier perdeu,
aos poucos, a capacidade de autocontrole e acabou sendo guiado por impulsos de
uma maldade intrinseca ao ser humano, vitima da hereditariedade. Neste caso, essa
heranca transformou-se em um desejo de posse pela destruicdo, uma loucura
homicida que s6 se completou com a concretizacdo do crime do assassinato de

Séverine, jovem com quem teve um breve relacionamento carnal:

Jacques, no entanto, se espantou. Ouviu um fungar feroz, um grunhir de
javali, um rugir de ledo e se tranquilizou: era ele que respirava ruidosamente.
Enfim! Enfim! Satisfizera-se, havia matado! Exatamente, ele é que havia feito
aquilo. Uma alegria desenfreada, um prazer enorme o sacudia na plena
satisfacdo do eterno desejo. A constata¢do causava um orgulho surpreso, um
engrandecimento da soberania masculina. Havia matado a mulher, possuia-
a como ha tanto tempo desejava possuir, inteira, até a aniquilacdo. Nao
existia mais, ndo pertenceria a mais ninguém (ZOLA, 2014, p. 330).

Embora a trama se desenvolvesse em torno da transformacao do protagonista,
o titulo do romance no original em francés, La Béte Humaine, ndo construiu um nexo
apenas com Jacques, mas também fez referéncia a outras personagens secundarias
que apresentaram algum desvio de conduta. Entre elas, destaca-se a tia Phasie,
convencida de que o marido a envenenava para ficar com o seu dinheiro escondido;
Flore, sua filha, que nutria uma paixao obsessiva por Jacques e ndo compreendia por
gue ele arejeitava; e o casal, Robeau e Séverine, que tinha brigas violentas nas quais
ela era espancada pelo marido.

O processo de animalizacdo pode ser utilizado para descrever caracteristicas
e atitudes de personagens de forma individual, como ocorre com Jeanlin, terceiro filho
da familia Maheu, no romance Germinal (1885). Essa estratégia tinha o objetivo de
desumanizar individuos a margem da sociedade. Na trama, Jeanlin era uma crianca

que, precocemente, desenvolveu uma personalidade inclinada ao crime:

Mas o menino [Jeanlin] se agitava, sua expressdo de macaco macilento e
encrespado, perfurado por dois olhos verdes, aumentada pelas grandes
orelhas, empalidecia de édio por ele ser fraco. Sem dizer nada, ele mordeu o
seio direito da irma (ZOLA, 2002, p. 237).

Nas personagens naturalistas, a animalizacéo é apresentada por meio de uma
comparacdo dos homens com o0s animais, principalmente no que se refere a
valorizac&o dos instintos e ao enaltecimento da coletividade sobre o individual.

Em conformidade com Alfredo Bosi (2015), a animalizagéo das personagens,
além de confrontar tragos do romantismo, elimina a personalidade e a individualidade
ao desumanizar, exaltando, assim, uma desigualdade ja existente na sociedade

através da aniquilacao dos fracos perante os fortes:
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A reducdo das criaturas ao nivel animal cai dentro dos cdédigos
antirromanticos de despersonalizagdo; mas o que uma analise mais
percuciente atribuiria ao sistema desumano de trabalho, que deforma os que
vendem e Ulcera os que compram, a consciéncia do naturalista aparece como
um fado de origem fisiologica, portanto inapelavel. Como déa carater absoluto
ao que é efeito da iniquidade social, o naturalista acaba fatalmente
estendendo a amargura da sua reflexdo a prépria fonte de todas as suas leis:
a natureza humana afigura-se-lhe uma selva selvaggia onde os fortes comem
os fracos (BOSI, 2015, p. 203).

Ainda em Germinal (1885), a reducao do ser humano ao nivel animal esta mais
fortemente associada ao coletivo. Assim, os trabalhadores das minas de carvao eram
frequentemente equiparados a insetos, estabelecendo, assim, um dialogo com o
trabalho em coletividade:

O poco devorador engolira sua racdo cotidiana de homens, cerca de
setecentos operarios trabalhavam naquele momento dentro do formigueiro
gigantesco, perfurando a terra por todos os lados, deixando-a crivada como
um velho galho atacado pelos vermes. E, no meio do denso siléncio, sob o
peso esmagador das camadas profundas, era possivel escutar com o ouvido
colado a rocha a vibragcdo desses insetos humanos em movimento, desde o
deslocamento do cabo que subia e descia 0 elevador de extracdo até a
mordida das ferramentas roendo o carvado no fundo dos canteiros de extracéo
(ZOLA, 2012, p. 44).

De acordo com Santos (2017, p. 46), essa metafora animal, relacionada ao
trabalho em coletividade, apaga a individualidade e desnuda uma impossibilidade das
pessoas exercerem o livre arbitrio, visto que, sujeitos a permanecerem nesse ciclo, 0s
trabalhadores das minas de carvao, bem como os insetos, ndo sao capazes de evoluir
(SANTOS, 2017, p. 46).

A metéfora que relaciona um grupo de pessoas aos insetos também esta
presente em O paraiso das damas (1883), porém, desta vez, foram atribuidos as
consumidoras adjetivos que as compararam as formigas, devido a euforia do consumo
e aamontoamento em coletividade: “Era um novo espetaculo, o mar de cabegas vistas
de cima, escondendo os corpetes, fervilhava com a agitagdo de um formigueiro.”
(ZOLA, 2008, p. 303).

Essa perspectiva panoramica de superioridade também aparece em O dinheiro
(1891), no qual Zola, através de sua descricdo narrativa, proporcionou ao leitor uma
viséo elevada e privilegiada. Dessa forma, além de permitir a observacao dos detalhes
da imponente arquitetura urbanistica, com suas “vastas placas de zinco” e a “floresta
de canos”, ele também desenhou o agrupamento de pessoas que, do ponto de vista

do narrador, perderam a individualidade tais como “formigas negras”:

Com efeito, nunca a havia visto sob aquele angulo tdo especial, como em um
voo de passaro, com as quatro vastas placas de zinco inclinadas de seu teto,
extraordinariamente grandes, das quais uma floresta de canos se ericava. As
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pontas dos para-raios, semelhantes a lancas gigantescas, ameagcavam o céu.
E o monumento propriamente dito nada mais era que um cubo de pedra,
estriado regularmente por colunas, um cubo cinza sujo, nu e feio, coroado por
uma bandeira em trapos. Mas sobretudo os degraus e o peristilo o
surpreendiam, salpicados de formigas negras, um formigueiro inteiro em
revolucdo, agitando-se, entregando-se a uma movimentacdo enorme, que
ndo se explicava quando vista do alto e que causava pena (ZOLA, 2020, p.
42).

Ainda em O dinheiro (1891), o ambiente de especulacao financeira € retratado
como cadtico. Em meio a multiddo, destacavam-se os “zangdes”, homens de negocios
gue, assim como esse animal, eram maiores e mais imponentes que as abelhas
operarias, porém, tornavam-se também mais vulneraveis por ndo possuirem ferrao,
meio natural de defesa das demais abelhas. No romance, os zangdes viviam orbitando
em torno de uma figura de poder e eram responsaveis pela reproducao do dinheiro,
sentido figurado na obra:

No alto, no momento de entrar na vasta antessala, Saccard fez um
movimento de recuo, ao vé-la repleta de zangdes, de postulantes, de
homens, de mulheres, de toda a balbdrdia tumultuosa de uma multiddo. Os
zangdes, sobretudo, lutavam para ver quem chegava antes, na esperanca
improvavel de conseguir uma ordem, pois o grande banqueiro tinha seus
proprios agentes; mas ja seria uma honra, uma recomendacéo, o simples fato
de ser recebido, e cada um deles gostaria de vangloriar-se disso. Além do
mais, a espera nunca era longa, os dois funcionarios do escritério serviam
para pouco mais que organizar o desfile, um desfile incessante, um
verdadeiro galope pelas portas batentes. E, apesar da multiddo, Saccard foi
introduzido quase imediatamente no fluxo de pessoas (ZOLA, 2020, p. 42).

Assim, fossem forcados a permanecer em suas posi¢cdes sociais, trabalhadores
de uma mina de carvdo — semelhante aos insetos que ndo conseguiam evoluir —, ou
fossem constantemente bombardeados por uma pressao social em consumir mais e
mais — perdendo, aos poucos, o controle de suas acdes —, ou até mesmo utilizadas
para a reproducdo financeira — ferramentas limitadas do capitalismo, a metafora
animal associada ao coletivo esta intrinsecamente relacionada a um sistema
capitalista que apagava a individualidade e reafirmava a impossibilidade do livre
arbitrio, reforcando, consequentemente, um discurso determinista.

De acordo com Lukéacs (1965), a constancia do elemento animalesco nas obras
de Emile Zola representa uma critica & desumanizacdo presente na sociedade
capitalista:

Sabemos que a insisténcia zolaiana no quase refere ao elemento animalesco
constitui um protesto contra a bestialidade do capitalismo, cujas leis éle néo
chega a compreender. Na sua obra, contudo, éste protesto irracional leva a
uma fixagao do elemento inumano, a atribuicdo de um carater permanente ao
animalesco (LUKACS, 1965, p. 76).
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A utilizacao de caracteristicas animalescas para descrever aspectos fisicos ou
acOes também esta relacionada ao morbido, manifestando-se nos momentos de
falecimento de algumas personagens. Exemplos disso incluem Gervaise Macquart,
em A taberna (1877), que, abandonada, “Limitava-se a sua doenca a fazer caretas de
macaco fugido” (ZOLA, 1956F, p. 450); Alzire Maheu, em Germinal (1885), que, de
fome e frio, “(...) tiritava sob aquela luz hesitante, magra como um passarinho
agonizante na neve, tdo mirrada que se via apenas sua corcunda. (ZOLA, 2012, p.
397); Jeanne Grandjean, em Uma pagina de amor (1878), comparada a “(...) um
passarinho doente, agitado, com a respiracao dificil dentro das penas. (ZOLA, 19560,
p. 313); e até o suicidio de Flore, em A Besta Humana (1890), que “(...) andava,
dirigindo-se em linha reta a fornalha para ndo se desviar da locomotiva, fascinada
como o inseto noturno atraido pela chama (ZOLA, 2014, p. 306).

Ja na obra Nana (1880), essa metafora animal foi utilizada como ferramenta
intertextual de difamacéo, associada a posicéo que o individuo ocupava na sociedade.
Na trama, Anna Coupeau, foi intitulada “A Mosca de Ouro” em um texto publicado em
jornal, cuja uUnica finalidade era criticA-la por ser atriz de teatro, considerada sem
talento e promiscua. O artigo, que se referia de forma depreciativa a seus
antepassados, resgatava e culpava seu sangue contaminado, ou seja, sua propria
hereditariedade, estabelecendo uma analogia a um inseto que vivia em meio a

podriddo e contaminava a todos aqueles a quem tivesse contato:

A cronica de Fauchery, intitulada “A Mosca de Ouro”, era a histéria de uma
moca descendente de quatro ou cinco geracBes de bébados, o sangue
estragado por uma hereditariedade de miséria e de bebedeira, que nela se
transformava num desequilibrio nervoso do seu sexo de mulher. Brotara num
bairro, nas ruelas parisienses; e alta, bela, de carnes soberbas, tal qual uma
planta de estrumeira, vingava os vadios e os abandonados de que era
produto. Com ela, a podriddo que deixavam fermentar no povo tornara a subir
e apodrecia a aristocracia. Transformava-se numa forca da natureza, num
fermento de destruicdo, sem mesmo o0 querer, corrompendo e
desorganizando Paris entre as suas coxas de neve, fazendo-a alterar como
as mulheres fazem alterar o leite. Era no fim do artigo que vinha a
comparacdo da mosca que apanhava a morte nas podriddes cadavéricas
toleradas ao longo dos caminhos, e que, sussurrante, dangante, langando um
brilho de pedrarias, envenenava os homens mal pousava neles, nos palacios
onde entrava pelas janelas (ZOLA, 2002, p. 190).

A reducéo da protagonista Nana atraves da animalizacdo também era reflexo
da exacerbacéo de sua sexualidade. Como Anna Coupeau trabalhou como atriz de
teatro, profissdo considerada indecente e que, neste caso, fundia-se com a
prostituicdo, a personagem foi apresentada logo no inicio da narrativa, durante uma

atuacao teatral em que interpretou a Blonde Vénus, com caracteristicas vulgares e
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extravagantes: “Pouco a pouco, Nana tomara posse do publico, e agora cada homem
exaltava-a. O cio que ela espalhava, como de animal aluado, expandia-se cada vez
mais e enchia a sala.” (ZOLA, 2002, p. 32).

A representagao do feminino na literatura percorreu da descrigdo de jovens
idealizadas, que transbordavam pureza e delicadeza no Romantismo, passando pela
erotizacdo e pelo aprofundamento psicolégico no Realismo, até chegar a
“naturalizagao” e equiparagéo a espécie animal no Naturalismo.

Isto €, se no Romantismo as personagens eram descritas com caracteristicas
de delicadeza e ingenuidade, no Naturalismo elas eram comparadas a outras
espécies de animais, sobretudo, no que se refere a sexualidade. A vista disso, a
reducdo de individuos ao seu estado mais proximo ao natural, quando aplicadas a
personagens femininas na estética naturalista, evidenciou uma ruptura com a
perspectiva tradicional da descricdo de mulheres na literatura.

Conforme Nazario (2017A p. 61), essa transicdo descritiva do feminino no
campo literario ocorria simultaneamente a transformagédo do papel da mulher na
sociedade e as suas lutas por mais direitos sociopoliticos. No entanto, essa busca por
direitos ainda contemplava apenas uma parcela da sociedade feminina, enquanto
mulheres pertencentes a grupos marginalizados continuavam batalhando diariamente
apenas para sobreviver.

A reducdo a animalidade vistas nos romances supracitados manifesta-se tanto
de forma objetiva, por meio da introducdo de caracteristicas e comportamentos
animalescos nas personagens, quanto de maneira mais subjetiva, através do
apagamento da sua humanidade.

A animalizacdo que atinge as personagens — seja individualmente ou
coletivamente, independente de género, idade ou classe social — apresenta uma viséo
pejorativa sobre o ser humano, que, desassociado de sua personalidade, passa a ser
visto apenas como um organismo. Esse conceito € fruto do pensamento positivista

profundamente enraizado na estética literaria naturalista.
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2.5 Paris viva: a personificacdo do espaco fisico e a humanizacédo das coisas

Quando ergueu os olhos para la dessa muralha
pardacenta e interminavel que circundava a cidade, como
que isolando-a, apercebeu um grande resplendor,
poeirento de sol, acompanhado ja pelo matinal suspiro de
Paris (ZOLA, 1956F, p. 11).

A cidade de Paris passou por modificacbes urbanisticas desde antes do
governo de Filipe Il de Franca (1165 — 1223), periodo em que foram construidos seus
muros e a ilustre Catedral de Notre-Dame as margens do Sena. Ja no periodo de
Henrique IV (1553 — 1610), foram erguidas as edificagdes das pracas Dauphine e Des
Vosges e da Pont-Neuf. Durante o governo de Napoleéo I, realizou-se a construcao
das pontes que ligam as duas margens do rio Sena e do Arco do Triunfo, um dos
maiores emblemas da capital.

Contudo, foi durante o Segundo Império, sob o governo de Napoleao lll, que
Paris passou por uma reorganizagdo urbana previamente planejada. Para isso,
Napoledo Ill nomeou Georges Eugéne Haussmann como prefeito da cidade, cargo
gue ocupou de 1853 a 1870 (OLIVEIRA, 2017, p. 130).

O escritor Emile Zola, impressionado com essas transformacées urbanas, fez
de Paris uma recorrente pintura em suas obras. Em alguns romances da série
Rougon-Macquart, a capital francesa € mais do que um cenario: tornou-se uma
personagem multifacetada, ora radiante e moderna, ora sombria e opressora, mas
gue, essencialmente, oscila entre o passado e o futuro.

O primeiro romance, A fortuna dos Rougon (1871), apesar de ser ambientado
na cidade ficticia de Plassans, ja introduziu a imagem de uma Paris idealizada. Vista
de fora, a capital era considerada um lugar de prosperidade e cobica para 0s
descendentes dos Rougon-Macquart, que buscavam nela melhores oportunidades de
crescimento pessoal, fosse por meio dos estudos ou de empregos. Na perspectiva
dos provincianos de Plassans, Paris era almejada como um espaco de oportunidades
e, sobretudo, de conquista: “Em Plassans dorme-se, quando em Paris se combate
(ZOLA, 1956E, p. 87).

A segunda narrativa, O Regabofe (1871), jA& ambientada em Paris, Zola
principiou sua pintura da urbanizacéo pela qual a cidade passava. O autor retratou as
modificacdes nas areas centrais, destacando a abertura de grandes bulevares e a

substituicao de bairros antigo por constru¢ées modernas:
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Saccard permitira-se um dia consultar, no gabinete do prefeito, aquéle
famoso plano de Paris, sobre o qual "uma augusta m&o" tracara a tinta
vermelha nas principais avenidas do primeiro tracado. Aquéles sangrentos
tracos de pena cortavam Paris ainda mais profundamente do que a méo do
funcionario da Prefeitura. O bulevar Malhesherbes, que deitava abaixo
palacios soberbos nas ruas de Anjou e da Ville-'Evéque, e que precisava de
consideraveis trabalhos de atérro, devia ser um dos primeiros a ser aberto.
Quando Saccard foi visitar a propriedade da rua de La Pepiniére, pensou
naquela tarde de outono, em que jantara com Angela no alto de Montmartre
e durante o qual caira, ao pdr do sol, uma chuva tdo densa de luises de ouro
sobre o bairro da Madeleine. Sorriu ao pensar que a huvem radiosa desabara
sbbre a sua casa, no seu patio, e que era éle quem ia apanhar as moedas de
vinte francos (ZOLA, 1956J, p. 85).

Nessa obra, a Paris de Zola foi construida pelo viés do processo de
modernizacdo planejado pelo Bardo de Haussmann, um projeto que colocou em
confronto a busca pelo avanco do moderno e a preservacédo da arquitetura tradicional:
“(...) a conservagéao da Paris secular e a construgéo da Paris do futuro, polaridade que
permanece no desenrolar de sua urbanizagao até a contemporaneidade.” (OLIVEIRA,
2017, p. 130).

Em O ventre de Paris (1873), Zola ja adentrou na coletividade para retratar a
agitacdo do famoso mercado Les Halles, conhecido como o “ventre” da cidade. A
narrativa, por vezes sinestésica, trouxe uma Paris de cenérios coloridos, diversificada
em aromas e sabores, onde, sobretudo, destacavam-se 0s contrastes sociais, como

a fome e a abundancia de alimentos coexistindo:

Os Mercados colossais, os alimentos exuberantes e forte haviam acelerado
a crise. Pareciam-se-lhe o animal satisfeito e a mastigar, Paris de tripa e tudo,
digerindo a sua gordura, apoiando cegamente o império. Punham em
derredor dele colos imensos, rins desformes rostos redondos como
argumentos continuados contra a sua magreza de martir o seu rosto palido
de incontentado. Era o ventre do comerciante, o ventre de média
honestidade, abastecendo, feliz, luzido ao sol, achando que tudo ia as mil
maravilhas, que nunca as pessoas de habitos moderados haviam engordado
tdo excelentemente (ZOLA, 1956L, p. 152).

Na trama, Zola exp0s a desigualdade social através da descri¢cdo do luxo dos
bairros burgueses, habitados pelos residentes do lado direito do rio Sena, em
contraste com a miséria dos moradores das areas pobres, localizados no bairro de
Goutte d'Or.

Direcionando seu olhar critico, desta vez especificamente para o popular bairro
operario de Goutte d’Or, em A taberna (1877), Zola abordou as condi¢des sociais de
seus moradores, um grupo formado majoritariamente por operarios, marginalizados

pelos moradores das areas mais centrais. I1sso resultou em um contraste marcante
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entre o ambiente decadente e sombrio do bairro e o cenario sedutor e iluminado do

centro da capital:

No alto, do lado da rua da Goutte d'Or, havia lojas sombrias de vidracas sujas,
sapateiros, tanoeiros, uma mercearia infecta, uma taberna falida, cujas
portas, fechadas desde algumas semanas, estavam cobertas de cartazes. Na
outra extremidade, direito a Paris, tapavam o céu prédios enormes de quatro
andares, cujos pavimentos inferiores eram habitados por lavadeiras, umas ao
lado das outras em bloco; somente a porta de um cabeleireiro, pintada de
verde e cheia de frascos de cores suaves, dava um tom alegre aquele canto
de sombra com o reflexo vivo das suas bacias de cobre, sempre
asseadissimas. Mas onde a rua se tornava mais alegre era ao meio, no sitio
onde as construgdes, tornando-se mais raras e baixas, deixavam entrar em
ondas o ar e a luz (ZOLA, 1956F, p. 105).

Como se conduzisse seu leitor por Paris, a medida que Zola se aproximava das
areas mais centrais, o ambiente retratado tornava-se mais acolhedor e convidativo.
Logo, se de um lado havia lojas com o aspecto de abandonadas e sujas, do outro, era
visto grandes prédios com comércios decorados e lucrativos, onde: “Sob o luxo
crescente de Paris, a miséria do bairro rebentava e sujava aquele esbo¢co de uma
nova cidade tdo rapidamente edificada.” (ZOLA, 1956, p. 418)

Ja no romance Uma péagina de amor (1878), a cidade de Paris desempenhou o
papel de consolo e de companhia a Héléne Grandjean quando reconheceu seu amor

por Henrique Deberle:

Paris 14 estava, em tbdas as ocasides, intrometendo-se entre as suas dores
€ suas esperangas, como um amigo que se impunha. Ela ainda o ignorava,
nunca estivera tdo longe déle, mais indiferente as suas ruas e ao seu povo; e
éle enchia-lhe a soliddo (ZOLA, 19560, p. 207).

Em outros momentos deste romance, a descricdo de Paris refletiu os
sentimentos das personagens, passando assim por uma transicdo que acompanhou
a mudanca de estado de espirito da pequena Jeanne Grandjean, filha de Héléne.
Assim, se no inicio da narrativa a cidade era retratada como bela e promissora, tal
como o futuro da crianca, quando Jeanne sentiu uma profunda tristeza ao ser

abandonada por sua mée, Paris tornou-se melancélica e sombria:

Nao compreendia o abandono. Era uma coisa enorme, monstruosa, que nao
podia entrar no seu coracdozinho sem o fazer disparar. Sentia um calafrio
guando tinha pensamentos confusos, lentamente despertados. Seria assim
entdo? Abandonavam-se as pessoas, cada qual ia para seu lado, ndo se
tornavam a ver, ndo se amavam mais. E com os olhos voltado para Paris,
imenso e melancolico, ficava completamente indiferente; diante da sua paixao
de doze anos adivinhava as crueldades da existéncia (ZOLA, 19560, p. 283).

Ja na obra Nana (1880), Paris transformou-se em um retrato da hipocrisia e da
decadéncia moral da alta sociedade por meio do mundo da prostituicdo de luxo. Era,

na trama, a cidade do espetaculo e da perdicdo, onde através da protagonista, Nana,
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Zola deu um rosto a uma parcela da sociedade parisiense corrompida moralmente,

obcecada pela superficialidade e em constante busca por prazeres efémeros:

Estava ali Paris, a Paris das letras, das financas e do prazer, muitos
jornalistas, alguns escritores, corretores da Bolsa, mais prostitutas do que
mulheres honestas; gente singularmente misturada, composta de todos os
génios, estragada por todos os vicios, gente em que a mesma fadiga e a
mesma febre passavam nos rostos (ZOLA, 2002, p. 16).

Em O paraiso das damas (1883), Paris foi pintada pela lente do luxo e da
modernizacdo do comércio. Neste romance Zola construiu, novamente, o contraste
entre os beneficios e os impactos negativos da ascensdo de grandes magazines

parisienses, que transformaram a organizacao do comeércio local:

Meu Deus! Apenas torturas! Familias que choram, velhos largados nas
calgadas, todos os dramas pungentes da ruina!l E ela [Denise] ndo podia
salvar ninguém, tinha consciéncia de que aquilo era bom, que esse estrume
de misérias era necessario a saude da Paris de amanha (ZOLA, 2008, p.
432).

A Paris de Zola estabeleceu-se como um centro urbano prospero para uma
burguesia em ascensédo, que vivia economicamente e socialmente da expanséo do
comércio, do acumulo de capital e da sociedade privada, possuindo grande parte do
poder econbémico, politico e social.

Para a historiadora francesa Jeanne Gaillard (2008), esse desenvolvimento
comercial representava a modernizacao social, na qual as lojas de departamento

parisienses se tornaram simbolos da urbanizacéo:

Que existe uma alianga entre a Paris moderna e a loja de departamentos, nao
ha a menor didvida para Zola; que a estética da loja de departamentos
caminha justamente com uma admiracdo precoce pelo urbanismo do
Segundo Império, ndo se faz duvida ao leitor (GAILLARD, 2008, p. 21).

Todavia, nesta obra, Zola também expds o0 antagonismo entre o0s
trabalhadores, que buscaram melhores oportunidades na capital, e comerciantes mais
tradicionais, que pereceram dentro dessa sociedade capitalista.

Ja em Germinal (1885), embora ambientado predominantemente nas minas de
carvao da ficticia Montsou, interior da Franca, o espirito da revolucdo que rondava as
regides interioranas centralizava-se em Paris. Porém, era na tranquilidade das

cidades pequenas que as lutas sociais repercutiam com mais impacto:

Os disparos de Montsou haviam repercutido em Paris e ecoaram bastante.
Fazia quatro dias que todos os jornais da oposicdo se indignavam e
estampavam na primeira pagina relatos atrozes: 25 feridos, catorze mortos,
entre os quais duas criancas e trés mulheres; e havia ainda os prisioneiros,
Levaque se tornara uma espécie de herdi, creditavam a ele ter respondido
com suprema grandiosidade a interpelacdo de um juiz. O Império, ferido na
propria carne por aquele punhado de balas, fingia a calma de todos os
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poderosos sem perceber a gravidade de suas chagas. Havia sido apenas
uma colisao lastimavel, um fato isolado numa regido sombria, muito longe das
ruas pavimentadas de Paris, as quais formavam as opinides. Logo se
esqueceriam, a companhia recebera a ordem oficiosa de abafar o caso e
acabar com a greve, cuja duracao irritante se transformava num perigo social
(ZOLA, 2012, p. 455).

Os ideais socialistas e os confrontos sociais que, aos poucos, chegavam as
cidades interioranas repercutiam na capital através da imprensa, alimentando a luta
de revolucionarios da grande Paris.

Deste modo, nesta narrativa, Paris foi desenhada como a matriz influenciadora
das lutas sociais e politicas. Em contrapartida, também abrigava um governo imperial
que tentava minimizar os confrontos sociais ocorridos nas cidades do interior,
tratando-as como incidentes isolados e sem consequéncia sobre a deslumbrante e
agitada vida urbana da capital.

Em A obra (1886), a cidade de Paris, com sua beleza enaltecida, transformou-
se em no ambiente da juventude que transmitia uma vivacidade capaz de encantar e
seduzir o grupo de jovens artistas que buscavam conquista-la e recrid-la em suas

obras:

Era a expanséao usual, o bando de camaradas que, aos poucos, se juntavam
ao longo do caminho, a marcha livre de uma horda que partia em guerra.
Esses rapazes, com a bela energia de seus 20 anos, tomavam posse do
calcamento. Desde que eles se juntavam, era como se fanfarras soassem
diante deles, agarravam Paris com uma mé&o e a colocavam tranquilamente
nos bolsos. N&o tinham davida sobre a vitéria, passeavam seus sapatos
velhos e suas jaquetas gastas, desdenhosos dessas misérias, de resto,
bastando querer para serem os mestres. E isso era acompanhado por um
imenso desprezo a respeito de tudo o que nao fosse a arte deles, desprezo
pela fortuna, desprezo pelo mundo, desprezo, sobretudo, pela politica. Para
gue servem essas sujeiras? Nelas, s6 havia caducos! Uma injustica soberba
0s animava, uma ignorancia deliberada das necessidades da vida social, o
sonho louco de serem apenas artistas naterra. Eles eram estupidos as vezes,
mas essa paixao os tornava corajosos e fortes (ZOLA, 2022, p. 81).

Segundo Candido (2006), nos romances de Emile Zola, o processo de
personificacdo ndo ocorre apenas em relacdo a cidade de Paris, mas também em
outros ambientes, nos quais ha a atribuicdo de sentimentos ou a¢cdes humanizadas a

coisas inanimadas:

(...) o romance naturalista ter4 operado uma redu¢éo do elemento humano a
esfera das coisas inanimadas. Mas no caso de Zola, d4-se o oposto: estas é
gue sdo alcadas ao nivel do homem pela injecao de simbolismo, resultando
humanizacao, e ndo a reificacdo usual nos livros pitorescos, de cunho exético
e regionalista, onde o homem € nivelado & coisa e se torna elemento do
ambiente (CANDIDO, 2006, p. 47).

Portanto, em vez de reduzir as pessoas ao nivel do inanimado, Zola também

‘humanizava” o ambiente, ou partes dele. Esses elementos, além de adquirirem
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caracteristicas humanas em suas descricbes, ganhavam nomes proprios e
identidades, convertendo-se em personagens nas narrativas. Exemplos disso
incluem: Os Mercados, em O ventre de Paris (1873); a loja Paraiso das Damas, em O
paraiso das damas (1883); a mina Voraz, em Germinal (1885); a locomotiva Lison, em
A besta humana (1890); e a Bolsa em O dinheiro (1891).

O romance O ventre de Paris (1873), por exemplo, foi ambientado
predominantemente nos “Mercados”, sempre mencionados na obra no plural e com a
inicial em letra mailscula. Seus pavilhdes, juntos, formavam uma Unica entidade,
tornando-se o protagonista do romance: "A grande voz dos Mercados estrondava mais
alto." (ZOLA, 1956L, p. 26).

Ja4 em O paraiso das damas (1883), no contexto historico de expansao do
consumo em massa e do crescimento de grandes lojas, Zola retratou a maneira como
o “Monstro”, a loja Paraiso das Damas, “devorava’ os pequenos comerciantes. Isso
pode ser exemplificado na experiéncia do senhor Bourras, que “(...) sentia muito bem
0 aperto que fazia estalar sua lojinha; via-se diminuir, e temia ser ele mesmo sugado
para dentro do monstro (...)" (ZOLA, 2008, p. 246).

De forma semelhante, a mina de carvdo de Germinal (1885) foi representada
como um animal Voraz, condizente com seu préprio nome, que engolia os
trabalhadores que nela adentravam: “(...) a Voraz se comprimia como um animal cruel,
cada vez mais retraida, respirando com um félego cada vez mais longo e copioso, e
parecendo incomodada pela dolorosa digestdo de carne humana.” (ZOLA, 2012, p.
16).

A personificacdo do espaco fisico nesses dois Ultimos romances supracitados
foi representada por aspectos negativos, uma vez que possuiam caracteristicas
grotescas, associadas a destrui¢do, sendo comumente comparada a um monstro que
aniquilava seus adversarios.

Em Germinal (1885), por exemplo, Etienne: “(...) revia o monstro engolindo sua
racao de carne humana, os elevadores emergindo e voltando a mergulhar, devorando
0 carregamento de homens sem intervalo, com o apetite facil de um gigante
insaciavel.” (ZOLA, 2012, p. 514).

Ja em O paraiso das damas (1883), a senhora Baudu: “(...) encontrava-se ali
parada, toda palida, com seus olhos brancos fixados no monstro; e, embora
resignada, nédo podia vé-lo, dar com ele assim do outro lado da rua, sem que um

desespero mudo |Ihe inchasse as palpebras.” (ZOLA, 2008, p. 46).
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Também representada de forma ambigua, a imponente Bolsa de Valores, em
O dinheiro (1892), era capaz tanto de destruir e também de edificar a vida de homens
comuns. Na trama, a Bolsa, como se fosse o coracdo da cidade de Paris, sempre
pulsando, ganhou vida por meio do poderoso mundo dos negdcios e da especulagédo

financeira:

E ele, a beira da sarjeta, ensurdecido pelas vozes longinquas, acotovelado
pelos empurrdes de pessoas apressadas, sonhava mais uma vez com a
realeza do ouro, naquele quarteirdo de todas as febres, onde a Bolsa, da uma
as trés horas, pulsava no centro, como um corac¢do enorme (ZOLA, 2020, p.
21).

A personificagdo do ambiente nas obras zolaiana também pode ocorrer de
maneira sexualizada, sendo nivelada a um feminino que seduzia e que levava os
camponeses a manifestarem seus instintos de posse e perversao.

No romance A terra (1887), a “terra” ora é comparada a uma méae que abrigava

e nutria, ora a uma mulher que deveria ser dominada e cultivada:

Ah! que terra consoladora, amava-a agora mais que a tudo! Com uma paixao
na qual ndo entrava apenas a rude avareza do camponés, com uma paixao
sentimentalista, quase intelectual, porque sentia bem a mde comum, a mae
gue lhe tinha dado a sua existéncia, a sua alimentagéo, e na qual havia de se
introduzir um dia. Primeiro, na infancia, educado nela, a sua aversdo pelo
colégio, o seu desejo de fazer uma fogueira com os livros, tudo originava-se
dos seus habitos de liberdade, das belas galopadas através das plantag6es,
saciar-se do ar livre aos quatro ventos da planicie. Mais tarde, depois de
suceder a seu pai, amara-a como um amante, num amor mais ponderado
como se a tivesse recebido numa unido legitima para a fecundar. E essa
paixdo aumentava mais e mais, a medida que Ihe dedicara todo o seu tempo,
todo seu dinheiro, toda a sua vida, como a uma mulher boa e nobre, a quem
perdoasse 0s caprichos e mesmo as traicdes. As vezes precipitava-se
guando ela se apresentava ma, quando, demasiadamente seca ou
demasiadamente Umida, ela devorava as sementes sem produzir; mas depois
jogava a culpa contra si, ou sua competéncia: se ela ndo havia procriado, a
culpa devia ser dele (ZOLA, 1956G, p. 132).

Nesta obra, a associacdo entre a terra e o feminino encontra-se na descri¢cao
minuciosa da beleza do campo como fonte de desejo e paixao.

Em um processo ciclico, as estacdes do ano também sao descritas de forma
bem marcadas e lirica. Assim, a “terra” ndo somente ganhava vida, mas também se
tornava a personagem central, em torno da qual toda narrativa gravitava, iSso ocorria
na mesma propor¢do que Jean Macquart transformava-se em uma personagem
passageira, cuja funcao era trazer ao romance o olhar do outro.

Essa relacdo intima entre o sujeito e a representacgéo personificada do feminino
também esta presente no romance A besta humana (1890). No entanto, a

personificacdo ocorre em relacdo a maquina, visto que a locomotiva Lison, conduzida
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pelo protagonista Jacques Lantier, ora era comparada a uma mulher que deveria ser
“‘domada”, ora era enaltecida, adquirindo uma superioridade em comparacéao a figura

feminina:

E de fato, ele adorava aquela maquina, sob sua responsabilidade ha quatro
anos. Havia conduzido outras, algumas déceis outras rebeldes, corajosas ou
preguicosas. Sabia entdo que cada uma tem seu génio préprio e que muitas
ndo valiam nada, como se diz de mulheres de carne e 0sso. Amava entdo a
Lison por suas indiscutiveis e raras qualidades de boa companheira. Era
meiga, obediente, de partida rapida e capaz de manter, em seguida, gracas
a sua boa vaporizacdo, marcha regular e continua. Muitos diziam que o
arranque tao facil que tinha se devia as excelentes bracadeiras das rodas e,
mais ainda, a perfeita regulagem das gavetas, assim como vaporizava téo
bem, com tdo pouco combustivel, pela qualidade do cobre dos tubos e pela
boa disposicdo da caldeira. Ele, entretanto, sabia haver algo mais, pois outras
locomotivas, identicamente construidas e montadas com igual esmero ndo
apresentavam nenhuma das suas qualidades. Havia a alma, o mistério da
fabricag&o, o algo mais que o acaso do martelo acrescenta ao metal, que o
manuseio do operério montador d4 as pecas: a personalidade da maquina, a
vida (ZOLA, 2014, p. 158).

A maquina tornava-se o motor condutor do romance. Para Jacques Lantier,
Lison era a amante perfeita: submissa e obediente a quem a controlava.

Nos romances naturalistas, assim como o0s homens, as maquinas eram
descritas como aptas e potentes, mas que guardavam dentro de si um animal
selvagem. Entdo, em uma metamorfose reciproca, as maquinas assumiam
comportamentos humanos, enquanto os humanos se mecanizavam, agindo como
maquinas.

J& no romance A obra (1886), a interminavel obra que Claude Lantier pintava
ganhou vida através de sua obsessdo por revolucionar nas artes. Por isso,
desempenhando a fungcédo de personagem, a mulher de seu quadro — e, sobretudo,
sua beleza imortal — tornou-se uma rival de Christine, esposa e modelo da pintura, ao
tortura-la, a cada sessdao com Claude, escancarando seu lento e ininterrupto

envelhecimento:

Ah! Essa pintura, sim! Sua pintura, € ela, a assassina que envenenou minha
vida. Pressenti desde o primeiro dia, tive medo dela como de um monstro,
achei abominavel, execravel; e ai, a gente é covarde, eu 0 amava demais
para ndo a amar, acabei me acostumando com essa criminosa... Mas, depois,
como sofri com isso, como ela me torturou! Em dez anos, hdo me lembro de
ter vivido um dia sem lagrimas... Nao, me deixe, estou me aliviando, preciso
falar, ja que encontrei a forca. Dez anos de abandono, de esmagamento
guotidiano; ndo ser mais nada para vocé, sentir-me cada vez mais deixada
de lado, chegar a um papel de criada; e a outra, a ladra, vé-la se instalar entre
VOCé e eu, e tomar vocé, e triunfar, e me insultar... Pois ouse dizer que ela
nao invadiu vocé&, membro por membro, o cérebro, o coracdo, a carne, tudo!
Ela o agarra como um vicio, ela o devora. Enfim, é ela sua mulher, ndo é?
Nao sou mais eu, é ela que dorme com vocé... Ah! Maldita! Ah! Cadela!
(ZOLA, 2022, p. 377).
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Por fim, & medida que compds a saga Les Rougon-Macquart, Emile Zola
reconstruiu uma Paris complexa e multifacetada, uma grande cidade em constante
transformacao, que refletia as contradicbes e mudancas da Franca do século XIX e
que impactava as vivéncias interioranas. A personificacdo dos espacos fisicos e de
objetos inanimados ocorre de maneira lirica e alegorica, perpassando o aspecto fisico
e alcancando dimensdes simbdlicas e podendo destacar-se narrativamente tanto
guanto as demais personagens, ao ganhar uma identidade e adquirir uma funcéo

propria capaz de influenciar os sujeitos que nelas estao imersos.

2.6 Determinismo social ou hereditariedade?

“Uma tao extraordinaria mistura do excelente e do pior,
uma humanidade em miniatura, com todas as suas taras
e todas as suas lutas.” (ZOLA, 1956l, p. 325).

A teoria determinista, atribuida ao historiador Hippolyte Taine, representante
francés do novo credo cientifico apoiado no método da experimentagcdo, surgiu de
uma corrente filosofica que defendia a existéncia de relacdes de causa e efeito nas
acOes dos individuos e, consequentemente, em suas vidas, estando diretamente
interligadas e dependentes do mundo externo.

Inspirado na Medicina Experimental Moderna de Claude Bernard, que ja
pregava a corrente filosofica do determinismo, Taine desenvolveu e divulgou sua
Teoria Determinista, na qual defendia que as caracteristicas dos individuos tinham
explicacdes tdo naturais quanto os processos biolégicos e que os eventos fisicos e
morais poderiam ser analisadas cientificamente. Logo, os homens n&o possuiam livre
arbitrio, pois lhes faltava o poder de escolher suas acfes, estando estas
constantemente influenciadas pelo meio social, pela etnia e pelo contexto histérico.

Em seu prefacio ao livro Histéria da literatura inglésa pregou:

"Pouco importa que os fatos sejam fisicos ou morais; éles sempre tém as
suas causas. Tanto existem causas para a ambigdo, a coragem, a
veracidade, como para a digestdo, o movimento muscular e o calor animal. O
vicio e a virtude s&o produtos (quimicos) como o aglcar e o vitriolo" (TAINE
apud JOSEPHSON, 1958, p. 104).

O pensamento determinista, no entanto, € bastante antigo e pode ser
encontrado desde a Grécia Antiga. Um exemplo € o mito das Moiras (ou Meras),
personificacdes do destino de cada ser humano. Essas divindades da mitologia grega

eram conhecidas por sua inflexibilidade e por acompanharem toda a existéncia de
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uma pessoa, sendo responsaveis por fiar, tecer e cortar o fio da vida, simbolizando
respectivamente: o nascimento, o percurso, e o fim da vida, determinando assim o
destino de cada individuo desde o nascimento (GRIMAL, 2005, p. 306).

O determinismo também esteve expressivamente marcado nas tragédias
gregas, que eram conhecidas pela presenca de um forte fatalismo, como em Edipo
Rei, que apresenta a trajetoria de um filho da realeza em sua tentativa em interferir
em uma maldicao rogada pelos deuses, que o destinava matar seu pai e se casar com
sua prépria mae, resultando em uma constante luta entre o individuo e seu destino.
Escrita pelo dramaturgo Soéfocles (497 a.C. — 406 a.C.), a peca trabalhou diretamente
guestdes da condicdo humana e suas influéncias externas ao explorar o fatalismo
grego. O protagonista, Edipo, assim como seus pais, Laio e Jocasta, ndo conseguiu
escapar de seu destino tragico, seguindo, mesmo sem querer, o que lhe foi

predestinado. De acordo com Carpeaux (2008A):

De igual modo se torna Edipo o simbolo permanente dos erros tragicos da
humanidade: através das complicacdes do enredo quase diabdlico, os erros
se dissipam e Edipo se transforma de homem infeliz em homem trégico,
aceitando o que a vida lhe impds. No fim das tragédias sofoclianas, os
personagens sao mais dignos do que eram antes. Eis a solugdo euripidiana
gue Sofocles achou para o conflito esquiliano: ordem divina e ordem terrestre,
cujo conflito torna tdo dolorosa a vida, reconciliam-se na dignidade humana.
Em Sdfocles, tudo € harmonia, sem que fosse esquecido uma s6 vez o fundo
escuro da nossa existéncia. Séfocles € humanista. Mas ndo € um humanismo
satisfeito e suficiente, porque o humanismo grego nunca se esquece da
precariedade do mundo, pela possivel ira dos deuses, nem da tristeza deste
mundo que nos impde o siléncio piedoso no fim da tragédia (CARPEAUX,
2008A, p. 73).

No ambito religioso, Aurélio Agostinho de Hipona (354 — 430), um dos mais
importantes tedlogos dos primeiros séculos do cristianismo, ndo pregava a pureza
humana nem considerava que os problemas do mundo estivessem dissociados da
justica divina. Pelo contrario, afirmava que tais questdes faziam parte dos planos
superiores da Providéncia e que a fé deveria estar acompanhada da razao, a qual
justificaria tanto a liberdade humana quanto o livre-arbitrio. De acordo com Lorenzo
Mammi (2017), em seu prefacio para uma edi¢cdo da obra As confissdes de Santo

Agostinho, o tedlogo defendia que a predestinacao:

(...) postula que ndo apenas a nossa salvacdo ou danagdo, mas também
nossa propria boa ou ma vontade seria predeterminada pela vontade de
Deus. E que, no entanto, a responsabilidade pelo pecado deve ser atribuida
ndo a Deus, mas ao homem, porque nossa vontade, ainda predeterminada,
pertence a nos e nos qualifica (MAMMI, 2017, p. 12).

Justamente sua fé na onipoténcia de Deus levou Santo Agostinho, como ficou

universalmente conhecido, a questionar as leis divinas deterministas. Se existia a
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possibilidade de escolha entre o bem e 0 mal, e se havia uma punicao para aqueles
gue escolhessem o segundo, entdo o caminho tornava-se uma elei¢ao individual, e

nao uma determinagéo divina:

Em uma idade mais avangada, Agostinho rejeitou a abordagem maniqueista.
Ele ndo conseguia entender por que a luta entre o bem e o mal seria
interminavel. Por que Deus nao vencia a batalha? Nao era certo que as forgas
do bem eram mais fortes que as do mal? Por mais que os cristdos aceitassem
a possivel existéncia de forcas do mal, elas nunca sao tdo grandes quanto a
forca de Deus. Mas se Deus era verdadeiramente todo-poderoso, como
Agostinho passou a acreditar, os problemas do mal permaneceriam. Por que
Deus permitia 0 mal? Por que havia tanto mal? A solucdo ndo é nada facil.
Agostinho pensou exaustivamente sobre esses problemas, e sua principal
solucéo baseou-se na existéncia do livre-arbitrio: a capacidade humana de
decidir o que fazer. Esse argumento costuma ser chamado de defesa do livre-
arbitrio e trata-se de uma teodiceia — a tentativa de explicar e defender a ideia
de como um Deus bom permitia o sofrimento (WARBURTON, 2013, p. 42).

Por conseguinte, o conflito sobre a possivel existéncia de uma forga maior que
determinava o destino de cada individuo confrontava o conceito de imposic¢éo divina
e se desprendia da visdo maniqueista imposta pelo proprio sistema religioso. Esse
pensamento agostiniano propagava uma luta eterna entre duas forcas, o bem e o mal,
e passou a pregar um pés-determinismo, preceito que afirmava a existéncia do livre
arbitrio: a escolha do caminho a seguir, concedida por Deus as pessoas.

Ja no século XIX, as teorias cientificas que abordavam conceitos deterministas
e hereditarios forneceram a nova classe burguesa um aporte para reforcar a ja
existente desigualdade social.

O naturalista e bidlogo britanico Charles Darwin, criador da teoria da evolugéo
das espécies, publicou, em 1859, o livro On the Origin of Species, traduzido para o
portugués como “A Origem das Espécies”. Esse texto foi de extrema importancia nao
somente por ser 0 mais completo sobre o tema, mas também por abordar a questédo
da hereditariedade sem a viséo restritiva relacionada a procriacdo e a criagdo. Com
isso, revolucionou o pensamento cientifico de seu tempo ao confrontar a visédo
religiosa predominante, o criacionismo.

Em seu livro, Darwin ndo apresentou explicitamente uma posi¢cdo sobre a
existéncia de um determinismo. Porém, ao defender que a sobrevivéncia das espécies
dependia de sua capacidade de adaptacédo ao meio — teoria conhecida por “Selegao
Natural” —, ele ja demostrava um entendimento determinista, no qual s6 existiria
sobrevivéncia se houvesse a possibilidade de adaptacdo. De acordo com Warburton
(2013), a teoria da evolucao ja existia; a novidade trazida por Darwin foi a introducao

do conceito de “adaptacao”
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Outras pessoas antes de Darwin, inclusive seu avd, Erasmus Darwin, haviam
sugerido que animais e plantas evoluiam. O que Charles Darwin acrescentou
a isso foi a teoria da adaptacdo pela selecdo natural, o processo que leva os
mais bem-adaptados a sobreviver e passar adiante suas caracteristicas. Essa
luta por sobrevivéncia explica tudo. N&o se trata somente de uma luta entre
os membros de diferentes espécies; os membros da mesma espécie também
lutam uns contra os outros. Todos competem para passar suas
caracteristicas para a proxima geracao. Foi dessa maneira que se deram as
caracteristicas de animais e plantas que parecem ter sido inventadas por uma
mente inteligente (WARBURTON, 2013, p. 165).

Destaca-se que a teoria da Selecdo Natural proposta por Darwin influenciou
também o conceito conhecido como “eugenia”, corrente de pensamento proposta, em
1883, pelo antropdlogo inglés Francis Galton (1822 — 1911). Galton defendia a
superioridade de certas “ragas” sobre outras e sua prevaléncia no ambiente através
de caracteristicas hereditarias. Quando aplicada a espécie humana, a eugenia tinha
como objetivo promover a “melhoria” das futuras geracdes, 0 que seria utilizado, em
certos periodos da histéria, como justificativa para uma possivel tentativa de controle
social (NAZARIO, 2017A, p. 29).

O movimento estético literario naturalista de Emile Zola foi influenciado tanto
pela teoria darwiniana de Selecdo Natural quanto pela teoria dos trés fatores
determinantes, proposta por Hippolyte Taine. Esta defendia que (...) trés fontes
diferentes contribuem para produzir esse estado moral elementar: a raca, o meio e 0
momento (TAINE, 1939, p. 20, traducao nossa).

Adepto da corrente positivista, Taine (1939) definia 0 “momento” como as
circunstancias que desencadeavam as acdes dos individuos, estando mais
relacionado ao tempo histoérico. Ja o “meio” era visto como um conjunto de crengas,
habitos e instituicbes que moldavam os individuos, estando associado ao ambiente
gue o sujeito estaria inserido. Por fim, a “ragca” era compreendida como as “disposi¢des
inatas e hereditarias que o homem carrega consigo e que estdo ligadas, geralmente,
as diferengas marcantes de temperamento e de estrutura corporal” (TAINE, 1939, p.
20, traducado nossa). Ou seja, para o historiador francés, o conceito de “raga” estava
mais relacionado ao entendimento de heranca genética.

As obras de Emile Zola, especialmente toda a saga de romances Rougon-
Macquart, apresentam uma marcante e intensa presenca do determinismo, tanto no
discurso e no desenvolvimento de suas narrativas quanto no destino de suas
personagens. Conforme Caroni (1995), o escritor era fortemente determinista e nao
cedia ao popular ou ao comercializavel. Além disso, suas personagens nao se

resumiam a estereo0tipos vulgares. Sua crenca era:
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(...) um enfoque negativo da condicdo humana centrada na sua dimenséao
natural e sem o reconforto de nenhum suporte espiritual: coisa no universo
das coisas, 0 homem esta condicionado pelo meio ambiente e pelo estigma
hereditario que se renovam sem parar no ciclo vida-morte. Como a pedra e a
planta, o ser humano tem o seu destino inscrito no cosmos universal, e ndo
escrito numa biblia qualquer. A metafisica cede seu lugar a fisica, mesmo se
0 mistério persiste... (CARONI, 1995, p. 10).

Paraisso, Zola apoiava-se em conceitos cientificos de sua época para defender
a analise do individuo por meio de sua composicao familiar, posi¢éo social e ambiente
gue o cercava, permitindo uma melhor compreensédo de como os elementos internos
e externos inerentes ao sujeito influenciariam seu comportamento.

Por esse motivo, no naturalismo, acreditava-se que o individuo era produto do
meio e vitima da hereditariedade, e que seu comportamento estava pré-determinado
pela composicédo biolégica e pelas engrenagens da sociedade. Apesar disso, para
Nazario (2017A), essa andlise estava mais direcionada as caracteristicas ou praticas

sociais consideradas moralmente, religiosamente ou culturalmente reprovaveis:

Predominava, assim, na literatura naturalista, o instintivo e o fisiolégico, as
pulsbGes agressivas e violentas, um erotismo decadente e moérbido, com a
exploracdo da homossexualidade, do lesbianismo, do incesto, da loucura
hereditaria, em personagens dominados por suas paixdes e cuja vontade
consciente mostrava-se incapaz de subjugar a “natureza animal” do homem
(NAZARIO, 2017A, p. 48).

Em seu ja referido texto tedrico intitulado O Romance Experimental, Emile Zola
defendia a existéncia de um determinismo no carater e nas acfes das pessoas,
estreitamente interligado a elementos externos ao individuo. No livro, o proprio escritor
comparou a organizacgao social ao funcionamento do corpo humano, argumentando
que havia um processo reciproco: o meio influenciava o sujeito, e o sujeito também

influenciava o meio:

Na sociedade, tanto quanto no corpo humano, existe uma solidariedade que
liga os diferentes membros, os diferentes 6rgédos, entre si, de tal modo que,
se um Orgdo apodrece, muitos outros serdo atingidos e uma doenca muito
complexa se declara. Assim sendo, quando em nossos romances fazemos
experiéncia sobre uma ferida grave que envenena a sociedade, procedemos
como o médico experimentador: tentamos encontrar o determinismo simples
inicial, para chegar depois ao determinismo complexo cuja acao ocorreu em
seguida (ZOLA, 1982, p. 51).

Segundo a pesquisadora Célia Berrettini (2017), as bases do método
experimental na literatura zolaiana encontravam-se tanto no determinismo externo,
ocorrido no meio social, quanto no determinismo interno, que correspondia a

hereditariedade:

Para garantir ainda a objetividade, lanca mao das leis do determinismo: suas
personagens sdo determinadas pela hereditariedade (determinismo interno)
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e pelo meio (determinismo externo), nao se esquecendo, pois, da licdo de
Taine, entre outros, quando observa: “dou uma importancia consideravel ao
meio”. E acrescenta que “seria preciso abordar as teorias de Darwin, mas
este € apenas um estudo geral sobre o método experimental aplicado ao
romance” (BERRETTINI, 2017, p. 238).

A vista disso, o determinismo ndo estaria apenas relacionado ao individuo,
evidenciado tanto na constru¢do genealdgica da familia Rougon-Macquart quanto na
caracterizacao de muitas outras personagens do escritor, mas também se manifestou
na descricdo do coletivo, por meio da construcédo dos diferentes grupos sociais.

Em seu romance Germinal (1885), por exemplo, embora a profissao de
minerador estivesse associada a uma heranca — como representado na familia dos
Maheu, em que a pobreza e o trabalho de extracdo de carvéo se tornaram tradicdo
familiar —, o fator determinista estd mais condicionado a classe social e a situacao
financeira das personagens.

Logo no inicio da narrativa, em um dialogo entre Etienne Lantier e Boa-Morte,
o membro mais velho da familia Maheu, revelou-se que o trabalho de minerador,
passado de pai para filho, ocorria desde a criagdo da Companhia das Minas de
Montsou. Essa “heranga” resultava em um trabalho continuo, voltado apenas para a
sobrevivéncia, marcado pela falta de perspectiva de uma vida melhor.

E possivel perceber que o determinismo foi propagado de maneira inconsciente
através de didlogos e discursos das proprias personagens prejudicadas por esse
sistema social. Um exemplo disso é a fala da Senhora Maheu, matriarca da familia,
que, ao buscar doac¢bes na grande e confortavel moradia dos Grégoires, expds um

conformismo referente a sua atual condi¢céo social e financeira:

- N&o estou querendo me queixar. As coisas sdo assim, é preciso aceitar;
ainda mais que, mesmo que tentassemos, ndo mudariamos nada... Na
verdade, o melhor é mesmo tratar de cumprir com honestidade seu trabalho
no lugar onde o bom Deus nos pds a viver (ZOLA, 2012, p. 100).

Esse discurso determinista persistiu ao longo de toda a narrativa. Mais para a
o final do romance, quando Etienne demonstrou surpresa ao saber que os dois filhos
mais jovens, ainda criancas, ja estariam exercendo uma funcéo na mina de carvao, a
Sra. Maheu questionou-o: "O que vocé quer? Eles e depois os outros.... Todos vao
morrer trabalhando ai dentro. E a vez deles.” (ZOLA, 2012, p. 517).

Em seu outro romance, A terra (1887), cuja historia se desenvolve entre 1860
a 1870, o determinismo social encontra-se inerente aos didlogos e discursos das
personagens, evidenciando a desvalorizagao condicionada da vida dos mais pobres.

Contudo, nesse caso, essa visao esta mais diretamente relacionada ao contexto
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historico de pos Revolucdo Francesa (1789 — 1799) e seus confrontos, como
destacado na fala do patriarca tio Fouan: “Mandam os nossos filhos para a guerra...
Realmente, ndo vale a pena fazer revolugbes; desde que o mundo é mundo esta
escrito que o camponés h& de ser sempre camponés (ZOLA, 1956G, p. 107).

Isto posto, nas obras zolaianas o discurso sobre a desigualdade social
associada ao determinismo n&o era propagado apenas por individuos pertencentes
da elite, mas também estava enraizado nas falas e acbes de personagens que
internalizaram um reducionismo social.

Além do determinismo social, no qual o ambiente, aliado ao sistema capitalista,
determinava o comportamento das pessoas que ali viviam, as personagens de Zola
também eram influenciadas pelo determinismo genético ou, conforme a classificacédo
de Taine, pelo “determinismo racial’, manifestado na aplicacdo do conceito de
hereditariedade em sua literatura.

O estudo do individuo em relac&o ao seu nucleo familiar era fortemente pautado
pelo conceito de hereditariedade que, na area da medicina, explica como uma
condig&o genética € transmitida de um antecessor familiar para um descendente. Essa
teoria, ao ser adotada por escritores naturalistas, trouxe o debate sobre a
possibilidade de uma heranca genética que envolvesse caracteristicas psicoldgicas e
comportamentais, tais como tracos da personalidade, disturbios sexuais e até vicios
desenvolvidos na fase adulta. Em conformidade com o proprio escritor Emile Zola:
“(...) a questdo da hereditariedade tem uma grande influéncia nas manifestacées
intelectuais e passionais do homem.” (ZOLA, 1982, p. 42).

A teoria da hereditariedade esta presente na literatura naturalista de Zola tanto
em nucleos narrativos isolados de diferentes romances quanto ao longo da série de
obras Rougon-Macquart: Histoire Naturelle et Sociale d'une Famille sous le Second
Empire (1871 — 1893). Essa coletanea literaria teve como alicerce uma arvore
genealdgica criada pelo préprio escritor, na qual cada membro pertencente da familia
Rougon-Macquart possuia um pequeno resumo cronolégico de sua vida, incluindo
data de nascimento, profissdo, propensao hereditaria — estas Ultimas baseadas nas

teorias de Claude Bernard — e uma data de morte (Figura 4).
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Figura 4 — A arvore genealdgica dos Rougon-Macquart. (Versédo de 1878)=
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Fonte: Zola (1878)

A série é considerada uma obra-prima da literatura naturalista, destacando-se
pela analise aprofundada da natureza humana e das condi¢des sociais da Franca de
sua época.

Cada romance desenvolveu a trajetoria de diferentes membros da familia
Rougon-Macquart, fosse como protagonista ou como personagem coadjuvante. De
acordo com a pesquisadora Salete de Almeida Cara (2009), os romances de Zola
possuiam sentido completo tanto separadamente, em sua unicidade, como em

conjunto, interligados em sua totalidade:

Tomando o ciclo dos Rougon-Macquart como um conjunto. Nele a divisdo do
trabalho, da vida social e das classes estdo expostas pela sua propria
separacdo em cada um dos romances que o comp8em, todavia, ligados pelos
mesmos fundamentos modernos. Desse modo Zola apreendia, como um
problema, a totalidade fragmentada do mundo do capital. E sua narrativa
alcanca um maximo rendimento ficcional porque tem, como referéncia, a
heranga mais radical do romance anterior, respondendo dessa maneira ao
desafio formal de apresentar criticamente a totalidade da experiéncia do seu
tempo (CARA, 2009, p. 14).

23 Mesmo sendo a versao da arvore genealégica dos Rougon-Macquart mais completa, ndo contém as
personagens Angélique Marie Rougon, filha ndo de Sidonie Rougon e protagonista de O sonho (1888),
e Jacques Lantier, filho de Gervaise Macquart e protagonista de A besta humana (1890). Disponivel
em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zola_- Arbre_g%C3%A9n%C3%A9alogique.jpg. Acesso
em 20 de fevereiro de 2025.
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Dessa forma, era comum que as personagens pertencentes a familia Les
Rougon-Macquart transitassem entre diferentes narrativas, apresentando ou
desenvolvendo semelhangas fisicas e psicologicas “herdadas” de seus antepassados.
Esse recurso ndo apenas reforcava a teoria determinista, bem como permitia ao leitor
acompanhar a trajetoria de personagens, nucleos familiares e as diversas relacdes
estabelecidas ao longo de toda a série literaria.

Logo, cada romance da série literaria apresenta um ou mais membros da
familia Rougon-Macquart entre as personagens principais, além de breves mencdes
ou apari¢des de outros familiares.

O primeiro romance, A fortuna dos Rougon (1871), é o que apresenta 0 maior
namero de membros da familia. Entre os principais estdo: Adélaide Fouque, Pierre
Rougon, Antoine Macquart, Ursule Macquart e Silvére Mouret.

Na sequéncia dos romances, as personagens centrais sdo: O regabofe (1871)
com Aristide Rougon, que em seguida adota o sobrenome de Saccard, Maxime
Saccard, Eugene Rougon e Sidonie Rougon; O ventre de Paris (1873) com Lisa
Quenu, anteriormente Macquart, e Claude Lantier; A conquista de Plassans (1874)
com Francois Mouret e Marthe Mouret, anteriormente Rougon; O crime do padre
Mouret (1875) com Serge Mouret e Désirée Mouret; Senhor ministro (1876) com
Eugene Rougon; A taberna (1877) com Gervaise Macquart; Uma péagina de amor
(1878) com Hélene Grandjean, anteriormente Mouret, e Jeanne Grandjean; Nana
(1880) com Anna Coupeau; Roupa suja (1882) e O paraiso das damas (1883) com
Octave Mouret; A alegria de viver (1884) com Pauline Quenu; Germinal (1885) com
Etienne Lantier; A obra (1886) com Claude Lantier; A terra (1887) com Jean Macquart;
O sonho (1888) com Angélique Marie Rougon; A besta humana (1890) com Jacques
Lantier; O dinheiro (1892) com Aristide Saccard; A derrocada (1892) com Jean
Macquart; e O doutor Pascal (1893) com Pascal Rougon e Clotilde Rougon.

A primeira obra da saga literaria, A fortuna dos Rougon (1871), apresentou as
origens da familia Rougon-Macquart, cuja fortuna foi construida durante o golpe de
Estado, usufruindo do governo para a satisfazer seus interesses. Logo no predmbulo

desse romance inaugural, Zola explicitou seu objetivo com a criacao literaria:

Quero mostrar como uma familia, um pequeno grupo de seres se comporta
em uma sociedade, desabrochando para dar nascimento a dez, a vinte
individuos que, a primeira vista, parecem profundamente dessemelhantes,
mas que a analise mostra intimamente ligados entre si. A hereditariedade tem
suas leis, como a gravidade (ZOLA, 1871 apud CUNHA, 2017, p. 43).
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O primeiro membro da familia Les Rougon-Macquart apresentado ao leitor em
A fortuna dos Rougon (1871) foi Silvéere Mouret, terceiro filho de Ursule Macquart. O
jovem, entdo com dezessete anos, foi acolhido e criado por sua avé Adelaide, desde
seus seis anos, apos o falecimento de sua méae.

Silvere também foi o primeiro personagem associado as teorias cientificas que
permearam toda a obra de Zola. Ele foi descrito como um jovem “(...) de natureza
inteligente, perdida na grosseria da sua raca e da sua classe, um desses espiritos
adoraveis afundados em plena carne e que sofrem por ndo poder desprender-se,
radiantes, do seu grosso involucro.” (ZOLA, 1956E, p. 14).

ApOs o primeiro capitulo desse romance, que trouxe uma breve ambientacéo
da ficticia cidade de Plassans e dos campos de Saint-Mitre — lugar de encontro de
Silvere e Miette —, 0 segundo capitulo foi inteiramente dedicado ao desenvolvimento
inicial da familia.

De cunho cientifico, o estudo biolégico da familia Rougon-Macquart teve inicio
com a matriarca Adélaide Fouque, uma personagem propensa a doeng¢as mentais que
pode ter transmitido caracteristicas comportamentais obsessiva-compulsivas aos
seus descendentes. Conhecida como Tia Dide, ela se tornou a personificacdo do
temperamento fisico e psicoldgico que se manifestou em alguns de seus sucessores
ao longo de toda a saga literaria, independentemente do contexto social que se
encontrassem. Conforme Berrettini (2017), a esséncia da série Rougon-Macquart esta
na ciéncia:

A ciéncia é a base. A ciéncia ndo é um tema de inspiracdo, mas fornece-lhe
0 método de criagdo do seu romance. Explica-se assim a anexacao da arvore
genealdgica da familia Rougon-Macquart no ciclo de romances com a mesma
designacgédo, e que tem, como se sabe, a testa dos dois ramos — o legitimo e
o ilegitimo — a louca Adelaide?®*, a tia Dide, a transmitir seu sangue por
geracdes, em ambientes distintos (BERRETTINI, 2017, p. 238).

Por meio de Adélaide Fouque, progenitora da grande familia composta por
duas vertentes — a dos “Rougon” e a dos “Macquart” —, Zola construiu um estudo sobre

as perturbagdes do histerismo e a transmissdo de sua genética pela hereditariedade:

Os Touque eram os mais abastados chacareiros do local; forneciam legumes
a um bairro inteiro de Plassans. O nome desta familia foi extinto alguns anos
antes da revolucdo. Ficou apenas uma filha nascida em 1768, Adelaide, que
se tornou 6rfa aos dezoito anos de idade. Esta moga, cujo pai morreu louco,
era magra, alta, palida, de olhares desvairados e de maneiras estranhas que
davam aimpresséao de que se esquivava enquanto ela foi mogca. Com aidade,
no entanto, tornou-se mais estranha ainda; determinadas atitudes que os

24 A personagem, que no original em francés tem o nome de Adélaide Fouque, na edigdo do ano de
1956 consultada para a composi¢céo deste trabalho tem seu nome traduzido para Adelaide Touque.
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moradores do bairro ndo puderam razoavelmente explicar, e desde entédo
comecou o boato que era meio doida como o pai (ZOLA, 1956E, p. 49).

Portanto, mesmo que as personagens, em geral, carreguem 0s sobrenomes
masculinos de seus antepassados, frequentemente eram as personagens femininas
zolaiana que possuiam func¢des dirigentes dentro do conjunto de romances.

Apbés a morte de seus pais, Adélaide Fouque casou-se com Rougon, um
camponés que trabalhava como jardineiro da familia, considerado por todos um
homem rude, sem posses. Com ele, teve seu primeiro filho, Pierre Rougon, iniciando,

assim, a primeira ramificacéo da arvore genealdgica: os Rougon.

(...) um belo dia correu a noticia do seu casamento com um criado jardineiro
de nome Rougon, camponés grosseiro vindo dos Baixos-Alpes. (...). Este
casamento constituiu o primeiro escandalo para a opinido publica; ninguém
podia compreender por que motivo Adelaide preferiu ésse pobretdo, pesado,
vulgar, gordo, sabendo falar muito mal o francés, aos demais rapazes, filhos
de lavradores remediados, que de ha muito a andavam rodeando (ZOLA,
1956E, p. 50).

Com a morte de seu marido Rougon, devido a uma pneumonia, Adélaide iniciou
um relacionamento nédo oficial com o contrabandista Macquart, um homem malvisto
pela sociedade, conhecido por sua dependéncia do alcool e seu desequilibrio mental.
Desse segundo relacionamento, Adélaide teve dois filhos: Antoine Macquart e Ursule

Macquart, dando origem a segunda ramificacdo da arvore genealdgica: os Macquatrt.

Na realidade Macquart ndo tinha renda prépria, e comia e bebia
regaladamente, durante as suas pequenas permanéncias na terra.
Sobretudo, bebia com uma persisténcia selvagem: sozinho, numa mesa de
taberna, tbdas as noites passava a olhar estupidamente para o seu copo, sem
nunca escutar nem olhar ao seu redor. (...). E era aquéle ogro, agquéle
bandoleiro, aquéle patife do Macquart que Adelaide havia escolhido! Em vinte
méses tivera dois filhos: primeiro um menino, depois uma menina (ZOLA,
1956E, p. 51).

Adélaide Fouque teve uma funcdo desencadeante na propagacao genealdgica
dos Rougon-Macquart, aparecendo desde o primeiro romance até o Ultimo. Todavia,
foram os sobrenomes das personagens masculinas — Rougon, Macquart e,
posteriormente, Mouret — que classificaram seus descendentes, mesmo sendo
brevemente mencionados apenas neste primeiro romance, sem qualquer alusdo a
Seus primeiros nomes ou mencgao posterior a eles.

Em resumo, a obra concentrou-se principalmente na historia de Pierre Rougon,
gue, ao se considerar o unico filho de descendéncia legitima, apropriou-se dos bens
de sua méae, roubando ndo somente dela, mas também de seus meios-irmaos. Esse
enredo, que abordou a sensacdo de injustica e de posse, era uma analogia ao

contexto historico francés da época de criacdo da obra, em que tanto a populacao,
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que sofria com a desigualdade social, quanto a aristocracia, que perdia
gradativamente seus privilégios, sentiam-se roubadas pelo governo.

O foco narrativo estd na apresentacdo e no desenvolvimento de cinco
personagens: Adélaide Fouque e seus filhos Pierre Rougon, Antoine Macquart e
Ursule Macquart — que, posteriormente, teve o sobrenome “Mouret” — além de seu
neto, Silvére Mouret, criado por ela. Dessa forma, o leitor € introduzido aos trés
principais sobrenomes da grande saga literaria.

O romance também introduziu a narrativa individual de diversos outros
membros da familia Rougon-Macquart (ZOLA, 1956E): Eugéene Rougon (p. 74),
Aristide Rougon (p. 76), Pascal Rougon (p. 80), Lisa Macquart (p. 152), Gervaise
Macquart (p. 152), Jean Macquart (p. 152), Héléne Mouret (p. 163), o casal Francgois
Mouret (p. 163) e Marthe Rougon (p. 164), além de Maxime Rougon (p. 180).

Os integrantes da familia Rougon-Macquart, com destaque para seus
sobrenomes, sdo essenciais para compreender a transmissao hereditaria das
acentuadas caracteristicas fisicas e psicolédgicas ao longo dos vinte romances. Essas
caracteristicas, herdadas de seus antecessores, distinguiam-se e individualizavam-se
de acordo com o sobrenome que cada personagem carregava.

A “raca dos Rougon” (ZOLA, 1956E, p. 77), referenciada mais de uma vez na
obra, era descrita como composta por camponeses movidos por uma ansia por
dinheiro, bens materiais e poder, o que frequentemente os levava a sucumbir as
tentacBes e a luxdria.

Essas caracteristicas, atribuidas a genética dos “Rougons”, foram marcantes
na trajetéria do ganancioso camponés Pierre Rougon, descrito fisicamente como a
combinacgao dos tracos faciais de sua mae com as feicoes de seu pai. Pierre era um
sujeito egoista e meticuloso, considerava-se superior aos irméos e o unico herdeiro
legitimo de sua mae, por ser o Unico filho de um matriménio oficial. Ele tinha uma
constante necessidade de satisfazer suas vontades e uma ambic¢éo implacavel, capaz

de passar por cima de qualquer um para construir sua fortuna:

Era o termo médio entre o camponés Rougon e a nervosa Adelaide. (...).
Prosseguiu na sua vida de camponés, mas camponés de pele mais delicada,
fisionomia menos abrutalhada, inteligéncia mais ampla e maleavel. (...). Na
sua pessoa refeita, de estatura mediana, na sua cara alongada, amorenada,
onde as feicBes de seu pai haviam tomado certas delicadezas do rosto de
Adelaide, lia-se a ambicao dissimulada e maliciosa, a necessidade insaciavel
de se fartar, o coragéo duro e a inveja cheia de 6dio de um filho de camponés,
transformado em burgués pela fortuna e pelos nervosismos de sua méae
(ZOLA, 1956E, p. 58).
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Pierre Rougon teve cinco filhos: Eugene Rougon (1811), Pascal Rougon
(1813), Aristide Rougon (1815), Sidonie Rougon (1818) e Marthe Rougon (1829), os
quais receberam uma “cultura mais elevada, capazes de grandes vicios e de grandes
virtudes” (ZOLA, 1956E, p. 74).

Entre os filhos de Pierre Rougon destaca-se Aristide Rougon, uma personagem
marcante por herdar a ganancia de seu pai e sua intensa ambicao por dinheiro. Ainda
no romance A fortuna dos Rougon (1871), Aristide foi descrito como um rapaz
determinado a construir rapidamente sua fortuna.

O protagonismo de Aristide Rougon teve inicio no segundo romance, O
regabofe (1871). ApGs viver anos de ociosidade em Plassans, mudou-se para Paris
com sua esposa, Angele Sicardot, e sua filha, Clotilde, deixando seu filho, Maxime,
em Plassans. A mudancga ocorreu no dia seguinte ao golpe de Estado, quando
Napoledo Ill assumiu o poder, e, na capital, Aristide buscou construir sua fortuna
através da influéncia de seu irmao, Eugenie Rougon, ministro do Segundo Império.
No seguinte paragrafo, foi descrita a forte sensagéo de ambig&o que dominava Aristide
ao chegar a Paris:

Na mesma tarde da sua chegada, enquanto Angela?® desfazia as malas,
experimentou éle a aguda necessidade de correr Paris, de calgcar com os seus
grossos sapatos de provinciano, aquéle solo ardente, donde contava fazer
surgir milhdes. Foi uma verdadeira tomada de posse. Caminhou por caminhar
ao longo das calgcadas como um pais conquistado. Tinha a nitida viséo da
batalha que vinha a ferir, e ndo Ihe repugnava comparar-se a um habil
arrombador, que, pela astlcia ou pela violéncia, vai arrancar a sua parte da
rigueza comum que até entdo lhe haviam maldosamente recusado. Se lhe
tivesse sido preciso alegar uma desculpa invocaria os seus desejos abafados
durante dez anos, a sua miseravel vida de provinciano, e principalmente os
seus erros, de que fazia responsavel a sociedade inteira. Mas naquele
momento, naquela emocao do jogador, que pde finalmente as maos ardentes
no pano verde, estava todo entregue a alegria, uma alegria s6 dele, onde
havia satisfacbes de invejoso e esperancgas de gatuno impune. O ar de Paris
embebedava-o, parecia-lhe ouvir no rodar das carruagens as vozes de
Macbeth que lhe gritavam: Tu hés-de ser rico! Durante perto de duas horas
andou assim de rua em rua, saboreando as vollpias de um homem que
passeia dentro do seu vicio (ZOLA, 1956J, p. 50).

Eugene Rougon, conhecendo as falhas de carater do irmdo e sua obsessao
pelo acumulo de riqueza, recomendou-lhe que trocasse de sobrenome para se
distanciar de possiveis escandalos e preservar sua propria reputacao e influéncia na
politica. Inspirado no sobrenome de sua esposa, Sicardot, Aristide adotou o “Saccard”
(ZOLA, 19567, p. 55).

25 A personagem, que no original em francés tem o nome de Angeéle Sicardot, na edicdo do ano de
1956 consultada para a composi¢céo deste trabalho tem seu nome traduzido para Angela Sicardot.
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Impulsionado pela ganancia, Aristide Saccard, casou-se com a jovem Renée
logo apds o falecimento de sua esposa. Como jA mencionado, esse segundo
casamento foi motivado unicamente por interesse financeiro, tanto que ele ndo se
abalou ao descobrir que sua esposa teve um relacionamento com seu filho, Maxime
(ZOLA, 1956, p. 285).

Ao longo de sua trajetéria, Saccard dedicou-se exclusivamente a construcéo
de sua fortuna, por vezes recorrendo a negdécios corruptos no setor imobiliario e ndo
hesitando em enganar os outros para alcancar seus objetivos. Sua riqueza cresceu
na mesma velocidade que a grandiosa Paris, mas, no fim, foi consumida por ela.

Ja em seu décimo oitavo romance, O dinheiro (1892), titulo oportuno, Aristide
Saccard retorna como protagonista de uma trama que deu continuidade a sua historia.

Na narrativa, Emile Zola expds o ambiente corrupto da especulagéo financeira
e a incansavel busca pelo acumulo de dinheiro através da trajetoria de Saccard, que
tentou se reerguer a qualquer custo em um periodo economicamente prospero para
uma parcela da elite parisiense.

Apds recorrer a promessas falsas e trapacas, Saccard renasceu no mundo dos
ricos e poderosos e, mais uma vez, correu atras da consolidacdo de sua fortuna. Na
citacdo abaixo, ao ver-se sem nada e precisar reconstruir sua riqueza, ele relembrou
sua chegada a Paris: pobre, faminto, mas com uma forte ambicdo de conquistar a

cidade:

E, inevitavelmente, lembrava-se de sua chegada a Paris, no dia seguinte ao
golpe de Estado, a tarde de inverno em que havia despontado sobre o
calgamento, bolsos vazios, esfomeado, tendo uma furia de desejos a saciar.
Ah! Agquela primeira caminhada pelas ruas, antes mesmo de desfazer a mala,
guando havia sentido a necessidade de percorrer a cidade com suas botas
desgastadas e seu paleté ensebado para conquista-la! Desde aquela tarde,
havia muitas vezes subindo bem alto, um rio de milhdes havia corrido por
suas maos, sem que jamais houvesse tido a fortuna como escrava, como uma
coisa propria, de que pudesse dispor, trancada a chave, viva, material.
Sempre a mentira, a ficcdo, havia morado em seus cofres, nos quais frestas
desconhecidas pareciam esvaziar de seu ouro. Agora, eis que se encontrava
no chdo, como na época longinqua da largada, ainda jovem, ainda faminto,
sempre insaciado, torturado pela mesma necessidade de prazeres e
conquistas. Tinha provado tudo e jamais se satisfeito, sem ter tido
oportunidade nem tempo, pensava, de abocanhar profundamente as pessoas
e as coisas. Nessa hora, sentia a miséria de ser, no chdo, menos do que um
iniciante, que teria conservado a iluséo e a esperanca. E invadia-o uma febre
de tudo recomecar, tudo reconquistar, subir ainda mais alto, enfim pér o pé
sobre a cidade conquistada. N&do mais a riqueza mentirosa de fachada, mas
o edificio solido da fortuna, a verdadeira realeza do ouro tronando em sacas
repletas! (ZOLA, 2020, p. 14).
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Para recomecar, Aristide Saccard ndo queria, desta vez, apenas parecer rico,
mas sim construir uma fortuna real e conquistar Paris de maneira definitiva. Para isso,
fundou uma corporacdo bancaria cujo objetivo era investir no desenvolvimento dos
interesses da Franca no Oriente. Porém, em seu Banco Universal, ele manipulava o
valor de suas ac¢oes.

Por meio desse controle financeiro, Saccard traiu e enganou a todos, visando
apenas sua propria ascensdo no mercado de acfes. Na narrativa, sua personagem
também foi marcada por um explicito antissemitismo contra os poderosos financistas
judeus franceses.

Todavia, ao enfrentar novamente a decadéncia, percebe-se que sua busca
gananciosa e incessante nao Ihe proporcionou felicidade ou satisfacdo, pois, nessa
histéria, o dinheiro era fruto da dor, das trapacas e da exploracao.

Com um hiato de vinte e um anos, os romances O regabofe (1871) e O dinheiro
(1892), nessa sequéncia, tracaram o percurso narrativo do ganancioso Aristide
Saccard, uma trajetéria marcada por uma ambi¢cdo que desnudou uma eterna
insatisfacdo humana diante do desejo incessante pelo acumulo material.

A segunda grande linhagem genética, os Macquart, carregava em seus genes
0 Ocio e o descontrole associado a violéncia e ao alcoolismo, caracteristicas
deterministas que marcaram desde o primeiro Macquart e se perpetuaram entre seus
descendentes.

Antoine Macquart, o primogénito Macquart, herdou a malandragem do pai e a
“‘influéncia nervosa” da mae, sendo descrito como um homem invejoso, pregui¢oso,
adepto da vida boémia e inclinado ao 6cio (ZOLA, 1956E, p. 151).

Em A fortuna dos Rougon (1871), Antoine conseguiu melhorar de vida ao
tornar-se soldado, porém, ap6s a queda de Napoledo Ill, passou a sobreviver com o
pouco que conseguia extorquir de seu irmao Pierre por meio de chantagens.

Antoine Macquart ndo teve participacdo ativa em outros romances da série Les
Rougon-Macquart, sendo apenas mencionado brevemente em algumas passagens.
Todavia, no ultimo romance, O doutor Pascal (1893), foi relatado que sua morte, aos
oitenta e quatro anos, ocorreu devido a uma combustéo espontanea, atribuida ao seu
habito de ingerir bebidas alcodlicas: “E eis que morre de uma maneira real, como o
principe dos bébados, ardendo por si mesmo, consumindo-se na fogueira esbraseada
do proprio corpo!” (ZOLA, 19561, p. 197).
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A vista disso, ainda que em algum momento houvesse a possibilidade de
ascensao social ou financeira, seus descendentes foram marcados por uma queda
determinante e inevitavel, caracteristica exemplificada, sobretudo, pelas personagens
Gervaise Macquart e sua filha, Anna Coupeau.

Concebida em um momento de embriaguez de seus pais, Gervaise Macquart
€ a segunda filha de Joséphine Gavaudan com Antoine Macquart, além de ser a
personagem feminina mais marcante de toda saga Les Rougon-Macquart.

Ainda em A fortuna dos Rougon (1871), revelou-se que a jovem Gervaise foi
criada solta nas ruas, frequentemente espancada pelo pai, e que engravidou aos
quatorze anos de um jovem “curtidor” de dezoito anos, conhecido como Lantier
(ZOLA, 1956E, p. 154).

Ja em A taberna (1877), romance no qual protagoniza, a historia de Gervaise
iniciou com sua chegada a Paris. Em poucos meses, ela foi abandonada por Auguste
Lantier e se viu obrigada a criar sozinha seus dois filhos, Claude Lantier e Etienne
Lantier.

Inicialmente, a lavadeira de roupas era descrita como bondosa e dedicada ao
trabalho. Ao contrario de seu pai, possuia uma personalidade pacifica e submissa.
Com sonhos simples de prosperidade, Gervaise almejava apenas uma condi¢ao
financeira que Ihe proporcionasse um lar seguro para criar seus filhos, alimentacéo
suficiente para ndo passar fome e a possibilidade de ndo mais se submeter a violéncia
fisica, primeiro imposta por seu pai e, depois, por seu companheiro.

Marcada por mudancas extremas, a trajetoria de Gervaise foi repleta de altos e
baixos. Em pouco tempo, a jovem mae casou-se com Coupeau, um soldador

propenso ao alcoolismo, com quem teve uma filha, Anna Coupeau:

Passaram quatro anos de penosos trabalhos. No bairro, a Gervasia®® e o
Coupeau eram julgados como um casal exemplar vivendo a parte, sem rixas,
permitindo-se unicamente o passeiozito do domingo para os lados de Saint-
Quen. A mulher trabalhava doze horas por dia na casa da Sr2 Fauconnier,
ficando-lhe ainda tempo de sobejo para trazer a sua casa limpinha como um
brinco e arranjar comida para todos, de manha e a noite. O marido néo se
emborrachava; trazia pontual e inteira a féria das quinzenas e fumava sua
cachimbada a janela, a tomar ar antes de deitar-se. Apontavam-nos como um
casal modelo. E atendendo a que os dois ganhavam perto de nove francos
diarios, calculava-se que podiam ter talvez suas economiazinhas (ZOLA,
1956F, p. 102).

26 A personagem, que no original em francés tem o nome de Gervaise Macquart, na edi¢cdo do ano de
1956 consultada para a composicdo deste trabalho tem seu nome traduzido para Gervéasia Macquart.
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A heroina experimentou um breve periodo de estabilidade e felicidade, no qual
abriu uma lavanderia com a ajuda de seu vizinho Goujet e se dedicou arduamente
para manté-la. Entretanto, um acidente deixou Coupeau incapacitado, forgcando
Gervaise a abandonar seu sonho e a consumir suas economias nos cuidados com o
marido enfermo, cuja degradacdo pelo consumo de alcool se intensificou com o
tempo.

A jovem lavadeira ainda conseguiu manter-se financeiramente por um curto
periodo gragas ao seu trabalho arduo. No entanto, com o retorno de Lantier, Gervaise
nao resistiu ao ambiente de esbanjamento, bebedeira e promiscuidade, tornou-se
amante de seu primeiro companheiro, passou a beber regularmente e, no ponto mais
baixo de seu declinio, tentou prostituir-se para sobreviver.

Para Hobsbawm (1977A), devido as transformacéo das cidades e de suas
condi¢cBes de trabalho, o alcool tornava-se um refugio para os trabalhadores, que
encontravam na bebida uma forma de aliviar o sofrimento causado pela exploracéo,
opressao e miséria: “O alcoolismo em massa, companheiro quase invariavel de uma
industrializacdo e de uma urbanizacdo bruscas e incontrolaveis, disseminou "uma
peste de embriaguez" em toda a Europa.” (HOBSBAWM, 1977A, p. 224).

Por conseguinte, a disseminacdo do alcoolismo agravava a situacdo dos
individuos da classe trabalhadora, levando-os a um ciclo de autodestruicdo. Isso é
evidenciado no romance supracitado, em que a “Taberna”, espaco central da narrativa
e principal local de consumo, tornou-se o ambiente onde o alcool passou a “consumir”

lentamente a vida das personagens:

Em pé, diante da Taberna, a Gervasia pensava que, se tivesse dois soldos,
entraria ali a beber um copo. Talvez um copo lhe pudesse tirar a fome. Ah!
quantos copos nao beberia! Era tdo bom aquilo! E de longe contemplava a
magquina de emborrachar, compreendendo que a sua desgraga vinha dali e
pensando acabar a vida com aguardente, no dia em que tivesse meios para
isso! (ZOLA, 1956F, p. 423).

Na obra, o consumo frequente de bebidas alcodlicas foi representado tanto
como uma doenca hereditaria, como no caso de Gervaise que “herdou” o vicio de seu
pai, Antoine Macquart, quanto como um veneno social responsavel pelo declinio fisico
e moral de Coupeau e Gervaise.

Ao longo de sua trajetoria, Gervaise Macquart tentou, por diversas vezes,
melhorar de vida, escapar de seu destino pré-determinado e se reerguer. Apesar
disso, seu percurso culminou em sua reducdo a miséria, & humilhacdo e a excluséao

social, a ponto de até o frio do inverno, antes pouco enfatizado na narrativa,
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transformar-se em um grande adversario natural. Por fim, a lavadeira morreu de fome,

abandonada por todos que um dia usufruiram de seu trabalho:

A sua decadéncia era cada vez maior, aceitava os Ultimos ultrajes e ia
morrendo um pouco de fome todos os dias. Logo que juntava quatro soldos
corria a taberna a tomar uma bebedeira. Davam-lhe a fazer os recados mais
sujos do bairro. Uma noite apostaram como ndo comeria uma coisa muito
porca e ela comeu-a para ganhar dez soldos. (...). A morte devia leva-la pouco
a pouco, pedaco a pedaco, arrastando-a assim até ao extremo da condenada
existéncia que tinha criado. Nem sequer se chegou a saber de que tinha
morrido. Falou-se de calafrios. Porém, o certo é que morrera de miséria, da
sujidade e das fadigas de uma vida falhada (ZOLA, 1956F, p. 450).

Desta forma, tanto pelo desenvolvimento de sua narrativa quanto por seu
desfecho tragico, Gervaise Macquart representa um retrato exemplar do determinismo
hereditario e social nas obras de Zola. Embora tenha se esfor¢cado para levar uma
vida digna, a jovem lavadeira sucumbiu a um destino tragico, ocasionado por fatores
internos e externos, que transformaram seu percurso literario em um estudo das
consequéncias devastadoras do alcoolismo e da prostituigao.

Assim como Gervaise Macquart, seus quatro filhos — Claude Lantier, Jacques
Lantier, Etienne Lantier e Anna Coupeau — tornaram-se 0s exemplos mais densos da
aplicacdo do principio da hereditariedade na série Rougon-Macquart.

Anna Coupeau foi outra personagem que viveu a margem da sociedade e foi
vitima de um destino tragico. Nan&, como era conhecida, € a protagonista do romance
homodnimo Nana (1880), cuja teméatica abordou o ambiente da prostituicdo de luxo.

Emile Zola construiu Nana com base na tipologia da cortesa francesa do século
XIX. Filha de pais alcodlatras, Anna cresceu em um ambiente dominado pelo vicio,
pela violéncia e pela promiscuidade.

Ainda crianca, em A taberna (1877), ja era descrita com caracteristicas que
“‘previam” seu futuro, como no exemplo a seguir, em que a menina presenciou o

adultério cometido por sua mée com Auguste Lantier:

E quando o Lantier a [Gervaise] empurrava para o seu quarto, o rosto da
Nana apareceu através de um dos vidros da porta do seu quarto. A pequena
acabava de despertar, e levantara-se muito de mansinho, em camisa, palida
de sono. Olhou o pai caido no meio dos seus vomitos; depois, com as faces
coladas ao vidro, permaneceu ali, até que o vulto da mée desapareceu no
quarto do outro homem, em frente dela. E a pequena tinha um ar grave, com
os grandes olhos muito abertos, de crianga ja viciosa, excitados por uma
curiosidade sensual (ZOLA, 1956F, p. 279).

Ainda ao longo deste primeiro romance em gque aparece, Nana apresentou uma
trajetdria de crescimento circundada pela desmoralizagdo, contendo um episédio em

gue a menina fugiu de casa para morar junto a um homem mais velho. No final da
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narrativa, tendo quinze anos completos, fugiu de casa novamente, porém, pela ultima
vez, para prostituir-se nas ruas da grande Paris.

Ja4 em Nané (1880), histéria que se desenvolve cronologicamente logo apos o
romance supracitado, a jovem Nana iniciou a historia como artista de teatro sem
talento, que atraia olhares por suas caracteristicas fisicas, sua presenca de palco e,

sobretudo, por expor seu corpo nu:

Nana era tédo branca e tdo gorda, tdo natural naquela personagem, forte de
ancas e de pescoco, que imediatamente empolgou a plateia inteira. (...)
aquela garota gorda que batia nas coxas, que cacarejava como uma galinha,
desprendia ao seu redor um cheiro de vida, um poderio de mulher com que o
publico se embriagava (ZOLA, 2002, p. 26).

Todavia, ndo demorou para ser revelado que a protagonista também tinha
como fonte de renda a prostituicdo. Assim, devido a sua posicdo social, a moca era
severamente alvo de criticas e escarnio da sociedade:

Sua personagem estava associada a uma vaidade exacerbada e ao prazer de
contemplar-se, como na passagem abaixo, em que a jovem foi descrita se admirando
diante do espelho, simbolizando, assim, um amor-proprio que beirava ao narcisismo,

atributo inerente ao seu ser:

Um dos prazeres de Nan4 era despir-se em frente ao seu armario de espelho,
onde se via em pé. Fazia cair toda a roupa, até a combinacado; depois,
completamente nua, esquecia-se e ficava a olhar-se demoradamente. Tinha
uma tal paixdo pelo seu corpo, um arrebatamento pelo cetim de sua pele e
pelas linhas delicadas do seu busto, que a punha séria, atenta, absorta num
amor de si propria. Muitas vezes, o cabeleireiro encontrava-a assim, sem que
ela se voltasse (ZOLA, 2002, p. 189).

Aos dezesseis anos Nana teve um filho, Louis Coupeau, criado por uma
empregada (ZOLA, 2002, p. 38). A crianca era descrita como doente, 0 que era
novamente justificado pelo determinismo genético, uma vez que Louis era fruto da
unido entre os males enraizados nos genes de Anna Coupeau e a podridao hereditaria
de um pai desconhecido. O menino morreu aos trés anos de idade, vitima de variola
(ZOLA, 2002, p. 400).

Ao longo do romance, com insensibilidade e frieza, Nana, a cortesa, arruinou
familias e destruiu-se ao mergulhar em uma vida de degradacgéo, consequéncia direta
do determinismo social e hereditario intrinsecos a sua personagem.

Semelhante a sua made, em uma cena descrita de forma minuciosa, que
reforcou a estética crua e impactante do naturalismo, o fim de Anna Coupeau também
foi tragico. Nana morreu de variola, com o seu corpo em decomposi¢cao, esquecida

em meio a miséria;
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Nana ficou s6, de rosto para o ar, na claridade da vela. Aquilo era um horror,
um montdo de humores e de sangue, uma porcado de carne corrompida,
deitada ali sobre o travesseiro. As puUstulas tinham invadido todo o rosto, as
bexigas ligadas umas as outras; e fanadas, apagadas, com um aspecto
pardacento de lama, pareciam jA& um montdo de terra, sobre aquela cara
informe, onde nao se distinguiam ja as feicbes. Um olho, o esquerdo, tinha-
se afundado completamente na fermentagdo da puruléncia; o outro,
semiaberto, enterrava-se, como um buraco negro estragado. O nariz
supurava também. Toda uma crosta avermelhada partia de uma face, invadia
a boca, que se estirava num riso abominavel. E sobre aquela mascara
horrivel e grotesca do nada, os cabelos, os formosos cabelos, guardando a
sua chama de sol, corriam numa torrente de ouro. A Vénus decompunha-se.
Parecia que o virus por ela contraido nas valetas, nas podridGes toleradas,
aquele fermento com que ela envenenara as pessoas, acabava de Ihe subir
ao rosto, apodrecendo-o (ZOLA, 2002, p. 414).

Por conseguinte, a jovem “Vénus”, simbolo de beleza e seducédo que vivia de
sua aparéncia, teve sua imagem desfigurada, falecendo lentamente de maneira
grotesca.

A taberna (1877) e Nana (1880) expuseram de forma crua alguns dos males
que se encontravam as margens da sociedade contemporanea, 0 que provocou uma
reacdo dual por parte do publico: ao mesmo tempo em que despertavam repulsa entre
parte da populacdo mais conservadora, também atraiam leitores movidos por uma
curiosidade em conhecer os problemas sociais reais, representados de maneira
verossimil na literatura naturalista.

A representacdo das consequéncias do alcoolismo como uma caracteristica
hereditaria também esteve presente nas trajetérias individuais dos outros filhos de
Gervaise Macquart. O alcoolismo manifestou-se, assim, como um distlrbio que néo
estava necessariamente vinculado ao consumo direto de alcool, mas que se
desenvolveu de maneiras distintas. Como explicado na histéria de outro filho de
Gervaise, 0 maquinista Jacques Lantier, protagonista do romance A Besta Humana
(1890), cujo desvio psicologico se manifestou no despertar de uma violéncia
direcionada exclusivamente ao feminino.

Destaca-se que, inicialmente, Zola organizou a arvore genealdgica da familia
Rougon-Macquart com Gervaise tendo apenas dois filhos com Auguste Lantier —
Claude e Etienne — e uma filha — Anna Coupeau — de seu segundo relacionamento
com Coupeau. Por esse motivo, Jacques nao apareceu na narrativa de A taberna
(1877), pois foi acrescentado a familia posteriormente, tendo sua primeira aparicao
apenas no romance A besta humana (1890).

Como justificativa para essa auséncia inicial, revelou-se, na obra mencionada,

gue Gervaise deixara Jacques Lantier aos cuidados de sua tia Phasie, prima de seu
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pai e sua madrinha, que o acolheu em sua casa, aos seis anos, quando seus pais se
mudaram para Paris. A vilva mais tarde se casou com o controlador de cancelas
ferroviarias, explicando, assim, também sua profissdo como maquinista. Esse
abandono materno precoce, somado ao gene do alcoolismo, refletiu-se em Jacques
na forma de uma raiva incontrolavel contra as mulheres (ZOLA, 2014, p. 56).

Desde a infancia, Jacques sentia fortes dores de cabeca, que continuaram na
puberdade e se intensificaram na vida adulta, transformando-se em impulsos
assassinos. Contudo, ao contrario de seus irméos, desde muito jovem, o rapaz era
consciente de sua heranca genética, refletida em seu desejo de matar mulheres pelas
quais sentia atracdo sexual. Por esse motivo, ele evitava tanto o consumo de alcool
quanto o envolvimento amoroso, encontrando em Lison, sua locomotiva, um reflgio
do que o atormentava.

Em A besta humana (1890), desenvolve-se a luta diaria do protagonista contra
o determinismo hereditario, bem como a maneira pela qual os desvios de conduta de
seus antepassados, transmitidos geneticamente, afetaram a ele e a seus irmaos,

Claude e Etienne:

No entanto, tentava acalmar, pois queria compreender. O que tinha de
diferente, comparado aos outros? Em Plassans, na juventude, muitas vezes
se perguntara. Sua mée, Gervaise, o tivera muito mog¢a, com quinze anos e
meio e nem foi ele o primeiro filho, pois ja havia Claude, a quem dera a luz
mal tendo completado quatorze anos. E a nenhum dos seus dois irmaos,
Claude e Etienne, que nasceu mais tarde, pareciam causar problema a mae
tdo crianca e o pai igualmente menino, o jovem e bonito Lantier, cujos
arrebatamentos custaram a Gervaise tantas lagrimas. Quem sabe os irméos
tinham seus males préprios inconfessos. O mais velho, principalmente, que
se mortificava de forma tdo violenta querendo ser pintor que tinha fama de
louco, devorado pelo préprio talento. A familia parecia muito inconstante,
muitos deixavam que se vissem as rachaduras. Ele inclusive as vezes podia
senti-la muito bem, essa rachadura hereditaria. (...). E ele sequer bebia, nem
mesmo uma dose de aguardente, tendo notado que a menor gota de alcool o
deixava transtornado. Chegava a achar que pagava por outros, pelos pais e
avls alcodlatras, geracdes de beberrdes, e era ele o sangue estragado,
resultado de um lento envenenamento, uma selvageria que o igualava aos
lobos devoradores de mulheres, no fundo das florestas (ZOLA, 2014, p. 72).

Até o inicio da narrativa, Jacques conseguiu manter seus impulsos sob controle
e, ao apaixonar-se, chegou a acreditar estar curado do seu mal. Porém, a “besta”
inerente ao seu ser assumiu o controle, e Jacques cumpriu 0 que ja lhe parecia

inevitavel: matou.

Como? O que havia acontecido? A mulher amada e que o amava
apaixonadamente jazia no assoalho de garganta aberta, (...). E agora, a
despeito do prdéprio interesse, arrebatado pela hereditariedade da violéncia,
pela necessidade que, nas florestas primitivas, lancava besta sobre besta.
Quem mata de forma racional? Mata-se apenas por impulso do sangue e dos
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nervos, vestigio das antigas lutas, por necessidade de viver e pela alegria da
forca. Sentia agora apenas uma lassitude saciada, esforcava-se, procurava
entender sem nada encontrar, no fundo mesmo da paixao satisfeita, espanto
e amarga tristeza do irreparavel. Ver a infeliz, que continuava a olha-lo com
a mesma interrogagéo aterrorizada, se tornou atroz. Quis desviar os olhos e
teve a brusca sensagédo de que outra figura branca se erguia ao pé da cama.
Seria um desdobramento da morta? (ZOLA, 2014, p. 331).

Janoromance Germinal (1885), é exposto como as consequéncias hereditarias
do alcoolismo afetaram Etienne Lantier. Apesar de ndo ter o habito de consumir
bebidas alcodlicas, até mesmo as repudiar, ele ainda assim carregava em seu sangue

essa heranca:

Ele [Etienne] sacudiu a cabeca, odiava aguardente, o 6dio do ultimo filho de
uma linhagem de bébados, que sofria na pele toda essa ascendéncia
banhada e transtornada pelo alcool, a tal ponto que uma Unica gota tornava-
se para ele um veneno (ZOLA, 2012, p. 52).

Mais adiante na narrativa, quando o rapaz assassinou seu rival Chaval, o crime
também foi justificado como uma manifestacdo dessa heranca do alcoolismo, sendo
um “veneno” adormecido nos genes da familia Macquart, semelhante ao que ocorreu

com seu irmao Jacques Lantier:

Inclinado e com os olhos esbugalhados, Etienne o observava. Pois ent#o,
estava feito; ele o matara. De modo confuso, todas as suas brigas voltaram a
sua lembranga, aquele combate inutil contra o veneno que dormia nos seus
musculos; o alcool lentamente acumulado de sua gente. Mas naguele
momento s6 a fome o inebriava, o alcoolismo remoto de seus pais ainda
corria-lhe nas veias (ZOLA, 2012, p. 502).

Ressalta-se que os tracos da personalidade visto em Etienne, como a busca
por aprimorar seus conhecimentos por meio da leitura, seu interesse pela filosofia e
seu discurso em defesa de uma revolucdo no sistema social e politico, também foram
encontrados, ainda que em poucas doses, em seu progenitor, o primeiro Lantier, no
romance A taberna (1877), que, quando questionado sobre a funcdo do exército,

defendia:

- Eu quero a supressédo do militarismo, a fraternidade dos povos... Eu quero
a igualdade dos salérios, a reparticdo dos lucros, a glorificacdo do
proletariado... Em duas palavras, todas as liberdades! todas!... entendeu... e
o divorcio! (ZOLA, 1956F, p. 251).

Assim como seus irmdos, o primogénito de Gervaise Macquart e Lantier, o
pintor Claude Lantier, também manifestou a heranga do vicio na vida adulta.

Ainda em A taberna (1877), foi revelado que Claude foi apadrinhado por um
senhor de Plassans, que se interessou por alguns desenhos do menino e patrocinou

seus estudos em um colégio interno do povoado (ZOLA, 1956F, p. 103).
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Posteriormente, seu benfeitor faleceu, deixando-lhe a heranca de um pequeno
rendimento que |lhe possibilitou manter uma vida simples como pintor.

Ja no romance A obra (1886), no qual Claude Lantier € o protagonista, o leitor
acompanhou um grupo de artistas movidos pela idealizacdo de revolucionar o
conceito de artes de seu tempo, por meio da instauracdo de um novo movimento
estético artistico que rompia com os padrbes estabelecidos. Todavia, a porta de
entrada para o reconhecimento no mundo artistico era o tradicional Saldo da
Academia de Belas Artes de Paris, evento anual no qual os novos artistas
conquistavam visibilidade.

ApOs ter suas obras sucessivamente rejeitadas no Saldo parisiense, Claude
tornou-se obsessivo em sua busca utdpica pela criacdo da obra artistica perfeita,
simultaneamente revoluciondria e capaz de Ihe proporcionar o reconhecimento que
acreditava merecer.

Porém, nas ultimas paginas da trama, reconhecendo sua limitagdo para criacao
de sua obra-prima e frustrado ap6s uma década dedicada a um trabalho falho, Claude

cometeu suicidio, enforcando-se:

Claude havia se enforcado na grande escada, diante de seu trabalho
fracassado. Ele havia simplesmente tomado uma das cordas que prendiam o
chassi na parede e tinha subido na plataforma para amarrar a ponta na
travessa de carvalho, que um dia pregara, para consolidar os montantes.
Depois, |4 de cima, saltara no vazio. De camisa, descalco, atroz com a lingua
preta e os olhos injetados fora das orbitas, ele estava ali pendurado, tendo
crescido horrivelmente em sua rigidez imével, com o rosto voltado para a
pintura, muito préximo da Mulher com o sexo florido de uma rosa mistica,
como se tivesse soprado nela sua alma com o Ultimo arquejar e estivesse
olhando ainda para ela, com as pupilas fixas (ZOLA, 2022, p. 385).

A hereditariedade manifestou-se na obstinacdo de Claude, que o conduziu a
depressdo e a comportamentos autodestrutivos. O discurso de seu amigo Pierre
Sandoz — que, conforme visto anteriormente, representou a percepcao critica de Emile
Zola sobre o meio artistico de sua época — revelou que o desfecho tragico de Claude
ndo se deve apenas a sua heranca genética, mas também ao contexto histérico das
artes, no qual o artista estava imerso. Ou seja, sua morte foi justificada tanto pelo

determinismo interno quanto pelo determinismo externo:

(...) Sem duvida, ele sofreu em sua carne, devastado por essa lesdo forte
demais do génio, trés gramas a menos ou trés gramas a mais, como ele dizia,
guando acusava seus pais de té-lo fabricado assim t&o estranho! Mas sua
doenga nao estava s6 nele, foi a vitima de uma época... Sim, nossa geragao
encharcou-se até a barriga de romantismo, e permanecemos impregnados
com ele de algum modo, e por mais que nos levassemos, por mais que
tomassemos banho de realidade violenta, a mancha teimou, todos os
detergentes do mundo néo tiraram o cheiro (ZOLA, 2022, p. 390).
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Assim, por mais que desejasse “revolucionar” as artes, a “mancha” do
Romantismo estava “impregnada” em Claude Lantier, que, além de carregar a
heranca genética de sua familia, ndo conseguiu se desvincular dos conceitos
artisticos ja internalizados em seu meio social, tornando-se, portanto, vitima de sua
genética e “de uma época”.

Segundo Hobsbawm (1977A), entre os efeitos sociais decorrentes de um
periodo de crise estava a perda do senso moral, que se manifestava ndo apenas por
meio do consumo excessivo de alcool, utilizado como forma de alivio pelas classes
mais baixas, mas também por outros problemas, como o infanticidio, a prostituicao, o
suicidio, as doencas mentais e o aumento da violéncia e da criminalidade, os quais

eram consequéncias de um processo de desmoralizacao social:

A bebida ndo era o Unico sinal desta desmoralizacdo. O infanticidio, a
prostituicdo, o suicidio e a deméncia tém sido relacionados com este
cataclismo econdmico e social, gracas em grande parte ao trabalho pioneiro
na época daquilo que hoje em dia seria chamado de medicina social. O
mesmo se deu em relacdo ao aumento da criminalidade e da violéncia
crescente e frequentemente despropositada que era uma espécie de acao
pessoal cega contra as for¢cas que ameacavam engolir os elementos passivos
(HOBSBAWM, 1977A, p. 225).

Ja o terceiro ramo da familia Rougon-Macquart, de sobrenome “Mouret”, foi
formado pela unido de Ursule Macquart com um chapeleiro trabalhador, conhecido
apenas como Mouret, com quem teve trés filhos: Francois Mouret, Héléne Mouret —
posteriormente de sobrenome Grandjean — e Silvere Mouret.

A personagem Ursule Macquart ndo teve grande destaque ao longo da série
literaria, pois sua morte ocorreu ainda no primeiro romance, A fortuna dos Rougon
(1871), ambientado em 1849. Com isso, ela tornou-se a primeira integrante da familia
Rougon-Macquart a ter seu falecimento justificado com base na hereditariedade: “As
nevroses herdadas de sua mae tinham-se irritado nela em uma tisica lenta que pouco
a pouco a minava.” (ZOLA, 1956E, p. 163).

Seu terceiro filho, Silvere Mouret, um dos protagonistas de A fortuna dos
Rougon (1871), admirava os ideais republicanos, caracteristica essa atribuida a uma
predisposicao hereditaria a utopia. Em certo momento, suas ideias revolucionarias
foram incentivadas por seu tio Antoine Macquart, que tentou usa-lo contra o outro

irméo, Pierre Rougon (ZOLA, 1956E, p. 173).

Achava-se predisposto para o amor a utopia por certas influéncias
hereditarias; néle, as perturbacdes nervosas de sua avo inclinavam-se para
0 entusiasmo cronico, para tudo quanto era grandioso e inexplicavel. A sua
infancia solitaria, a sua meia ciéncia, tinham desenvolvido grandemente os
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pendores de sua natureza. Mas ainda nao tinha idade em que a idéia fixa
espeta o seu prego no cérebro de um homem (ZOLA, 1956E, p. 228).

O jovem teve uma trajetdria breve na narrativa, porque foi assassinado com um
disparo de pistola por um soldado a servico da seguranca, ainda neste primeiro
romance, aos dezessete anos (ZOLA, 1956E, p. 386).

A vista disso, as duas personagens — Ursule Macquart e Silvére Mouret —
tiveram mortes precoces, justificadas tanto pelo determinismo interno, quanto pelo
externo.

Entretanto, as demais personagens descendentes dos Macquart/Mouret, cuja
trajetdria narrativa foi mais desenvolvida ao longo da série, podem ter herdado tanto
as caracteristicas dos Macquart, manifestadas em comportamentos obsessivos que,
muitas vezes, beiram uma busca utdpica por poder e controle absoluto do entorno,
guanto o0s tracos genéticos dos Mouret, comumente associados ao
empreendedorismo.

No romance A conquista de Plassans (1874), as duas vertentes de
caracteristicas marcantes dos Macquart e dos Mouret manifestaram-se em Francois
Mouret, filho mais velho de Ursule Macquart. Educado para o comércio, ele construiu
sua fortuna com a venda de vinho, azeite e améndoas, casou-se com sua prima,

Marthe Rougon, e morreu louco em um incéndio que ele préprio provocou:

Contei-lhe que o patrdo era o senhor Francisco Mouret?’, antigo negociante
de Marselha, que em quinze anos, ganhara uma fortuna no comércio dos
vinhos, dos azeites e das améndoas. Acrescentei que o patrao tinha preferido
vir gastar seus rendimentos aqui em Plassans, cidade sossegada, onde
moram os pais da senhora. Achei mesmo meio de Ihe dizer que a senhora
era sua prima; que o senhor tinha quarenta anos e ela trinta e sete; (...)
(ZOLA, 19568, p. 35).

Da unido entre Francois Mouret e Marthe Rougon nasceram trés filhos: Octave
Mouret, Serge Mouret e Désirée Mouret, que sdo o resultado do entrelacamento dos
trés ramos principais da familia, com a possibilidade de herdarem tanto a genética dos
Rougon, por parte de mae, quanto dos Macquart e dos Mouret, por parte de pai.

A personagem Octave Mouret destacou-se por apresentar como caracteristica
a unido da ganancia por dinheiro e poder, herdada dos Rougon, com a inclinacdo ao
COmércio e a persuasao para as vendas, ja observadas anteriormente em seu avo, 0

chapeleiro Mouret, e em seu pai, Frangois Mouret.

27 A personagem, que no original em francés tem o nome de Frangois Mouret, na edi¢cdo do ano de
1956 consultada para a composi¢céo deste trabalho tem seu nome traduzido para Francisco Mouret.
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O protagonismo de Octave Mouret teve inicio no décimo romance, Roupa suja
(1882), quando migrou para Paris em busca de construir sua fortuna. Semelhante ao
pai e ao avd, Octave comecou sua carreira em uma profisséo de baixa remuneracéao,
como caixeiro-viajante da ja existente loja Paraiso das Damas, demonstrando, desde

cedo, sua atracéo e vocacao para o ambiente do comeércio:

Tinha paixdo pelo comércio, o comércio do luxo da mulher, onde ha uma
seducdo, uma posse lenta por palavras douradas e olhares aduladores. E
narrou, com risos de vitéria, como ganhara os cinco mil francos, sem os quais,
com sua prudéncia de judeu, oculta sob seu exterior de boémio amavel,
nunca se teria arriscado a vir a Paris (ZOLA, 1956M, p. 16).

No decorrer deste romance, é exposto o crescimento profissional de Octave
Mouret que, ao final da narrativa, alcancou o cargo de associado da Paraiso das
Damas, casando-se em seguida com a vidva Senhora Hédouin e assumindo o

controle total da loja:

Otavio?8, no Paraiso das Damas, reassumira seu encargo, cuja importancia
aumentava de dia para dia. A Sra. Hédouin, depois da morte do marido, ndo
podia dar conta dos neg6cios que cresciam constantemente; seu tio, o velho
Deleuse, pregado numa cadeira pelos seus reumatismos ndo cuidava de
coisa alguma; e, naturalmente o rapaz [Octave], muito ativo, minado pela
necessidade de altos comércios, chegara em pouco tempo a adquirir na casa
uma importancia decisiva. (...). O melhor, parecia-lhe, era tornar-se
tranquilamente associado da Sra. Hédouin, depois de comecar a danc¢a dos
milhdes (ZOLA, 1956M, p. 358).

No segundo romance em que é protagonista, O paraiso das damas (1883),
Octave Mouret j4 estava vilvo e era o proprietario da préspera loja de departamento
Paraiso das Damas, que crescia significativamente. Adulto e economicamente
estabilizado, suas caracteristicas hereditarias foram fortemente reforcadas nesta
narrativa:

(...) ele [Octave Mouret] puxara a seu pai, com quem se parecia fisica e
moralmente, um homem que conhecia o valor dos tostdes; e, se tinha de sua
mae essa pitada de fantasia nervosa, talvez isso fosse mais valioso de sua
sorte, pois gragas a ela sentia a for¢a invencivel de sua paixdo em tudo ousar
(ZOLA, 2008, p. 67).

Os romances Roupa suja (1882) e O paraiso das damas (1883), juntos e nessa
sequéncia, tracaram o percurso narrativo do imponente empreendedor Octave Mouret
e sua ansia por conquistar Paris por meio da seducdo do comércio.

A série literaria Les Rougon-Macquart, assim como a questdo da heranca

genética, foi finalizada em 1893, com a publicacéo de seu vigésimo e ultimo romance,

28 A personagem, que no original em francés tem o nome de Octave Mouret, na edigdo do ano de 1956
consultada para a composicao deste trabalho tem seu nome traduzido para Otavio Mouret.
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intitulado O doutor Pascal, no qual jA constava a versdo definitiva da arvore
genealdgica dos Rougon-Macquart, composta por cinco geragoes.

O doutor Pascal (1893) foi considerado de extrema importancia para o ciclo
literério, pois, além de apresentar a familia completa e definitiva dos Rougon-
Macquart, também enfatizou o teor cientifico de toda a obra e a concluiu ao trazer o
desfecho de diversos membros da familia, entre eles, o da matriarca Adélaide Fouque,
que faleceu aos cento e cinco anos, vitima de uma congestéo cerebral, apos passar
seus ultimos anos internada em um asilo de alienados em Tulletes (ZOLA, 19561, p.
206).

Além disso, a narrativa apresentou o destino das duas principais ramificacdes
familiares — os Rougon e os Macquart —, bem como dos demais descendentes da
familia Rougon-Macquart, cujos sobrenome eram Mouret, Lantier, Quenu e
Grandjean.

Por conseguinte, conforme explanado pela personagem Félicitt Rougon
(ZOLA, 1956I, pp. 16 - 24), ficou evidente a distingdo entre os membros familiares que
se deram bem na vida, considerados os “ramos sadios” — 0 ministro Eugéne Rougon,
o rico Maxime Rougon, o empresario Octave Mouret e 0 santo padre Serge Mouret
(ZOLA, 19561, p. 16) — e os “‘ramos doentes”, julgados como “malsucedidos”,
comecando pela propria Adélaide Fouque, que viveu mais de vinte anos no “Asilo de
Alienados”, o alcodlatra Antoine Macquart e a crianca doente Charles Rougon (ZOLA,
19561, p. 20).

Esse julgamento classificatério de Félicité partia de manifestacdes
influenciadas por juizos de valor que permeavam a sociedade do século XIX,
marcados por uma disputa de poder e confronto de ideais entre a religido e as
ciéncias.

Conforme ja mencionado, por meio de seu narrador onisciente neutro e do
protagonismo do Doutor Pascal, o leitor tornou-se ciente de todo o processo de
pesquisa cientifica realizado por Emile Zola para a composicdo da saga, bem como
seu posicionamento ideolégico em relacéo as ciéncias.

O médico e cientista Pascal Rougon seguia uma abordagem empirica, isto €,
utilizava-se em seus estudos o método da experiéncia e da observacao, apoiando-se
em evidéncias para comprovar ou refutar determinadas hipoéteses.

Movido por uma necessidade de explicar tudo, o Doutor Pascal iniciou sua

pesquisa interessado no estudo da gestacdo humana e da formacdo de embrides,
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tendo como objeto de andlise cadaveres de mulheres gravidas, vitimas da epidemia
de cdlera, buscando solucionar o “porqué” e o “como” da vida de um novo ser. Em
seguida, o médico passou a observar as pessoas ao seu redor, até direcionar seu
olhar para a propria familia. Nesse momento, seu propdésito passou a ser compreender
melhor o processo de hereditariedade para poder intervir.

Pascal Rougon realizou, ao longo do romance, um trabalho semelhante ao que
o escritor Emile Zola desenvolveu em toda a série Rougon-Macquart. Por isso, dentro
da narrativa literaria, Zola explicou ao leitor seu entendimento sobre heranca genética
e sua classificacao.

No terreno movedico da hipotese, o médico da ficcao partiu de dois principios
essenciais: o principio da “imitacao”, que ele passou a chamar de “hereditariedade” e
o principio da “inveng¢ao”, denominado por “ineidade” (ZOLA, 1956l, p. 36).

A hereditariedade estaria dividida em quatro tipos: a “hereditariedade direta”,
verificada na transmissdo de caracteristicas diretamente dos progenitores; a
“hereditariedade indireta”, concebida pela heranca de tracos de parentes proximos,
como tios ou primos; a “hereditariedade de regresso”, na qual se manifestavam tracos
de geragdes anteriores; e a “hereditariedade de influéncia”, em que caracteristicas
herdadas eram atribuidas a parceiros anteriores de um dos pais, podendo influenciar
na descendéncia, esta Ultima, mais especulativa e menos cientifico (ZOLA, 1956l, p.
36).

Dentro da hereditariedade, existiiam ainda duas possibilidades: a
“predominancia”, na qual se observam tracos mais marcantes do pai ou da mae; ou a
“‘mistura” de tragos dos progenitores, que se manifestaria de trés formas: a
“soldadura”, uma “unidao imperfeita”; a “disseminacédo”, definida como “mistura
dispersa”; e a “fusao”, identificada como mistura “harménica” e “completa”, sendo esta
considerada a mais perfeita (ZOLA, 1956l, p. 36).

Ja a “ineidade” ocorreria mediante o surgimento de caracteristicas novas no
individuo, possiveis apenas através da combinagdo quimica de “dois corpos” que
dariam origem a um “novo corpo”, diferente dos dois progenitores (ZOLA, 1956, p.
36).

Com um discurso determinista imponente, o romance destacava-se pelo
reforco constante da ideia de que a heranca genética se manifestaria nas geracoes

seguintes. Por exemplo, havia um forte comparativo de semelhanca fisica e mental
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entre Charles Rougon — filho de Maxime Rougon e a ponta da linhagem da arvore

genealdgica — e a matriarca Adélaide Fouque, a raiz:

E todos, desde ésse momento, se ocuparam de Carlos?°. Estava muito bem
pbsto, de blusa e calcédo de veludo préto, guarnecidos de alamares de ouro.
De uma palidez de lirio, parecia-se realmente com um filho daqueles reis que
éle recortava, com os seus grandes olhos palidos e os anéis dos seus cabelos
loiros. Mas, o que neste momento impressionava sobretudo, era a sua
semelhanca com a tia Dide, aquela semelhanca que transpusera trés
geracOes, que saltava daquele rosto séco de centenéria, daquelas feigdes
gastas, para esta figura de crianga, como gasta ja também, muito velha e
acabada pelo estrago da raca. Em frente um do outro, a crianca imbecil, de
uma beleza de morto, era como que o fim da antepassada, a esquecida.

(..

(...) é que, diante dos seus olhos evocava-se tdda a linhagem, o ramo legitimo
e o ramo bastardo, que haviam nascido daquele tronco lesado ja pela
neurose. Estavam ali presentes as cinco geracfes, os Rougons e 0s
Macquart, Adelaide Fouque na raiz, depois o velho bandido do tio, a seguir
Clotilde e Maximo, e por fim Carlos. Felicidade preenchia o lugar do marido
morto. Nao havia lacuna, a cadeia desenrolava-se na sua hereditariedade
I6gica e implacavel. E que século evocado, no fundo da cela tragica, onde
soprava aquela miséria vinda de longe, num tal pavor, que todos, apesar do
calor acabrunhante, estremeceram! (ZOLA, 19561, p. 69).

No entanto, o menino Charles Rougon, ultima geragcédo conhecida dos Rougon-
Macquart e que fazia companhia a Adélaide no “Asilo de alienados”, morreu antes
mesmo de sua tataravo, vitima de hemorragia nasal, com apenas dezesseis anos, em
uma tipica cena zolaiana, que salientava a estética impressionante da escrita

naturalista:

E foi uma agonia lenta e suavissima, cujo espectaculo durou ainda longos
minutos. Carlos, como adormecido, silencioso agora, acabava de perder o
sangue das suas veias, que se esvaziavam sem fim, com um pequeno ruido.
A sua brancura de lirio aumentava, tornava-se em palidez de morte. Os labios
descoravam, passavam a um cor de rosa vivido; depois os labios tornaram-
se brancos. E, prestes a expirar, abriu 0s seus grandes olhos, fixou-os na
trisavo, que pbde neles seguir o Ultimo clardo. Téda a face de céra estava ja
morta, quando os olhos viviam ainda. Conservavam limpidez, claridade.
Bruscamente, esvaziaram-se, extinguiram-se. Era o fim, a morte dos olhos; e
Carlos morrera sem um abalo, exausto como uma nascente, cuja agua se
esgotou tbda. A vida ja ndo batia nas veias da sua pele delicada, ndo havia
sendo a sombra dos cilios na sua pele branca. Mas ficava divinamente belo,
a cabeca deitada no sangue, no meio da sua real cabeleira loira espalhada,
semelhante a um désses pequenos delfins exangues, que ndo puderam
suportar a execravel heranca da sua raca e que adormeceram de velhice e
de imbecilidade, desde os quinze anos (ZOLA, 1956l, p. 205).

Isto posto, Charles Rougon, a crianca descrita com um tom funebre, de uma

beleza morbida, quase fantasmagorica, ao lado de sua tataravd, Adélaide,

29 A personagem, que no original em francés tem o nome de Charles Rougon, na edi¢do do ano de
1956 consultada para a composicéo deste trabalho tem seu nome traduzido para Carlinhos Rougon ou
apenas Carlos.
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simbolizava fragilidade, degeneracdo e morte iminente, mas, principalmente, o final
de uma linhagem decadente.

Por fim, se o primeiro romance, A fortuna dos Rougon (1871), introduziu as
personagens da familia Rougon-Macquart, a ultima narrativa, O doutor Pascal (1893),
concluiu suas trajetérias (ZOLA, 19561): Antoine Macquart (p. 197); Eugene Rougon
(p. 105); Pascal Rougon (p. 293); Aristide Rougon (Saccard) (p. 112); Sidonie Rougon
(p. 113); Marthe Rougon (Mouret) (p. 106); Maxime Saccard (p. 288); Clotilde Rougon
(p. 326); Angélique Marie Rougon (p. 106); Charles Rougon (p. 205); Lisa Macquart
(Quenu) (p. 107); Gervaise Macquart (p. 108); Jean Macquart (p. 113); Claude Lantier
(p. 108); Jacques Lantier (p. 108); Etienne Lantier (p. 115); Anna Coupeau (p. 109);
Pauline Quenu (p. 113); Francois Mouret (p. 106); Hélene Grandjean (Mouret) (p. 113);
Octave Mouret (p. 115); Serge Mouret (p. 113); Désirée Mouret (p. 113); e Jeanne
Grandjean (p. 107).

Conforme discutido, Emile Zola introduziu o estudo da filosofia humana no
campo literério, pois acreditava na analise social por meio da criagdo e
desenvolvimento de personagens ficticias. Suas personagens eram construidas de
forma verossimil, revelando taras, vicios e, muitas vezes, degradacao moral e/ou
fisica que poderiam perpassar mais de um romance.

Por conseguinte, é inevitavel pensar no movimento estético literario naturalista
de Zola sem associa-lo a funcdo da coletividade em seus romances. Apesar disso,
diante da vasta diversidade de personagens que compdem a saga Rougon-Macquart,
nota-se que alguns individuos apresentam densidade psicolégica que ultrapassava a
questado da heranca genética ou do determinismo social defendidos pelo autor.

Em razao disso, por vezes, percebe-se um confronto entre o hereditario e o
social, ou entre o determinismo e a individualidade, o que nos leva a questionar: Ha

presenca de individualidade nas personagens das narrativas de Emile Zola?
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3 Individualismo em Zola

Na modernidade, o individuo passou a ser percebido como uma pessoa
singular, dotada de caracteristicas proprias e capaz de exercer uma forca ativa na
sociedade. Paradoxalmente, foi justamente no convivio em grupo que cada pessoa
comegou a se reconhecer como um ser unico.

Apesar de absorvidos pela multiddo da sociedade urbana, os sujeitos passaram
a sentir a necessidade de afirmar sua individualidade dentro do coletivo. Mesmo
imerso na comunidade e cada vez mais dependentes dela para sobreviver e garantir
seus direitos, continuavam a buscar reconhecimento como individuos singulares.
Assim, a interacdo social tornou-se essencial: era por meio dela que o sujeito podia
ser reconhecido e conquistar algum poder dentro da coletividade.

Embora o escritor Emile Zola tivesse criado o ciclo de romances Rougon-
Macquart voltando-se a trajetoria de ascensao e decadéncia de uma familia francesa
— um grupo social cujos sujeitos eram, em sua maioria, utilizados para comprovar
teorias cientificas por meio das consequéncias negativas da heranca genética e do
determinismo social —, nem todas as personagens da saga zolaiana foram vitimas do
determinismo.

Algumas personagens expressaram essa tenséo entre a forca do meio e da
hereditariedade e a busca por autodeterminacéo, o que refletiu um dilema moderno
do individuo que, mesmo condicionado, lutou para afirmar-se como singular dentro de
uma coletividade. Ou seja, em sua vasta obra também existem personagens
marcadas pelo inatismo que romperam as barreiras do determinismo interno,
conhecido por hereditariedade, e do determinismo externo, ocasionado pelo meio
social, tendo suas trajetérias concluidas com felicidade e superacéo, independente da
familia que tiveram ou do meio em que se encontravam.

Sendo assim, pode-se considerar que a literatura de Zola n&o abordou apenas
guestdes do coletivo, mas também direcionou seu olhar ao individuo, em cuja
trajetéria a presenca do individualismo — escancarado ou subentendido — expunha
uma ruptura no determinismo, resultando na liberdade e na autonomia dos sujeitos,

e, principalmente, no exercicio do livre-arbitrio nas suas escolhas, decisdes e agdes.
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3.1 Dos Rougon-Macquart

Conforme discorrido anteriormente, a vasta saga familiar Rougon-Macquart:
Histoire Naturelle et Sociale d'une Famille sous le Second Empire, escrita e publicada
entre os anos de 1871 a 1893, teve como objetivo a andlise do desenvolvimento das
personagens em sua individualidade psicolégica e em sociedade, através da
ascensdo e queda de uma familia ficticia inicialmente constituida por dois
sobrenomes: os Rougon e os Macquatrt.

A série tornou uma obra notavel por seu retrato de parte da sociedade francesa
do século XIX, com a insercdo de detalhes historicos e sociais que englobaram o
periodo do Segundo Império Francés.

A grande obra, composta por vinte narrativas, retratou diferentes nucleos
sociais por meio de teméaticas diversas. Foram personagens que ascenderam ou
declinaram durante o governo de Napole&o lIl.

As relacbes dinamicas e familiares estabelecidas entre as personagens, por
vezes, acabavam fazendo-se presentes em mais de uma obra. Ou seja, cada romance
apresentava uma narrativa independente, porém, conectada a outros livros da série,
0 gque a tornou uma grande histéria.

Portanto, mesmo que permeados pela forte presenca da heranca genética ou
pela massificacdo social, ainda assim existem descendentes dos Rougon-Macquart
que apresentaram uma ruptura individualista no determinismo, isto &, o principio da
“‘ineidade”, segundo o qual a combinacdo dos progenitores resultaria no surgimento

de um individuo com caracteristicas novas.

3.1.1 Hélene e Jeanne Grandjean: o desprezo x o0 ciime.

O romance Uma pagina de amor (1878) tem por protagonistas a viava Hélene
Grandjean e sua filha Jeanne Grandjean, uma menina fragil de onze anos que sofria
regularmente com crises nervosas inexplicaveis.

A trama iniciou com uma dessas crises de convulsao de Jeanne, ja inserida na
narrativa como uma crianga doente que necessitava dos cuidados constantes da mae
por sofrer de uma enfermidade nervosa persistente.

A guestdo da heranca genética foi revelada desde o inicio, sobretudo durante

um didlogo entre Héleéne e o médico Deberle, quando este a questiona sobre possiveis
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casos de doencas nervosas em seus antecedentes familiares, assunto diante do qual

a jovem méae demonstrou desconforto ao ser abordada:

- Ela ja teve convulsdes?

- Teve; mas essas convulsdes desapareceram, por volta dos seis anos... E
muito delicada. E ha dias que a achava esquisita. Tinha céibras e perda de
memoria.

- Sabe se alguém da sua familia teve doencas nervosas?

- N&o sei... Minha mde morreu de uma doenca no peito.

Hesitava, com vergonha, ndo querendo confessar que tivera uma avo
encerrada numa casa de loucos. T6da a sua ascendéncia era tragica (ZOLA,
19560, p. 10).

Assim, ficou explicito que a doenca da menina Jeanne Grandjean era
compreendida como uma heranga genética das caracteristicas fisicas e morais de sua
bisavé Adélaide Fouque.

A enfermidade de Jeanne a tornou extremamente dependente da mae, o que
resultou em um ciime exagerado e irracional, agravando suas convulsées diante de
situacOes de estresse emocional.

Em contrapartida, como se houvesse um salto de geracéo, Héléne representou
uma ruptura na teoria da hereditariedade ao expressar o inatismo dessa heranca
nervosa de Adélaide, pois a genética de seu pai prevalecia. Por isso, Héléene
demonstrava uma saude fisica e mental proprias de sua individualidade, o que a fez
afirmar ndo se assemelhar a sua filha (ZOLA, 19560, p. 11).

Posto isto, Héléne e Jeanne transformaram-se em figuras opostas: a menina
era descrita como desprovida de beleza e saude, vivendo a sombra da méae; ja Hélene,
cujo nome de origem grega remete a beleza e a luz, sendo associado a figuras
notaveis de diferentes culturas, foi, nesta obra, descrita como uma mulher bela, forte

e dotada de razao:

Entdo, ela [Hélene] contou-lhes o que éles ja sabiam em parte, a avé
internada na casa de alienados na das Tulettes, a alguns quildmetros de
Plassans, a mae morta de um ataque de tuberculose galopante, depois de
uma vida de apoquentacfes e de crises nervosas. Ela puxava o pai, com
guem parecia no rosto, e de quem herdara o prudente equilibrio. Joana3°,
pelo contrario, era perfeito retrato da avd; mas ficara mais fraca, nunca teria
a altura nem a forte construcéo 6ssea (ZOLA, 19560, p. 189).

O romance também abordou a tematica da paixdo, seu desenvolvimento, sua
influéncia e suas consequéncias sobre o individuo. Para isso, a paixao foi tratada
através de duas vertentes, em que cada personagem, tanto Hélene quanto Jeanne,

trouxeram, de forma oposta, uma representacédo desse sentimento.

30 A personagem, que no original em francés tem o nome de Jeanne Grandjean, na edi¢édo do ano de
1956 consultada para a composi¢éo deste trabalho tem seu nome traduzido para Joana Grandjean.
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A primeira vertente abordou um amor clandestino e vertiginoso que nasceu de
Hélene pelo médico Henrique Deberle. A principio, Héléne negou o sentimento,
acreditando estar protegida por sua calma e racionalidade. Apesar disso, a paixao
aflorou, levando-a a se afastar da filha para entregar-se ao desejo carnal. Assim,
embora surgisse de maneira inapropriada, essa paixao serviu como libertacdo para
Hélene, ainda que o casal ndo permanecesse junto.

A segunda paixdo foi mais avassaladora e esteve intrinsecamente ligada a
personalidade de Jeanne, que, ao longo de sua breve vida, manifestou um ciime
doentio e um sentimento de posse pela mée. Ela proibia a aproximacao de qualquer
pessoa — crianca ou adulto — que pudesse representar uma ameaca ao afeto exclusivo
que exigia. Ao contrario da mae, esse sentimento ndo a libertou, mas a destruiu,
culminando em sua morte.

O trecho a seguir apresenta o momento em que Hélene, até entdo dedicada
exclusivamente a filha, tomou uma atitude inesperada ao abandoné-la para encontrar-
se com Henrique Deberle, deixando Jeanne desamparada, implorando por sua

companhia:

E atava os bracinhos em volta das pernas da méae, chorava nas pregas do
vestido dela, dependurando-se, fazendo-se pesada para impedir-lhe os
passos. Os ponteiros continuavam a andar, eram trés horas menos dez.
Entdo Helena®! pensou que talvez jA ndo chegasse a tempo; e
completamente fora de si, repeliu Joana violentamente, exclamando:

— Que menina insuportavel! E uma verdadeira tiranial... Se continuas com
manha iras te arrepender!

Saiu, fechou rudemente a porta. Joana recuara a cambalear até a janela, com
o chéro estrangulado por aquela brutalidade, inflexivel e palida. Estendeu os
bragcos para a porta, gritou ainda por duas vézes: “Mamée, mamae”. E ali
permaneceu largada na cadeira, com os olhos arregalados, a face revolta,
por aquéle pensamento de cilimes, que a mée a enganava (ZOLA, 19560, p.
265).

O final do romance revelou uma ruptura definitiva na relagao entre mae e filha,
marcando ambas com destinos opostos. O amor intenso de Jeanne pela mée a levou
a morte, uma vez que a menina sucumbiu ao perceber-se abandonada. Por outro lado,
o0 amor de Héléne por Henrique, mesmo associado a um rompante que apos saciado
foi esquecido, libertou-a, visto que, essa personagem teve um final feliz junto a
Rambaud.

No ultimo romance, O doutor Pascal (1893), Hélene Mouret/Grandjean foi

mencionada em dois momentos: no primeiro, Pascal Rougon explicou a Cloutilde

31 A personagem, que no original em francés tem o nome de Héléne Grandjean, na edigao do ano de
1956 consultada para a composi¢éo deste trabalho tem seu nome traduzido para Helena Grandjean.
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Rougon toda a arvore genealdgica dos Rougon-Macquart, relatando brevemente a
historia de Héléne e sua filha Jeanne, semelhante a narrativa desenvolvida em Uma
pagina de amor (1878), abordando a paixdo de Héléne por um médico e o ciimes
doentio de Jeanne, que a levou a morte precoce (ZOLA, 19561, p. 107).

O segundo momento em que Hélene foi citada ocorreu logo em seguida e
apresentou uma concluséo feliz para sua trajetoria individual, revelando que Hélene:
“(...) vivia muito feliz, muito isolada, idolatrada do seu novo marido, o senhor Rambaud,
na pequena propriedade que éles possuiam perto de Marselha, a beira-mar; e ndo

tivera filhos do seu segundo casamento.” (ZOLA, 19561, p. 113).

3.1.2 A resignacéao de Pauline Quenu.

Outra personagem também caracterizada por seu ciime exagerado foi Pauline
Quenu, filha de Lisa Macquart e Quenu, protagonista da obra A alegria de viver (1884).

O romance é ambientado inteiramente em uma confortavel casa de frente para
o mar, na ficticia Bonneville, espaco que se contrapunha ao contexto ao redor: um
vilarejo miseravel e sofrido devido as recorrentes enchentes.

A narrativa teve inicio com os preparativos para a chegada de Pauline Quenu
a casa de seus tutores, os Chanteau, onde, a principio, foi bem acolhida por sua tia,
e sua presenca aumentou a felicidade do lar.

Os Chanteau tinham apenas um filho, Lazare Chanteau, por quem,
posteriormente, Pauline se apaixonou e a quem foi prometida em casamento.
Contudo, o rapaz, dez anos mais velho que a menina, apresentava uma saude mental
instavel, ora entediando-se com facilidade, ora mergulhando em profunda tristeza e
guestionamentos sobre vida e morte.

A personalidade melancdlica e sem ambicfes de Lazare passou a antagonizar
com a natureza sonhadora e alegre de Pauline. Assim, a narrativa abordou, por meio
de um viés mais cientifico e psicologico, as oscilagbes da condicdo humana,
contrapondo elementos como, riqueza e pobreza, tristeza e alegria, vida e morte.

Durante boa parte do enredo, Zola adentrou a mente de Pauline Quenu, uma
jovem alegre que, ao longo da trama, foi se apagando, descortinando ao leitor uma
necessidade incessante de sentir-se aceita e querida por todos ao seu redor, caréncia

essa que refletia em seu ciime exagerado.
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Aos poucos, Pauline percebia que, quanto mais se doava, fosse

emocionalmente ou financeiramente, mais solidao sentia:

Chegara para Paulina®? a primeira noite custosa de passar. (...). Depois, de
olhos abertos, sentia-se présa numa opressao, revivia 0s tormentos que
haviam corroido sua existéncia, desde alguns meses. Mesmo junto daquele
leito de morte ndo encontrava a paz, e era-lhe impossivel perdoar. No meio
do pesadelo daquela lugubre vigilia, sofria, (...). As suas passadas violéncias,
0S seus rancores ciumentos despertavam enquanto remoia os detalhes que
a magoavam. Nao ser mais amada, Deus meu! Ver-se traida por aqueles que
mais amava! Encontrar-se outra vez s0, cheia de desprézo e de revolta!

A ferida reaberta sangrava, nunca sentira com tanta intensidade a injaria de
Lazaro®. Visto que a tinham matado, os outros podiam morrer. E, sem cessar
o roubo do seu dinheiro e do seu coracao recomecavam, embala-los pela
respiracdo dificil da tia, que acabava rebentando-lhe o peito (ZOLA, 1956A,
p. 168).

Embora Zola néo trabalhasse diretamente com a coletividade nesta obra, a
tematica central também envolveu a bondade e a abnegacao de si em prol dos outros,
pois foram tomados de Pauline tanto o dinheiro quanto o amor de Lazare. Ainda assim,
a jovem tornou-se cada vez mais altruista, ja que a necessidade de ser aceita e amada
por todos a levou a anular-se, a ponto de arranjar o casamento de seu grande amor
com Louise, passando a ocupar, mesmo com apenas dezesseis anos, a figura de uma

mae em seu meio social:

Ela ja antevia os dias se sucederem uns aos outros, semelhantes em tudo,
com as mesmas questdes entre marido e mulher, que ela tinha de ir
apaziguar. Ela prépria ndo estava mais certa de estar curada e de ndo ceder
ainda aos violentos impulsos do ciime. Ah! O eterno recomegar dessas
misérias quotidianas! (...) E depois, ndo cansariam mais depressa de se
zangarem do que ele de reconcilia-los. (...) Em que € que havia de ocupar-
me, depois, se todos fossem felizes em casa? Aborrecer-se-ia! Portanto, era
bom que Ihe deixassem alguns doddis para curar (ZOLA, 1956A, p. 343).

Quanto mais se doava, mais sozinha se sentia. E, assim, aos poucos, a
pequena fortuna de Pauline Quenu, que poderia possibilitar-lhe uma vida confortavel,
foi sendo desfeita por seus tutores, tal qual sua personalidade, que terminou moldada.

Apos toda a transformacao interna da protagonista, a narrativa se encerra com
o abrandamento de sua personalidade. Pauline Quenu, por fim, abdicou de tudo:
interesses, sonhos, fortuna para dedicar-se a todos: ao tio ja enfermo, a Lazare, a
Louise e até ao pequeno Paul, filho do casal.

Na obra O doutor Pascal (1893), Pauline Quenu foi mencionada em trés

momentos. O primeiro ocorreu quando Pascal resumiu a arvore genealégica dos

82 A personagem, que no original em francés tem o nome de Pauline Quenu, na edi¢do do ano de 1956
consultada para a composicéo deste trabalho tem seu nhome traduzido para Paulina Quenu.

33 A personagem, que no original em francés tem o nome de Lazare Chanteau, na edigdo do ano de
1956 consultada para a composigdo deste trabalho tem seu nome traduzido para Lazaro Chanteau.
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Rougon-Macquart a sua sobrinha Cloutilde, referindo-se a Pauline como “(...) a mais
sa, a mais humana das mulheres, Paulina Quenu a ponderada, a razoavel, a virgem,
que sabia e que aceitava a vida, de uma tal paix&o no seu amor aos outros (...)" (ZOLA,
19561, p. 108).

Em um segundo momento, foi mencionado o que ocorreu com Pauline apos os
acontecimentos narrados em A alegria de viver (1884). Pascal revelou que, apds o
falecimento do tio Chanteau, Pauline permaneceu em Bonneville, morando em frente
ao mar apenas com o pequeno Paul. Decidida a n&o se casar, dedicou sua vida ao
filho de Lazare, que, apds a morte de Louise, partiu para a América em busca de
fortuna (ZOLA, 1956l, p. 113).

Em seguida, Pascal Rougon comparou Pauline a seus primos Nana, Etienne,
Jacques e Claude, classificando-a como: “(...) a honestidade vitoriosa, a que luta e a
que se sacrifica... E a hereditariedade que produz imbecis, doidos, criminosos e
grandes homens” (ZOLA, 1956l, p. 116).

A jovem fazia da alegria dos outros seu propdsito de existéncia e, ainda que
tivesse o cilme como caracteristica marcante, com o passar dos anos Pauline Quenu
adquiriu autocontrole, contrariando, assim, a hereditariedade dos genes dos
Macquart, que apresentavam tendéncia ao 0Ocio, ao alcoolismo ou a violéncia,

tornando-se um exemplo de inatismo hereditario.

3.1.3 A pureza de Angélique Marie Rougon

Entre a publicacdo de duas obras marcantes pela forte animalizacéo
naturalista, encontra-se O sonho (1888), narrativa que se destaca por sua sutileza na
abordagem da questdo da religiosidade e do poder da fé como salvacao.

Angéliqgue Marie Rougon, filha rejeitada de Sidonie Rougon, foi entregue a
adocado recém-nascida. Aos nove anos, em uma fuga durante a madrugada de Natal,
devido aos maus-tratos que sofria, foi encontrada desmaiada nos degraus da catedral
da pequena cidade de Beaumont, pelo casal de bordadores Hubert, portando apenas
sua caderneta de aluna expedida pela Administracdo das Criancas Expostas do
Departamento do Sena: “Ninguém no mundo e um registro; o abandono numerado e
classificado” (ZOLA, 1956K, p. 17).

Acolhida pelos Hubert desde entdo e adotada legalmente aos 15 anos,

Angélique foi criada com carinho como filha, mesmo diante do receio de ndo conhecer
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sua origem. Por gratidao, dedicou-se a aprender o oficio da familia, destacando-se na

arte de bordar:

Antes de adoptarem Angélica ndo deveriam fazer um esforgo para
encontrarem a familia? Se a mae vivesse, como poderiam éles ter o direito
de disporem assim da filha, sem estarem absolutamente certos do seu
abandono? Depois, no fundo, havia ésse desconhecido, esse tronco
apodrecido, donde talvez, saira a crianca, que 0s inquietava outrora e cujo
cuidado lhes surgia nesta hora. Sentiam-se de tal modo atormentados, com
iss0, que nem dormiam (ZOLA, 1956K, p. 55).

Por meio do protagonismo da jovem bordadora, Zola descortinou as tensdes

internas de uma menina que idealizava a santidade do casamento catoélico, ao mesmo

tempo em que, aconselhada por sua mae adotiva, defrontava-se com a triste realidade

da impossibilidade da realizacao desse sonho, ja que, além de pertencer a uma familia

sem posses, desconhecia sua origem:

- Minha filha, minha querida filha... E bem cruel, bem sei. Mas, se tivesses
alguma esperanca, seria mais cruel ainda. Arranca ja o punhal da ferida...
Repete contigo, a cada acordar do teu mal, que nunca Monsenhor, o terrivel
Jodo XlI, de quem o mundo parece ainda lembrar o orgulho intratavel, te dara
o seu filho, o Gltimo descendente da sua raca, a ti, uma bordadeira apanhada
numa porta, adotada por uma pobre gente como nés (ZOLA, 1956K, p. 226).

Oscilando entre a realidade e a idealizacéo de felicidade, Angélique encontrava

consolo nas “lendas sagradas” que lia e ouvia, sonhando com seu arrebatamento por

um jovem belo, rico, nobre e apaixonado. Um sonho que, préximo a se realizar, tornou-

se também proibido pelo pai do noivo, um aristocratico bispo que se opods

fervorosamente a unido.

Assim, a devocao, os conflitos psicolégicos e o sofrimento emocional de

Angélique resultaram em sintomas fisicos que consumiram sua satude. Compadecido

pela fragilidade e sofrimento da jovem, o bispo finalmente cedeu, permitindo o

matrimoénio. No fim da breve trajetéria de Angéliqgue, a noiva, ja muito debilitada,

desfaleceu apés beijar seu noivo nos mesmos degraus da catedral onde um dia

comecara a sonhar:

Era, finalmente, a realizagdo do seu sonho, desposava a fortuna, a beleza, o
poder, muito além de todas as suas esperancas. A igreja cantava pelos seus
orgaos, radiava nos seus cirios, vivia no seu povo de fiéis e de sacerdotes.
Nunca a antiga nave tinha resplandecido com uma pompa mais soberana,
como engrandecida no seu luxo sagrado, numa expanséo de felicidade. E
Angélica sorria, sabendo que tinha em si a morte, no meio dessa alegria,
celebrando a sua vitoria. (...). Nessa ultima hora, ela era perfeita, vitoriosa da
sua paixao, corrigida, renovada, ndo tendo ja orgulho do triunfo, resignada a
partir da terra na hosana da sua grande amiga, a catedral. Quando se
ajoelhou, foi como uma serva muito humilde e muito submissa,
completamente lavada do pecado original; e sentia-se muito contente com a
sua renuncia (ZOLA, 1956K, p. 326).
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Angélique Marie persistiu até a concretizacdo de seu sonho antes de falecer,
ao final da narrativa. Sua trajetoria foi marcada pela bondade, pureza e castidade, o
que a tornou o oposto da caracteristica heranca genética dos Rougon, em que
prevaleciam a ganancia, a luxdria e a falta de resisténcia as tentagdes.

Por fim, a jovem, que nao fora criada imersa no meio ambicioso dos Rougon,
mas que possuia seu genes, apresentou uma quebra no determinismo interno, ou
seja, um exemplo de inatismo hereditario, pois, mesmo o seu sonho em casar-se com
um jovem aristocratico, belo e rico foi guiado pela pureza do ideal de felicidade

romantica, e ndo pela avareza encontrada em outros Rougon.

3.1.4 Os Mouret: A heranca genética da superacao?

Os membros do ramo familiar de sobrenome Mouret, descendentes de Ursule
Macquart e Mouret, incluem, nas pontas da arvore genealdgica dos Rougon-Macquart
Serge Mouret, Octave Mouret e Désirée Mouret, filhos da uniéo entre os primos Marthe
Rougon e Frangois Mouret. Tal unido fez com que os trés fossem frutos do cruzamento
dos trés principais ramos familiares, podendo, assim, apresentar caracteristicas
genéticas tanto dos Rougon, pelo lado materno, quanto dos Macquart e dos Mouret,
pelo lado paterno.

Os irmaos Serge Mouret e Octave Mouret apresentaram semelhancas no
desenvolvimento de comportamentos relacionados a obsessdao com o feminino,
caracteristica marcante que se desenvolveu de maneiras distintas em suas trajetérias.

Serge Mouret, protagonista do romance O crime do padre Mouret (1875),
dedicou-se ao sacerdécio, com fé e vocagcdo condizentes com 0s preceitos do
sacramento. Porém, ainda na primeira parte da narrativa, ha passagens — capitulos
inteiros — que descrevem uma obsessiva devoc¢ao e adoracao pelaimagem da Virgem
Maria:

A devocéo do padre Mouret pela Virgem datava da sua mocidade. Muito
crianca ainda, um tudo nada selvagem, refugiando-se pelos cantos,
comprazia-se em pensar que uma formosa senhora o protegia, que dois olhos
azuis, muito suaves, com um sorriso, 0 seguiam por toda a parte. As vezes,
de noite, sentindo um ligeiro sopro passar-lhe pelos cabelos, contava que a
Virgem tinha vindo abragéa-lo. Tinha crescido sob esta caricia de mulher,
naquele ar cheio de um rocar de saia divina. Desde o0s sete anos que ele
satisfazia as suas necessidades de ternura, gastando todos os pequenos
cobres que lhe davam em comprar imagens de santos, que ocultava
ciosamente, para so ele as gozar. (...) era sempre arrastado para as ternas
imagens de Maria, para a sua estreita boca risonha, para as suas finas méos
estendidas. Pouco a pouco, tinha-as colecionado a todas: Maria entre um lirio



197

e uma roca, Maria levando o Menino como uma irma mais velha, Maria
coroada de rosas, Maria coroada de estrelas. (...). Ndo sonhava ja com
brinquedos infantis, no fundo do jardim celeste, mas com uma contemplacéo
continua, em frente daquela figura branca, tdo pura, na qual nem com o
simples sopro desejaria tocar. Ocultava a sua propria méae, que tanto a
amasse (ZOLA, 1912, p. 91).

A devocao fervorosa a Virgem Maria por parte do jovem padre simboliza a
purificagdo do amor, que, em certo momento, foi transposto para o amor carnal
despertado pela jovem Albine, sua “virgem terrestre”, uma vez que sua obsessao pela
Virgem Maria foi amenizada, quase esquecida, ao se encantar por Albine.

Ainda assim, ao final da narrativa, mesmo diante da tentacdo, a vocacéao
sacerdotal de Serge Mouret prevaleceu.

Ja Octave Mouret, cuja histéria é contada nos romances Roupa suja (1882) e
O paraiso das damas (1883), desde o inicio revelou uma relacéo desregrada de posse
e controle sobre as mulheres. Ainda no primeiro romance, foi retratado como um jovem

ambicioso e oportunista, que almejava conquistar a capital por meio das mulheres:

Sempre sonhara uma coisa assim, mulheres pegando-o pela méo e
ajudando-o em seus negécios. Mas aquelas voltavam, confundiam-se com
uma obstinacdo cansativa. Nao sabia qual escolher, esforgava-se por
conservar a sua voz terna, 0s seus gestos meigos. E, bruscamente, oprimido,
exasperado, cedeu a seu fundo de brutalidade, ao desdém feroz que tinha
pela mulher, sob seu ar de adoracdo amorosa (ZOLA, 1956M, p. 24).

Ainda neste romance, Octave Mouret seduziu Maria, uma jovem méae de familia
que ndo demonstrava personalidade prépria, como se fosse um produto da educacao
burguesa de seu tempo. Ao contrario da Maria de Serge, a Maria de Octave era
alcancavel e acabou sendo corrompida, tornando-se adultera.

Conforme ja analisado, essa obra mostra como Octave seguiu 0S passos de
seu pai e avd ao apresentar inclinacdo para os negécios ligados ao comércio, sendo
socialmente reconhecido por isso.

Entretanto, sua caracteristica mais marcante em ambas obras foi o
desenvolvimento de sua relacdo com o feminino. Em Roupa suja (1882), sua
obsesséo estava mais ligada ao desejo sexual e a posse; ja em O paraiso das damas
(1883), essa obsessao foi transposta para o0 ambiente comercial, manifestando-se na
busca por atrair consumidoras a sua loja por meio de diferentes estratégias

capitalistas:

Mouret, ao contrario, afetava éxtases, ficava embevecido e fagueiro diante
das mulheres, sendo constantemente arrebatado por novos amores. E essas
paix6es passageiras eram como um reclame para suas vendas, como se
abracasse todo o sexo feminino num mesmo afago, para melhor atordoa-lo e
manté-lo a sua mercé (ZOLA, 2008, p. 64).
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Todavia, Octave Mouret, imerso na futilidade de uma sociedade de aparéncias,
apaixonou-se e entregou-se por completo a jovem vendedora Denise Baudu, que,
além de resistir as inUmeras investidas do patrdo, destacou-se por sua dignidade,
honestidade e simplicidade.

Em ambos os romances, Octave Mouret expressou um discurso de posse sobre
as mulheres, fosse para satisfazer suas necessidades financeiras ou sexuais.
Embora, demonstrasse simpatia por aquelas de seu ciclo social, sobretudo suas
clientes, ele via-as como inferiores, submissas e descomedidas, tanto ao que se
referia aos adultérios femininos retratados em Roupa suja (1882), quanto a
vulnerabilidade ao consumismo em O paraiso das damas (1883).

Essa perspectiva de Octave sobre as mulheres descortinou uma verdadeira
relacdo de dependéncia do feminino: mesmo vistas como inferiores e utilizadas a seu
beneficio, o jovem empresario necessitava dessa dinamica de poder para manter em
sua posicéo social.

No romance O doutor Pascal (1893), Félicité, mae de Pascal Rougon,
considerou Octave Mouret e Serge Mouret “ramos sadios”, isto €, que “se deram bem
na vida”. Ela descreve Octave Mouret como um comerciante revolucionario e vitorioso,
gue construiu seu império por meio da exploracdo do desejo feminino, mas que
acabou “dominado” por Denise Baudu, jovem sensata e simples. Ja Serge Mouret foi
exaltado por sua resiliéncia e obstinacdo a fé, embora tenha sido encaminhado ao
sacerddcio devido um “acidente nervoso da sua raga” (ZOLA, 19561, p. 108).

Em um segundo momento da narrativa foi revelado ao leitor, através de Pascal

Rougon, o desfecho da trajetéria dos Mouret:

Otavio Mouret, proprietario da grande loja O Paraiso das Damas, cuja fortuna
colossal continuava sempre a aumentar, tivera nos fins do inverno, um
segundo filho de sua mulher Denise Baudu, a quem adorava, bem que
comecgasse a borboletear um pouco. O Padre Mouret, cura em Saint-Eutrope,
no fundo de uma garganta pantanosa, enclausurara-se ali com sua irma
Désirée, numa grande humildade, recusando qualquer promogéo, esperando
a morte como santo homem, que repelia os remédios, bem que sofresse de
uma tisica incipiente (ZOLA, 1956l, p. 113).

Por fim, embora Octave Mouret e Serge Mouret ainda fossem exemplos da
aplicacdo da hereditariedade, especialmente no que se refere a relacdo obsessiva
com a figura feminina, podem ser considerados exemplos de superagdo quando
comparados a outros membros da familia, visto que ambos perseveraram, apesar da

unido genes dos Rougon e dos Macquart, e da influéncia do meio social.
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3.1.5 A ciéncias de Pascal Rougon.

Pascal Rougon, protagonista do ultimo romance, O doutor Pascal (1893), era
um médico e cientista empirico que acreditava que o conhecimento cientifico era
construido por meio da observacdo e da experimentacdo, uma visdo moderna das
ciéncias, em que a verificacdo e a reproducao dos resultados eram fundamentais para
validar qualquer descoberta.

Pascal encontrou sua vocacao na area da pesquisa e, por ser um grande
entusiasta de teorias sobre determinismo e hereditariedade, reuniu um extenso
conjunto de documentos sobre sua propria familia, que incluia o inicio, a trajetéria e o
destino de diferentes membros pertencentes as cinco geragfes familiares. Assim,
realizou, conforme ja mencionado, um trabalho de pesquisa similar ao desenvolvido,
por Emile Zola, na série literaria Les Rougon-Macquart.

Destoando do padrédo social esperado de um médico, sua dedicacdo em
investigar a interferéncia da genética e da sociedade em sua propria linhagem
alimentava o estigma de herege e profano atribuido a Pascal. Esse julgamento vinha
principalmente de sua mae, a religiosa Félicité Rougon, que desejava exterminar toda
a pesquisa do filho sob a justificativa de que tal trabalho iria de encontro aos preceitos
divinos e mancharia a honra dos antepassados. No entanto, seu verdadeiro propésito
era “enterrar’ a vergonhosa origem da familia, assim como os rastros criminosos da

fortuna e do poder dos Rougon, que haviam sobrevivido a queda do Segundo Império:

Ah! ésses arquivos abominaveis, ela via-os de noite, nos seus pesadelos,
patentear em letras de fogo as histérias verdadeiras, as taras fisiolégicas da
familia, todo aquéle reverso da sua gléria que ela desejaria para sempre
sepultar como os antepassados ja mortos!

Ela sabia como o doutor tivera a idéia de reunir ésses documentos, desde o
principio dos seus grandes estudos sobre a hereditariedade, como éle se
lembrara de tomar a prépria familia para exemplo, impressionado pelos casos
tipicos que ali verificava e que vinham em apdio das leis por éle descobertas.
N&o era aquéle um campo bem natural de observacéo, ao alcance da méo,
que éle conhecia a fundo? E com uma bela envergadura negligente de séabio,
acumulava acerca dos parentes, havia trinta anos, os apontamentos mais
intimos, recolhendo e classificando tudo, levantando aquela arvore
genealdgica dos Rougon Macquart, de quem o0s volumosos cadastros néo
eram sendo o comentério, a abarrotar de provas.

— Ah! sim — continuava a velha senhora Rougon ardentemente — ao fogo,
ao fogo téda essa papelada que nos enxovalharia! (ZOLA, 1956l, p. 19).

Apesar disso, Pascal Rougon, que procurava conhecer a “causa cientifica” das
atitudes de cada parente seu, também dedicava ao autoestudo, ainda que tivesse

dificuldades em encontrar suas proprias ligagbes hereditarias — Qual seria sua
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heranca? De quem a herdara? — para poder, assim, construir sua ficha na grande

arvore genealdgica:

(...) E estendeu a Arvore sdbre a mesa, continuou a examina-la por muito
tempo, com seu ar aterrado de interrogacdo, a pouco e pouco vencido e
suplicante com as faces molhadas de lagrima. Porque, meu Deus! A Arvore
nao lhe queria responder, ndo lhe queria dizer qual o antepassado a que
estava préso, para poder inscrever o seu caso, na sua félha, ao lado dos
outros? Se éle devia enlouquecer, porque é que a Arvore nio o dizia
nitidamente, o que o teria acalmado, porque éle julgava sofrer somente da
incerteza? Mas as lagrimas obscureciam-lhe a vista, e continuava a olhar,
aniquilava-se naquela necessidade de saber, em que sua razdo acabava por
vacilar (ZOLA, 1956l, p. 132).

Pascal acolheu sua sobrinha, Clotilde, filha de Aristide Saccard, quando ela
tinha sete anos, passando a crid-la como pupila e a ensina-la ciéncias. Com o passar
dos anos, a convivéncia estreita fez com que, por volta de seus vinte anos da jovem,
ele apaixonasse por ela. O relacionamento conjugal entre tio e sobrinha resultou, mais
para o fim do romance, no nascimento de um filho de dupla descendéncia Rougon,
cuja existéncia Pascal jamais chegou a conhecer. No final da narrativa, Pascal
faleceu, aos sessenta anos, vitima de uma doenca cardiaca, sozinho, justamente no
momento em que Clotilde se preparava para anunciar o nascimento de seu filho.

Apds a morte de Pascal, a religiosa Félicité Rougon realizou seu desejo de
destruir todo os manuscritos referentes aos estudos do cientista. Esse trecho fez uma
forte alusdo ao periodo da Inquisicdo, em que se combatia com o fogo a heresia ou

tudo aquilo que fugia da convencéao social de cunho religioso:

Para o fogo! Para o fogo!... Acabaremos por nos apoderarmos dos outros,
dos que eu procuro... Para o fogo! Para o fogo! Estes primeiros! Até aos
pedacinhos de papel do tamanho de uma unha, até as notas ilegiveis, para o
fogo! Para o fogo! Se queremos ter a certeza de matar o contagio do mal!
Ela prépria, fanatica no seu édio a verdade, na sua paixdo em aniquilar o
testemunho da ciéncia, rasgou a primeira pagina de um manuscrito, acendeu-
0 ho candeeiro e foi lancar ésse facho ardente na grande lareira, onde ndo se
tinha acendido fogo havia talvez vinte anos; e ela alimentou a chama,
continuando a atirar, aos bocados, o resto do manuscrito (ZOLA, 1956, p.
305).

Essa atitude de Félicité Rougon, além de representar uma tentativa extrema de
salvar a imagem da familia e encobrir as origens trapaceiras de sua riqueza,
simbolizou o triunfo final dos Rougon.

Da perda irreparavel pelo fogo, restou apenas a arvore genealOgica dos
Rougon-Macquart, esquecida sobre a mesa ap0s a aniquilacdo e preservada por
Clotilde, com suas cinco geracdes, mais de cem anos de historia e o estudo de uma

linhagem resumidos em apenas um unico documento.
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Ja o filho de Pascal e Clotilde, descendente dos Rougon e cujo nome nao foi
revelado, levantou uma incognita hereditaria na arvore genealOgica Rougon-
Macquart, simbolizando também a esperanca de novos tempos para a familia e o

surgimento de “novos ramos”:

A Arvore subia, ramificava os seus galhos, abria as suas félhas, e ela
esquecia-se por largo tempo a contempléa-la, a dizer para consigo que t6da a
obra do mestre ali estava, tbda aquela vegetacao classificada e documentada
da sua familia. Ouvia as palavras com que éle comentava cada caso
hereditario, recordava-se das suas licdes. Mas interessavam-no sobretudo as
criangas (ZOLA, 19561, p. 322).

Por fim, Pascal Rougon tornou-se um exemplo de inatismo hereditario, nao
apenas devido a expansao de sua consciéncia social, mas também por seu desapego
ao financeiro e aos bens materiais, caracteristicas atipicas dos Rougon, uma vez que,
em sua profissdo de médico, também era benevolente e possuia poucos pacientes,
apenas o suficiente para garantir sua sobrevivéncia, por vezes atendendo aos

necessitados sem pedir nada em troca.

3.2 Outros personagens

No ciclo de romances Rougon-Macquart (1871 — 1893), Zola construiu uma
visdo panoramica da sociedade francesa do século XIX. Ao longo dos vinte volumes,
0 escritor reuniu um expressivo niamero de personagens com caracteristicas préprias
e variadas, muitas vezes inseridos em ambientes restritos. Eram individuos que, por
vezes, ocupavam funcbes de destaque nas narrativas, ainda que nao fossem

descendentes da matriarca Adélaide Fouque.

3.2.1 A pluralidade identitaria da Familia Maheu

Logo no inicio do romance Germinal (1885), por meio de Etienne Lantier, é
inserida na narrativa a familia Maheu, composta por dez pessoas: o avd Vincent,
conhecido por Boa morte; os pais, Toussaint e senhora Maheu; e os filhos Zacharie,
Catherine, Jeanlin, Alzire, Lénore, Henri e Estelle.

Conforme j& mencionado no capitulo sobre a constituicAo dos nucleos
familiares, o numero expressivo de filhos nas familias mais pobres era fruto de muitas
gravidezes nao planejadas e justificado como um importante e necessario auxilio

financeiro futuro.



202

Desde a infancia, os filhos eram destinados ao trabalho bracal para ajudar no
sustento da casa. Por isso, quanto maior o numero de descendentes, mais amparados
estariam os pais na velhice.

Pouco se discorre, na narrativa, sobre os antepassados de Vincent Maheu: seu
avo Guillaume Maheu e seu pai Nicolas Maheu. Apenas em um dialogo entre Vincent
e Lantier foi exposta que a relacdo da familia Maheu com o trabalho nas minas de
carvao era antiga. Segundo ele, foi o préprio avd, ainda garoto, quem descobriu carvao
na regiao:

Diante das chamas que se excitavam, o velho continuava, com a voz mais
baixa, ruminando suas lembrancgas. Ah! Com certeza, ja fazia muito tempo
gue ele e os seus exploravam aquela jazida! A familia trabalhava para a
Companhia das Minas de Montsou desde sua criagdo; e isso datava de muito
tempo, ja fazia 106 anos. Seu antepassado Guillaume Maheu, um garoto
entdo com quinze anos, encontrara carvao em Réquillart, a primeira mina da
companhia, um velho poco hoje abandonado, 14 longe, perto da refinaria de
acucar Fauvelle. Todo mundo na regido sabia disso, a prova era que 0 veio
descoberto se chamava jazida Guillaume por causa do nome de seu avd. Ele
nao o conhecera, segundo lhe contaram, era um homem gordo, muito forte,
que morreu de velhice aos sessenta anos. Depois, seu pai, Nicolas Maheu,
chamado de o Ruivo, foi soterrado com apenas quarenta anos na Voraz, que
escavavam na época; um desmoronamento o esmagou, as rochas beberam
seu sangue e engoliram seus 0ssos. Mais tarde, dois de seus tios e seus trés
irmédos também sucumbiram 14 dentro. Ele, Vincent Maheu, que havia se
salvado mais ou menos inteiro, somente as pernas em mal estado, ficara
conhecido como um mineiro astucioso. Afinal, o que se podia fazer? Era
preciso trabalhar. Aquela atividade passava de pai para filho, como poderia
ter sido de outro modo? Seu filho, Toussaint Maheu, agora sofria la dentro, e
seus netos e todos que moravam ali na frente, na aldeia operaria. Eram 106
anos de extragdo mineral para o mesmo patrdo, os fedelhos substituindo os
velhos. E entdo? Muitos burgueses ndo seriam capazes de contar tdo bem a
sua histéria! (ZOLA, 2012, p. 18).

O trabalho com a extragcéo de carvao foi apresentado como um determinismo
social em que “era preciso trabalhar”’, semelhante a uma tradicao familiar, propagado
de geracdo em geracéo, eram cento e seis anos de uma historia que se repetia, sem
que houvesse perspectiva de ascensdo. Contudo, cada membro da familia Maheu
possuia caracteristicas identitarias proprias que os diferenciava dos demais.

Vincent Maheu era o membro mais antigo da familia ainda vivo e o primeiro a
aparecer no romance. Era conhecido como Boa-Morte, apelido adquirido por ter
sobrevivido a dois acidentes na mina de carvdo. Com cinquenta e oito anos de idade3*

—dos quais se orgulhava de ter dedicado cinquenta a extracéo mineral — apresentava

34 As idades aqui registradas correspondem as que aparecem no inicio do romance Germinal da edicdo
utilizada durante a presente pesquisa.
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diversas enfermidades ocasionadas pelos anos de trabalho arduo: bronquite,

hidropisia e reumatismo:

Eu tinha s6 oito anos quando desci pela primeira vez, veja s6!, aqui mesmo
na Voraz, e ja estou com 58. Faca as contas... Ja fiz de tudo la dentro,
primeiro fui menino-carvoeiro; depois, vagoneiro, quando tinha forca para
empurrar 0 comboio; em seguida, escavador durante dezoito anos. Depois
disso, por causa de minhas malditas pernas, me passaram para a remogao
de entulho, terraplenagem e manutencédo dos pocos, até a hora que eles
precisarem me tirar do buraco, porque o médico dizia que eu ia acabar ficando
por la. Ja faz cinco anos que me fizeram carroceiro... E entdo? N&o é bonito
isso? Cinquenta anos na mina, sendo 45 1a no fundo! (ZOLA, 2012, p. 16).

Boa Morte era um “produto da mina”, enfermo, silencioso e com mobilidade
reduzida devido as dores constantes adquiridas pelos anos de esforco fisico. Ainda
assim, era forcado a seguir incansavelmente trabalhando e ajudando no sustento da
casa, permanecendo em uma busca infindavel por uma aposentadoria cujos requisitos
eram constantemente alterados.

Diferentemente de outros trabalhadores das minas de carvéo, Vincent ndo tinha
o habito de consumir bebidas alcodlicas como forma de alivio, utilizando apenas o
fumo. Vivia como um homem tranquilo e obediente, sem pensar em questionar o
mecanismo da sociedade.

No decorrer da narrativa, Vincent chegou a manifestar-se contrario aos ideais
de revolta e revolucéo trazidos por Etienne. Em raz&do de suas vivéncias e da forte
imersdo no determinismo social, desacreditava na greve e na possibilidade de uma

vida melhor para os trabalhadores da mina de carvéo:

Somente o velho Boa-Morte, quando estava presente, abria os olhos
espantado, pois na sua época ndo se atormentavam tanto. Nasciam no
carvdo, escavavam a jazida sem pedir mais nada; ao passo que agora se
instalava um clima que tornava os carvoeiros ambiciosos (ZOLA, 2012, p.
171).

A expectativa de descanso através da pensdo, uma forma de aposentadoria
para os trabalhadores com idade avancada e que era vista como esperanca de uma
“‘justica futura”, também contribuiu para que Vincent inicialmente ndo apoiasse a greve
dos trabalhadores da mina de carvao.

O idoso trilhou uma trajetéria apatica que somente se corrompeu quando
assassinou Cécile Grégoire, filha dos donos da mina de carvdo. Mesmo invalido e
desnorteado de fome, Vincent descarregou anos de rancor adormecido por uma vida
injusta e, enaltecido pela frustracdo de uma aposentadoria inalcancavel, conseguiu

estrangular a jovem:
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Atraidos, permaneceram assim, um frente ao outro, ela florescente,
abundante e fresca por conta de suas longas horas de écio e daquele bem-
estar saciado de sua estirpe, ele inchado de agua, de uma feiura lastimavel
de animal exaurido, destruido de pai para filho durante cem anos de trabalho
e de fome (ZOLA, 2012, p. 489)

Esse ato de vinganga simbolizou o confronto entre dois extremos da sociedade:
o velho pobre e doente que reuniu suas Ultimas forcas para matar a jovem rica e
saudavel.

Toussaint Maheu, patriarca da familia, tinha quarenta e dois anos e era descrito
como um homem calmo, fisicamente forte e sem vicios. Semelhante a seus
antecessores, ele comecou a trabalhar na mina de carvdo muito cedo, aos dez anos.
Respeitado por todos por ser um bom trabalhador, 0 Maheu era um homem simples,
rude, com marcas fisicas do oficio, e leigo: ndo sabia ler nem escrever, assinando seu
nome com uma cruz.

Até conhecer Etienne Lantier, Toussaint Maheu apenas trabalhava para
sobreviver. Lantier conseguiu encanta-lo com discursos perneados de novos ideais
revolucionarios, que descortinavam uma injustica social propagada e concediam a
esperanca de igualdade social e melhoria de vida.

A partir desse momento, Maheu passou a questionar toda sua vida injusta de
trabalho arduo, a falta de perspectiva, o cotidiano de fome e miséria que condenava
sucessivas geracdes. Tornou-se, assim, porta voz respeitado de seu grupo, designado
a apresentar as reclamacdes dos trabalhadores a administracdo, expondo uma revolta

retida:

- Senhor diretor, € justamente porque sou um homem tranquilo, a quem
ninguém pode censurar, que os camaradas me escolheram. I1sso basta para
provar que ndo se trata de uma revolta de fanfarrdo, de pessoas mal-
intencionadas procurando a desordem. Nés sé queremos justica, estamos
cansados de passar fome, e nos parece que € hora de resolver isso, para que
pelo menos tenhamos pdo a mesa de todos.

(...).

Mas Maheu ndo deixou o diretor falar. Agora, ele se animava, as palavras
vinham sozinhas. Em alguns momentos, surpreendia-se com o que dizia,
como se um estranho estivesse falando pela sua boca. Eram coisas que
estavam acumuladas no fundo de seu peito, coisas que ele nem sabia que
estavam |4 e que saiam jorrando de seu coracdo. Maheu falou sobre a miséria
de todos, sobre o trabalho arduo, a vida brutal, a mulher e os filhos chorando
de fome em casa. Ele citou os Ultimos pagamentos desastrosos, as quinzenas
e irrisorias, roidas pelas multas e pelos dias sem trabalho, as lagrimas nos
olhos ao levar esse dinheiro para sua familia. Por acaso queriam destrui-lo
de vez? (ZOLA, 2012, p. 221).

Por fim, Toussaint Maheu morreu durante o confronto direto com os soldados,

baleado no coragao.
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A Senhora Maheu, matriarca da familia, tinha trinta e nove anos de idade, dos
quais trabalhou na mina de carvao dos nove aos vinte anos. Ela s6 parou de trabalhar
naquele ambiente quando quase perdeu a vida durante o parto de sua segunda filha,
Catherine. Desde entdo, dedicava-se a organizacdo da casa e aos cuidados com a
familia. Foi descrita com uma beleza prejudicada e grosseira, marcada pelo sofrimento
da miséria e pelos sete filhos que tivera (ZOLA, 2012, p. 25).

Destaca-se que, em nenhum momento da narrativa, foi revelado o primeiro
nome da personagem, sempre referida como “A Maheu” ou pelo pronome “ela”. Por
isso, em certos trechos narrativos, o que a diferenciava de seu marido no texto era
apenas a variacao em género do artigo, ou seja, o uso do artigo “a”.

A Maheu era uma mulher calma, sabia, dedicada a sua familia e, inicialmente,
conformada com o determinismo social que a cercava. Entretanto, apds também ser
cativada pelos discursos de Etienne Lantier, passou a nutrir esperancas por uma vida

mais justa, como expressou em um dos trechos mais belos do romance:

Aos poucos, porém, o encanto também foi fazendo efeito sobre ela. Acabou
sorrindo, soltando a imaginacéo, penetrando naguele mundo maravilhoso da
esperanca. Era tdo agradavel poder esquecer-se durante uma hora da triste
realidade! Quando se vive como animais, a cabeca curvada, torna-se
necessario um recanto para a ilusdo, onde podemos nos divertir e saborear
as coisas que ndo teremos jamais. E o que a fascinava, o que a levava a
concordar com o rapaz [Etienne] era a ideia de justica (ZOLA, 2012, p. 174).

A Maheu teve sua personalidade transformada ao longo da narrativa. Se no
inicio era incapaz de desejar o mal a alguém e aceitava o determinismo social em que
estava imersa, mais adiante pensava apenas em reivindicar seus direitos com
sabedoria, sem destruir os bens alheios. Porém, proximo ao fim da narrativa, tornou-
se uma das participantes mais hostis, revoltadas e perseverantes entre os grevistas,
devido principalmente a morte de parte de sua familia e ao despertar da sensacéo de
injustica em que sempre fora for¢cada a viver.

Quase no fim da greve, quando Etienne expds a impoténcia da populagio
faminta diante de um possivel combate contra a policia armada, e surgiu a
possibilidade de desisténcia para ndo perecerem na miséria, a Maheu resistiu de

forma violenta:

- N&o repita isso, com os diabos! Ou meto a méo na sua cara, mesmo sendo
mulher... Entéo, depois de dois meses morrendo de fome, tendo vendido tudo
por aqui em casa, meus filhos doentes, tudo isso para nada? Para que a
injustica recomece! Ai! Esta vendo s6, quando penso nisso meu sangue ferve.
N&o! N&o! Agora, queimo tudo, mato todos, mas ndo me rendo. (...).

Achou-a tdo mudada que ndo a reconhecia mais, tanta sabedoria antes,
reprovando sua violéncia, dizendo que ndo devia desejar a morte de ninguém,
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e agora incapaz de escutar a voz da razado, falando em matar todo mundo.
Nao era mais ele, e sim ela que falava de politica, que pretendia varrer de
uma vez todos os burgueses, que exigia a republica e a guilhotina para livrar
o mundo daqueles ricos ladrbes, que engordavam gracas ao trabalho dos
mortos de fome (ZOLA, 2012, p. 396).

No final, sem alternativas e ainda responsavel por alimentar seus trés filhos
menores e o velho Boa-morte, a mée desamparada acabou retornando ao trabalho no
interior da mina de carvdo como manobrista de um pequeno ventilador.

Zacharie Maheu, filho mais velho dos Maheu, tinha vinte e um anos e era
casado com Philoméne Levaque, com quem teve dois filhos. Ao contrario de seu pai,
possuia uma personalidade extrovertida e, por vezes, desleixada em relacdo ao
trabalho. O jovem ndo demonstrava importar-se com 0 movimento grevista, tratando-

0 como pretexto para ndo precisar trabalhar:

Aquela tranquilidade provocante o irritou [Etienne], ainda mais porque alguns
farsantes tinham vindo s6 para se divertir, como Zacharie, Mouquet e outros
mais. Esses ndo davam a minima para greve, achavam engracado néo ter de
trabalhar; e sentados a mesa, gastando seus Ultimos vinténs em cerveja,
riam, faziam piadas com os camaradas que estavam ali seriamente, dizendo
que eles perdiam o seu tempo (ZOLA, 2012, p. 247).

Apesar de seu jeito indiferente a tudo, Zacharie revoltou-se mais para o fim da
narrativa, quando sua irma, Catherine, ficou presa na mina durante um desabamento.
Compadecido da situacdo, dedicou-se a escavar 0s escombros para tentar retira-la.
Por fim, acabou perdendo a vida, na situacéo, em uma explosdo ocasionada por sua
imprudéncia ao acender uma lamparina em um local com escapamento de grisu.

Com uma imagem delicada que escondia uma forca e resisténcia fisica
incompativeis com seus quinze anos, Catherine Maheu era descrita como uma jovem
calma e decidida. Logo no inicio da narrativa, manifestou principios e pensamentos

relacionados a familia que a diferenciavam de outras mocas de sua idade:

Além disso, a jovem ndo ignorava nada em relacdo aos homens e as
mulheres, ainda que ele a pressentisse virgem, com a virgindade de uma
crianca cuja maturidade sexual é retardada pelo ambiente de ar infecto e de
cansaco em que vive. Quando ele voltou a mencionar Mouquette, tentando
confundi-la, ela contou histérias terriveis, com a voz serena e bem animada:
"Ah, aquela faz cada uma!” E, quando ele quis saber se ela mesma nao tinha
namorado, Catherine respondeu brincando que ndo queria contrariar sua
mée, mas que acabaria acontecendo um dia. Seus ombros estavam
curvados, a menina tremia um pouco no frio de suas roupas molhadas de
suor, a expressao resignada e meiga, pronta a se submeter as coisas e aos
homens (ZOLA, 2012, p. 54).

Ao ser forcada a entrar em um relacionamento com Chaval, a jovem passou a
expor e perpetuar ideias de um determinismo miségino de subordinagéo e obediéncia

passiva:
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Por que ele queria que ela abandonasse seu homem? Verdade que Chaval
ndo era nada gentil, as vezes chegava até a espanca-la. Mas era seu homem,
aquele que a possuira primeiro; e a enfurecia que mais de mil se langassem
contra ele. Ela o defenderia, ndo por afeicdo, mas por orgulho (ZOLA, 2012,
p. 333).

Por fim, Catherine ndo resistiu e faleceu apos ficar nove dias presa no interior
da mina em decorréncia de um desabamento.

Ao contrario de sua irmé acima, Jeanlin Maheu era um menino de doze anos
descrito com caracteristicas animalescas. Ao longo do romance foi exposto seu
carater manipulador, degenerado e com tracos de uma esperteza direcionada para a
maldade e o proveito proprio: “De uma precocidade doentia, ele parecia ter a
inteligéncia obscura e a destreza intensa de um prematuro, como se retornasse a
animalidade original.” (ZOLA, 2012, p. 191).

Com uma personalidade de lideranca, durante a greve Jeanlin demonstrou
egoismo ao ndo se importar com ninguém, nem mesmo com sua propria familia,
dedicando os dias de luta ao 6cio e a conducdo maliciosa de Lydie e Bérbet em atos

de saque. Ainda assim, 0 menino mantinha a infantilidade prépria de sua idade:

Ja fazia algum tempo que Jeanlin abusava. Ele batia em Lydie como se fosse
uma mulher feita, e aproveitava credulidade de Bébert para envolvé-lo em
aventuras desagradaveis, divertindo-se ao fazer de bobo aquele menino
gordinho, mais forte do que ele, capaz de derruba-lo com um murro. Jeanlin
desprezava ambos, tratava-os como escravos, contava-lhes que sua
namorada era uma princesa, diante da qual eles eram indignos de se
apresentar. E de fato, fazia oito dias que ele costumava sumir de repente,
entrando num atalho no final da rua depois Ihe dar ordens de voltar a aldeia,
ndo sem antes Ihe entregarem o que haviam roubado (ZOLA, 2012, p. 270).

Jeanlin era uma criangca que, precocemente, ja manifestava os vicios do
alcoolismo, da promiscuidade e da perversidade. Mais para o fim do romance,

demonstrou frieza assassina ao matar um soldado apenas por satisfacao:

Entdo, de repente, quando uma nuvem projetou suas trevas, Jeanlin saltou
nas costas do sentinela, um pulo audacioso de gato selvagem, fincando nele
suas garras e enfiando-lhe no pescogo seu canivete aberto. O tecido aspero
da gola resistia, e ele teve que apoiar as duas maos sobre o cabo, investindo
todo o peso de seu corpo. Jeanlin ja havia varias vezes degolado galinhas,
gue capturava atras das fazendas. Foi tdo rapido que se ouviu somente um
grito sufocante na noite, o fuzil caindo com um barulho de ferragem. E de
novo a lua reluzia muito branca. (...).

- Pelo amor de Deus! Por que vocé fez isso?

- N&o sei, deu vontade (ZOLA, 2012, p. 414).

Também precoce em suas atitudes, mas em uma direcdo contraria a de seu
irmao, a pequena Alzire Maheu, de apenas nove anos, ja demonstrava grande
responsabilidade e zelo por sua familia, sendo descrita como uma pequena dona de

casa.
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Enquanto sua mae descia, esbarrando em tudo, Alzire voltou ao quarto e
apanhou Estelle, que comecara berrar. Mas estava habituada aos acessos
de raiva da pequenina e, aos oito anos, ja demonstrava uma malicia
carinhosa de mulher para acalma-la e distrai-la. Lentamente, colocou-a em
sua cama ainda quente e a adormeceu, fazendo com que chupasse seu dedo.
Jéa era hora, pois outro problema eclodia, e ela foi obrigada a fazer as pazes
entre Lénore e Henri, que finalmente acordavam (ZOLA, 2012, p. 91).

A crianca era caracterizada por possuir uma deformidade nas costas e uma
saude fragil. Ainda assim, sempre solidaria, cuidava da casa e de todos com carinho

e dedicacgdo, incluindo sua irmé cacgula, seus sobrinhos e, posteriormente, seu avo:

Diante do fogo, Estelle berrava, embalada nos bracos de Alzire. A irm&, néo
dispondo mais de acglicar, sem saber 0 que fazer para sossega-la, decidira
fingir que lhe dava o seio. Tal simulacro com frequéncia funcionava. Mas
dessa vez ndo adiantou ela abrir seu vestido, colar a boca da pequena contra
seu peito raquitico de uma aleijada de oito anos, o bebé se enfurecia
mordendo a pele sem dela deixar nada extrair (ZOLA, 2012, p. 102).

Devido a sua fragilidade, a menina foi a primeira da familia Maheu a morrer de
fome e frio durante a greve de Montsou.

Por serem muito pequenos e terem pouca participacdo no enredo do romance,
pouco € descrito sobre os trés filhos menores dos Maheus: Lénore, de seis anos;
Henri, de quatro anos; e a pequena Estelle, de apenas trés meses de idade, sendo os
dois primeiros frequentemente mencionados juntos. No entanto, desde pequenos
manifestavam temperamentos violentos, por vezes, animalescos, sendo personagens

marcados por uma fome constante devido a miséria em que viviam:

Mas, de repente, ela se lembrou do brioche. Observou as méaos vazias de
Lénore e Henri, que se engalfinhavam no chao, ja descansados e cheios de
energia. Teriam aqueles gulosos comido o brioche, disfarcadamente, durante
o caminho? Ela deu-lhes uns tapas, enquanto Alzire, colocando agua sobre
o fogo, tentava acalma-la (ZOLA, 2012, p. 103).

Portanto, levando-se em consideracao os aspectos observados acima, a familia
Maheu, ainda que represente um forte exemplo de determinismo social, também
simboliza uma forma de confronto a aplicacéo do conceito de hereditariedade genética
associada aos tracos psicolégicos ou vicios, visto que, cada membro familiar
apresentou e desenvolveu, ao longo do romance Germinal (1885), individualidades

gue os tornaram sujeitos Unicos, com acgdes e reacdes distintas.

3.2.2 O anarquismo de Suvarin

No segundo romance, O ventre de Paris (1873), mesmo que de maneira nao

aprofundada, Emile Zola ja apresentou ao seu publico um confronto entre diferentes
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perspectivas sobre revolucao, justica social e a luta do povo, por meio da personagem
do professor Charvet, que representava uma vertente ideologica de cunho mais
radical, como a destruicdo do sistema existente, contrastando com o ideal
revoluciondrio mais reformista do protagonista Florent, que defendia a mudanca a
partir da preservacao de elementos sociais ja estabelecidos.

No entanto, foi em Germinal (1885) que, além de toda a precariedade vivida
pela classe desfavorecida dos trabalhadores e do processo de tomada de consciéncia
e luta proletéria, o escritor naturalista lancou fortes ideais de movimentos politicos
difundidos em sua época.

Dessa forma, mesmo que em seu discurso predominassem ideais socialistas,
de uma vertente politica mais marxista — visto principalmente através de Etienne
Lantier — o movimento anarquista também se fez presente, representado pela
personagem Suvarin, que retratou a divisdo ideolégica que permeava 0 movimento
operario do século XIX.

Influenciado, em sua origem, pelo lluminismo de Rousseau e pelo socialismo
de Marx e Engels, o0 movimento anarquista surgiu em oposi¢ao ao sistema politico e
econdbmico do capitalismo liberal, que dominava a Europa desde a Revolucao
Industrial. O anarquismo defendia a constru¢cdo de uma sociedade sem o sistema
capitalista, propriedades privadas, divisdo de classes sociais e livre de qualquer
instituicdo ou fonte de autoritarismo, dominacdo e opressdo, como O governo, O
Estado e até mesmo as religides.

Ja o anarquismo individual, conforme propunha Max Stirner, acreditava na
completa autonomia do individuo, defendia a liberdade absoluta e a
autodeterminacédo, rejeitando qualquer forma de autoridade, incluindo o Estado
(BOOKCHIN, 2010, p. 57).

O anarquismo, com seus ideais antiautoritarios, desenvolveu uma tenséo entre
duas tendéncias contraditorias que nunca se conciliaram, apenas coexistiram: o
compromisso pessoal com a autonomia individual em contraponto ao compromisso
com o coletivo com a liberdade social (BOOKCHIN, 2010, p. 60).

Contudo, mesmo que 0 anarquismo e o socialismo fossem ideologias
econbmicas e politicas que partiam de principios semelhantes — como a critica ao
capitalismo e a busca por mais igualdade — esses movimentos divergiam em pontos

centrais, como a visédo sobre a funcédo do Estado e a organizacéo da sociedade.
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Em geral, as correntes socialistas defendiam um Estado forte, controlado pelo
proletariado, que organizasse a economia de modo a garantir uma distribuicdo mais
justa dos recursos. O socialismo de vertente marxista, por exemplo, acreditava que a
dominacdo do Estado deveria ser temporaria, servindo de apoio apenas durante a

transicdo para a constituicdo de uma sociedade sem classes sociais:

O proletariado usara sua dominacao politica para, pouco a pouco, arrancar
da burguesia todo o capital, centralizar todos os instrumentos de producéo
nas maos do Estado — isto &, do proletariado organizado como classe
dominante — e multiplicar o mais rapidamente possivel a massa das forgas
de producéo (MARX; ENGELS, 2012, p. 47).

J& o anarquismo, conforme representado por Suvarin, era contrario a qualquer
forma de Estado ou autoridade centralizada. A sociedade, segundo a ideologia
anarquista de Murray Bookchin, seria inspirada na democracia ateniense, ou seja,
organizada de forma horizontal, amparada pela autogestdo e pela cooperacao
voluntaria, sem liderangas ou governos permanentes (BOOKCHIN, 2010, p. 26).

Por esse motivo, em Germinal (1885), quando Etienne Lantier ocupou por um
periodo o encargo de lideranca, Suvarin passou a representar o oposto, manifestando-
se até mesmo contrario as ideias de Karl Marx ao pregar a unido em razdo da

destruigao:

— Quanta tolice! — repetiu Suvarin. — Este seu Karl Marx ainda esté no estagio
de querer deixar agir as forgcas naturais. Nada de politica, nada de
conspiragdo, ndo é? Tudo a céu aberto, e unicamente pelo aumento dos
salérios... Ora, me deixem em paz com essa evolugdo! Acendam os fogos
nos quatros cantos das cidades, abatam os povos, destruam tudo e, quando
nada mais sobrar deste mundo podre, ai talvez nasga um melhor (ZOLA,
2012, p. 147).

Oscilando entre a teoria revolucionaria e um carater vingativo, Suvarin
expressou uma violéncia e um intenso desejo de aniquilagdo, pois acreditava que a
transformacao social ocorreria primeiro através da destruicao total, tornando-se um

esteredtipo do anarquista. Quando questionado sobre seu objetivo, respondeu:

- Destruir tudo. Acabar com as nacgfes, 0os governos, as propriedades, Deus
e as religides.

- Estou entendendo. Mas me diga, a que isso vai levar?

- A comunidade primitiva e sem forma, a um mundo novo, ao recomeco de
tudo.

- E os meios de execugdo? Como vocés pensam em fazer isso?

- Com fogo, veneno, punhal. O bandido é o verdadeiro herdi, o vingador
popular. O revolucionario em acéo, sem frases extraidas dos livros. E preciso
gue uma série de atentados terriveis assuste 0s poderosos e desperte 0 povo
(ZOLA, 2012, p. 245).

Por fim, a distincdo dos métodos empregados para a busca por transformacao

social se evidenciou a medida que o socialismo de Lantier defendia uma revolucéo
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pautada na organizacdo do proletariado para a conquista do poder, enquanto o
anarquismo de Suvarin, opunha-se a participacdo em governos, buscando uma

transformacao direta e mais radical, com a insurreicdo como primeira alternativa.

3.2.3 A resiliéncia de Denise Baudu

O romance O paraiso das damas (1883) resgatou a sociedade francesa urbana
do século XIX, marcada pela ascensdo do consumo, pela expansdo do capitalismo e
por relacdes sociais fundamentadas no status e aprovacao social.

A obra traz parte da trajetéria de Denise Baudu, protagonista pertencente a
classe trabalhadora, uma jovem de apenas vinte anos que migrou para Paris com seus
dois irmaos apés a morte de seus pais.

Imersa nesse cenario urbano darwinista de selecdo natural, a honesta Denise
precisava provar constantemente sua dignidade, sendo frequentemente alvo de
difamacédo, especialmente quando em contato com personagens masculinos. Um
exemplo disso no trecho a seguir em que foi vista com seu irmao, mas seus colegas

de trabalho julgaram erroneamente que o rapaz seria seu amante:

Foi doravante uma verdade assumida: Denise tinha um obreiro por amante e
ocultava um filho no bairro. Crivaram-na de alusdes maldosas. Quando atinou
pela primeira vez, ficou totalmente palida diante da monstruosidade de tais
suposicdes. Era abominavel, ela quis se explicar, e balbuciou: - Mas sao
meus irmdos! (ZOLA, 2008, p. 198).

Neste ambiente social pautado nas aparéncias, as mulheres viviam sob
constante vigilancia e julgamento quanto a sua imagem e comportamento.
Independentemente da classe social, para elas, eram impostas a preservacao da
honra por meio da construcdo e da exposi¢cdo de uma conduta moral irrepreensivel
perante a sociedade.

As normas comportamentais implicitas nao se restringiam a alta burguesia, mas
alcancavam também uma classe trabalhadora do comércio que, em ascenséo, era
influenciada a manter uma boa aparéncia social. As vendedoras impunha-se um

padrao social e comportamental a ser seguido:

Esta era a sua vida agora. Era preciso sorrir, mostrar-se forte e graciosa num
vestido de seda que néo lhe pertencia; e ela [Denise] agonizava de fadiga,
mal alimentada, maltratada, sob ameaca permanente de ser brutalmente
despedida. Seu quarto era seu Unico refagio, o Unico lugar onde se
abandonava a suas crises de lagrimas quando sofria demais durante o dia
(ZOLA, 2008, p. 162).
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Gracas a sua competéncia como vendedora, Denise aos poucos se destacou
profissionalmente e conquistou mais espaco na loja Paraiso das Damas. Esse
crescimento, no entanto, intensificou o julgamento e a pressédo social por parte dos
demais funcionarios, que maliciavam seu crescimento profissional e duvidavam de

seu esforco e dedicacéo:

Entretanto, histérias circulavam, e havia uma corrente de rumores
abominaveis sob as lisonjas e o respeito que Denise sentia crescer a sua
volta. A loja inteira, a essa altura, contava que Hutin fora outrora seu amante;
ndo ousavam jurar que a ligacdo continuava, somente suspeitavam de ainda
se verem de tempos em tempos. E Deloche também dormia com ela: eles se
encontravam o tempo todo em cantos escuros, falavam durante horas. Um
verdadeiro escandalo! (ZOLA, 2008, p. 385).

O romance finalizou deixando subentendido que Denise Baudu e Octave
Mouret firmaram um relacionamento amoroso, o que se confirmou em O doutor Pascal

(1893), no qual foi revelado que Denise se casou com Octave:

(...) Denise, o [Mouret] domava e o tinha a seus pés, perdido de sofrimento,
enquanto ela nao lhe fazia a mercé, ela tdo pobre, de o aceitar por marido,
no meio da apoteose do seu Louvre, sob a chuva de ouros das receitas
(ZOLA, 1956, p. 108).

Por fim, Denise Baudu tornou-se uma excecdo a aplicacdo das leis
deterministas nas obras de Emile Zola. Mesmo vulneravel, em condicdo de pobreza e
responsavel por dois irméos, ela ndo se corrompeu, resistindo até a possibilidade de
se prostituir. Por conseguinte, Denise apresentou uma trajetéria de superacao que
confrontou a propria teoria determinista adotada pelo escritor.

3.2.4 A ingenuidade de Goujet

O romance A taberna, sétimo livro da saga dos Rougon-Macquart, publicado
em 1877, apresentou teméatica semelhante a do topico anterior ao retratar a trajetoria
de jovens oriundos do interior da Franga que migraram para os centros urbanos em
busca de melhores oportunidades de vida.

Na obra, a grande Paris tornou-se o destino de personagens como a lavadeira
Gervaise®® e seu vizinho Goujet, que trabalhava em uma fabrica de parafusos,

evidenciando uma migracdo também relacionada a exploracdo dos sujeitos pelos

35 Destaca-se que o romance A taberna (1877) ja foi objeto de andlise deste trabalho, porém, através
do viés da aplicacdo do determinismo social e da hereditariedade, e direcionado & analise da
personagem Gervaise que tem sua histéria mais bem desenvolvida no capitulo “Determinismo social
ou hereditariedade?”.
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préprios sujeitos comuns. Esse periodo foi marcado pela industrializacdo e pela
urbanizacdo, contextos nos quais 0s operarios eram submetidos a jornadas
exaustivas de trabalho mal remunerado.

Conforme ja discorrido neste trabalho, a narrativa apresentou uma descricao
aprofundada do alcoolismo e da pobreza na classe trabalhadora. Contudo, se por um
lado a obra A taberna (1877) desenvolveu um marcante exemplo da aplicacdo do
determinismo hereditario e social através da trajetéria de Gervaise Macquart e das
consequéncias do alcoolismo, por outro, ao direcionarmos o olhar para a personagem
Goujet e é percebido também uma ruptura na aplicacdo dessas mesmas leis
deterministas.

O jovem Goujet e sua mde mudaram-se para Paris apds o pai, em um excesso
de bebedeira, assassinar um colega de trabalho com uma barra de ferro, em Lille, e,
em seguida, suicidar-se na prisdo. Apesar dessa tragédia, a familia Goujet conservava
sua honestidade e bondade, sendo respeitada e admirada no bairro por sua boa
conduta e dedicacao a economia.

Goujet, aos vinte e trés anos, era Vvisto por sua mae como uma “crianga grande”
e, ao longo da narrativa, foi caracterizado pelo narrador como um homem humilde,
educado, bom trabalhador e dotado de grande forca fisica, embora com inteligéncia
limitada.

Desse modo, a figura do ferreiro foi marcada pela quebra da teoria da
hereditariedade, j& que, mesmo sendo filho de um alcodlatra e assassino, demonstrou
repulsa a violéncia e ao consumo excessivo de bebidas alcodlicas, utilizando-as

apenas em poucas ocasifes e com autocontrole:

Nunca viam o Goujet mal vestido; usava sempre blusas asseadas sem a mais
pequenina ndédoa. Era muito delicado e até timido, apesar da largura dos
ombros. As lavadeiras do fim da rua divertiam-se ao vé-lo passar de olhos
baixos como uma menina envergonhada. Desagradava-lhe ouvir os seus
palavrées, parecendo-lhe repugnante que mulheres manchassem os seus
labios com exclamacgbes obscenas. Ndo obstante, uma vez apareceu em
casa um pouco alegrote. Sua mée, por Unica reprimenda, limitou-se a colocar-
Ihe diante dos olhos um retrato do pai, miniaturazinha que escondia
piedosamente numa cémoda. Depois esta licdo, Goujet nunca mais bebeu
sendo o suficiente, sem contudo repudiar o vinho, porque o vinho é
necessario ao operario (ZOLA, 1956F, p. 114).

Essa sua caracteristica de aversao a violéncia e ao alcool o antagonizou ndo
somente com a trajetoria de Gervaise Macquart, mas também com as principais

personagens masculinas da obra — Coupeau e Lantier —, sobretudo, por sua
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benevoléncia, ingenuidade e conduta integra do inicio ao fim do romance, sem
interferéncia visivel da hereditariedade ou do meio.

A trajetéria de Goujet foi marcada pelo sentimento de afeto puro, fiel e
respeitoso que nutria por sua vizinha, sentimento esse que prevaleceu durante toda a
narrativa, a ponto de propor-lhe uma fuga para a Bélgica. Porém, apés ser rejeitado,
o ferreiro desapareceu da historia por um tempo, ressurgindo mais adiante, ja proximo
ao final da narrativa, em um encontro inesperado com Gervaise, que, prestes a

sucumbir, mendigava pelas ruas do bairro:

Depois de a beijar com tanto respeito, retrocedeu cambaleando, até cair
estendido na cama, com a garganta embargada pelos solucos. A Gervasia
nao podia resistir mais tempo aquela cena; era demasiado triste e abominavel
0 encontrarem-se naquelas condi¢cdes, amando-se (ZOLA, 1956F, p. 431).

Por fim, Goujet ainda acolheu Gervaise em sua casa e, em sua Uultima
demonstracao de bondade, alimentou-a e mais uma vez declarou seu amor, mantendo
sempre sua postura respeitosa, honrada e sensata. Mesmo assim, envergonhada, a
jovem considerava-se indigna para o rapaz e se despediu, encerrando, assim, a breve

e dolorosa histéria entre os dois.
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Consideracfes Finais

O escritor Emile Zola retratou parte da sociedade francesa do século XIX em
seus romances naturalistas, enfatizando fatores sociais, politicos, econémicos e
culturais que influenciaram as vidas dos cidadaos e que, em um processo reciproco,
gravaram a historia da Franca na literatura mundial. Alternando sua lente literaria entre
a vida privada e a massificacdo social, o autor tecia criticas a sociedade capitalista
por meio da construgdo de ambientes que, nos romances, oscilam entre o luxo da
classe burguesa e a precariedade da classe trabalhadora.

Por meio da representacdo da coletividade, Zola expds a relacdo de
interdependéncia entre individuos de uma mesma comunidade. Portanto, seus
romances nao apresentam apenas a trajetéria de uma Unica personagem, mas sim o
cotidiano de grupos sociais diversos: os camponeses, em A terra (1887); os
trabalhadores da mina de carvdo, em Germinal (1885); a classe média urbana
residente em um conjunto habitacional burgués, em Roupa suja (1882); a tensao entre
a burguesia capitalista e os trabalhadores do comércio, em O paraiso das damas
(1883), os soldados em guerra em A derrocada (1892).

S&o narrativas que exploram as relacdes internas e externas entre os diferentes
grupos sociais, resultando em uma tentativa de apagamento da individualidade das
personagens, frequentemente representadas de forma amplificada como uma massa
social. Por esse motivo, € comum que 0s romances zolaianos retratem a segregacao
social por meio da construcdo de dualidades entre diferentes grupos, contrastes que
sdo acentuados quando essas perspectivas sao colocadas lado a lado na narrativa.

Nesse sentido, é constante a presenca de disputas hierarquicas entre classes
sociais, sustentadas pela teoria darwiniana de selecéo natural e da sobrevivéncia do
mais apto. Prevalecem, portanto, os individuos mais adaptados ao processo de
urbanizacdo e ao avanco do capitalismo industrial, sejam os grandes empresarios
sobre os pequenos comerciantes em O paraiso das damas (1883), sejam os patroes
burgueses sobre os mineradores em Germinal (1885).

Logo, dentro do contexto histérico e social retratado por Zola, observa-se um
antagonismo de dependéncia na constituicdo e organizacdo da sociedade capitalista:
as classes mais abastadas dependem da méo de obra dos mais pobres para expandir
seu capital, ao passo que os trabalhadores das classes baixas resistem a opressao

por dependerem desse pouco para sobreviver.
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Essa dualidade esta presente também na estrutura narrativa dos romances
exemplificados, cujos capitulos apresentam focos narrativos alternados entre
trabalhadores e patrbes. O confronto — direto, como em Germinal (1885), ou indireto,
como em O paraiso das damas (1883) — simboliza uma dicotomia do “bem” contra o
‘mal”’, independentemente da posi¢cao social do “outro”. O “mal”’, nesse contexto, &
sempre o0 opositor desumanizado e destituido de qualquer traco de humanidade.

Entretanto, os dois romances distanciam-se na forma como a luta por mais
dignidade aos trabalhadores € construida. Em Germinal (1885), ela ocorre por meio
de um confronto direto, articulado pela unido e organizacédo de um grupo liderado pelo
revolucionario Etienne Lantier. J4 em O paraiso das damas (1883), a tentativa de
revolugdo social € gradual, demonstra-se ser mais eficaz e parte de uma Unica
personagem: Denise Baudu, que é rejeitada e desacreditada durante grande parte da
narrativa.

O processo de ascensdao a lideranca e a representatividade perante o grupo,
visto em Etienne, também é encontrado em Denise, cuja mudanca pessoal leva
ambos a reavaliagcdo do préprio lugar na sociedade e a compreensdo de que é
possivel modifica-la. Contudo, enquanto Etienne utiliza sua oratéria para conquistar o
grupo e ascender socialmente, Denise tem, inicialmente, sua voz negada, precisando
antes sobreviver dentro do préprio sistema.

Ainda que de forma menos aprofundada, j& no romance O ventre de Paris
(1873), Zola discorre sobre diferentes perspectivas de ideais politicos e sociais, o que
torna Florent, protagonista dessa narrativa, o primeiro herdi revolucionario da série
Les Rougon-Macquart.

Outra caracteristica marcante nos textos naturalistas de Zola esta na descricao
das personagens, principalmente as mulheres, cuja representacao varia conforme sua
posicdo social ou condicéo financeira. Em Germinal (1885) e O paraiso das damas
(1883), essa discrepancia € mais clara: mulheres de classes mais baixas sao
frequentemente descritas com tracos mais grosseiros, enquanto as de classes
superiores recebem descricdes um pouco mais delicada.

Todavia, nem todos os romances da série apresentam conflitos entre classes
sociais distintas. Muitas vezes, os embates originam-se entres individuos de mesma
familia, status social, ou nivel econdmico, como ocorre nos conflitos familiares em A
taberna (1877), A terra (1887) e A alegria de viver (1884).
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A estrutura e organizacao familiar, embora passassem por mudanca ao longo
dos seéculos, representam uma forma de constituicdo coletiva centrada na
subsisténcia, nas necessidades sociais e na preservacdo de bens. Toda a série Les
Rougon-Macquart pode ser vista como um exemplo amplo de desenvolvimento
familiar. Contudo, os diferentes nucleos familiares expandem-se as personagens
pertencentes a linhagem dos Rougon-Macquart e também séo representadas por
meio de tematicas que abordam o casamento como negdcio e a conservacao de
posses. Essa dinamica abrange diferentes meios sociais, desde a vida campestre
como a luta por terras, como em A terra (1887), até a tradicdo do comércio hereditario,
como em O paraiso das damas (1883).

Em Germinal (1885), a distingdo entre familias, de acordo com sua classe
social, é evidenciada quando realidades distintas sdo colocadas lado a lado: a familia
burguesa tem apenas uma herdeira, filha planejada pelo casal e cujos caprichos sao
realizados; enquanto a familia operaria dos Maheu possui muitos filhos, criados em
condi¢cdes subumanas e que, desde cedo, servem de amparo financeiro através do
trabalho bragal. O conceito moderno de infancia, tal como é compreendidos
atualmente em grande parte da sociedade ocidental, ndo era reconhecido: criancas
eram vistas como pequenos adultos, e quanto menor o poder financeiro da familia,
maiores eram suas responsabilidades.

Para as mulheres, havia uma cobranca de uma boa conduta perante a
sociedade, indiferente de sua classe social, porém, quanto maior sua condicdo
financeira, maior havia um acobertamento das aparéncias, conforme visto nas
personagens Renée de O Regabofe (1871) e Henriette de O paraiso das damas
(1883). Assim, a exposicdo da degradacdo dos valores morais e sexuais estava
vinculada ao poder financeiro e social das familias. A libertinagem, vista através do
adultério feminino ou de uma iniciacdo sexual precoce, € naturalizada e tratada como
algo inerente as mulheres pertencentes as familias marginalizadas, como
exemplificado pelas personagens Gervaise, de A Taberna (1877), e sua filha Anna
Coupeau, de Nana (1880).

Entre os diferentes recursos estilisticos utilizados por Zola, destacam-se a
animalizacdo das personagens, frequentemente associada a desumanizagéo, e a
personificacdo dos espacos fisicos, que séo transformados em personagens. Essa
animalizacéo esta presente desde Thérese Raquin (1867) e percorre toda a obra do

autor, manifestando-se nos instintivos ciclos da vida humana como nascimento,



218

sexualidade e morte, em dialogo com dois opostos do humano: a fragilidade e a
selvageria.

O processo de animalizagdo pode ocorrer de forma mais subjetiva, com o
apagamento da humanidade a partir da deterioracéo fisica ou moral, ou de maneira
mais objetiva, com a equiparacdo do humano ao animal por meio da descricdo de
caracteristicas ou comportamentos.

Simultaneamente, enquanto os humanos sdo comparados a animais, 0S
ambientes se tornam personagens por meio da personificacdo, adquirindo até nomes
préprios. Essa técnica pode estar associada a aniquilagdo, como a loja Paraiso das
Damas, em O paraiso das damas (1883), que se torna um monstro devorador, ou a
mina de carvao Voraz, em Germinal (1885), um animal que consome trabalhadores;
ou pode estar ligada ao feminino e o desejo de posse; como a “terra”, em A terra
(1887), e a locomotiva Lison, em A besta humana (1890); ou ainda refletir sentimentos
das personagens, como a cidade de Paris no romance Uma pagina de amor (1878).

Outro importante traco do naturalismo que envolve toda a saga Les Rougon-
Macquart € o fator determinista, tanto interno, com a aplicacdo da teoria da
hereditariedade, quanto externo, relacionado ao meio social.

O determinismo externo, relacionado ao contexto histérico e social em que
cada individuo se encontra, € mais evidenciado nos romances Roupa suja (1882), O
paraiso das damas (1883), Germinal (1885) e A terra (1887), que abordam os conflitos
presentes no cotidiano de determinados grupos sociais, expondo assim a condicao
financeira, por vezes precaria, ou a mao de obra barata como heranca passada de
geracdo em geracdo, propagada por discursos de conformidade, ainda que
inconscientes.

J& o conceito de heranca genética, aplicado aos comportamentos obsessivos
e aos Vvicios, inicia-se com o primeiro romance da série, A fortuna dos Rougon (1871),
com a constru¢do narrativa da matriarca Adélaide Fouque, que transmite, ou néo, a
seus descendentes suas caracteristicas comportamentais. Esse conceito torna-se
mais evidente nas narrativas que abordam a trajetoria de personagens tanto da
linhagem do primeiro marido, o Rougon, quanto do segundo companheiro, 0
Macquart.

Embora Adélaide seja considerada a originadora da heranca genética

encontrada em individuos pertencentes as quatro geracbes da familia, as
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personagens tém suas caracteristicas marcadas de acordo com o sobrenome
masculino que carregam.

Os Rougon, por exemplo, sdo descritos como possuidores de uma ansia por
dinheiro e poder, o que frequentemente os leva a sucumbir as tentagdes e a luxuria.
Os principais exemplos séo Pierre Rougon e seu filho Aristide Rougon. No entanto, o
médico Pascal Rougon € considerado uma excecdo, pois, além de possuir uma
consciéncia social construida por sua carreira como médico pesquisador, apresenta
desapego ao dinheiro e aos bens materiais, mantendo financeiramente apenas o
necessario para sobreviver.

Os descendentes de sobrenome Macquart, em resumo, carregam em Seus
genes o Ocio e o descontrole associados a violéncia e/ou ao alcoolismo. Antoine
Macquart, por exemplo, primeiro descendente dessa linhagem, teve sua trajetéria
marcada pelo alcoolismo e morreu de combustdo espontanea, morte atribuida ao
consumo exagerado de alcool. Essas caracteristicas estdo presente nas historias de
Gervaise Macquart e sua filha Anna Coupeau que, embora nao apresentem
ociosidade ou comportamentos violentos, sofrem uma tragica queda justificada pelo
determinismo interno. JA Pauline Quenu, filha de Lisa Macquart e sobrinha de
Gervaise, demonstra autocontrole e vive tranquilamente cuidando de todos a sua
volta, o que revela o inatismo da hereditariedade.

A terceira linhagem da familia Rougon-Macquart, de sobrenome Mouret —
formado pelos descendentes de Ursule Macquart com Mouret —, herda tanto o genes
do empreendedorismo comercial quanto comportamentos obsessivos voltados ao
poder e ao controle. Essas caracteristicas aparecem em Francois Mouret e,
posteriormente, sdo desenvolvidas em seu filho Octave Mouret, resultado do
entrelacamento entre um Rougon, por parte de sua mae, Marthe Rougon, e um
Macquart, por parte de seu pai.

Ainda nessa linhagem, observa-se que Hélene Mouret, irma de Francgois, €
considerada dotada de boa sanidade fisica e mental, representando assim o inatismo
hereditario, ou seja, a quebra da heranca nervosa propagada desde Adélaide Fouque,
a qual se manifesta fortemente em sua filha Jeanne Grandjean, que falece
precocemente.

Em suma, todo o conceito de hereditariedade desenvolvido na série literaria
Les Rougon-Macquart é concluido no enredo de seu ultimo romance, O doutor Pascal

(1893), que aborda o desenvolvimento da familia Rougon-Macquart e apresenta a
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versdo definitiva da arvore genealdgica composta por suas cinco geracdes. Esse
importante romance ndo somente enfatiza todo o teor cientifico de toda a saga
zolaiana, como também encerra a trajetoria de diversos membros da familia, a partir
da perspectiva de Pascal Rougon, funcionando como um trabalho metalinguistico do
autor.

A vista disso, embora as personagens zolaiana sejam conduzidas por suas
acOes — nao sendo elas a esséncia da narrativa, mas sim o meio social que as cercam
—, apresentam, sim, uma individualidade, marcada por uma construgéo verossimil ao
humano, sem heroismo ou vilania, em que nem sempre se tornam vitimas do
determinismo ou da hereditariedade.

Por fim, como sugestdes para trabalhos futuros, propde-se a investigacédo da
histéria da traduc&o das obras de Emile Zola no Brasil, com maior atenco as edi¢des,
aos tradutores e aos contextos editoriais envolvidos, a fim de compreender como
essas interferéncias influenciaram a recepcao do escritor no pais. Além disso, seria
de extrema importancia um estudo mais aprofundado sobre a recepc¢do critica e
cultural de Zola no Brasil, com a busca por fontes jornalisticas brasileiras da época de
publicacdo e a consideracdo de diferentes periodos e movimentos literarios. Também
seria muito relevante a realizacdo de analises literarias individuais de romances da
série Les Rougon-Macquart ainda pouco explorados pela critica brasileira, tais como
Senhor ministro (1876), Uma pagina de amor (1878), O sonho (1888), O dinheiro
(1892), A derrocada (1892), entre outros, que poderiam contribuir significativamente

para ampliar o conhecimento da obra de Emile Zola no Brasil.
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