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Resumo

SICCA, Wagner dos Santos. “Nossa casa é baildo”: idealizagdo, identidade e performance
em casas noturnas de Pelotas, RS. Orientador: Rafael da Silva Noleto. 2025. 151 f.
Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, 2025.

A presente dissertagdo tem como tema o baildo, um tipo particular de casa noturna do Rio
Grande do Sul (RS), e o objeto em particular sdo alguns dos baildes da zona urbana de
Pelotas, municipio da zona sul do RS, em funcionamento na atualidade. A énfase se da sobre
o Sul Brasil / Point Beer, baildo localizado no bairro Trés Vendas, zona norte da cidade,
porém o trabalho também abrange experiéncias episoddicas em outros baildes, ampliando o
panorama da observacdo. A metodologia empregada nesta pesquisa de carater etnografico
envolveu observacdo flutuante, pesquisa documental, entrevistas semi-estruturadas e pesquisa
bibliografica. Os dados produzidos mostram um cendrio prolifico e diversificado de bailes
orientados para dangas de par enlagado cuja composi¢ao racial, etaria e de género pode variar
em cada contexto. Percorrendo um circuito regional de casas noturnas, as bandas em geral
praticam géneros musicais como vaneira e bandinha, e almejam uma ideia de profissionalismo
que reune critérios estéticos, estratégias de comunicacao e performances particulares.

Palavras-chave: Antropologia da Musica. Bailao. Musica gatcha. Identidade gatcha.
Performance.



Abstract

SICCA, Wagner dos Santos. “Our house is baildo”: idealization, identity and performance in
nightclubs in Pelotas, RS. Advisor: Rafael da Silva Noleto. 2025. 51 f. Dissertation (Masters
in Anthropology) — Institute of Human Sciences, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2025.

This work focuses on the baildo, a particular type of nightclub in Rio Grande do Sul, and
specifically examines some of the baildes in the urban area of Pelotas, a city in the southern
part of the state, currently in operation. The emphasis is on Sul Brasil / Point Beer, a baildo
located in the Trés Vendas neighborhood, in the northern part of the city, but the work also
covers episodic experiences in other baildes, broadening the observation panorama. The
methodology employed in this ethnographic research involved floating observation,
documentary research, semi-structured interviews, and bibliographic research. The data
produced shows a prolific and diversified scenario of dances oriented towards paired dance,
whose racial, age, and gender composition can vary in each context. Following a regional
circuit of nightclubs, the bands generally practice musical genres such as vaneira and
bandinha, and aim for an idea of professionalism that combines aesthetic criteria,
communication strategies, and particular performances.

Keywords: Anthropology of Music. Baildo. “Gaicha” music. “Gaucha” identity.
Performance.
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Consideracoes iniciais

Imagina-te, leitor, no entardecer de uma sexta-feira qualquer, sentado numa cadeira e
verificando o horario no teu telefone celular. As ultimas checagens no relogio denunciavam a
morosidade com que o tempo teimava em passar, porém, desta vez, a hora desejada com tanta
intensidade finalmente surgiu no visor do aparelho. E o fim do turno de trabalho — o tltimo
turno de trabalho da semana — e tu estas enfim livre dos compromissos profissionais que
tomaram boa parte das tuas horas de vida dos ultimos cinco dias. Te despedes dos colegas,
pressionas o dedo contra o leitor biométrico do dispositivo de registro de frequéncia preso a
parede e finalmente vais embora, enfrentando o transito intenso repleto de pessoas que
compartilham uma rotina muito semelhante a tua. Finalmente em casa, tua preocupagao agora
ndo ¢ a de descansar para trabalhar no dia seguinte; diante do final de semana que se inicia,
uma questao se impde como prioritaria entre teus pensamentos: “o que vou fazer mais tarde?”’.

Talvez tua rotina, caro leitor, em nada se assemelhe com o exercicio imaginativo' que
propus, mas sdo grandes as chances de conheceres pelo menos uma pessoa cuja vida é
pautada nesse molde; muitos sdo os que vivem em fun¢do dos dias uteis e do horario
comercial, sujeitos a cronogramas insensiveis as inevitaveis flutuagdes fisicas e emocionais
pelas quais todos passamos. Na eventualidade de ndo possuires uma rotina similar ¢ nao
conheceres alguém que possua, creio que ainda assim a pequena narrativa apresentada soa
familiar, pois ela versa sobre uma instituicdo comum a maioria de nos adultos de uma
sociedade ocidentalizada e capitalista organizada em torno do trabalho remunerado: o lazer.
Esse dominio, muitas vezes tomado como oposto ao trabalho, ¢ entendido aqui na perspectiva
de Stanley Parker (1978 [1976] apud Almeida, 2011), que o considera como algo realizado
com empenho, em prol da satisfagdo do individuo e no tempo que resta apds descontados os
periodos empregados em atividades compulsdrias como trabalho, alimentacdo, necessidades
fisiologicas e sono. Vé-se que estou falando dos dias ndo uteis, do horario ndo comercial, do
tempo que ndo ¢ “produtivo”. E nesse tempo, o tempo dito “livre”, que trabalhadoras e
trabalhadores, sem as restrigdes impostas pelo que lhes € inescapavel, tém margem para
exercer com certa plenitude seu direito de escolha, e que diz muito, penso eu, sobre o que lhes
¢ importante — ndo creio que alguém desperdice conscientemente o exiguo tempo sobre o qual

tem ampla geréncia em algo ao qual ndo atribui consideravel valor.

' Uma singela referéncia a belissima introdu¢do de Argonautas do Pacifico Ocidental (1922), de Bronislaw
Malinowski.
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Em vista disso, o que as pessoas escolhem fazer no tempo livre ¢ um assunto de meu
interesse, até mesmo porque uma de minhas atividades estd diretamente relacionada ao lazer.
Sou musico, baixista, um homem branco de classe média com 40 anos de idade que atua
como instrumentista acompanhador desde os 20. J& trabalhei com géneros musicais diversos
como blues, jazz, MPB, pagode, rock e sertanejo, e atualmente toco um pouco de tudo isso (e
além) em uma banda cuja atuag¢do principal se dd no segmento de eventos particulares e
corporativos de classes média e alta na regido de Pelotas, cidade da regido sul do Rio Grande
do Sul onde vivo e que possui 325 mil habitantes segundo o Censo de 2022 (Coimbra, 2022).
E um contexto 6timo para se fazer o que fago, sem duvidas, porém sei que o mercado da
musica vai muito além do diminuto circuito de festas privadas em clubes em que me
apresento atualmente. A variabilidade de contextos nos quais € possivel fazer musica ¢ tao
grande que eu ndo saberia como descrevé-la, mas creio que um exemplo pessoal recente €
bem ilustrativo: em uma mesma noite do fim de semana imediatamente anterior a data em que
escrevo estas linhas, toquei para 25 pessoas em um pequeno bar de 40 m? com precaria
estrutura som e, logo em seguida, em uma mansao construida sobre um terreno de 30 m por
90 m com equipamento completo de som e luz, teldo colorido de LED com 7 m de
comprimento, servico completo de buffet e garcons, DJ etc. Ha incontéveis bares, restaurantes
e espacos de festa dos mais variados portes em bairros e cidades diversas hospedando eventos
de diferentes naturezas com estruturas e orgamentos absolutamente dispares entre si.

Diante da diversidade de eventos ou de lugares que os abrigam, ndo seria prudente
esperar que todos eles fossem do conhecimento de todas as pessoas, mas chama a atengdo o
fato de que alguns deles, na verdade uma pequena fatia, parecem receber destaque
diferenciado. Nunca me deparei com um pelotense que desconhecesse o Clube Brilhante,
entidade situada no centro de Pelotas, porém varias pessoas com quem conversei ao longo
desta pesquisa nunca ouviram falar no Sul Brasil, clube quase centenario do bairro Trés
Vendas, zona norte da cidade. Nao é meu objetivo investigar as motivacdes desse fato, mas
parto da admissdo de sua existéncia para refletir sobre a invisibilidade relativa de algumas
organizagdes sociais. O leitor ndo encontrara mengdes ao Sul Brasil no Diciondrio de Historia
de Pelotas (Loner; Gill; Magalhies, 2017) ou no Almanaque do Bicentendrio de Pelotas®, mas
terd a sua disposicao um verbete dedicado ao Brilhante no primeiro e comentérios sobre seu

passado carnavalesco no segundo. Seria o Sul Brasil, que em boa parte de sua historia

2 RUBIRA, Luis (org.). Almanaque do Bicentenario de Pelotas. Santa Maria, RS: Gréfica e Editora Pallotti,
2014. 3 v.
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promoveu a pratica esportiva e atividades sociais em geral, menos relevante para a histéria da
cidade do que sua contraparte do centro?

Reflexdo similar poderia ser feito sobre manifestagdes musicais, o que demonstrarei
tomando como exemplos o Festival Internacional Sesc de Musica, evento realizado
anualmente em Pelotas que oferece uma série de apresentacdes gratuitas & comunidade local e
diversos cursos para centenas de alunos oriundos do Brasil e outros paises, ¢ minha passagem
pelo Bacharelado em Musica Popular da Universidade Federal de Pelotas (Ufpel) entre os
anos de 2016 e 2021. O festival tem énfase majoritaria na musica de concerto ou erudita,
modalidade ancorada na tradi¢do artistica ocidental comumente identificada pelo publico
como “musica cladssica”, porém também ¢ ofertado o curso de choro, o nico dentre os 21
disponiveis que pertence ao dominio da chamada musica popular. Tive o privilégio de
participar das ultimas quatro edi¢cdes do festival nesse curso, no qual eu ndo teria ingressado
sem as disciplinas de instrumento complementar ofertadas pelo professor e
multi-instrumentista Guilherme Sperb durante o bacharelado; praticante de choro, ele
ministrou aulas de cavaquinho nas quais adquiri conhecimentos que futuramente se
mostraram necessarios para minha aprovagdo no processo seletivo do festival. E digno de nota
que o choro tenha conquistado espaco em um festival de musica erudita, e, da mesma forma,
no meio académico. Alguém poderia argumentar que se trata de um Bacharelado em Musica
Popular e, por isso, a oferta de disciplinas ligadas ao choro ¢ dbvia, mas certamente ndo é.
Viarios fatores condicionam o contetido abarcado por um curso, entre eles a experiéncia do
docente, como mostra o exemplo de Sperb, e o recorte do vasto universo da musica popular
que se faz necessario independentemente da abrangéncia da proposta pedagogica. Pensar
sobre a bem-vinda inclusao do choro nesses dois cenarios, o festival e a graduagdo, me remete
também ao ato inverso, o da exclusdo. O que faz com que um determinado género musical
seja eleito como apropriado em um determinado contexto? E o que faz com que um outro nao
seja escolhido? Que critérios guiam essas selecdes? Nao se trata de um juizo de valor, ¢ claro,
mas, ao lembrar que a maior parte da musica que toco profissionalmente ha anos em bailes e
afins ndo integrou o conteudo programatico das disciplinas ou festivais dos quais participei,
provoco o leitor a refletir sobre a inevitavel seletividade inerente a toda ocorréncia social.

Foi com atencdo voltada para um fenomeno que ocorria fora de clubes tradicionais e
de festivais como o supracitado que Maria Eunice Maciel realizou a pesquisa que resultou em
Bailoes, é disso que o povo gosta: andlise de uma pratica cultural de classes populares no
Rio Grande do Sul, dissertagdo de Mestrado em Antropologia Social defendida em 1984 na

Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O estudo sobre os bailGes, definidos em sintese
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pela autora como “bailes populares surgidos na década de [19]70 no Rio Grande do Sul e
frequentados, predominantemente, por um publico de baixa renda” (Maciel, 1984, p. 7), veio
na esteira de um movimento mais amplo em que atividades consideradas “menos sérias”
passaram a ganhar maior aten¢do na Antropologia Urbana brasileira, gerando frutos como os
trabalhos de Gilberto Velho sobre a classe média do bairro de Copacabana no Rio de Janeiro,
RJ, de Roberto DaMatta sobre o Carnaval e de José Guilherme Magnani sobre o circo-teatro
na periferia de Sdo Paulo, todos publicados® entre o fim dos anos 1970 e o inicio dos 1980
(Rodrigues; Rieth, 2018). A pesquisa de Maciel, por seu turno, possui uma tematica que me ¢
especialmente atraente.

Na imagem que tenho do que ¢ ser gatcho, gravada na minha consciéncia pelas
experiéncias de carater individual-coletivo as quais fui e/ou estou envolvido, os baildes sao
espagos de sociabilidade e lazer proprios da terra a qual pertengo, frequentados com
regularidade por sul-rio-grandenses como eu e performados ao modo gatcho de ser — seja 1a o
que isso signifique de fato. O chdo de Pedro Osorio, cidade de 8 mil habitantes na qual cresci,
e de sua vizinha Cerrito foi ocupado em diferentes periodos por estabelecimentos como o
Bailao JF, Bailao Estrela Gatcha 2, Kais Entre Nos e o galpao da Académicos — esse ultimo,
local onde frequentei meus primeiros bailes no fim dos anos 1990 e cujo som do chacoalhar
do telhado promovido pelo som intenso das festas era audivel da minha casa, localizada a
menos de 100 m dali. Quando me mudei para Pelotas em 2000, morei a menos de 2 km do
Super Kzao, um monumento cravado no coragao da Av. Duque de Caxias no bairro Fragata. E
a apenas 10 min de caminhada do lugar em que vivo hoje, uma zona habitacional do bairro
Trés Vendas que passou por uma explosdo demografica recente gracas ao incentivo a
aquisi¢cdo de moradias promovido pelo Governo Federal na transi¢cao entre as décadas de 2000
e 2010, estd o Sul Brasil / Point Beer, bailao que sucedeu o clube anteriormente mencionado.
Esses lugares, os baildes, sdo tdo presentes no contexto em que vivo que sua existéncia é por
mim naturalizada, de modo que ndo penso no que ¢ um baildo assim como ndo penso no que é
um clube. Ainda assim, clubes como o Brilhante estdo ocupando as paginas de jornais,
dicionarios e almanaques locais; os baildes, nao.

E pouco provavel que espacos tio integrados a “paisagem gaticha”, da forma como eu
a entendo, sejam desprovidos de simbolismo e historia. Como ficard claro ao longo dos
capitulos que se seguem, os baildes tém seus codigos e caracteristicas; eles sdo pontos de

ancoragem para inumeras historias € memorias; eles colaboram para o senso de

* Ver A utopia urbana: um estudo de antropologia social, de Gilberto Velho (Editora Zahar, 1973), DaMatta
(1997 [1983]) e Magnani (2023 [1983]).
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pertencimento, para a coesdo social e para o desenvolvimento e manutengdo de identidades
individuais e coletivas; e, mais importante, eles sdo locais onde as pessoas vao para se divertir
e serem felizes. Essas razdes ja seriam suficientes para que eu me interessasse por esse tipo de
estabelecimento, mas ha mais. A certa altura da minha trajetéria como instrumentista, ali pelo
fim dos anos 2010, ingressei em uma banda de musicas sertaneja e gaucha que vez ou outra se
apresentava em baildes, o que me colocou nesses espacos pela primeira vez na qualidade de
profissional. Foi estimulante o desafio de apreender uma forma de expressao artistica que era
nova pra mim em muitos aspectos; me vi diante de uma linguagem musical que eu ndo
dominava, de um vasto repertdrio a ser aprendido e de uma logica de show diversa da que me
era habitual. O baildo, aquele velho conhecido que por ali sempre esteve e a quem conhecia
como frequentador, ganhou outras camadas quando o experienciei como trabalhador e se
tornou definitivamente fascinante, divertido e querido para mim. Por essas e outras razdes, fiz
deles, a exemplo de Maciel, o tema de minha pesquisa, que tem como motiva¢do uma questao
principal: o que ¢ baildo?

Trata-se de uma pergunta pretensiosa cuja resposta — se € que ela existe — certamente
nao caberia em uma dissertagdo. A valiosa contribui¢ao de Maciel € o ponto de partida para a
exploracdo de um terreno que certamente ndo permaneceu inerte nas quatro décadas passadas
desde a publicacdo de seu trabalho. Na verdade, o baildo parece ser especialmente afeito a
transformagoes, o que pode ser inferido pela recorréncia com que essa ideia aparece no texto
de Maciel: temos a transformacgdo dos antigos saldes de baile em baildes, em alinhamento
com as tendéncias comerciais do momento; as transformagoes de uma sociedade que se
tornava cada vez mais urbana e o crescimento das regides periféricas dos grandes centros, o
que criava um novo mercado a ser explorado; as transformagdes do quadro musical dos
baildes ja instituidos a fim de adequar-se as demandas do publico frequentador. Com uma
proliferacdo verificada por Maciel ndo apenas na regido metropolitana, mas também nas
grandes cidades do interior do estado, entre elas Pelotas, os baildes nasceram das mudangas e
cresceram através delas. Como veremos, o termo baildo evoca uma série de fendmenos
particulares cuja investigacdo pormenorizada demandaria um esfor¢o herculeo; nao sendo um
heroi grego, o que me resta ¢ tentar dar conta do questionamento em parte, o que fiz limitando
o escopo da pesquisa aos baildes da cidade de Pelotas em funcionamento na atualidade. O
andamento do trabalho de campo, porém, me fez reduzir ainda mais o recorte, fazendo com
que eu me detivesse principalmente no Sul Brasil / Point Beer, casa noturna que se tornou o
principal sitio da pesquisa, e também em algumas outras experiéncias pontuais em eventos

diversos.
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Quem ja teve a oportunidade de ir a um baildo sabe que eles sao ambientes festivos e
orientados a danga, imersos na musica em alto volume que faz da corporalidade o veiculo
prioritario da comunicagdo entre seus frequentadores. A produgdo de dados num lugar assim
tem seus desafios metodologicos: como conversar com as pessoas em uma festa? Com isso
em mente, estabeleci como estratégia principal do trabalho em campo a observagao flutuante,
abordagem que se caracteriza pela disponibilidade do pesquisador, que deve se colocar aberto
a todas as informagdes sem focar sua atengdo de antemao em um objeto em especifico
(Pétonnet, 2008). Isso me levou a participar, como frequentador, de varias festas no Sul Brasil
/ Point Beer ocorridas entre o segundo semestre de 2024 e o primeiro semestre de 2025, bem
como de outras realizadas em locais diversos a partir do segundo semestre de 2023. As
experiéncias em campo foram documentadas em registros audiovisuais feitos com um
telefone celular e em um didrio de campo produzidos com a finalidade de viabilizar a reflexao
ulterior. De forma complementar ao trabalho em campo, empreendi pesquisa documental a
partir de material de imprensa, fonogramas e conteudo produzido para redes sociais. Também
conduzi entrevistas semi-estruturadas com interlocutores ligados ao ambito profissional dos
baildes, e, ao longo de toda a pesquisa, realizei uma revisao bibliografica relacionada ao tema,
como forma de garantir suporte tedrico as reflexdes que se seguem.

A despeito das estratégias metodoldgicas adotadas, deve-se ressaltar que nenhum
trabalho cientifico cobre um fendmeno em sua totalidade. Sendo cultura uma categoria
desenvolvida pela Antropologia para que se possa apreender diferentes modos de
experimentacdo do mundo e sendo a escrita sobre ela uma narrativa — o que acarreta defini¢do
de escopo e exclusdo, como em toda composi¢do textual —, ¢ indispensavel que seja
reconhecida a parcialidade inerente as etnografias. Marcio Goldman (2006, p. 167) pontua
que a Antropologia ¢ “o estudo das experiéncias humanas a partir de uma experiéncia
pessoal”, o que nos lembra que toda pesquisa produzida ¢ condicionada pela figura do
pesquisador. Assim sendo, as interacdes que consegui estabelecer ¢ mesmo as abordagens
adotadas na andlise das situagdes vivenciadas sdo conformadas pelo meu estatuto como
homem, musico profissional e bacharel em Musica Popular, entre outros papeis dos quais
lango mao em minha existéncia. A passagem pelo bacharelado sem davida expandiu minha

percepgdo sobre ambientes musicais* e a Antropologia me mostrou, entre incontaveis outras

* Além de disciplinas ligadas estritamente ao carater técnico da musica, como Teoria Musical e Harmonia, os
cursos de bacharelado em Musica da Ufpel ofereciam acesso a outras como Musica e Sociedade, Musica,
Género, Raca e Sexualidade, Antropologia Cultural e Etnomusicologia. Considero que isso garante uma
formacdo diversificada aos discentes, que se tornam aptos a apreciar a arte que amam de forma muito mais
abrangente.
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coisas, o protagonismo da subjetividade no fazer cientifico, de modo que fui ao campo com a
mente tdo aberta quanto possivel e ciente da limitagdo das minhas observacdes, ainda que
reconhecendo o potencial que toda visdao particular contém. Minha jornada, porém, nao foi
solitaria, e tive a imensa sorte de contar com a companhia de minha esposa Leticia Maciel,
antropologa de formagdo, nas incursdes aos baildes. Com ela pude dialogar, pensar sobre um
mesmo cendrio sob outra perspectiva e enriquecer a reflexdo gragas as anotagdes e diarios de
campo que ela por vezes produziu em paralelo. Sdo perspectivas parciais do baildo, ¢ claro,
mas também sdo perspectivas unicas. Espero que, com suas particularidades, este texto
contribua em algum grau para a compreensao de um fendmeno que me € tao caro.

Esta dissertacdo ¢ dividida em quatro se¢des. Na primeira delas, Do que eu falo
quando falo de baildo, exploro a polissemia do termo baildo com vista a definir com mais
exatiddo o objeto de estudo sobre o qual o presente estudo se dedica. Em “Baildo raiz é
aqui”, segundo capitulo, descrevo minhas experiéncias no baildo Sul Brasil / Point Beer. De
forma a complementar as observacdes apresentadas no capitulo 2 e alargar o panorama sobre
o0 objeto de estudo. A terceira se¢ao intitulada “Vem ativar o Modo Baildo” traz consideragdes
sobre o trabalho de campo em outras experiéncias de bailao que tive durante a pesquisa. Por
fim, em O baildo que encontrei tento oferecer, por meio de uma abordagem comparativa, uma
visdo abrangente sobre o diversificado cendrio com o qual me deparei em campo, tecendo
minhas consideragdes finais sobre o universo pesquisado. As secdes de apéndices e anexos
contém material complementar util a compreensao deste trabalho, como letras de musica e
capas de discos. O Apéndice D, em especial, traz um ritmario’ com uma selegdo de
fonogramas que ilustram alguns dos principais ritmos musicais mencionados ao longo do

texto.

> Devo esta palavra a Leticia, que a criou a partir da ideia de um dicionario ou um glossario de ritmos.



1 Do que eu falo quando falo de baildo®: construindo um objeto de pesquisa

Em alguma tarde de 2023, durante um intervalo de aula, me envolvi em uma conversa
com colegas de turma sobre as pesquisas que vinhamos desenvolvendo no Programa de
Pos-graduagdo em Antropologia da Ufpel. A variedade de temas, que compreendia assuntos
como religido de matriz africana, alimentag¢do e populacdes indigenas, refletia a diversidade
da turma. Quando a atencdo dos colegas eventualmente se voltou para mim, mencionei meu
interesse sobre o baildo. Em resposta, recebi um questionamento:

— O que ¢ um bailao?

Essa ¢ uma pergunta essencial e incontorndvel, daquelas que antecedem qualquer
outra que se possa fazer sobre algo. Sendo proponente de uma pesquisa sobre o tema, eu nao
deveria ter dificuldade em respondé-la, porém confesso que me vi surpreendido ao ouvi-la
pois, até essa ocasido, eu jamais precisei explicar a alguém o que ¢ um baildo ou fui incitado a
fazé-lo. As pessoas com quem eu havia conversado em outras oportunidades ao longo dos
anos sempre sabiam o que um baildo ¢é, afinal sua existéncia ¢ naturalizada para muitas das
pessoas que, como eu, vivem no Rio Grande do Sul; para elas, seria suficiente dizer,
parafraseando David L. Clarke (1978), que o baildo ¢ baildo é baildo’. No entanto, ndo se deve
presumir que todas as pessoas do estado tém ciéncia desse tipo particular de estabelecimento,
tampouco estender essa presuncdo a pessoas de outras regides, como a colega oriunda do
sudeste que me dirigiu a questdo. Talvez a inexperiéncia no exercicio de transformar o
familiar em exotico, tarefa que Roberto DaMatta (1978) considerou indispensavel ao etndlogo
que busca a estudar a propria sociedade, tenha impedido que minha pronta reagdo a pergunta
fosse mais do que um breve siléncio. Ante minha hesitacdo, os demais colegas passaram a
arriscar suas proprias respostas.

— E um lugar onde toca bandinha, né? — disse um.

— Acho que ¢ um lugar onde toca musica gatcha... — sugeriu outra.

— E um lugar onde a gente vai pra dancar — afirmou uma terceira.

Independentemente do seu teor, essas afirmac¢des buscam satisfazer o anseio por uma

defini¢do através da enumeracdo de caracteristicas que possibilitam o delineamento de um

¢ Referéncia ao inspirador livro sobre corrida escrito por Haruki Murakami.

7 Na defesa da arqueologia como disciplina autdbnoma, Clarke (1978, p. 11) escreveu que “archaeology is
archaeology is archaeology”. Essa frase, por sua vez, remete a um poema da estadunidense Gertrude Stein
intitulado Sacred Emily. O verso referenciado diz “Rose is a rose is a rose is a rose”.
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certa festividade que chamamos de baildo. Elas se prestam ao cercamento de um fendémeno
singular, distinto a ponto de receber um nome, e, por meio de caracteristicas, estabelecem
fronteiras que permitem sua identificagdo. Uma construgdo discursiva desse tipo nem sempre
¢ simples de ser feita, dado que a experiéncia mundana ndo raro se mostra pouco receptiva aos
grilhdes conceituais com os quais tentamos aprisiona-la; contudo, um esforgo nesse sentido
por vezes se faz necessario, em especial quando tratamos de pesquisa cientifica e de uma
disciplina como a Antropologia. A objetificacio de uma situacdo, como nos lembra Roy
Wagner (2010 [1975]), ¢ inerente ao processo pelo qual uma antropologa ou antropoélogo a
apreende, pois, ao ser pensada como algo concreto, ela se torna enfim passivel de
aprendizado. Entendo que essa légica, empregada por Wagner para discutir a ideia de
“cultura” que ¢ tao cara a Antropologia, pode ser usada para refletirmos sobre o caso que aqui
apresento. Tomar o baildo como tema implica em pensd-lo como uma entidade objetiva, uma
instituicdo com atributos e regramentos que pode ser circunscrita e, dessa forma, observada,
aprendida e comparada com outros objetos — ou invengdes, para usar o termo consagrado por
Wagner — concebidos de forma similar. Trata-se, portanto, da “coisa” chamada baildo, cuja
defini¢do serve nao apenas para aplacar a curiosidade de minha colega, mas também para
suprir uma necessidade que se impde a mim como pesquisador.

A viabilidade de uma investigacdo cientifica esta atrelada a determinagdo do seu
escopo, ou seja, € preciso que, diante de um horizonte de ilimitadas possibilidades, seu
alcance seja demarcado. Esse recorte se da em niveis tematico, disciplinar e metodologico,
que dizem respeito, respectivamente, ao assunto, a perspectiva a partir da qual ele serd
abordado e a forma como se dara o enfoque (Victora, Knauth; Hassen, 2000). Para o caso do
presente estudo, foi adotado o ponto de vista suportado pelo arcabougo tedrico e
metodologico da Antropologia, mas ainda ¢ preciso delinear a fatia da realidade empirica que
sera alvo do estudo, ou, em outras palavras, estabelecer o que ¢ o baildo que pretendo
observar. Com o recorte instituido, enfim serd possivel empreender uma revisao bibliografica
acerca do assunto que proporcione o embasamento demandado pela pesquisa.

Nesse ponto, retorno ao instigante dialogo com meus colegas, desta vez chamando a
atencdo para o conteudo das respostas dadas. Ainda que tenham sido ditas em contexto
informal por pessoas que ndo se enquadram como frequentadores habituais, essas afirmagdes
sdao valiosas na medida em que fornecem acesso ao imaginario relacionado ao baildo que
habita o senso comum. Seu grau de proximidade com a realidade que tentam descrever me
interessa menos que seu contetdo, pois ¢ ele que comunica as ideias que essa instituicao

movimenta para cada um dos colegas. O que fica evidente em uma primeira andlise das
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caracterizagdes apresentadas ¢ a existéncia de ligeiras divergéncias entre elas, fato que abre
diferentes frentes de interpretagcdo. O baildo poderia ser entendido como um estabelecimento
que contempla simultaneamente todos os aspectos que lhe foram atribuidos, ou ainda como
algo maledavel o suficiente para assumir uma ou outra das caracteristicas em contextos
diversos. Também ¢ possivel a leitura de que, na verdade, as descri¢des se referem a varios
tipos de experiéncia que compartilham o mesmo nome, e a sensacdo que tive durante a
conversa corrobora essa hipotese. Nesse caso, falar em baildes, no plural, talvez fosse o mais
apropriado para dar conta dessa aparente diversidade.

A pergunta que me foi feita segue de pé: o que ¢ um baildao? Ou, se realmente ha
varios baildes, qual era o que eu tinha em mente quando propus esta pesquisa? Uma busca por

manifestagdes identificadas por esse nome pode langar luz a essas questoes.

1.1 O bailao entre os baildes

Baile, como se sabe, ¢ uma reunido que tem como finalidade a danga. A palavra que
d4 nome a essa ocasido festiva ¢ largamente utilizada, assim como suas equivalentes de outras
linguas que também tém origem no latim ballare e no grego ballizein. O derivado baildo, por
sua vez, ¢ mais do que um simples aumentativo: o termo pode indicar, conforme o dicionario
Michaelis (c2024), um baile muito bom, uma pessoa que adora dangar ou ainda uma pessoa
desordeira. No contexto desta pesquisa, baildo é o substantivo que referencia uma festividade
especifica, de maneira que ndo escrevo sobre um baile qualquer, mas sobre um tipo de
fendmeno cuja especificidade lhe garantiu identificagdo propria.

Entretanto, como dito anteriormente, estou partindo da hipotese de que essa palavra se
aplica a uma série de manifestagdes diversas que compartilham o mesmo nome. E uma
situagdo imprecisa que ecoa o problema identificado por Léa Perez (2012) ao analisar a
palavra festa: ¢ um termo que denomina, mas ndo conceitua. Esse dilema talvez pudesse ser
contornado se adotdssemos uma estratégia inspirada em Wagner (2010 [1975]), que langa mao
de “cultura” e “culturas” para lidar, respectivamente, com o fendomeno universal do ser
humano e com ocorréncias singulares espacial e temporalmente localizadas. Porém nao creio
ser possivel fazer isso aqui, pois pensar no baildo como um grande conceito agregador
demanda um estudo sistematico e comparativo de um numero consideravel de institui¢cdes
possivelmente relacionadas, tarefa que certamente extrapola o escopo deste trabalho. Todavia,
pode ser util que, no processo de cercamento de uma manifestacdo em especifico, sejam
inventariadas outras afins, afinal parte da defini¢do pode ser buscada pelo principio da

oposicao.
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Tomando mais uma vez o didlogo com meus colegas como propulsor da reflexdo sobre
o campo de investigagdo, ressalto agora o fato de que dois deles descreveram o baildo a partir
da vertente musical que lhe ¢ predominante. A ideia de género musical ¢ importante aqui e
sua complexidade deve ser assinalada. Sob uma perspectiva estritamente musical, ou seja,
limitada ao material composicional e/ou sonoro, Henrique Dourado (2004, p. 146) define
género como “formas consolidadas de composi¢ao” ou ainda “uma variedade de estilos e
correntes musicais que comungam de certa identidade entre si”. Jeder Janotti Jr. ¢ Simone de
Sa (2019), por sua vez, expandem essa noc¢ao ao considerar, para além dos aspectos estéticos e
formais, as praticas de consumo e os processos de produ¢do de sentido relacionados as obras.
No uso corriqueiro, vejo que o conceito € aplicado comercialmente como uma espécie de
rotulo pela industria fonografica, que ndo raro agrupa sob o mesmo guarda-chuva musicas
com muitas discrepancias formais. Também percebo que género ¢ frequentemente equiparado
a nocgdes como ritmo, estilo ou vertente, de modo que essas palavras por vezes sio
intercambiaveis no uso comum. Assim sendo, quando se fala sobre vaneira, por exemplo,
qualquer uma dessas perspectivas sobre género musical pode estar sendo acionada, a depender
do contexto da discussao. Em todo caso, tais entendimentos ndo sdo excludentes, € o que
considero mais importante para o0 momento ¢ o fato de que todos tratam de especificidades
musicais, ¢ ¢ com esse sentido um tanto impreciso, mas abrangente, que lancarei mao do
termo ao longo deste trabalho. Reservarei o termo ritmo para os momentos em que a atengao
se dara sobre os aspectos estritamente musicais de uma manifestagao.

Entendo que pensar musica de forma holistica, considerando seus aspectos musicais e
extramusicais, devidamente situada nos contextos espacial, temporal e social onde ocorrem
sua producdo, distribuicdo, consumo e pratica, ¢ interessante em qualquer circunstancia, em
especial nas pesquisas de viés antropoldgico como esta. Em razdo da minha vivéncia, penso
que ela ¢ imprescindivel na andlise de cendrios como o baildo, onde impera a chamada musica
popular urbana. Essa modalidade musical ¢ descrita por Juan Gonzéalez por meio de trés
caracteristicas principais: as relagdes dessa musica com publico e musicos sao
“mediatizadas”, respectivamente, pela industria cultural (discos, midia etc.) e por gravagoes;
ela tem carater massivo, pois atinge uma vasta audiéncia e tem o potencial de estabelecer
“aliangas suprassociais e supranacionais”; ela ¢ moderna, dada sua relagcdo imbricada com a
industria cultural, tecnologia e meios de comunicagao do momento presente (Gonzalez, 2001
apud Prass, 2016). Por essas razdes, entendo que ndo had como discutir a musica popular
urbana de forma ampla sem considerar aspectos mercadologicos, afinal os mecanismos da

industria cultural sdo tdo fundamentais para sua existéncia quanto o sdo a criatividade dos
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compositores, o talento dos intérpretes etc. E talvez ndo haja outro ambito em que a nogdo de
género musical, ou pelo menos uma das que foram discutidas, seja tdo importante, pois ¢ ela a
baliza utilizada pela industria para a segmentacdo do publico consumidor e para o
desenvolvimento de estratégias de negdcio. Nao se trata, porém, de uma simples correlacao
entre produto e publico-alvo demandada por uma entidade abstrata chamada mercado; o
mercado é um mecanismo feito por e para pessoas, ¢ seu carater essencialmente humano o
torna sujeito aos contextos culturais nos quais estd estabelecido. Tratando sobre turismo
religioso, Fatima Tavares (2012) sugere que, em vez de pensarmos na religiosidade
atravessada pelo consumo, pensemos na experiéncia religiosa através do consumo, uma
logica que mostra como o consumo ndo ¢, de maneira alguma, uma atividade superficial ou
alheia a vida das pessoas, mas um meio pelo qual elas trabalham areas fundamentais de suas
existéncias tais como a constru¢do identitdria e a sociabilidade em geral. Logo, seria
inadequado considerar o publico como um receptaculo passivo dos bens culturais que lhe sao
designados por outrem: o consumo ndo se dd apenas em nivel objetivo, mas também
simbolico, de forma que o produto — no caso, a musica — ¢ o meio pelo qual o consumidor
estabelece relagdes com um certo capital simbolico e se vincula a coletividade (Gimenes,
2004).

Isso posto, volto a questdo da definicio do baildo baseada no género musical
predominante. Esse aspecto parece ser tomado por meus colegas como um elemento
estruturante, intrinseco ao objeto, de modo que poderiamos entender que um baildo €, em
certo sentido, a musica que nele é praticada. Assumindo que o género, pelo menos na
perspectiva da industria cultural, constitui um importante parametro classificatério de
produgdo e consumo, e observando o cuidado de ndo reduzir um fend6meno complexo a
rotulos essencializadores, empreendi uma pesquisa exploratéria pelo termo bailao no buscador
de internet Google e nos servigos de streaming de video e/ou audio YouTube e Spotify com
vista a identificar bandas, fonogramas ou géneros musicais que tenham alguma relacdo com o
assunto. A expectativa era que a busca trouxesse a tona possiveis segmentos de mercado
relacionados ao baildo, hipdtese que acabou sendo corroborada pelos resultados.

Alguns dos fonogramas encontrados pertencem ao dominio do que hoje ¢ chamado de
musica sertaneja®, como a cangdo Baildo de pedo (1995) da dupla sertaneja paranaense

Chitaozinho e Xorord. Sua letra descreve um baile de pedes de rodeio animado por um

¥ “Musica sertaneja” é uma expressio que vem sendo usada nas ultimas décadas para identificar fendmenos
interligados, porém com diferencas estéticas claras entre si. Gustavo Alonso (2015) se dedica a entender o
desenvolvimento das vertentes dessa musica, do seu divorcio com a chamada “musica caipira” ao recente
sertanejo universitario. A musica ¢ um campo rico em termos passiveis de problematizacao.
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sanfoneiro e embalado pelo consumo de bebidas alcodlicas onde o eu lirico se mostra ansioso
por um fortuito encontro amoroso com alguma mulher. Lorota (2000), dos mineiros Gino &
Geno, tem tematica semelhante e uma letra bem humorada que, em certa estrofe, alerta para
os riscos de confusdo inerentes a um baile com baixa disponibilidade de mulheres solteiras.
Também merecem destaque discos como Baildo do Leandro & Leonardo e Baildo do Rick &
Renner, langamentos do inicio dos anos 2000 que integram uma série de coletaneas de duplas
sertanejas’. Portadores de inequivoca influéncia da estética country estadunidense', os
exemplos acima parecem acionar uma mesma concepg¢ao de baildo que tem como principal
caracteristica o vinculo com o universo dos rodeios praticados em cidades interioranas das
regides sudeste e centro-oeste do Brasil como Barretos, Jaguaritina e Americana.

O cenario de musica eletronica contemporanea do sudeste também se apropriou do
termo, mas com acepc¢ao diferente dos sertanejos. Parado no Baildo (2018), dos mineiros MC
L Da Vinte e MC Gury, versa sobre a resignagdo do eu lirico que, rejeitado pela mulher a
quem desejava, passa a frequentar o circuito de bailes funk e viver uma vida
descompromissada. J& a mineira MC Bruninha expressa a animacdo de um baile funk em
Baildo (2014), enquanto o fluminense Meno Tody manifesta em uma can¢ao de mesmo nome
(2019) a esperanca de sair do mundo do trafico por meio do trap. Nesse contexto, baildo
remete aos bailes das periferias do sudeste nos quais géneros como o funk e o trap sdo
praticados.

Outras duas concepgdes de bailao identificadas estdo ligadas a bandinha e a musica
gaucha, justamente os géneros musicais que foram mencionados pelos meus colegas. Com
historia que remonta a chegada dos primeiros imigrantes alemaes ao Brasil no século XIX, a
bandinha ¢ o pilar central de um cenario musical que se estende por varias regides do pais, em
especial nas areas cuja cultura ¢ fortemente marcada pela imigragdo de europeus. Suas origens

estdo na polca'', um animado ritmo de compasso binério'? que se originou na Boémia (regido

® A notavel excegdo € o album Buaildo do Gaiicho da Fronteira (2002), o inico da série que € protagonizado por
um artista ndo diretamente vinculado a musica sertaneja, mas a musica gatcha. A ideia das musicas gaucha e
sertaneja agrupadas em um grande dominio de “musica regional” serd debatida mais adiante.

1% Alonso (2015) mostra que a influéncia estrangeira permeia a histéria da musica sertaneja e que a adogdo da
estética country, que explodiu nos anos 1990, € parte de um processo ativo de modernizagao dessa musica e de
seu distanciamento da musica caipira, tida como mais tradicional ou folclorica. Pioneiros dessa tendéncia ainda
na década de 1970, a dupla Leo Canhoto & Robertinho se vestia a moda cowboy, langava méo de expressdes em
inglés e incluiu em seus primeiros discos gravagdes de encenacdes ambientadas no velho oeste estadunidense,
quadros que eram comuns na abertura de shows sertanejos da época e que tinham inspiragdo nos filmes western
que gozavam de grande sucesso aquela altura.

' Um dos inimeros exemplos de polca tocada a teuto-brasileira é a Liechtensteiner Polka, registrada pela Super
Banda Choppao. Ver o ritmario no Apéndice D.

2 Um dos conceitos da métrica musical ocidental, compasso ¢ uma das unidades que o tempo/ritmo pode ser
dividido. E possivel classificar um compasso pelo niimero de pulsagdes que ele contém, sendo os tipos mais
comuns o bindrio (com 2 pulsa¢des por compasso, caso da polca), o ternario (com 3 pulsacdes, como a valsa) € o
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onde fica a atual Republica Tcheca) em torno de 1870 e logo se espalhou pela Europa,
chegando ao Brasil no século XIX. Ja tive o privilégio de estudar polcas no contexto do
choro, género que inclui diversas dangas'® europeias em seu repertorio, e de danga-las com a
Leticia, seja em festas tipicas para a comunidade ligada a imigracdo alema como a Deutsches
Fest e a Oktoberfest realizadas em Pelotas, seja em baildes com bandas de bandinha que
reservam parte de seus shows para um repertorio considerado mais tradicional. Esse ultimo
exemplo mostra que a relagdo entre a bandinha e ritmos como a polca envolve aproximacao e
distanciamento, de um lado ligando as bandas a uma certa heranca cultural étnica e, de outro,
as marcando como modernas, situando a bandinha como uma vertente musical mercadolégica
¢ adaptada as demandas da industria fonografica que ora é chamada de pop do sul ou, ainda e
simplesmente, baildo (Stamboroski Jr, 2011) — um exemplo de como uma festividade e seu
género musical predominante podem estar imbricados. Dessa forma, nomes de eventos como
Baildo da Juventude e Baildo da Belos, ambos promovidos no interior de Santa Catarina
(Berté, 2024; Pandolfi, 2024), ndo apenas os batizam, mas também explicitam seu recorte
musical e, por extensao, €tnico ou social. San Marino, Os Atuais, Musical JM, Corpo e Alma,
Turma do Baildo e Paulinho e Fabio no Baildo sdo exemplos de artistas que percorrem esse
circuito.

Ja a musica gatcha pode ser definida como um conjunto de expressdes musicais que ¢
compreendido como a musica regional do Rio Grande do Sul, embora as fronteiras territoriais
nao delimitem de forma alguma sua abrangéncia. Aqui mais uma vez se misturam as praticas
musicais e talvez noc¢des de etnicidade e principalmente identidade, que abordarei a seguir.
Viérios dos ritmos que a compdem sdo comuns aos territorios que circundam o Rio da Prata,
porém os mais dancantes costumam aparecer em playlists e videos identificados ao “baildo”
ou, mais especificamente, ao “baildo gatcho”. O principal ritmo praticado por bandas de
orientagdo galcha nos espagos que frequentei sem divida foi a vaneira, j& apontada por
Maciel (1984) como a mais representativa de seu campo. Esse ritmo tem origem na
habanera', uma danca lenta de compasso binario desenvolvida pela populagido negra em Cuba

e Haiti que chegou a Espanha e, misturada com o fandango espanhol, desembarcou no Brasil,

quaternario (com 4 pulsagdes, como a maior parte do rock). A mengdo ao tipo de compasso se deve a
importancia desse elemento na compreensdo dos ritmos, que podem ser compreendidos, entre outros fatores, pela
forma como o tempo ¢ tradicionalmente dividido.

13 No contato que tive com o universo do choro, notei ser comum que ritmos como valsa, schottisch e polca
sejam chamados de dangas, ainda que, nessa pratica, a musica seja tocada de forma avulsa.

14 Wolffenbiittel (2020) cita um exemplo em especifico cuja mengdo eu ndo poderia deixar de replicar. A dupla
sertaneja paulista Cascatinha & Inhana gravou no seu disco de estreia langado em 1951 a habanera La Paloma,
do espanhol Sebastian de Yradier. Casados em 1941, Francisco dos Santos (Cascatinha) e Ana Eufrosina da
Silva (Inhana) eram negros, traco raro no meio sertanejo mainstream atual. Ver o ritmario no Apéndice D.
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obtendo grande alcance a partir de 1866 (Wolffenbiittel, 2020). O ritmo e seu nome mudaram
com o tempo, até a habanera se tornar vaneira. Posteriormente, surgiu uma vertente chamada
vaneirao, caracterizada principalmente pelo andamento mais acelerado em comparagao com
seu ritmo de origem. Bandas como Queréncia, Expresso da Vanera, Baildo da Fronteira,
Grupo Bailago e Grupo Portal Gatucho representam essa corrente.

O critério do género musical permitiu o delineamento de alguns baildes. Dois deles
sdo consonantes com as defini¢gdes dadas pelos meus colegas, e ¢ a eles que passo a me
dedicar a partir daqui com o intuito de finalmente iniciar a aproximagdo com o objeto que
motiva esta pesquisa. A bandinha e a musica gatcha apresentam consideraveis diferencas
estéticas que sdo perceptiveis até mesmo por ouvidos nao treinados, porém tratam-se de
divergéncias que se baseiam em parametros musicais. Como vimos, hd diversos aspectos
extramusicais pelos quais podemos pensar os géneros musicais, de forma que, para o caso que
aqui se apresenta, nao seria apropriado encara-los como meras etiquetas comerciais ou mesmo
ritmos particulares. Talvez as diferengas formais'> ndo denunciem a proximidade desses
universos musicais tdo bem quanto a andlise de seus contextos socio-culturais e seus
mecanismos de fruicao.

As circunstancias geograficas explicam em parte essa relagdo, afinal foi no Rio
Grande do Sul que os primeiros imigrantes alemaes se estabeleceram. Nessa conjuntura, o que

poderiamos chamar de identidades “gatcha™'®

e teuto-gaticha passaram a coexistir, dando
origem a uma identidade “hibrida” que foi posteriormente levada para outras regioes do Brasil
pelos descendentes desses primeiros imigrantes (Stamboroski Jr, 2011). A relacdo entre os
colonos, termo relacionado aos imigrantes europeus do Rio Grande do Sul dedicados
prioritariamente a agricultura familiar em propriedades pequenas, e essa identidade gaticha,
que discutirei na se¢do seguinte, ¢ curiosa, uma vez que os tipos envolvidos sdo, a priori, um
tanto incompativeis. A predominancia da atividade agricola entre os colonos ¢ um primeiro
ponto, visto que o gaucho que serve de referéncia do Movimento Tradicionalista Gaucho
(MTGQG) ¢ afeito exclusivamente a pecuaria. Também ha a forte identificacao dessa populagao
com tracos de suas regides de origem na Europa, lacos étnicos que sdao continuamente

reforgados pelas festas, pratica religiosa entre outros, todas divergentes do que veriamos em

um local “genuinamente gaicho” na perspectiva tradicionalista. Essas diferengas, porém, nao

1% Ver o ritmario no Apéndice D.

' Empreguei aspas nessa palavra como forma de evidenciar que o sentido com que a utilizo aqui é diferente de
um dos usos corriqueiros onde ela ¢ entendida como um gentilico do Rio Grande do Sul. Reservarei o uso do
termo gaucho para me referir ao tipo social “gaticho” — que serd abordado mais detalhadamente na proxima
secdo — a identidade construida a partir desse tipo, ao tradicionalismo e temas afins; para tratar do Rio Grande do
Sul enquanto unidade geografica, usarei sul-rio-grandense.
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foram impeditivo a insercdo dessas populacdes no territério riograndense, e a confluéncia
dessas “culturas” ¢ que possibilitou, em grande medida, que a “cultura gaticha” viesse a ser
desterritorializada e espraiada por outras regides do pais, como mostra Ruben Oliven (2006).
Seu assentamento no Rio Grande do Sul passou pela adocdo de costumes “gatichos” por parte
dos colonos'’, e a posterior migra¢do dessa populagdo para outros estados, motivada em boa
parte pela busca de terras proprias para atividade agricola, levou a outros pagos'® ndo apenas a
heranga “alema”, mas a “gatcha”. Os emigrados e mesmo seus descendentes nascidos fora do
Rio Grande passam a ser identificados como gatichos, em contraposi¢do aos “brasileiros” de
fora do estado, e o culto as tradigdes gauchas passa a ser um importante mecanismo de coesao
social, manutencao da identidade ¢ distingao.

Pela imbricacao dessas “culturas”, que sera tratada como cultura teuto-gaucha, nao ¢
de forma alguma estranho que por vezes a bandinha e a musica gatcha sejam praticadas nas
mesmas ocasides, como o evento realizado no dia 18 de junho de 2024 em Porto Alegre em
prol dos Centros de Tradicdo Gaucha (CTGs) atingidos pelas enchentes que castigaram o
estado entre os meses de abril e maio do mesmo ano (Grizotti, 2024). Todavia, essa
convivéncia nao ¢ regra, ¢ ¢ notavel que a predominancia de uma ou outra varia conforme a
regido. O colega que mencionou a bandinha na defini¢do de baildo, por exemplo, vive na
regido da serra gaucha, caracterizada pela grande presenca de descendentes de imigrantes
alemies; ja a que citou a musica gaucha reside em Bagé, cidade da regido da campanha'
muito vinculada a lida campeira e a identidade gatcha. Logo, ¢ compreensivel que ambos
tenham uma ideia do que ¢ um baildo, embora cada um baseado em uma matriz cultural
distinta.

Vivendo a cerca de 190 km de Bagé, eu compartilhava com minha colega a imagem
do bailao como um espago onde se consome musica gaucha, embora nao de forma exclusiva
ou mesmo majoritaria, o que o torna parte de um circuito de locais onde essa musica ¢
praticada e que engloba CTGs, festivais entre outros. Também habitava minha mente uma

categoria que chamarei de baildo de discotecas®, um tipo de festa que acredito ter sido muito

17 Oliven (2006) conta que o segundo Centro de Tradigdes Gatichas (CTG), fundado logo ap6s o inaugural 35
CTG de Porto Alegre, tenha sido aberto em Taquara, uma cidade de colonizagdo predominantemente alema, fato
inesperado pelos tradicionalistas da capital.

18 Segundo o Glossdrio de termos gauchescos, pago é o “lugar em que se nasceu, o lar, o rincio, a queréncia; o
povoado, o municipio em que se nasceu ou onde se reside” (Glossario [...], [S. d]).

1% Regido do sudoeste do estado que faz fronteira com o Uruguai e Argentina.

2 John Heine, um de meus interlocutores, entende discotecas e baildes como coisas distintas. Ao tratar sobre o
extinto Doce Balango, ele disse que o mesmo era uma discoteca (equipada com os equipamentos das equipes de
sonorizacdo) e sO posteriormente abriu uma pista de baildo (com musica de baile executada ao vivo). No entanto,
sei que lugares sem musica ao vivo musicados por discotecas sdo chamados de baildo, como ocorria com o
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comum na regido de Pelotas entre os anos 1980 e 1990%'. No sentido aqui apresentado,
discoteca ¢ um sistema de som modvel e modular, normalmente montado e desmontado para
cada evento, e cuja utilizacdo principal ¢ para a veiculagao de fonogramas por um DJ em
festas dancantes. Uma observagdo preliminar sugeriu que esse tipo de festa estd praticamente
extinta em Pelotas, limitada a ocasides especiais com tematica flashback como a Fest 80,
mencionada na se¢do 3.2.

A raridade da ocorréncia dos baildes de discoteca na atualidade e minhas experiéncias
pessoal e profissional com musica gaucha em baildes enfim me direcionaram para este tltimo
cenario: o baildo da musica gaucha. Uma vez feita a op¢do primordial por essa concepg¢do de
baildo, foi possivel pensar nesse tipo de casa noturna como um espago no qual a identidade
gaucha é, por meio da musica regional, acionada e (re)construida®. Se estou tratando a musica
gaucha como um género musical em toda a complexidade que o conceito envolve, ¢

necessario superar o material sonoro e buscar o que faz ela ser o que é.

1.2 Misica e identidade gatucha

Eu ndo me surpreenderia se a duvida da colega do sudeste sobre o baildo tivesse se
mantido inalterada quando ela ouviu que se trata de um lugar onde se pratica musica gaucha.
Essa resposta, afinal, suscita outra questdo: o que ¢ musica gatcha? Eu e a colega bageense
que cunhou essa descrigdo do bailao compartilhamos muitos tracos culturais, de forma que
certamente entendemos o que essa expressao significa — ainda que nao seja possivel afirmar
que a concebemos exatamente da mesma maneira.

Ainda que pareca autoevidente para os que a empregam de forma inadvertida, a
expressao “musica gaiucha” dd4 margem a multiplas leituras em razdo de sua natureza
ambigua, da mesma forma que outras como “MPB” e “musica popular”. Carlos Sandroni e
Luciana Prass evidenciaram a falta de objetividade desses exemplos ao demonstrarem como
ambos foram ressignificados ao longo do tempo; longe de serem objetos estaticos, eles sdo
elaboragdes discursivas associadas a “paradigmas historico e socialmente localizados™ (Prass,
2016, p. 383) e expressam ‘“decupagens do mundo da musica particulares aos que as

empregam” (Sandroni, 2004, p. 26). Sdo categorias nativas, como conclui Sandroni, e devem

Baildo Estrela Gaucha. A ideia desta nota ndo ¢ identificar quem esta certo ou errado, mas apontar que essas
denominagdes sdo fluidas.

2l Maciel (1984, p. 139) menciona uma “alteragio no quadro musical dos baildes” que inclui justamente a
presenca de discoteca aos domingos em um dos locais por ela estudados. E razodvel supor que essa novidade
acabou se tornando bem sucedida em pelo menos algumas regides, haja visto o sucesso das discotecas que
testemunhei na segunda metade dos anos 1990 em minha cidade.

22 0 mesmo raciocinio poderia ser aplicado ao baildo de bandinha mencionado por meu colega da serra. Nesse
caso, tratariamos da relac@o entre a bandinha e a identidade teuto-sul-rio-grandense.
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ser problematizadas sob uma perspectiva relativista. Com isto em mente, proponho que a
pergunta do pardgrafo anterior seja reformulada: o que queremos dizer ao rotular musica
como “gatcha”?

Uma vez que os nascidos no Rio Grande do Sul sdo hoje identificados como gatchos,
¢ razoavel presumir que esse atributo indica um recorte geografico, de maneira que “musica
gaucha” poderia referenciar qualquer manifestacio musical produzida no estado ou por
pessoas que nele nasceram ou residem. Entretanto, suponho nao era esse o sentido que minha
colega tinha em mente quando utilizou o termo: ela provavelmente se referia a musica
regional que mencionei anteriormente, uma vertente especifica ligada a ideia de identidade
gaucha. Ser gatcho, sob certa perspectiva, ndo ¢ o mesmo que ser sul-rio-grandense, ainda
que essas categorias sejam intimamente relacionadas. A imagem do gaticho que hoje povoa o
senso comum ¢ uma construcdo relativamente recente, fruto de movimentos de carater
regionalista que remontam ao século XIX (Baptista, 2017). O primeiro deles foi o
farroupilhismo, surgido nos anos 1860 e dedicado a reafirmar os ideais da Revolucao
Farroupilha, encerrada pouco mais de uma década antes. O gauchismo civico se estabeleceu
na transi¢ao da monarquia para a republica e era um movimento nacionalista a favor do novo
regime que passou a usar o termo gaucho quando este ainda ndo era o gentilico do estado,
mas um termo com conota¢io pejorativa®. Entre meados do século XIX e o inicio do século
XX existiu o chamado regionalismo literario, que, como o nome indica, se concentrou sobre a
literatura, com foco na valorizagdo artistica local em oposi¢ao a produgdo europeia € com
exaltacdo da figura do gaicho-heroi — que sera abordada mais adiante.

Ja o tradicionalismo ¢ decorrente de um processo iniciado ainda nos anos 1940
capitaneado por jovens vindos do interior para a capital como Paixdo Cortés e Barbosa Lessa,
que fundaram, em 1966, o Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG). A pesquisa sobre
tradigdes regionais sul-rio-grandenses refletia uma tendéncia nacional, o que ¢ exemplificado
pelos trabalhos sobre folclore realizados por Mario de Andrade e Camara Cascudo (Judes,
2024). O Brasil, ¢ preciso lembrar, vivia sobre crescente influéncia estrangeira e buscava
construir uma identidade em meio a intensos debates de teor nacionalista que ganharam forca
a partir dos anos 1930, com o golpe que deu origem ao Estado Novo (Vicente, 2006). O

movimento tradicionalista funcionava também como uma iniciativa de resisténcia a temivel

% Leal (2021) vincula esse aspecto desabonador ao colonialismo, pois é a partir dele que o termo gaticho passa
ser ligado a nogdes como “errado”, “selvagem” e “fora da lei”. Assim, ser gaucho na logica dos colonizadores
era ser um vagabundo, desocupado. A palavra gaudério, que hoje também ¢é usada sem conotagio negativa e
pode identificar gatchos habeis nas artes como musica e danga, originalmente significava alguém sem ocupacao

fixa.
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massificagcdo cultural, e seu desenvolvimento levou a fundagdo do 35 CTG, o primeiro dos
Centros de Tradi¢des Gauchas (CTG), em 1948. Com a proliferagao dessas entidades, o MTG
se credenciou como a entidade responsavel pela institucionalizagao da “cultura gaticha” e
validacao de praticas culturais “tipicas”, influenciando at¢ mesmo na criagao de leis estaduais
concernentes aos simbolos estabelecidos como gauchescos (Dias, 2009; Howes Neto, 2009;
Maciel, 2005). Mas no que consiste, afinal, a ideia de cultura defendida pelo MTG?

Para compreender o mito suleador** dessa cultura — o gaticho-herdi — ¢ preciso analisar
brevemente a forma¢do do Rio Grande do Sul (Baptista, 2017; Howes Neto, 2009). O estado
se localiza na regido que outrora foi limitrofe dos impérios espanhol e portugués, e serviu
como palco para diversas disputas desde o século XVIII, tais como a Guerra Guaranitica
(1753-1756), a Revolugao Farroupilha (1835-1845), a Guerra do Paraguai (1865-1870), a
Revolugio Federalista (1893-1895) e, finalmente, a Revolugdo de 23 (1923). E nesse passado
turbulento da constituicdo do estado que ganha vida o mito do gatcho-herdi, um guerreiro
dotado de qualidades como robustez, coragem e virilidade. A figura que personifica esse
homem ¢ o trabalhador do campo, o vaqueiro que era chamado de gaucho. Pe¢a fundamental
da economia local por quase 2 séculos, da época das redugdes espanholas até meados do
século XX, o gatcho inicialmente prestava servico aos jesuitas ou cacava gado nas terras
ainda livres para vender couro a espanhois e portugueses. Com a eventual privatiza¢do da
terra a partir do século XVIII e o surgimento de estancias e latifindios, o gatcho passa a
trabalhar como mao de obra empregada, sujeito as ordens dos proprietarios, tornando-se um
homem “doméstico e sedentario” (Howes Neto, 2009, p. 71). E sobre esse sujeito idealizado e
conjecturas sobre seu modo de vida que foi construida o que Barbosa Lessa (1985 apud
Maciel, 2005) denominou cultura tradicionalista, ou seja, uma conjunto de manifesta¢des
novas criadas com base em manifestacoes tradicionais. Ondina Leal (2021) traz o importante
apontamento de que esse sujeito de referéncia ¢ um homem; a mulher ¢ relegado um espago
subalterno nessa narrativa — assim como ao indigena e ao negro, como lembra Oliven (2006),
de forma que foi preciso deliberadamente criar costumes e vestimentas para as “prendas” com
o objetivo de lhes garantir alguma participa¢do nos ritos tradicionalistas®. Da mesma imagem

deriva o que venho chamando de identidade gatcha, uma constru¢do que, como uma

2 Marcio Campos (1991) sugeriu o verbo sulear como alternativa ao verbo nortear, uma provocagio as
convengoes que sdo reproduzidas inadvertidamente e que expressam o carater de colonialidade em que vivemos.
> Chama a atengdo que, das vestes tradicionalistas chamadas pilchas, apenas as masculinas acabam sendo usadas
em ambientes “seculares” como os baildes. Nesses espacos, também ¢é observavel que as mulheres optam por
uma versdo da pilcha masculina com corte adaptado as tendéncias de moda casual feminina, em detrimento aos
volumosos e pouco praticos vestidos de prenda.
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identidade social (Maciel, 2005), se da pela selecdo de caracteristicas culturais tidas como
representativas.

A mausica regional sempre ocupou um papel de destaque na cultura gatcha e a historia
evidencia sua importancia nas disputas sobre o “auténtico gaucho". As primeiras gravagdes de
musica local datam de 1913, nos primordios da industria fonogréfica, e foram lancadas em
Porto Alegre sob a marca “Gaucho”. A partir dos anos 1940, os ritmos sul-rio-grandenses
conquistaram outros pagos através das ondas do radio, e uma série de programas
especializados em musica regional se estabeleceu. Na década seguinte, Paixdo Cortes e
Barbosa Lessa selecionaram o material folclorico que foi gravado pelo Conjunto Farroupilha
no album Gatucho (1953) e langaram um livro intitulado Manual de dangas gauchas (1956)
que discorre sobre os ‘“auténticos” ritmos gauchos. Ja nos anos 1960, a expansao dos CTGs
aumentou a demanda por musicos para animar os bailes, levando ao surgimento de diversos
conjuntos musicais de grande reconhecimento como Os Serranos ¢ Os Monarcas, expoentes
de um estilo nascido sob a égide do MTG. Outros musicos, no entanto, abordavam a
“tradicao” sem estarem vinculados ao movimento tradicionalista, como ¢ o caso de
Teixeirinha (1927-1985), cantor que vendeu mais de 2 milhdes de unidades de seu 4° disco e
se tornou um fendmeno de popularidade a nivel nacional, tornando-se o maior representante
da musica gauchesca de sua época. Seu sucesso junto as massas contrariava o ideal
regionalizador do MTG, garantindo a ele e outros artistas da mesma vertente a pecha de
deturpadores do tipico gaucho. Por trds da acusacdo, reside a comparagdo entre o ideal
tradicionalista e a figura projetada por Teixeirinha, sendo esse o “gaudério grosso” e aquele, o
“gaucho educado”; ndo por acaso, esse conflito reflete em grande medida a distingao entre os
populares “ndo letrados” e os estudantes de classe média que fundaram o MTG (Dias, 2009;
Baptista, 2017).

A escola de musica tradicionalista acompanhou o processo gradual de urbanizagao da
musica regional e foi hegemonica por duas décadas. Na virada da década de 1970, no entanto,
surgiu uma nova corrente que valorizava as tradi¢cdes gauchas, mas o fazia a seu proprio modo
sem subordinacdo ao MTG; além disso, ela se colocava como contraponto as representagdes
“desvirtuadas” do galcho propagadas por artistas da linha de Teixeirinha. Trata-se do
nativismo, um movimento essencialmente musical que buscava explorar novas possibilidades
de expressao artistica (Dias, 2009). As referéncias ao gaucho-herdi das cangdes
tradicionalistas deram espago a comentarios sobre a vivéncia na Campanha (regido de origem
dos primeiros nativistas), as condi¢des sociais do gaucho e tipos antes ignorados como o

negro. Ritmos tipicos do Uruguai ou da Argentina, como chamamé e tango, passaram a
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integrar o repertorio desses musicos € a possibilitar formas de representagdo do gaticho
alheias ao canone musical instituido pelo MTG nos anos precedentes. A organizacdo desses
artistas se deu em torno dos festivais de musica nativista, que partiram do pioneiro Califérnia
da Cancdo Nativa de Uruguaiana e logo se espalharam pelo interior do estado, atingindo o
auge da sua popularidade nos anos 1980.

Em certos aspectos, nativismo e tradicionalismo estavam em trincheiras opostas:
enquanto esses eram ligados a institui¢do, cultivavam o mito do gaucho-herdi, aqueles
possuiam autonomia, exploravam a tematica social em suas composi¢des € possuiam maior
liberdade criativa. Também havia a questdo dos espacos de pratica musical, com uma
oposic¢ao entre os CTGs e os festivais. Todas essas diferengas, no entanto, ndo representaram
uma ruptura completa com o tradicionalismo. A busca pela retomada das tradi¢cdes e pela
“esséncia” galcha seguia inabaldvel, porém era realizada através de novas propostas
tematicas e estéticas. Um exemplo ¢ a elevacdo do violdo a representante por exceléncia da
tradi¢do musical gaticha, uma acio que ecoa seu estabelecimento como simbolo de brasilidade
em detrimento a outros instrumentos® ocorrida no contexto da MPB do sudeste na década
anterior. A gaita’’, que no século XIX era um instrumento moderno, acabou sendo suprimida
nos primeiros anos da Califérnia em virtude de sua associacdo com o ambiente dos bailes
(Reichelt, 2019). A ressignificagdo desses dois instrumentos musicais exemplificam
estratégias de diferenciacdo dos nativistas diante das demais correntes de musica gauchesca
que lhe eram contemporaneas. Mais tarde, na década de 1990, surgiu a chamada musica
campeira, uma espécie de desdobramento do nativismo que tem como tematica principal as
agruras do trabalhador explorado no campo e as atividades relacionadas a esse ambiente,
unindo a abordagem social do nativismo com a exaltacao dos feitos do gatcho (Dias, 2009).

Dei énfase até aqui as correntes musicais ligadas a defesa da tradi¢ao, em uma linha
temporal que foi do tradicionalismo a musica campeira, passando pelo nativismo. Todavia, ha
todo um universo que estd além desses dominios e que ¢ praticado no contexto festivo dos
bailes. Mencionei anteriormente a criagdo de varios conjuntos musicais decorrentes do
espraiamento dos CTGs pelo estado ao longo da década de 1960 e também de uma vertente de
artistas que, através da promogdo de tragos ndo condizentes com o ideal polido e “civilizado”

do gaticho idealizado pelo MTG, desenvolviam suas carreiras por fora da rede tradicionalista

%6 Um dos capitulos mais pitorescos da historia de nossa musica popular € a “Marcha contra a guitarra elétrica”,
ocorrida em 17 de julho de 1967. Liderados pela cantora gaticha Elis Regina, um grupo de artistas saiu as ruas
em defesa da MPB e das “raizes musicais brasileiras”. A guitarra elétrica simbolizava a “contaminagdo” da
musica brasileira por elementos estrangeiros (De Matteo, 2022).

* Nome pelo qual o acordeon é normalmente chamado no sul.
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dos CTGs ou do circuito de festivais. Falo da musica gauchesca de baile, inicialmente
praticada nos antigos saldes de baile e, posteriormente, nos baildes, ¢ da tché music,
movimento essencialmente musical de orientacdo comercial surgido no fim da década de
1990 (Reichelt, 2019). Buscando aproxima¢do com o publico jovem, a tché music aliou o
ritmo da vaneira a outros como pagode, sertanejo e axé, em um processo de modernizacio que
deixou de lado qualquer aproximacdo com as regras do movimento tradicionalista (Baptista,
2017). A inovagao foi tamanha que fez com que tradicionalistas e nativistas se unissem contra
o novo estilo, que passou a ser evitado no circuito de CTGs e ndo alcangou o sucesso a nivel
nacional que era almejado por artistas e empresarios (Mansque, 2016).

Tecer um breve historico da musica regional a partir do tradicionalismo € uma tarefa
delicada, afinal deve-se sempre ponderar sobre o real peso do MTG como entidade reguladora
da cultura gatcha. Seu papel, todavia, ndo deve ser subestimado. A capilaridade da rede de
CTGs ¢ consideravel e alcanga até mesmo pequenas cidades do interior como Pedro Osorio. A
importancia dessas entidades como espaco de socializagdo ¢ inegavel, e nao ha como ignorar
o sucesso do movimento tradicionalista na constru¢do e manutencao da figura do gaucho. As
festividades da Semana Farroupilha, por exemplo, movimentam uma quantidade enorme de
pessoas por todo o estado, reforcando o mito ano ap6s ano e mantendo a nocdo de uma
identidade gaucha relativamente coesa. Em virtude de sua influéncia institucional e cultural, o
MTG nao deve ser ignorado pelos que, como eu, se interessam por temas que envolvem a
questdo identitaria regional. Os baildes gatchos estdo fora do MTG, mas, uma vez que se
configuram como espacos de pratica da musica regional, acabam por se relacionar de alguma
maneira com a ideia do gaucho, de forma que entendo ser necessdrio falar sobre
tradicionalismo mesmo que a manifestacdo que tento compreender ndo ocorra sob sua égide.
O baildo estd em uma outra esfera do que entendo ser um devir gaucho, promovendo um
didlogo permanente entre o moderno e o tradicional (Reichelt, 2019). Estou tratando, na
verdade, de uma manifestagdo do gauchismo, algo que, segundo Maciel (2005, p. 448), diz
respeito a “tudo aquilo que tem a ver com o gatcho, ou seja, as manifestacdes e praticas
culturais que possuem seu eixo na figura do gaiucho”, conceito que penso ser mais adequado
aos propositos desta pesquisa. Seguimos, entdo, para as consideragdes desta mesma autora

sobre o baildo.

1.3 Arqueologia do baildo
Os baildes eram um fendmeno recente quando, em 1984, Maria Eunice Maciel fez

deles o tema de sua dissertagdo de mestrado intitulada Baildes, é disso que o povo gosta:
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andlise de uma pratica cultural de classes populares no Rio Grande do Sul, um trabalho
originado de uma pesquisa realizada na grande Porto Alegre, area em que esse tipo de
estabelecimento surgiu. A autora conceitua os baildes como ‘“bailes populares surgidos na
década de 70 no Rio Grande do Sul e frequentados, predominantemente, por um publico de
baixa renda” (Maciel, 1984, p. 7), uma sintese bem adequada a leitura feita por ela sobre o seu
objeto de estudo.

A denominagdo baildo tem origem em uma festividade promovida pelo radialista e
acordeonista Z¢ Béttio no Cine Coliseu, antiga casa de shows do bairro Jacana, em Sdo Paulo.
Sucesso de publico na década de 1970, o Baildo do Zé Béttio ocorria aos sabados e domingos
e contava com a presenga dos “maiores cartazes do radio e da televisao” (Béttio, 1973).
Quando, em 1977, um homem chamado Reci comprou um estabelecimento situado na estrada
que liga Porto Alegre a Viamao, o cantor e compositor Flavio Mattes sugeriu ao empresario a
adocdo do nome ja consagrado em Sao Paulo.

Assim, nasceu o Baildo do Reci, identificado por Maciel (1984) como o primeiro dos
baildes sul-rio-grandenses. O recinto, antes pertencente ao cantor e compositor Gildo de
Freitas, foi originalmente uma churrascaria que, em fun¢do do crescente interesse do publico
pela danga, se converteu em saldo de baile, um tipo de espaco destinado a bailes populares
que era comum na zona rural e nas regides periféricas de cidades em todo o Rio Grande do
Sul. A conversdo do Saldo de Baile Gildo de Freitas em Baildo do Reci, no entanto, ndo se
restringiu @ nomenclatura: enquanto os saldes de baile eram marcados pela “precariedade e
improvisagdo, revelando métodos artesanais de estruturagdo” (Maciel, 1984, p. 80), os baildes
eram pensados a partir de uma logica empresarial na qual o objetivo principal é o atendimento
das demandas de um publico consumidor visando a ampliagdo de mercado. Isso levou a
implementa¢ao de novas formas de organizacao, estruturacao e funcionamento a fim de tornar
esses locais mais atrativos para seus frequentadores. Essa mudanca de paradigma ¢ decorrente
das profundas transformacdes vividas a época pela sociedade brasileira provocadas pela
adesdo ao modelo de desenvolvimento industrial capitalista. Porto Alegre viu sua populacao
praticamente dobrar entre 1960 e 1980 (Troleis; Basso, 2010), seguindo a tendéncia de
crescimento dos grandes centros urbanos explicada em parte pela migracdo de pessoas do
meio rural em busca de melhores oportunidades nas cidades. E nesse cenario de expansio
urbana e aumento das periferias que os baildes encontram terreno para florescer.

Vistos como uma “reclaboracdo” dos saldes de baile em um novo contexto
socioeconomico, os baildes acabaram por herdar algumas caracteristicas de seus

predecessores. Uma delas diz respeito ao publico frequentador, aspecto que talvez seja o que
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melhor define um baildo. Esse recorte é estabelecido com base na classe social: seus
frequentadores pertencem as chamadas classes populares. E uma situacio de exclusividade na
qual o estabelecimento ¢ voltado para um Unico segmento social, ou seja, nao ha baildes para
outra classe que nao a classe popular. Esse ¢ um traco determinante na formulagdo de
estratégias de negdcio, pois influencia fatores como localizagdo, dias de funcionamento e,
claro, valor do ingresso. Diante da limitacdo no prego das entradas imposta pela restricao
financeira dos frequentadores, os baildes dependem de grande fluxo de pessoas para que os
custos de operagdo sejam cobertos e a atividade se torne lucrativa. Comportar um grande
publico, por sua vez, demanda prédios de grande porte, o que faz com que os baildes sejam
instalados em locais onde outrora funcionaram cinemas, fabricas, entre outros.

O vinculo com grupos subalternos também tem como resultado um estigma de classe
que confere ao baildo uma conotacdo negativa. A reacdo a esse descrédito se da por meio da
moral, que aqui tem dupla fungdo: serve para legitimar o baildo perante seu publico e para
distancia-lo de tipos indesejados, tais como o “marginal” e a “prostituta”. Como ressalta
Maciel (1984, p. 72), “embora seja permitida a entrada de qualquer pessoa [...], ndo ¢
qualquer pessoa que o frequenta”. Ha, portanto, um certo conjunto de normas aceito e
reconhecido pela maioria dos frequentadores que tem como objetivo regular seu
comportamento e favorecer a seguranca do local. O moralismo conservador, baseado em
concepgoes heteronormativas sobre relacionamentos sexuais alicer¢adas em institui¢des como
a Igreja e a ideia de familia que dela deriva, ¢ garantido pela repressao rigorosa dos desvios
eventuais. Dessa forma, a obediéncia a um determinado conjunto de valores ¢ o mecanismo
pelo qual o baildo se impde como um local de respeitabilidade, contrapondo a visdao
desabonadora que lhe ¢ atribuida pelas classes dominantes e, ao mesmo tempo, se
diferenciando de grupos considerados inadequados.

Outra caracteristica herdada dos saldes de baile ¢ relacionada a musica. Os baildes sao
marcados pela diversidade musical e apresentam géneros variados como samba, valsa,
rancheira, xote e vaneirdo, este ultimo uma espécie de “marca registrada” desse tipo de
estabelecimento (Maciel, 1984, p. 136). A musica, € preciso lembrar, ¢ muito mais do que um
elemento complementar as festividades. No caso do movimento cultural gatcho, ela se
configura como a maior expressdo de massa (Golin, 2004 apud Dias, 2009), logo sua
relevancia na afirma¢do do baildo como instituicdo ndo pode ser subestimada. Nao a toa, a

industria fonografica foi uma das arenas onde ocorreu a institucionalizagao do bailao.
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Langada em 1978 pelo trio Os Milongueiros, a cang¢do Baildo do Reci*® é praticamente
uma pe¢a de marketing que retrata o recinto como um local divertido (“o que é bom
barbaridade ¢ o Baildo do Reci”), seguro (“se algum cabra incomodar, ja manda embora
dormir”) e repleto de mulheres bonitas (“como tem prenda bonita dando sopa por ali”’). Seu
refrdo ainda lembra os ouvintes desavisados que o baildo fica na “Parada 54 da estrada de
Viamao”. No ano seguinte, Fldvio Mattes — o homem que sugeriu a Reci o nome do
estabelecimento — langou O Baildo do Reci é assim®, uma cang¢do com a mesma proposta da
primeira que tem como diferencial a exaltagdo do carater precursor do estabelecimento
(“nunca esquecendo que o Baildo do Reci € o pioneiro do Rio Grande™). J4 em 1980, o Baildo
do Reci estampou a capa do album Isto é bailido® (Figura 1), uma compilagio que ilustra a
variedade musical dos baildes da época ao incluir vaneirdes, bugios, guaranias e até mesmo
um tango em sua selecdo de faixas. Essas obras enaltecem o protagonismo do Baildo do Reci,

mas havia pelo menos um concorrente de peso.

Figura 1 - Capas dos LPs Baildo do Darcy Silva (1979) e Isto ¢ baildo (1980)

Fonte: Discos de Vinil Brasil ([S. d.]); Vinil Records ([S. d.])

O radialista e empresario Darcy Silva, também ciente do sucesso do baildo de Z¢
Béttio em Sdo Paulo, inaugurou o Baildo do Darcy Silva em Porto Alegre no més de
dezembro de 1978 (Darcy Silva [...], 2021). Primeiro de uma rede que chegou a conter sete

baildes, o estabelecimento foi tema do album Baildo do Darcy Silva (Figura 1), compilacao

% Ver Milongueiro e Leonir (1978).
¥ Ver Mattes e Ercilio (1979).
30 Ver Isto [...] (1980)
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langada em 1979 cuja capa apresenta a pista de danca do recinto lotada. Outra coletanea
intitulada Darcy Silva e as 14 mais do sul saiu em 1982, e, curiosamente, traz musicas de
Flavio Mattes e Os Milongueiros, artistas que haviam homenageado o concorrente Reci nas
composigdes citadas anteriormente. O mais interessante, no entanto, ¢ um texto em sua
contracapa assinado por um “produtor da regido sul” chamado Leonir que ¢ dedicado a exaltar

as qualidades e o legado de Darcy:

Alo Srs. admiradores da boa musica regional brasileira, este mogo que ai esta, na
capa deste LP, para quem ainda ndo o conhece, ele chama-se Darci Silva, ele foi e
continua sendo um dos maiores batalhadores em prol da nossa musica regional
gauicha e sertaneja, ¢ por ter um sentimento profundo pelas coisas de nossa terra, é
que se tornou um grande apresentador, poeta e compositor. Ja com diversas obras de
sua autoria, gravadas pelos melhores artistas do Sul, e também do centro do nosso
Pais, hoje Darci Silva, juntamente com seu socio, Oraci, que também € uma pessoa
fora de série, formou uma das maiores redes de baildes do Sul do Pais, e com isso
abriu um grande mercado para nossos artistas gatichos, e sertanejos, principalmente
o artista sertanejo que com isso seguidamente estd no Sul contratado pela rede de
baildes de Darci Silva, ou mesmo por outros contratantes, mas vale a pena deixar
bem claro que, sem duvida alguma, Darci Silva foi quem abriu este grande mercado,
e assim realizou o seu grande sonho, que era formar uma verdadeira integracio da
musica regional brasileira, e por isso a gravadora Continental resolveu lancar este
LP. Reunindo, se ndo os melhores, mas sem duvida alguma, a maior parte dos
melhores artistas do Sul, tudo isso em prova de um agradecimento ao grande
batalhador, apresentador, poeta e compositor Darci Silva. E como diz o velho ditado,
fagam por mim enquanto eu for vivo, porque depois de morto ndo adianta flores e
nem homenagens, porque nada disso estarei vendo, por isso todo aquele que
comprar este LP, por certo também estara prestando a sua homenagem a Darci Siva,
e agora so resta dizer assim: Darci Silva muito obrigado.

Leonir — produtor da Regido Sul (GEL/Chantecler, 1982)

Embora se possa conjecturar sobre a existéncia de baildes propriamente ditos ou
mesmo de estabelecimentos similares em periodo anterior a fundag¢dao do Baildo do Reci, ndo
se pode ignorar a concentracdo de mengdes ao termo identificada em musicas e albuns
langados na virada da década de 1970 para a de 1980. Do mesmo modo que a estratigrafia
possibilita a datagdo de um artefato depositado no solo, os registros fonograficos nos
permitem situar o nascimento do baildo em uma janela de tempo bem restrita que corrobora os
dados produzidos por Maciel. A rapida expansdo do baildo, iniciada na regido metropolitana e
seguida nas grandes cidades do estado e até mesmo em Santa Catarina (Maciel, 1984), ¢ um
demonstrativo do seu éxito comercial, e a guerra de narrativas envolvendo o “mito fundador”
que o cerca mostra sua legitimacdo como um bem cultural valioso, digno de disputa nao
apenas no campo concreto, mas também no simbolico.

Nao tenho receio de afirmar, baseado na rica pesquisa de Maciel, que o baildo
representou uma revolu¢do no cendrio cultural do Rio Grande do Sul. Foi gracas ao seu
surgimento que os bailes populares, até entdo praticados nos varios saldes de baile espalhados

pelo estado, foram efetivamente integrados a industria cultural. Sua criacdo ampliou o
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mercado de trabalho para profissionais da musica regional, antes restrito aos saldes e CTGs, e
levou novas opgdes de entretenimento as periferias, cumprindo um papel analogo ao dos
circos que percorriam bairros de grandes cidade do centro do Brasil (Maciel, 1984; Magnani,
2023 [1984)).

Gostaria de retomar o texto da contracapa do LP Darcy Silva e as 14 mais do sul para
desenvolver um ponto merece atengdo. Darcy € retratado como um “batalhador” da musica
local e sertaneja e como o grande responsavel pela abertura de um mercado de shows capaz
de receber artistas dessa Ultima, promovendo assim uma “integracdo da musica regional
brasileira” (Darcy Silva [...], 1982, grifo meu). Estou condicionado a pensar no regional em
relacdo ao universal, ou seja, a parte em relagdo ao todo ou, no caso desta pesquisa, o Rio
Grande do Sul em relacdo ao Brasil. Trata-se, claro, de um apriorismo de minha parte que me
permitiu acionar a ideia de regionalismo até aqui sem a devida problematizacdo. Porém,
sabe-se que esse termo foi criado no século XIX para designar a literatura produzida fora do
Rio de Janeiro, entdo capital do pais (Leonel; Segatto, 2009). Vejo isso como um exemplo
claro da velha relacdao de alteridade que pressupde um outro exdtico, estranho se comparado
ao normal, tdo comum nos primoérdios da Antropologia e, infelizmente, no senso comum
mesmo na atualidade. Ao falar sobre as musicas regionais brasileiras, qual era o ponto de
referéncia que o autor tinha em mente? A musica sertaneja claramente ¢ uma colocada como
uma dessas manifestagdes regionais, mas a duvida sobre o normal permanece.

Parte consideravel da bibliografia sobre historia da musica popular brasileira moderna
¢ centrada em musicalidades originarias ou irradiadas a partir do Rio de Janeiro, como o
samba, a bossa nova e a MPB. Gustavo Alonso (2015, p. 15) menciona a “construcdo do
padrao estético nacional que se constituiu através do Rio de Janeiro, do samba ¢ da MPB
como simbolos do Brasil” no principio de um robusta pesquisa que demonstra como a
“musica sertaneja” se manteve a margem desse centro de referéncia ao longo das décadas,
mesmo com grande popularidade. Ainda despido das divisdes regionais as quais estamos hoje
habituados, o Brasil viveu durante parte de sua historia uma oposicao entre litoral e interior,
sendo essa ultima a regido da “musica sertaneja”. O texto do disco, desse modo, parece de
alguma maneira dialogar com essa cisao ao referenciar todos os “regionais” e os articular em
comunhio; expressdes musicais dispares que paradoxalmente sdo extremamente populares,
mas que ndo penetram os centros de referéncia hegeménicos. E uma questdo comercial, por
certo, mas também social e politica em que a musica exprime os estratos sociais ¢ as relagdes
simbolicas de poder. Em meu entendimento, rotulos englobantes como “musica gatcha”,

“musica sertaneja” e “musica nordestina” — todos do dominio do “regional” — acabam por
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mascarar a diversidade cultural que cada universo desses compreende. O desconhecimento
acerca desses universos ¢ o que os torna tao atrativos para os que possuem alguma centelha de
curiosidade. Como disse Marcel Mauss (2017a [1935], p. 421), “ha sempre um momento, nao
estando ainda a ciéncia de certos fatos reduzida a conceitos, nao estando esses fatos sequer
agrupados organicamente, em que se planta sobre essa massa de fatos o marco da ignorancia:
‘diversos’. E ai que devemos penetrar”.

Enfim, o baildo, como entendido por Maciel, estd circunscrito: de forma bastante
resumida, ele ¢ uma casa noturna destinada a bailes populares que se caracteriza pelo publico
frequentador de camadas sociais subalternas, pela moral conservadora e por um ambiente
musical diverso em que predomina a musica regional. Mas, ainda que eu tenha construido a
narrativa deste topico no tempo presente, nao se pode perder de vista que o trabalho de Maciel
se refere a um fendmeno mapeado em Porto Alegre ha 40 anos. O distanciamento temporal e
espacial entre nossas pesquisas abre um oceano de possibilidades, mesmo que estejamos
submetidos a0 mesmo recorte tematico e disciplinar — “outros campos, outros gafanhotos”,
como diz o provérbio javanés registrado por Clifford Geertz (1978 [1973]). O que me resta
desse momento em diante ¢, conhecedor do que foi habilmente construido por Maciel,

explorar outras perspectivas pelas quais o baildo pode ser pensado.

1.4 Baildao como lugar, identidade e evento: abordagens possiveis

De que formas € possivel pensar no bailao? Em busca de um ponto de partida para
essa reflexdo, recorrerei uma vez mais ao didlogo com o qual abri este capitulo. O baildo foi
definido pelos meus colegas como um lugar onde se toca bandinha, um lugar onde se toca
musica gaucha e, finalmente, um lugar para dancar. Como se pode observar, as trés respostas
tém em comum a premissa de que o baildo ¢ um /ugar. Mais do que isso, ¢ um lugar no qual
pessoas fazem alguma coisa e que ¢ destinado para tal fim. Trata-se de uma concepgao que, ao
abarcar a experiéncia humana, extrapola a ideia de lugar como um simples recorte espacial e
vai ao encontro do que Anthony Giddens chamou de localidade®, que é o “cenario fisico da
atividade social como situado geograficamente” (Giddens, 1991 [1990], p. 22). O trabalho de
Maciel ¢ exemplar nesse sentido, dado que abrange paralelamente as relagdes sociais e os
espacos onde elas sdo exercidas, sem desvincular as pessoas dos espagos que ocupam.

Enquanto Giddens nos ajuda a pensar nos lugares de forma concreta, Marc Augé

permite que avancemos na direcdo do simbolismo com o conceito de lugar antropologico.

3! Locale, no original. O autor evita a palavra “lugar” (place) por sua possivel associagdio com um ponto
especifico no espaco, da mesma forma que “agora” ¢ associado com um momento no tempo.
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Para o autor, lugar ¢ uma “constru¢do concreta e simbolica do espago” que €
“simultaneamente principio de sentido para aqueles que o habitam e principio de
inteligibilidade para quem o observa” (Auge, 2012, p. 51). Orientador das experiéncias que
nele ocorrem e das interpretacdes que sobre ele sdo feitas, o lugar ¢ um agente determinante
para o que Gregory Bateson (1972) chama de enquadramento, que € uma espécie de preset
interpretativo que nos diz como entender determinada situacdo. A interpretagdo, por sua vez,
esta diretamente ligada a carga simbdlica atribuida ao lugar. Considerando que o bailao nao ¢
um fenomeno isolado desprovido de contexto, mas uma instituicdo em permanente relagao
com outras, entendo que o imagindrio a ele relacionado pode ser tomado como um campo na
acep¢do bourdiana (Souza, 2013), que ¢ disputado por atores enddgenos e exdgenos cujas
perspectivas tém, de certo modo, peso equivalente. O baildo descrito por Maciel, detentor do
estigma de classe que motiva o cuidado especial com questdes morais e de seguranca visando
sua validagdo junto ao publico, mostra como a organizagdo e a projecdo de um objeto podem
ser moduladas por um ponto de vista externo a ele. Como o lugar antropolégico que €, o
baildo carrega valores que ndo sao inatos e tampouco permanentes, mas que lhe sao atribuidos
através de um processo dialdgico em que os simbolos estdo permanentemente em jogo.

O estatuto do lugar como portador e provedor de sentido possibilita que a partir dele
sejam construidas identidades e alteridades, que se relacionam entre si e com os lugares
através da nocao de pertencimento. Tal qual um totem, o lugar garante um certo status ao
individuo a ele vinculado, que por sua vez adere ao “conjunto de possibilidades, prescrigoes e
proibicdes cujo conteudo ¢, ao mesmo tempo, espacial e social” (Augé, 2012, p. 51)
representado pelo lugar — a relevancia do local de nascimento na constitui¢do da identidade
individual de uma pessoa seria um exemplo disso. Se nascer ¢ nascer em um lugar, como
argumenta Augé, dancar em um baildo ¢ dancar em um baildo, uma experiéncia espacial e
temporalmente localizada que ¢ enquadrada em funcdo do que o lugar significa.

Nao pretendo sugerir, todavia, que o frequentador de baildes assume uma pretensa
“identidade do baildao”, e nesse ponto cabe uma ressalva sobre abordagens essencialistas da
identidade. Venho empregando esse conceito ao longo do trabalho para marcar diferencgas, o
que pode passar a ideia de que nogdes como identidade gaucha e identidade alema sdo
totalizadoras e deterministas, portanto incondizentes com a heterogeneidade da sociedade
moderna contemporanea que tem como uma de suas marcas a coexisténcia de multiplas visdes
de mundo. Avtar Brah (2006) nos lembra que identidades nao sdo, de maneira alguma, fixas;

elas sdo trabalhadas nas experiéncias culturalmente conformadas, de forma que a identidade
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pode ser entendida como a subjetividade vivenciada, volatil e sujeita as relacdes sociais do

individuo nas diferentes posi¢des que ele ocupa. Em sintese, a autora define identidade como

o proprio processo pelo qual a multiplicidade, contradi¢do e instabilidade da
subjetividade ¢ significada como tendo coeréncia, continuidade, estabilidade; como
tendo um nucleo — um nucleo em constante mudanga, mas de qualquer maneira um
nucleo — que a qualquer momento é enunciado como o “eu” (Brah, 2006, p. 371).

Como o processo que ¢, a identidade nunca estd acabada e ndo ¢ algo estabelecido
desde sempre. Brah parte dessa conclusdo para tratar da construcdo de identidades coletivas
por meio da colagem de elementos, o que vai na contramao da perspectiva processual e ao
encontro das ja mencionadas politicas empregadas pelo MTG. O caso sul-rio-grandense
demonstra perfeitamente o ponto de vista da identidade como construgdo discursiva, o que
nos faz pensar sobre quem a constréi. Stuart Hall afirma que a marcacdo da diferenca ¢
historica e institucionalmente localizada, permeada pelas configuragdes de poder vigentes nos
contextos em que € produzida, e sintetiza as identidades como “pontos de apego temporario as
posicdes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nés” (Hall, 2014 [1996], p.
112). Identidades sdo dindmicas e fragmentadas, ¢ ndo um conjunto atemporal de
caracteristicas estanques como o tradicionalismo gaicho pode nos fazer acreditar. Gilberto
Velho (2013a [1978]) questionava qual o grau necessario de envolvimento com um estilo de
vida para que seja possivel demarcar uma identidade em uma sociedade de dominios tdo
dissonantes entre si como a nossa, pergunta que se torna ainda mais relevante na atualidade. O
estagio atual da modernidade ¢ de certa forma o desafio mais contundente ao esquema de
estados-nacao erguido as custas de politicas colonialistas exploratérias e violéncia; a evolugao
tecnologica da comunicagao nas ultimas décadas contribui para pulverizar algumas fronteiras,
permitindo que a ampla disseminacdo de bens culturais os torne acessiveis como nunca
antes®”. Isso me remete a ideia de Atlantico negro trabalhada por Paul Gilroy (2001 [1993]),
uma formagdo cultural e politica que, ao conectar as experiéncias negras espacialmente
dispersas, transpde as limitacdes dos estados-nacdo e se configura como um veiculo de trocas
culturais. E significativo que o paradigma do tresillo’® de origem africana tenha levado a
criacdo da habanera por negros escravizados situados na América Central, e que esse ritmo
tenha sido levado a Espanha e, de 14, ao Brasil, onde se aquerenciou® no Rio Grande e fez
nascer a vaneira que anima bailes ha décadas pelo pais afora. E possivel conjecturar que o

salto tecnologico sem precedentes deve revolucionar ndo s6 a produgdo de arte mas as

32 Ainda que os sistemas de distribuigdo estejam irremediavelmente sujeitos as dindmicas de poder. Quanto de
musica estadunidense tu e eu conhecemos? E de musica iraniana?

33 Ver secdo 2.6.

3 Aquerenciar ¢ habituar-se com outras pessoas ou outros lugares que ndo o seu (Michaelis,c2024). E fazer de
um local a sua queréncia, o seu lar.
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dindmicas culturais geral. Mesmo diante de tanta diversidade — ou como resposta a ela —,
ainda assim discursos essencialistas sobre identidade seguem vivos, o que ¢ demonstrado pela
minha experiéncia de campo junto a outros musicos. O gaucho idealizado, aquele bravo
homem trabalhador do campo que lidava com animais montado a cavalo, encontra formas de
se materializar mesmo no meio musical. Estou falando de identidade musical, um tipo
especifico relacionado as caracteristicas proprias de alguma expressdo dessa forma de arte.
Minha passagem por uma banda de musica sertaneja entre os anos de 2018 e 2020 serve para
ilustrar o argumento.

Educado nas tradigdes do pop e do rock, tive que desenvolver certa fluéncia em
linguagens musicais que eu ndao dominava mas que eram de conhecimento dos demais
integrantes do grupo. Meu status de “rockeiro” — termo pelo qual eu era referenciado — era
lembrado com alguma frequéncia nesse processo, em um exercicio de alteridade que
evidenciava o contraste estabelecido a partir do conhecimento (ou falta dele) sobre a pratica
de alguns géneros musicais. Um deles era a musica gaticha, que tinha presenca garantida nos
shows que realizdvamos em baildes. As apresentagdes nesses locais sempre demandavam
adequagdes, que iam da ja mencionada inclusao de musicas regionais a contratacdo eventual
de algum musico detentor de caracteristicas desejaveis para o show em questdo, tais como
dominio de repertério e um certo tipo de performance. Nesse ponto, recorro aos escritos de
Mauss (2017a [1935]) sobre as técnicas corporais para afirmar que cada manifestacdo musical
impde maneiras codificadas e especificas de execug¢do que envolvem algum processo de
aprendizagem. Isso posto, penso que a maneira como uma musica ¢ tocada (e também
consumida, dangada etc) ¢ tdo importante quanto a musica em si, de sorte que a eficacia de
um musico pode estar ligada a sua capacidade de tocar de uma determinada forma. Ao musico
de baildo, portanto, se faz necessario tocar a maneira do baildo. Isso nos permite considerar a
existéncia de uma linguagem musical propria desse lugar e, consequentemente, de uma
identidade musical a ela vinculada.

Notemos que hd uma relacdo entre identidade individual (do musico) e identidade
englobante (do lugar), duas nocdes interconectadas que sdao afins as concepgdes de
“identidade cultural” que sdo devidamente criticadas por Stuart Hall (2006). A primeira seria
uma identidade moldada pelas experiéncias individuais, processual, resultante da histéria de
cada pessoa — ela € o que alguém se forna. Ja a segunda seria a identidade coletiva, partilhada,
estavel, amparada em um pano de fundo histoérico comum e que diz respeito a “esséncia” — ela
define o que alguém é. O discurso sobre a constru¢ao da identidade musical de uma pessoa

pode aliar essas duas perspectivas, ja que a trajetoria particular do individuo e sua adesdo a
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tradi¢des musicais ja estabelecidas vao, sob certa perspectiva, definir o musico que ele é. Essa
adesdo, em vista do que foi exposto, pode ocorrer em muitos niveis, uma vez que a ideia de
tradicdo musical, na forma como eu a entendo, ¢ abrangente e envolve no¢des complexas
como género musical e lugar.

Como estou tratando do espago social que ¢ o baildo, gostaria de me deter um pouco
mais na no¢do de identidade coletiva para destacar uma caracteristica que ela compartilha
com os lugares antropoldgicos de Augé: a estabilidade. Os dois conceitos dizem respeito a
histéria, ao passado de conhecimento comum ao qual se pode referenciar. Enquanto vivemos
suscetiveis a inevitavel passagem do tempo, os pontos de referéncia — ou monumentos, no
argumento de Augé (2012) — sdo indeléveis, marcos da historia que nos permitem reconstruir
tempos idos, prospectar o futuro e, por conseguinte, pensar em continuidade. Logo, cabe a
reflexdo sobre quais sdo os monumentos na realidade que estou observando e, mais
importante, sobre sua natureza. Augé os exemplifica por meio de objetos do mundo concreto,
como prédios e tronos, mas ndo creio que isso indique que a busca por eles deve se restringir a
esse dominio. A exploragdo deve ser ampliada em direcao ao imaterial e considerar as dangas,
os saberes, as performances e, claro, a musica. E uma visdo que entendo imbuir os lugares de
certa rigidez, caracteristica que, como a discussdo sobre identidade desenvolvida
anteriormente mostra, ndo combina com as experiéncias fragmentadas da vida mundana. A
perspectiva de Michel Agier (2011 [2009]) me parece mais receptiva as incontaveis
intersecoes da sociabilidade urbana por trazer a luz as redes que se estabelecem nos mais
variados contextos regional e situacional. Nessa logica, um baildo pode ser entendido como
um pedago do espago reservado a pratica festiva que articula diversos atores casualmente
unidos por sua predilecdo por aquela festa. No entanto, alguns processos de marcacao da
diferenca e constitui¢ao identitaria, que ocorrem muitas vezes por meio da pratica musical,
dependem de uma visdo pouco flexivel para que se sustentem.

As meng¢des a géneros musicais e danca no didlogo com o qual abri este capitulo
mostram que o baildo ¢ compreendido como um lugar essencialmente musical — ndo ha bailao
sem musica e sem danga, afinal. A importancia da musica nesse contexto, no entanto, vai
muito além de sua utilidade como trilha sonora para dangarinos em busca de diversdo
episodica. A musica, de acordo com John Blacking (2007, p. 201), ¢ “um sistema modelar
primario do pensamento humano” que ¢ “ndo € apenas reflexiva, mas também gerativa, tanto
como sistema cultural quanto como capacidade humana”. Martin Stokes destaca que ela nos
municia de ferramentas para que possamos reconhecer e delimitar lugares e identidades, e

acrescenta que o evento musical “evoca e organiza memorias coletivas e apresenta
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experiéncias de lugar com uma intensidade, poder e simplicidade ndo alcangadas por qualquer
outra atividade social™*® (Stokes, 1994, p. 3, tradu¢do minha). Se o baildo é a musica que nele
¢ praticada, como dito anteriormente, ¢ porque ela ¢ determinante na experiéncia que se pode
ter nesse lugar.

A essa altura, creio ja estar suficientemente claro o meu argumento em defesa da
musica como elemento potencialmente fundamental na constituicdo das identidades e do
imaginario associados a um lugar. Essa importancia ¢ tamanha que ela constitui a principal
ferramenta com a qual se tenta replicar a experiéncia do baildo em outros ambientes que nao
sdo identificados como tal. Os shows da banda na qual trabalho, por exemplo, tém um

NA

“momento baildo” em que tocamos obras que julgamos remeterem ao universo musical dessas
festividades, sempre em contextos que nada tem a ver com os baildes*®. Outro caso vem do
bar Armazém Beer, localizado no centro de Pelotas, que promovia até o ano passado o Baildo
do Armazém, evento realizado as quintas-feiras que retine artistas habituais do circuito de
baildes da cidade como Manoel e Sandrinho ¢ Bardes do Baile. Nesse caso, 0 Armazém vira
baildo por uma noite, enquanto os demais dias de funcionamento da semana sdo reservados a
outros tipos de atracdo. O mesmo ocorre atualmente no 18 Bikers, um bar proximo ao Sul
Brasil / Point Beer que em 2025 passou a incluir esporadicamente em sua agenda o Baildo da
18, evento nos moldes dos promovidos no Armazém Beer.

De maneira inversa, ha casos em que um baildo propriamente dito abdica de seus
eventos habituais e abre as portas para outros tipos de festividade, como o jantar alusivo ao
aniversario de 100 anos da escola Mariana Eufrasia realizado nas dependéncias do Super
Kzio*. Em plena noite de sexta-feira, o tradicional baildo fez as vezes de um saldo de jantar
dedicado exclusivamente a celebracdo da instituicdo de ensino, o que foi devidamente
comunicado ao publico por cartazes na fachada do prédio.

Os exemplos acima dao conta da emulagdo de baildes por meio de repertorio ou do
recrutamento de artistas ligados a esse lugar em lugares que ndo o sdo. Ha também os casos
contrarios, em que baildes recebem eventos diferentes dos que lhe sdo costumeiros. Admito

que a forma como venho empregando o termo pode parecer um tanto confusa em razao da sua

35 “The musical event [...] evokes and organizes collective memories and present experiences of place with an
intensity, power and simplicity unmatched by any other social activity”, no original.

% Nessas ocasides, costuma ocorrer uma sintonia entre banda e plateia que acredito se dar pela ideia
compartilhada do baildo como um espacgo divertido. Assim que percebem que estamos tocando uma vaneira, por
exemplo, varios sdo os integrantes do publico que estampam um largo sorriso no rosto ¢ passam a dangar
alegremente. No palco, temperamos a performance descontraida com passos de danga especificos, movimentos
um tanto exagerados e clichés musicais proprios do género executado. Esse relato mostra o peso da performance
no sentido que damos a musica, que sozinha ¢ insuficiente para criar, por exemplo, uma experiéncia de baildo.

37 Ver se¢do 3.2.
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aparente multiplicidade de significados, de modo que a pergunta atribuida a Edmund Leach
soa apropriada: “O que €, em nome dos céus, que estamos tentando descobrir?” (Kuper, 1978
[1973], p. 219). Diante da necessidade de clareza metodoldgica nas pesquisas sobre o campo
festivo brasileiro ressaltada por Rita Amaral (2012), reconhego que ¢ preciso desembaralhar
essas ideias de forma que se possa delimitar, tdo bem quanto possivel, o objeto deste estudo.
Afinal, do que eu falo quando falo de bailao?

A ideia do baildo como um lugar essencialmente musical € como um lugar de pratica
de musica gatcha que venho desenvolvendo reverbera com o trabalho de Henrique Reichelt
(2019), cujo estudo diz respeito ao que ele chamou de “espagos de experiéncia musical
gauchesca”. Situada em Porto Alegre, mesma regido coberta por Maciel nos anos 1980, sua
investigacdo também abarcou os baildes, justamente por essa convergéncia de concepgdes.
Ele parte do conceito de baildo desenvolvido por nossa predecessora, mas trabalha com a
no¢do de espacgo de baildo que eu considero particularmente interessante e util para o que
estou buscando aqui. Essa ideia ndo vincula necessariamente a festividade ao local em que ela
¢ realizada, ou o local a festividade, de forma que o baildo, em esséncia, ¢ o evento em si; 0
espago de baildo, por sua vez, € formado, ¢ nao dado, o que fica evidente pelo exemplo da
Casa de Portugal, um restaurante que possui um saldo de festas ao fundo onde sdo realizados
baildes. Lembremos dos espagos com caracteristicas comuns batizados como baildo — baildes
de fato, eu diria — descritos por Maciel, dos breves exemplos recentes trazidos por mim de
bailoes “desterritorializados”, como os dos bares Armazém Beer e o 18 Bikers, ou ainda do
jantar festivo no Super Kzdo, um baildo nao-baildo por uma noite.

A revisdo bibliografica e os exemplos apresentados me levaram a retrabalhar a ideia
do espaco de bailao desenvolvida por Reichelt e cercar o fendmeno com base em trés
categorias. Primeiramente, proponho o baildo-lugar, a construgao concreto-simbdlica que diz
respeito a um recorte no espago carregado de sentido que abriga uma série de relagdes sociais.
Aqui entram locais como o Super Kzdo e o Sul Brasil / Point Beer, baildes de fato analogos
aos descritos por Maciel. Outra categoria ¢ a relacionada a série de caracteristicas que
diferenciam o baildo ou os que a ele sdo vinculados, que chamarei de baildo-identidade,
possivelmente intercambidvel com baildo-ethos. Vejo ela emergir em minhas proprias
performances nos “momentos baildo” anteriormente mencionados, nos musicos que se
posicionam orgulhosamente como musicos de baildo, nos dangarinos altamente especializados
nos ritmos veiculados nesses espagos. Como se v€, € uma categoria simbolica colocada em
acdo através das performances. Por fim, proponho o baildo-evento, o acontecimento festivo

em si, o baildo performado. Essas trés nogdes estdo imbricadas, uma vez que sdo
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interdependentes. O baildo-lugar da suporte ao baildo-identidade, que por sua vez ¢ referente
ao baildo-lugar. O baildo-evento se configura como baildo ao movimentar a baildo-identidade,
e se manifesta de maneira plena quando realizado em um baildo-lugar, embora possa ser
transportado a outros ambientes com o auxilio da musica.

E a partir dessas categorias que pretendo abordar um fendmeno que ¢é
simultaneamente espacial, social, econdmico, identitidrio e, claro, sonoro ¢ musical, um
exemplo do que Mauss (2017b [1925]) definiu como fendmeno social total. Creio que elas
possibilitam uma desejavel maleabilidade no cercamento do objeto de pesquisa, fazendo jus a
pluralidade, ambiguidade e porosidade das manifestacdes sociais que jamais existem isoladas.
Agier (2011 [2009], p. 70) escreveu que “as fronteiras da cidade ndo sdo nem mais
verdadeiras nem menos construidas que as da etnicidade”, e me permito reduzir a escala dessa
afirmagao para dar conta de espagos citadinos como os baildes. Sem considera-los como
lugares fechados e autossuficientes, entendo que eles talvez ndo se contenham nas paredes das
edificagdes que os abrigam ou nos seus horarios de inicio e fim. Batizar um lugar ou um
evento como baildo ¢ mais do que identifica-lo, afinal um nome ¢ um simbolo que remete a
um cenario povoado de significados, que ¢ de alguma maneira concebido tanto pelos que
fazem dele o seu lugar quanto pelos que ndo o fazem. Com isso em mente, nos resta delimitar

o campo desta pesquisa.

1.5 Delimitando o campo

Me empenhei até aqui em mostrar como a palavra “baildao” estd longe de ser
autoevidente. Seja através das opinides de meus colegas de aula ou dos resultados da breve
pesquisa documental que realizei, vimos como a palavra ¢ empregada para nomear fendmenos
aparentemente distintos em diferentes regides do Brasil. Mesmo dentro do Rio Grande do Sul,
a unidade federativa com fronteiras geograficas bem delineadas a qual o termo “gaucho” é
usado como gentilico ou marcador identitario, h4 alguma diversidade que torna a elaboragao
da pronta definicdo dessa instituicdo uma tarefa um tanto complexa; defini-la tdo bem quanto
possivel, no entanto, ¢ uma tarefa incontornavel se considerarmos que a viabilidade de uma
pesquisa esta ligada & determinagdo de seu escopo, como dito anteriormente. E chegada a hora
de, diante do cenario apresentado, estabelecer com suficiente precisdo a abrangéncia do
campo a ser estudado.

E sabido que o campo é um dos elementos fundamentais do fazer antropolégico,

ainda que essa categoria seja alvo de reflexdo assim como o sdo tantas outras de uso

corriqueiro por antropo6logas e antropdlogos em seus trabalhos. Nascida sobre alicerces
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coloniais com uma pratica na qual cientistas observavam um “outro” pertencente a uma
cultura exotica idealmente autocontida e delimitada, a Antropologia vem se desenvolvendo
em um processo constante de autocritica que a coloca de encontro as pretensas “objetividade”
e “neutralidade” tdo desejaveis em outras areas do conhecimento. Nem mesmo a ideia de
cultura, central a disciplina, passa incélume: lembremo-nos da concepgdo de cultura como
invengdo antropologica trabalhada por Wagner (2010 [1975]) ou ainda do carater ficcional®®
da escrita etnografica discutida por James Clifford (2016 [1986]). Assim, construgdes teoricas
como “cultura” e “campo” nao devem ser tomadas como Obvias, mesmo que sua presenga
constante na Antropologia seja um convite a naturalizagdo. Claudia Fonseca (2017) abordou a
questdo do campo em um texto no qual reflete sobre a pesquisa por ela realizada na Colonia
do Bonfim, uma ex-colonia de hanseniase localizada em Sao Luis (MA). A autora pontua
como uma ligacao telefonica de um interlocutor a colocou “dentro” do campo, ainda que na
ocasido ela estivesse em Porto Alegre, no outro lado do pais. Mais do que um local, a colonia
constitui um eixo em torno do qual orbitam nog¢des de identidade e pertencimento que
mediam relagdes sociais e certamente ultrapassam o espaco ocupado por ela, redesenhando as
linhas demarcatorias do campo. E com isso em mente que retomo a questio do meu campo de
pesquisa. O que sdo baildes? Como fazer um mapeamento inicial dos baildes de minha
regido? Como identifica-los a fim de poder estabelecer uma seleg¢ao?

O nome de um estabelecimento poderia ser tomado como um importante indicativo.
Uma determinada casa noturna com nome similar ao dos precursores Bailao do Reci e Bailao
do Darcy Silva seria incluida em uma triagem baseada nesse critério. O nome do local,
todavia, parece ser menos importante do que seu ‘“enquadramento” como um baildo
propriamente dito. Maria Eunice Maciel registrou que a época de sua pesquisa havia casas
noturnas chamadas baildo que ndo o eram, e acrescentou que “ndo ¢ o nome que define o
estabelecimento” (Maciel, 1984, p. 83). Ainda assim, cabe observar que os locais
selecionados por ela — Rei do Baildo, Novo Baildo do Cardoso e Baildo do Castelo, além dos
supracitados — explicitavam o que eram em suas fachadas. O mesmo ndo ocorreu entre os
estabelecimentos visitados por Henrique Reichelt (2019) em pesquisa realizada mais de trés
décadas depois na mesma regido: a palavra “baildao” ndo aparece nos nomes da Cervejaria

Rodeio, na Casa de Portugal e no Clube Tradicao.

8 No argumento de Clifford, ficgdo diz respeito a “algo feito ou modelado”, e ndo apenas como sinénimo de algo
nao-factual ou oposto a verdade como sugere o uso mais corriqueiro do termo.



50

Algum visitante que chegasse em Pelotas na atualidade e, interessado em sair a noite,
pesquisasse por “baildio” em um aplicativo como o Google Maps®, encontraria apenas trés
ocorréncias, sendo uma delas referente ao ja extinto Baildo e Danceteria Estrela Gaticha®
(“Bailao Estrela Gaticha”) e as demais ao Super Kzdo (“Baildo Casagrande” e “Baildo
Kz30”). Os dados exibidos pela plataforma frequentemente sdo informados por usudrios, €
embora ndo seja possivel determinar sua origem, ¢ razodvel presumir que as informagdes
sobre os baildes em questdo ndo sejam de responsabilidade das referidas empresas, o que
poderia explicar as pequenas divergéncias entre os resultados da busca e os nomes oficiais dos
estabelecimentos. Seja como for, buscar baildes pelo nome ¢ uma estratégia valida, ainda que
claramente insuficiente.

Dessa forma, decidi buscar os baildes através dos artistas que neles trabalham. Como
mencionei, j& toquei em baildes e conhego musicos e bandas identificados com esses
estabelecimentos, portanto transformei um desses grupos no ponto de partida de um
mapeamento de um possivel circuito. O escolhido foi o Expresso da Vanera, banda
especializada em musica gaucha liderada pelo gaiteiro e vocalista Marcello Demari, e através
do exame de sua agenda de shows disponivel nas redes sociais foi possivel listar os locais em
que se apresentavam com mais recorréncia. Sao eles: Sul Brasil / Point Beer, localizado no
bairro Trés Vendas; Degrau Rey Club, do centro; e Super Kzao, do Fragata. A andlise da
agenda dos locais, por sua vez, me mostrou a recorréncia de uma série de artistas, como o
Grupo Queréncia, Manoel e Sandrinho, Danny Ott entre outros, cujas agendas acabaram por
reiterar os locais supracitados como os possiveis principais espagos de baildo em atividade na
cidade. E uma analise circular que mostrou ttil no mapeamento.

Também fiz uso das informacdes obtidas em conversas com musicos e interlocutores
em geral para ampliar a listagem, chegando a locais como o Clube Souza, das Trés Vendas e o
Clube Ferroviario, do bairro Simdes Lopes. Ambos sdo orientados a atividades diversas, mas
realizam bailes esporddicos voltados a danca em pares nas suas dependéncias. O Saudade
Show, uma casa noturna do centro, foi outro dos citados. Além disso, somaram-se a lista no
decorrer da pesquisa locais como o De Rose e o 18 Bikers, que descobri, respectivamente,

pelas redes sociais e nos meus deslocamentos pela cidade.

% Servigo online da empresa Alphabet Inc. que disponibiliza mapas, imagens de satélite ¢ rotas de transito.
Acessivel por navegador ou aplicativos para telefone, inclui estabelecimentos comerciais como casas noturnas.
Disponivel em: https://maps.google.com/. Acesso em 31 jan. 2025.

%O baildo Estrela Gatcha — ou BEG, sigla pela qual era conhecido — foi fundado por um sujeito chamado
Felicio em 1982 e funcionou pelo menos até 2005. O espaco que outrora abrigou inumeras festas foi demolido e
em seu lugar foi construido um condominio residencial homoénimo (Discoteca [...], 2022; Estrela [...], 2022).


https://maps.google.com/
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Dessa forma, realizei o mapeamento dos baildes em atividade em Pelotas, bem como
de locais que realizam festas esporadicas identificadas como baildo pelos meus interlocutores.
O mapa da pagina seguinte (Figura 2) indica a localizagdo aproximada dos estabelecimentos
citados e de alguns outros mencionados ao longo deste trabalho. Dentro deste universo, acabei
concentrando a maioria dos meus esforcos de observagdo no Sul Brasil / Point Beer por
motivos absolutamente circunstanciais. Confesso que fui inicialmente atraido pela
proximidade desse baildo, localizado ha poucas quadras da minha casa, mas o aprendizado
sobre ele e, consequentemente, sobre meu proprio bairro fez com que meu interesse so
aumentasse. O relato de minhas experiéncias no Sul Brasil ocupa o capitulo 2 deste trabalho.
Apesar da énfase no baildo das Trés Vendas, fiz questdo de visitar outros lugares sempre que
possivel, e assim fui a’0O Baildo da Osério, do centro, ao De Rose, do Laranjal, ao Clube

Souza e ao Super Kzao. Os relatos dessas visitas estao no capitulo 3.

Figura 2 — Recorte no mapa de Pelotas com o apontamento de baildes ou espagos de baildo

Clube Souza 9

Sul Brasil / Point Beer Q@ Terezinha FC

18 Bikers @ @ Unido Gaicha
Emef Mariana Eufrasia
\J o Super Kzio De Rose
Baildo Estrela Gaucha o

Saudade Show

o @ O Bailido da Osério

Degrau Rey Club

Clube Ferroviario

Fonte: Google Maps, 2025, modificado pelo autor em 2025



2 “Bailao raiz é aqui!”: vivenciando o Sul Brasil / Point Beer

Foi na tarde de 20 de maio de 2025, uma terca-feira, que, ocupado com a escrita da
dissertagdo cujo prazo de entrega era iminente, fiz um breve intervalo e acessei o Instagram*'
do Sul Brasil / Point Beer para consultar a programagdo para o final de semana vindouro.
Admito que meu interesse, desta vez, nao tinha nada de antropologico: sem shows agendados
para o fim da semana, eu teria noites livres e seria 6timo aproveitar uma delas para me divertir
no baildo que eu vinha acompanhado nos ultimos meses como pesquisador. Situado no
numero 135 da Av. Sdo Jorge, em uma vila do bairro Trés Vendas chamada Santa Terezinha, o
Sul Brasil tem uma localizacdo que considero privilegiada, pois, embora situado em uma area
majoritariamente residencial pontuada por estabelecimentos comerciais de pequeno porte, o
baildo fica bem proximo a av. 25 de Julho, via com saidas para a BR-116 (rodovia que da
acesso a destinos como a fronteira com o Uruguai e a capital do estado) e para a av. Fernando

Osoério (importante via que corta o bairro ao longo de seus 8km de extensao).

Figura 3 — Recorte no mapa de Pelotas da regido do Sul Brasil / Point Beer (destacado em vermelho)
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Fonte: Prefeitura Municipal de Pelotas [S. d.], modificado pelo autor em 2025

O prédio, com fachada revestida por pedras, possui aproximadamente 10 m de frente*?
e duas portas em suas extremidades, sendo uma porta dupla no lado esquerdo destinada ao

publico em geral e um portdo no lado direito destinado aos profissionais (Figura 4). H4 uma

! Rede social da Meta Platforms Inc voltada ao compartilhamento de fotos e videos curtos.
“Todas as medidas apresentadas na descri¢do deste e de outros baildes sdo aproximadas, estimadas com o
auxilio de servicos de mapeamento como o Google Earth e o Google Maps
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janela proxima ao portdo da direita e as trés aberturas sdo de madeira. O nome do baildo
aparece na parte de cima da edificagdo em um banner que também exibe o lema “Sua casa ¢
aqui / Nossa casa ¢ show!!!”, a data de fundacdo da entidade (26 de maio de 1932) ¢ a
logomarca da Distribuidora de Bebidas Alemao, empresa que parece ser parceira do Sul

Brasil.

Figura 4 — Fachada do Sul Brasil / Point Beer

Fonte: proprio autor (maio de 2025)

Ao todo, o prédio tem uma area de cerca de 430 m? e possui dois grandes blocos,
sendo um anterior com 25 m de profundidade ¢ 10 m de largura (mesma largura da frente), e
um posterior com 12 m por 15 m, compondo uma grande estrutura em formato de T. Na parte
frontal da construgdo ficam o hall de entrada e a bilheteria, que devem ter apenas 3 m de
profundidade. Um corredor preto com portas pivotantes em ambas as extremidades (cuja
prioridade parece ser limitar o vazamento de som para a rua) liga o hall a parte interna, sendo
que o palco fica junto a entrada e logo atras do hall/bilheteria. Ja dentro do saldo, junto a
parede da esquerda ficam um banco baixo de alvenaria e um grande balcdo que ¢ destinado
parte aos responsaveis pela comunicagdo e operagao de som e luz, parte aos funcionarios da
copa cuja atribuicdo principal ¢ entregar bebidas alcodlicas aos clientes mediante o
fornecimento de fichas adquiridas no caixa, que € posicionado ao fundo e a esquerda da se¢ao
posterior. Bebidas ndo alcoodlicas e alimentos, por sua vez, sdo entregues diretamente nesse

caixa. Ainda na se¢do anterior, hd mesas com base de metal e tampo de madeira com cadeiras

desse material junto a parede da direita. Os banheiros ficam nas laterais da se¢do posterior,
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sendo o feminino no lado esquerdo e o masculino, no direito. Um pouco além do banheiro
masculino fica uma porta dupla que da acesso a area externa no fundo do terreno, que €
normalmente usada por fumantes e por pequenos grupos que eventualmente fazem uma pausa
para conversar ou para tomar um ar fresco em dias mais quentes. Nao parece ser um ambiente
de convivéncia planejado, contudo; o piso irregular, a vegetacdo um tanto rebelde e os
engradados de garrafas vazias de cerveja que ali sdo depositados dao aquele patio um ar um
tanto improvisado, como se fosse ele um espago que ali esta e cuja destinagdo imprecisa lhe

torna apto a receber os “diversos”, ou seja, tudo o que nao ¢ a atividade-fim do baildo.

Figura 5 — Area interna do Sul Brasil / Point Beer (vista do palco)

Fonte: proprio autor (maio de 2025)

Mas voltemos a tarde de terga-feira e ao anseio por diversdo que me levou ao
Instagram do Sul Brasil. A esta altura, ja deve ter ficado claro que o acaso deu um jeito de
transformar a pretensa visita descompromissada em uma ltima experiéncia em campo®. A
programagdo anunciava para o sabado, 24 de maio de 2025, o “anivershow” alusivo aos 93
anos de fundagdo da casa que seriam completados dois dias depois. No palco, a dupla Ademir
e Anderson prepararia o terreno para a atracao principal, o “mega show nacional” (conforme

anuncio no Instagram) da banda Solteirdes do Brasil. Como se ndo bastasse, ainda haveria o

* Desde que me tornei musico (ou fiz da musica um tijolo da interminavel construgdo chamada “eu”), jamais
consegui ouvir o mundo como um ndo-musico. Fico pensando quantos outros antropdlogos em formacao
compartilham a ilusdo de serem capazes de “desligar a chave” da antropologia em seus espiritos conforme
queiram.
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sorteio de uma Smart TV de 32! Logo, era uma noite especial para um local cujo centenario
se faz visivel no horizonte proximo e que orgulhosamente anuncia que “baildo raiz € aqui™*.
Como eu poderia perder essa festa?

Ciente da programagdo, entrei em contato via WhatsApp* com Etielen Duarte para
adquirir antecipadamente ingressos para mim e para Leticia aos precos de R$ 20 e R$ 15,
respectivamente, a serem pagos via Pix*. Uma vez feito o pagamento, nossos nomes seriam
inseridos em uma lista a ser checada na bilheteria, local onde sdo entregues pulseiras coloridas
de plastico cujo objetivo ¢ identificar os clientes com entrada autorizada®’. Etielen é a
responsavel pela venda de ingressos e esse ¢ o primeiro demonstrativo da divisdo social do
trabalho baseada no género cuja recorréncia foi evidenciada pelo trabalho em campo. Dentre
as varias fungdes possiveis na operacdo de uma casa noturna, hd aquelas que impdem
exclusividade de género e as que podem ser livremente executadas por qualquer pessoa®.
Espera-se que um cliente seja revistado na entrada por um seguranga do mesmo género que o
seu, por exemplo; ja a varredura periddica do saldo com vista ao recolhimento de cascos
vazios de cerveja poderia ser feita por qualquer funcionario, independentemente do seu
género. Porém, o que chama a atencdo sdo justamente as funcdes que parecem ser de livre
exercicio mas que, na pratica, acabam sendo preferencialmente destinadas a executantes de
géneros especificos. Como veremos no decorrer destas paginas, tarefas relacionadas ao
manejo de dinheiro, como o atendimento de caixa e a venda de ingressos, sdo
costumeiramente atribuidas as mulheres. A pura e simples coincidéncia ndo pode ser
descartada, ¢ claro, mas a ocorréncia reiterada desses casos ndo deve ser ignorada.

O trabalho de Etielen também traz a tona uma caracteristica marcante do Sul Brasil,
que € seu estatuto como um negocio familiar, visto que ela € filha de José Francisco Fouchy
Duarte, um sujeito nascido e criado na Santa Terezinha cuja vida estd atrelada ao

estabelecimento de uma forma que ndo ha como dissociar suas historias.

* Frase presente na area de informagdes (a chamada “bio”) do perfil da casa no Instagram em maio de 2025.

# Aplicativo de troca de mensagens que permite o compartilhamento de arquivos em diversos formatos e
conversas individuais ou em grupo. Muito popular nos ultimos anos, ¢ acessivel em dispositivos moveis e
computadores pessoais.

4 Sistema brasileiro de transacdes financeiras eletrdnicas em funcionamento desde 2020.

47 Atualmente as pulseiras sdo a ferramenta mais comum para essa fungdo, mas nem sempre foi assim. Nos
baildes de Pedro Osoério de minha adolescéncia, bem antes das pulseiras se tornarem populares, as pessoas eram
carimbadas na entrada com carimbos embebidos em tinta visivel somente sob luz negra ou ainda tinta comum
preta. Os carimbos eram inicialmente aplicados no pulso, mas logo tornou-se comum a pratica de amigos
encostarem os pulsos a fim de transferir parte da tinta um para o outro e, assim, garantir acesso aos bailes sem
pagar ingresso. Uma solugdo criativa posteriormente empregada para solucionar esse problema foi aplicar o
carimbo na lateral do pescogo, o que dificultava o compartilhamento do marcador.

* Ndo estou de forma alguma propondo uma espécie de determinismo relacionando géneros e fungdes. Os
exemplos tratam tdo somente das situagdes observadas em campo.
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2.1 Historias entrelacadas

“Estou com 64 anos. Entrei no Sul Brasil com meus 8 anos levado por meu tio-avo”,
me disse Z¢& Duarte®, proprietario do local que é gerido por sua familia desde a fundagdo em
1932. De origem francesa, os Fouchy chegaram em Pelotas no fim do século XIX, se
instalando na chamada Col6nia Francesa de Santo Antdnio, uma localidade fundada em 1880
situada no distrito do Quilombo, interior do municipio. Posteriormente, alguns deles viram na
migracdo para a zona urbana de Pelotas uma saida para lidar com os desafios impostos pelas
profundas transformac¢des econdmicas vividas pelo pais no inicio do século XX. E foi na
cidade que Ildefonso Fouchy, o mencionado tio-avd, viveu sua vida, se destacando como um
lider comunitario (Betemps, 2009, p. 148).

[ldefonso foi o idealizador e fundador do Sul Brasil, agremia¢do erguida com as
contribuigdes de pessoas como Alfredo Fouchy, avo de Duarte, que doou a primeira bola para
o clube. Meu interlocutor conta que, vendo a “boa inten¢do” dos envolvidos, a familia Kurtz e
Rheingantz doou para a entidade o lote da Avenida Sao Jorge onde foi construido o saldao
social que hoje abriga a casa noturna e, posteriormente, um segundo lote onde foi instalado
um campo de futebol. Parte do terreno do campo foi eventualmente doada por Ildefonso ao
municipio como contrapartida para a constru¢ao do que hoje ¢ a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Osvaldo Cruz, e outra parte foi doada ao estado para a construgdo de um posto
policial. As doagdes de fatias do campo para construcao da escola e do posto sdo vistos por
Duarte como exemplos de esfor¢co conjunto do Sul Brasil e do poder publico em prol do
desenvolvimento da Santa Terezinha. Ele também mencionou a existéncia da Associagao
Comunitaria Sul Brasil (ASCOSUBRA), uma entidade paralela ao clube ativa entre 1998 e
2015 que tinha como finalidade a “defesa de direitos sociais” (CNPJ BIZ, c2025). Esses fatos
integram o discurso sobre a institui¢ao, qualificando-a como uma entidade integrada ao bairro
e que colabora com seu crescimento.

Hoje dedicado ao entretenimento, o Sul Brasil foi um clube de atividades diversas ao
longo de sua histéria. O futebol parece ter sido um dos carros-chefe da agremiagao durante
um bom tempo, enquanto a agenda social era permeada por bailes de carnaval (o clube tinha
sua propria corte), bailes do chope entre outros. A era Sul Brasil / Point Beer, com a adi¢ao do

segundo nome em inglés, teve inicio com a retomada do prédio apds um periodo de 5 anos em

* Todas as informagdes atribuidas a José Duarte foram obtidas em conversas via WhatsApp, didlogos em campo
e, principalmente, em uma entrevista realizada nas dependéncias do Sul Brasil / Point Beer na tarde de 23 de
maio de 2025. A frase em especifico a qual esta nota estd atrelada me foi dita no WhatsApp em 20 de maio de
2025.
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que o mesmo foi alugado pela Prefeitura Municipal de Pelotas durante os governos Fetter
Janior (2009-2012) e Eduardo Leite (2013-2016). Um homem nao identificado por Duarte
tinha interesse em promover festas e propos a ele uma parceria, sugerindo o acréscimo de
Point Beer ao nome do estabelecimento™. Duarte afirma que a empreitada conjunta rendeu
muitos frutos, com sucesso de publico até mesmo durante a pandemia da covid-19, quando,
diante da proibicdo dos bailes, a casa passou a promover shows de teclado e voz para um
publico acomodado em mesas distribuidas pelo saldo — “J& que ndo tem baildo, vamos fazer
barzinho”, concluiu. Funcionando de quarta a domingo, o Sul Brasil gerou um excesso de
trabalho que inclusive comprometeu a satide de Duarte. O cansago e as divergéncias com seu
associado motivaram Duarte a romper a parceria e tocar o negdcio sozinho, mas mantendo
ainda o nome da parceria finalizada. Estimulado por Etielen, ele realizou mais investimentos
na estrutura da casa e limitou o funcionamento as noites de sexta e sabado.

A fase atual ¢ apenas a mais recente de uma série de mudangas pelas quais a
agremiacao passou nas ultimas décadas. A area que outrora foi o campo de futebol hoje é uma
quadra dividida entre a escola e uma série de residéncias. O esporte, que tanto movimentou o
bairro em tempos idos, ha muito deixou o dia a dia da agremiagao por ter se tornado uma
atividade onerosa. O que ndo mudou, contudo, foi a presenca da familia Fouchy no comando
da entidade: ap6s Ildefonso, a dire¢do passou para o pai de Duarte e, por fim, para ele proprio,
que vem trabalhando na sua sucessdo — “ja t6 passando o cajado pra minha filha, Etielen”,
disse-me em entrevista. Independentemente dos proximos passos do Sul Brasil, me parece
certo que a familia Fouchy se certificard de manter viva a memoria relacionada ao local,
afinal, como frisou um orgulhoso Duarte, “o Sul Brasil tem uma histéria muito linda, cara.

Muito linda, linda, linda mesmo”.

2.2 Noites especiais

Eis que finalmente chegou o 24 de maio, data em que o Sul Brasil / Point Beer
promoveria a festa de celebracdo do seu aniversario de 93 anos. Livre de quaisquer
compromissos profissionais, acordei ansioso pelo baile de logo mais, afinal era sébado e,
como diz a famosa cangdo de Lulu Santos®, “todo mundo espera alguma coisa de um sabado
a noite”. O verso ndo carrega o compromisso metodologico exigido de um cientista de

humanidades, mas certamente exprime a sensibilidade apurada de um artista cujas palavras

0" A marca Sul Brasil / Point Beer pertence atualmente a Duarte, que detém seu registro junto ao Instituto
Nacional de Propriedade Intelectual — INPI (processo n°® 927264960).

>t Sabado a noite é a terceira faixa de Quanto mais curtido melhor, 4lbum de 1998 da banda Cidade Negra. Com
participagdo do compositor nos vocais, se tornou um dos grandes sucessos do grupo fluminense de reggae.
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reverberam os sentimentos da multidio que se identifica com sua poesia. E facil imaginar o
que torna as noites de sadbado especiais em uma sociedade urbana e organizada em torno de
uma determinada logica de trabalho como a que pertenco. Para quem garante seu sustento sob
um cronograma estruturado em dias uteis e horario comercial, essas noites podem ser um
precioso (e talvez Unico) tempo para lazer, um momento privilegiado em que se pode
despender energia e recursos sem a preocupacao de acordar cedo no dia seguinte. A diversao
de uns, por sua vez, abre oportunidades profissionais para uma outra parcela da populacao que
faz do lazer o seu campo de trabalho. No segmento de mercado em que atuo como musico — a
saber, formaturas, casamentos e eventos privados similares —, sdbado ¢ o dia da semana onde
ha maior demanda, o que implica inclusive em maior poder de negociacao por parte do artista
e no incremento do valor de caché.

Sendo o sabado especial, ¢ plausivel que promotores de eventos apostem suas fichas
nesse dia, como parece ter ocorrido na inauguracdo d’O Baildo da Osorio e em outros dois
eventos episddicos que serdo abordados no capitulo seguinte. No caso da festa do Sul Brasil, a
banda Solteirdes do Brasil foi anunciada para o sdbado como “show nacional” no video de
divulgacao (Sul Brasil / Point Beer, 2025). Nao havia mengao direta a Porto Alegre, cidade de
origem do grupo, mas o rétulo indicava tratar-se de uma banda de fora, sugestao que decerto
ndo se deve ao acaso. Na verdade, o que se vé ¢ uma difundida pratica de mercado em que a
presenca de artistas oriundos de outros municipios ou regides ¢ promovida como um
diferencial da festa, visando, € claro, atrair publico. Uma agao desse tipo provavelmente eleva
o custo operacional da noite e, por conseguinte, o risco de prejuizo, porém trata-se de uma
aposta plenamente justificavel em um caso especial como um aniversario ou inauguracao de
um estabelecimento. Nao ¢ objetivo deste trabalho investigar os motivos do fetiche por
artistas de fora, mas essa atragdo pelo exdtico e sua consequente valorizacao em diferentes
niveis me parece bem comum. Peco licenca ao leitor para listar uns poucos exemplos que nao
possuem relacdo entre si ou com o universo dos baildes.

Comeco pelo caso de grande repercussdao em que algumas bandas do primeiro escalao
do rock nacional como Skank, O Rappa e Charlie Brown Jr promoveram um boicote a edi¢ao
de 2001 do Rock in Rio** em razdo de sua insatisfagdo com horarios de apresentagio e valores
de caché que lhes foram oferecidos (Lorentz, 2019). Por sua vez, a Fenadoce® anuncia artistas

que t€m ou ja tiveram algum grau de destaque na grande midia do sudeste como “atracio

2.0 Rock in Rio é um megafestival de musica pop realizado no Rio de Janeiro, RJ. J4 teve 10 edi¢des em solo
brasileiro, sendo a primeira delas em 1985,

3 A Feira Nacional do Doce (Fenadoce) é um evento realizado anualmente em Pelotas que visa promover o
comércio e, claro, o mercado doceiro local. Em 2025 sera realizada sua 31? edicao.
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nacional”, oferecendo exposi¢ao mididtica consideravelmente menor aos locais (Fenashow
[...], 2022). Ja um certo bar de Pelotas paga as bandas da cidade valores entre R$ 1.000 ¢ R$
1.600 por shows de 2h30 de duragao; por outro lado, circularam rumores de que a banda
porto-alegrense de rock Rosa Tatooada teria recebido recentemente um caché de R$ 7.000 por
um show de apenas 1h30°* no mesmo local.

Me abstenho de apresentar qualquer juizo sobre as situagdes expostas, ignorando, por
exemplo, os possiveis motivos pelos quais a hora de trabalho do Rosa Tatooada chega a valer
mais de 10 vezes a de uma banda local, porém trago esses casos para mostrar que a
valorizagdo do que ¢ alienigena parece ocorrer em diferentes escalas, dos pequenos bares aos
megafestivais internacionais, ¢ em diferentes frentes, seja por parte do publico ou dos
profissionais. Isso posto, ndo creio que o Rosa Tatooada receba 10 vezes mais somente por ser
uma banda 10 vezes “melhor” que uma banda local qualquer, ou seja, a diferenciacdo entre
artistas ndo opera apenas na esfera objetiva.

Mencionei no capitulo anterior o fato de que o consumo também se da no campo
simbodlico (Gimenes, 2004) e que consumir ¢, em grande medida, se imbuir do valor que o
bem consumido possui. Mauss (2017b [1925]), em seu cladssico Ensaio sobre a dadiva,
discorre sobre como um presente pode ter algo atrelado a si, como os faonga dos maori que
carregavam consigo o hau (espirito do doador), ou ainda os vaygu’a dos trobriandeses que,
munidos de nome, personalidade e historia, conferiam ao donatario suas virtudes intrinsecas.
Sem ousar tecer uma correlagao direta entre contextos tdo dispares, meu argumento ¢ que, de
forma andloga ao que ocorre com um taonga ou um vaygu'a, o line-up possui capital
simbolico e agrega certa qualidade ao evento, sendo assim um elemento constituinte de sua
“natureza” e, por extensao, da “natureza” das pessoas que a ele se associam.

A musica europeia do Romantismo®, por sua vez, ¢ exemplar na medida em que
serviu a nascente burguesia como elemento de identificacdo e distingdo (Candé¢, 2001 [1978]).
Com a emergéncia dessa nova clientela, os compositores do Velho Mundo viram suas obras
adquirirem patamar diferenciado, transformando-se em musica ‘“verdadeira” que exige
“cultura” de quem a consome, ou seja, algo que pode ser apreciado por um publico exclusivo
que possui valéncias que o tornam apto a fazé-lo. A apropriagdo de bens como ferramenta de

distingdo ¢ amplamente discutida por Pierre Bourdieu, que relaciona o potencial distintivo de

¢ E praticamente impossivel encontrar informagdes publicas confidveis sobre valores pagos por shows no
mercado local, de forma que os valores que aqui apresento foram obtidos com diferentes interlocutores ligados
a0 ramo € aos eventos em questao.

> Movimento surgido na Europa na virada do século XVII para o século XIX. A influéncia incalculavel da
musica desse periodo pode ser vista até na cena dos baildes.
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um bem a “qualidade” de seu proprietario na medida em que o objeto fornece “testemunho da
qualidade da apropriagdo” (Bourdieu, 2007 [1979], p. 263) por parte do seu detentor. Creio
que essa perspectiva pode ser util para eventuais reflexdes sobre as razdes pelas quais bandas
vindas de fora sdo em geral vistas de forma diferenciada por contratantes e publico. Que valor
elas de fato agregam, se € que ¢ possivel mensura-lo? Como o publico reage a presenga de
uma banda de fora? Ser de outra cidade ¢ suficiente para que uma atracdo enriqueca um
evento ou a valorizac¢ao ¢ condicionada a parametros adicionais, como estados ou cidades em
especifico®®? Seja como for, me parece claro que em boa parte dos casos a contratagdo de uma
banda de fora é um investimento com vista a destacar a casa no cenario local, colocando-a em
um patamar elevado ante a concorréncia em fungdo do valor agregado da atragdo
percebido/atribuido por contratantes e publico.

Essas impressdes encontram amparo nas palavras de Duarte, que discorre com visivel
satisfacdo sobre a quantidade e a qualidade das bandas que vém de outras cidades ao Sul
Brasil. Funcionando apenas nas sextas e sabados com duas atra¢des por dia, o baildo tem uma
agenda restrita que ¢ disputada pelos artistas em fungdo das boas experiéncias que tém no
local. Duarte enumera entre as qualidades da casa o pagamento correto de cachés, o som de
qualidade (“E toda a linha Tiger, é um dos melhores sons que tem em Pelotas”) e o bom
tratamento as bandas, que inclui a oferta de sua propria casa para que descansem antes dos
shows. E um arranjo de beneficio mituo no qual as bandas desfrutam de tratamento
diferenciado e a casa garante uma agenda diversificada e atrativa que eleva seu patamar —
“Entdo ndo ¢ assim qualquer casinha”, concluiu Duarte sobre seu bailao.

J& minhas conjecturas sobre o carater diferenciado do sdbado ndo se aplicam ao Sul
Brasil. O proprietario afirma que a noite forte do estabelecimento ¢ a sexta-feira, que sempre
lota. Nao a toa, um show da banda Tché Barbaridade cuja divulgacao se iniciou com um més
de antecedéncia estd agendado para uma sexta. No entanto, o fato de o sabado atrair menos
gente ndo ¢ visto por ele com maus olhos, pois a densidade de publico reduzida favorece a
danga — “Nio tem aquele bate, bate, bate” — ¢ gera um ambiente confortavel para casais: “E
mais tranquilo pra tu curtir com a tua mulher, dangar, tomar a tua cervejinha”.

O baixo publico do sabado ficou evidente quando Leticia e eu nos deslocamos até a
festa e nos deparamos com a alta disponibilidade de vagas de estacionamento na via sem

pavimento que passa na frente do Sul Brasil. Era por volta de 23h30 e o local deveria estar

3 Lembro que ha alguns anos o mesmo bar que recebeu o Rosa Tattoada anunciava o violonista e cantor Charles
Busker como um artista de Porto Alegre. O interessante ¢ que Busker, embora tenha trabalhado por um periodo
na capital gaucha, era na verdade de Cangucu, cidade localizada a cerca de 60 km de Pelotas. Os antincios de
shows do cantor teriam o mesmo apelo caso ele fosse vinculado ao municipio vizinho?
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mais movimentado, mas talvez os possiveis frequentadores tenham temido a noite imida e
chuvosa que se apresentava. Ou talvez tenham, como boa parte dos trabalhadores, evitado sair
no ultimo fim de semana de més por restricdo orcamentaria. Ou talvez tenha sido apenas obra
do acaso. O que importa ¢ que a festa aconteceu e foi tdo divertida quanto possivel,
principalmente para o rapaz pilchado que ganhou a TV de 32” em um sorteio habilmente
conduzido por Duarte que envolveu a participagdo de alguns frequentadores. O publico
reduzido ainda me proporcionou a oportunidade de observar com atencdo a interagdo de
Duarte com os clientes enquanto transita livremente pelo saldo, uma de suas marcas
registradas — “Eu ndo consigo sair da ponta até 1a [outro extremo do saldo] sem receber uns 20
abragos”.

Seja em uma sexta-feira de casa cheia ou em um sabado chuvoso de lotagdo baixa,
Duarte e varios dos frequentadores parecem fazer de cada noite, uma noite especial, € ¢ com
essa impressdo que recordo os versos de Vitor Ramil em uma cangdo’” que provavelmente
nunca vai ganhar vida nos alto-falantes do Sul Brasil: “o tempo ¢ o meu lugar, o tempo ¢
minha casa, a casa ¢ onde quero estar”. Por algumas horas na semana, a casa de algumas

pessoas ¢ o Sul Brasil.

2.3 Casa-familia

Como mencionei anteriormente, Leticia e eu chegamos no Sul Brasil / Point Beer
naquele sabado por volta das 23h30 e fomos direto a bilheteria. No atendimento, como era de
se esperar, estava uma mulher. Ela ndo encontrou nossos nomes na lista de venda antecipada e
solucionou o problema tirando uma foto do comprovante de Pix que eu havia realizado na
terca. Uma placa ao lado direito do balcao mostrava que eu havia feito um bom negdcio em
comprar antecipados, pois os ingressos na hora estavam custando R$ 30 (masc.) e R$ 25
(fem.). Preenchemos cédulas com nossos nomes e telefones e as depositamos em uma
pequena urna da qual seria sorteado mais tarde o ganhador da TV de 32”. A atendente entdo
nos entregou duas pulseiras amarelas com o nome do baildo e as passamos para os
segurancgas, um homem e uma mulher, que as colocaram bem ajustadas em nossos pulsos.
Nao ha como ingressar no saldo sem passar pela dupla, cuja presenca ¢ uma mensagem clara
de que o lugar ndo tolera baderna.

Apesar dos esforcos da casa e de minhas boas experiéncias 14, ainda hoje ndo consigo
me livrar da imagem dos baildes como lugares potencialmente violentos, introjetada em

minha mente gracas as incontaveis historias de brigas em finais de festa que ouvi ao longo da

37 A ilusdo da casa, composi¢do de Vitor Ramil presente no album Tambong (2000).
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infancia e que sempre movimentavam as rodas de conversa na pequena Pedro Osorio onde
cresci. De fato, no meu grupo de amigos adolescentes do fim dos anos 1990 sempre havia a
expectativa de confusdo na saida dos baildes da cidade e passdvamos parte das frias
madrugadas de inverno no sul do sul do Brasil em frente a esses estabelecimentos aguardando
algum conflito eclodir enquanto bebericdvamos um vinho barato.

Passado algum tempo, eu e o baildo seguimos nossos caminhos separadamente até nos
reencontrarmos ali pelo fim dos anos 2010, na fase em que eu, ja musico profissional,
trabalhava com musica sertaneja. Tocdvamos normalmente durante a madrugada, periodo no
qual, assim como ocorria em Pedro Osorio, episodios de violéncia costumam ser
potencializados pela perigosa mistura de substincias entorpecentes e masculinidade doentia.
Brigas sdo indesejadas, claro, mas sdo uma realidade, de modo que cada casa implementa
estratégias para garantir a ordem local. Revistas corporais sdo corriqueiras em diversas casas
noturnas, bem como a checagem visual de bolsas e similares. Menos trivial ¢ o Super Kzao,
baildo situado no bairro Fragata, que exibe na entrada um detector de metais do tipo portal por
onde quase todos os frequentadores tém que passar. Na fun¢do de musico™ em servigo,
sempre fui dispensado pelos segurangas dessas medidas preventivas; como cliente, elas eram
inescapaveis.

Nagquela noite no Sul Brasil, fui revistado com toques nas laterais do corpo com énfase
nos bolsos, enquanto a Leticia, que ndo carregava uma bolsa, simplesmente foi liberada sem
nenhum toque ou checagem. Concluida a revista, cruzamos o corredor que leva ao saldo onde
a seguranca se faz praticamente imperceptivel. Usando roupas pretas, trés ou quatro homens
ficam posicionados em pontos estratégicos observando a movimentagdo, atentos a qualquer
perturbacdo no ambiente. Para Duarte, a funcao principal da seguranca ¢ passar ao publico a

mensagem de que o local ¢ seguro, uma vez que a violéncia ndo ¢ motivo de preocupagao:

Tenho o meus porteiros, que ¢ um masculino ¢ um feminino. Quando tu chega ali na
porta, ¢ quando tu chega na porta do nosso baile, tu olha ali e esta toda a nossa
equipe de seguranca. Para que tanto seguranga? Serd que é preciso? E violento? Néo,
ndo ¢ por ser violento, ¢ porque quando tu chega, tu vé aquele monte de seguranca,
tu pensa o qué? “Estou protegido”. E aqui dentro tu € protegido? 100%. (Informacao
verbal, 2025)

Nesse ponto, € possivel tragar um paralelo direto entre os cendrios observados por
mim e por Maria Eunice Maciel (1984). Considerando os baildes portadores de um estigma de

classe que empresta a eles uma conotagdo negativa em topicos como moral e seguranga, a

® Tdo importante quanto a fungdo em si é como ela é comunicada. Vestir uma camiseta, um crachd de
identificagdo ou simplesmente carregar um instrumento musical ¢ uma mensagem clara aos segurangas, que
costumam interpelar a pessoa caso ndo verifiquem sinais evidentes de sua fungfo. Alguns locais costumam
estender a dispensa de revista aos acompanhantes dos profissionais; ndo ¢ raro que musicos sejam eventualmente
acompanhados por namoradas ou esposas em shows.
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pesquisadora ressalta as agdes dos gestores para qualificar os espagos de modo a contrapor a
imagem desfavoravel que lhes ¢ atribuida. Lembro de um didlogo que tive com um motorista
de Uber em abril de 2025 no qual, ao mencionar que frequentava o Sul Brasil
esporadicamente, recebi a recomendagao de redobrar os cuidados em funcao da violéncia do
local. A veracidade ou a motivacao dessa opinido sdo menos importantes do que seu carater
desabonador, dado que ela exemplifica o ponto de vista externo ao baildo tdo bem explorado
por Maciel. Jaz nas entrelinhas do discurso de Duarte a ci€ncia sobre o status negativo ao qual
estdo sujeitos ndo apenas o seu baildo, mas as festas e a periferia de maneira geral. Ao afirmar
que “a gente ¢ de bairro, s6 que a gente gosta de ver as coisas sérias”, ele defende a si e aos
seus pares apesar de seu estatuto como morador de bairro, de tal sorte que ndo ha
questionamento sobre a pecha de morador de bairro ou sobre a dicotomia entre pertencer a um
bairro e ter seriedade, mas um reconhecimento resignado dos valores depreciativos
determinados unica e exclusivamente pelo seu local de moradia, entendido aqui como um
importante marcador identitario.

Em todas as minhas visitas ao Sul Brasil jamais me senti inseguro no local e passei
alheio a qualquer possibilidade de conflito mesmo nas noites de grande publico. A despeito
do esquema de seguranga da casa, sempre adotei um comportamento defensivo de forma a
minimizar os riscos aos quais Leticia e eu poderiamos estar expostos. De minha perspectiva,
ou melhor, a partir do meu entendimento dos papeis de homem e heterossexual em festas
desse tipo, sei que certos tipos de encaradas, esbarrdoes e abordagens a mulheres que estejam
acompanhadas por outros homens estdo entre os fatores que podem desencadear uma
confusdo, portanto eu via alguns cuidados como absolutamente naturais. Olhando em
retrospecto e relembrando das interagdes fortuitas nas varias visitas ao Sul Brasil, interpreto
que em geral os homens se portavam da mesma forma, colaborando para o clima tranquilo das
festas. Lembro de uma ocasido em especifico em que senti um toque gentil no meu ombro
enquanto dancava com a Leticia na pista ja esvaziada em razdo do adiantado das horas. Era
um sujeito sozinho visivelmente alcoolizado que circulava pela pista de danca e que, através
do toque, me pediu licenga para passar. Vi que ele seguiu seu caminho e mais adiante fez o
mesmo com outra pessoa, dando continuidade ao seu fluxo sinuoso pelo saldo. Nao pretendo
decifrar a logica de uma mente inebriada, mas deveria ser evidente, mesmo para ele, que
havia muitos outros espacos vazios para circulacdo; ainda assim, ele circulou préoximo as
pessoas tomando o cuidado de pedir licenca com toques da forma menos agressiva possivel.

Como eu disse, encaradas, esbarrdes e abordagens podem ser fonte de problema, mas ha
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formas e formas de performar cada interacdo social e de comunicar aos demais o carater
dessas interagdes, sejam elas pacificas ou belicosas.

Em todas as minhas visitas ao Sul Brasil, testemunhei apenas um episdédio de
confusdo, uma rusga entre duas mulheres bem em frente ao palco durante um show do
Expresso da Vanera. Ndo vi o que deu inicio a discussdo que logo ficou acalorada; uma das
mulheres, visivelmente enraivecida, falava com a outra que estava mais proxima ao palco e
que deliberadamente tentava ignorar a primeira, a qual insistia na contenda. Em virtude da
postura da primeira, eu ndo teria me surpreendido caso o bate-boca escalasse para a agressao
fisica caso a animosidade ndo fosse contida, e, casualmente, o seguranga que normalmente
fica ao lado do palco ndo estava ocupando seu posto naquele instante. Foi entdo que o
Marcello Demari, de forma muito sagaz, solicitasse a presenca da equipe de seguranga no
microfone, no ritmo da musica que estava sendo executada, sem provocar alarde e alterar o
andamento do show — algo que foi notado pela Leticia e que passou despercebido por mim e,
talvez, para muitos dos frequentadores. Nao tardou a aparecer um seguranca do sexo
masculino que se posicionou ao lado das protagonistas da confusdo e interviu verbalmente,
permanecendo imével ao lado delas por alguns minutos até que os animos fossem contidos.
Mesmo ap0ds a saida da mulher mais agressiva, o seguranga s€ manteve na mesma posi¢ao por
varios minutos, impassivel, de forma a garantir o distanciamento entre as protagonistas do
conflito e a comunicar que a continuidade da confusdo nao era desejada pela casa.

Percebo que segurancas homens evitam encostar em mulheres a ndo ser que seja
estritamente necessario, uma restricdo que parece ser institucionalizada. Presumo que a
auséncia de uma seguranca mulher no saldo naquele momento obrigou o homem a intervir,
ainda que observando a evitacdo ao contato fisico. Quando conversei sobre o caso com com
Duarte, ele atribuiu a possivel causa da confusdo a motivos externos e exaltou o carater

familiar do estabelecimento:

Mas ¢ o que mais da. E o que mais da. E a mulher tentando se engalfinhar em outra.
Talvez por ciumes, ou coisa que vem da rua. E, certeza. Porque o baile, o baile em
si, a gente tem a boa musica, a gente tem a boa seguranga, mas, as vezes, em um
baile, tem um problema 14 na rua e desconta aqui dentro. E tu, como dono de casa
[...] tem que ter, assim, a sensibilidade, ndo chegar, agarrar e “vai pra rua”. Nao! O
que que houve? “Ah, ndo, porque essa ai me pegou nos cabelos 14 na rua”. Nao, mas
para ai, tché. L4 na rua, tu vai brigar com ela 14 na rua. Aqui dentro ¢ a nossa casa, ¢
a tua casa. O Sul Brasil hoje, ele ¢ chamado a tua casa-familia. (Informacao verbal,
2025)

Isso posto, chamo a atencdo do leitor para a ideia de casa, uma imagem que aparece
reiteradamente na imagem projetada do Sul Brasil e cuja relevancia ndo pode ser desprezada.

O uso do slogan “sua casa ¢ aqui” e do epiteto “tua casa-familia” deixam claro que essa
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palavra ndo ¢ tomada no sentido de estabelecimento ou local, mas no sentido de lar, ou seja,
um lugar que oferece seguranca e protecao. No entanto, essas caracteristicas s6 fazem sentido
por meio do contraste, de modo que o seguro e o inseguro estao correlacionados. Isso nos leva
a oposicado entre os dominios da casa e da rua discutidos por DaMatta, nas quais essa “indica
basicamente o mundo, com seus imprevistos, acidentes e paixdes” enquanto aquela “remete a
um universo controlado, onde as coisas estdo nos seus devidos lugares” (DaMatta, 1997
[1983], p. 92). Sendo a rua fonte de incertezas e perigos, a casa/lar € justamente o inverso, e ¢
a esse estatuto que o Sul Brasil ¢ associado por Duarte. Logo, as nocdes de lar, protecio e
familia, devidamente interconectadas, se impdem como trés categorias fundamentais para
compreendermos como a instituicdo ¢ idealizada por seu proprietario. Sobre a ideia de
familia, nesse contexto, entendo que ela diz respeito a organizacao familiar heteronormativa
hegemonica e, por extensdo, a uma ideia bem espeficica dos papéis da mulher e do homem.

Isso mostra como o baildo ¢ uma manifestagdo altamente generificada. Citei
anteriormente um exemplo de divisdo social do trabalho em que mulheres executam
preferencialmente tarefas que envolvem a manipulagcdo de dinheiro e aqui temos o caso da
seguranga, que ¢ pensada a partir da configuragdo de género do publico esperada pelo
estabelecimento. No entanto, minha leitura ¢ que o baildo ndo ¢ o ponto de partida dessa cisao
binaria de géneros, mas um replicador de uma estrutura que subjaz a ele e que ¢ culturalmente
instituida. Decerto seria inapropriado justificar tal configuragdo em bases puramente
biologicas, como nao raro ocorre em debates apoiados no senso comum, ainda mais se
observarmos os aspectos de fundo social explicito como a divisdo social do trabalho e o tabu
que impede que segurangas homens toquem em mulheres. Porém, experimentamos o mundo
com nossos corpos, € ¢ com eles que damos vida aos simbolos através da performance nos
mais diversos enlaces sociais que, de algum modo, envolvem a marcacao da diferenca.
Raewyn Connell (2015 [2014], p. 48), ao afirmar que género “¢ a estrutura de relagdes sociais
que se centra sobre a arena reprodutiva € o conjunto de praticas que trazem as distingdes
reprodutivas sobre os corpos para o seio dos processos sociais”, desfaz a ruptura que por
vezes ¢ instituida entre os dominios do corpo e da cultura, € nos mostra como a significacao
sobre os corpos € construida socialmente.

Um outro comentdrio de Duarte sobre seguranca fornece um vislumbre da sua

perspectiva sobre os papéis da mulher e do homem:

E eu sempre digo para os caras assim, no nosso baile, o homem deve respeitar a
mulher. Se o homem nao respeitar a mulher, ele sai para a rua. Qual é a forma do
respeito? [...] Como hoje a mulher paga o seu ingresso ¢ o homem paga o seu
ingresso, sdo direitos iguais. E o direito dela dizer que ndo quer dangar. No momento
que ela diz que ndo quer dangar, tu, como homem, tem que respeitar. S6 que tem
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pessoas que as vezes tomam umas que outras a mais, e chegam ali e querem forgar.
Entdo, a nossa casa ndo aceita isso ai. A hora que ela vem, pega o seguranga e
reclama, o nosso cliente, a gente tem a lastima, mas ¢ convidado a se retirar. Porque
aqui, eu sempre digo para a Etielen, “a nossa casa, ela tem que ser uma casa que a
mulher tem que ser respeitada”. (Informagao verbal, 2025)

Em minha interpretacdo sobre essa fala, o exercicio da liberdade por uma mulher é
condicionado a pratica do “respeito” por parte dos homens, de forma que, em ultima analise,
eles detém o poder sobre o espago delas. A mulher ¢ vista como algo a ser protegido do perigo
em potencial oferecido pelo homem, o que me faz pensar nas concep¢des de familia e de lar
como nucleos de confianca e seguranga, especialmente para mulheres. Com seus mecanismos
de protecdo, o Sul Brasil se apresenta como uma extensdo da zona segura do lar, o que faz
dele um ambiente familiar apto a receber o publico feminino®. A despeito da pertinéncia de
minhas elucubragdes, a maior propor¢do de mulheres no publico do Sul Brasil, estimada
(talvez em demasia) por Duarte em cerca de 70%, ¢ um indicativo da eficacia da casa junto a
esta fatia do publico. “E o nosso baildo, é assim que funciona”, conclui, com satisfacdo, meu

interlocutor.

2.4 Clube de branco

Imagino que, a essa altura, o leitor mais atento deve ter notado que a historia
apresentada até aqui passou ao largo de descrigdes raciais®. Ndo falei, por exemplo, que
Etielen e Z¢ Duarte sdo pessoas brancas, assim como a seguran¢a mulher da portaria, o DJ e
os atendentes da copa e do caixa; também ndo mencionei que a atendente da bilheteria, o
seguranca homem da portaria e pelo menos um dos segurancgas do saldo sdo negros. Entre o
publico, notei que brancos representam a maioria, enquanto os negros e pardos respondem por
uma fatia que, de acordo com minhas estimativas, oscila entre 10% e 25% dos frequentadores.
Tal distribuicdo ndo estd tao distante dos dados de identificacdo étnico-racial produzidos no
Censo de 2022, onde, dos poucos mais de 325 mil habitantes de Pelotas, 75,9% se declararam
brancos, 11,9% pretos e 12% pardos (Coimbra, 2023). Assim sendo, pode-se dizer que a
composicao racial do publico do Sul Brasil / Point Beer na atualidade reproduz em menor
escala a diversidade identificada na cidade, de modo que ndo havia, na minha interpretagao,

nada que fizesse desta uma pauta de destaque entre outras tantas que eu pretendia abordar

* A qualificagdo dos baildes como um “ambiente familiar” também foi verificada por Maciel (1984) e Rocha
(2006) em contextos espaciais e temporais diversos.

% As descrigdes raciais apresentadas a partir daqui sdo feitas sob meus critérios a partir de tragos fenotipicos, de
modo que ¢ plenamente possivel haver divergéncias entre minha percepgdo sobre uma determinada pessoa e sua
eventual autodeclaracio.
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nesta pesquisa. O tema, entretanto, veio a tona durante a entrevista com Duarte, que

espontaneamente entrou no assunto com a seguinte afirmagao:

O Sul Brasil, tché, o tempo do meu tio [...], o pessoal que dancou baile, eles tinham
uma divisdo aqui na Santa Terezinha em si, e essa divisdo era muito forte. Tinha o
Sul Brasil, que na época diziam que era um clube de branco... Olha a histoéria como
veio! O Sul Brasil era tido como um clube de branco. Dois, trés anos depois, foi
fundado o Terezinha Futebol Clube ali na primeira entrada, e ali era o clube dos
morenos. (Informagao verbal, 2025)

Essa fala demonstra, primeiramente, que o recorte racial e a rivalidade com o clube
vizinho sdo fatores importantes no discurso sobre o Sul Brasil, mesmo que as tensdes raciais
sejam tratadas como um problema superado e que a institui¢do tenha abandonado as
atividades esportivas. O Terezinha FC®, clube fundado em 1944 e com sede localizada a
apenas 500 m do Sul Brasil, ¢ destacado como o principal antagonista, e o enfrentamento
entre os dois clubes tinha o status de classico no bairro, conforme com Duarte. Luiz Rigo
(2007) mostra que um cenario semelhante ocorria no bairro Areal, que também tinha seus
clubes e seus proprios classicos, como Arealense versus Sul-América. Sua andlise nos
provoca a pensar nos clubes como representantes da fragmentacdo interna dos bairros,
veiculos pelos quais os codigos e desavengas latentes na comunidade sdo reproduzidos e
instrumentalizados. A raga certamente perpassa esses estatutos e a rivalidade entre Sul Brasil
e Terezinha é um claro demonstrativo disso®.

Josiane Silva corrobora a cisao descrita por Duarte em texto escrito por ocasido do
aniversario de 66 anos do Terezinha FC. Segundo ela, a criagdo do clube teve como
motivagdo a congregacdo dos “jovens negros da comunidade, ja que o time existente [Sul
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Brasil] ndo permitia a participacdo de pessoas ‘de cor’” (Silva, 2010). Segundo a autora, o
clube era motivo de orgulho para a populacdo negra da zona norte da cidade e havia empenho
especial nos confrontos contra o Sul Brasil, afinal o sucesso sobre o rival também tinha
relevancia simbolica — “a vitdria era sobre o preconceito e o prémio, a valorizagdo étnica”

(Silva, 2010).

®' Fundado em 23 de janeiro de 1944, o Terezinha Futebol Clube esta sediado na rua Santo Antdnio, 86, bairro
Trés Vendas. Seu campo de futebol, requalificado pelo poder publico em 2024, fica na rua Marqués de Olinda,
na quadra da caixa d’agua Em pleno funcionamento e ainda envolvida com futebol, a agremiacdo promove em
sua sede diversas atividades como aulas de danca, bingos recreativos, festas entre outros.

¢ Qutro exemplo incontornivel para os entusiastas de futebol do Rio Grande do Sul é o do Sport Club
Internacional de Porto Alegre, criado em 1909 por imigrantes paulistas de descendéncia italiana que tiveram seu
ingresso barrado em outros clubes futebolisticos da cidade, em especial o rival Grémio Foot-Ball Porto
Alegrense. Esse episodio de rejeigdo € a base do mito fundador do Inter, que ¢ posicionado, em contraposicdo ao
rival, como um clube inclusivo e popular. O aspecto racial da diferenca entre os clubes se estabeleceu em parte
pela morosidade do Grémio em incluir jogadores negros no plantel: seu primeiro atleta negro foi recrutado
apenas em 1952, enquanto o Inter tinha essa pratica desde a década de 1920 (Pinto, 2023).
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Duarte conta que o antagonismo entre os clubes nio raro descambava para o confronto
fisico, em brigas de violéncia consideravel protagonizadas pelos atletas. Porém, tais conflitos
eram limitados aos dias de jogos; fora das quatro linhas e de volta aos seus cotidianas, os

envolvidos nos dois clubes tinham uma convivéncia harmoniosa. Conta Duarte que:

[...] quando tinha o futebol aqui no Sul Brasil, ou ali no Terezinha, quase se
matavam. N&o, ndo, mas se matavam em morte mesmo. Briga, briga, briga pegada.
[...] Ja no domingo a noite tinha a festa do Sul Brasil e tinha a festa no Terezinha. Os
nossos atletas vinham para ca, os atletas do Terezinha iam para 14, e o mais
interessante de tudo, que na segunda-feira, e tu achava assim “agora, eles vao se
encontrar na rua e vao se matar”’. Mas mentira, quando tu via, estava aqui no bar ali
da falecida Nena, todo mundo conversando, brincando, tomando a sua cervejinha,
tomando a sua cachaga. [...] Como é que tinha isso na cabeca das pessoas, né? O
racismo era ferrenho, né? Mas s6 que as amizades Sul Brasil e Terezinha, elas se
acirravam no campo, porque fora do campo eram tudo amigo. (Informacéo verbal,
2025)

Diante do relato de Duarte, ndo pude deixar de pensar nas partidas de futebol sob a
perspectiva do ritual, tema que esta entre os que mais receberam ateng¢do da Antropologia ao
longo de sua histéria. E comum que a analise de festas e outros eventos de classe similar seja
feita sob esse prisma e o mesmo ocorre com o estudo de praticas esportivas e do futebol em
especifico; antes pensado principalmente pelas logicas do consumo e da ideologia, esse
esporte passou a ser visto a partir da década de 1980 nas ciéncias sociais brasileiras como “um
ritual de significagdo, expressdo e ao mesmo tempo conceito operador de relagdes sociais
mais espraiadas” (Toledo; Costa, 2023), abordagem fundamental para caso que aqui se
apresenta. Sendo os clubes representantes das fragmentagdes do bairro, os jogos entre eles sao
ocasides especiais em que entram em campo ndo apenas os atletas, mas os conjuntos de
valores e simbolos dos grupos sociais envolvidos. Richard Schechner escreveu que os rituais
sdo “memorias em agdo, codificadas em agdes” e “pensamento em/como agao” (2012 [2002],
p- 49 e 58), e isso ¢ exatamente 0 que vejo aqui: uma situagdo em que a relagdao agonistica
entre grupos sociais que tém a raca como um de seus marcadores ¢ performada através de um
duelo esportivo.

Outro ponto interessante da fala de Duarte ¢ a delimitacdo da violéncia dentro do
contexto especifico do jogo, de forma que a animosidade ndo era vista na vida cotidiana.
Assim, a partida € tida como um recorte no tempo e no espago destinado a pratica socialmente
autorizada da hostilidade, um palco onde a tensdao gerada pelas diferengas entre os grupos
pode ser efetivamente performada ou ainda, como sintetizou Duarte, “um lugar certo para
extravasar a rivalidade”. Diante disso, ¢ bem vindo o paralelo com os rituais de rebelido
descritos por Max Gluckman no ensaio Rituais de rebelido no sudeste da Africa (2011

[1954]), nos quais representacdes em que ha inversdo de papeis sociais e relagdes de poder
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funcionam como uma espécie de valvula de escape para a rebeldia e tensdes existentes entre
os Suazi e Zulu da Africa do Sul. Sdo cenarios controlados, previstos no arranjo social desses
povos, em que a ordem vigente ndo ¢ de fato ameacada — os atores sdo rebeldes, nao
revolucionarios, e, ao fim de tudo, a coesdo social que abriga essas performances ¢
restabelecida e reforcada.

Isso nos traz de volta ao tema das relagdes inter-raciais fora do ambiente de jogo.
Duarte afirma que, apesar dos conflitos em campo, brancos e negros mantinham uma
convivéncia harmoniosa no dia a dia e ambos os clubes recebiam pessoas independentemente
da raga, seja na condi¢do de atleta, membro de equipe diretiva ou integrante do quadro social
dos clubes. Em contrapartida, as agremiacdes praticavam em seus bailes uma politica de
segregacao racial que vai de encontro ao discurso que ecoa o mito da democracia racial tao

difundido em nosso pais. Conta Duarte que:

Nos tinhamos aqui muito, muito moreno, muito negro [...] varios outros da raga
negra jogavam no Sul Brasil e frequentavam as festas no Terezinha. Assim como no
Terezinha tinha muitos morenos que vinham e frequentavam os baildes do Sul
Brasil. Mas s6 tinha um [...] algo inexplicavel: os morenos s6 podiam ficar na copa,
eles ndo podiam dangar. S6 ficavam na copa. E 14 no Terezinha, os brancos ficavam
na copa, ndo podiam dangar. O meu cunhado, Carlos Colvara, ja falecido, ele jogava
no Terezinha; branco, jogava no Terezinha. E ele ia as festas 14 no Terezinha, ndo
vinha aqui no Sul Brasil. Ele jogava no Terezinha, ia nas festas do Terezinha para
dancgar, mas ndo podia dangar, tinha que ficar onde? Na copa. (Informagdo verbal,
2025)

Quando compartilhei essa historia com Leticia, ela, movida pela curiosidade®, fez
uma busca pela internet e encontrou meng¢ao a um episodio desse tipo na edi¢do de 26 de maio
de 1981 do Diario do Congresso Nacional. O entdo deputado federal Carlos Santos® levou ao
plenario federal o caso no qual Adao Fagundes Quevedo e sua esposa foram, em razdao do
“negror da sua pele”, proibidos de dancar e orientados a permanecer na area da copa nas duas
visitas que fizeram ao Sul Brasil (Brasil, 1981, p. 4278). A ocorréncia havia sido divulgada no
dia 20 de maio pelos jornais pelotenses Didrio da Manhd e Didrio Popular em notas
intituladas Racismo no Clube Sul Brasil (Racismo [...], 1981) e Pessoa de cor ndo dan¢a na

sede do Sul Brasil (Pessoa [...], 1981), ambas com teor similar.

 Leticia também foi a Bibliotheca Publica Pelotense em busca das notas citadas no Diario do Congresso
Nacional. Chamou sua atengdo o fato de que locais como o Dunas Clube, Laranjal Praia Clube, Clube Brilhante,
Clube Diamantinos, Clube Comercial e Valverde Praia Clube eram noticia pelos bailes que realizavam. Ja
estabelecimentos como o Sul Brasil e a casa noturna Hipopotamus apareceram em notas policiais, sendo essa por
um assassinato (Primeiro [...], 1981) e aquela, pelo caso de racismo. A amostra analisada por Leticia foi
pequena, mas os resultados sdo suficientes para provocar a reflexdo sobre as diferentes formas de representacao
de clubes e casas noturnas pela imprensa.

% Nascido em 9 de dezembro de 1904 na cidade de Rio Grande, Carlos da Silva Santos foi advogado e politico,
tendo exercido mandatos como deputado estadual e deputado federal pelo PMDB-RS. Foi o primeiro negro a
presidir a Assembleia Legislativa do RS e a ocupar a cadeira de governador (em substituicdo ao titular na
funcdo). Faleceu em 9 de maio de 1989 (Carlos [...], [S. d.]; Torres, 2004).
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Figura 6 — Reportagem do Diario da Manha sobre o caso de racismo no Sul Brasil

Fonte: Racismo [...], 1981

A fala de Carlos Santos e as notas da imprensa evidenciam que o racismo era uma
pauta em evidéncia ha 44 anos, quando o episddio de discriminagao envolvendo Quevedo e
sua esposa ocorreu. Na altura do fato, a Lei Afonso Arinos (Lei n® 1390, de 3 de julho de
1951), a primeira dedicada a penalizar o preconceito racial no Brasil, ja estava ha quase trés
décadas em vigor. Na atualidade, tanto Duarte quanto Silva tratam esse tema como superado,
ainda que fagam questdo de ndo o omitir de seus discursos; ambos demonstram entender a
manuten¢do da memoria como essencial para seguir adiante, ideia subjacente do lema pintado
em uma parede interna da sede do Terezinha F. C.: “A resisténcia do passado, a luta do

presente, nos mantera vivos no futuro!”.

2.5 Lugar para dangar
Muito do que ha por ser dito a respeito da danga em um baildo esta sintetizado na letra
de E sdbado o dia, um classico da Tché Music do grupo Tché Barbaridade praticamente

onipresente nos repertorios de artistas que tocam musica gaucha. Vejamos os versos da obra:

Essa noite nesse baile eu quero me arrebentar
O balango que eu dango ndo canso pode apostar
Pode entrar a madrugada sé tocando o vaneirdo
O gaiteiro morre antes do gauchao

O gauchio aqui tem fama por toda esta regido

E as mulheres dancadeiras me disputam pra dangar
Até fiz curso de fandango para me aperfeicoar

Sou nojento escolho a dedo o meu par

E danga no pé, alegria no rosto
Cabelo ao vento, sempre disposto
Assim ¢ o meu jeito pra uma folia
Final de semana ¢ sabado o dia

Minha mania de dangar ninguém vai me tirar
Eu nasci ouvindo gaita chacoalhando sem parar
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Vou ser sempre dangador de prestigio no galpéo
Tenho estilo e balaca de montao

Me enterrem quando me for ao lado de um CTG
Pra dangar pelos sabados no meio do saldo

Com certeza nessas noites ninguém vai me ver
Mas vao sentir saudades do gauchdo (Noms, 1999)

Como boa parte da narrativa sobre o gaucho a qual a identidade regional est4 atrelada,
a letra parte de um ponto de vista masculino no qual eu lirico se vangloria da habilidade e
disposicdo que tem como dangarino, valéncias que lhe garantem prestigio na regido € o
tornam disputado pelas prendas, que o desejam como par. E interessante — porém ndo
surpreendente — que a danga, entre tantas outras possibilidades, seja eleita pelo poeta como
um diferencial do “gauchdo” no contexto do baile. A aparéncia fisica, virtudes intelectuais,
classe social ou mesmo a labia do personagem pouco importam, pois o que interessa € o que
ele ¢ capaz de fazer com seu corpo na interacdo direta com o corpo de outra pessoa — no caso,
necessariamente uma mulher — no tablado de danga. O que estd em jogo para o “gauchdo” ¢ a
performance, entendida aqui na perspectiva de Schechner (2003 [2002]) como um
comportamento restaurado, repetido e ensaiado que demanda esfor¢o e treino para ser
aprendido e dominado. Dessa forma, o que o “gauchido” ostenta com orgulho ¢ uma
habilidade adquirida cuja valorizagdo depende do reconhecimento por parte de seus pares, a
quem a danga deve ser inteligivel. A danga, como arte performatica que é, se torna uma
ferramenta de comunicacao, sendo um tipo particular de linguagem especialmente apropriado
para um ambiente musical.

Um baildo moderno como o Sul Brasil ¢ um lugar ruidoso, com musica em alto
volume durante todo o tempo. A partir do movimento de elétrons devidamente processado por
um circuito transistorizado, o potente sistema de som faz com que pesados alto-falantes
empurrem o ar de forma ordenada dando vida as ondas sonoras que tomam o espaco em todas
as diregdes e penetram de forma indiferente os ouvidos de todos os que, por estarem em sua
area de influéncia, estdo sujeitos a elas. David Le Breton (2016 [2006]) discorre sobre essa
caracteristica da audicdo, também compartilhada pelo olfato: ambos sdo sentidos de imersao,
através dos quais o0 mundo nos penetra; podemos fechar os olhos € ndo enxergar a paisagem,
mas o som, assim como o odor, vem até¢ nos, extrapolando seu local de origem. Mesmo
Leticia e eu, com nossos protetores auriculares, estivemos a mercé da atmosfera sonora do Sul
Brasil nos periodos em que nela estivemos mergulhados. E poético que as vidas de sons e de
humanos sejam viabilizadas em parte pela mesma matéria, o ar, que permite a esses sua

respiragdo e aqueles sua propagacdo. Ele ¢ o veiculo que, em ultima instancia, viabiliza a
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conexao entre pessoas, musicas € 0 espaco que ocupam, € que permite que, bailando juntos
pelo tempo, esses elementos configurem institui¢des como o do baildo. Som e ambiente sao
indissociaveis, como nos lembra Tim Ingold (2015), o que ¢ ainda mais evidente quando
pensamos na experiéncia essencialmente musical dos baildes.

O perfil sonoro dos baildes e o estatuto da danga como linguagem fazem dessa arte
talvez a principal forma de comunicagdo nessas festividades. E em fungio da danga que os
pares, idealmente constituidos por um homem e uma mulher, se formam e ¢ através dela que
sua afinidade ¢ posta a prova. Avalio que boa parte das negociagdes em curso nos saldes
observados visam a formagdo de pares para a danca, e somente apds uma danca exitosa as
conversas podem avangar, de modo que ela acaba sendo o filtro primordial das relagdes em
potencial. A énfase na unido entre pessoas ndo ¢ a toa, pois os baildes, como afirmou o
guitarrista e vocalista John Heine®, sdo espacos frequentados também por pessoas em busca
de relacionamento: “baildo [...] € onde os caras iam pra namorar”, disse-me ele em entrevista.
Talvez esse cenario seja o grande motivador para que homens solteiros recorram a aulas
particulares de danca, como afirmou certa vez Leandro Pizani, professor de danca de saldo
natural de Santa Vitoria do Palmar e residente em Pelotas ha 25 anos. Dado o carater dos
bailes e a dinamica das pistas, torna-se imperioso aos homens algum conhecimento de danga
para que a busca de uma companheira se torne possivel, ou seja, dangar é, em grande medida,
uma espécie de pré-requisito para o estabelecimento de certas modalidades de relacdo
interpessoal.

Nem todos os vinculos estabelecidos nesses espacos sdo efémeros, me disse Heine, e
muitos dos que foram estabelecidos na época em que ele trabalhou em bailes estdo de pé na
atualidade e sdo mantidos também através das festas: “O baildo gerou varios casamentos, que
duram até hoje. [...] Muita gente casou no baildo, que vive com a esposa até hoje. Vai a bailao

ainda, pra dangar com a esposa”®

. O lado familiar dos baildes também foi notado por Gisele
Rocha (2006) em sua pesquisa sobre o Casa Grande®’, na qual ela destaca as redes de relagdes
sociais viabilizadas pelo estabelecimento. H4 casos casos em que os proprietarios chegaram a
apadrinhar casamentos de clientes, e de pessoas que se tornaram frequentadores apoOs terem
sido levados 14 pelos seus pais quando criangas. O Casa Grande ¢ descrito pela autora como

um ambiente marcado pela amizade, de forma que funcionarios, musicos e publico

% Todas as informagdes atribuidas a John Heine e a Giuliano Cardoso presentes neste trabalho foram obtidas em
entrevista realizada na noite de 24 de abril de 2024.

% A propria historia de John é um exemplo disso. Ele conheceu sua esposa Ligi no baildo Doce Balango, do qual
ela era princesa, no inicio dos anos 2000, e hoje formam uma familia. Infelizmente, ndo sou capaz de traduzir em
palavras a beleza da troca de olhares entre eles enquanto falavam desse acontecimento.

7 Atualmente chamado Super Kzdo. Trato sobre esse estabelecimento com mais detalhes na se¢do 3.2.
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estabeleciam varios niveis de relacdo interpessoal, e creio que isso ocorra também no Sul
Brasil. Certa vez, notei que, no meio da madrugada, um musico trajando a jaqueta da banda
em que trabalhava ingressou no baildo da Santa Terezinha. Ele foi direto ao caixa, deixou a
jaqueta que o identificava, teve uma breve conversa, adquiriu fichas e foi aproveitar o resto da
festa como frequentador. Sua vestimenta me deu a impressdo de que ele havia acabado de
chegar de um show realizado em outro estabelecimento, e a escolha pelo Sul Brasil indica que
ele tem gosto pelo local, o qual também visita quando nao esta a trabalho.

Voltemos ao Anivershow do Sul Brasil. Uma vez identificados com as pulseiras
coloridas e liberados pela equipe de seguranca na portaria, passamos ao corredor escuro que
liga o hall ao saldo. Nele, colocamos protetores auriculares® e conferimos o ajuste de nossas
roupas ¢ a integridade de nossos penteados no espelho ornado com plantas artificiais preso na
parede — parece ser importante haver um ponto de checagem da aparéncia antes do ingresso
na festa. Entramos no saldo que, infelizmente, estava bem esvaziado, com nao mais do que 40
pessoas em seu interior. Era uma noite chuvosa de sdbado e ja estdvamos na segunda quinzena
do més, entdo, a ndo ser que a venda de antecipados tivesse sido alta, havia sério risco de
publico baixo, mesmo com o investimento da casa na divulgagdo, no sorteio e na contratagao
de uma banda de Porto Alegre.

Chegar cedo em uma festa oportuniza a observacao da dindmica de ocupagao do saldo,
em especial da pista de danca. No caso do Sul Brasil, no entanto, ndo ha qualquer sinal que
sugira a demarcacao da pista; toda a se¢do anterior do salao € um espaco indistinto revestido
pelo mesmo piso e limitado pelo palco, paredes, balcao da copa e pelo parapeito do mezanino
ao fundo. Ainda assim, qualquer frequentador do local sabe onde a pista esta e observa a sua
existéncia, mesmo que nao a ocupe. Com efeito, a ndo ocupagdo da pista parece ser a
regra-mor do periodo inicial da festa, em que as pessoas entram no recinto e se concentram
nas bordas do saldo, seja em torno das mesas na parede da direita, seja no balcao da copa, seja
no mezanino. A pista de danca, area que ¢ a razdo de ser de um lugar cuja finalidade ¢ o
dangar, ¢é deliberadamente evitada pelos primeiros a chegarem no local. E um momento
caracterizado pela ambiguidade: as pessoas estdo dentro da festa, mas nao estdo na festa, uma
situacdo liminar que torna aparente a fronteira entre os dominios do ordinario (a familia, o

trabalho etc) do extraordinario (a festa em si). E curioso que as pessoas se sintam

% Somente apds identificar o declinio de minha audi¢do apds anos de trabalho com musica é que passei a
observar o uso desse equipamento de protecdo individual, hoje indispensavel em qualquer ocasido em que eu
fique exposto a sons de alta amplitude. A despeito de sua importancia, ¢ notavel que seu uso seja tdo pouco
difundido entre profissionais do ramo musical, o que inclui segurangas e atendentes de casas noturnas. E comum
que pessoas desse meio, como ¢ o meu caso, tenham o habito de falar muito alto, o que suponho ser, pelo menos
em parte, um reflexo da audicdo prejudicada em funcao da exposicao prolongada ao ruido intenso.
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constrangidas mesmo ap0s ingressar no saldo, afinal o espago de baile, em virtude de sua
excepcionalidade, potencializa o afrouxamento de algumas das regras do dia a dia e seria
receptivo a um comportamento alternativo, porém qualquer um que ja tenha se sentido
constrangido em um ambiente festivo vazio entende a razdo. Nao ¢ o cronograma da casa que
define quando o baildo comega, mas um processo de devir do baildo cujo protagonismo ¢
compartilhado por todos os envolvidos. Leva um tempo até que a festa comece de fato, ou,
para usar um termo consagrado por Emile Durkheim, atinja seu ponto de efervescéncia.

Na noite do Anivershow, esse estado de agitacao foi ativamente construido aos poucos
pelo publico, com diferentes graus de participagdo entre os presentes. Havia um grupo de
amigas com idade entre 50 e 60 anos localizadas a direita, proximas ao palco, que tomou a
frente e passou a dancar individualmente com animagao, contrastando com o resto do publico
ainda tomado pela timidez. Com o avangar dos minutos € a chegada de mais pessoas a casa®,
outros pequenos agrupamentos também comecaram a se embalar individualmente, porém
ainda atraidos pelas margens do saldo. A configura¢do de género do publico salta aos olhos,
uma vez que, a dos excecdo dos casais e de uma minoria que vai desacompanhada ao baildo,
os frequentadores em geral surgem em grupos delimitados pelo género; ha concentragdes de
mulheres e concentragdes de homens, que permanecem apartadas durante todo o periodo
inicial. O protagonismo feminino nessa fase de devir do baildo é notorio: a iniciativa de
dangar ¢ sempre delas, enquanto os homens tendem a ficar parados tomando cerveja, uma
postura que sO6 € quebrada no decorrer da noite. Minha impressao € a de que ¢ socialmente
esperado que as primeiras expressdes do afrouxamento das restricdes de comportamento
cotidianas propiciado pelo contexto festivo partam das mulheres, cabendo aos homens
aguardar o momento apropriado para a interacdo com as primeiras, que OCorrera uma vez
atingido o estado de efervescéncia™.

Pouco depois da meia-noite, o DJ Paulinho, residente no Sul Brasil que vinha
conduzindo a trilha sonora desde a abertura da casa, abre o caminho para a dupla Ademir e
Anderson iniciar seu show. Ja na primeira musica, parte do pessoal antes restrito as bordas do
salao tomou a area em frente ao palco e alguns pares comecgaram a dangar. O cronograma da
casa ndo define o inicio da festa, como discorri ha pouco, mas certamente ¢ usado pelo

publico como um marcador de mudangas de fase; o inicio da musica ao vivo foi o sinal para

% E também a ingestdo de cerveja, um fator que costuma atenuar o embarago inicial do publico.
0 Tal comportamento ¢ diametralmente oposto ao que presencio nas festas de 15 anos de meninas de classe
média ou alta nas quais me apresento com certa frequéncia. Nessas ocasides, os meninos ¢ que comandam as
acdes na pista e dangam efusivamente, em performances marcadas pela jocosidade. As meninas, por sua vez, t€m
posturas sensivelmente mais contidas se comparadas aos meninos. Apesar da enorme diferenca contextual entre
0s casos, a comparagdo nos provoca a pensar sobre o peso da faixa etaria nos papeis de género.
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que o espirito festivo que vinha sendo coletivamente alimentado nas horas anteriores fosse
finalmente liberado. O publico, entretanto, ainda era baixo, € a movimenta¢ao na pista era
tacanha. Embora as mulheres parecessem disponiveis e dispostas a dangar, ndo havia entre os
homens quem tomasse a iniciativa de convida-las.

E inconcebivel que uma mulher tire um homem para dangar, embora haja inimeras
maneiras pelas quais elas sinalizam sua disponibilidade’. Enquanto isso ndo ocorre, algumas
delas dangam entre si — ndo ha porque esperar por um homem, afinal. E perfeitamente
aceitavel — embora ndo ideal — que mulheres dancem umas com as outras, porém o0 mesmo
ndo se aplica aos homens, entre os quais a danga em par s6 ¢ permitida em situagdes de
notoria jocosidade, devidamente comunicada ao grupo por movimentos exagerados,
expressoes de deboche e risadas. Rafael Noleto (2017) afirma que a divisdo bindria de géneros
salta aos olhos de quem experimenta alguma pratica de danga, e o baildo exemplifica essa
observacdo de forma plena; o espago ¢ idealizado para ser experimentado por homens e
mulheres e a danga ¢ um fio que permite conexdo entre eles e elas. O enlace dos pares, no
entanto, nao atenua diferencas entre os envolvidos: cada um deles experimenta a danca a
partir de seu papel, pois, como também aponta Noleto, seus corpos sdao indissociaveis do
género, raca e outros marcadores que lhe sdo peculiares, e portanto manifestam seu lugar
social. Na danga em pares, portanto, os atores performam seus géneros em uma
“heterossexualidade e cisgeneridade coreografica” (Noleto, 2017, p. 5). Esta investiga¢cdo nao
teve énfase na orientagdo sexual dos clientes dos locais visitados, mas sempre tive a
impressao de que as casas praticamente ndo eram frequentadas por homossexuais — a excecao
foi um casal de lésbicas que vi no Sul Brasil em duas oportunidades. Reconhecendo que essa
avaliacdo ¢ um tanto especulativa, me pergunto que peso a ldgica heteronormativa do baildo
tem na aparentemente timida presenca de homossexuais nesses locais.

Contando com a compreensividade da Leticia e esperangoso de que uma performance
tropega na pista de danga ndo seria motivo suficiente para um divorcio, me senti a vontade
para dangar desajeitadamente, como de costume, no Anivershow. Lembro de uma vez que
Vini Colvara, baixista do Expresso da Vanera, certa feita me viu dancando e disse “Eu nao
sabia que roqueiro sabia dangar”, confidenciando em seguida que ele mesmo ndo sabia.
Nota-se o contraste baseado nas identidades musicais que nés dois projetamos e que, como
musicos, reconhecemos um no outro, € a quebra de expectativas de ambos os lados; o

roqueiro arriscando passos de vaneira e o musico de baile que nao sabia dangar sdo desafios

"' A estratégia normalmente adotada por Leticia envolve uma cutucada e um movimento brusco de sobrancelhas.
Ciente de sua vontade, eu a tiro para dangar. E uma abordagem pouco sutil, mas eficaz.
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as idiossincrasias de cada papel em fun¢do dos dominios de cada um deles. Por ser a danca —
ou pelo menos uma série de tipos especificos de dangca — a razdo de um baildo, ¢ curioso que
um especialista na arte que da suporte a ela nao seja nela versado.

A limitacdo que Colvara e eu temos como dancarinos certamente ndo ¢ compartilhada
por alguns outros homens, que investem toda sua habilidade na pista a fim de impressionar
seus pares. Nao se trata apenas de executar com destreza determinados movimentos fixos:
assim como musicos tentam emprestar caracteristicas subjetivas aos géneros musicais ja bem
estabelecidos que estdo tocando, dangarinos tentam imprimir tragos particulares em suas
performances a fim de se destacar entre os demais. Um dos sinais mais evidentes da
diferenciagdo se da por meio da postura, principalmente no enlagamento da mao esquerda do
homem com a mao direita da mulher, conforme demonstrado na Figura 7. Na configuracao
corriqueira, o homem ¢ responsavel pela condug¢ao da dancga, direcionando seu par para um
lado ou para outro pela movimentacdo do brago esquerdo e do tronco. A mulher deposita sua
mao direita sobre a mao do cavalheiro, que fica com a palma parcialmente virada para cima, e
se notam diferentes tipos de pegada entre os casais. Demonstrando intimidade, alguns casais
seguem de maos unidas, porém junto ao corpo, com os bracos dobrados e maos na altura do
peito; outros fazem algo similar, porém com bragos estendidos e maos proximas a cintura;
alguns poucos, por sua vez, soltam as maos por alguns momentos, sem jamais perder a

sincronia dos movimentos.

Figura 7 — Diferentes entrelagamentos de maos na danga em par

Fonte: proprio autor, 2025
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Ao longo do trabalho em campo, observamos dancarinos com variados niveis de
habilidade, dos mais contidos aos mais destacados; as performances variam em complexidade,

indo de passos basicos no esquema “dois pra 14, dois pra ca”"?

a performances ricas em giros e
movimentos plasticos de alta complexidade que demandam instru¢do e muita pratica prévia.
Em um paralelo com a musica, creio que dangarinos exercem algo equivalente a chamada
improvisagdo idiomatica, modalidade em que instrumentistas manipulam elementos
pertencentes a uma “gramatica” propria de um contexto especifico (Costa, 2002). O éxito de
um improvisador, nesse sentido, estd ligado a desenvoltura com que o instrumentista trabalha
os recursos idiomaticos do género musical com o qual esta lidando. Da mesma forma,
dangarinos experientes tém corpos treinados para executar com naturalidade uma série de
movimentos complexos proprios dos géneros musicais que sdo praticados nos baildes. os
modos de dangar, no entanto, ndo sdo dependentes apenas do gé€nero musical: o proprio
contexto de baildo ¢ também determinante dos passos adequados de cada género. Lembro que
Pizani, o professor de danca anteriormente mencionado, discorreu em uma aula sobre vaneira
sobre a flexibilidade do corpo na execucdao da danga, destacando que tal maleabilidade era
aceitavel nos baildes, mas nao nos CTGs. Isso ¢ ndo apenas um exemplo da tensdo entre a
Tché Music e o movimento tradicionalista discutida no capitulo 1, mas também um
demonstrativo da peculiaridade da danca em um baildo, que ndo é uma corruptela de uma
pretensa danca “pura”, mas uma modalidade passivel de reconhecimento, aprendizado e
reprodugdo. Os ases da danga no baildo, portanto, sdo peritos em uma linguagem corporal
codificada e especifica; plausivel dentro do sistema de referéncias do baildo, a atuacao desses
dancgarinos ¢ verossimil, inteligivel pela audiéncia e, assim, passivel de genuina admiracao.
No Anivershow, um rapaz branco com cerca de 30 anos que foi a festa sozinho era um
desses dangarinos habilidosos. Ele dangou com véarias mulheres, normalmente por apenas uma
musica, mas a certa altura encontrou uma mulher branca de sua idade com a qual formou um
par longevo. Juntos, dangaram uma grande sequéncia de cangdes em performances repletas de
movimentos interessantes temperadas com sorrisos e visivel empolgacao. Havia “quimica”
ali. A danca, aquele filtro primeiro dos relacionamentos no espago do baile, fez vir a tona a
compatibilidade entre eles e deu margem para mais. Algum tempo depois, quando Leticia e eu

fomos tomar um ar na area externa, encontramos o rapaz ¢ a mulher conversando enquanto

72 Passo apropriado a géneros musicais como vaneira, forro e similares com ritmica em compassos binarios ou
quaternarios, o “dois pra 14, dois pra ca” consiste em um movimento de dois passos para um lado, seguido de
dois passos para o outro lado. Cada passo coincide com uma pulsa¢do do andamento da musica.
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fumavam seus cigarros, um didlogo que dificilmente teria ocorrido se ndo tivesse sido
precedido por uma agradavel e bem sucedida interacdo na pista de danca.

Nem todos que vao ao baildo encontram um par. Uma mulher branca, magra, de
cabelos loiros lisos e com idade entre 50 e 60 anos ¢ uma habitué de baildes e ja a vimos
varias vezes, ndo apenas no Sul Brasil. Ela chegou ao Anivershow com um grupo de amigas
que se posicionou junto ao balcdo da copa, local onde permaneceram por boa parte da noite.
A dindmica do grupo era similar a de outros grupos afins: elas dangavam sozinhas dispostas
em um semicirculo enquanto tomavam cerveja, deixando momentaneamente o grupo quando
eram eventualmente tiradas para dancar. Algumas delas eram mais animadas e expansivas, um
comportamento que parece garantir certa prioridade nas escolhas dos homens. E interessante
como alguns deles, normalmente sozinhos, abordam uma das mulheres de um grupo, e, diante
de uma negativa, passam as suas companheiras, uma por vez; parece haver alguma motivagao
pela escolha da primeira, mas a continuidade dos convites indica que o que importa, no fim, ¢
conseguir uma parceira para dancar. A Mulher Loira ¢ alvo de convites, como observamos em
diversas ocasides, € vez ou outra estd na pista de danca com algum cavalheiro. Ela nao ¢
expansiva como algumas de suas amigas, mas estimo que seu cuidado com a aparéncia lhe
garante a exposi¢do que o comportamento contido atenua. Pouco afeita a sorrisos e com
expressdo sobria, ela contrasta com suas companheiras, e ndo raro fica praticamente sozinha
enquanto suas companheiras circulam pela pista. Escrevi que nem todos que vao ao baildo
encontram um par, ¢ o caso da Mulher Loira ¢ um lembrete de que nem todos vao até 14 tendo
o encontro como finalidade. Talvez ela até deseje um par, mas seus critérios de sele¢do sdao
mais rigorosos que os de suas amigas. Ou pode ser que ela nem goste de ir aos baildes, mas
vai pois esses sao espagos de sociabilidade viaveis por sabe-se 14 quais motivos. Seria ela uma
antropologa em trabalho de campo? Enfim, ha um sem ntimero de razdes para alguém investir
seu tempo livre em um baildo, de modo que o mais importante ¢ que, a despeito dos percursos
pregressos, ¢ ali que aquelas pessoas compartilham por um tempo parte de suas vidas.

Mesmo nao acreditando na ideia de um destino inescapavel ou em determinismo
retrospectivo, gosto de pensar na cadeia de eventos que resulta em encontros fortuitos como o
do casal de bons dangarinos. O que os levou ao Sul Brasil naquela noite? Por que aquele
bailao? De onde eles vieram? Como se vé, ¢ necessaria uma série inesgotavel de acasos para
que algo assim ocorra, ainda mais considerando o carater plural da casa. Segundo Duarte, ¥4
do publico de seu estabelecimento ¢ formado por gente de fora do Santa Terezinha, vindos de
regides como Centro, Areal, Fragata e zona rural, e de cidades dos arredores como Capao do

Ledo, Rio Grande e Bagé. Nao ¢ apropriado o tratamento dos frequentadores do Sul Brasil de
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forma generalista, descrevendo-os como uma massa uniforme e essencializada. A
heterogeneidade identificada é uma marca de sociedades como a minha, onde, conforme
Gilberto Velho, “a coexisténcia de diferentes mundos constitui a sua propria dindmica” (2013c¢
[1992], p. 122), pois elas “sdo constituidas e caracterizam-se por um intenso processo de
interagcdo entre grupos e segmentos diferenciados” (2013b [1994], p. 131). Locais como o Sul
Brasil, portanto, funcionam como uma espécie de ponto de interse¢do de diferentes trajetorias,
uma encruzilhada, um lugar como aquele debatido no capitulo 1. Recorrendo mais uma vez a
Agier (2011 [2009]) e partindo das nogdes de regido, situagao e rede por ele desenvolvidas,
podemos pensar o Sul Brasil como: ¢ um lugar no espago, situado em um determinado bairro
e distinguido pela local ao qual pertence; um promotor de uma série de interagdes pessoais
cujo sentido € socialmente partilhado pelos seus frequentadores; e um articulador de redes que
operam em seu interior, que podem ser estruturadas a partir de lacos de parentesco, género,
trabalho etc. Vimos ao longo das tultimas secdes como essas nocdes de fazem presentes na
construgio concreta e simbolica do Sul Brasil. E poético pensar que toda essa complexidade
acaba, em grande medida, sendo personificada em movimentos coordenados de pessoas
enlacadas, que por motivos mil se deslocam até¢ um antigo prédio do bairro Trés Vendas e la
estabelecem conexdes, a despeito de quaisquer diferengas que possam carregar. O baildo €, ao
fim e ao cabo, um lugar para dancar, ¢ quem vai até 14 para fazé-lo provavelmente voltara,

pois, como disse Heine, “o cara do baildo t4 sempre no baildo”.

2.6 Sobre musicos e musica

A forma como uma noite do Sul Brasil / Point Beer ¢ organizada ndo ¢ explicitada na
divulgacdo das festas, que indica apenas a abertura da casa as 22h, porém os frequentadores
mais assiduos sabem como a casa funciona. O bailao segue uma estrutura fixa pensada a partir
de suas atragdes musicais, uma receita que me foi descrita por Duarte: “Quando tu chegar tem
o DJ Paulinho, que faz o agito, os tecladinhos que fazem o aquecimento e depois vai vir a
banda grande”. Como vimos na se¢do anterior, o Anivershow seguiu esta cartilha,
apresentando o DJ residente Paulinho, que trabalha no local desde o inicio da fase Point Beer,
como atragdo de abertura. “Em Pelotas [...] ndo tem cara que conhec¢a mais musica que ele
[Paulinho], e se tu sentar ali com ele ‘A novela Locomotiva 14 de 1900...°, ele te diz a musica.
Se tu falar 14 ‘A novela Selva de Pedra’, ele te diz a musica. Entdo, o cara, ele, ¢ muito top”,
afirmou Duarte, que fez do DJ um parceiro no desenvolvimento do recorte musical do Sul
Brasil, ainda que a orientagao inicial tenha sido dada pelo proprietario. Uma preocupagdo de

Duarte era dar um perfil musical exclusivo ao seu estabelecimento, de forma a diferencia-lo
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dos concorrentes dos outros bairros, um objetivo que foi buscado com a preferéncia por
géneros como musica “gauchesca”, bandinha, sertanejo universitario, forré eletronico’”,

piseiro’ e o que ele chamou de “musica de zona™:

[...] a musica de zona, muitos ai ndo tocam. De vez em quando aqui o cara roda, €...
“Gargom, eu aqui nessa mesa de bar...”, sabe? Isso ¢ musica de zona, mas o pessoal
gosta. “A dama de vermelho...”, eles gostam e eles ndo tocam porque eles acham
cafona e aqui, de vez em quando, a gente roda e o pessoal gosta (Informagao verbal,
2025).

Como se vé€, ha variedade musical no Sul Brasil, contudo a miscelanea nao ¢ feita sem
limitagdes: embora Duarte defenda o que ele chamada de “variaddo”, géneros como samba e
pagode nao costumam ser veiculados por 14, ainda que bandas desses estilos sejam
eventualmente integradas a programagdo do local. Selecionado sobre bases bem definidas, o
repertorio veiculado pelo DJ residente estabelece o perfil da casa, servindo como referéncia as
demais atracdes musicais que por 14 se apresentam. Dessa forma, o éxito do “esquenta”
promovido pelo DJ pode influenciar diretamente os artistas que virdo na sequéncia na

montagem de seus repertorios. Duarte conta que:

O Paulinho faz o esquenta ¢ os caras ja estdo ligados ali, no palco, estdo ligados ¢ o
Manuel e o Sandrinho quando sobem no palco, o Ademir ¢ Anderson ou o Gegg, ele
jé sente o clima “P6, o Paulinho rodou essa e essa e essa musica e fez o pessoal
dangar. O que que a gente vai fazer? Vamos seguir essa linhagem!” E o que
aconteceu? O que eu e o Paulinho, nés estamos ali, deu certo, porque as bandas
quando sobem ali o repertorio ¢ dangante. (Informagao verbal, 2025)

Fica claro que as escolhas de repertdrio, seja pelo DJ ou pelos demais artistas, tem
uma finalidade unica que ¢ promover a danga, atividade que, como ja foi dito, € a razdo de ser
de um baildo. John Heine afirmou que “o termometro do baildo ¢ a pista”, opinido que
corrobora a ideia de que o grau de envolvimento dos frequentadores com a danga denuncia o
nivel de sucesso da festa. Observemos que minha argumentagao até aqui tem sido construida a

partir de dois dominios, o dos artistas € o do publico”, que vejo, assim como meus

™ O forrd eletronico € uma vertente do forrd surgida a partir dos anos 1990 e que atingiu popularidade a nivel
nacional através de grupos como Calcinha Preta e Garota Safada. O forrd eletronico ¢ fruto de um processo de
modernizagdo no qual instrumentos como baixo, guitarra, teclados e bateria assumiram o papel ocupado pela
zabumba e triangulo no género musical de origem. E uma trajetoria que tem paralelos com a da Tché Music,
inclusive pela recepgdo pouco calorosa do novo género pelos defensores da vertente tradicional (Trotta, 2006).

™ J4 o piseiro ou pisadinha surgiu na década de 2000 e pode ser visto como um dos géneros oriundos do forrd
eletronico. Uma de suas principais marcas ¢ o protagonismo do teclado, instrumento responsavel pelo
instrumental em grupos enxutos que, além do tecladista, costumam néo ter mais do que um vocalista. O género
nasceu em pequenas comunidades marcadas pela precariedade estrutural, contextos bem distantes dos que
abrigam o forrd eletronico, e cresceu até adquirir popularidade nacional nos anos 2020 através de artistas como
Bardes da Pisadinha (Oliveira Junior; Araujo, 2020). Aqui vejo outro paralelo possivel com o cenario do sul:
minha investigagdo apontou a existéncia de uma cena de duplas no formato teclado/voz em Pelotas que percorre
pequenos estabelecimentos, festas voltadas ao publico de terceira idade e baildes como o Sul Brasil. Fico
imaginando um futuro hipotético no qual, assim como ocorreu com o “forr6 de teclado” que se tornou o piseiro,
as manifestacdes gatichas analogas passam a ser reconhecidas como “vaneira de teclado”, constituindo assim um
novo género musical.

75 Cisfo replicada na estrutura deste trabalho, como mostram esta segdo ¢ sua precedente.
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interlocutores, como conceitualmente separados em razdo de suas atribuicdes dentro da
dinamica do baile. Artista e publico tem fungdes diferentes, cabendo aos primeiros entregar
uma apresentagdo preparada com o intuito de acender e manter o interesse de sua contraparte;
a diferenca entre esses atores € marcada espacialmente no baildo, que reserva o palco para um
e a pista, para o outro, um tipo especifico de performance musical classificado por Thomas
Turino (2008) como performance de apresentagdo’. A separagdo, no entanto, ndo impede a
interacao entre as partes, como o caso do Sul Brasil mostra: o publico danga em fungao das
escolhas de Paulinho, que por sua vez condiciona suas proximas escolhas a resposta do
publico, uma comunicacdo de cardter bidirecional na qual as atuagdes de ambos sdo
interdependentes. A qualidade dessa associagdo circular define o tipo de experiéncia possivel
em uma performance musical, um ponto também abordado por Turino. O autor se apropria do
conceito de comunnitas, consagrado por Victor Turner, para tratar do estado de comunhdo que
pode ser atingido por meio de experiéncias musicais, um estado cujos mecanismos eu, como
profissional da musica, tento hd muito compreender e dominar; o passar dos anos, todavia, me
deixa cada vez mais convencido de que algumas coisas, principalmente as ligadas as emog¢des
humanas, estdo além de qualquer controle. Ainda assim, isso ndo impede que eu e tantos
musicos, entre eles os meus meus interlocutores, ndo tenham suas proprias estratégias para
tentar chegar 1a.

Sensibilidade, raciocinio rapido e experiéncia parecem ser os pontos-chave para uma
sele¢do eficaz de repertorio, pelo menos na visdo dos interlocutores. A observagdo atenta da
pista de danga permite ao DJ Paulinho orientar o andamento do baile através do cancioneiro
selecionado, de modo que sua mesa ¢ considerada por Duarte o “termOmetro da casa”. Essa
habilidade de interpretar as reagdes do publico e, a partir delas, selecionar material apropriado
para provocar ou manter sua animag¢ao ¢ normalmente referenciada por expressdes como
leitura de publico, leitura de pista entre outras. E uma valéncia que ndo é tida como inata e ¢
passivel de aprendizado, ainda que nem todo musico a desenvolva. Heine cita que aprendeu a

ler piiblico gracas ao convivio com outros musicos capazes de fazé-lo:

E o Luiz Carlos [...] era bom de repertdrio, o Clésio era bom de repertério, o Xox0,
melhor ainda de repertorio. Entao eu fui pegando aquilo. E eu fui adaptando pro meu
jeito também. E ai eu comecei a ficar bom de repertorio também. Eu comecei a ficar

% Presentational performance, no original em inglés. Esse ¢ um dos quatro campos musicais trabalhados pelo
autor, que descreve dois relacionados a performance de musica ao vivo e outros dois & musica gravada (Turino,
2008). Estdo entre os primeiros a ja mencionada performance de apresentagdo e a performance participativa
(participatory performance), que pode ser caracterizada pela pratica colaborativa e a indistingdo entre artista e
audiéncia. Ao dominio da musica gravada pertencem a musica de alta fidelidade (high fidelity) e dudio-arte de
estudio (studio audio art), essa relacionada as produgdes realizadas em estudio e aquela, ao registro fonografico
de performances ao vivo. Tal aparato conceitual torna possivel a interpretacdo de um fendmeno musical a partir
de seu proposito, do enquadramento por ele sugerido, de sua sonoridade etc.
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bom de ver pista. Eu via pista. Eu sentia se os caras estavam dancando, se ndo
estavam dancando. Se botou pista, tu toca a musica, toca duas, trés voltas a mais. Se
tiver que tocar, repete ela duas, trés vezes. Emenda outra na mesma pegada e vai
embora. (Informacgao verbal, 2025)

\

Pertencente a mesma vertente musical de Heine e também habil em ler a pista,
Marcello Demari € o principal responsavel pela selecao de repertério do Expresso da Vanera,
banda que se apresenta com frequéncia no Sul Brasil. Seus comentarios colocam em
evidéncia uma outra habilidade absolutamente necessaria para o tipo de pratica do grupo que
¢ a capacidade de comunicagdo com seus companheiros, sempre feita integrada a performance
e de forma transparente para o publico: “Eu t6 dancando e t0 interagindo com o batera e to
falando pra ele ‘O, tal musica, tal coisa’. E as pessoas tio achando que eu t6 dando risada e t6
brincando, mas eu t6 passando o feedback 14 pra tras’”, conta o gaiteiro. Lembro de ocasides
em que compartilhei o palco com Demari e, posicionado a sua direita, era por ele informado
do tom”” da musica que seria tocada na sequéncia através de sinais discretos feitos com a
mio’® direita enquanto tocava, sem qualquer movimentagdo perceptivel pela plateia. A
dindmica volatil dos shows e essa linguagem particular também ¢ apontada pelo tecladista e
gaiteiro Giuliano Cardoso, irmao de Heine, que fala sobre execu¢do, decisdo e repertorio e

comunicac¢do no Balango Novo, banda na qual tocava ao lado de seu irmao:

A gente era muito bom de emenda. Tipo, ficava s6 o pedal, puxava, volta e ja
puxava. Chegou o momento que era so o olho. Tinha uma pastinha. Ficava passando
a pastinha, lembra? Tu ficava as vezes folheando a pastinha...Af tinha o nome da
musica e o tom. Mas no final ¢é s6 fazer assim, tipo, Mi maior [faz um gesto com trés
dedos da mao erguidos para cima], D [0 mesmo gesto, porém com dois dedos] e
vamos embora. Vamos embora. (Informagdo verbal, 2025)

Essa forma de tocar torna impossivel o estabelecimento prévio de um repertorio e isso
demanda pericia técnica dos musicos das bandas, afinal ainda que as cangdes sejam
reincidentes, a forma como aparecem no show pode mudar drasticamente de uma
apresentacao para outra, de forma que ndo ha dois shows iguais. No Expresso da Vanera, o
unico elemento fixo ¢ a musica de abertura: “A abertura da banda ¢ a musica de trabalho. E
seja o que Deus quiser. E ¢ ai. Vai ser sempre assim. Porque o que acontece ¢ assim. Nao pode
ser mecanico”, diz Demari. A maleabilidade de repertorio ¢ apontada pelo musico como
imprescindivel ao tipo de atuagdo que ele propde, o que vai além do baildo e abrange todos os

seus campos de atuagao:

77 Musicas como a do cancioneiro gatcho sdo construidas em torno de uma tonalidade, ou seja, um contexto
harmoénico que da suporte @ melodia e a harmonia de uma obra. O tom diz respeito a altura, no caso, a nota de
referéncia da tonalidade em questdo. Ao receber a informagdo de que uma musica esta no tom de La Maior, por
exemplo, o musico antevé os acordes e possibilidades melodicas e harmonicas que t€ém a disposigao.

® Uma das formas consagradas de comunicar o tom de uma musica em ambientes ruidosos € através de sinais
com os dedos. O dedo indicador erguido para cima simboliza D6 Maior, por exemplo; se virado para baixo, D6
Menor. Ha sinais para pelo menos 16 tonalidades, até onde sei.
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O cara, quando ele acaba querendo ser profissional, ele tem que contar com
imprevistos. Vai tocar uma festa de casamento, uma formatura... Tu nunca sabe o
repertoério que vai dar certo. [...] A familia do Fulano veio 14 de Cangugu”, familia
tradicional alema. Obvio que a familia vai gostar de bandinha. Obvio que eles vio
gostar de uma coisa mais pro lado alema (Informacgao verbal, 2025).

Nesse caso, Demari presume o pertencimento étnico do publico em fungdo do local de
moradia, que indica, de acordo com sua experiéncia profissional, uma possivel predile¢ao da
audiéncia por bandinha e cangdes tradicionais alemads. O gaiteiro considera que cada cidade
apresenta particularidades de mercado, o que ressalta a importancia das bandas conseguirem
se moldar a cada situacdo de show.

Atuantes nos baildes na passagem da década de 2000 para a de 2010, Cardoso e Heine
relatam terem enfrentado um cenario dificil com estruturas precarias, cachés baixos e longas
jornadas de trabalho. Realizando com frequéncia shows de até 5 horas de duragdo, a
improvisagdo deixava de ser desejavel para se tornar obrigatéria — “no show tu consegue
montar 2 horas, tu consegue controlar; 5 horas tu ndo consegue controlar. Nao tem como ter
uma ordem cronoldgica, até porque, como eu te disse, o baildao depende da pista”, afirma
Heine. Destaco aqui o emprego do termo show para sinalizar uma categoria especifica, que
indica uma apresentagdo mais organizada, planejada e acabada; ja o baildo € necessariamente
improvisado e construido a partir da pista®. Quando perguntei a Heine se os shows eram

ensaiados, ele respondeu que

Sim, se ensaiava o show. Por exemplo, a nossa banda 14, voltando 14 atras, quando
tocava no Degrau, tinha um horario que era show. Que ai era aquele horario que a
gente tinha as emendas, a gente tinha tudo certinho, as musicas que ia tocar, tinha set
list*. Mas até ali, a gente tocava trés horarios, dois, trés horarios antes, que era
fogueira, baildo. Mas chegava na madrugada do Degrau, tu tinha que seguir o
repertdrio que o Degrau mandava (Informacéo verbal, 2025)

Destaco nesse comentdrio a ingeréncia da casa sobre o repertorio da banda, um

exemplo de restrigdo da autonomia dos artistas em certas circunstancias. Cardoso e Heine

contaram algumas histérias nesse sentido, todas ambientadas em locais como o Kzao, o

7 Cidade vizinha de Pelotas com cerca de 50 mil habitantes.

% E, na concepgdo de John, necessariamente com musica ao vivo, conforme descrevi na nota de rodapé n. 20 (p.
29). Ao longo de nossa entrevista, também apareceram as categorias baile pra fora (realizados em saldes da zona
rural) e bailes de clube (de repertério diverso como o do baildo, mas com o acréscimo de cangdes de artistas
como Frank Sinatra). Também foi feita a diferenciac¢do entre banda baildo (que tocava em baildes) e banda baile
(voltada aos clubes). Cada uma dessas modalidades de apresentagdo impde codigos proprios, de modo que bailes
em clubes por vezes exigiam dos musicos que tocassem de terno, de acordo com Demari, ¢ os CTGs, como
veremos logo a seguir, demandam o uso de pilcha; logo, adaptabilidade ¢ uma qualidade indispensavel aos
artistas que buscam éxito comercial nesse campo. O Anexo D contém antigos cartazes de divulgacdo da Banda
10, e o primeiro deles ¢ especialmente interessante pois transmite, através da indumentaria do grupo, os
diferentes tipos de bailes atendidos por eles: ha imagens dos integrantes em roupas casuais, paletos e trajes
“alemdes”, sugerindo bailes em baildes e casas noturnas em geral, bailes em clubes e festas tipicas
teuto-sul-riograndenses.

81 Listagem de musicas de uma apresentagao.
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Casanova (casa de shows pelotense do centro, j& extinta) e o ja citado Degrau Rey Club; por
seu turno, Duarte, administrador de um baildo, reconhece ser ‘“chato” com as bandas
contratadas e admite ja ter retirado do palco grupos que nao estavam agradando os clientes.
Demari ndo relatou nenhuma intervengao desse tipo em seus shows, mas mencionou
restricdes impostas pelos CTGs em shows realizados em suas dependéncias, uma situagao
também descrita por Cardoso e Heine. Segundo a dupla, o repertério nesses locais era
limitado aos ritmos vaneira, vaneirdo, xote, milonga, chamamé e valsa; no baildo, por outro
lado, era possivel tocar isso e tudo mais — “no baildo tu toca musica gaucha, tu toca forro, tu
toca samba, tu toca rock, tu toca o que tu tiver que tocar. Nao tem problema nenhum”, disse
Heine. Ao ser questionado sobre o choque entre a Tché Music e os tradicionalistas, Demari,
que deu seus primeiros passos na musica justamente dancando em um CTG aos 7 anos e hoje

transita entre esses dois mundos, ponderou sobre as diferengas:

CTG é tradicional. E um lugar tradicional que tu tem a obrigagio de usar pilcha. Tu
respeita [...] o regulamento do CTG. Te faz tocar pilchado, ele é um lugar que te
exige um traje, né, mano? La ndo se toca maxixe. [...] JA no baildo... Ah, no baildo
tu toca o que tu quiser. [...] Tu entendeu a logica? O baildo ndo te prende. O CTG,
ele ¢ aquilo ali. E vai terminar a vida sendo aquilo ali. Mas no CTG tu nio toca nada
disso. Tu toca o tradicional. De chdo batido, Fundo da grota, Gritos de liberdade,
um chamamé, um xote. E o CTG se termina ai. Entdo ¢ muito... E que nem tu tocar
um clube. [...] O que aconteceu ¢ que a galera tentou atualizar o CTG, que ¢ uma
coisa tradicional que ndo ¢ atualizavel. Os caras tentaram mudar a tradi¢do. E a
tradigdo, ela ¢ tinica ¢ ndo se mexe. [...] Na verdade, o Tché Music foi o forro
inserido na vaneira. Letras populares sertanejas gravadas em vaneira. S6 que eles [os
representantes da Tché Music] queriam tocar dentro do CTG. E o CTG morreu,
ficou na casca porque ndo foi aberto pra essa expansdo. Mas é conceptivo dentro do
CTG, que é um lugar de tradi¢do. Entdo ndo tem, se tu quiser ficar na tradigdo tu tem
que te adaptar aquilo ali. [...] Quer fazer Tché Music, tu faz o Tché Music... 14 no
baildo. (Informagdo verbal, 2025)

O carater fechado do CTG aparentemente ndo ¢ encarado como um problema, mas
como uma peculiaridade de um local de trabalho que simplesmente deve ser seguida; nesse
sentido, ser obrigado a vestir uma pilcha, como ¢ exigido pelas entidades tradicionalistas, ou
um terno, como era exigido as bandas de baile por alguns clubes, configuram imposi¢des de
mesma natureza. Dai decorre a producdo de material fotografico direcionado para os perfis
dos contratantes: bandas como o Expresso fazem fotos com pilcha para uso em divulgagdes
de CTGs, e fotos com roupas casuais para divulgacao de baildes e eventos em geral.

Isso nos leva a questdo da apresentacdo das bandas de um modo geral. Hoje em dia, as
redes sociais e aplicativos de comunicacdo sdo fundamentais para as negociacdes e para a
manuten¢do da cena dos baildes. Demari investe de forma recorrente na producdo de material
audiovisual com qualidade profissional, o que envolve a compra de composigdes, gravagao de

fonogramas e lancamento de videoclipes em plataformas como YouTube e Instagram. Todos
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os shows sdo divulgados com antecedéncia no Instagram e no Facebook™, que depois
recebem fotos e videos para registrar a passagem da banda por cada local. O musico prega
cuidado na selecdo do material publicado, que deve projetar a banda positivamente — “Tu
nunca posta foto [da casa] vazia. Contratante ndo contrata banda quebrada”, recomendou

Demari.

Figura 8 - Van da banda Solteirdes do Brasil estacionada em frente ao Sul Brasil / Point Beer

Fonte: proprio autor, 2025

O cuidado com a imagem ndo se dd apenas no meio digital, mas também no fisico.
Assim como outras bandas, o Expresso da Vanera se apresenta uniformizado. A logomarca da
banda estampa as camisas e jaquetas vestidas pelo time, assim como o tapete que sempre €
posicionado na frente do palco de modo a ficar visivel nas fotos. A ideia é comunicar
organizacdo e vender a ideia de um grupo em que todos tém igual importincia, uma postura
que contrasta com muitas outras bandas que dao énfase demasiada aos vocalistas. A marca do

Expresso também aparece na van de Demari, cuja lataria personalizada visa divulgar a banda

82 Rede social de propriedade da Meta Platform Inc. Permite o compartilhamento de conteudo multimidia entre
0s usuarios e uma série de recursos adicionais, como espacos de venda, mensagens e grupos de usuarios.
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e tornar sua presenca nos locais de show plenamente perceptivel, uma vez que ela ¢
preferencialmente estacionada o mais préximo possivel dos estabelecimentos que os recebem.
O Solteirdes do Brasil, atragao principal do Anivershow, ostenta uma van no mesmo padrao
que foi estacionada bem ao lado da entrada do Sul Brasil, como pode ser visto na Figura 8. O
uso de veiculos personalizados estd longe de ser raro e parece particularmente valorizado no
universo do baildo: ha nas redes sociais perfis como obs dnibus de bandas do sul®®, Onibus de
bandas** e Onibus de Bandas Diversas OBD® que sdo dedicados a divulgar imagens e videos
de vans e Onibus de grupos, um indicativo de que esses veiculos possuem apelo junto ao
publico®. Pensados muito além da sua fungdo pratica como meio de transporte, as vans e
onibus de bandas denunciam o quao bem sucedido ¢ um artista, o que faz deles um importante
capital simbolico nesse meio. Em minha entrevista com Demari, ficou claro que ele entende
que um Onibus agrega valor ao trabalho da banda, tanto que, a0 me contar sobre a criagdo do
Expresso, ele avaliou que o grupo ja partiu de um nivel razoavel por, entre outros fatores, ter
um Onibus®’ a disposi¢do. Seus comentarios sobre o que almeja para o futuro do grupo
invariavelmente envolvem a obten¢do de um desses veiculos, que vem na esteira de outros
itens estruturais cuja implementagdo depende do crescimento do projeto, como
disponibilidade de hoteis aos musicos em viagem e regularizagdo das relagdes de trabalho.
Um o6nibus, nessa logica, € uma conquista que simboliza um trabalho de sucesso. Veiculos,
uniformes, identidade visual, material audiovisual de qualidade, projecdo qualificada em redes
sociais — todos esses pontos integram uma concepg¢ao particular de profissionalismo que vejo
ser compartilhada por muitos artistas, entre eles o Expresso da Vanera e outras tantas bandas
da disputada cena do bail3o.

Voltando ao Anivershow, era meia-noite quando o DJ Paulinho deu a vez para a dupla
Ademir e Anderson assumir a musica do Sul Brasil. Trajando roupas justas e chapéu de
cauboi, o cantor Anderson Leal contrastava com seu companheiro e tecladista Ademir, que
vestia roupas absolutamente corriqueiras. Se eu tivesse definido a preocupagdo dos artistas do
universo do baildo como uma regra, Ademir sem davida seria uma das honrosas excecoes.
Anderson era o responsavel solitario pelas dangas e interagdes com o publico, que, ainda em

baixo nimero como comentei anteriormente, respondia timidamente. A dupla destilou

83 Disponivel em: https://www.instagram.com/onib.usdebandasdosul/ . Acesso em: 23 maio 2025.

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/onibusdebandasoficial/. Acesso em: 23 maio 2025.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/onibusdebandasdiversasobd/ . Acesso em: 23 maio 2025.

86 Mais uma vez chamo atengdo para os cartazes de divulgacio da Banda 10 presentes no Anexo D. E notavel o
destaque aos veiculos que, presume-se, pertenciam ou estavam a disposi¢ao do grupo.

80O veiculo em questdo era de propriedade de Manoel Martins, dono do baildo Casa Grande, ¢ foi locado pela
banda.


https://www.instagram.com/onibusdebandasdiversasobd/
https://www.instagram.com/onibusdebandasoficial/
https://www.instagram.com/onib.usdebandasdosul/
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sucessos consecutivos daqueles estilos musicais listados por Duarte e a festa aos poucos foi
pegando corpo, porém nem tudo deu certo. Em certo momento, Ademir ¢ Anderson
arriscaram um piseiro e a pista automaticamente se esvaziou; pensei que eles trocariam de
estilo logo para ndo perder a festa, mas eles insistiram em um bloco de 4 ou 5 cangdes
emendadas, ao longo do qual a pista permaneceu as moscas, s6 voltando a ser ocupada
quando os forrés foram retomados. H4 poucos pardgrafos desenvolvi uma argumentagdo
acerca da maleabilidade e improvisagdo caracteristicas das performances nos baildes, € aqui
estd mais uma excegao.

Ademir e Anderson ¢ uma das duplas mais frequentes na agenda do Sul Brasil, talvez
perdendo apenas para Manoel e Sandrinho, os donos das sextas-feiras. Quando questionado
sobre a agenda do Sul Brasil, Duarte foi enfatico ao justificar a escolha recorrente da dupla:
“A agenda de sexta-feira, quem abre o show ¢ imexivel. Chama-se Manoel e Sandrinho. Nao
é eu que digo assim ‘Ah nio, eles sdo meus exclusivos’. Nao. E o povo que adora Manoel e
Sandrinho. Entdo sexta-feira, abriu qualquer show, ¢ eles”. Apos preencher as sextas com a
dupla, o empresario contrata outras duplas no mesmo formato para abrir as noites de sdbado;
j& as atragdes principais sdo escolhidas num complexo manejo de agenda que envolve muita
comunicacio, principalmente via WhatsApp. E o aplicativo que potencializa a comunicagao
de Duarte com artistas de fora de Pelotas, que agregam uma desejavel variedade a
programacao de forma a torna-la sempre atrativa para o publico. Algumas atragdes, a exemplo
de Manoel e Sandrinho e do Expresso da Vanera, acabam sendo recorrentes em virtude do seu
potencial de atragdo de frequentadores.

A régua de sucesso, como ja comentado, ¢ a danga. E fundamental que ela acontega, €
ao fim ¢ ela que comprova a eficacia dos grupos, que nao ¢ somente comercial mas também
social; Stokes (1994) comenta que etnomusicologos argumental que a musica em rituais nao
deve ser vista como um aderecgo estatico a ser contextualmente compreendido, mas como um
contexto em si, de forma que mais importante que uma performance ¢ uma boa performance.
Para um baildo “virar” ele tem que “funcionar”, e uma sériec de movimentos t€m que
acontecer para que um evento seja bem sucedido. Embora se possa conjecturar motivos para a
noite morna que testemunhei, como escolhas equivocadas de repertorio ou o baixo publico,
ndo hd como cravar uma razdo, assim como seria impossivel fazé-lo no caso de noites bem

sucedidas. No fim das contas, a danga ¢ o que faz a pista, o chamado termometro da festa, e
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por isso ela é o que acaba por caracterizar um baildo para Duarte: “O baildo que o cara chama,

0 nosso baildo dangante”®®

. Um baildo, para sé-lo, tem que ser dangante.

Se a danga ¢ tao importante, ¢ possivel tirar o protagonismo do palco e joga-lo para a
pista. Desenvolvi até aqui uma argumentacdo em cima da ideia de performance de
apresentacdo que coloca o foco no artista, mas ¢ indiscutivel que o baildo € receptivo a uma
logica totalmente inversa: em certo sentido, o show é do publico, sem o qual o baildo
simplesmente ndo acontece. Nao ¢ a toa que todos os esfor¢os de um baildo sdo dirigidos ao
objetivo ultimo de conquistar o frequentador; esse ¢ um argumento plausivel para qualquer
empresario do setor cultural que ganha a vida na estrutura capitalista, ¢ claro, contudo
convido o leitor a pensar nisso sob a ldégica social. Descontados o caminhar duro e
digitalizado das horas e o fluxo indiferente de dinheiro eletronico de um ator para o outro, ¢
gracas a danca que todas as relacdes sociais estabelecidas num baildo ocorrem, mesmo para
quem nao danga; e isso sO ocorre gragas ao trabalho de profissionais que dedicam seu tempo
ao fazer musical.

Levemente mais animada, a festa seguiu seu fluxo normal quando trés sujeitos
vestidos de forma extravagante passam pela porta frontal e atravessam o saldo em direcao ao
fundo. Ao ver as calgas muito apertadas, sapatos enormes e brilhantes de bico fino, camisas
abertas at¢ o meio do peito e chapéus de cauboi, Leticia comentou comigo que eles deviam
ser da banda que se apresentaria em seguida, o que acabou se confirmando. Do quarteto que
compunha os Solteirdes do Forrd, apenas o guitarrista seguia o estilo sobrio de Ademir; o
tecladista e os dois vocalistas se vestiam como “artistas”, destacando-se dos demais na noite
chuvosa de sabado. Antes de eles entrarem em cena, um outro ator importante do Sul Brasil se
fez presente em mais uma de suas tradicionais insergdes.

Z¢ Duarte ¢ radialista e leva sua habilidade como comunicador para o seu baildo, onde
exerce um papel de protagonismo ao comandar as interagdes com o publico ao longo da noite.
Normalmente situado junto ao DJ, Duarte faz diversas inser¢des ao microfone, passando
informacdes sobre as atracoes e mensagens diversas ao publico. Sua atuagdo como uma
espécie de animador ¢ algo a se destacar, pois este € um papel que observei também em sitios

como O Baildo da Osoério™ e o Degrau Rey Club, ambos com DJs residentes. Nesses dois

8 Ainda que se refira a sua casa de shows como um baildo, Duarte entende que o termo, em esséncia, se refere a
uma concepgdo diferente da praticada por ele, com énfase na bandinha: “Quando se fala em baildo, tu imagina
assim ‘ah, eu vou 14 no Sul Brasil, tem um cara tocando um sax, tocando uma corneta’, porque o baildo em si
[...] puxa muito pelo lado da bandinha. Ai tu diz assim ‘ah, mas a musica gatcha, o baildo...” ndo. A musica
gaticha, se tu pesquisar, o baildo é a bandinha, aquela coisa toda, aquela agitacdo diferenciada, e a musica
gauchesca, ela € o baile [...] a gente comecgou a trazer a bailanta e trazer o Expresso da Vanera, a trazer o Portal
4, a trazer essas bandas ai, que sdo bandas de bailanta, a bailanta que ¢ bem gaticha” (grifo nosso).

% Ver secdo 3.1.
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locais, o DJ é quem assume as interagdes, sendo um personagem ativo, com personalidade e
que ndo se rende a invisibilidade. Isso fica ainda mais destacavel quando lembramos de locais
como shopping centers e restaurantes com seus “sons ambiente”. A “musica de fundo” desses
lugares costuma ser despersonificada, emitida por equipamentos de som cuidadosamente
escondidos e gerenciada pelo algoritmo impessoal de um servigo de streaming de audio. Tal
ideia simplesmente ndo faz sentido nos baildes: embora também executada a partir de
fonogramas digitais, a musica dos DJs de baildo deve ser tocada por alguém, ou seja, sua
execugdo exige um agente humano perceptivel e identificavel no controle. E interessante
pensar como a presenca marcante dos DJs — e de Duarte, no caso do Sul Brasil — tem a
capacidade até mesmo de definir a “personalidade” do estabelecimento, de forma que o baildo
das Trés Vendas poderia ser identificado como o “baildo do Duarte” e o Degrau, como “o
bailao do DJ Pirado”.

Por volta das 2 h da madrugada, os Solteirdes do Brasil subiram no palco e deram
inicio a sua jornada, disparando um repertorio de certa forma similar ao da dupla que os
precedeu. Embora tenham inovado inserindo sucessos da banda Barbarella (um classico
regional) e do Roupa Nova na secdo final do show, os Solteirdes trabalharam a miriade de
ritmos que ¢ comum no Sul Brasil, tais como vaneira, forrd, piseiro, arrocha, sertanejo e
bandinha. A excegdo do Gltimo, oriundo da polca europeia, esses ritmos tém em comum o que
Carlos Sandroni (2012) descreve como paradigma do tresillo, um tipo de célula ritmica de
origem africana que ¢ encontrada na musica de toda América, tanto nos ritmos citados como
na milonga, na bachata, nos primeiros sambas, em algumas vertentes do axé, no maracatu
pernambucano e muito mais®. Essa célula, também referida pelo nome de “sincope
caracteristica”, € organizada sobre um conjunto de 8 pulsacdes agrupadas em uma
configuragdo 3+3+2, o que faz dela essencialmente contramétrica’.

Nesse ponto tomo a liberdade de utilizar a notagdo musical através de partituras — um
recurso que, admito, € pouco acessivel mesmo aos musicos, inclusive os musicos de baildo
sobre os quais estou escrevendo — para demonstrar graficamente a célula ritmica e suas

ocorréncias em musicas do repertério mapeado. A Figura 9 contém o tresillo conforme

% Uma das melhores referéncias auditivas é o bater de palmas que se costuma ouvir em rodas de capoeira. Trago
como exemplo Ld laué, uma das diversas musicas usadas nessas circunstancias. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=C _rYxHraOQg. Acesso em: 17 jun. 2025.

°! Cometricidade e contrametricidade sdo outros conceitos ritmicos abordados por Sandroni (2012). Considere
um compasso binario (de 2 tempos) subdividido em 8§ partes (pulsagdes). Se as acentuagdes de um ritmo se
derem sobre as partes/pulsagdes impares, o ritmo ¢ dito cométrico; em contrario, ele ¢ contramétrico. A
acentuagdo no primeiro tempo ou nas subdivisdes impares ¢ um apriorismo da tradi¢do musical ocidental, uma
“regra” constantemente violada, em especial nas musicas originadas fora da Europa. O tresillo, por sua estrutura,
necessariamente tera uma acentuacdo numa parte/pulsacdo par, o que ¢ mostrado graficamente na Figura 9.


https://www.youtube.com/watch?v=C_rYxHraOQg
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transcrito por Sandroni, enquanto a Figura 10 traz a célula somada a transcrigdes’” basicas de
levadas de bateria dos ritmos vaneira, forrd eletronico, piseiro e arrocha. As linhas tracejadas
verticais em vermelho mostram que sempre ha algum elemento ritmico, seja nota ou

acentuac¢ao, coincidindo com as pulsacdes do tresillo.

Figura 9 - Representagdo em partitura do paradigma do tresillo
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Fonte: proprio autor, 2025

Figura 10 - Ocorréncia do tresillo em ritmos do baildo

Tresillo
ok 5 X
1y & Y o
J=84 : :

Vaneira

|

L

-

]
e
el

w

sassswnasuo

orro eletronico

-
-
%---

ki

J= 550 : :
l?iscir(l

i — e— S e— T
: : C f
J=67 . :
Arrocha = g

e — = :

Fonte: proprio autor, 2025

Esse ¢ mais um ponto em que o baildo parece replicar, a sua maneira, estruturas que o

subjazem; embora a vaneira seja o carro-chefe, como ja foi apontado, estabelecimentos desse

%2 Todas as transcri¢des foram feitas a partir de musicas presentes no ritmario disponivel no Apéndice D.
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tipo suportam uma musicalidade variada originaria de varios outros locais do pais e até
mesmo do exterior. Relembrando a ideia de “musica regional brasileira” trabalhada na
contracapa do LP Baildo do Darcy Silva, acredito que ndo seria exagero conjecturarmos sobre
uma matriz de musica de baile brasileira cuja caracteristica é o apoio no tresillo®. Dentre
tantas caracteristicas musicais do baildo que eu poderia apontar, ndo hd como deixar de
ressaltar a presenga absolutamente predominante do tresillo nos ritmos praticados em todos os
locais que visitei’. Em sintese, entendo que essa ¢ uma heranga que estd entranhada na
musica brasileira em geral de maneira incalculavel. A musica do baildo ¢ variada, mas variada
dentro de um certo recorte que tem no fresillo um importante ponto de referéncia.

A musica do baildo ¢ variada e a adaptabilidade ¢ uma caracteristica basal para os seus
artistas, mas ¢ inegéavel que ha fronteiras a serem observadas. Demari ressalta que uma banda
deve estabelecer limites, ter “identidade” e saber onde esta pisando, pois um trabalho nao
pode ser adequado a qualquer publico. Essa postura evita que sua banda se coloque em
situacdes abertamente desfavoraveis e sofra um desgaste desnecessario, o que pode decorrer
em frustracao pessoal — “Eu, pra mim, um baile que eu nao agrado, eu saio de cara. Eu saio
puto da vida que eu nao consegui fazer a banda virar”, conclui o gaiteiro. Por sua vez, Duarte
comentou sobre a importancia do alinhamento das bandas ao perfil sonoro do Sul Brasil e
citou uma banda que 14 se apresentou em certa oportunidade e pesou a mdo em musica
sertaneja, em especial no que o empresario identificou como modao. De forma polida, ele
reconheceu a qualidade do grupo, mas apontou sua inadequacao ao Sul Brasil — “O outro
show deles foi muito bom. Mas esse ai eles puxaram muito pro modao. E a casa ndo ¢ modao.
A casa é baildo, € baildo”.

O comentario de Duarte me lembra de um outro caso particularmente interessante

relacionado a um evento promovido pela casa em fevereiro de 2023 que, por sua

> Em sua argui¢do na minha banca de defesa da dissertagdo, Luis Coelho fez uma reflexdo que merece mengao
especial. O samba que acabou sendo eleito como miusica “nacional” no inicio do século XX ¢ baseado no
paradigma do Estacio, uma outra célula ritmica de origem afroamericana também descrita por Sandroni (2012);
ja o tresillo, o paradigma antecessor, acabou sendo relegado ao “regional” e sobreviveu em uma série de ritmos,
entre eles varios dos descritos ao longo deste trabalho. E com esse dominio que a muisica de baildo parece estar
relacionada, o da “musica regional brasileira”, um leque de musicalidades diversas e associadas ndo apenas por
tragos formais, mas por lacos historicos e politicos, um exemplo nitido da musica popular como campo em
disputa. Coelho sugeriu ainda que, se o tresillo é tdo imponente como descrevi, talvez ndo fosse exagerado
reinterpretar o titulo “nossa casa é bailao” como “nossa casa ¢ tresillo”.

% Como mencionado na se¢do 1.4, o paradigma do tresillo trabalhado por Sandroni é um exemplo de fluxo
cultural transcontinental entre Africa, Europa e América. Isso demonstra o potencial da musica como produtora
de conhecimentos cientificos que podem ser Titeis a outras areas, perspectiva defendida por Rafael Noleto (2020).
O autor suscita os pesquisadores a pensarem a musica além dos aspectos técnicas, afirmando que “pensar em
Muisica como ciéncia é repensar seu potencial epistemologico para realizar a passagem da muisica como técnica
para a musica como epistemologia, questionando os pressupostos hierarquicos da produ¢do do conhecimento
interdisciplinar. Assim revelaremos o carater propriamente cientifico da Musica num movimento epistémico que
visa musicalizar a Ciéncia” (Noleto, 2020, p. 17, grifos do autor).



92

representatividade, inspirou o titulo deste trabalho. Ele retine o que vim falando aqui sobre a
identidade musical do Sul Brasil, sobre o recorte que a casa defende e a partir do qual
organiza sua programacao e se projeta diante do publico. Na festa em questdo, realizada
durante o Carnaval, a casa se sentiu obrigada a publicar uma nota de esclarecimento na pagina
do estabelecimento no Facebook (Figura 11) para esclarecer aos seus frequentadores que a

festa ndo seria um baile de carnaval em sentido estrito, afinal “nossa casa ¢ bailao” (Sul [...],

2023).

Figura 11 - Postagem do Sul Brasil / Point Beer no Facebook sobre evento no Carnaval

@ Sul Brasil/point beer
18 de fevereiro de 2023 -

ATENCAD
NAC SERA CARNAVAL A NOITE TODA NAO TEREMOS ALGUMAS MUSICAS DE CARNAVALNOSSA
CASA E BAILAO E NAO IRIAMOS TOCAR A NOITE TODA CARNAVAL

OK
RECADINHO A NOS50 POVO

Fonte: Sul Brasil / Point Beer, 2023

Eu considero particularmente fascinante que esse comunicado tenha sido necessario.
Pouca coisa demonstraria mais a existéncia de uma identidade, ou pelo menos a consciéncia
de sua existéncia, do que essa postagem. O Sul Brasil / Point Beer ¢ um baildo, com as
caracteristicas que descrevi € muitas outras que por algum motivo ndao foram percebidas ou
aqui descritas por mim, e ¢ um baildo orgulhosamente mantido por uma familia
profundamente envolvida com sua histéria. E o baildo, descrito desta forma por Duarte:
“Entdo a casa se tornou uma casa-povo. Gostosa de se vir. De dangar. E curtir o nosso tal

baildo que chamam. Muitos chamam de bailinho e a gente chama de bailao™.



3 “Vem ativar o Modo Baildo”: vivenciando outros bailoes

Como dito anteriormente, o foco principal desta pesquisa se deu sobre o Sul Brasil /
Point Beer, porém, uma vez que o termo “bailao”, normalmente usado no singular, parece
descrever uma gama de manifestagdes particulares, penso que ¢ valido apresentar ao leitor
outras experiéncias de baildo para além do baildo do bairro Trés Vendas. O presente capitulo
traz descri¢des de quatro experiéncias em campo, desta vez com uma significativa diferenga
de abordagem: na secdo anterior, cada festa no Sul Brasil foi interpretada como uma festa do
Sul Brasil, todas sendo parte de uma vivéncia de longo prazo no campo; aqui, trato de eventos
de carater episodico visitados uma Unica vez, encarados como experiéncias pontuais e tratados
de forma isolada.

Outra observagdo oportuna diz respeito a natureza dos eventos descritos neste
capitulo. Se o Sul Brasil / Point Beer foi visto como um baildo de fato por materializar
simultaneamente as categorias propostas de baildo-lugar, baildo-evento e baildo-identidade, o
mesmo ndo pode ser dito sobre a maioria das experiéncias aqui abordadas. A excegio do caso
que inaugura a se¢do, veremos aqui um baildo-lugar que recebeu uma festa de aniversario, um
baildo-evento que buscou emular a experiéncia de baildo por meio da musica (acionando,
assim, uma baildo-identidade ou baildo-ethos) e um ndo-baildo que reunido bandas atreladas
ao baildo.

Sem a pretensao de escrever um tratado do tipo As formas elementares do baildo, meu
intuito aqui € oferecer, através dos breves relatos que se seguirdo, um vislumbre de outras
experiéncias para que possamos ampliar nossa visdo sobre o fendmeno através da reflexao
sobre as eventuais consonancias e dissonancias percebidas entre os bailes visitados, que sdo
uma infima parte do rol de festividades populares na Pelotas contemporanea. Ficarei satisfeito
se, ao fim deste capitulo, o leitor sair convencido da vastidio de possibilidades de
performance e sociabilidade acolhidas ou associadas pela palavra que tem movido esta

pesquisa.

3.1 Inauguracao d’O Bailao da Osoério (12/01/2024)
Era o inicio do meu segundo ano no mestrado quando descobri, através das redes

sociais do Expresso da Vanera, que seria inaugurado um novo baildo em Pelotas. De
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propriedade de Paulo Vignolo Vargas e Vagner Azevedo — conhecido no meio musical pela
alcunha de Xox06 — o estabelecimento batizado com o sugestivo nome de O Baildo da Osério
ficava na rua General Osorio, 552, no espago outrora ocupado pelo Bailao do 35. Testemunhar
o surgimento de um baildo e seu posterior desenvolvimento, pensei, era uma oportunidade de
ouro que ndo poderia ser desperdicada, entdo na sexta-feira, 12 de janeiro de 2024, rumei até

o centro da cidade acompanhado da Leticia para a festa inaugural.

Figura 12 — Cartazes das festas do fim de semana de inauguracéo d’O Baildo da Osorio

SABADO

13/JAN - 21H

DIRETAMENTE DE
PORTO ALEGRE—-RS

ANTECIPADOS -

- INGRESSOS ANTECIPADOS =  +_ -~ oo T 5 20
53981239920 :

Fonte: O Baildo da Osorio (2024)

O line-up” do baile era formado por DJ May (residente no local), Xox6 e Cia. do
Baile, Junior Almeida e Danny Ott, além do ja citado Expresso da Vanera. A exclusividade de
artistas locais da primeira noite chama a aten¢do quando se observa o rol de atragdes da noite

seguinte, que incluia, além de Xox6 e DJ May, a banda Balada Vip, vinda “diretamente de

% Lista de artistas escalados para um determinado evento.
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Porto Alegre-RS”. Se o que discuti anteriormente tem algum sentido’, a casa provavelmente
estava apostando suas fichas na noite de sabado. Mas voltemos a noite de sexta, a primeira
d’O Bailao e foco deste topico.

Como descobri posteriormente, a divulgagdo das festas vinha sendo feita nas redes
sociais desde meados de dezembro, tanto pelos perfis do estabelecimento no Facebook e
Instagram como nos perfis de alguns dos artistas escalados. Outra importante ferramenta de
comunicacao foi o WhatsApp, onde foi criado um grupo de clientes para facilitar a divulgagao
de eventos e promocgdes. Também pelo aplicativo de mensagens se deu a comercializagdao de
ingressos antecipados, vendidos por R$ 10 via Pix e disponiveis até as 18h da data do evento.
Segundo publicagdo da casa em um story”” do Instagram, na tarde de sexta a marca de 300
entradas vendidas ja havia sido ultrapassada. Chama a aten¢do que a distingdo do preco do
ingresso em funcdo do género do cliente, comum no Sul Brasil / Point Beer e em outros tantos
eventos da regido, ndo tenha sido praticada na venda antecipada. Para a noite de sabado houve
uma alteragdo na politica de venda de antecipados que previa uma lista que garantia acesso
gratis e uma caipirinha®® as mulheres que chegassem até a 1h. J4 o pre¢o unitario comum de
R$ 10 foi mantido até as Oh30, mesmo para ingressos comprados no local.

A festa tinha inicio marcado para as 21h, e, partindo do pressuposto que eventos assim
sempre atrasam, saimos de casa mais tarde e chegamos ao local apenas as 21h45. Apos
aguardarmos em uma pequena fila, compramos os ingressos no /all de entrada do bailao, uma
diminuta antessala de cerca de 2m por Sm, pagando R$ 35 com cartdo de débito a atendente
que ficava atras de uma bancada movel. Logo em seguida passamos pelo seguranga, que,
assim como a responsavel pelos ingressos, estava de bom humor e nos atendeu muito bem.
Fui revistado de maneira superficial com toques sutis nas laterais do corpo, enquanto a Leticia
nao teve nem mesmo sua bolsa revisada, mesmo a tendo oferecido ao seguranga. Acessamos o
saldo apds passarmos por um corredor estreito com portas pivotantes similar ao do Sul Brasil
e nos deparamos com um ambiente bem esvaziado, com nao mais do que 30 pessoas. Mesmo
atrasados, era claro que haviamos chegado cedo demais. O publico se encontrava distribuido
pelas duas areas do lugar, cada uma ocupando cerca de metade do espago que tinha
aproximadamente de 30m de profundidade. Tais se¢des eram separadas transversalmente por

uma parede com largas aberturas, sendo a secdo anterior, contigua ao hall de entrada,

% Ver se¢do 2.2, “Noites especiais”.
°7 Tipo especifico de publicagdo que fica disponivel pelo periodo de 24 horas.
% Coquetel alcodlico feito tradicionalmente com cachaga, agticar, limdo e gelo.
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ligeiramente mais estreita que a se¢do posterior, com medidas aproximadas de 6m e 8m de
largura, respectivamente.

Um aspecto interessante d’O Baildo da Osoério € que o espago era organizado
exatamente ao contrario do Sul Brasil: o cliente que ingressasse no local pela porta da frente
enxergaria o palco no lado oposto do recinto. O espago de certa forma orientava o
frequentador e seu olhar, direcionando-o ao ponto mais importante que estad logo adiante,
bastando seguir o fluxo para alcan¢a-lo. Era como cruzar a porta frontal de uma catedral e
vislumbrar o altar ao fundo. E um paralelo que parece exagerado, mas considero vélido, afinal
o que ¢ um palco, sendo o altar de uma celebragdo cuja razao de ser ¢ a musica?

De fato, era na se¢@o posterior saldo que se encontravam as pegas que, a julgar pelas
estruturas diferenciadas que as comportavam, eram as mais importantes do estabelecimento.
A esquerda, havia um espago elevado e protegido por um gradil que foi ocupado pelo DJ da
noite, enquanto ao fundo ficava um palco também elevado destinado as atragdes vindouras.
No canto e entre essas duas construcdes, ficavam as entradas para os banheiros masculino e
feminino. No flanco direito dessa secao havia um grande tecido preto que delimitava o espaco
disponivel ao publico, ocultando o que acredito ser uma outra edificacdo que, em conjunto
com o saldo principal, formava uma grande estrutura em L com saida para a Rua Tiradentes”.
A festa decerto ndo ficaria contida nesse setor do baildo, mas definitivamente esse era o ponto
a partir do qual o festejar irradiaria.

Nos ficou claro que o prédio d’0O Baildao da Osorio ja havia sido ocupado
anteriormente por outros estabelecimentos. A decoragdo, os moéveis € o piso estavam
visivelmente desgastados, o que indica que a estrutura pré-existente foi integralmente
aproveitada. Alguns espelhos decoravam a parede da direita, bem como algumas luzes de
ambiéncia que, ao contrario dos demais itens do local, aparentavam ser recém instaladas.
Bancos com assento de madeira'® fixos junto as paredes ocupavam as laterais do espago, que
também continha algumas pequenas mesas com tampo de madeira e base de metal
parafusadas no chdo revestido com piso frio. J4 o centro do ambiente, contudo, continha um
tablado de madeira, de modo que o prédio comunicava claramente a que proposito cada area

se destinava: ha o lugar para ficar parado, e ha o lugar de dancar. O mau estado de

% Creio que o prédio abrigou, entre 2022 e 2023, o Magnamicos Baildo e Danceteria, cuja entrada se dava pela
rua Tiradentes, 2844.

19 Algo digno de nota observado pela Leticia foi a presenga de cascas de arroz sobre os bancos. Ela conjecturou
sobre a possibilidade de isso se dever a algum tipo de simpatia para atrair sorte ao empreendimento, até mesmo
porque ndo havia qualquer motivo logico para os graos estarem ali. Cerca de duas horas depois, ela também
observou uma senhora idosa removendo as cascas com seu casaco para se sentar. Estaria ela apenas limpando o
assento ou, quem sabe, afastando o material utilizado para essa suposta simpatia para se distanciar da “magia”
envolvida?
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conservagdo do tablado, contudo, ndo ajudava em seu fim, de maneira que uma pessoa usando
sapatos de salto teria que driblar as frestas e desniveis do piso. Mesmo a Leticia, com suas
botinas de solado largo e tratorado, enfrentou dificuldades quando eventualmente nos
aventuramos na pista de danga.

O fato ¢ que demoramos um bom tempo para dancar e, assim como varias outras
pessoas, ficamos na se¢do anterior d’O Baildo. Ali ficava a copa, na qual comprei garrafas de
agua de 500ml e um refrigerante em lata por R$ 5, cada. Nao notei a existéncia de algum
cartaz expondo os pregos ¢ o balcao de atendimento era feito com uma tadbua de madeira e
parecia improvisado. As funcionarias do setor, todas mulheres, tinham fung¢des diferenciadas,
sendo umas responsaveis por receber pagamentos e outras, entre as quais uma gestante que
usava chinelos de dedo, por entregar produtos. Como mencionei, gragas ao baixo publico do
momento ndo havia filas na copa e conseguimos matar a sede com tranquilidade sentados nos
bancos. Assim como nos, as outras pessoas também presentes na se¢do anterior permaneciam
serenas, proximas as paredes, evitando o tablado central. A festa havia comegado, mas ainda
nao para nos.

Se uma multidao de certa forma garante anonimato aos individuos que a compdem, a
escassez de pessoas tem o efeito oposto — cada um se torna mais visivel, um alvo movel
destacado na paisagem estatica. Entdo da mesma forma que os poucos presentes no local
aquela altura da noite receberam minha atengdo, Leticia e eu nos tornamos alvo de olhares
curiosos que aparentemente tentavam decifrar o que nods éramos'®’. Minha impressio ¢ que
éramos vistos como algo fora de lugar. Seria meu corte de cabelo estilo moicano, nossos
trajes ou alguma caracteristica fisica? Ou sera que, superestimando nossa importancia e
refletindo no outro a minha propria necessidade de analisar e classificar o entorno, pensei
estar sendo avaliado e deduzi o julgamento alheio com base na minha autopercep¢ao como
um ente exdgeno aquele ambiente? Seja qual for a resposta, o caso pde em pauta os sistemas
classificatorios que balizam relagdes de adequacdo e inadequagdo, normalidade e
anormalidade. E na ocorréncia de uma anomalia, ou simplesmente na ideia de que ha uma
ordem passivel de contravengdo, que esse sistema se faz notadamente visivel — afinal, como
escreveu Mary Douglas (2014 [1966]) em seu trabalho cldssico que discute as nogdes de
ordenac¢do e impureza peculiares a cada cultura, “onde ha sujeira, ha sistema”. O que poderia

ter feito de nds estranhos aquele ninho?

101 «f porque toda antropologia ¢ antropologia da antropologia dos outros”, escreveu Augé (2012 [1992]). E
interessante pensar sobre como a alteridade é construida em todos os p6los de uma relagdo.
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Havia uma caracteristica geral do publico que era evidente e na qual definitivamente
ndo estavamos enquadrados: a faixa etaria. Entdo com 31 e 39 anos, aparentavamos ser bem
mais jovens que o pessoal que também havia chegado cedo ao local, principalmente em
comparagdo com os que estavam na se¢do posterior do prédio. Se a festa ainda ndo havia
comecado pra nds, como mencionei hd pouco, ela certamente estava em pleno andamento
para as varias pessoas de idade mais avancada que alternavam dangas no tablado e descanso
nos bancos laterais. O DJ da casa, cujas intervengdes ao microfone eram bastante
frequentes'®, chegou a anunciar algumas vezes a presenga do grupo de idosos Brilho do Sol,
mostrando que pelo menos parte do publico pertencia a uma rede de sociabilidade organizada
e formalizada. Todavia, seria um equivoco julgar que O Baildo da Osorio era um espago
dedicado exclusivamente a bailes para a terceira idade, pois era possivel que estivéssemos
diante de um caso onde a festa muda de carater com o passar do tempo. Isso € corriqueiro nos
bailes de domingo do Super Kzao, por exemplo, no qual as festas se iniciam no turno da tarde
para um publico mais velho que vai sendo gradualmente substituido por um publico mais
jovem conforme as horas avancam. Essa dindmica também define as atragdes musicais
escaladas ou, no caso de uma atragdo Unica, o repertorio trabalhado, sempre pensados de
acordo com a faixa etaria predominante em cada faixa de horario.

Em certo momento, Leticia e eu decidimos sair da festa por um tempo e ver o que
havia no entorno. Era sexta e o centro da cidade estava movimentado, com lojas de bebidas e
lancherias moveis em funcionamento aguardando a clientela noturna. Foi na rua que vimos
pela primeira vez Vargas, o proprietario do estabelecimento, que circulava de um lado para
outro com semblante preocupado, aparentando estar resolvendo problemas operacionais do
local. Em seguida, um pequeno grupo de amigos na casa dos 20 e poucos anos nos interpelou
e, procurando um lugar para se divertir, perguntou como estava O Bailao da Osoério. Um casal
do grupo mencionou que iriam sair mesmo tendo que trabalhar no dia seguinte, o que tornava
a escolha do lugar uma tarefa importante pois esse esforco tinha que valer a pena, afinal.
Nosso relato ndo foi muito encorajador e, deixando o grupo, caminhamos umas quadras até o
Degrau Rey Club'®, casa noturna proxima por onde o grupo também havia passado. Um
tempo depois, retornamos para O Baildo a fim de apreciar mais um pouco da festa, que agora

possuia um publico maior (e mais jovem).

12 Mais um exemplo da performance destacada do DJ (ver segdo 2.5)

1% O Degrau Rey Club é uma casa noturna do centro de Pelotas fundada em margo de 2000. Localizada na rua
Padre Anchieta, 1490, ¢ uma edificagdo com cerca de 700 m? dividida em dois ambientes. Tem como uma de
suas marcas o DJ Pirado, alcunha pela qual atende o artista Edmilson Machado, personagem indissocidvel do
estabelecimento no qual € residente ha muitos anos (24 anos [...], c2025; Feijo, 2020).
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Em nosso retorno, o bom humor e tranquilidade exibidos inicialmente pela
recepcionista e pelo seguranga ja tinham arrefecido. Diante do grande fluxo de pessoas, eles
agora pareciam concentrados em suas fungdes, mas ainda assim lembraram de nos e
permitiram nossa passagem sem problemas. No curto intervalo em que estivemos fora, a
secdo posterior lotou e a anterior se encontrava bem mais cheia. As 23h, notei a chegada de
um técnico de som que indicava que o palco logo receberia a primeira atragdo da noite. Com
nome que sugere um grupo, Xoxo6 e Cia do Baile ¢ na verdade o trabalho solo de teclado e voz
do artista. Assessorado por sua companheira, que passou boa parte do show em cima do palco
fazendo registros em video com um telefone celular, Xoxé destilou um repertdrio variado que
misturava musica sertaneja, musica gaucha, forré entre outros géneros musicais considerados
apropriados para dancas de par enlacado, uma concepgdo que € proxima a do Sul Brasil. A
julgar pelos movimentos das maos de Xoxd, fiquei com a impressdo de que as cangdes
aparentavam ser executadas sobre bases pré-gravadas armazenadas no teclado que eram
acionadas livremente pelo artista enquanto emendava uma musica ap6és a outra com

pouquissimos intervalos — o baildo ndo pode parar.

Figura 13 — Xox6 e sua companhia no baile

Fonte: préprio autor (2024)

Como ocorre no Sul Brasil e em todos os outros baildes que visitei durante o trabalho
de campo, havia gente pilchada n’O Baildo da Osério. Um sujeito em particular, na faixa dos

60 anos e acompanhado de sua esposa, chamou minha atencao pela reagdo efusiva diante de
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um chamamé que Xox6 comegou a tocar em determinado momento. Feliz com a execugdo da
musica, o homem, que segundos antes estava sério ¢ parado na borda da pista, se apressou em
dangar com sua companheira ostentando um sorriso largo no rosto. Todavia sua animagao nao
pode ser confundida com surpresa, pois, como ficara evidente no decorrer deste trabalho, a
musica gaticha parece intimamente vinculada com o baildo local — ou pelo menos com uma de
suas encarnacdes. Uma pessoa que acessa esse tipo de festividade com vestimentas
tradicionalistas provavelmente espera ouvir pe¢as do cancioneiro regional, ainda que dentro
de um cardépio musical que contempla varios outros géneros musicais.

Estava presente também um casal claramente instruido em dangas de saldo, o que
ficou evidente por sua postura ¢ movimentos bem coordenados que se sobressaiam entre os
demais. Outro item que me passou despercebido mas que ndo escapou aos olhos da Leticia foi
a roupa da mulher, um vestido azul e verde de comprimento relativamente longo feito de um
tecido que, esvoagante, reagia aos movimentos do casal como se dangasse junto a eles. Minha
companheira destacou que o vestido parecia confortavel, apresentando como contraponto as
roupas justas utilizadas pela maioria das outras mulheres no local. Usando pegas com brilho
das quais talvez nao langassem mao em um dia comum de trabalho, elas comunicavam sua
compreensdo da festa como um evento extraordindrio através dos trajes. Até mesmo a Leticia,
fazendo jus ao seu imaginario relacionado aos baildes, foi com uma blusa brilhante da qual eu
ndo recordava a existéncia.

Ja os homens idosos do inicio da festa usavam roupas como as que meu pai utiliza
para ir ao centro da cidade: sapatos, calgas e camisas sociais devidamente colocadas por
dentro das calgas. Roupas discretas porém em bom estado, dignas de alguém que eu
consideraria “arrumado”. Havia excegdes, € claro, como um senhor que chegou mais tarde e
vestia uma chamativa camisa estampada, calga jeans, chapéu e uma bolsa pendurada no
ombro. Desacompanhado e bem disposto, dedicou boa parte de seu tempo buscando um par
para dancgar entre as mulheres sem companhia masculina na se¢do anterior do saldo. Homens
mais jovens em geral apresentavam maior variedade de estilos, de forma que nao € possivel
identificar um padrao. Entre os pilchados, havia os que usavam bombachas largas, como o
homem de 60 anos cuja animagdo era condicionada pelo repertdrio, € os que usavam
bombachas justas, estilo ndo raro adotado por homens jovens que configura um estilo que
alguns amigos de Pedro Osorio poderiam classificar jocosamente como ‘“‘gauchinho de
apartamento”. Eis um exemplo de como um item “tradicional”, tido por muitos como

ancestral e imutavel, € tdo sujeito ao transcorrer do tempo quanto qualquer outro bem cultural.
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O aumento de publico fez da pista de danga da se¢ao posterior um espaco concorrido.
A temperatura do ambiente estava alta e os pares, se movendo de forma acidentada no sentido
anti-horario, dificultavam o transito pelo local. Antes populado por idosos, a area era agora
ocupada por homens e mulheres de todas as faixas etdrias, em uma configura¢do similar a do
Sul Brasil nas sextas-feiras. Ja a secdo anterior cumpria o papel de “antefesta”, servindo como
ponto de parada para os recém chegados e para alguns poucos pares efémeros que seguiam
seus rumos separadamente apos compartilharem seu dangar um com o outro pelo tempo de
uma cangao.

Infelizmente nos despedimos do baile cedo, antes mesmo do fim do show de Xox6 e
do inicio das demais atragdes da noite. Aquela noite sem divida seria um sucesso e sai com a
impressao de que a casa teria um futuro promissor. Minha previsao, porém, ndo se comprovou
com o tempo: o Baildo da Osoério encerrou suas atividades com um tultimo baile em 8 de
fevereiro de 2024, pouco menos de um més ap6s sua inauguracdo. Apds o fechamento, o local
voltou a funcionar com o nome Baildo 35, oferecendo bailes esporadicos aos domingos a

tarde voltados ao publico de terceira idade.

3.2 Aniversario do Mariana Eufrasia (Super Kzao, 19/04/2024)

Era 10 de marco de 2024 quando recebi via WhatsApp uma mensagem da Leticia que
dizia “Semana que vem vou num jantar 14 no Kzao dos 100 anos da escola Mariana Eufrésia.
E espago de festa, mas né, jantar de escola”. Era uma ocasiao distinta, como se vé: a Escola
Municipal de Ensino Fundamental Mariana Eufrésia, localizada na Av. Duque de Caxias, 900,
no bairro Fragata, finalmente alcancava o centenario de sua fundagdo. Inaugurada as 9h do dia
21 de abril de 1924, a escola foi batizada em homenagem a Mariana Eufrasia da Silveira
(1732-1822), proprietaria de terrenos que foram doados por seus herdeiros ao municipio de
Pelotas em 1928, sobre os quais estdo assentados hoje locais como a Praca Coronel Pedro
Osorio, Prefeitura Municipal, Bibliotheca Publica Pelotense e Santa Casa de Misericordia
(Bastos, 2013; Oliveira, 2007). Minha esposa havia sido aluna do Mariana e minha sogra Vera
Neugebauer ¢ professora da institui¢ao, entdo a data era especialmente importante para minha
familia. Assim, fiquei feliz ao ser convidado para acompanha-las no jantar comemorativo.

Marcado para 19 de abril, uma sexta-feira, o jantar seria em um outro estabelecimento
tradicional do Fragata: o Super Kzao, baildo situado na Av. Duque de Caxias, 668, a apenas
850 m da escola. O local, no entanto, tem uma ligagao com o lazer que antecede em décadas o
seu funcionamento como casa noturna. Segundo Gisele Rocha (2006), em 6 de julho de 1949

foi inaugurado naquele terreno o Cine Fragata, um cinema popularmente conhecido como



102

Barracdo em virtude de sua constru¢do em madeira (apenas a fachada era de alvenaria). Em
um episddio que ficou marcado na memoria de moradores do bairro que frequentavam o local,
o Barracao veio abaixo no Natal de 1953 devido a ocorréncia de um forte temporal. Um novo
e robusto prédio em alvenaria, com cerca de 950 m?, foi entdo construido e o cinema reabriu
suas portas ao publico em 31 de margo de 1957, mantendo-se em funcionamento até 1984,
quando encerrou suas atividades como sala de proje¢do'®. Apods alguns meses, o prédio foi
alugado a Manoel Martins e, em julho de 1985, o Casa Grande entrou em operagao. O
locatario acabou se tornando proprietdrio do imével no final do ano de inauguracdo e
permaneceu no comando do baildo até 2003, quando decidiu se afastar da administragdo por
problemas de saude. Auxiliadas por antigos funcionarios, as mulheres da familia mantiveram
0 negdcio por mais algum tempo, mas a necessidade de maior atengdo a saude de Martins fez
com que também abandonassem a funcdo e alugassem o ponto. Uma nova geréncia dvida por
inovagdes assumiu o local mirando no rejuvenescimento do publico frequentador. A alteracao
no perfil do Casa Grande desagradou os interlocutores entrevistados por Rocha (2006), que
viram a mudanca como uma descaracterizagdo do local onde exerceram parte importante de
sua sociabilidade ao longo dos anos. Essa etapa da casa culminou em uma operagdo
deflagrada no comeco da madrugada de 10 de junho de 2006 que envolveu servidores do
Ministério Publico, Conselho Tutelar, Corpo de Bombeiros, Vigilancia Sanitaria e policias
militar, federal e civil. Munidos de um mandado expedido a partir de dentincias, os agentes do
poder publico empreenderam uma blitz no bailao que resultou na identificagao de menores de
idade sob efeito de alcool e na prisdo em flagrante dos responsaveis pela casa e pelo evento da
noite. O alvard de funcionamento do Casa Grande veio a ser suspenso em 24 de julho do
mesmo ano. Como desejado pela familia, o baildo eventualmente voltou para o controle de
Martins, que administra o local até hoje e ¢ uma figura frequente no 4all de entrada da casa
noturna em suas noites de funcionamento. E nessa retomada que a casa é rebatizada Super
Kzao, segundo John Heine e Giuliano Cardoso, uma estratégia que visava desassocia-la do
estigma adquirido quando a mesma estava sob a geréncia anterior.

A verdade ¢ que muito tempo passou desde minha ultima visita ao Kzao em 29 de
julho de 2023. Nessa oportunidade, minha banda integrou o /ine-up de um evento chamado
Fest 80, um dos bailes com tematicas flashback realizados mensalmente pelo baildo e que se

encontraria no que chamei anteriormente de baildo de discoteca. Conosco estavam a discoteca

1% O Cine Fragata é um dos simbolos da era de ouro da sétima arte em Pelotas. Segundo Helena Prates (2014), a
cidade chegou a contar com 30 salas de exibi¢do, muitas delas localizadas em bairros. Em 2025, o municipio
conta com apenas dois cinemas comerciais em funcionamento, totalizando 9 salas.
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Super Aquarius e os DJs Heber Silveira e Larroque, presengas que denunciam uma
modalidade de festa até entdo inédita neste trabalho na qual as atra¢des principais ndo sdo
bandas ao vivo, mas discotecas, de modo que o chamariz desse tipo de evento sao empresas
de sonorizagdo como a Super Aquarius. Tenho motivos para acreditar que esse tipo de festa
era bem popular nas décadas de 1980 e 1990, quando estabelecimentos como o Estrela
Gaticha e o Rock’Star, ambos no Fragata, viveram seu esplendor ao som de discotecas como
Fleshdance, Mundial Stereo, Apollo Som, Amplitape e Apocalipse.

Desta vez, contudo, o Kzdo ndo seria ocupado por discotecas ou DJs e tampouco por
um publico interessado em balangar seus corpos numa comunhdo estimulada pelo som
intenso. Era um jantar de escola, como Leticia definiu, provavelmente bem diferente dos
eventos que eu havia vivenciado no Kzao até entdo, e talvez por isso o local ndo tenha sido a
primeira op¢do dos organizadores, que inicialmente sondaram o CTG Thomaz Luiz Osério,
localizado bem proximo a escola. Contudo, o valor cobrado pelo aluguel e limpeza do CTG
ndo cabia no or¢amento disponivel, entdo o Kzdo foi procurado e oferecido por Martins sem
custo, com som incluso e sem hora para terminar; a Unica contrapartida era que o jantar e as
bebidas deveriam ser adquiridos da casa. Era um negocio mais vantajoso para os
organizadores, e dessa forma o saldo de baile virou um saldo de jantar. A decoragdo e o jantar
foram bancados com a venda de ingressos, que custavam R$ 40 por pessoa. Esse valor dava
direito a alimentacdo, um buffet que incluia carne de frango e salsichao assados, arroz, salada
entre outros; bebidas em geral seriam vendidas separadamente nas copas do Kzao.

Considerando a singularidade do evento, fiz um wupgrade na minha indumentaria
basica, adicionando uma camisa social preta ao ténis e calga jeans de praxe. Chegamos ao
local por volta das 20h e nos deparamos com uma faixa que anunciava o evento da noite
(Figura 14), acessivel apenas aos que haviam comprado ingressos antecipados. Cruzamos pela
porta sem passarmos por revista ou pelo detector de metais do tipo portal ao qual os
frequentadores sdo submetidos em noites regulares — a ocasido dispensava seguranca
ostensiva, como se vé. Em virtude da estrutura reaproveitada do cinema que ali um dia
funcionou, entrar no Kzao nos permite viajar para tempos idos € imaginar quanta vida passou
por aquele lugar. Quase 70 anos apds sua construcdo, o local ainda ostenta o mesmo Aall de
entrada com banheiros localizados nas laterais (feminino a esquerda, masculino a direita), a
antiga bilheteria e as duas portas duplas vermelhas que dao acesso ao que outrora foi a sala de
exibicdo. O saldo ¢ grande (Figura 8), com talvez uns 30 m de profundidade e 20 de largura, e
o piso que um dia sustentou cadeiras de cinema hoje ¢ uma superficie de concreto liso. Junto a

parede que separa o hall de entrada do saldo, fica a mesa de som normalmente controlada por
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Elton Iacks Prestes, o técnico de som da casa. No extremo oposto, onde antes ficava a tela de
cinema, jaz o palco munido de um backline'®™ completo. Nas duas laterais do palco ha copas
com refrigeradores em cujas portas estao fixadas tabelas de precos de produtos disponiveis
escritas a8 mdo. Em consonancia com o porte do saldo, ha caixas de som, canhdes de luz e
globos espelhados distribuidos em varios pontos do ambiente. Nas noites regulares de festa, a
area central em frente ao palco serve como pista de danga enquanto as laterais sdo reservadas
a circulacdo do publico e as mesas de plastico, que ficam rentes as paredes. Para o jantar,
todavia, essa organizagdo teve que ser adaptada: as mesas foram redistribuidas nas laterais; a
esquerda da entrada do saldo, foram instalados brinquedos infantis; no centro, mas ainda na
metade anterior do saldo, ficou o buffet térmico do tipo carro; no fundo a direita, préximo ao
palco, foi colocado um banner alusivo ao aniversario a ser usado como pano de fundo para

registros fotograficos no evento.

Figura 14 — Faixa do Mariana Eufrasia na frente do Super Kzao

Fonte: préprio autor (2024)

195 Sistema de som utilizado no palco para dar suporte a apresentagdo dos artistas. Integram o backline
instrumentos musicais em geral, amplificadores, monitores de retorno, microfones, pedestais etc.
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Figura 15 — Visdo do saldo do Super Kzdo a partir do palco

Fonte: proprio autor (2023)

Nos acomodamos junto ao casal Celso Henrique Vieira e Dani¢lle de Andrade. Celso ¢
meu colega de trabalho no Ifsul, que, ao saber da ocorréncia do jantar enquanto
conversavamos, manifestou imediatamente sua vontade de ir por ter sido aluno da instituigao,
uma informagdo que veio acompanhada de intmeras historias sobre sua criagdo no Fragata.
Vieram a tona seu local de moradia, os trajetos que fazia até a escola, os grandes eventos de
sua vida até a despedida do bairro... E interessante como a simples mengdo a escola
mobilizou uma série de memorias em Celso, reavivando nele o censo de pertencimento ao
Fragata, parte importante de sua identidade. Da mesma forma, vejo um brilho semelhante no
olhar da Leticia quando ela compartilha comigo suas historias da infincia passada no bairro,
narrativas que trazem a vida personagens e sentimentos que necessariamente estdo ancorados
naquele lugar.

Além da organizacdo interna do saldo, outros sinais denunciavam a diferenca entre o
jantar de escola em que estavamos e uma festa do calendario regular do Kzao. Além da
dispensa da revista mencionada anteriormente, notei que o publico, aparentemente de classe
média, era predominantemente branco com média de idade superior a 40 anos, formado em
sua maioria por familias de funciondrios e ex-alunos, ou seja, pessoas que possuiam algum
grau de ligagdo com a escola. Ao garantir entretenimento para as criancas, a area de

brinquedos presenteou os pais com um pouco de liberdade para aproveitarem a celebragdo'™.

1% Ha dois bares onde me apresento com regularidade que possuem éareas destinadas a criangas, o que torna esses
locais especialmente atrativos para os pais. Nao observei espagos similares nos baildes visitados durante a
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J4 a musica ambiente em baixo volume ficou soterrada pelo vozerio dos velhos conhecidos
que ali tiveram a oportunidade de um reencontro passageiro. A Leticia, por exemplo, pdde
trocar algumas palavras com Mary, uma professora de Historia que marcou sua trajetoria
académica. E simbolico que eu esteja escrevendo sobre essa tocante reuniio em uma
dissertagdo de Antropologia, ciéncia na qual me aventurei gragas a Leticia, que talvez ndo
tivesse enveredado pelas ciéncias humanas se ndo tivesse se sentido estimulada pela prof*
Mary décadas atrds na escola que agora tomava o bailao por uma noite.

A certa altura da noite teve inicio a movimentagdo dos responsaveis pelo buffet, entre
0s quais estava Prestes, o técnico de som, desta vez responsavel por abastecer as cubas de
inox. Nao me havia passado pela cabega que, sendo a alimentacdo responsabilidade do Kzao,
os funciondrios seriam alocados em postos apropriados para a finalidade da ocasido, por essa
razado fiquei surpreso ao ver Prestes de avental transitando da cozinha para o buffet
uniformizado e transportando comida. Sem um aviso que eu tenha percebido, os presentes
fizeram uma fila em sentido anti-horario — coincidentemente o0 mesmo das pistas de danca — a
partir do buffet. Leticia e eu fomos para a fila somente apos varios minutos € jantamos em
companhia do casal de amigos que generosamente compartilhou sua mesa conosco.

Houve tempo suficiente para que todos comessem sem pressa e fosse realizado o
sorteio de brindes em frente ao palco, porém o fim da festa se anunciava. Os gargons
comecgaram a recolher a louca das mesas e a equipe responsavel pelos brinquedos infantis os
desmontou. Prestes, agora liberado das fungdes gastrondmicas, voltou para a mesa de som
para trabalhar na ultima atividade programada para o evento, a apresenta¢cdo da dupla Dani e
Dena. Aposto que o repertério de classicos do samba e da MPB destilado pelas artistas que
certamente teria animado outro (ou quem sabe até o mesmo) publico em uma ocasiao
diferente, mas aqui a sele¢do musical serviu como uma distinta trilha sonora para que os
velhos conhecidos se despedissem e retornassem aos seus lares. Em uma situagdo que remete

1'”, algumas poucas

a minha interpretagdo sobre o papel feminino na pista do Sul Brasi
mulheres se arriscaram a dangar em frente ao palco, entretanto o baile ndo “virou”; o jantar de
escola, categoria que a Leticia me fez perceber, parecia ter como grande proposito a
reconstrucdo de memorias e identidades por meio dos reencontros entre pessoas interligadas
pelo Mariana em algum momento de suas vidas. Uma noite de conversas, abragos, refeicdes

compartilhadas... e musica, pois uma celebragdo parece precisar dessa arte ainda que ela nao

pesquisa, de maneira que esses locais ndo se apresentam como proprios para o publico infantil. A excecédo foi o
baile no Clube Souza, abordado na se¢ao 3.4.
197 Ver se¢do 2.5.
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seja a protagonista. A Emef Mariana Eufrasia enfim alcangou seu centenario de existéncia e,

por uma noite, o baildo deixou de ser um lugar para dangar.

3.3 1° Bailao do Ano (De Rose, 4/01/2025)

2025 mal havia comecado e Pelotas ja estava repleta de eventos. Era 4 de janeiro, o
primeiro sabado do ano, e eu havia acabado de tocar com minha banda em uma festa de
casamento quando Leticia me apanhou por volta da meia-noite para irmos até o De Rose,
estabelecimento que se apresenta no Instagram como “o bar da Praia do Laranjal”, bairro da
zona leste de Pelotas. A casa estava abrindo a agenda de 2025 com o [° baildo do ano, evento
que tinha como atragdes o cantor sertanejo Felipe Barreto e o Grupo Queréncia, conjunto

pelotense fundado em 1982 especializado em musica gaiucha (Grupo [...], c2021).

Figura 16 — Cartaz do ° Baildo do ano no De Rose

inicio § 22:00
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Fonte: Grupo Queréncia, 2025

Embora atuante ha varios anos no cenario musical da cidade, eu desconhecia o local, e
descobri sua existéncia poucos dias antes do evento através de uma publicagdo de divulgagao

no Instagram (Grupo Queréncia, 2025). Entendo que tal desconhecimento ¢ sintomatico da



108

segmentacdo do mercado: certos locais parecem enderecados a certos tipos de festa e, logo, a
determinados grupos de profissionais. Meu conhecimento sobre casas noturnas ¢ determinado
pela minha experiéncia, de forma que a probabilidade de eu estar a par de um estabelecimento
aumenta caso as fatias de mercado atendidas por ele enquanto local e por mim enquanto
musico sejam coincidentes. Essas pretensas areas de atuagdo ndo podem ser tomadas como
dominios concretos, isolados ou estanques, ¢ claro: temos visto ao longo deste trabalho atores
que promovem intersecoes entre diferentes dominios, como o Expresso da Vanera e sua
atuagdo em baildes e em CTGs. Porém, ler o mercado local de bens culturais sob essa logica
compartimentada pode ser util para a apreensdo do fendmeno estudado, pois auxilia no
mapeamento das possiveis redes que articulam os envolvidos e na identificagdo de
cruzamentos entre diferentes segmentos através do fluxo de individuos.

Comprei os ingressos na tarde de sdbado apds pedir informac¢des no WhatsApp
indicado nas postagens de divulgacdo. Quem me atendeu foi Gabriel Cabrera, responsavel
pelo local, e foi a ele que paguei R$ 25 por cada entrada via Pix. Eu ndo o conhecia, portanto
fiquei surpreso quando chegamos ao De Rose por volta das 0h20 e fomos por ele recebidos
nominalmente na frente do estabelecimento: “Vocés sdo Wagner e Leticia?”, perguntou. Nao
nos foi exigido documento de identificagdo ou comprovante de pagamento e fomos
imediatamente direcionados por ele para o interior do bar. O ambiente era bem diferente do
que encontramos nos lugares descritos até aqui, pois tudo no De Rose parecia novo e, mais
importante, planejado para sua finalidade como bar'®. Sem sinais aparentes de desgaste pelo
tempo ou pela falta de manutengdo, a edificagcdo pintada em tons de cinza era afim aos bares e
saloes voltados as classes média e alta nos quais estou acostumado a tocar, o que contrastava
com a estrutura d’O Bailao da Osorio.

Localizado na Av. Rio Grande do Sul, 790, na esquina com a rua Sao Gabriel, o prédio
onde funciona o De Rose tem cerca de 10 m de largura, 20 m de profundidade e a altura de
uma constru¢do de 2 andares. Acessivel por uma escada localizada ao fundo, no lado direito,
o segundo piso € na verdade um mezanino contiguo as paredes externas do prédio que possui
um vao central de aproximadamente 5 m por 7 m que permite que os clientes que 14 estdo
assistam as atragdes posicionadas no térreo. A entrada no De Rose € pela parte frontal e logo
apos a porta hd uma parede que impede a visdo direta ao interior do estabelecimento por quem

passa pela rua. Uma vez cruzada a porta, o frequentador deve dobrar a direita e depois a

1% Qs registros em foto e video da casa disponiveis nas redes do estabelecimento e as imagens do aplicativo
Google Maps indicam que o local passou por uma reforma robusta em algum momento entre maio e setembro de
2024, quando foi reaberto com a forma atual.
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esquerda para contornar a parede e finalmente ter acesso ao espago interno do bar.
Identificado por uma placa de neon amarelo, o caixa fica na frente, no lado direito junto a
entrada, € na ocasido era operado por trés mulheres uniformizadas. No balcao, fica disponivel
aos clientes um cardapio plastificado que exibe os produtos disponiveis (bebidas alcodlicas e
ndo alcodlicas, coqueteis e petiscos) e seus pregos. J& as duas copas, onde os produtos sdo
retirados, ficam nos fundos do prédio, uma no térreo e outra no mezanino. Os banheiros,
designados como masculino e feminino, também ficam do fundo do bar, sendo um em cada
lado da copa do térreo e mais um no mezanino, sendo este ultimo feminino. Me parece que ha
sistemas de som e luz proprios do bar, com caixas espalhadas pelo ambiente, embora a noite
em questdo tenha contato com acréscimo de equipamento externo que era operado por dois
técnicos terceirizados, sendo um deles Ederson Madruga, profissional com quem j4 trabalhei
em varias oportunidades. Por fim, a casa conta com um sistema de climatizagdo funcional e
bem dimensionado para o porte do local que garantiu, na minha percep¢ao, uma temperatura
constante e confortavel ao longo da festa.

A inexisténcia de um palco fixo no De Rose garante flexibilidade no uso do seu
espago interno, suportando diferentes configuragdes de apresentagdo musical. O tipo de
evento mais frequente no estabelecimento ¢ do tipo roda de samba, em que artistas como
Aruanda e, com mais frequéncia, Samba do Rei'” sdo posicionados no meio do saldo e ficam
cercados pelo publico que se distribui ao redor. Esse formato de apresentagdo dé ainda mais

sentido a0 mezanino, uma vez que o palco'”

centralizado fica plenamente visivel aos
frequentadores que estiverem junto ao parapeito. J& o [° Baildo do Ano, gragas a
maleabilidade supramencionada, foi organizado de uma maneira bem diferente, com o palco
instalado junto a parede da entrada, de modo que os artistas ficassem de frente para o vao
central. A forma como as pessoas se apropriam do espago fisico pode parecer uma questao
secundaria, mas ndo entendo que seja o caso aqui. Tendo em mente as palavras de Augé (2012
[1992], p. 50), para quem “a organizacdo do espaco e a constituicdo dos lugares sdo, no
interior de um mesmo grupo social, uma das motivagdes € uma das modalidades das praticas
coletivas e individuais”, considero que a distribuicao dos elementos humanos ¢ nao humanos
em uma manifestacdo social ndo € apenas um trago caracteristico, mas um elemento

estruturante que determina o que ela é. Os palcos para Samba do Rei e Queréncia ndo sao

diferentes por mero acaso: se € necessaria uma “ressonancia’ entre a mensagem emitida e o

1% Grupos pelotenses de samba formados por volta de 2020.
1% Entendo palco como o espago reservado aos artistas em suas apresentagdes, seja no chio (caso do De Rose)
ou em plataformas elevadas (Sul Brasil, O Baildo da Osdrio, Super Kzao entre outros).
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“sistema de representagdes dos receptores” para que “um circuito discursivo qualquer se
complete”, como argumenta Magnani (2023 [1984], p. 63), deve haver uma série de
expectativas sobre cada tipo de show que, por sua vez, torna compulsoria uma organizacao
espacial particular sem a qual eles deixariam de fazer sentido. A julgar pelos exemplos
apresentados até o momento, um baildo aparentemente precisa de um palco posicionado a
frente da pista de danca. E, pelo menos no De Rose, parece precisar também de musica
regional.

A tematica gaucha ndo ¢ novidade no De Rose, que j& recebeu sob seu teto artistas de
renome da musica nativista ou campeira como Cristiano Quevedo, Luiz Marenco e a dupla
César Oliveira e Rogério Melo. A partir de novembro de 2021, o bar passou a apostar em
bailes propriamente ditos, promovendo eventos como Bailanta Universitaria, Bailanta
Solidaria e, aproximando-se cada vez mais da tematica desta pesquisa, Vai da baildo, O

1 "Em 2022 ocorreu a ultima dessas festas, dando inicio a um hiato

Baildo e Baildo Solidario
que perdurou até o /° Baildo do Ano. Musicos como Guga e Renan, Cristiano Vieira, Felipe
Barreto e Expresso da Vanera integraram o line-up dessas festas ao longo do tempo, mas €
notavel a presenca frequente do Grupo Queréncia como atragdo principal em varias dessas
noites.

Vestindo botinas de couro, calga jeans preta e uma camiseta roxa de algodao com
estampa de um alienigena, fui para o De Rose sem me preocupar com a indumentdria, afinal
me considerei suficientemente arrumado para a ocasido — ainda que nao tivesse ideia de como
essa ocasido seria de fato. Eu, que havia me sentido um pouco deslocado n’O Baildo da
Osorio, julguei que vestia uma roupa informal em bom estado que passaria despercebida em
situagdes normais. O normal, porém, ndo poderia ser um conceito menos absoluto: assim
como cada estilo musical exige do instrumentista um certo “sotaque” em sua execug¢do, cada
situagdo social impde codigos proprios que a organizam. Ter passado relativamente
despercebido no De Rose mostrou que minhas conjecturas sobre a vestimenta se mostraram
corretas. Os demais homens presentes usavam roupas casuais diversas, sempre em bom
estado, e varios deles vestiam pecas tradicionalistas como bombachas, boinas, botas e
alpargatas''?. J4 a Leticia usou um vestido justo com animal print, um tipo de estampa que

remete a pelagem de animais ndo-humanos como zebras, vacas e, no caso de sua roupa, ongas,

"' Destaco o uso do termo bailanta, utilizado por Zé Duarte para nomear bailes de tematica gaticha (ver segdo
2.6). A julgar pelos artistas escalados, o DeRose ndo pratica distingdo entre bailanta e baildo, assim como o Sul
Brasil / Point Beer.

"2 Calgado baixo feito de lona ou brim com solado de borracha. E um substituto comum da bota em trajes
tradicionalistas.
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porém dessa vez ela foi traida por seu imagindrio sobre o baildo: as demais mulheres da festa
ndo estavam trajadas como ela, mas usando outros tipos de roupas feitas com tecidos mais
estruturados que, segundo sua avaliagdo, aparentavam custar mais caro do que a maioria das
que vimos em ambientes como o Sul Brasil ou O Bailao da Osério.

Isso nos leva a composi¢cdo do publico. Havia uma distribuicdo igualitiria entre
mulheres e homens entre os presentes, com grande maioria de pessoas brancas. Acredito que
o publico era de classe média, uma impressao que foi reforgada pelos valores dos produtos
disponiveis na copa. Cervejas das marcas Heineken e Corona eram vendidas apenas em
garrafas long neck de 330ml ao preco de R$ 16 — a titulo de comparagdo, uma cerveja Amstel
de 1 litro ¢é vendida no Sul Brasil atualmente por R$ 15 . Para os apreciadores de energético, a
unica opcao era a lata de 250 ml da marca Red Bull, normalmente mais cara que as
concorrentes, vendida a R$ 18. Um combo de vodca da marca Absolut com Red Bull custava

R$ 400 e um prato sem descri¢ao identificado como “petisco do dia” custava R$ 100.

Figura 17 — Cardépios do De Rose (4 de janeiro de 2025), a esquerda, e do Super Kzio (29 de julho de 2023)

Fonte: proprio autor (2025; 2023)
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As marcas das bebidas fazem diferenca aqui pois agregam valor ao produto, € uma
situacdo testemunhada em campo envolvendo energéticos ilustra isso bem. Na ocasido da Fest
80 no Super Kzdo, o carddpio escrito a mao afixado na porta do refrigerador listava o
energético Red Bull e outros dois identificados genericamente como “energético pequeno” e
“energético grande”. E sugestivo que s6 uma marca de energético tenha merecido destaque da
marca, principalmente quando se observa que todas as cervejas a venda estavam
discriminadas. Se ha algum motivo para o destaque ao Red Bull, presumo que seja pelo valor
a ele atrelado, em mais uma lembranga de que o consumo opera no campo simbolico. De todo
modo, o preco alto dos produtos'® no De Rose chama menos atengdo do que a inexisténcia de
opgdes de baixo custo, o que reafirma o recorte de publico desejado pelo estabelecimento.

O show de abertura da noite foi responsabilidade de Felipe Barreto, que contou com a
participacdo de Renan Bergman. Barreto, cantor natural de Candiota com raizes na musica
nativista, passou pelo pagode e enveredou pela musica sertaneja na sua carreira solo baseada
em Pelotas nos ultimos anos. Um capitulo importante da minha trajetéria musical se deu ao
lado dele, pois fiz parte da banda que o acompanhou no fim da década de 2010. Nosso
repertorio era composto por sucessos da musica sertaneja e um pouco de musica gaticha, que
aparecia em maior ou menor volume dependendo da ocasido. Foi com Barreto e seus musicos
Thierry Farias (guitarrista) e Pablo Andina (baterista) que tive minhas primeiras experiéncias
tocando em baildes. Tanto Farias como Andina eram fluentes no cancioneiro associado a
esses locais € me mostraram, através de ligdes e do exemplo, que havia ali uma rica
linguagem musical a ser explorada. Apesar do conhecimento de meus companheiros, ndo
¢ramos uma banda de baildo propriamente dita, de modo que tocar em lugares como o Super
Kzdo era um desafio que demandava certos ajustes''*. Eu estava curioso para ver que
abordagem Barreto iria adotar em um evento que se promovia como um baildo, mas
infelizmente chegamos ao De Rose quando ele havia acabado de concluir sua apresentagao.

Acompanhamos o processo de troca de bandas no palco, notando que os musicos
acompanhadores de Barreto apenas recolheram seus instrumentos ao deixar o palco, o que
mostra que o backline foi compartilhado e talvez pertencesse a empresa de sonorizagao

terceirizada ou mesmo ao Queréncia. A transi¢do entre os grupos ndo levou mais que 20 min e

113 Para fins de referéncia, o saldrio minimo nacional em 2025 é R$ 1.518. Isso equivale ao valor de R$ 50,60 por
dia trabalhado.

' Nio raro recorriamos a Marcello Demari em situag3es desse tipo, pois, gracas as suas valéncias e seu dominio
sobre o instrumento e a linguagem do baildo, ele era capaz de conduzir a banda em um cendrio que, de outra
forma, nos seria desfavoravel. Extrapolando a atuacdo normalmente esperada de musicos freelancer, Demari
comandava parte consideravel do repertdrio e até cantava. Sempre me impressionava sua desenvoltura nesses
lugares, espagos onde ele exercia sua musicalidade com notdveis energia e satisfacdo..
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logo a atragdo principal deu inicio ao seu show. Apds a musica de abertura'’®, o quinteto
executou um bloco de vaneiras de uns 10 minutos de duragdo com varias cangdes emendadas
em transicoes que denotavam ensaio € entrosamento dos instrumentistas. Concluida a leva
inicial de musicas, veio a primeira interagdo com a plateia e, logo em seguida, um pot-pourri
de chamamés com duracdo de 6 min. Em linhas gerais, a performance do Queréncia ¢ similar
a do Expresso da Vanera: ha rodizio de cantores, passos sincronizados no andamento das
musicas, vestimenta padronizada, vaneira como ritmo principal, inclusdo de pecas da musica
sertaneja (devidamente transpostas para o estilo da banda) e a j4 mencionada organizagdo das
musicas em blocos com vista ao menor nimero possivel de interrup¢des no show. Era claro,
para mim, que estavamos diante de um trabalho muito bem organizado, o que se via pelo
cuidado com a estrutura do show, regulagem do som e até mesmo com o aspecto visual —
todos os membros estavam vestindo bombachas e camisas pretas, botas marrons''® e lengos
vermelhos no pescogo. Assim como o acabamento denuncia o esmero na constru¢ao de uma
casa, esses e outros detalhes deixam evidente ao espectador com olhos e ouvidos treinados
que se trata de uma banda profissional no sentido debatido anteriormente''’.

Ja o show do publico ocorreu na area do vao central, espago que foi eleito tacitamente
como pista de danga. Os pilares do mezanino serviam como delimita¢io das areas, sendo que
os bailavam pela pista (sempre no sentido anti-horario) enquanto os demais se espremiam
pelas laterais do prédio na éarea sob o piso do mezanino. Com o incremento de publico,
algumas poucas pessoas paradas passaram a ocupar a area da pista, claramente causando
transtorno a quem estava dancando e agora era obrigado a desviar. Essa situacdo talvez seja
sintomadtica do cenario ambiguo em que o De Rose foi colocado naquela noite: ele era um
lugar genérico, criado com o proposito de receber eventos diversos, tentando promover uma
experiéncia de baildo usando um show de musica gaucha como catalisador. No mesmo
espago, havia um baildo que suscitou em parte dos presentes a imagem da festa propicia a
danca de pares em uma pista destinada para tal, e havia o ndo-baildo que atraiu gente que
talvez estivesse ali com propositos outros que nao dangar, apenas interessados em se divertir
as suas maneiras, desinteressados no que quer que o baildo do De Rose fosse. Assim como

pessoas paradas na pista incomodavam os dangarinos, talvez aqueles se sentissem

115 Musicas de abertura sdo, como o nome indica, pegas criadas para serem tocadas no inicio dos shows, antes do
repertorio propriamente dito. Embora ndo sejam tdo comuns no meu contexto de trabalho, aparecem nos shows
de bandas de baile e at¢é mesmo de grandes nomes da musica sertaneja.

"6 Num show posterior do Queréncia ao qual assistimos da lateral do palco, foi possivel notar que o baterista
apenas subiu no palco vestindo botas. Uma vez acomodado atrds da bateria, ele as trocou por um par de
alpargatas, um calgcado mais leve e provavelmente mais adequado para a execug@o do instrumento. As botas
ficaram ao seu lado, escondidas do publico pelo instrumento.

7 Ver se¢do 2.6.
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incomodados por esses, em uma incompatibilidade inerente ao carater liminar do De Rose na
ocasido'®,

Nesse segmento, percebo que as bandas buscam evitar a0 maximo as interrupg¢des nos
shows, pois cada parada ¢ entendida pelo publico como um sinal para que a pista esvazie. As
pessoas no De Rose tendiam a deixar o vao central sempre que o Queréncia realizava suas
pequenas e necessarias pausas, € retornavam ao espago tdo logo a musica recomegava. A
manuten¢ao da atividade na pista de danca € o objetivo tltimo desses grupos, € todo o show ¢
pensado de forma a garantir que as pessoas se mantenham em movimento — talvez isso seja a
eficicia para o musico profissional do baildo. Por conseguinte, em virtude da
interdependéncia entre esses dois polos, ndo seria exagero afirmar que pista de dancga e palco
tém importancia equivalente, pois o sucesso de uma festa de certa forma depende da
qualidade da relagdo entre eles. Um argumento a favor dessa conclusdo vem de um outro
show do Queréncia a que assistimos, realizado em 1° de fevereiro de 2025 na Unido Gaucha

Jodo Simdes Lopes Neto'"”

como parte da programagdo do 7ri Baile.

Realizado aproximadamente a cada 30 dias, o 7ri Baile ¢ um evento promovido por
Queréncia e Hawai, que retine as duas bandas e uma terceira convidada, diferente em cada
ocasido. Em razdo do apelo junto ao publico, o evento acontece normalmente na Unido
Gaticha, entidade que possui um saldo de 40 m de largura por 48 m de profundidade. Na noite
em que fomos ao 7ri Baile, estimo que o publico estava na casa de 2 mil pessoas, muito mais
do que qualquer outro evento que visitei durante esta pesquisa. O grande publico, no entanto,
estava estatico; ndo havia espago para dancar em pares na area em frente ao palco, de modo
que a maioria dos dancarinos em agdo aproveitava as areas laterais do prédio nas quais a
concentragcdo de pessoas era consideravelmente menor. A certa altura do show do Queréncia,
o vocalista Cassiano Lacerda pediu que a multidao em frente ao palco abrisse espago para que
fosse possivel dangar. O pedido foi em vao, claro; a verdade ¢ que ndo havia como aquela
massa ser alocada nas laterais, e talvez boa parte do publico nem estivesse interessada em
percorrer o tablado da Unido Gatcha em pares e no sentido anti-horario. O pedido de Lacerda,
todavia, mostra como o baile que sua banda propde depende de uma certa logica de

funcionamento da pista da danga para fazer sentido. A despeito do inegéavel éxito comercial

"8 Mauss (2017a [1935]) escreveu que seria possivel diferenciar a humanidade a partir do modo preferencial de
repouso (de cocoras ou sentada). De maneira similar, poderiamos discernir os frequentadores de festas entre,
pelo menos, duas categorias: os que vao para dangar e os que vao para ficarem parados.

9" A Unifo Gaucha Jodo Simdes Lopes Neto, fundada em 10 de setembro de 1899, foi a segunda entidade
tradicionalista criada no Rio Grande do Sul e ¢ a mais antiga em atividade. Foi batizada em homenagem ao
escritor pelotense autor de obras como Contos gauchescos, importantes para o movimento tradicionalista. A
entidade fica na Av. Engenheiro Ildefonso Simdes Lopes, 531, na Cohab Tablada, bairro Trés Vendas (Loner;
Gill; Magalhaes, 2017).
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do Tri Baile, que encheu o grande prédio da Unido Gaucha naquela noite, o apelo do vocalista
deu a entender que uma peca fundamental da engrenagem do Queréncia estava fora do lugar.

De volta ao De Rose, muitos dos pares chegaram ao bar ja formados, como Leticia e
eu; outros tantos estavam sujeitos a intensa dindmica da pista, com suas negociacdes,
convites, flertes e julgamentos. Um sujeito na faixa dos 60 anos chamou nossa atencio por
chamar a dan¢a cada mulher sem companhia masculina no local. Como um pescador jogando
sua rede ao mar, ele esperava conseguir um par — 0 que nem sempre acontecia. Por sua vez,
uma mulher de cerca de 50 anos, que j4 conheciamos de outras situagdes sociais, passou a
maior parte do tempo na borda da pista sem ser convidada para dangar, motivo que a fez se
desanimar com a festa e decidir ir embora. Seja quais forem os critérios que guiem o0s
convites, aceites e negativas, me parece claro que essa mulher ndo via como disponivel a
opg¢ao de convidar livremente homens para dancar. Eis um exemplo evidente da discrepancia
dos papeis de género no contexto de um baile.

E curioso que algumas pessoas tenham ido até o De Rose naquela agradavel noite de
verdo para ficarem imoveis bebendo na pista de danca, enquanto outras foram para dangar,
mas ficaram relegados a area lateral por ndo conseguirem um par apropriado. Jamais saberei
se a mulher teria conseguido um par com mais facilidade se a mesma festa tivesse sido
realizada em um baildo de fato como o Sul Brasil / Point Beer, at¢ mesmo porque, se esse
exercicio imaginativo fosse possivel, jamais teriamos a mesma festa — ainda que dangando sob

as mesmas estrelas, estariamos em outro lugar.

3.4 Mega Baile (Clube Souza, 31/01/2025)

Num dia qualquer navegando pelo Instagram, me deparei com uma chamada para um
evento protagonizada por uma mulher ¢ um homem brancos de idade estimada entre 30 e 40
anos. A mulher loira e com maquiagem carregada usava brincos grandes, um colar e blusa
rosa; o homem vestia uma camiseta preta estampada com grafismos em rosa e branco, ¢
ostentava um alto topete cuidadosamente construido em seus cabelos também loiros. O video
em questao consistia de um didlogo entre ambos, iniciado por ela (Clube Souza, 2025a):

— Alo, galera de Pelotas! Nos somos da Banda 10 e na sexta feira, dia 31 de janeiro,
estaremos novamente ai no Clube Souza!

— Isso mesmo, hein? A partir das 20h, n6s da Banda 10, a Barbie do Baildo [diz,
apontando para ela] e Expressao da Vanera (sic).

— Vem ativar o Modo Baildo com a Banda 10!
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Assim tomei conhecimento da festa a ser realizada no Clube Souza e imediatamente a
coloquei entre os eventos a serem visitados durante o trabalho de campo. Localizado no bairro
Trés Vendas e distante apenas 1,7 km do Sul Brasil / Point Beer, o Souza fica na Rua Barao de
Tramandahy, 1330, na vila Py Crespo. Fundada em 11 de novembro de 2000 por Dondrio
Sampaio Souza, a agremia¢do ocupa uma edificagdo de 30 m por 30 m dividida em duas
areas, sendo uma usada como saldo de eventos, pizzaria e para divertimentos como boliche e
sinuca, e a outra como ginasio poliesportivo (Quem [...], c2025). E nesse segundo ambiente
que o Souza promove festividades como o Mega Baile, evento que, como explicado pelo casal
Francy Bandeira (vocalista e percussionista conhecida como “Barbie do Baildo”) e Xandy
Minks (acordeonista e tecladista) no video, estava agendado para a noite de 31 de janeiro de
2025 e tinha como atracdes o Expresso da Vanera e a Banda 10, grupo da cidade gatcha de

Igrejinha fundado no ano 2000 e administrado até hoje pela familia Minks.

Figura 18 — Cartaz do Mega Baile no Clube Souza

DIA 31 DE JANEIRO

Fonte: Clube Souza, 2025b.

Embora o Souza promovesse o evento como um baile, sem mengdes ao termo baildo
no cartaz de divulgacdo da festa (Figura 17), o line-up se encarregava de estabelecer essa
ligacdo. O Expresso da Vanera tem uma relacdo com o baildo que, a essa altura, dispensa
explicagdes. Ja a Banda 10, que tem raizes na musica de tradicdo alema praticada em festas

tipicas, faz hoje um trabalho com énfase na bandinha e no “baildo”, entendido aqui sob a
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perspectiva de género'® ou cena musical e tomado como o carro chefe no posicionamento da
banda no mercado atual, como mostram a participacdo de Bandeira no projeto Turma do
Baildo" em 2019 e o trabalho audiovisual intitulado Modo Baildo lan¢ado neste ano (Banda
10 [...], 2024).

Baseado no critério que se mostrou bem sucedido no De Rose, apostei novamente em
roupas casuais em bom estado (cal¢a jeans, ténis baixo de lona e uma camiseta preta do
desenho animado japonés Os Cavaleiros do Zodiaco) e me dirigi para o clube acompanhado
da Leticia, que trajava um ténis similar ao meu e um vestido preto justo, curto e brilhante.
Chegamos no Souza as 22h20 e nos deparamos com o Onibus da Banda 10 estacionando
proximo a entrada, presenca que havia sido divulgada horas antes no Instagram da casa.
Compramos os nossos ingressos na entrada por R$ 40, cada, e recebemos pulseiras nas cores
rosa e azul — pra Leticia e eu, respectivamente — reaproveitadas de um evento anterior ali

realizado (Figura 18). Havia um seguranca na entrada, provavelmente o unico do evento, que

nos cumprimentou gentilmente e permitiu nossa entrada no saldo sem qualquer tipo de revista.

Figura 19 — Pulseiras entregues na entrada do Mega Baile do Clube Souza

Fonte: proprio autor, 2025

O espago interno do Mega Baile era diferente de tudo o que haviamos visto até entdo,
pois tratava-se de era um ginasio de esportes desprovido de um sistema de climatizagdo ou
tratamento acustico projetado para shows. A temperatura nao foi um problema, pois, apesar
do calor caracteristico de Pelotas no més de janeiro, o tempo estava ameno naquela noite € o
amplo lugar, com baixa lotagdo. O publico de aproximadamente 200 pessoas, por seu turno,

trouxe problemas para a equipe de sonorizacdo, visto que o saldo pouco ocupado favorece a

120 Ver se¢dio 2.6

12O projeto Turma do Baildo foi idealizado pelos musicos Richard Garcia (banda Flor da Serra) e Wagner
Schneider (banda Doce Pecado), e pelo produtor musical Maicon Vargas (estidio Mix, de Erechim, RS), e tem
como objetivo o langamento de cangdes reunindo grandes nomes da cena do baildo (Emanuele, 2019). O projeto,
que parece estar em hiato, rendeu trés lancamentos até o momento, todos disponiveis no YouTube: Preto e
Branco (2018), Impressionante (2019, com Francy Bandeira) e £ Baildo (2019).
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reverberagdo'? natural da edificagdo e prejudica a qualidade do som. Um palco elevado com
estrutura de metal foi montado ao fundo do ginasio, no local normalmente ocupado por uma
das traves da quadra de futsal, e todo o equipamento de som e luz ficava ali. No flanco direito
e junto a parede da frente do ginésio, no extremo oposto do palco, foram colocadas mesas e
cadeiras de plastico similares as vistas no Super Kzdo. No lado esquerdo do ginasio, ficavam
0 caixa, a copa e os banheiros masculino e feminino, todas estruturas fixas funcionais no dia a
dia do ginasio.

Uma situacdo em especifico me deixou com a impressdao de que o publico diminuto
tornou possivel aos trabalhadores a prestacdo de um atendimento mais personalizado. Diante
do dilema entre comprar trés litros de cerveja Brahma por R$ 50 ou um litro por R$ 18,
escolhi a segunda op¢do, mas o frescor da amarga bebida gelada descendo pela minha
garganta e o leve inebriamento que se seguiu me fez desejar um pouco mais e, de certa forma,
me arrepender do negdcio feito hd pouco: “Eu devia ter comprado o combo”, pensei. Voltei ao
caixa para adquirir mais uma garrafa e o atendente, que lembrava do atendimento realizado
minutos antes, me ofereceu a possibilidade de pagar a diferenca de valor e levar as duas
cervejas que completariam o combo. Foi uma gentileza de beneficio muatuo, que garantiu a ele
uma venda maior e a mim, uma pequena economia. No atendimento ficou notdrio outro
diferencial do Souza: a festa no clube da Py Crespo naquela noite tinha homens manejando o
dinheiro na bilheteria e no caixa, ¢ mulheres entregando os produtos na copa. E uma
atribuicao de atividades por género diametralmente oposta a que vi no Sul Brasil / Point Beer,
por exemplo.

Outra caracteristica do Mega Baile foi a composicdo do publico, formada em sua
grande maioria por casais, varios deles acompanhados por seus filhos. Apesar da amplitude da
faixa etaria observada no local, quase ndo havia adolescentes; jovens adultos aparentemente
solteiros de ambos os géneros também se faziam presentes, mas em nimero restrito a poucas
dezenas. A configura¢do racial também ¢ um trago digno de nota: com excecdo de um
homem, ndo havia negros entre o publico do Souza naquela noite; entre os demais, uma parte
consideravel se enquadra no fendtipo que considero afim a categoria de ‘“alemao”,
normalmente acionada para classificar a populacdo de alguma maneira vinculada a

coloniza¢do germanica iniciada no século 19. Essa caracteristica étnica ¢ significativa para o

122 A reverberagio ¢ um fendmeno fisico que diz respeito a reflexdo de ondas em um determinado espago.
Quando uma fonte emite som, a onda ¢ propagada pelo ar até encontrar algum obstaculo. Parte da energia ¢
refletida pelo obstaculo e parte, absorvida. Quanto maior a reverbera¢do, mais “indefinido” fica o som; quanto
menor, mais “seco”. Se o leitor ja teve a oportunidade de falar em uma sala vazia e, depois, falar na mesma sala
mobiliada, deve ter notado como sua voz “ecoou” mais no primeiro cenario. Esse “eco” ¢ a reverberagdo.
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bairro Trés Vendas, uma vez que foi em suas terras que boa parte dos descendentes de
imigrantes alemaes vindos da regido rural da Zona Sul do estado se assentou (Histdrico [...],
[S. d]). Uma vez estabelecidas na zona urbana, essas pessoas construiram diversos
mecanismos para manutengao dos tragos culturais proprios de sua tradigdo, entre os quais se
sobressaem entidades como a Comunidade Luterana Cristo Redentor, a Comunidade
Evangélica de Confissdo Luterana do Brasil e a Sociedade Recreativa 15 de Julho, todas
listadas por Luiz Fernando Rohnelt (2012) como marcos da presenca e da cultura dessa
populagdo no bairro.

O show do Expresso da Vanera ja estava em andamento quando entramos na festa, e, a
despeito da pequena audiéncia, notei a mesma entrega € energia vista em outras
oportunidades. As especificidades da situacdo, todavia, fizeram com que a banda adotasse
algumas estratégias para garantir €xito, uma maleabilidade que ¢ caracteristica da forma como
eles conduzem suas apresentacdes. Com o intuito de conquistar o publico, a banda incluiu
uma pequena selecdo de bandinhas no set list da noite, uma medida que ndo surtiu qualquer
efeito significativo na pista de danca ainda ocupada pelos mesmos poucos casais que
provavelmente dancariam fosse qual fosse o repertorio tocado. As jogadas do Expresso, como
descobri na sequéncia, ndo estavam limitadas ao ajuste de repertorio: em dado momento da
festa, toda a banda, com exce¢ao do baterista e auxiliada por transmissores sem fio, desceu do
palco e circulou pelo saldo em meio aos presentes enquanto tocava animadas vaneiras.

Venho trabalhando até aqui com as ideias do palco e da pista como espagos apartados
e interdependentes, numa perspectiva que dialoga com a j4 mencionada no¢ao de performance
de apresenta¢io'® discutida por Thomas Turino (2008), um campo em que artistas e audiéncia
ocupam fungdes e posicoes distintas. Ao descer do palco e abandonar o lugar que lhe ¢
destinado, invadindo o espaco que nao ¢ seu a priori, o Expresso transgride a ordem esperada
do evento, provocando um tensionamento entre os campos de performance de apresentacdo e

124 E um desafio a

de performance participativa ao borrar a distingdo entre artista e audiéncia
verossimilhanca, uma impureza no esquema de performance de apresentacdo com finalidade
comercial que tdo bem conhecemos. Sendo o palco um lugar liminar em que o performer se
coloca numa posi¢do ambigua entre o ordinario e o idealizado, como argumenta Schechner

(2012 [2002]), os musicos do Expresso vao além ao utilizar pequenos dispositivos

123 Ver se¢do 2.6

124 Turino (2008) dialoga com Bourdieu em sua ideia de campo, porém trazendo isso para o dominio musical.
Cada campo presume um arranjo particular de valores, de relagdes de poder e de capital que determina o lugar de
cada ator ou de cada funcdo. Descer do palco, como fizeram o Expresso da Vanera no Souza e o Solteirdes do
Brasil no Sul Brasil, subverte a ordem esperada de uma performance de apresentacdo, experimentada pelos
envolvidos a partir de um certo enquadramento que reserva a todos lugares e fungdes especificas.
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tecnoldgicos que permitem sua conexdo sem fio ao equipamento de som para estender as
fronteiras do espaco liminar, envolvendo a audiéncia e a jogando num dominio de incerteza

erguido pelo emaranhado de ondas sonoras humanamente organizadas'?

ao qual damos o
nome de musica.

Outro acontecimento digno de destaque no show do Expresso da Vanera foi um
discurso proferido a certa altura por Demari em defesa do ambiente festivo tranquilo e da
diversao ordeira, familiar e sem violéncia do local. Ele também fez uma homenagem especial
as maes que seria inimagindvel em uma noite regular do Sul Brasil / Point Beer. Entendo que
acdo de Demari ¢ mais um demonstrativo da adequagdo da banda ao contexto do Souza, o que
ndo significa que suas palavras tenham sido desprovidas de sinceridade; meu ponto ¢ o de que
ele ndo as teria proferido caso as circunstancias nao fossem receptivas a sua mensagem. Tanto

0 Souza como o Sul Brasil sdo projetados como um ambiente familiar, porém pode-se dizer

que cada um ¢ familiar & sua maneira.

Figura 20 — Uma partida de futebol no Baildo raiz da Sant’Ana
=

Fonte: proprio autor, 2023

Uma das marcas da “familiaridade” particular do Souza ¢ a j4 mencionada presenca de
criangas. As interagdes de algumas delas com seus pais geraram momentos bonitos, como o
casal que dangou algumas vaneiras com o filho cuidadosamente posicionado entre eles,
segurado com o brago por um dos pais. Houve também, por obvio, interagdes entre os
infantes, comprometidos de corpo e espirito nas brincadeiras mil que surgiam no decorrer do

baile. Vejo isso como uma espécie de iniciagdo dos pequenos na atividade do baile, processo

125 Nio tenho dividas de que nio ha defini¢do de misica que se aproxime tanto de capturar sua beleza do que a
do etnomusicologo John Blacking: “Musica ¢ uma a sintese de processos cognitivos que estdo presentes na
cultura e no corpo humano: as formas que assume, e os efeitos que tem sobre as as pessoas, sdo gerados por
experiéncias sociais de corpos humanos em diferentes ambientes culturais. Porque musica ¢ som humanamente
organizado, ela expressa aspectos da experiéncia de individuos em sociedade” (Blacking, 1973, p. 89, traducdo
do autor).
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que testemunhei também no Baildo Raiz da Sant’Ana, realizado em 28 de outubro de 2023 no
saldo da Comunidade Sant’Ana, Coldnia Maciel, interior de Pelotas. Assim como no Souza,
alguns dos pequenos ficavam com suas familias enquanto outros vivenciaram a festa ao seu
modo: lembro que, enquanto os adultos dancavam na agitada pista de danca colorida pelos
incontaveis fachos de luz que cortavam o local, um par de criangas jogava uma partida de
futebol usando uma lata amassada como bola no bem iluminado ambiente contiguo onde
ficava a copa (Figura 20). O paralelo com o cenario descrito por Edward Evans-Pritchard
(2014 [1928]) de uma danga dos Azande, grupo étnico da Africa Central, é convidativo. O
autor descreve um certo padrdo de danca praticado pelos adultos da comunidade,
acrescentando que suas criangas correm ¢ pulam livremente pelo terreno. Entendo que,
descontadas as evidentes divergéncias contextuais, estamos diante de situagdes afins, pois as
criancas da Py Crespo, da Colonia Maciel e as Azande estavam sob a mesma atmosfera,
musica e tempo de seus pares; integrados as suas comunidades, os infantes aprendiam o que ¢
um “mega baile”, um “baildo raiz” ou uma gbere buda (danga da cerveja) enquanto
brincavam, familiarizando-se aos poucos com os coddigos peculiares de suas culturas num
processo continuo de socializacdo que eventualmente os tornara aptos a experienciar essas
manifesta¢des da forma esperada quando atingirem a idade adequada.

Terminado o show do Expresso, foi a vez da Banda 10 assumir o palco. Formado por
sete musicos — naipe com dois sopros, guitarra, baixo, bateria, acordedo/teclado e
voz/percussao —, 0 grupo comegou sua apresentacdo com uma vigorosa musica de abertura.
Foi interessante observar a mudanca na resposta da plateia, que vinha dancando regularmente
durante o show anterior, mas agora se via parada em frente ao palco o/hando a performance
da Banda 10. Baseado em minha experiéncia, percebo que certos numeros musicais sao
projetados para serem vistos, enquanto outros o sdo para serem dancados, de modo que cada

um demanda um enquadramento'*

especifico para ser apreciado da maneira para qual foi
concebido. Sendo um baile ou baildo um lugar para dancar e sendo a banda responsavel por
manter a pista em movimento, o status da plateia como espectadora poderia ser considerado
preocupante. Felizmente, depois de alguns minutos, como se apenas precisasse de um tempo
para assimilar a nova atragcdo, o publico retomou o comportamento pregresso € a pista de
dancga voltou a ser um espago de movimento. A Banda 10 trabalhou com a mesma variedade
de géneros musicais do Expresso da Vanera, explorando inclusive pecas de pop rock como

Whisky a go-go, do Roupa Nova, e So uma cangdo, sucesso da Banda Barbarella em minha

regido. A bandinha, porém, foi o carro-chefe do repertdrio, que ainda teve espago para um

126 No sentido de Gregory Bateson (1972), conforme discutido na segdo 1.4.
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bloco de cangdes tipicas proximo ao fim do show. Nesse momento, a banda desceu do palco e
liderou a centopeia, coreografia em que as pessoas andam pelo saldo em fila marchando no
andamento da musica.

O grande destaque da Banda 10 sem duavida foi a cantora Francy Bandeira, unica
mulher do grupo e uma das poucas musicistas que vi no decorrer da pesquisa. Nao ¢ incomum
que cantores e cantoras sejam evidenciados nesse ramo, promovidos como o “rosto” das
bandas nos materiais de divulgacdo e nas performances ao vivo, ¢ Bandeira faz jus ao posto
diferenciado que ocupa. Encarnando a personagem Barbie do Baildo, a cantora se apresenta
um figurino que contrasta com as sobrias roupas pretas utilizadas pelo resto do septeto; na
ocasido, ela vestiu botas rosas cintilantes no estilo over the knee, short e casaco de jeans em
azul claro e uma blusa decotada rosa com adornos brilhantes. Sua indumentaria era
complementada por cilios posti¢os, batom, cabelos ondulados, brincos, colares e correntes
finas presas ao short. Como muitos artistas, Bandeira parece pautar seu estilo pelo exagero,
porém com uma espécie de ultra feminilidade que dialoga com a estética drag queen e, como
apontou Leticia, em grande medida comparavel ao figurino de Joelma, cantora paraense que
ficou conhecida nacionalmente a partir de seu trabalho junto & banda Calypso e que hoje

desenvolve carreira solo.

Figura 21 — O “baildo raiz” da Banda 10 e a Barbie do Baildo

Fonte: proprio autor, 2025
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O figurino ¢ um forte indicativo de que a Barbie do Baildo ndo ¢ apenas uma alcunha,
mas uma personagem trabalhada com esmero por sua intérprete e pela Banda 10. H4 uma
logomarca especialmente desenvolvida para ela, estampada na pele do pandeiro rosa usado
eventualmente pela cantora, na camiseta vestida pelo técnico de som do grupo e nos copos e
bonés que eram vendidos no saldo por um outro membro da equipe, itens que fizeram relativo
sucesso com as criancas do local. Como se vé, a Barbie do Baildo é uma marca dentro da
marca da Banda 10, um diferencial devidamente explorado pelo grupo no concorrido mercado
de bandas por eles disputado. Seu visual marcante, colorido e exagerado a distingue no
universo dos baildes, tornando-a uma personagem capaz de despertar imediatamente a
curiosidade do publico — o que, provavelmente, contribuiu para que os presentes no Souza
parassem de dangar por alguns minutos, a fim de absorver a performance exibida no palco
durante os momentos iniciais da apresentagdo. A extravagincia por si sO, no entanto, ndo
justifica totalmente o destaque de Bandeira: seu estatuto como mulher e a exaltagdo dessa
feminilidade por meio do figurino amplificam seu contraste com o baildo, ambiente
majoritariamente masculino pelo menos no aspecto profissional.

Por fim, destaco como outro ponto importante do baile no Souza a sua orientagcdo aos
casais. Enquanto o Sul Brasil ¢ um lugar que comporta casais mas cujo publico ¢
majoritariamente por adultos aparentemente solteiros, o Souza nessa noite foi um lugar
prioritariamente voltado aos casais. Da mesma forma que Leticia e eu, outros tantos casais no
recinto alternavam momentos de danga e momentos de repouso, vivendo o momento juntos.
Nessa circunstancia, o baile parece ser um momento em que o casal, cada um no seu papel,
performa sua relacdo como um par. Como escrevi anteriormente, gosto de pensar na danca
como um mediador, e, lembrando dos casais que vi naquela noite ¢ at¢ mesmo das minhas
proprias sensagdes ao arriscar passos desajustados com a Leticia no piso bem nivelado do
Souza, imagino o papel central dessa atividade em cada relagdo. Esses pares talvez ndo
dancem porque s3o um casal, mas sdo um casal, entre outras coisas, porque dangam.

Com o avancar das horas, o publico no Clube Souza foi minguando e, ao final do
show da Banda 10, ja era bem reduzido. O siléncio nos alto-falantes que se seguiu ao término
da apresenta¢do era uma mensagem clara de que a festa havia acabado e era hora de irmos

embora — 0 Modo Baildo foi enfim desativado.



4 O bailao que encontrei: consideracoes finais

Eis um bom momento para retomar a questdao que me trouxe até aqui, aquela proferida
pela minha colega em um didlogo descrito no capitulo 1: o que ¢ bailao? Parti da polissemia
do termo para perseguir o bailao que habitava meu imaginario, o baildo gaucho que havia sido
antropologicamente desbravado por Maria Eunice Maciel nos anos 1980. Quatro décadas
depois trago a luz este trabalho, que demandou leituras, audi¢des, entrevistas e visitas a locais
diversos, todos repletos de particularidades e também pontos em comum. O campo em que
este trabalho se apoia € o baildo sobre o qual eu gostaria de ter falado quando fui questionado
naquele dialogo despretensioso, e aqui pretendo fazer um breve apanhado do que foi dito até
aqui para, quem sabe, oferecer uma resposta que seja minimamente digna da curiosidade de
minha colega e, principalmente, do fendmeno ao qual me dediquei nos ultimos meses.

Maciel (1984, p. 7) sintetizou os baildes como “bailes populares surgidos na década de
[19]70 no Rio Grande do Sul e frequentados, predominantemente, por um publico de baixa
renda”, ¢ esse serd mais uma vez o meu ponto de partida. Nao posso afirmar que o bailao que
encontrei foi esse, pois ndo fiz nenhum levantamento acerca da renda dos frequentadores e
deliberadamente me esquivei da problematica “popular” que, pelo menos no meio musical,
gera boas discussdes'?’. Contudo, varias das caracteristicas descritas por ela ao longo de seu
trabalho apareceram no campo que pesquisei. Se a preocupacdo com aspectos
comportamentais ndo parece ser tdo intensa aqui como era nos baildes da Porto Alegre do
passado, a visdo desabonadora do baildo por parte do publico externo sobreviveu e, com
algumas adaptacdes, se replicou aqui. A orientagdo comercial dos espagos pelotenses também
¢ a mesma encontrada por Maciel, ainda que adaptada ao mercado atual e a tecnologia. A
internet fez com que a desejada interligagdo da musica regional brasileira descrita na
contracapa do LP Baildo do Darcy Silva se tornasse possivel, facilitando fluxos musicais e
interpessoais e mantendo a musica do baildo sempre fresca.

O lugar do vaneirdo como “marca registrada” permanece inabalavel, como descrito
por Maciel, mas € preciso ressaltar a magnitude da diversidade da musica encontrada nos
baildes atuais que visitei. E possivel ouvir em uma mesma noite uma gama consideravel de
ritmos musicais, que inclui forrd, bachata, catchaca, sertanejo entre outros, varios deles

apoiados no paradigma do fresillo, mais uma das incontaveis herancgas africanas nas culturas

127 Ver Sandroni (2004).
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da América. Sabemos que ha o baildo baseado em bandinha, um vinculo tao forte que faz com
que o género seja também nomeado com o nome da festividade, porém no contexto por mim
pesquisado a predominancia inegavel ¢ da musica gauchesca, de modo que muitas vezes as
musicas de fora daqui s@o tocadas a moda gaticha, convertidas em vaneira. Nao discordo das
consideragdes de Duarte de que o baildo ¢ de bandinhas e a bailanta, de musica gauchesca,
porém entendo que isso ndo parece se aplicar de modo tdo rigido nos baildes urbanos de
Pelotas, pelo menos de acordo com a amostragem desta pesquisa. E um universo cercado de
defini¢des dubias, porém suficientes — tudo aparentemente ¢ compreendido por todos os
envolvidos como se um grande acordo tacito estivesse em vigor desde sempre. Talvez resida
nessa imprecisdo uma outra caracteristica importante do baildo, que ¢ sua abertura para
novidades musicais, um trago que ocorre concomitantemente a pratica de musicas antigas. Ao
proporcionar pleno didlogo do velho com o novo, o baildo se coloca, despretensiosamente,
como a pista em que tendéncias comerciais em voga ¢ a tradi¢do da musica de baile gatucha
dan¢am enlagadas.

E dificil falar de tradi¢io no Rio Grande sem pensar em tradicionalismo, um tema
constante no debate da identidade gaiucha sobre o qual muita tinta ja foi despendida —
inclusive neste trabalho — e isso me remete a questdo da identidade gaticha, mais
especificamente das formas como ela ¢ performada nos baildes. Além das musicas e dangas, ¢
notéria a frequente presenga de vestimentas gauchas nos baildes. Mesmo que em pequeno
numero, sempre ha algum homem pilchado; os vestidos de prenda, por sua vez, parecem ser
restritos aos CTGs, afinal as poucas mulheres que optam por vestes gauchas acabam usando
versdes femininas da pilcha masculina. E aqui se impde um outro aspecto fundamental do
baildo que ¢ a sua configuragdo de género. E um lugar para homens e mulheres, ou pelo
menos para as concepcdes predominantes sobre esses géneros na cultura local, algo que
subjaz aos baildes e que saltou aos meus olhos ainda que estivesse fora do meu radar
inicialmente. Trata-se do baildo como casa, e da mulher como um ente digno de seguranca e
dotado de certa liberdade de acdo — e nao da mulher a ser resguardada para nao ficar “vista”
ou da mulher a quem ndo era permitido “dar cardo”'*®, Como bem observou Rosane Rubert
em sua arguicdo durante minha banca de defesa da dissertacdo, a questdo do género ja se

apresenta quando decido ir a campo com minha esposa, de forma que n3o havia como

128 Relembrando fatos de sua infancia na cidade de Cerrito, minha mde Izolda conta que ndo era desejavel que
meninas fossem aos bailes infantis em todos os finais de semana sob pena de ficarem “vistas”, de modo que a
presenca constante aos bailes lhes seria desabonadora. “Dar car@o” diz respeito a negar uma danga a um
cavalheiro



126

contornad-la. O baildo ¢ altamente generificado, € penso que ndo hd como descrevé-lo
minimamente bem sem considerar essa caracteristica.

Voltando a questdo do tradicionalismo, devo dizer que tenho sentimentos um tanto
conflitantes sobre o assunto. A identidade gaucha, como Oliven (2006) muito bem explica,
ndo foi forjada sem apagamentos, e as herancgas negra e indigena tém sido trazidas a tona
gracas aos esforcos de pessoas dedicadas a tornar nossa historia mais representativa da
diversidade que sempre nos foi caracteristica. Por outro lado, frequentei o CTG de minha
cidade na infancia e tive muitos momentos felizes dangando e brincando por 14, aprendendo a
ser gaicho e a amar esta terra. Assim sendo, gostaria de compartilhar com o leitor as
observagdes do escritor argentino Jorge Luis Borges que chegaram a mim pelo musico
pelotense Vitor Ramil, pois acho que elas descrevem o que penso melhor do que eu jamais
poderia descrever. Borges disse que “ndo necessitava tentar ser argentino ao escrever, porque
j4 o era; se tentasse, soaria artificial” (Ramil, 2004, p. 14), uma conclusdo que se aplica
perfeitamente ao caso gaticho, na minha interpretagdo. Ainda que o tradicionalismo tenha
colaborado de forma imensuravel na imagem do tipo gaicho que carrego comigo, ¢ em
lugares como o baildo que eu posso sé-lo, ao meu modo e tao livre quanto possivel para
articular todo o rico e vasto capital cultural no qual estou imerso. “O baildo ndo te prende”,
me disse Demari, um musico que leva, show apo6s show, a nossa tradi¢do musical e 0 nosso
jeito de fazer musica adiante. Com as vaneiras, os chamamés, as bandinhas entre outros, o
baildo ¢ um lugar de pratica musical teuto-gaucha... e além: ¢ o lugar para dangar.

Me aproprio da afirmacdo de Z¢é Duarte para caracterizar o baildo dessa pequena parte
do Rio Grande que observei ao longo dessa pesquisa como o nosso baildo dan¢ante. Movido
pela danca, como todo baile, mas dotado de linguagens musicais e corporais especificas e
temporal e espacialmente localizadas, jeitos gauchos de dangar que referenciam
simultaneamente modos gauchescos e movimentos exdgenos, num ciclo perpétuo de
transformacdo. E pela danca que se estabelece a socializagio, que se performa género, que se
desenham as relagdes, e € para a danga que toda a maquina de um baildo ¢ acionada.

E a pretensiosa pergunta motriz deste trabalho — o que ¢ um baildo? — segue, como se
poderia imaginar, sem uma resposta objetiva e definitiva. Isso ¢ o que faz da vida e da
Antropologia tdo belas. A boa noticia ¢ que ha inimeras possibilidades de pesquisa a partir
daqui. O mundo do lazer urbano de Pelotas ¢ ainda pouco explorado, em especial a subarea
dos baildes. Este trabalho oferece uma reflexao sobre uma parte infima do cenario de casas
noturnas da cidade, de forma que hd muitos sitios a serem estudados e um sem nimero de

recortes tematicos possiveis. Lugares como o Sul Brasil e Super Kzdo provocam a pensar na
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reconfiguragdo dos espacos de lazer nos bairros e nas dindmicas sociais proprias de cada area
da cidade. Talvez ndo por acaso, esses dois baildes se encontram préximos a duas das entradas
da cidade, o que talvez favorega seu estatuto como pontos de encontro, encruzilhadas. Mesmo
limitada ao Sul Brasil e a algumas outras poucas experiéncias, esta pesquisa oferece o
vislumbre de um circuito mais amplo, uma grande cena do baildo que extrapola o bairro ou
mesmo a cidade, articulada pelas redes sociais através de perfis e paginas dedicadas a um
fendmeno que segue vivo apos quatro décadas, ainda que um tanto reconfigurado. A busca
pelo baildo me levou a essa grande rede e apontou a existéncia de outras. Uma rede entre
outras tantas. Um baildo entre os baildes.

Diante desse vasto campo de conexdes, memdrias, simbolos e identidades, concluo
afirmando que ainda ha muito o que ser dito — o assunto definitivamente nao se esgota aqui, €
espero que este trabalho contribua para jogar luz sobre esse cendrio tao fascinante. Vida longa

e prospera aos baildes de Pelotas, Rio Grande do Sul!
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Apéndice A — Letra da cancio Baildo do Reci

Composi¢ao de Milongueiro e Leonir
Presente no album Na estrada de sucesso do grupo Os Milongueiros

Atengdo, pessoal! Vamo se mandar la pro Baildo do Reci agora que la ta bem bom. Olha ai, a
cordeona ja ta tocando

Eu sou um indio largado, gosto de me divertir

Os bailes da minha terra muito poucos eu perdi

Sempre gostei do que ¢ bom e nunca me arrependi

Mas, pra falar a verdade, o que ¢ bom barbaridade ¢ o Baildo do Reci

Pra quem nao sabe
Escute preste atengdo
Parada 54 da faixa de Viamao

E bem ali o Baildo do Reci. Quem é que ndo sabe?

O [...] é cuidando a porta, o povo entrar e sair

Com aquela simpatia, alegre, sempre a sorrir

Se algum cabra incomodar, ja manda embora dormir

Pra tudo ele da um jeito e faz manter o respeito 1a no Bailao do Reci
Pra quem nao sabe...

Aio [...] assim: “Hoje tu vai dormir mais cedo, ndo é? Vai pra casa mais cedo hoje”
Como tem prenda bonita dando sopa por ali

Se o cabra for meio fraco periga nem resistir

Eu me apaixonei por uma, mas logo me arrependi

Um outro me ganhou ela, fiquei cogando as canela 14 no Bailao do Reci
Pra quem nio sabe...

Dona Ivone, olha ai o Reci fazendo eu sair bonitinho pra foto

Mas agora eu vou embora, tenho que me despedir

Meu cavalo esta encilhado e eu moro longe daqui

Mas vou deixar um convite nesses versos que escrevi

Quem gosta de diversao, dé um chego no baildo do nosso amigo amigo Reci

Ta terminando o baile, sabado que vem tem mais. Sexta e sabado tem baile no Reci



Apéndice B — Letra da can¢do No Baildo do Reci é assim

Composicao de Flavio Mattes e Mario Ercilio
Presente no album homdnimo (1979) do grupo Flavio Mattes e os Homens do Campo

Atengdo, minha gente! Eu estou chegando ld no Baildo do Reci, da parada 54 de Viamdo

Meus amigos, nesse instante t6 chegando por aqui

Esta noite eu fui num baile, coisa igual eu nunca vi

O saldo tava lotado e eu muito me diverti

Pois foi 14 em Viamao, estou falando do baildo do meu amigo Reci

Pra vocé ndo se perder, fica 1a em Viamao
Parada 54 ¢ bem na frente do baildo

Que baildo gostoso é o Baildo do Reci!

Se vocés ndo acreditam, que vao até 14 pra ver

E depois no outro dia sei que vocés vao dizer

Que dangaram a noite inteira até o dia amanhecer

Que foram pra conferir e que o Baildo do Reci ¢ buenacho pra valer

Pra vocé nao se perder...

Nunca esquecendo que o Baildo do Reci é o pioneiro do Rio Grande. Ndao é mesmo, dona
Ivone?

Se vocé esta sozinho, meio atirado pras tragas

Vé no Bailao do Reci que 14 tem prenda em massa

Eu também andei sozinho, levava a vida sem graca

Se triste, preste atencao: se vocé for no baildo a sua tristeza passa

Pra vocé nao se perder...

E ndo tem o que se perder, porque o Baildo do Reci é conhecido uma barbaridade
Também fago um convite pra todos que t€ém familia

Leve esposa, sogro e sogra, o genro ¢ também a filha

Pois o Bailao do Reci em Viamao ¢ o que mais brilha

Eu disse e vou repetir, va no Baildo do Reci pra ver sorte e maravilha

Pra vocé ndo se perder...
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E este é um convite de Flavio Mattes e os Homens do Campo para nossos amigos virem até

Viamao conhecer o Baildo do Reci
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Apéndice C — Letra da cancao Baildo do Valdeci

Composicao de Kety e Ney
Presente no album Uma Coincidéncia (1982) do grupo Baildo do Valdeci

No meu Rio Grande do Sul, pra vocé quero lembrar

Surgiu um super baildo muito bom pra se dancar

O Bailao do Valdeci eu posso recomendar

Podem ir nesse baildo, sei que vocé vai gostar

Tem muita prenda bonita para quem namorar

Se vocé esta sozinho, sem amor e sem carinho, 14 vocé vai encontrar

Municipio de Viamao, vocé vai se divertir
E 14 no Passo da Areia, o Baildo do Valdeci

Tem gente de Belém Novo, Canta Galo e Rincao

Povo do Passo da Areia, Extrema e Viamao

Itapua, Costa do Cerro, Aguas Claras, baita chao

La do Capao da Porteira, gente amiga do Espigao

Turma da Ponta do Aterro, Lami e Varejao

O lugar que eu ndo citei, no momento eu nao sei se ofereco essa cangao

Municipio de Viamao....

E do Valdeci Caetano o baildo bem afamado

E 14 no Passo da Areia, nesse meu querido pago

Pra o Bailao do Valdeci vocé esta convidado

Valdeci, rei do churrasco, galeto e frango assado

Muitos bailes eu animei cantando verso rimado

Quem gosta de tradi¢do vai dangar 14 no bailao orgulho do meu estado

Municipio...
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Apéndice D - Ritméario

Neste apéndice, apresento um exemplar de cada um dos principais ritmos citados ao
longo deste trabalho. Eles ndo devem ser tomados como definitivos, afinal a musica ¢ viva e,

longe do papel e dos fonogramas, ela muda o tempo todo — como tudo o que vive.

Arrocha: Porque homem ndo chora (E s6 dizer que sim), de Ronivon Alves
da Silva. Foi gravada por Pablo no album E s6 dizer sim, de 2015.

Disponivel em: https://youtu.be/QL0oZhUpzNzQ. Acesso em: 10 jun. 2025.

Bachata: Milu, de . Gravada por Gusttavo Lima no album O Embaixador em
Cariri, de 2019. Disponivel em https://youtu.be/ XF7jhSPo-Q. Acesso em
22 jun. 2025.

Bandinha / baildo: Boletos do coracgdo, de Jair Labres, Fernando Rosa,
Diego Riqué e Altair Lanzarini. Foi gravada pela Banda 10 no 4lbum Modo
Baildo, de 2024.

Disponivel em https://youtu.be/3JIBUbRbkfM. Acesso em 30 jun. 2025.

Os Serranos e langada em 1980 no album Rio Grande Iché.

Disponivel em: https://youtu.be/18SjLgpRVtg. Acesso em: 10 jun. 2025.

Chamamé: Merceditas, de Ramin Sixto Dias. Foi gravada pelo Grupo E E
Queréncia no album Um sonho pra viver, de 1997. .

Disponivel em: https://youtu.be/isPvBIJnAVdc. Acesso em: 10 jun. 2025. E


https://www.youtube.com/watch?v=QLoZhUpzNzQ
https://youtu.be/_XF7jhSPo-Q
https://www.youtube.com/watch?v=3JlBUbRbkfM
https://www.youtube.com/watch?v=18SjLgpRVtg
https://www.youtube.com/watch?v=isPvBJnAVdc

Aviodes do Forré no album Avides do Forro, vol. 4, de 2004.

Disponivel em: https://youtu.be/QLoZhUpzNzQ. Acesso em: 10 jun. 2025.

Habanera: La Paloma (Rolinha), de Sebastian de Yradier, adaptada por
Pedro de Almeida. Gravada por Cascatinha & Inhana em seu album de
estreia, de 1951.

Disponivel em: https://youtu.be/6rkMc6Uangl. Acesso em: 10 jun. 2025.

Piseiro: Ta rocheda, de Felipe Amorim, Taciana Gomes, Caio Sanfoneiro e
Vitinho Sanfoneiro. Gravada por Bardes da Pisadinha no album Conquistas,
de 2020.

Disponivel em: https://youtu.be/kNdIA-L8E3c. Acesso em: 10 jun. 2025.

Polca: Liechtensteiner Polka, de Will Glahé e Edmund Kotscher, gravada
pela Super Banda Choppao no album Oktoberfest vol. 1, de 1997.
Disponivel em https://youtu.be/KHc7anFRaqw. Acesso em 30 jun. 2025.

Vanera: Lindassa, de Lipe Carvalho, gravada por Expresso da Vanera com
participagdo de Victor Pedroso e lancada como single em 2024.

Disponivel em: https://youtu.be/5xJIWJIBcgc0. Acesso em: 10 jun. 2025.

Xote: Xote Laranjeira, de Adelar Bertussi, gravada por Os Mirins no album
Som Campeiro, de 1987.
Disponivel em: https://youtu.be/QuA6TUnS3Qk. Acesso em: 10 jun. 2025.
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https://www.youtube.com/watch?v=6rkMc6UangI
https://www.youtube.com/watch?v=kNdIA-L8E3c
https://www.youtube.com/watch?v=KHc7anFRaqw
https://www.youtube.com/watch?v=5xJIWJBcgc0
https://www.youtube.com/watch?v=QuA6TUnS3Qk
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Anexo A - Capas do album Baildo do Darcy Silva (1979)

Ct‘l_“'"_'r_' HEEN

Fonte: Discos [...], [S.d.]
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Anexo B - Capas do album Isto é Baildo (1980)

Fonte: Vinil[...], [S.d.]
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Anexo C - Capas do album Darcy Silva e as 14 mais do sul (1982)

Fonte: Mercado [...], [S.d.]



Anexo D - Cartazes de divulgacio da Banda 10
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Fonte: Universo [...], 2025.

149



	Resumo 
	Abstract 
	Lista de figuras 
	Lista de abreviaturas e siglas 
	Sumário 
	Considerações iniciais 
	 
	1 Do que eu falo quando falo de bailão6: construindo um objeto de pesquisa 
	1.1 O bailão entre os bailões 
	 
	1.2 Música e identidade gaúcha 
	1.3 Arqueologia do bailão 
	1.4 Bailão como lugar, identidade e evento: abordagens possíveis  
	 
	1.5 Delimitando o campo 

	2 “Bailão raiz é aqui!”: vivenciando o Sul Brasil / Point Beer 
	 
	2.1 Histórias entrelaçadas 
	2.2 Noites especiais 
	2.3 Casa-família 
	 2.4 Clube de branco 
	2.5 Lugar para dançar 
	2.6 Sobre músicos e música 

	 
	3 “Vem ativar o Modo Bailão”: vivenciando outros bailões 
	3.1 Inauguração d’O Bailão da Osório (12/01/2024) 
	3.2 Aniversário do Mariana Eufrásia (Super Kzão, 19/04/2024) 
	3.3 1° Bailão do Ano (De Rose, 4/01/2025) 
	3.4 Mega Baile (Clube Souza, 31/01/2025) 

	4 O bailão que encontrei: considerações finais 
	Referências 
	Material de redes sociais, jornais, websites etc relacionados ao bailão 
	 
	Álbuns e fonogramas 
	Apêndices 
	 
	 
	Anexos 

