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Alice, onde estas?

Curiosa crianga, remota Alice, empresta-me teu sonho:
Eu desprezaria os contadores de histérias de hoje,
Seguiria contigo o riso e o fulgor:

Estou fatigado, esta noite, de santos e pecadores.
Somos amigos desde que Lewis e o velho Tenniel
Encerraram tua imortalidade em vermelho e dourado.
Vem! Tua ingenuidade é uma fonte perene.

Deixa-me ser jovem de novo antes de ser velho.

Es um espelho de juventude: esta noite escolho

Perder-me profundamente em teus labirintos magicos,

Em que a Rainha Vermelha vocifera em espléndidas nuances
E o Coelho Branco segue apressado seu caminho.

Vamos mais uma vez nos aventurar, de maos dadas:
Faze-me de novo acreditar — no Pais das Maravilhas!
Vincente Starrett, em Brillig, 1949.

(CARROLL, 2013, p.VI)



Resumo

LINDNER, Luciana Martins Teixeira. Os Imaginérios e os Trajetos Formativos de
Professores iniciantes de Matematica. 2018. 141f. Tese (Doutorado em
Educacéao) — Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

O presente trabalho refere-se a minha Tese de Doutorado que integra a linha de
pesquisa Cultura Escrita, Linguagens e Aprendizagem do Programa de Poés-
Graduacdo em Educacao da Universidade Federal de Pelotas, no Grupo Estudos e
Pesquisas sobre Imaginario, Educacdo e Memodria (GEPIEM). Tem como objetivo
investigar como se constitui 0s imaginarios sobre docéncia presentes no professor
iniciante formado em Matematica pela UNIPAMPA, entre 2010 e 2014, a partir do
seu inicio na profissdo. Esta tese parte da premissa de que o inicio da docéncia de
professores de Matematica assenta-se em imaginarios, de onde emergem
elementos simbolicos propulsores neste inicio da vida profissional e, por
consequéncia, com uma singularidade presente no processo docente, mas
conectada ao imaginario coletivo. Para isso, a pesquisa fundamentou-se na
Antropologia do Imaginario e nos Processos (Auto)formativos com vistas nas
experiéncias vividas e nos trajetos formativos destes professores iniciantes. A
investigacdo foi realizada perpassando do individual ao coletivo, com quatro
professores (trés mulheres e um homem). Cada um produziu trés modalidades de
narrativas, distintas: a) narrativa oral, decorrente da entrevista individual; b) narrativa
oral, em encontro coletivo; e c) narrativa escrita. No momento da producédo dos
dados foi criada uma técnica denominada “auto(bio)scopia”, baseada na autoscopia
e no seminario de investigacdo-formacdo de Marie-Christine Josso. O aporte
metodoldgico, para sua posterior andlise vinculou-se a metodologia do tipo
mitocritica proposta por Gilbert Durand e contou-se com trés objetivos especificos: a)
capturar as imagens singulares sobre docéncia, sendo o fio condutor do processo de
como se constitui 0 imaginario destes professores; b) desvelar se existem e quais
elementos simbdlicos constituem o imaginario dos professores iniciantes de
matematica; e, c¢) identificar o imaginario coletivo dos professores iniciantes de
matematica. Sendo assim, encontrei sete mitemas (pequenos temas simbdlicos).
Estes denotam polarizacGes referentes aos regimes de imagens estudados pelo viés
da Antropologia do Imaginario e revelaram conteldos simboélicos que estdo
subsumidos nos imaginarios dos trajetos formativos emergidos das narrativas dos
investigados. Os pequenos temas — mitemas — encontrados foram os seguintes: 1)
arvore - amadurecimento da vida; 2) PIBID — pedra viva; 3) oraculo - encontro
formador; 4) espelho — redobramento; 5) morada-ninho — escolha da profisséo;
6) constituindo-se docente — larva/borboleta; e 7) ritos de entrada na docéncia
- enfrentamento com o desconhecido. Ao final, concluo que este estudo traz
como grande mitema o elemento simbdlico do Centro, que significa o encontro com
uma unidade profissional, aqui entendido como o encontro com os seus “mundos”, o
centro de suas salas de aula. Essa foi a grande imagem que emergiu de todas as
narrativas. Portanto, infiro que os Imaginarios dos Trajetos Formativos de destes
Professores Iniciantes de Matematica passam pelos sete mitemas em direcdo ao
encontro da unidade profissional.

Palavras-Chave: Educacgdo; Trajetos formativos; Imaginario; Professor iniciante de
matematica; Auto(bio)scopia.



Abstract

LINDNER, Luciana Martins Teixeira. The Imaginaries and the Formative Paths of
Beginning Teachers of Mathematics. 2018. 141f. Tese (Doutorado em Educacao)
— Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

The present work refers to my doctoral thesis that integrates the research line Written
Culture, Languages and Learning of the Post-Graduation Program in Education from
the Federal University of Pelotas, in the Studies and Research on Imaginary,
Education and Memory Group (GEPIEM). It aims to investigate how the imaginaries
on teaching are present in the beginning teacher graduate in Mathematics by
UNIPAMPA, between 2010 and 2014, from their beginning in the profession. This
thesis is based on the premise that the beginning of the teaching of Mathematics
teachers is established on imaginary from which emerges symbolic elements
propelling at the beginning of professional life and consequently with a singularity
present in the teaching process, but connected to the collective imaginary. For this,
the research was based upon the Anthropology of the Imaginary and the
Self(Formative) Processes with views in the lived experiences and in the formative
paths of these beginners professors. The investigation was performed passing from
individual to collective, with four teachers (three women and one man). Each subject
produced three different types of narratives: a) oral narrative, resulting from the
individual interview, b) oral narrative in a collective meeting, and c) written narrative.
At the moment of data production a technique called “auto(bio)scopy” was created,
based on autoscopy and the Marie-Christine Josso investigation-formation seminar.
The methodological contribution, for its later analysis, was linked to the methodology
of the myth-criticism type proposed by Gilbert Durand and it had three specific
objectives: a) to capture the singular images about teaching, being the common
thread of the process of how the imaginary of these teachers is constituted; b) to
unveil if there are and what symbolic elements constitute the imaginary of the
beginner teachers of mathematics; and, c) to identify the collective imagination of
beginner teachers of mathematics. In doing so, | found seven mythemes (small
symbolic themes). These denote polarizations regarding the regimes of images
studied by the bias of Imaginary Anthropology and revealed symbolic contents that
are subsumed in the imaginary of the formative paths, emerged from the narratives
of the investigated ones. The small themes - mythemes - found were the following: 1)
tree - maturing of life; 2) PIBID - living stone; 3) oracle — trainer meeting; 4)
mirror - redoubling; 5) Nest-dwelling - choice of profession; 6) constituting
itself a teacher - larva/butterfly; and 7) rites of entrance into teaching -
confrontation with the unknown. At the end, | conclude that this study brings as a
great mytheme symbolic element of the Center, which means the encounter with a
professional unit, understood here as the encounter with its "worlds", the center of its
classrooms. This was the great image that emerged from all the narratives.
Therefore, | infer that the Imaginaries of the Formative Paths these Beginning
Teachers of Mathematics, go through the seven mythemes towards the meeting of
the professional unit.

Keywords: Education; Formative Paths; Imaginaries; Beginning Teachers of
Mathematics; Auto(bio)scopy.
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Sobre o Sumario...

As imagens poéticas, numa escrita académica, fazem sentido quando num
esforco semantico é possivel mostrar sua significacdo, revelar sensivelmente o fio
condutor de sentido, que fez esta imagem apropriada ao contexto em que esta
inserida.

Sendo assim, o sumario foi constituido pela metafora da tecedura, uma
metafora restauradora dos conceitos e dos argumentos que construi ao longo destes
anos de doutorado, como uma tecedura lenta, cosendo cada fio que atravessou a
urdidura do tecido. Como numa maquina de costura em que inicialmente unindo o pé
no pedal e a mao rodando a roda comecaram a alavancar o ritmo da costura; tdo
logo, quase ao mesmo tempo, a mao aproximou-se da agulha que tecia; dessa
maneira, maos e pés trabalhando juntos, integrados, tanto em ritmo como em feitio,
nesse movimento foram “formando” a obra desejada, um(pé) com a outra(m&o), um
pela outra, um indo ao encontro da outra, deste modo fiando o destino desta tese.

“O tecido, tal como o fio, € antes de mais um ligador (lien), mas €& também
ligagdo tranquilizante, € simbolo de continuidade” (DURAND, 2012, p.322). A
continuidade é sobredeterminada pela técnica circular e ritmica da producdo da
maquina de costura, com o ritmo no pedal que mantém a roda circulando. E, ainda,
o fio que forma o tecido reverbera em imagens usuais de continuidade, como o fio
de agua, fio do discurso... O fio procede seméantica e materialmente de uma
atividade sempre aberta a continuacao.

Dessa forma, na continuidade de muitos fios e tedricos fui costurando como
autora. Em alguns momentos parei a maquina, li, refleti e entdo tornou-se claro,
depois obscureceu e entdo duvidei, logo ap6s compreendi e em seguida continuei a
rodar com a mao na roda inicialmente e novamente o pé no pedal alcancando o
ritmo desejado continuando a tecer, conhecimento e (auto)conhecimento se
formando e (auto)formando.

No sumario procurei colocar os melhores tecidos e fios, como um convite a
leitura, a escolha das melhores palavras a fim de convidar e entusiasmar o leitor a
querer conhecer o que me encantou e me fez estudar. Encontrei na metafora da

tecedura este fio seméantico, condutor de sentido.
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CROQUI: Apresentacao

Croquis é uma palavra de origem francesa que em portugués significa
esboco. Pode ser um desenho e ndo requer muita precisdo em relacdo aos
desenhos finalizados de um manequim. Das cores dos tecidos as pregas, 0s botdes,
os bordados, as rendas... Nesta linha, este escrito introdutério tem o propdsito de
apresentar em poucas palavras, como num croqui, 0 trabalho desenvolvido nesta
tese de doutoramento, bem como um delineamento dos campos tedricos em que se
estabeleceu.

Este trabalho ancorou-se nos estudos sobre o Imaginario com o autor pilar
Gilbert Durand e nos estudos sobre os Processos (Auto)formadores de Marie-
Christine Josso, envolvendo o campo do (auto)biografico com foco nos professores
e suas experiéncias, constituindo reflexbes em torno do desvelamento dos
imaginarios de professores formados no curso de Matematica da UNIPAMPA entre
os anos de 2010 a 2014 que estivessem atuando na docéncia.

Como formadora de professores e investigadora, me propus a abrir uma
discussdo sobre o imaginario e as relacdes que implicam essa matriz dialégica com
as diferentes areas do conhecimento. Indo ao encontro de Durand, visto que ele
sempre priorizou em sua vida académica estudos interdisciplinares, envolvendo
areas como a psicologia, a sociologia, a antropologia, a literatura, etc., considerando
que “a histéria das ciéncias da matéria ou das ciéncias humanas € sempre uma
filosofia do ndo, quer dizer, uma modificagdo, uma derivagdo, uma rectificacdo dos
conceitos” (DURAND, 1983, p.46).

Sendo assim, a tematica deste objeto de estudo versa sobre os imaginarios
do professor iniciante de Matematica em seus trajetos formativos. Para tal, realizei

uma investigacdo sobre a experiéncia formadora desses professores por meio de
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narrativas (escrita, oral e em video editado). Esta tese partiu da ideia de que os
elementos simbdlicos presentes nos imaginarios destes professores sdo capazes de
diferencia-los em sua singularidade imaginal no processo docente, na medida em
que 0s organiza e apazigua, entendendo que singularidade € o modo como cada um
se apropria do imaginario coletivo.

Vale mencionar neste croqui teorias e conceitos que serdo utilizados para
explorar a tese proposta, a saber: estudos do imaginariol e processos
(auto)formativos?® (os quais serdo aprofundados no capitulo sobre consideracdes
tedricas).

Durand (2012), em sua obra “As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario”,
situou seus estudos no nivel de uma antropologia geral. Suas observacées partiram
do campo da antropologia e acabaram influenciando a educacao, a psicologia e a
sociologia, sistematizando uma verdadeira ciéncia do imaginario. Este autor nao
construiu teorias sobre a educacdo, ele se propés a estudar o homem3 como
produtor de imagens.

Para Durand (lbid.), o imaginario encontra-se essencialmente como o primeiro
substrato da vida mental, enraizado em um sujeito complexo ndo redutivel a suas
percepcdes. O imaginario desenvolve-se em torno de imagens dentro de uma légica,
de uma estruturacdo, sofrendo as influéncias e intimacdes do meio em que esta
inserido, sendo o imaginario, portanto, um mundo de representacdes.

Assim, o0 imaginario epifaniza-se como marca na existencialidade
singular/plural do sujeito, conceito de Marie-Christine Josso (2009), outra autora pilar
deste projeto. A existencialidade € assim aproximada na sua singularidade dentro de
uma humanidade partilhada. Isto significa dizer que toda a singularidade esta inscrita
na representacado que cada um faz da sua existéncia.

A reflexdo proposta aqui intencionou levar os participantes da pesquisa a
olharem para si, desencadeando uma mobilizacdo que valorizou diferentes efeitos

de sentido, revelando os imaginarios que constituem os trajetos formativos destes

1 Faco parte do grupo de pesquisa GEPIEM, liderado por minha orientadora, a Prof.2 Dr.2 Llcia Maria
Vaz Peres. Este grupo estuda e pesquisa assuntos referentes ao Imaginario, a Educacéo e aos
Processos (Auto)biograficos.

2 Na escrita desta tese optei pelo uso do paréntese na palawa (auto)biografia e (auto)formacéo,
assim como a BIOGraph (Associacdo Brasileira de Pesquisa (Auto)biografica que se dedica ao
estudo de Histérias de Vida e Processos (Auto)biograficos).

8 Por conta de um dos autores fundantes deste estudo ser um antropdlogo, “homem” sera
referenciado nesta tese como ser humano e ndo na perspectiva de género.
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professores em seu inicio de atuacao docente.

Esta tese estrutura-se da seguinte maneira:

CROQUI: Apresentacao. Indico as intencdes e alguns aspectos teéricos do
trabalho.

1 PRIMEIROS ALINHAVOS. A repercussao de Alice em meus estudos. Faco
uma reflexdo sobre o filme de Tim Burton editado em 2010 do classico Alice no Pais
das Maravilhas de Lewis Carrol, como uma metafora que me levou a compreender
porque estudo o que estudo.

1.1 A estampagem ou marcas da experiéncia. Trata de meu percurso
profissional, mostrando os tensionamentos que me levaram ao doutorado;
1.2 Dos meus processos a problematizacédo e tese. Apresento as questdes
de pesquisa, bem como a contextualizacdo de onde fala a pesquisadora.
1.3 O feitio desejado: Encontra-se o0 objetivo geral e os especificos.

2 COMO TECI encaminhamentos metodologicos. Apresento quatro
momentos distintos para o procedimento metodoldgico:

2.1 Importancia de conhecer e tocar no tecido: encontro com o0s
participantes.

2.2 Molhar e passar os tecidos antes de costurar: metodologia de producéo
dos dados. Exponho os procedimentos, passo a passo em que foram
produzidos os dados.

2.3 Quais panos realcam suas texturas e cores: metodologia de analise dos
dados. Apresento as teorias e ideias acerca do tratamento com os dados.
24 A costura nova e 0S pontos: autoscopia pespontando a
“auto(bio)scopia”. Mostro e fundamento a autoscopia e como esta técnica
foi teorizada criando um conceito e uma metodologia denominada
“auto(bio)scopia” num contexto para formacéo de professores.

3 COM QUAIS PANOS TECI: consideracdes tedricas. Abordo algumas ideias
importantes para esta tese recolhidas a partir da bibliografia acerca dos Estudos do
Imaginario e das Histéria de Vida e Processos (Auto)formativos.

4 COMO PRODUZIR (TECIDO) MANIPULANDO FIOS PELA URDIDURA E A
TRAMA. Consta a andlise, a partir do que emergiu das narrativas dos participantes
de pesquisa.

5 A TESE: Os imaginarios e os trajetos formativos de professores iniciantes

de matemética. Apresento minha tese.
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6 O ARREMATE DESTA TECEDURA: Retomando as ressonancias e
repercussdes da Alice em mim. Mostro o sentido da histéria da “Alice no pais das

maravilhas” neste estudo.



1 PRIMEIROS ALINHAVOS: a repercusséao de Alice em meus estudos

O fragmento da obra Alice no Pais das Maravilhas, que consta na epigrafe
desta tese, traz a repercussdo que o classico de Lewis Carrol e, principalmente, o
filme do diretor Tim Burton baseado neste classico, estreado em 2010 nos Estados
Unidos, teve enquanto fermentador para meus estudos. Ambos foram elementos
fundadores na construcdo deste trabalho e no aprofundamento das teorias com que
trabalho.

Alice, no papel da heroina, guiou minha méo na tecedura e constituicdo desta
tese, tornando-se um motor* para os meus estudos, pois sua atitude em busca de si
mesma, lancando-se em desafios que o Pais das Maravilhas a intimava a todo o
momento, conduziu-me a apaziguar minha corrida atras do coelho, como uma
metafora viva que me escoltou a fim de compreender as razbes que me levaram a
estudar o que estudo.

No filme, os personagens de Carroll sdo retomados inserindo Alice em outra
histéria, onde os aspectos mais sombrios de suas aventuras sdo resgatados. A
identificacdo se deu na medida em que ela (Alice) ndo se deixou levar pelo
convencional, no caso do filme, seu noivo e o casamento arranjado. Esta convencéo
nao falava sua linguagem. Buscou sua davida, seu devaneio, foi atrds do coelho que
a intrigava, que permeava 0 seu onirico e entrou/caiu no buraco, indo parar no lugar
de seres antropomorficos®.

O “cair no buraco” configurou-se como minha entrada no doutorado, visto que

4 Motor na perspectiva de Silva (2003, p.12): “Motor, o imaginario € um sonho que realiza, uma forca
que impulsiona individuos ou grupos. Funciona como catalisador, estimulador e estruturador dos
limites das praticas. O imaginario € a marca digital simbdlica do individuo ou do grupo na matéria do
vivido”.

5 Antropomorfismo, segundo o dicionario, é crenga ou doutrina que atribui a Deus ou a deuses
forma(s) ou atributo(s) humano(s) (FERREIRA, 1975). Neste sentido, toda a mitologia grega, por
exemplo, é antropomorfica.
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o doutoramento me deslocou para um lugar de reconhecimento. Refiro-me a
representatividade legitima e, mais precisamente, ao estudo aprofundado sobre o
objeto de pesquisa, esses dois aspectos tiveram uma feicdo integral de relevo, tanto
endégena (pertencimento), quanto exdgena (titulo de Doutora em Educacéo).

Na linguagem filmica fica evidenciado que Alice e sua trama (desafios que a
personagem enfrenta), como também o ambiente (local onde acontece), jA ndo sao
mais a personagem e a histéria de um livro, como também ndo estdo atrelados a
traducdo de uma lingua, no caso a inglesa.

Segundo o historiador Mircea Eliade (1992), ainda que a obra tenha sido
escrita em episodios, 0 que revela sdo categorias e, também, ainda que tenha sido
escrita a partir de personagens historicos individuais, como no caso a Alice, o que
revela sdo arquétipos®. A obra transcendeu o seu tempo, migrou para uma categoria
arquetipal de historia, poder-se-ia dizer que a luz da Antropologia do Imaginario
migrou para uma linguagem mitica.

Quando tive contato com a teoria que colocou em movimento este estudo,
assim como Alice, percebi que ndo poderia deixar de ir atras do coelho que me
intrigava, o qual metaforicamente reconheci nas teorias que estudava, como também
com o coletivo que me amparava tedrica e humanamente, um coletivo que foi
potencializador sobre os meus estudos, sobre 0os meus fazeres e sobre a minha
imaginacdo, compondo um ambiente em que o rigor, a amizade e o vigor acenderam
“a chama que determina a acentuagé&o do prazer de ver, algo além do sempre visto”
(BACHELARD, 1989, p.11).

O GEPIEM (Grupo de Estudos e Pesquisas sobre o Imaginario, Educacao e
Memoria) teve esta feicdo em meu pensar. Uma feicdo que faz com que o tempo
seja lento e se encontre “com o mistério da vida formadora, o mistério da formagao
lenta e continua” (BACHELARD, 1978, p.267). Esta formacdo situa-se no eixo da
descida, uma descida que a todo o momento é tranquilizada pelos simbolos da
intimidade para ndo se confundir e se transformar em queda, mesmo que seja em
muitos momentos uma descida desassossegada (DURAND, 2012, p.201). Em sua

lentiddo, a duracéo € reintegrada a uma espécie de assimilacdo que é revitalizadora

6 Considerando arquétipo na perspectiva de Durand (2012, p.61) como “o estagio preliminar, a zona
matricial da ideia”, conforme Jung em sua obra Libido, constitui o ponto de jung&o entre o imaginario
€ 0S processos racionais, sendo que existe uma universalidade constante nos arquétipos, uma forma
gue se adapta em qualquer cultura, por exemplo: o arquétipo da Grande Mae na religido cristd é
Nossa Senhora, na mitologia Yoruba € Yemanja e em outras culturas e religides podera ser outras
representactes do arquétipo da Grande Mae.
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por ter um ritmo pausado, formador de sentido e potencializador de experiéncias.
Amparo-me nas palavras de Marie-Christine Josso (2002) ao me expor desta
forma, pois transcreve minhas inquietacdes.
Aprender a expor suas sensibilidades, aprender a expor-se nas suas
sensibilidades para entrar em relacbes mais abertas e profundas é
redescobrir que o sentido e o quadro se ddo a conhecer através da
ordenacdo de palawas escolhidas e das articulagbes induzidas pelos
encadeamentos proposicionais; € tomar consciéncia do “pronto a vestir’ da

nossa linguagem e, por isso, de contextos que influenciam as nossas
representacfes (Ibid., p.135).

Esta autora me instigou a descobrir as potencialidades poéticas da linguagem
e também a perceber uma singularidade sensivel nas formas de refletir e contar a
minha histéria, no sentido de acreditar que posso ser intimada a escrita, de aceitar
este chamado e de me lancar neste desafio, sem medo de “cair no buraco”, mas sim
“‘me atirando nele” da mesma forma como um artista o faz quando é convocado por

sua obra.

1.1 A estampagem ou marcas da experiéncia

Neste subcapitulo apresento os matriciamentos’ que me levaram ao
doutoramento desde o ponto de vista do meu trajeto formativo, costurando ponto a
ponto a estampa como em um bordado.

O exercicio de voltar para si mesmo conduz o sujeito a olhar para o que fez a
diferenca em sua vida a ponto de tomar decisfes que reconfiguraram o singular no
plural. Para Josso (2002, p.117), a transformacdo das narrativas de vida centradas
na formacdo “¢ uma mudanga de ponto de vista sobre si através de uma
reapropriagdo de si mesmo enquanto actor, autor e leitor da sua prépria vida”, uma
vez que a transformacdo acontece na relacdo consigo mesmo e com a forma de
refletir sobre si.

Trabalho no ensino superior desde 1998. Comecei em uma instituicao
superior comunitaria, permanecendo nesta por doze anos. Nela trabalhei,

predominantemente, no curso de Matematica com formacdo de professores em

7 Matriciamento é um termo cunhado por Peres (1999) em sua tese de doutorado. Posteriormente, a
autora aprofundou o conceito, chegando ao que diz ser um “embrido com tragos mitico-simbdlicos no
orbe das intimagdes coletivas. No entanto, nunca como um caminho definido a priori, mas como um
potencial em devir, porque ter um unico sentido seria imobilizador” (PERES, 2012, p.276).



20

disciplinas da area especifica e por oito anos fui coordenadora de curso, o que de
certa forma fez com que me envolvesse totalmente com a gestéo.

Na Universidade da Regido da Campanha (URCAMP), no inicio de minha
trajetéria académica, realizei o curso de Pds-Graduacdo stricto sensu por meio do
MINTER, PUCRS/URCAMP, no qual aprofundei estudos referentes a docéncia em
uma sala de aula de Matemética, resultando em uma dissertagdo sob o titulo
“Oficina de ensino de Matemaética: uma proposta, um caminho”(TEIXEIRA, 2001a).

Apesar de diacrébnico com o que estudo hoje (minha dissertacédo versou sobre
a constituicdo do ser professor voltado para questbes metodoldgicas de sala de
aula). Este tempo oportunizou-me o primeiro contato com a teoria sobre Histérias de
Vida, através da Prof.2 Dr.2 Maria Helena Menna Barreto Abrah&o, minha orientadora
no mestrado. Aproximamo-nos por meio de uma pesquisa que ela proporcionou ao
grupo da URCAMP. Esta pesquisa transformou-se na obra “Histéria e histérias de
vida: destacados educadores fazem a histéria da educacdo rio-grandense”
(ABRAHAO, 2001), na qual escrevi o capitulo “Professor Eduardo Contreiras
Rodrigues. Educar para que Deus e os homens colham” (TEIXEIRA, 2001b).

Nesta escrita (auto)biografica percebi a importancia da pesquisa supracitada
como um dos tensionamentos a estudar sobre processos (auto)biograficos e trajetos
formativos. Ao retomar os estudos para o doutorado na UFPEL, em 2013, busquei
uma disciplina que provocaria uma reflexdo sobre mim mesma e sem perceber
busquei a semente plantada naquela pesquisa. E foi na disciplina “Historias de Vida
e Processos (Auto)formativos”, ministrada pela Prof.2 Dr.2 Lacia M. V. Peres, que
retomei a formacdo continuada. Comecou, entdo, em mim, um movimento interno
sobre o objeto que venho estudando, como também sobre o que vinha trabalhando
com os académicos em final de graduacg&o.

Continuei meu trajeto profissional no Ensino Superior Federal, onde ingressei
em 2010, na Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA), trabalhando também no
curso de Matemética com a formacdo de professores. Comecei, efetivamente, a
trabalhar com os estagios e disciplinas de ensino — e foi entdo que senti a
necessidade de aprofundar os estudos na area de educacao.

Nessa instituicdo atuei, também, como Coordenadora de Gestdo do PIBID
(Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia) nos anos de 2011 e 2012,
0 que possibilitou um olhar mais amplo sobre as licenciaturas e as formas como vém

se formando esse professor que passou pela experiéncia do PIBID em sua
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graduacdo.

Percebi que o PIBID oportuniza aos alunos estabelecerem conexdes no que
se refere a ser/estar inserido em sala de aula, numa perspectiva em que o0 bolsista
de iniciacdo a docéncia partilha suas atividades e responsabilidades com aquele que
ja exerce a docéncia, o professor da Educacdo Béasica. Ao partilharem os fazeres
docentes, o conhecimento dilata-se de tal maneira que a aprendizagem acontece em
cooperacdo, em uma confluéncia. Nesta experiéncia também percebi as
possibilidades de os bolsistas descobrirem e inventarem outros modos de
aprender/ensinar.

A proposta do Programa é criar espacos para que esses bolsistas aprendam
intervindo/pesquisando por meio de experiéncias nas escolas (docéncia), como
também por meio de experiéncias em grupos de estudo que buscam transformar o
que aprendem nas interven¢cdes em conhecimentos tedrico/metodolégicos. Em
grupo eles atuam e enxergam como atuam. Percebe-se que também constituem um
olhar critico e instauram novas condutas — é o que Delory-Momberger (2016) chama
de heterobiografia, quando o sujeito compreende o relato da experiéncia do outro e
se apropria dessa narrativa no sentido de compreender a si mesmo.

Alguns dados dos relatérios parciais/finais encaminhados a CAPES sugeriram
que o PIBID combina véarios beneficios e desempenha formacdes interessantes em
que se enfatizam o apoio financeiro dado aos coordenadores de area, aos
professores supervisores das escolas (regentes) e aos académicos (bolsistas de
iniciacdo a docéncia), bem como o apoio cientifico-pedagogico da universidade
através da criacdo de espacos para divulgacdo e relatos de experiéncias, como “as
acOes do subprojeto contribuiram para uma maior interacdo universidade-escola,
fortalecendo os lagos entre educagéo basica e ensino superior” (UNIPAMPA, 2013,
p.52).

Atuando na coordenacdo de gestdo observei aspectos de ambito mais amplo,
bem como partilhei dessa perspectiva com uma colega que também trabalhava
como coordenadora de gestdo em outra Instituicdo Superior, onde desenvolviam o
PIBID em uma universidade multicampi, ambos programas acontecendo em
diferentes areas e em diferentes campi. Essas aproximacdes resultaram em um

capitulo de um livro do qual trago um fragmento:

[...] neste programa acontece efetivamente a articulagdo da universidade
com a escola, entre os bolsistas ID, respectivos supenisores e
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coordenadores. Um espaco em que o0s atores tomam contato com
diferentes ambientes e, nestas oportunidades, a tomada de consciéncia
dessa diversidade se faz fecunda a ponto de impulsiona-los — bolsistas ID —
a permanecerem na formacao inicial (CARRETA; LINDNER, 2013, p.31).

O aspecto da permanéncia do estudante nos cursos de licenciatura foi
evidenciado no programa em diversas universidades do pais, sendo um fator incisivo
para as politicas publicas.

O bolsista de iniciacdo a docéncia, em decorréncia do tempo de permanéncia
nas escolas, apropriou-se de leituras e vivéncias tanto da parte administrativa como
pedagogica, fato que impactou profundamente a sua formacédo, sendo reconhecido
tanto por eles mesmos quanto pelos colegas nao integrantes do programa.

A experiéncia como Coordenadora de Gestdo no PIBID me levou a uma
reflexdo sobre esse futuro professor que teve a oportunidade de participar deste
programa em sua formagdo e carrega em seu trajeto formativo outras formas de
ser/estar na escola. O PIBID aproxima este futuro profissional de seu ambiente de
trabalho (escola) com a possibilidade de amenizar os conflitos e percepg¢des sobre o
seu fazer docente.

Outra experiéncia deste tempo de Ensino Superior Federal que vale ressaltar
foi a minha participacdo no LIFE (Laboratério Interdisciplinar de Formacao de
Educadores), junto ao mesmo grupo de docentes que atuavam no PIBID. O grupo se
mobilizou e concorreu ao edital do LIFE na CAPES, sendo contemplado com
materiais tecnolégicos que estavam previstos no projeto para usar com 0S
académicos, dentre eles: filmadoras, tablets, notebooks e lousa interativa.

O objetivo de trabalho junto ao grupo do LIFE, especialmente com a
professora de estagio do curso de Ciéncias Exatas, foi desenvolver com o0s
licenciandos, sobretudo aqueles que estavam realizando o estagio supervisionado,
dos cursos de Matematica (campus Bagé) e Ciéncias Exatas (campus Cacapava do
Sul), bem como com os professores da Educacédo Basica (supervisores de estagios
dos dois cursos) e outros interessados na escola e na universidade, oficinas,
minicursos ou situacdes de estudo sobre questdes potencialmente interdisciplinares
em Matematica usando as TICsS.

Apresentei a proposta do LIFE em uma reunido de colegiado aos professores

do curso de Matemética. Todavia, por varios motivos, dentre eles as diferentes

8 Estas informacdes constam no Plano de Trabalho do Projeto LIFE-UNIPAMPA, enviado a CAPES
em 2012, aprovado e executado em 2013.
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motivacdes e interesses de trabalhar com esses materiais, 0 grupo ndo aderiu a
proposta. A opcdo foi trabalhar com esses materiais tecnoldégicos no estagio de
regéncia de Ensino Fundamental.

Apresentei a turma a proposta de usar a técnica da autoscopia®, baseado em
Bourron, Chaduc e Chauvin (1998), como sendo um processo que consiste em
filmar em video acdes fisicas ou relacionais para posterior andlise, em suas
regéncias na sala de aula. Os discentes aceitaram de forma timida, sem saber se
irrlam gostar ou ndo. Entretanto, no semestre seguinte, permaneci com 0 mesmo
grupo gue optou por continuar com esta técnica no estagio de regéncia do Ensino
Médio.

A tomada de consciéncia da dimensdo formadora desta abordagem foi
expressa pelos académicos sob a forma de seu desejo de ir para além do que eu
havia proposto, o que, em outras palavras, significa a tomada de consciéncia de
terem iniciado um processo de conhecimento de si mesmos (JOSSO, 2002).

A partir da aproximagdo com as teorias jossoniana e durandiana foi possivel
problematizar questbes que emergiram sobre a experiéncia com a autoscopia, 0 que
levou a um dos tensionamentos para a presente tese. O trabalho realizado junto aos
estagiarios resultou em um artigo denominado “Ritos de passagem: de académico a
docente o sentido da docéncia se constituindo”° apresentado em evento da area de
educacdo (ANPEDSUL/2014), juntamente com a Prof.2 Dr.2 Ldcia M. V. Peres.

Neste momento, pode-se vivenciar e refletir que

[...] o processo formativo e (auto)formativo esta sempre em andamento e o
gue buscamos encontrar no valor simbdlico que aflora nos académicos-
estagiarios em relagdo as suas escolhas enquanto competéncia pedagdgica
guando ensinam, tem muito a ver com o que nés buscamos descobrir
enquanto pesquisadoras em nossas proprias praticas fazendo também o
exercicio da (auto)formacdo a partir da identificacdo das falas e narrativas

gue encontramos neste estudo com nosso vivido enquanto profissionais da
educacédo (LINDNER; PERES, 2014, p.560).

No ano seguinte, em 2015, relatei a experiéncia com a autoscopia a nova
turma de estagio supervisionado, mas 0 grupo ndo se mostrou interessado em
trabalhar com esta proposta. Apresentei a técnica para uma turma do 3° semestre
em uma disciplina de Laboratério de Ensino de Matematica e o grupo a acolheu. Foi

novamente usada a técnica da autoscopia, com videos editados por eles mesmos

9 Este é um dos conceitos pilares desta pesquisa e oportunamente sera aprofundado. Aqui trago
apenas uma definicdo sucinta para ndo perder a continuidade da leitura.
10 Este artigo firmou o rumo da investigagdo no doutorado dando indicios para andlise.
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sobre o amadurecimento de suas atuacdes docentes, por meio do microensino que
sao registros de pequenas sequéncias de ensino, com docentes, na sala de aula ou,
como no caso da formacéo inicial, com os proprios colegas. Cada grupo foi filmado
em trés momentos distintos de atuacdo durante o semestre e ao final editaram e
apresentaram um video problematizando suas impressdes e reflexdes acerca das
imagens editadas.

Ao interpretar/ressignificar minha trajetoria percebo que dois aspectos foram
cruciais para o0 desenvolvimento tanto da pesquisa como da entrada no
doutoramento, que séo, por um lado, o aprofundamento, mesmo que inicial na teoria
jossoniana e durandiana como uma preparacdo, uma sedimentacdo de um
conhecimento que me possibilitou reflexbes a ponto de alavancar este trabalho que
busca relacionar os ftrajetos formativos que serdo tratados numa perspectiva
hermenéutica instauradora e, por outro lado, o anelamento desta teoria a
possibilidade de colocar em pratica o que vinha sendo estudado e criar abordagens
com os académicos que lhes possibilitassem um olhar para dentro de si mesmos,
para suas formas de atuacdo em sala de aula, amparada por materiais tecnolégicos
gue o LIFE proporcionou-me.

O que se faz sempre vem encharcado do que se estuda. Neste sentido, as
teorias mencionadas fizeram emergir o trabalho com os académicos no sentido de
olharem para os seus “si-mesmos” por meio das autoscopias e alguns aspectos do
gue eles conseguiram perceber se referem a “Cultura da Interioridade”:

[...] o sentido simbdlico da “interioridade” evidencia as matrizes de cada uma
destas pessoas mobilizadas pelo conjunto de crengas, valores,

conhecimentos e “energias”, que aos poucos foram colorindo o espectro de
dialogos de seus si mesmos (PERES, 1999, p.118-119).

Na pesquisa referida (ANPEDSUL/2014), em que foi utilizada a técnica da
autoscopia, os estagiarios, ao perceberem sua interioridade vindo a tona por meio
de suas fisionomias, atitudes e improvisos atuando na docéncia, conseguiram ver-se
por meio das imagens na tela — suas energias e crescimentos possibilitaram
(auto)formar-se a partir do que viam. Alguns conseguiram colorir, mesmo que de
forma incipiente, “o espectro de didlogos de seus si mesmos” (lbid.).

Ao longo destes anos que venho me dedicando ao ensino, venho
compreendendo que romper com O que estd posto, com O que esta

hegemonicamente aceito e aprovado assusta porque desloca, une e, sobretudo,
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transmuta. O que esta posto refere-se a um imaginario degradado, “que tende
necessariamente para a univocidade, cedendo lugar, na maioria das vezes, a um
discurso conceitualizado e, consequentemente, empobrecido do ponto de vista
mitico-simbolico” (ARAUJO; ARAUJO, 2009, p.21). Romper com esta hegemonia é o
desafio, € o que pode deslocar e transmutar, se levar em conta a dimensdo mitica
da maneira de ser propria do homem, podendo vir a restaurar o sentido existencial
conduzido pelas grandes imagens de modo a restituir um novo olhar na comunidade
escolar.

Encontrei nestas teorias motores que me mobilizaram a ponto de desconstruir
razdes que me estagnavam em determinados aspectos de minha pratica para poder
acolher outros pontos de vista, percebendo a necessidade do dinamismo em meu
pensar. Este dinamismo transgride para além de pensar, permeando fazeres indo
para a sala de aula, para as relacdes com 0s estudantes. A pesquisa mencionada
com o0s estagios na qual eu aproximei a técnica da autoscopia com as teorias sobre
Historias de Vida e Processos (Auto)formativos e Antropologia do Imaginario foi um
momento charneira (JOSSO, 2002), como um divisor de aguas quanto a
possibilidade de conseguir me deslocar e transmutar.

Dito isto, 0 objeto de estudo que proponho neste projeto foi desencadeado a
partir da relacdo pedagdgica com os académicos do curso em que atuo, em
consonancia com as teorias que estudo. Estes tensionamentos levantaram a
seguinte interrogacdo: Como se constituem os imaginarios dos professores
iniciantes de Matemaética a partir do inicio desses professores na docéncia?

Esta questdo que vinha sendo periédica na minha pratica me trouxe para o

doutoramento, mobilizando-me a investigar algo que, para mim, fez todo o sentido.
1.2 Dos meus processos a problematizacao da tese
No momento da qualificacdo desta tese, fiz uma revisdo sobre as pesquisas

que vinham sendo desenvolvidas sobre professores iniciantes que descrevo a

seguir. Comecei a pesquisa a partir das palavras-chaves Rito Iniciaticol?,

11 A imagem do Rito Iniciatico emergiu do trabalho de pesquisa “Ritos de passagem: de académico a
docente o sentido da docéncia se constituindo” realizado com os estigios que mencionei no
subcapitulo 1.1 Minha trajetéria de Formacéo, discutido e socializado no evento da area ANPEDSUL
2014.
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Professores Iniciantes e Imaginario nos bancos de dados Scielo'? e Banco de Teses
da CAPES?!2 no periodo entre 2010 e 2015 a fim de estabelecer um ponto de partida
que sinalizasse a producdo académica sobre educacdo relacionada com o
imagindrio e o0s professores iniciantes de Matematica. Todavia, sO6 foram
encontrados artigo, dissertacdo ou tese sobre professores iniciantes, quanto as
outras palavras-chaves ndo foi encontrado material para a pesquisa. Quanto aos
professores iniciantes, ampliei a pesquisa para todas as licenciaturas, pois nao foi
encontrado material sobre professores iniciantes de Matemética.

Elegi como parametro o Banco de Teses da Capes, por possuir sistematizado
os arquivos de dissertacdes e teses defendidas no Brasil a partir do ano de 2010. O
objetivo deste levantamento foi mapear o que ja foi feito para reconhecer nestas
producdes cientificas o que vem sendo pensado sobre os professores iniciantes e
sua insercédo profissional.

No periodo examinado (2010 a 2015), apenas nove trabalhos apresentaram o
tema (Apéndice 1) em questdo relacionado as imbricagcbes com este projeto, 0s
quais abordam a formacdo docente, aprendizagem da docéncia, identidade e
sobrevivéncia profissional, teoria e pratica, construgdo coletiva do conhecimento e
do planejamento e sentimentos do professor iniciante. Estes trabalhos incluem o
professor iniciante tanto na esfera da educacao basica quanto no ensino superior.

Os resultados oriundos da tese, das dissertacoes e dos artigos permitiram
considerar que a producdo sobre professores iniciantes € pouco evidenciada nas
producfes académicas e, quando ocorre, ndo da conta de um universo imagético, o
qual pode trazer outras possibilidades de analises, como matrizes constituidoras do
perfil do professor, bem como ndo da conta das similitudes frente aos processos de
pertencimento, de angustias e de expectativas.

Percebi certo silenciamento referente ao objeto deste levantamento,
mostrando a irrelevancia sobre o tema para a comunidade cientifica, assim como
existem poucas politicas efetivas sobre e para o inicio da docéncia. A pratica isolada
ainda reforcada no inicio da docéncia pode ser resultado da falta de articulagdo com
um trabalho cooperativo.

Diante desta conjuntura, confirmou-se a necessidade de refletir sobre o

movimento de pensamento que o trabalho sobre Processos (Auto)formativos

12 Disponivel em: <http://scielo.br/> Acesso em: 15 mai. 2016.
13 Disponivel em: <http://bancodeteses.capes.gov.br/> Acesso em: 15 mai. 2016.
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constitui. Uma investigacdo de singularidade em adesdo com o outro, sendo esta
singularidade colada no reconhecimento de uma ligacdo social. “E sobre este fio que
se efectua o itinerario do caminhar para si com 0s outros e do caminhar consigo
para os outros” (JOSSO, 2002, p.126).

Preconizei nesta investigacdo o olhar para este professor iniciante de
Matemética a comecar pela questdo problematizadora: Como se constituem os
imaginarios dos professores iniciantes de Matematica a partir do inicio desses
professores na docéncia? Esta abordagem se assenta naquilo que investigo no
GEPIEM, no que se refere aos estudos sobre o imaginario entretecidos nos trajetos
formativos.

Tenho como pressuposto de tese a ideia de que o inicio da docéncia de
professores de Matematica estd imerso em imaginarios, de onde emergem
elementos simbolicos.

A primeira pergunta que surge €: Nao sera com todos os professores? Porque
somente os professores de Matematica? Justamente, o que o imaginario matematico
escolar tem de diferente das demais areas? Pode-se dizer que a Matematica esta
em tudo, na modelagem da natureza, na beleza geométrica proporcional das formas,
na harmonia das razbes musicais, como também na simetria das células sadias,
visto que todas as células assimétricas estdo em mutacdo patoldgica. Mas fica a
pergunta: Onde os herméticos buscaram a inspiracdo dos nuimeros? Porque tais
herméticos os viram, por exemplo, nos céus (astronomia e astrologia) ou na musica
(raz&o e proporcéo das cordas)? Ha uma onipresenca da matematica em tudo.

Me pergunto qual a razdo da Matematica estar presente nas escolas, hoje
representada simbolicamente, para a maioria, como uma assombracdo e
factualmente como um problema para os estudantes? No meu ponto de vista, o
conhecimento escolar de Matematica se tornou uma compilacdo de formulas que
tem razbes em si mesmas, ndo fazendo nenhuma conexdo com a vida, com a
natureza ou com as artes. Fazendo com que este professor seja estigmatizado e se
estigmatize, tanto socialmente quanto no meio de seus pares (professores de outras
areas), sendo uma das causas de ter um nimero de horas/aula superior a maioria
dos outros professores. Essas questdes mostram uma total dissociacdo da
Matematica entendida pelos herméticos como uma modelagem da natureza com o
conhecimento matematico trabalhado nas escolas.

E, ainda, trago o aspecto de dentro da sala de aula em que, atualmente,
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professores de Matematica precisam fazer um enorme esforco para estabelecer
relacdes entre um emaranhado de formulas que constam nos curriculos minimos e a
vida/natureza e, além disso, lidar com a rejeicdo dos pais e alunos para com esta
area do conhecimento escolar. Dito isto, percebo o professor de Matemética
diferenciado das outras areas, ndo desconsiderando outras disciplinas que podem
estar vivendo problemas muito parecidos, como a Fisica, por exemplo, que se
assemelha muito as questdes aqui evidenciadas. Porém, reforco o foco na area da
matematica com o sentido de tornar exemplar a dicotomia que o conhecimento
escolar faz com esta area ao distancia-la da realidade da natureza e da vida.

Outro aspecto que evidencio € sobre o porqué professores de Matematica?
Porque € o meu l6cus de trabalho e quero buscar reverberacbes para as
inquietacdes que encontro em minha pratica como formadora de professores de
matematica e orientadora de estagio. O argumento que trago é o de perceber em
minha entrada na docéncia estes aspectos da soliddo e desamparo a ponto de
pensar em largar a profissdo, como também o fato de eu pesquisar professores que
estejam comecando a atuar como docentes e sdo egressos de onde trabalho.

Entendo que a experiéncia na perspectiva do trabalho (auto)formativo
(JOSSO, 2002) é que pode ser capaz de possibilitar o reconhecimento do
pertencimento do seu oficio. O termo experiéncia foi central no processo de tomada
de consciéncia e na atribuicdo de sentido que os participantes desta pesquisa foram
convidados a relatar no momento da produgédo dos dados, pois intencionei que
fizessem uma reflexdo sobre o inicio na docéncia por meio de diferentes narrativas
de si.

Ainda em termos do conceito de experiéncia, para Josso (2002), ele é o
articulador no processo de formacdo e no processo de conhecimento num circulo
retroativo. E justamente na retroacdo de cada processo que pode, alternadamente,
tornar-se o referencial do outro, favorecendo uma compreensao mais aprofundada e
dindmica de seus trajetos formativos.

A transformacdo de uma vivéncia em experiéncia inicia no momento em que o
individuo reflete sobre o que se passa consigo e/ou na situacdo na qual esteja
implicado, seja uma narrativa oral, seja uma narrativa editada em video
(“auto(bio)scopia”), seja uma narrativa escrita ou até mesmo a escrita de uma tese,
entre outras inUmeras possibilidades de situagcdes na qual a “atencdo consciente”

(Ibid.) é de algum modo solicitada. Este é o primeiro momento de tomada de
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consciéncia, seguido de uma atividade mental do tipo intelectual que procura dar
sentido ao que se passou. E, pois, nesta “ndo relacdo imediata” sobre um
acontecimento interior ou exterior, na sua classificacdo conceitual e na sua
atribuicdo de sentido que se pode constituir a experiéncia propriamente dita (lbid.,
p.54).

Quando me refiro ao conhecimento deste pertencer € o pertencimento deste
professor ao seu lugar como docente, € perceber-se como docente, € assumir o seu
lugar na profissdo munindo-se do processo da tomada de consciéncia através da
vivéncia transformada em experiéncia. Evidencio o conceito de existencialidade
singular/plural (lbid.), pois designa uma relagdo complexa que acompanha o
percurso de vida vivida numa tensdo permanente entre as transformacfes das
exigéncias dos coletivos (familiar, social, trabalho, etc.) aos quais o individuo
pertence com a evolugdo dos sonhos, desejos e aspiragdes individuais em sintonia
com o contexto historico e geogréfico.

Nesta perspectiva, o0s participantes desta pesquisa foram provocados
precisamente para trazerem a tona a dinamica das subjetividades presentes (Ibid.)
em suas narrativas, revelando os imaginarios constituintes de seus trajetos
formativos. As subjetividades referidas sdo, por exemplo, as herancas, as
continuidades e rupturas, os projetos de vida, os recursos relacionados as
aqguisicoes experienciais.

Considero relevante referir que cada sujeito vive o0 seu trajeto de formacao e
constréi  significacdes imaginarias sustentadas pela memdria e manifestadas
cotidianamente em seu fazer pessoal e professoral. As experiéncias, além de serem
polissémicas, vao sendo sobrepostas umas as outras, numa perspectiva de ordem
epistemolégica no sentido Piagetiano!4, em relacdo direta com a capacidade de
transformar o vivido, produzindo-se com os sentidos préoprios do trajeto da pessoa e
do grupo no universo cultural.

Como mencionei no primeiro capitulo, a pesquisa feita no estagio de regéncia
(ANPEDSUL, 2014) marcou o rumo que minhas inquietacbes tomaram, quando

14 O sentido Piagetiano refere-se ao estudo de Jean Piaget, tedrico que dedicou seu trabalho a
investigar sobre como acontece a constru¢do do conhecimento. Um dos aspectos a que se refere sua
teoria sdo os movimentos de acomodacao e assimilacdo que o individuo faz frente a cada nova agéo
no meio, que aqui estou chamando como experiéncia: o organismo entra em desequilibrio, fazendo
com que se busquem novas formas de acomodar o novo conhecimento valendo-se de conhecimentos
pré-existentes. Sendo assim, o conhecimento nowo para cada sujeito se acomoda a partir dos
referenciais prévios.



30

utilizei a técnica da autoscopia encharcada pelas teorias sobre Histérias de Vida e
Processos (Auto)formativos e sobre o Imaginario. A metarreflexdo!® que os
estagiarios realizaram a partir da edicdo de seus videos realcou o movimento
(auto)formativo que este passo metodoldgico foi capaz de impulsionar. Questionei-
me sobre como aconteceria no momento seguinte aos estagios, como seria
constituido o imaginario no inicio da docéncia

Ancorada nas vivéncias e dificuldades de meu trajeto formativo enquanto
formadora de professores de Matematica, escolhi os professores iniciantes
intencionando conhecer e investigar sobre o sentido que estes docentes conferem

aos seus fazeres no inicio de suas caminhadas.

1.3 O feitio desejado: Objetivos

Uma das contribuicdes da Antropologia do Imaginario a educacédo é o valor
gue atribui ao homem, na perspectiva hermenéutica instauradora, sendo a imagem
um elemento constitutivo, partindo do homo sapiens ao homo symbolicus (DURAND,
2012) e vice-versa num movimento continuo. E por meio do imaginario que o sujeito
reconhece que o humano € banhado por imagens coletivas. Desse modo, apreende
a realidade mdiltipla do mundo, tendo a possibilidade de, a partir da reflexdo e do
sentido que faz sobre suas praticas do mundo, transpor o vivido para o ambito da
experiéncia.

Relaciono este homo sapiens e symbolicus com o viés da educacéo,
buscando potencializar um fazer professoral mais comprometido, capaz de
possibilitar um equilibrio dindmico, apaziguador dos contrarios, entre a razdo e a
sensibilidade, estando estas duas instancias ativamente entrelagadas, caminhando
juntas, uma complementando a outra sem perder a sua singularidade. Nesta
perspectiva, proponho a inser¢cdo dos participantes envolvidos neste projeto, que
estejam atuando em ambientes educativos.

Portanto, esta proposta de pesquisa teve como objetivo geral investigar
como se constitui os imaginarios sobre a docéncia presente no professor
iniciante, formado em Matematica pela UNIPAMPA, entre 2010 e 2014, a partir

do seu inicio na profisséo.

15 O conceito sobre metarreflexdo serd aprofundado no capitulo 2.4 A costura e os pontos: autoscopia
pespontando a “auto(bio)scopia”.
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Do objetivo geral emergiram os seguintes objetivos especificos:

e Capturar as imagens singulares sobre docéncia, sendo o fio condutor do

processo de como se constitui 0s imaginarios destes professores.

e Desvelar se existem e quais elementos simbdlicos constituem os

imaginarios dos professores iniciantes de matematica.

¢ Identificar os imaginarios dos professores iniciantes de matematica.

Ao final aprofundarei mais as questdes que me fizeram refletir sobre os
imaginarios e os trajetos formativos de professores iniciantes de Mateméatica, mas
sumariamente posso dizer que a metodologia utilizada buscou estar coerente com
os professores deste estudo, permitindo integrar e fazer funcionar as ferramentas e
as praticas que interagiram com 0s participantes da pesquisa. A seguir apresento o
capitulo sobre a metodologia.



2 COMO TECI: encaminhamentos metodolégicos

Um aspecto a ser evidenciado neste capitulo é que este estudo é composto
ndo somente de uma reflexdo relativa aos conceitos e ideias das teorias ja
mencionadas, mas sim com uma pratica encharcada destes conceitos. Josso (2002)
enfatiza que este é o desafio de toda a reflexdo metodolégica, ou seja, a
encruzilhada das praticas empiricas e da pratica tedrica propriamente dita.

De acordo com o que ja anunciei no capitulo anterior, o objetivo geral desta
tese foi investigar como se constituem os imaginarios sobre docéncia presente
no professor iniciante, formado em Matemética pela UNIPAMPA, entre 2010 e
2014, a partir do seu inicio na profisséo.

Sendo assim, elenquei alguns objetivos metodoldgicos, que séo:

e Coletar narrativas referentes aos trajetos de formacdo desde a graduacao

ao inicio na docéncia;

e Mapear os imaginarios sobre docéncia presente nas narrativas;

e Fazer um recenseamento dos elementos simbolicos que emergiram;

e Desvelar os tracos miticos.

2.1 Importancia de conhecer e tocar no tecido: encontro com os participantes

Nesta pesquisal® todos os participantes foram meus alunos na formacéo
inicial em Matematica, tanto nos estagios quanto nas disciplinas de ensino. Neste
sentido, suas narrativas poderiam ter tomado o rumo de responder o que eu,

enquanto professora, gostaria de ouvir. Porém, ha um contraponto interessante no

16 Esta pesquisa foi submetida e aprovada no conselho de ética da Universidade Federal de Pelotas,
conforme o Parecer Consubstanciado n° 1.627.206 (Anexo1l).
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fato de todos ja estarem falando de outro lugar, como colegas de profisséo e,
também, por ndo haver processo avaliativo envolvido ou por ndo se sentirem
pressionados, visto que a selecdo dos envolvidos ocorreu por adesdo. Trago este
aspecto como um detalhamento sobre os processos de escolha e decisdo tomados
na pesquisa.

O convite foi enviado por e-mail (Apéndice 2) a todos os formados entre os
anos de 2010 e 2014, totalizando 30 egressos, pois 0 curso de Mateméatica da
UNIPAMPA, por ser um curso novo, comecou a formar professores a partir de 2010.
Vale ressaltar que esta pesquisa aconteceu no ano de 2015, quando todos ja
estavam atuando na docéncia, sendo o critério de aceite para participarem da
pesquisa estarem trabalhando no magistério.

Imediatamente apds o envio do e-mail, apenas trés responderam. Reenviei o
convite e obtive o retorno de duas egressas que também aceitaram participar e mais
trés responderam justificando que ndo poderiam participar por questbes diversas.
Totalizaram-se, ao final de um més, oito professores que responderam ao e-mail,
sendo em namero de cinco 0s que aceitaram participar da pesquisa.

No decorrer da produgdo dos dados, uma participante desistiu por conta de
estar fazendo formac&o continuada em outra cidade, estar em sala de aula no
interior em uma escola de dificil acesso e estar iniciando uma gestacdo, entdo apos
a entrevista narrativa desistiu, ficando quatro participantes.

As intimagfes da vida apontam para uma realidade bem visivel no mundo
docente. A constante necessidade de reciclagem. Se por um lado a formacao
continuada esboca um caminho de renovacdo e enriquecimento dos conhecimentos
adquiridos, por outro incorpora uma demanda demasiadamente injusta, a qual vem a
servir os desmandes de um mercado. Contudo, indiferente do prosseguimento do
trajeto de cada um, os imaginarios referentes ao trajeto da primeira formacéo
parecem intacto. O fazer-se docente prevé um conteddo mais significativo vista sua
iniciagao.

A seguir fagco uma descricao sucinta de cada participante, sendo que todos 0s
qguatro neste inicio de docéncia foram, além de egressos da UNIPAMPA, também
professores substitutos na mesma, atuando nos cursos de Engenharia e de
Matemética. No caso desse estudo, os docentes tiveram uma maturacdo formativa
ampliada/estendida na propria casa. E como se o lar provesse, por mais um tempo,

o alimento necessario para um voo ainda mais seguro e exitoso. O que, por um lado,
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pode ter fermentado melhores condicbes para um “fazer-se docente” de maneira
mais plena, entretanto, por outro, gerou enfrentamentos do tipo de ndo ser aceito ou
levado a sério por alunos que a pouco tempo atrds foram seus colegas. Dito isso,
apresento suscintamente os trajetos profissionais dos professores desta pesquisa
até o momento.

A professora (L)!” formou-se em 2010, é mestre em Educacdo Matematica
pela UFPEL, ministrou aula na escola basica nas redes publica e particular,
atualmente estd concursada no IFSUL em Sao Borja, lecionando matematica e
objetivando comecar um doutorado.

O professor (G) formou-se em 2010, é mestre em Educacdo Matematica pela
UFPEL, ministrou aula em curso preparatorio para concurso € na educacao basica e
atuou por duas vezes como professor substituto na UNIPAMPA — Campus Bagé.

A professora (D) formou-se em 2012, atualmente é professora da educacdo
basica, é mestre em educacéao pela UNIPAMPA e reside na cidade de Bagé.

A professora (K) formou-se em 2012, ministrou aula na escola basica na rede
particular, hoje estd em Santa Catarina — Florianopolis, trabalha como professora
substituta no Instituto Federal de Santa Catarina e tem intencdo de iniciar um
mestrado na area especifica da matematica.

Na busca de maior aproximagdo e compreensdao na producdo dos dados,
elenquei alguns caminhos que entendo como necessarios. Para tal, amparei-me na
perspectiva fenomenoldgica e hermenéutica. Segundo Josso (2002), a ideia do
poder transformador esta indissociavelmente ligada ao conceito de experiéncia
formadora, segundo o qual qualquer pratica deixa marcas e toda a tomada de
consciéncia cria novas potencialidades. Neste sentido, a transformacdo € um
processo que se desdobra através de um peregrinar interior. Este peregrinar pode
ser consciente ou ndo, até tornar-se visivel para o outro.

E a partir desta percepcdo que a metodologia desta investigacéo foi pensada.
A dimensao reflexiva exige, nesta perspectiva, uma narrativa capaz de colocar em
evidéncia, tanto no plano exterior como no interior, oS aspectos formadores das
experiéncias e os fios condutores da sua dinamica. As diferentes modalidades de
narrativas escolhidas e a compreensdo das interacbes e transacbes que as

caracterizam € que d4 a adequacdo entre fundo e forma, trazendo a tona nesta

17 Usei a letra mailscula inicial do nome de cada participante entre parénteses, a fim de distingui-los.
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investigacdo o trajeto formativo interpretado, narrado e biografado pelo préprio
participante da pesquisa.

Neste sentido, esta investigacdo fez uso de instrumentais, como: 1) narrativa
oral, decorrente da entrevista individual, a qual denominei entrevista narrativa
(E.N8); 2) narrativa oral em encontro coletivo (E.C), decorrente da “auto(bio)scopia”,
esta metodologia surge da técnica da autoscopia, onde eu me aproprio e avango a
partir da perspectiva jossoniana e durandiana. Consiste em o individuo ser filmado
como protagonista da cena para numa posterior autoandlise, como uma
metarreflexdo, escolher as imagens para a edicdo de um video, no qual trara
percepcdes sobre si. Este passo deu um novo carater para a autoscopia, que a partir
dai denominei “Auto(bio)scopia” e 3) narrativa escrita (N.E). O procedimento
metodoldgico foi realizado com a producdo dos dados emergindo destas vertentes,
perpassando do individual ao coletivo: pela entrevista narrativa (E.N) dos atores
envolvidos, em consonancia com o encontro coletivo do grupo (E.C), no qual foram
problematizadas reflexdes sobre o video editado por cada um e, ainda, a producéo
de uma narrativa escrita (N.E.) sobre seu trajeto formativo. Este € o fundamento
epistemoldgico. Do individual ao coletivo ha uma complexidade cognitiva que matura
nos passos da metodologia as narrativas dos professores. Noutras palavras,
catalisa-se o contetdo a ser coletado.

Numa analise mais sensivel, pode-se problematizar o intimo, o velado, que
vem a anteceder o momento da “‘comunhdo de si”. Trata-se do compartilhamento
dos tracos individuais que, nesse caso, sdo 0s elementos compositores (simbadlicos)
do docente emergente.

e Passo 1: Consta de uma entrevista narrativa (E.N.) oral e individual sobre o

trajeto formativo de cada participante, tendo como mote a passagem da

formacao inicial da graduacao ao inicio do exercicio da docéncia. A narrativa
€ contada pela reconstituicdo do que o0s participantes pensam ser
experiéncias significativas para explicar e compreender como eles se
tornaram docentes. O participante € convidado por meio de uma provocacao
norteadora a contar uma histéria que ele pretende ou pensa ser a sua

historia, quanto ao seu trajeto formativo. Nesta etapa, a palavra dada, fluida,

18 Faco uso das siglas E.N, E.C. e N.E que estdo entre parénteses porque na andlise os fragmentos
retirados do corpus destas diferentes narrativas serdo identificados por estas letras.
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em liberdade, sem tempo para pensar o que dizer, torna possivel romper com
o banal, trazendo o imprevisivel e inesperado para sua histéria narrada.

e Passo 2: Edicdo individual do video da entrevista, elencando as cenas da
sua narrativa que mais o identificou como docente, exercitando o que
denominei “auto(bio)scopia”. Essa abordagem busca na metarreflexdo um
retorno sobre a narrativa, o olhar para si mesmo no video e o possivel
vislumbre dos fios condutores de sua dinamica de vida. E como uma leitura
hermenéutica que visa pingar as linhas de forca e os pontos de insisténcia,
segundo 0s quais a narrativa configura o vivido em seu trajeto formativo. Essa
compreensdo hermenéutica ndo é dada, ela demanda uma distancia critica e
uma capacidade de “leitura” que o narrador, preso em sua fala, ndo dispde
espontaneamente.

e Passo 3: Encontro coletivo (E.C.) para socializar o video editado, assistir e
buscar as imagens pregnantes nas cenas “auto(bio)scopadas”. Neste
momento, foi propiciada a producdo de sentido para a escolha das cenas
editadas, bem como puderam trazer outros elementos. E o momento de
confrontacdo entre a subjetividade de quem editou o video com a
subjetividade dos que assistiram ao video, no caso todos os participantes da
pesquisa e a pesquisadora, no trabalho de analise compreensiva da
fenomenologia da narrativa do video editado. “E esse espacgo de objetivacdo
critica e de compreenséo que o procedimento de formacdo da acesso e que 0
grupo de formacéo realiza coletivamente” (DELORY-MOMBERGER, 2008,
p.98).

e Passo 4. Narrativa escrita (N.E.) sobre como foi a entrada na docéncia
apos a formacédo inicial, tendo em vista a construcdo e a compreensao da
narrativa associadas ao percurso de formacdo. Através da escrita (JOSSO,
2002), o autor recria para si proprio uma memoéria sobre seu trajeto formativo,
mune-se de uma referéncia de observacdo da sua evolugcdo, de seus
interesses sobre o conhecimento e de um suporte para a possibilidade de
uma tomada de consciéncia da evolugcdo de sua forma de nomear seu trajeto
formativo. Enquanto a entrevista narrativa encontra com mais facilidade as
palavras a se contar, a passagem ao escrito possibilitou, enquanto processo

solitario, reintroduzir a opacidade no pensar do seu trajeto formativo.
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Na sequéncia detalho cada um destes passos com o intuito de clarificar a

metodologia.

2.2 Molhar e passar os tecidos antes de costurar: metodologia de producéo
dos dados

O primeiro encontro (passo 1) foi individual (E.N.), em uma sala cedida na
Biblioteca Publica de Bagé. Propus que fizessem um relato a partir da seguinte
provocacdo: “Gostaria que relatasses sobre tua experiéncia de formacdo da
UNIPAMPA e o teu inicio na docéncia”.

Este momento foi gravado em video e em &udio. O video foi entregue em um
CD para cada um editar sua narrativa, para exercitar o procedimento da
“auto(bio)scopia”, que foi a edicdo de um video elencando as cenas da sua narrativa
gue mais o identificaram como docente, até mesmo envolvendo musicas ou fotos
para compor esta edicao (passo 2). Apos todos realizarem a entrevista individual, foi
dado um tempo de trés meses para editarem 0 seu video. Encontramo-nos
coletivamente (E.C.) para socializar as impressdes sobre si (passo 3), onde
assistimos os videos que cada um produziu e ap0s a apresentacdo o participante
comentava sobre o sentido que a construcdo daquela modalidade de narrativa
(video editado) teve, porque escolheu tais musicas e falas que compunham as
cenas.

Propus que cada um narrasse as suas impressbes — este momento foi
gravado em audio e depois transcrito. E num udltimo momento, solicitei por e-mail
que escrevessem sobre “Como foi teu inicio na docéncia apdés tua formagdo?”
(passo 4). A narrativa escrita (N.E.) € o tempo de parada, o tempo de siléncio, em
contraposicdo a espontaneidade inicial, forcando-os a uma tomada de posi¢cao a
respeito do que ha para contar sobre seu trajeto formativo, sobre uma histéria
singular, através de uma subjetividade mais consciente, mais assumida.

ApoOs degravar e transcrever os audios da entrevista narrativa (E.N.) (passo
1), retornei aos professores para fazerem possiveis ajustes. Desenvolvi, na
producéo dos dados, diversas formas de narrarem-se com a intencdo de que eles

reconstruissem a trama de suas vidas, as narrativas da histéria de suas formacdes e
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explicitassem a dinamica particular de cada um (singular) dentro de uma

humanidade partilhada (plural).

2.3 Quais panosrealcam suas texturas e cores: metodologia de anélise dos

dados

A metodologia para a analise desta tese estd amparada na perspectiva
Durandiana que se ancora numa hermenéutica instauradora, que amplifica os
conceitos e valoriza um tipo de representacdo que escapa ao imediatismo e a
transparéncia, exigindo um envolvimento integral do sujeito na exploragdo. A
interpretacdo se apresenta como uma apropriacdo pessoal, em termos de
experiéncia propria, do conteudo latente das imagens, se refere as formas implicitas
presentes na intencionalidade do tema. Deste modo, o empirico se constituiu
efetivamente em uma matriz de compreensdo que permitiu capturar as imagens
sobre docéncia contida nos imaginarios destes professores.

Para tal empreendimento, me amparei em uma metodologia do tipo
mitodologica, a mitocritica (DURAND, 1982, p.66), que visa “tentar pér a descoberto
por trds do texto, um nucleo mitico, uma narrativa fundamentadora”. O termo
mitocritica foi criado por Durand na década de 1970, baseado no modelo da
psicocritica de Charles Mauron (MELLO, 1994).

A mitodologia durandiana entende o imaginario como a maior referéncia de
toda a producdo humana, sendo a sua manifestacao discursiva o mito e sustentando
que o pensamento, a imaginacdo, os sentidos e as sensibilidades movem-se
segundo quadros miticos. Assim, em todas as sociedades existem subjacentes
mitos que orientam o curso do homem, da sociedade e da historia.

Ja na mitanalise, outra abordagem mitodologica deste autor, é possivel
observar os movimentos que os mitos articulam numa dada sociedade em um
periodo de tempo. A mitanalise € mais abrangente que a mitocritica, mas se
entrelaca com a mitocritica dado que essa esta inserida em um contexto historico-
social.

A principal fungdo da mitocritica (DURAND, 1982) é revelar os mitemas?®, por

exemplo, de uma determinada obra literaria, mitemas esses que pertencem

19 Conceito que serd desenwlvido no capitulo da andlise dos dados.
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simultaneamente ao autor da obra e ao fundo arquetipal e historico da humanidade.
A mitocritica visa a imagem literaria com um papel privilegiado na transmissdo do
imaginario daquele determinado autor(singular) e contexto(plural) em que esta
inserido.

O mito é entendido por Durand (1996) como um sistema dinamico de
simbolos e arquétipos que, sob o impulso de um esquema, tende diacronicamente a
se compor em narrativa. Também faz um paralelo entre a linguagem mitica e a
poética, mostrando que o mito tem um carater existencial, “é a situacédo do individuo
e do seu grupo no mundo que o mito tende a reforcar, ou seja, legitimar” (lbid., p.44).

O mito, além de se revelar como um modo de conhecimento, em seu aspecto
pregnante mais forte reside a sua forma de conservacdo que € o que distingue o
conhecimento mitico do conhecimento cientifico, ou seja, sua permanéncia naquele
contexto que insistentemente repete-se, tanto numa obra literaria como numa
analise mais ampla da sociedade.

Na integracdo semantica dos dados, o mito vai se utilizar da metalinguagem
dos simbolos. “Através de aproximagdes sucessivas, o mito tende a criar uma
espécie de persuasdo iluminante, uma espécie de intuicdo que nunca é satisfeita
pela expressao literaria” (Ibid., p.45). Esta expressao € desfeita e refeita sem cessar,
a fim de que a imagem surja em redundancias sincrénicas cada vez mais
adequadas. O mito vive da progressdo semantica da conviccdo e da iluminagcéo
(Ibid.).

Neste sentido, a mitocritica como uma hermenéutica do imaginario € um
método que realca o papel e a atuagcdo do mito no interior das narrativas orais ou
escritas. Se propde a desvelar os tracos miticos responsaveis pelas producbes
individuais e pela dinAmica social representativas do imaginario de uma determinada
€época ou contexto social.

Na pratica, esta hermenéutica busca compreender as constelacBes de
imagens estruturadas por um isomorfismo?° dos simbolos convergentes, de onde se

poderdo retirar 0s nucleos pregnantes.

20 Segundo Durand (2012, p.106-107), as constelacdes de imagens sdo estruturadas por
isomorfismos (que se apresenta sob a mesma forma) dos simbolos convergentes. Por exemplo: as
ondas do mar é isomorfa as ondas dos cabelos. O simbolismo da cabeleira reforca a imagem da
feminilidade fatal. A cabeleira ndo se liga a agua por ser feminina, mas, pelo contrario, feminiza-se
por ser hieréglifo da agua cujo suporte fisiolégico é o sangue menstrual. Neste sentido, o arquetipal
do elo vem sobredeterminar a cabeleira porque € ao mesmo tempo signo microcésmico da onda e
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[...] as imagens: elas estdo sujeitas a um evento, a uma situacdo histérica
ou existencial que lhes da colorido. E por isso que uma imagem simbdlica
precisa sempre ser revivida, mais ou menos do modo como uma mdusica ou
um heréi de teatro precisa de intérprete (DURAND,1988, p.33).

Por isso, mesmo as imagens sendo tecidas por simbolos remotos havera o
pincelar do presente, dando ao fato/dado particularidade — eis aqui o individuo e sua
existéncia singular.

Um aspecto importante para a apreensao das imagens arquetipicas € a nocao
de polaridade para mostrar o dinamismo das estruturas do imaginario, entendido
como um sistema dinamico organizador de imagens. Para Durand (1988), o que
dinamiza o pensamento humano € o movimento de dois polos antagonistas ao redor
dos quais gravitam, um apds o outro, as imagens, 0s mitos, os devaneios e a poética
do humano. O ecumenismo do imaginario se diversifica num dualismo coerente, isto
é, dialético (Ibid.).

De acordo com Durand (2012), epistemologicamente a polaridade impede que
se atribua a um ou a outro polo o papel hegemonico de fator dominante, garantindo
um equilibrio entre eles quanto ao elemento simbdlico que esta em evidéncia. Os
polos s6 podem ser concebidos em pares de valores diferentes e antagonistas, de
tal modo que as relacGes polares sdo sempre instaveis e tensionadas, produzindo
um dinamismo organizador.

O conceito de polo semanticamente construido é explicado por Teixeira
(2003, p.33):

[...] derivado da electromagnética, carrega um sentido dindmico,
significando muito mais uma dindmica de orientacdo de forcas do que uma
estatica de direcdo de espaco. Polaridade sugere que a homogeneizagéo
dos polos é subentendida por uma heterogeneidade constitutiva do campo,
ou seja, a homogeneidade dos polos se separa e se desvia da

heterogeneidade do campo. Polaridade significa, portanto, homogeneizagao
de polos atratores num campo heterogéneo.

E nessa perspectiva dindmica que é entendida a nocdo de estrutura em
Durand, como uma forga polarizadora e ndo como uma forma classificadora. Este é
0 ponto nevralgico da analise: apreender a imagem que dinamicamente salta da
narrativa, salta porque repete-se sincronicamente, mas também porque ali esta o

nicleo pregnante daquela narrativa.

tecnologicamente fio natural que serve para tecer os primeiros nos. Essas constelacdes de imagens
séo classificadas nos simbolos teriomorficos do regime diurno das imagens.
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Sendo assim, realizei minha analise por meio de um recenseamento do
repertério contido nas narrativas via entrevista narrativa (E.N.), encontro coletivo
(E.C.) e narrativa escrita (N.E.), as quais referem-se ao conjunto de praticas, como o
fazer, o sentir, o pensar, o refletir, o imaginar, como também das relagfes que vem
constituindo os professores iniciantes de Matematica.

E para este recenseamento utilizei as diferentes formas de narrar-se.
Segundo Delory-Momberger (2012, p.82), a narrativa nhdo é apenas o produto de um
“ato de contar’, ela tem também um poder de efetuacio sobre o que narra. E sobre
essa “forca de agir’ da narrativa que repousa os processos de formacao que fazem
apelo aos trajetos formativos. E pela e na linguagem que os individuos constroem “o
mundo interior do mundo exterior” (lbid., p.82).

As narrativas ganham sentido e se potencializam como processo de formacao
e de conhecimento porque tém na experiéncia sua base existencial. Desta forma, as
narrativas se constituem como singulares num projeto formativo, porque se
assentam na transacdo entre diversas experiéncias e aprendizagens
individual/coletiva.

A organizacdo e a construcdo da narrativa de si implicam colocar o sujeito
em contato com suas experiéncias formadoras, as quais sdo perspectivadas
a partir daquilo que cada um \VJviveu e vie, das simbolizacbes e
subjetivagdes construidas ao longo da vida. Por isso, ‘[...] para que uma

experiéncia seja considerada formadora, € necesséario falarmos sob o
angulo da aprendizagem [...]” (JOSSO, 2002, p.34).

Falar sobre experiéncia é falar no que esta no centro da pesquisa biogréafica e
dos processos (auto)formativos. Este tema serd abordado nas consideracdes

tedricas sobre trajetos formativos, no capitulo que segue.

2.4 A costura e 0s pontos: autoscopia pespontando a “auto(bio)scopia”

7 by

O termo autoscopia é oriundo de estudos alusivos a videoformacdo na

Europa, especialmente na Franca. No final dos anos 1960, foi introduzido por

M. Fauquet e S. Straswogel, os professores no Centro Audio-Visual de
L’ENS de Saint-Cloud, eles traziam uma nova proposta para a Educagéo
Nacional deste pais, um método de formagdo de mestres de origem
americana, 0 micro-ensinamento. Esse nowo método fazia uso de registros
de video para analise de sessdes de formacg&o (LINARD, 2000, p.4).

Eu me apropriei do método da autoscopia e a partir dos estudos sobre
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Historia de vida e Processos (Auto)formativos, juntamente com o os estudos do
Imaginario, a transformei em um método que é a0 mesmo tempo um conceito. Ao
acrescentar o infixo “bio”, amplifiquei o conceito para “auto(bio)scopia”, conforme
apresento no decorrer deste capitulo..

Linard (2000) diz que o método “eu faco — eu vejo — eu refaco seguido de
seus critérios comportamentais, instauravam frequentemente uma nova dinamica do
olhar ‘armado’ e incitava a atividades muito positivas de autoanalise e de correcao”
(p.4, grifos meus).

Por outro lado, traz a questdo de que € um método muito intenso para alguns
estudantes e relata que “a autoscopia parecia ativar processos de célera ou de frieza
de conduta” (lbid., p.5), talvez em funcdo do eu faco — eu vejo — eu refaco. Desta
forma, ampliei para o método eu faco — eu vejo — eu penso — eu sinto — eu refaco
— eu dou um outro sentido, fazendo com que o sujeito, por meio de uma
metarreflexdo, consiga produzir um sentido sobre sua imagem na tela, ampliando
assim o conceito para “auto(bio)scopia”.

Da mesma maneira, “em um nivel coletivo, o retorno constante ao grupo de
trabalho de imagem de seu préprio funcionamento, ou de sua deficiéncia, tinha um
efeito enorme de lupa ou de catalizador de afetos que ndo era sempre facil de
controlar” (lbid., p.5). Aponta que “a correlagao entre reagcdes e a imagem de si e a
estrutura da personalidade estavam sempre presentes, mas numa situacao de tarefa
ela passava para o segundo plano, afastada pelos desafios pedagogicos da acéo
para conseguir’ (lbid., p.5).

Nesta perspectiva, conhecer o0s estudos que deram origem ao termo
autoscopia mostram 0 que esta técnica possibilita e também suas fragilidades
quanto aos aspectos formadores, tanto na area da educacdo como na area da
psicologia.

Desde esta época, no Instituto de Ciéncias e de Educacdo da Universidade
de Paris, Monique Linard (1980) vem desenvolvendo estudos e trabalhos referentes
a utilizacdo de recursos audiovisuais e da autoscopia na formacdo docente. No
desenvolvimento destes estudos, a pesquisadora aponta para a possibilidade da
articulagdo entre o cognitivo e o afetivo, entre o individual e o plural e entre a
identidade e a conformidade, consentida pela utilizacdo do procedimento da
autoscopia, que possibilita ao sujeito observar a prépria imagem e sua propria

atuacao, oportunizando mudancas nas representacdes que ele faz de si mesmo.
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Portugal foi outro pais em que esta técnica foi desenvolvida, especificamente
na Universidade do Minho. Neste contexto, a autoscopia foi vista como uma
abordagem pedagodgica que “permite desenvolver faculdades de auto-observacéo e
autocritica, diagnosticando comportamentos pedagogicos a melhorar, no sentido de
aperfeicoar a ac¢do de cada um” (FERNANDES, 2004, p.23).

Neste pais, a autoscopia teve seu embrido na Tecnologia Educativa. Blanco e
Silva (1993) mostram a evolucdo do conceito de Tecnologia Educativa em trés
diferentes areas de intervencdo: educacao a distancia, formacdo de professores e
educacdo de adultos. Na década de 1980, a Tecnologia Educativa foi introduzida
como disciplina curricular nos cursos de formacéao inicial de professores, alargando o
conceito vigente até entdo como simples utilizacdo dos meios audiovisuais e
passando a ser considerada como uma componente estratégica na formacdo de
professores (Ibid.). Na década de 1990 comeca a ser inserida na pos-graduacao e
nos mestrados, nomeadamente: Tecnologia Educativa e Comunicacdo Educacional
Multimédia.

Tendo em vista a trajetoria de estudos de autores como Linard (1980),
Rosado (1990; 1993) e Bourron, Chaduc e Chauvin (1998), a autoscopia foi
detalhada como a funcdo de observacdo e avaliacdo de si mesmo que a
videogravacdo permite através da possibilidade de refletir sobre a imagem de si na
tela. Na técnica da autoscopia, o individuo se vé em acgado, o que permite o retorno
da imagem e do som, retorno da informacado, possibilitando uma modificacdo da
acao pela percepcéo de causas e efeitos (LINARD, 1980).

A partir do que foi dito, a autoscopia foi abordada numa perspectiva em que
acontece a autoanalise e autorreflexdo pelo préprio sujeito, observando suas
atitudes, improvisos e reacdes dentro da sala de aula, por um viés de formacao de
professores didatico-pedagdgica, visando que ele se aproprie de sua profissédo
docente.

No Brasil, Ferrés (1996), Sadalla (1998), Sadalla e Larocca (2004) e Franco
(2012) utilizaram e utilizam a autoscopia em suas pesquisas ligadas ao campo da
educacdo e da psicologia cognitiva. Corroboro com Sadalla e Larocca (2004),
quando trazem o procedimento da autoscopia para ser utilizada tanto em situacdes
de pesquisa como em situacdes de aprendizagem e formacgédo de diferentes
profissionais, onde o sujeito é o proprio objeto de feedback visual ao se deparar com

aimagem de seu corpo e a apreensao pela memoria de sua representacao.
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A técnica da autoscopia considera a imagem projetada na tela como categoria
intermediaria entre 0 aspecto exterior objetivo e a visdo interna subjetiva, ndo
pretendendo sendo ocupar-se dos produtos que resultam dessa interacao, um olhar
fenomenolégico (LINARD, 1980). Ao levar em conta a interacdo entre as
videogravacbes e o0 sujeito telespectador ativo, como o protagonista das cenas
videogravadas,

[...] a utlizagdo do video na funcdo avaliadora permite recuperar a

consciéncia de si mesmo, a identidade perdida, o encontro com o préprio
corpo e por intermédio dele com a personalidade como um todo. Um

encontro que é indispensawel para a tarefa da prépria transformacéo
(FERRES, 1996, p.54).

E isso que Ferrés (1996) designa por videoespelho, no sentido de o video
potencializar a fungdo de autoavaliagdo. A funcdo autoavaliadora contida no
procedimento implica observacao e consequente reflexdo sobre as proprias atitudes.
Segundo o0 autor supracitado, o video é como um espelho, porém, com

possibilidades mais amplificadoras, pois
[...] o espelho dewlve a pessoa sua imagem inwertida. Enquanto que o
video ndo. No espelho, a pessoa pode se olhar nos olhos. No video ndo. O
espelho impde um Unico ponto de wista. No video, a pessoa pode
contemplar-se a partir de infinitos pontos de vista. (...) no video vejo-me
como sou \isto, descubro como 0s outros me veem. Vejo-me para me
compreender. O fato de ver-me e de escutar-me leva a uma tomada de
consciéncia de mim mesmo, de minha imagem, do som da minha voz, da

qualidade e da quantidade de meus gestos, de minhas atitudes, de minha
postura, de minha maneira de atuar e de ser (FERRES, 1996, p.52).

A relacdo estabelecida entre o espelho e o video elucida a amplificacdo que o
video pode desencadear. No video, 0 sujeito pode se observar sem ser observado
de modo invertido por ele proprio, pode contemplar sua imagem de infinitos pontos
de vista, pode retroceder a imagem para ponderar sobre suas acbes que
desencadearam uma reacdo imprevista, pode refletir sobre o improviso ou sobre a
palavra mal interpretada, mal formulada, pode assumir o lugar do outro.

Em sua especificidade, a autoscopia divide-se em cinco fases: preparacao,
desenvolvimento, visionamento, andlise e sintese. Apesar desta especificidade,
nesta tese estas cinco fases foram adaptadas para o participante da pesquisa numa
perspectiva (auto)formadora com a intencdo de leva-lo a uma metarreflexdo sobre
seu trajeto formativo, pois foi incluido um novo passo que € a edicdo do video

gravado em que o sujeito que edita € 0 mesmo protagonista da cena.
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Neste sentido, amplio o procedimento da autoscopia, anelando-o ao estudo
sobre Historias de Vida e Processos (Auto)formativos, 0s quais ampliam o processo
de formacao de professores para além da sala de aula. Esses processos se déo na
reflexdo sobre o que se esta fazendo, pois aprender ndo se da somente em sala de
aula, implica em uma temporalidade, ou seja, um espaco-tempo dedicado a “um
trabalho sobre si para mobilizar os recursos indispensaveis a toda e qualquer
aprendizagem” (JOSSO, 2002, p.59).

Este trabalho sobre si pode constituir as experiéncias (auto)formativas que
propus nesta tese, em que um dos procedimentos utilizados foi a “auto(bio)scopia”.
Os participantes revisitaram seus trajetos formativos. Isso porque esta perspectiva
se fundamenta num &ambito metarreflexivo. Nele, o participante autoanalisa sua
propria narrativa, buscando nas cenas a fala que mais o identifica para compor-
selinterpretar-se/mirar-se em seus trajetos formativos. Por isso, quando editou o
video, escolheu as cenas que o fizeram pensar sobre si, que o levaram a escolher a
profissdo docente e também como ele quis ser visto pelo outro. Assim, busquei
aproximar a técnica da autoscopia ao cunho (auto)biografico, vislumbrando a
(auto)formagéo do sujeito e criando a “auto(bio)scopia”.

Vale ressaltar, mais uma vez, que 0 passo em que o sujeito escolheu as
cenas que editou o video sobre si ndo fazia parte da técnica da autoscopia. Esta
etapa foi criada a partir do anelamento desta técnica com a teoria sobre Historias de
Vida e Processos (Auto)formativos ancorada em Josso (2002) quanto a forma de
conduzir os participantes da pesquisa, inspirado no Seminario de Pesquisa-
Formacéo e em consonancia com a perspectiva durandiana (1988) de hermenéutica
instauradora.

Em relacdo a metarreflexao, “meta” significa, segundo o dicionario, “mudanga,
posterioridade, além, transcendéncia, reflexdo critica sobre” (FERREIRA, 1975,
p.923). Este prefixo ligado a palavra reflexdo, metarreflexdo, teve o sentido de
amplificar a reflexdo a partir de uma linguagem de video sobre si, realizando uma
(auto)interpretacdo. Entretanto, neste momento seria como se fosse o olhar do
outro, buscando um entendimento integral sobre suas formas de ser e estar no
mundo, possibilitando alargar o horizonte, desvelando o seu entendimento sobre si.

Quanto ao termo reflexdo, este ndo é entendido apenas como um ato de
pensar, mas como uma atitude de prudéncia da liberdade humana. Vale ainda

reforcar o aspecto sobre a reflexdo, de Brandao (1989, p.183), “reflectere, de re,
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‘novamente’ e flectere ‘curvar-se’, significa etimologicamente, ‘voltar pra tras’, donde
reflexus ‘re-flexo’, retorno e reflexio, Onis, ‘inclinacdo para tras’”. Este autor,
amparado em Jung, reforca ainda que “a reflexdo € um ato espiritual de sentido
contrdrio ao desenvolvimento natural; isto €, um deter-se, procurar lembrar do que
foi visto [...]. A reflexdo, por conseguinte, deve ser entendida como uma tomada de
consciéncia” (lbid., p.183).

O prefixo “auto”, como “eu em mim”, sugere uma imersao nos termos “si, em
si, si mesmo”. Auto com o significado de prefixo € um elemento que se acrescenta a
palavra, no inicio dela, modificando-lhe o sentido, formando uma nova palavra. “Auto
€ um prefixo com origem na palavra grega autds e significa por si préprio, de si
mesmo” (FERREIRA, 1975, p.162). Ratifico este aspecto porque, além de ser parte
do termo “auto(bio)scopia”, todo o material levantado para a andlise provém das
vivéncias dos professores em seus trajetos formativos, do “si de cada um”. Este si,
no momento da narrativa, é percebido, é reconhecido, é refletido e, entdo, é exposto.
A repeticdo de “auto” na composi¢cdo das palavras que tecem esta tese confirma a
reflexdo sobre este prefixo.

Quanto ao “bio” € um termo de origem grega bios, que exprime a ideia de
vida, utilizado em palavras que tenham alguma relagdo com o ser vivo, refere-se a
vida, neste caso vida académica, ou seja, os trajetos formativos na docéncia. A
singularidade vai em contraponto a razao cientificista dominante que esta ancorada
numa forma de fazer ciéncia objetiva, sendo os estudos (auto)formadores um dos
gue reconhecem outras dimensdes dos sentidos e da experiéncia.

Neste sentido, os participantes deste empirico estiveram falando sobre seus
trajetos formativos a partir da selecdo das cenas do video, em imagens escolhidas
por eles proprios, olhando a partir daquilo que ja fizeram.

A “Auto(bio)scopia” é um conceito que cunhei nesta tese e consiste em: o
individuo ser filmado como protagonista para, numa posterior autoanalise, escolher
as imagens para a edicdo de um video, no qual trara percepg¢des sobre si. No critério
de escolha das cenas estara realizando uma metarreflexdo, produzindo um sentido
sobre suas imagens na tela. Uma experiéncia formadora que ganha lugar na
continuidade do questionamento sobre si e de suas relacdées com o meio.

Propus aos participantes a uma amplificacdo das percepc¢des de si a partir de
uma metarreflexdo sobre em quais falas no video reconheceram-se como docentes

(individuo) inseridos no social (coletivo) que eles mesmos produziram para sua vida.
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E também sobre quais imagens de si o biografaram a dar uma figuracao Unica, ja
gue singular, as experiéncias formativas no inicio da docéncia.

E com este intuito de reconhecimento do préprio corpo como condicio
também de reflexdo que utilizei a técnica da auto(bio)scopia. No caso desta tese, foi
da propria narrativa do professor, da sua expressao facial, da entonacao de sua voz,
falando de si, de seus trajetos formativos, de seus inicios na docéncia, mas também
da escolha das cenas para compor o seu video, que foi proporcionado a este
professor trilhar rumo ao pertencimento do seu oficio.

A segquir, tratarei 0s conceitos que envolvem o0s campos tedricos do

Imaginario e dos Processos (Auto)formadores.



3 COM QUAIS PANOS TECI: consideracdes tedricas

Desenvolver os conceitos sobre o0s imaginarios e trajetos formativos em
professores iniciantes € o cerne deste projeto de pesquisa. Para isso, foi necessario
realizar encontros em que o objetivo central foi a narrativa destes professores, das
mais diversas formas, oral, escrita e editada em video. E especialmente nos Estudos
do Imaginario e nos Processos (Auto)formadores que estdo sustentados todos os
objetivos desta investigacdo. Apresentar e discutir estas teorias e ideias € o que

pretendo neste capitulo.

3.1 Antropologia do Imaginéario

Caminhar na incerteza ndo é tarefa facil. Deixar-se levar pelo fluxo dos
acontecimentos e situacfes que irdo mostrando por meio de redundancias e, quem
sabe, repeticbes obsessivas o caminho a seguir é colocar-se sempre em estado de
vigilancia a dimensao espiritual, ao improvavel, ao indizivel, ao que ndo é palpavel,
mas que mostra isomorficamente na sequéncia dos eventos o caminho a ser
trilhado. Estar atenta ao que as intimacdes da vida apresentam € estar com uma
“disponibilidade de espirito diante dos fendbmenos, ou seja, diante do imprevisto
maravilhoso do que aparece” (DURAND, 2012, p.10).

Estudar sobre o simbolo compreende uma desconstrucdo de um pensamento
linear, unidimensional e redutor, que é o pensamento direto, que objetiva conceituar
a coisa para entdo compreendé-la. Significa, a todo o momento, aproximar a
possibilidade de compreender a coisa ndo da forma “se isto entdo aquilo”, “ouisto ou
aquilo”, mas sim como um tertium datum (DURAND, 1988), o terceiro incluido, a
possibilidade de trazer “este, aquele e também o outro mais longe”, construindo uma

disponibilidade interior para estar atenta ao imprevisto.
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A imaginacado simbolica pressupde a existéncia do simbolo em sua acéo, que
compreende reconhecer no campo da metafisica, da sobrenaturalidade ou da gnose
(DURAND, 1996) — entendida como o estudo dos fundamentos de todos os saberes
— conhecimentos que se operacionalizam na vida cotidiana e cientifica. Reconhecer
estes conhecimentos e valida-los é a grande aposta, € o que acreditam os
estudiosos da Antropologia do Imaginario e eu me coloco como aprendiz nesse
caminho.

O simbolo no Ocidente vem a ser fadado ao dominio da semiotica, visto entdo
como signo, legitimando os trés estados sucessivos da explicacdo positivista
(DURAND, 1988): quanto a presenca epifanica da transcendéncia, a igreja impora
dogmas e clericalismos, reservando o direito do simbolo a se manifestar apenas
observado pelo clero; quanto ao pensamento indireto (simbdlico), os pragmatismos
se opordo com o pensamento direto, o “concepto” e ndo o ‘percepto”; e, quanto a
imaginagdo abrangente, a ciéncia construiu longas correntes de razdes, assimilando
as longas cadeias de fatos da explicacdo positivista. O iconoclasmo religioso que
dominou o ocidente foi capaz de transformar o simbolo em signo e,
consequentemente, influenciou a cultura ocidental reforcando o paradigma
cartesiano.

Neste contexto se faz necessario privilegiar as obras criativas, possibilitadoras
de uma hermenéutica instauradora que revolucionaram e renovaram a compreensao
da imaginacdo e do imaginario na contemporaneidade, por exemplo: Gaston
Bachelard, Gilbert Durand, Paul Ricoeur, Henry Courbin e Mircea Eliade.

Bachelard vai testemunhar a onipresenca da imagem na \ida mental,
atribuir-lhe uma dignidade ontolégica e uma criatividade onirica, fontes da
relagdo poética com o mundo. [...] O psiguismo se caracteriza pela
preexisténcia de representacdes imagéticas, que, intensamente carregadas

de afetividade, organizardo imediatamente sua relacdo com o mundo
(WUNENBURGER, 2007, p.18).

Durand (2012) contribuiu para amplificar as aquisicdes bachelardianas, sendo
seu discipulo e orientando. Vale mencionar que a abordagem durandiana contrapde
tanto o cartesianismo quanto a unidimensionalidade, pois para Durand o imaginario
encontra-se enraizado em um sujeito complexo ndo redutivel a suas percepcoes,
desenvolvendo-se em torno de imagens dentro de uma légica, uma estruturacao.

Na Antropologia do Imaginario, o simbolo tem a propriedade de instituir

sentidos, por isso a relevancia de salientar o universo semantico, para poder
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perceber os sentidos. O terceiro dado é todo aquele que foge a légica. Segundo esta
teoria, 0 simbolo é a epifania de um mistério, aparicdo do indizivel pelo e no
significante. Sendo a area predileta do simbolismo o ndo-sensivel e todas as suas
formas: inconsciente, metafisica, sobrenatural e suprareal.

Ja a imagem simbdlica é a transfiguracdo de uma representacdo concreta
através de um sentido para sempre abstrato. Uma possibilidade de exemplificar uma
imagem simbdlica € a prépria musica, que provoca sentimentos distintos em quem a
ouve, produz uma sensacao interna, Unica, em cada individuo que a escuta e nunca
esta acabada, pode sempre ter uma nova interpretacdo (DURAND,1988).

O termo significante, concretamente conhecido, remete a todas as espécies
de qualidades nao figuraveis, por exemplo, o fogo aglutina sentidos divergentes e
antindbmicos: fogo sexual, fogo purificador, fogo demoniaco. J& o termo significado,
ndo representavel, se dispersa em todo o universo concreto, por exemplo, o sagrado
e o profano podem ser designados por qualquer coisa: uma pedra elevada, uma
aguia, uma serpente, uma encarna¢cdo humana.

Para este autor, uma das fun¢cdes da imaginacdo € eufemizar como um
dinamismo prospectivo que, através de todas as estruturas do imaginario, tenta
melhorar a situacdo do homem no mundo. Outra funcdo € o equilibrio psicossocial,
sendo a pedagogia responsavel por conceber as constelagbes e as estruturas de
imagens que esta sociedade exige para o seu dinamismo evolutivo e, por fim,
propde um “projeto de remitizagdo em escala planetaria, um museu imaginario

generalizado de todas as manifestacées culturais” (lbid., p.105).
A imaginacdo enquanto funcdo simbdlica se rewela como fator geral de
equilibragdo psicossocial. Do ponto de \ista antropoldgico, o imaginario
apresenta-se como a tensao entre duas forcas de coesdo, de dois regimes,

cada um relacionando as imagens em dois universos antagonistas (lbid.,
p.77).

A Teoria do Imaginario tramita na concomitancia entre os seguintes aspectos:
0s gestos do corpo, nossa motricidade primaria; 0s centros nervosos; e, 0
inconsciente e as representacdes simbdlicas. E integra toda a psique no seio de
uma unica atividade — a fantastica transcendental. O trajeto antropolégico é esse
movimento que oscila hum vai e vem continuo entre as raizes inatas, as pulsdes
subjetivas e as intimacdes variadas do meio césmico e social. Esta é a lei sistémica,
a trajetividade que estd sempre em movimento. Durand (lbid.) postula a génese

reciproca do gesto pulsional ao ambiente ecoldgico, social e cosmico.
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A partir da nocdo de trajeto antropologico, Durand (2012) enuncia as
estruturas antropolégicas do imaginario. Este autor define estrutura como “uma
forma transformavel, desempenhando o papel de protocolo motivador para todo um
agrupamento de imagens e suscetivel ela propria de se agrupar huma estrutura mais
geral que chamaremos de Regime” (lbid., p.64).

O “regime” é uma biparticdo que Durand (2012) faz das estruturas do
imaginario a partir de trés dominantes reflexas: a dominante postural, que “exige as
matérias luminosas, visuais e as técnicas de separacdo, de purificacdo, de que as
armas, as flechas, os gladios sao simbolos frequentes” (lbid., p.54); a dominante
digestiva, que “implica as matérias da profundidade, a agua ou a terra cavernosa
suscita os utensilios continentes, as tacas e os cofres, e faz tender para os
devaneios técnicos da bebida e do alimento” (lbid., p.54); e a dominante copulativa,
em que “projetam-se nos ritmos sazonais e no seu cortejo astral, anexando todos os
substitutos técnicos do ciclo: a roda e a roca de fiar, a vasilha onde se bate manteiga
e 0 isqueiro, e, por fim, sobredeterminam toda a friccdo tecnoldgica pela ritmica
sexual” (Ibid., p.54-55).

A partir da triparticdo gestual se tem a biparticdo estrutural em regimes de
imagens diurno e noturno. O diurno se refere, por exemplo, a relacdo do bem contra
o mal, a imaginacdo heroica. Sua estrutura figurativa € a heroica, seu reflexo
dominante é o postural, os esquemas verbais de distingdo sdo os de
separar/misturar, subir/cair e 0s arquétipos substantivos sao luz/trevas, céulinferno.

O noturno conta com duas estruturas figurativas. A mistica, onde o reflexo
dominante é o digestivo, possui um regime intimista, confusional, de unido, profundo,
calmo, quente, como simbolo indo de encontro ao sintema (sendo o sintema uma
imagem que tem por fungdo um reconhecimento social, um simbolo reduzido a sua
poténcia sociolégica — DURAND, 1988) do ventre, da taca, do leite, do mel, do vinho.
O destino ndo é combatido, € assimilado. E a outra estrutura figurativa, a sintética ou
dramatica, com seu reflexo dominante copulativo e seus derivados ritmicos, seu
esquema verbal € o de reunir e 0os arquétipos substantivos, por exemplo, o fogo, o
germe e a arvore, como o simbolo indo ao encontro do sintema da orgia, do
messias, do sacrificio.

Os dados simbdlicos bipolares sdo um vasto sistema de equilibrio
antagonista, no qual a imaginacdo simbolica aparece como um sistema de forcas de

coesdo antagonistas. As imagens simbdlicas se equilibram, umas e outras, mais ou
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menos sutilmente, conforme a coesdo das sociedades e, também, conforme o grau
de integracdo dos individuos nos grupos (lbid., p. 92).

Busco no trajeto formativo destes professores investigar a constituicdo dos
imaginarios amparada nos regimes de imagens e nas estruturas figurativas,
buscando no indizivel de suas narrativas a convergéncia, o traco mitico que ali
habita.

3.2 Processos (Auto)formadores e Trajetos Formativos

Apresento o trabalho (auto)formativo com o0s professores iniciantes de
matematica efetuado com as especificidades de uma metodologia sustentada nao
somente pelo paradigma do experimental, mas também pelo paradigma do
singular/plural (JOSSO, 2016), que tende para uma consciéncia reunificada de nos
mesmos, individual e coletivamente, como também tende para uma sabedoria
operante dos conhecimentos no seio de nossa existencialidade.

Esta autora se refere tanto ao paradigma singular/plural quanto ao paradigma
experimental, da complexidade e o sisttmico como ndo pertencentes a nenhuma
disciplina particular, apesar de cada uma tentar se apropriar deles, mas como uma
perspectiva transdisciplinar. Ideia que ainda necessita de embasamento tedrico, mas
que seria o caminho “para se desenvolver um trabalho de integracdo e de
transcendéncia nas disciplinas herdadas do século XIX” (lbid., p.84).

A segmentacdo do que Josso (2016) denomina “saber-viver’, modelada pelo
paradigma cartesiano do conhecimento pela fragmentacdo e operada pela
sociedade industrial que visa a comodidade de uma divisdo do trabalho e dos
poderes que estdo a ele ligados, provoca um sentimento de divisédo e de perda da
compreensdo do sentido de existencialidade, reverberando em todo o sistema, por
exemplo, na escola, na medicina, bem como na forma do homem se relacionar
consigo mesmo.

No paradigma que se vive atualmente, a pratica metodologica dos processos
(auto)biogréaficos propde uma renovada reflexdo da funcdo de acompanhamento
como uma nova ligacdo social (JOSSO, 2002). Neste sentido, a questdo que se
coloca em saber é sobre como pensar, como organizar e como realizar as atividades
gue sejam igualmente momentos de iniciacdo e/ou aprofundamento do processo de

reintegracéo e de reinvestimento da nossa existencialidade.
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Este “caminhar com” acontece a medida que o individuo consegue trazer
suas modalidades de trabalho, como na investigagdo-formacdo, em consonancia
com os objetos de reflexdo, por exemplo, formacéo, processo de conhecimento,
subjetividade, posicOes existenciais, que se enriguecem concomitantemente no
decorrer do trabalho de uma “atencdo consciente” e critica ao que se passa nestas
praticas. E na articulagdo e interacdo entre estas modalidades de trabalho e os
objetos de reflexdo que emergem os principios de acompanhamento que esta teoria
se propoe.

A perspectiva jossoniana propde uma mediacdo para o conhecimento da
subjetividade, busca processos que caracterizam a formacdo de um individuo, de
uma singularidade, no que ela tem de semelhancas com outras (coletivo) ainda que
seja irredutivel. As relacdes entre individual e coletivo ganham sentido numa

concepcao de relagdes da parte com o todo.

Esta concepcéo organiza-se a wlta da dialética
autonomizacdo/conformacdo na qual a manutencdo e a ewlucdo da
comunidade se fundamenta nas criatividades em presenca (tendéncia para
autonomizacdo) e na sua disposicdo sinergética (tendéncia para a
conformacao). A referéncia sistémica permite neste contexto definir o
coletivo como um sistema aberto, capaz de ewlugfes gracas aos sistemas
“autopoiéticos” que sao os individuos do coletivo aqui representados
(JOSSO, 2002, p.162).

Josso (2002) reforca ainda que esta dialética esta no centro das atividades
educativas, como também no centro da formacéo, isto significa dizer que os
individuos em formacdo procuram conformar-se com um conjunto de exigéncias
sociais da mesma forma que se autonomizam em relacao a algumas delas. Este € 0

duplo movimento da experiéncia formativa.

[...] os processos (auto)formadores também podem advir da realidade da
imaginacdo simbdlica e que seria praticamente impossivel maximizar a
formacdo do humano, dentro da relagdo escolar de ensino/aprendizagem,
sem passar pelo reconhecimento dos simbolos e do imaginario (PERES,
2011, p.4).

Desta perspectiva emana o0 entendimento de que os professores se
constituem como expressao da realidade vivida no individuo e no coletivo — o seu
processo de (auto)formacéo.

As histérias de vida, ao longo da existéncia, pdem em cena peregrinacdes

para que o autor se sinta e viva ligada a outrem. Esta itinerancia exprime
bem as ewlucfes de nossos centros de interesse, a ewlugdo no sentido
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gue damos a nossa existéncia, mas exprime igualmente exploracdes
reiteradas que fazemos das nossas necessidades e dos nossos desejos.
Esta relativa inconstancia das nossas pertencas caminha a par de errancias
inevitavelmente associadas a nossa busca de si (JOSSO, 2002, p.71).

Assim, a “busca de si” é inerente de uma relacdo com o outro, mesmo quando
0 enfoque seja privilegiado a uma exploracao de si em relagdo a si mesmo, como no
caso desta investigagdo. “Nos ndo saberiamos viver, mesmo como eremitas, sem
pertengas (reais ou simbdlicas)’ (Ibid., p.71). Eu acrescento que o0 sentimento de
pertencimento € uma manifestacdo do homo simbdlicus, € um aspecto da
cosmicizacdo que o homem é capaz de simbolizar em relagdo ao lugar que vive ou
com as pessoas ou também com determinados artefatos ou rituais. Nesta “busca de
si”, procura encontrar o seu lugar nos mais diferentes ambientes, de maior ou menor
representatividade na vida, com uma duracédo passageira ou duradoura.

Essa “busca de si” pressupde um processo de biografizacdo, entendido como
‘o conjunto de operacfes e de comportamentos pelos quais os individuos trabalham
para darem-se uma forma propria em que se reconhecem e sédo reconhecidos pelos
outros” (DELORY-MOMBERGER, 2016, p.4). A construcdo desta forma propria
passa por diversos niveis de elaboracdo da experiéncia. Esta pesquisa prop6s aos
sujeitos experienciarem 0 ato de se sentirem em casa de seus si mesmos, vivendo
um mesmo tempo de formacédo universitaria e inicio de docéncia (coletividade), mas
tendo um sentimento de seu préprio ser (individualidade).

Delory-Momberger (2016) traz o aspecto de que as fontes experienciais nao
sdo construidas apenas com base em experiéncias pessoais e originais, mas
também com origem no social, transmitidas sob a forma de regras de
comportamentos e saberes proceduais por adultos (pais e professores) e por
instituicdes socializadoras. Neste sentido, a autora reflete que o mundo do humano
poderia ser definido pela capacidade de transmitir e de se apropriar
cumulativamente de experiéncias sempre novas e, entdo, de se transformar por si
mesma. Todavia, a maneira como a experiéncia € colocada em sentido pelo
narrador e, por outro lado, estar atento para perceber como ela é recebida,
interpretada e apropriada (ou nédo) pelo outro (lbid.), pode fazer uma diferenca
exponencial quanto a apreensao da experiéncia.

Nesta perspectiva, o encontro coletivo em que os participantes mostraram 0s
videos editados objetivou potencializar o sentido da heterobiografia, “nomear as

formas de experiéncia e escrita de si que praticamos quando compreendemos a
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narrativa e o relato da experiéncia do outro, quando nos apropriamos dessa
narrativa no sentido de compreendermos a n6s mesmos” (Ibid., p.8). Somente posso
reconstruir o meu mundo de experiéncia da narrativa quando relaciono esse mundo
com minhas fontes prévias e construtos biograficos e compreendo-os na relacéo
dindmica de ressonancia e inteligibilidade com minhas experiéncias (lbid.).
Segundo Delory-Momberger (2008, p.58),
[...] os eventos passados da histéria da vida sdo submetidos a uma
interpretacdo retrospectiva, que €&, ela mesma, determinada pela
antecipagcdo do futuro. Do mesmo modo, as expectativas, as aspiracdes e
as wontades, projetadas no devir, sdo dependentes da rememoracdo do
passado. A unidade da biografia, recomposta incessantemente, constitui-se

assim, sobre a acumulagcdo de significacBes retrospectivas que
reinterpretam implicitamente o conjunto do curso da vida.

Neste sentido, tem a possibilidade de, além de produzir-se, reconhecer-se,
com reflexdo feita em sua prépria experiéncia cumulativa. Cada individuo vive o seu
trajeto de formacgéo e constréi significacdes imaginarias, sustentadas pela memaria e
manifestadas cotidianamente em seu fazer pessoal e professoral. As experiéncias
vao sendo sobrepostas umas as outras, transformando o vivido, produzindo-se no
contexto de um manancial de sentidos proprios do trajeto da pessoa e do grupo no
universo cultural.

Por outro lado, entendo que toda a rememoracdo do passado é feita a partir
das experiéncias que se vivencia no presente, pois o0 presente modifica a leitura que
se faz do passado. Com esse pressuposto, as acbes docentes que 0S egressos
praticam neste inicio de caminhada podem fazer com que memodrias de suas vidas
voltem e ganhem um novo sentido, seja no ambito historico, social ou afetivo.

Quando me refiro a (auto)formacdo ndo significa aprender sozinho, muito
menos prescindir a importéancia do formador. Concordo com Josso (2002) quando
explicita sua importancia e mostra como se da o "caminhar com" o aprendente ao
ajuda-lo a reconhecer sua humanidade singular. Este é o papel do formador.

As “histdorias de vida em formagado” contam, sob a forma de uma
peregrinacdao “vtal”, a busca de um saber-viver [...] de encontrar o “seu
devido” lugar numa comunidade de vida, de definir orientacdes de vida que
satisfacam um sentimento de integridade e de autenticidade e, finalmente,

de pbr em evidéncia a formacao dos sentimentos que d&do cor ao “conforto
de viver” (Ibid., p.65).

Trabalhei com o conceito de trajetos formativos na perspectiva de analisar os

processos formativos dos sujeitos, o que obriga um olhar retrospectivo e
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prospectivo, buscando compreender uma (auto)interpretacdo critica dele mesmo e
uma possivel tomada de consciéncia em sua narrativa sobre sua relatividade social,
historica e cultural dos referenciais interiorizados e, por isso mesmo, constitutivos da
dimensao cognitiva de sua subjetividade (JOSSO, 2002).
[...] a construcdo da narrativa da histéria da formacdo do individuo cria o
espaco mental de uma interrogacdo das ideias e no¢des que me permitem
apreender 0 meu meio e eu préprio, ao introduzir, por este meio, a questdo

epistemolégica: “como é que acontece que eu tenha as ideias que tenho?”
(Ibid., p.99)

A reflexdo sobre aquilo que foi formador permite ao sujeito questionar-se,
como também permite situar o que hoje pensa e faz, reforcando o espago da tomada
de consciéncia capaz de (auto)observar-se e de refletir sobre si mesmo.

Delory-Momberger (2016) aborda a perspectiva do processo de biografizacao,
que é o processo pelo qual “biografamos” as situagdes e os acontecimentos da
experiéncia, 0s quais se pode colocar em um formato e dar-lhes significado para
torna-los recursos experienciais. Este processo se vale da forma narrativa da
expressdo de si como uma matéria movente, transitéria, viva em que o passado nos
toma subitamente. Encontra no fato biografico um elemento forte para posterior
analise que merece ser aprofundado.

O fato biogréfico é entendido como esse espago-tempo interior, [...] sobre o
qgual nos situamos, sem conhecer exatamente o0 momento e o lugar que

ocupamos ha figura de conjunto que lhe atribuimos de representagcédo
biografica (DELORY-MOMBERGER, 2008, p.36).

A relacdo entre fato biografico e biografizacdo é muito estreita, pensando em
uma forma empirica no mesmo sentido da relacédo entre o pensar e o falar. A autora
afirma também que “o fato biografico encontra a narrativa como sua forma de
expressdo mais imediata, a ponto de se confundir facilmente com ela” (lbid., p.37).

A nocdo de biografizacdo em que Delory-Momberger se detém mais
longamente se refere a um trabalho de interpretacdo (busca do sentido) e um
trabalho de textualizacdo (escrita ou oral), pelos quais o narrador organiza os fatos
pessoais de sua histéria (autobiografia). Nesse cenario entram em jogo aspectos
das mais diversas ordens: linguisticos, culturais, psicolégicos, sociolégicos,
histéricos, filosoficos e antropolégicos.

Segundo Passeggiet al. (2012, p.36),
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A certeza de nao poder nos acercar devidamente de todos os aspectos nao
nos impede de pensar a riqueza epistemolégica da articulagdo entre o fato
biografico, como \irtualidade, e a biografizagcdo como enuncia¢do, enquanto
uma Jvia estimulante de pesquisa sobre as narrativas autobiograficas, pois
evidencia a estreita relacdo entre pensamento, linguagem e préaxis social.

O conhecimento pessoal entrelagado ao conhecimento profissional do
professor em sua formacdo também acontece ao narrar as historias de sua
experiéncia, 0 seu vivido e interpretar suas palavras faladas e escritas, ainda que
todos os aspectos ndo sejam contemplados. O trabalho da busca do sentido, do
entrelacamento com o0s diversos aspectos negligenciados ou obscurecidos
propositalmente ou ndo, € um campo que ao ser assumido ndo desmerece a riqueza
epistemoldgica da articulacdo entre o fato biografico e a biografizacao.

Retomando as autoras,

Traduzir a vida em palawas promete ao narrador obter, contra o risco de se
expor, o beneficio de clarificar suas atitudes e decisGes e, sobretudo, o

mérito de aprender a compor wersfes suficientemente boas de si para
melhor agir no mundo (lbid., p.41).

Narrar € uma forma de construcdo de conhecimento e pesquisar expressdes
faladas e escritas, antes pensadas, enfim, € uma forma elevada de acesso a
consciéncia. A narrativa é tratada nesta pesquisa como a grande produtora dos
dados, pode ser por meio da narrativa que o sujeito se percebe, interpreta o seu
vivido e o transforma em experiéncia.

Esta forma de conceber a reflexdo que se da na pratica, sobre a pratica e no
compartilhamento dela, ndo se reduz a da sala de aula, mas se desdobra a outros
contextos e a outros agentes da escola e da vida.

E ancorada neste entendimento que sinalizo a convergéncia deste campo
tedrico com os estudos do imaginario e busquei nos trajetos formativos destes
professores uma investigacdo que permitiu pensar a (auto)formacdo implicada no
ser docente.

Por isso, pensei esta tese numa perspectiva de amplificacdo ao trabalhar com
a metafora de manipular os fios de uma costura. Sendo assim, apresento no proximo

capitulo como se constituiu os imaginarios dos professores iniciantes de matematica.



4 COMO PRODUZIR (TECIDO) MANIPULANDO FIOS PELA URDIDURAE A
TRAMA

A partir de agora vou apresentar o que eu fiz, vale retomar neste momento a
guestdo que mobilizou este estudo, que diz assim: Como se constituem os
imaginarios dos professores iniciantes de Matemética a partir do inicio desses
professores na docéncia? Questdo essa que buscou conhecer os imaginarios dos
professores iniciantes imbricados nos seus trajetos formativos. Tive como
pressuposto de tese a ideia de que o inicio da docéncia de professores de
Matematica é permeado por imaginarios de onde emergem elementos simbolicos.

Nesta perspectiva, a Antropologia do Imaginario possibilita a abertura para um
projeto de redirecionamento dos sentidos, tendendo a convergéncia destes para os
mitos, o que significa olhar para as questbes que constituiram os imaginarios destes
professores até o momento, com a percepc¢ao de que todo ser humano é conduzido
por um movimento imperceptivel que o rege insistentemente.

Estes movimentos imperceptiveis, de ordem mitica, dirigem os sentidos para
um retorno a fonte, ao nosso eixo. Ali encontram-se o0s arquétipos que se
apresentam constelados através de situacbes, cenarios, narrativas, histérias e
lendas, e que estdo fortemente imbricados nas relagbes cotidianas, na vida, nas

artes e neste momento especifico no trajeto formativo destes professores.

4.1 Os pontos sdo o ciclo de entrelacamento da linha no tecido: das narrativas

aos nucleos organizadores de imagens

Apresento nas diversas narrativas dos professores os nicleos organizadores
de imagens que demonstram as pregnancias simbdlicas, que sdo uma espécie de

fisionomia viva das coisas inertes. Em relacao ao objeto da simbdlica, o pensamento
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tem uma ineficiéncia constitutiva levando-o sempre a integrar em um sentido, assim,
“na consciéncia humana nada € apresentado, mas tudo é reapresentado” (DURAND,
1988, p.58).

Considerando o0s nlcleos organizadores de imagens como sendo o
conhecimento indireto que fala através do texto, o sentido dos trajetos formativos
dos professores se da pela via de simbolos semelhantes que gravitam nos
imaginarios deste grupo. Demonstro, também, como foram sendo compiladas essas
imagens.

Comeco a descrever pari passu 0 processo metodologico que fiz na andlise,
com o intuito de mostrar como o emprego da mitodologia do tipo mitocritica
(DURAND, 1983) funcionou na pratica no que diz respeito aos passos da andlise,
especialmente em termos de movimentos reflexivos que me oportunizaram chegar
aos nucleos organizadores de imagens. Os imaginarios constituintes dos trajetos
formativos destes professores foram analisados sob dois aspectos, visando a
formacéo inicial e numa continuidade visando o inicio da docéncia.

Iniciei com a leitura transcrita da entrevista narrativa (E.N.) de cada
participante, depois a leitura transcrita do encontro coletivo (E.C.) em que os videos
editados foram mostrados e, por fim, a leitura da narrativa escrita (N.E.) de cada
sujeito (as transcricdes e narrativas estdo no Apéndice 3). Todo este processo foi
repetido varias vezes.

Coloquei em relevo nacleos redundantes, que de certa forma regressavam na
narrativa em diferentes pontos, mas regressavam constantemente e que podiam ser
conjuntos de situacdes ou sentimentos que se repetiam. Fiz este relevo recortando
os fragmentos das narrativas, colorindo com cores diferentes para cada sujeito,
colando em um papel pardo dentro do nicleo redundante que o representava.

Esses grandes “pacotes de redundancias” (DURAND, 1982) me levaram
novamente as narrativas transcritas e as li diacronicamente, ou seja, busquei sua
compreensdo na evolugéo, no tempo narrado, assim eu obtive a diacronicidade da
narrativa, com a continuidade do tempo contado.

Quanto a sincronicidade, eu alcancei marcando e recortando cada sequéncia,
que sdo as partes que me interessavam, que apresentavam relevo mitocritico, isto €,
fui marcando os nacleos organizadores de imagens, de simbolos, de situagfes, de
sentimentos, enfim tudo o que de algum modo foi homodlogo, onde eu percebi um

traco de homologia.
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Estes nicleos organizadores de imagens possibilitaram reconhecer o coletivo
a partir de fragmentos como: frases curtas ou também enunciados que
desencadearam um campo simbdlico de sentidos referente aos imaginarios deste
grupo.

Foi uma leitura de dupla entrada, visto que desdobra a diacronia, que é a
evolucdo do tempo narrado, e também a classifica em pacotes sincrénicos, como
uma confluéncia de simbolos que vao insistentemente reaparecendo nas narrativas.
Assim, no papel pardo em que foram colados o0s pacotes sincronicos com 0s
fragmentos recortados das narrativas emergiram o que Durand (1983) denomina por
mitema, que aqui representam 0s nlcleos organizadores de imagens.

Ainda que este tedrico reflita “com humildade que em tudo o que fazemos ha
um certo indefinido” (Ibid., p.28), ele diz também que as definicdes ndo existem, as
definicbes nao passam de comodidades e na realidade “passa-se insensivelmente
do tema ao mitema” (lbid., p.28). Também enfatiza que o tema € muito mais geral e
menos significativo, considerando que o mitema €& “um tema que se intensifica, se
precisa, se torna cada vez mais significativo a medida que é para mais obsessivo”
(Ibid., p.31). E, ainda, “0 mitema nado é o conjunto da narrativa. Os mitemas sdo os
pontos fortes, repetitivos, da narrativa. [...] € a mais pequena unidade de significante”
(Ibid., p.29).

Para o conceito de mitema ficar mais claro, dado que teve um papel central
em minha analise e € muito especifico da andlise do tipo mitocritica que desenvolvo
aqui, trago um fragmento de uma conferéncia de Durand feita em Portugal:

O que é um mitema? E uma unidade semantica que, em resumo, ndo se
pode reduzir a uma palawa nem a uma sintaxe e que € constituida por um
conjunto semantico, onde, pelo menos, uma palawva € significada, €
completada por um atributo, e a fortiori por um verbo. E, portanto, o grupo

de palawas que, de algum modo, desempenha o papel mitémico, e isso
funciona, ha teses que o provam (DURAND,1982, p.85).

Durand leva em conta, por exemplo, um grupo de palavras — adjetivo e
substantivo, ele reforca dizendo que “é o atributo que qualifica o substantivo e que
lhe da a cor, cor psiquica” (lbid., p.83). E assim se chega a uma leitura e andlise por
grupo de palavras que podem ir do simples substantivo com seu atributo até ao
paragrafo mais longo onde um verbo intervém, obtendo conjuntos coalescentes que
podem ser classificados a partir das estruturas antropoldgicas do imaginario.

E nesta linha que fiz o reagrupamento de nlcleos semanticos e busquei a
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manifestacdo dos mitemas de dois modos diferentes: de modo patente, que é
repetido de forma explicita e de conteldo homélogo (diacronia); e, de modo latente,
repetido de forma implicita pela intencionalidade (sincronia), pois os mitemas podem
atuar semanticamente no texto nestas duas direcgoes.

Nesta abordagem, o mitema tem um lugar privilegiado, uma vez que a palavra
dada, a escrita e a gravada em video sdo a mola propulsora e o fundamento sobre o
gual comecam a ser desvelados os nucleos organizadores de imagens, podendo
emergir sentidos miticos nos imaginarios destes professores.

Aqui na andlise transcrevi frases curtas, algumas capturadas de repeticdes
sucessivas, outras de momentos-charneira. Estes momentos-charneira surgem
como o apogeu de um estado de crise ou como um acontecimento ou uma finalidade
exterior. Nestes momentos-charneira o ser € vitima de contradi¢cdes, de oposicoes,
que uma decisao pode desanuviar ou tornar de novo suportavel’ (JOSSO, 2002,
p.175). Ao longo do empirico encontrei repeticdes significativas referentes a
mudangas de vida apos ter entrado no curso de matematica.

Ao fim, demarquei os nucleos de imagens presentes, seja de seus trajetos
formativos na universidade ou de seu inicio na docéncia. Da mesma forma, faco um
recenseamento dos simbolos que emergiram, bem como seus sentidos, tracando

relacdes entre os diferentes materiais utilizados.

4.2 O tipo de ponto é arepeticdo do ponto em intervalos regulares: os mitemas

Comeco a analise dos mitemas que emergiram trazendo meu autor guia,
Gilbert Durand, quando diz que “s6 se pode falar de estrutura quando as formas
deixam o dominio da troca mecéanica para passar ao do uso semantico, quando o
estruturalismo aceita de uma vez por todas ser figurativo” (DURAND, 2012, p.16),
entendendo a ideia de estrutura ndo como uma estrutura rigida, mas um “dinamismo
transformador” (lbid., p.63).

O carater da semanticidade esta na base de todo o simbolo e materializa-se
convergindo os elementos simbolicos. Esses elementos simbélicos vém confluir em
torno de nlcleos organizadores de imagens provindos de um tempo do
vivido/contado e, também, de um tempo mitico enquanto elemento fundador do

pensamento simbolico. Estes nicleos com seus mitemas direcionam o curso da
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dindmica coletiva ou da producdo individual e constituem o imaginario de um
determinado tempo e espaco.

Nesta perspectiva busquei interpretar, por detras das diferentes narrativas, o
que na linguagem de Bachelard ou Jung sdo os arquétipos dindmicos. Aqui os tratei
como imagens arquetipicas. Isto significa dizer que existe um dinamismo
transformador na intencdo das frases destes professores. Instaurei o método do tipo
mitocritica, que revelou constelacdes de imagens estruturadas semanticamente.

Segundo Peres (2012, p.269), o trajeto de formacédo traz “subsumido
repertérios miticos na experiéncia pessoal, 0s quais acabam sendo a mola
propulsora das escolhas futuras, em especial, na escolha da formacao profissional’,
gue por outras palavras sdo 0s matriciamentos, as matrizes fundadoras que estédo
na base do projeto (auto)formativo existencial.

Um dos meios de os individuos terem acesso as suas vidas é perceber o que
vivem por intermédio da escrita de uma histéria, como também podem acessar suas
vidas narrando-as oralmente e, ainda, filmando e editando esta narrativa em video,
pois esta narrativa é a “ficcdo verdadeira do sujeito” (DELORY-MOMBERGER, 2008,
p.98). Sendo assim, apresento a analise das narrativas.

Mas antes gostaria de apresentar o infografico?l, visto que foi mais um
artefato para esta andlise. Eu o denominei de “Aro da Tecedura”, pois foi tecido
levando em conta os quatro participantes da pesquisa (D, G, K e L), bem como os
fragmentos retirados do empirico, que sdo as trés narrativas: entrevista narrativa
(E.N.) verde, encontro coletivo (E.C.) vermelho e a narrativa escrita (N.E.) azul, que
estdo representadas em cada professor, no lado esquerdo do aro (cinza claro). O
mitemas que emergiram destas narrativas estdo no lado direito do aro (cinza

escuro).

21 O design do infografico foi criado pelo Prof. Dr. Sandro da Silva Camargo e é interativo. Encontra-se
no site: http://sandro.pro.br/tmp/luciana/chord.html
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Figura 1 — Infografico Aro da Tecedura
Fonte: Camargo (2017).

Sendo assim, as siglas GEN, GNE e GEC sao respectivamente: Entrevista
Narrativa do professor G, Narrativa Escrita do professor G e Encontro Coletivo do
professor G — segue desta maneira com todos os participantes, do lado esquerdo do
Aro. E os mitemas estdo com os nomes abreviados, AR: Arvore Amadurecimento da
Vida; ORAC: Oraculo — encontro formador; PED.V: PIBID — Pedra viva;RIT: Ritos de
entrada na docéncia — enfrentamento com o desconhecido; MET: Constituindo-se
docente — larva/borboleta; MOR: Morada—ninho — escolha da profissdo e ESP:
Espelho — redobramento. Estéo todos no lado direito do Aro.
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No inicio de cada mitema mostro a convergéncia do mitema no “Aro da
Tecedura”, dado que aponta a confluéncia das diferentes narrativas e participantes

para aquele mitema conforme segue abaixo.

4.2.1 Arvore —amadurecimento davida

Segue o fragmento:

(EN. 150-15¢F? (G) (...] antes de chegar ha universidade eu
£UJ 3/UNO de escola profissional em mecanica e é diferente
de tu fazeres um cursinho, a gente se envolve haguilo al,
S§0 dois anos, é um periodo Zrande; eu Fui metalirLico;
eu Fui militar por 7 anos, até CHESIr 3 profFessor, entio a
gente tem uma Caminhada, em alSuns aspectos hdo chega
t30 Jngénuo na profssao.

No fragmento acima o professor narra seu trajeto profissional como se fosse

um ancido, com mais amadurecimento, pois aquele que tém uma Caminhada, em
AlUNS 3SPECtos hdo Chega tdo InNgenuo na profissdo, traz experiéncias capazes

de amenizar alguns contratempos na formacdo inicial e percebe-se com mais
vivéncia, com uma caminhada profissional, mesmo reconhecendo no inicio da

profissdo algumas dificuldades.

(E.N.23-28) (G) eu hdo tinha experiéncia aiguma de sala de
aUla Forag os estasios, Mmas O estigio é uma experiéncia
SUperficial, ndo é? E isso foi complicado... Eu... deixo eu
Ver, em 2010. Eu jd tinha 31 anos e como é que Foi d
experiéncia nho comeco! No comeco Foi complicado
trabalhar Com oS pequenos do 6° ano. Eles eram uma
tUrma agitada, eles tinham dificuldades (...J.

E continua sua fala ao referir-se a escola de uma forma compreensiva com
um olhar mais ampliado, repercutindo sua reflexdo ndo apenas sobre sua sala de

aula.

22 Usei o tipo de letra Kristen ITC para os fragmentos retirados das narrativas e estdo com as linhas
numeradas.
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(EN.31-:3¢9) (7)) [...] Uma escola que sempre acolheu
CriaghCas cofm problema de aprendizagem, ent3do eles
tinham problemas sérios de aprendizagem, mas a minha
aedicacao ali £oi exclusiva, como era o primeiro trabalho,
3 gente se cobra mais também.

Traz aspectos da escola que sédo desafiadores e ao mesmo tempo infundiram

nele aimagem emblematica do que é uma escola e de como sentiu-se professor.

(EN.62-67) (G) [...] Chegar hagueld turma de 62 ano
agrtada, tinham poucos a/unos, eram bem pouguinhos
alunos, acho que eram uns 12. Chegar e Vir um menino,
extremamente bagunceiro, ele erg basunceiro mas era um
menino de boa indole. Ele era basunceiro mas elé ngo era
um mal eaucado, Vinha hum abracdo: “OF profFessor!
Como é que esta professor!”

(EN.Z2-79) (G) [...] tinha aqueld reldaCdo aFetiva com eles,
COfn oS pequencs, tinha aquele Vvinculo, bem fForte! Jsso
era emblematico de ser o primeiro trabalho, de trabalhar
Ccom os pequenos. Eles hdo te veemm Como O professor,
CO[MO O profissional, Veem Como o tio! Para eles haquéela
idade... Eu lembro que para mim também era assim... Isso
era emblematico de professor em $ala de aula mesmo, com
Jaleco, giz, aguela bagunca toda, 0 pessoal ainda com
lancheira em Cima da mesa... isso £oi muito bom/!

Fincou suas raizes nesta cena, trouxe como uma cena emblematica O
pessoal ainda Com [ancheira em Cima da Mmesa, remetendo como um momento

feliz ao trazer esta recordacéo-referéncia (JOSSO, 2002), /ssO0 £Oi muito bom! As

recordacoes-referéncia sdo simbolicas orientadoras de uma vida, aquilo que “o autor
compreende como elementos constitutivos da sua formacao”, abrangendo uma
dimensao concreta, visivel, que apela para nossas percep¢des ou imagens sociais e
uma dimenséao invisivel que apela para emocdes, sentimentos, sentidos ou valores:
tinha aqueld relaCdo aretiVa com eles, Com OS pequenos, tinha aguele

Vinculo, bem forte’ Neste sentido, as recordacdes-referéncia sdo qualificadas de

experiéncias formadoras, porque o que foi apreendido serve, dai para frente, tanto
de referéncia a inUmeras situacdes, como também de acontecimento existencial

Unico e decisivo na simbolica orientadora de uma vida.



66

Trouxe ainda sua propria experiéncia da educacédo basica, como uma raiz

constituida com sua propria vida. E/es hdo te Veem Como O professor, COmo O
Drofissional, veem como o tio! Para eles haquela idade... Eu lembro gue para
mim também era assim... E a questdo da temporalidade (JOSSO, 2002), em que o

passado inaugura o presente, projetando o futuro. Esta recordacao-referéncia levou-
0 a reconhecer a imagem da escola feliz quando também se reportou a sua propria
experiéncia em sua infancia na escola.

O tempo de amadurecimento de quando ingressa na universidade coloca-o

num lugar mais apaziguado.

N.E. 25-29) (G) Tinha ja 31 anos quando comecei a
trabalhar como professor. HaVia entrado relativamente
tgrde na faculdade. Antes, ji trabalhave desde os
quatorze. Alguns anos percorridos como militar e
operario ha metalursia. O £ato de ndo ser mais tgo jovem
Dpara inicio de carreira (na docéncia) Fez-me aceitar de
imediato o convite para trabalhar haguela escols.

Enfocou em Varios momentos a questdo da maturidade. 77nha jé 31 ahos
Gquando comecei @ trabalhar Como professor. Enfatiza o fato de ter se formado

com mais idade, de ter entrado como professor para dar aula em uma escola nao

sendo seu primeiro emprego. HaVia entrado relatiVamente tarde ha Faculdade.

Isto € recorrente em todas as suas narrativas.

Este mitema tem uma especificidade em relacdo aos outros porque emergiu
em apenas um dos participantes, que retomou em todas as diferentes narrativas a
guestdo de entrar mais amadurecido na universidade, com mais idade. Sua atitude
em relacdo as colegas no encontro coletivo (E.C.) € de amabilidade e compreenséao
misturada a bom humor e brincadeiras, refletindo certo amadurecimento no trato
com elas pelo fgto de n3do ser mais t30 jovem pard inicio de carreird (ha
docéncia). Este aspecto é recursivo em suas narrativas, pois retorna em VArios
momentos a esta questao.

O mitema da arvore surgiu como o nucleo mitico desta narrativa, pertencente

ao regime noturno de imagens na estrutura sintética, ligada as contradicbes pelo

fator do tempo. Essa imagem também pode estar ligada ao aspecto do
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amadurecimento (DURAND, 2012). A expressdo do amadurecimento € refeita sem
cessar e a imagem da arvore surgiu em redundancias sincrénicas cada vez mais

adequadas. HaVia entrado relatiVomente tarde na faculdade. Na integracdo

semantica das narrativas, a arvore, uma imagem arquetipica, se utliza da

metalinguagem dos simbolos.

(E.\N.156-158) (G) §0mMando estas Coisas todas d gente ji
chega um pouquinho mais maduro, no tragto com as
OUTLras pessoas e Como se Virdr ho ambilente profissiondl,
que é importante.

A imagem da &rvore insistentemente comunicou o sentido de perceber-se
mais velho cronologicamente em relacdo aos colegas, um fato que em todas as
narrativas (oral, escrita e em video) € remetido/relembrado, sincronicamente. A sua
percepcdo é a de que este aspecto fez muita diferenca em relacdo aos seus
colegas. O tempo de amadurecimento que traz quando ingressa na universidade o

coloca num lugar mais ameno, menos ansioso. S0Mando estas Coisas todas a
gentejad chega um pouguinho mais maauro.

Sua histéria vem permeada pelo aspecto do amadurecimento que reportei a
imagem da arvore. Arvore antiga, arvore amadurecida, arvore que ndo se abala
frente as intempéries do tempo, estiagem ou chuvas intensas. Arvore de casca
grossa em seu tronco, calejada pela acdo do tempo, fixada ao solo por profundas
raizes que a deixam assentada em terreno conquistado por si, tornando-se o centro
do seu mundo. Arvore que calcou seu lugar com suas forcas e paciéncia, amadurou
ali, sua pertenca foi acontecendo dia a dia através do tempo que passava.

Segundo Eliade (2016, p.250):

As arwores ou a vegetacdo encarnam sempre a \vida inesgotawel: o que
corresponde, na ontologia arcaica, a realidade absoluta, ao “sagrado” por
exceléncia. O cosmos é simbolizado por uma anore; [...] a fecundidade, a

opuléncia, a fortuna, a salde, a imortalidade e a juventude eterna estéo
concentradas nas plantas ou nas anores.

7

Este autor reforca ainda que tudo o que € vivo e criador, em estado de
regeneracao continua, se revela e exprime por simbolos vegetais e arborescentes,
assim o simbolo do cosmo € representado por uma arvore porque da mesma forma
regenera-se periodicamente. A vida é integralmente reconstituida e tudo recomeca

novamente, sendo que a ideia de regeneragao do coletivo humano, em muitos rituais
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da ontologia arcaica, esta representada como uma participacdo na ressurreicdo da
vegetacao e, portanto, na regeneragdo do cosmos.

A imagem de uma velha arvore, quando se alimenta de si prépria, sua historia
perdura a medida que leva em conta a passagem do seu tempo, aumentando seu
tronco ao alargar o seu diametro com a sua idade. Robustece-se de si mesma,
fortalecendo-se com suas cicatrizes que acabam por tornarem-se pontos intensos
em seu corpo amadeirado.

Quanto ao seu simbolismo também se pode descobrir as diferentes
intepretacdes.

Na perspectiva indiana, a arvore retira 0 seu sustento diretamente das
aguas subterraneas, que absorve através de suas raizes e que transforma
em seiva \tal. A seiva sobe na direcdo da luz, canalizada e impulsionada
pelo tronco central da arvore. Ao atingir o topo, jorra como uma fonte sobre
0s muitos ramos da anwore, levando-a a maturidade e a formacdo de uma

copa de folhagens, rebentos de flores e frutos abundantes (MARTIN, 2012,
p.144).

A é&rvore pb6e em comunicacdo 0s trés niveis do cosmo: o subterraneo, a
superficie e as alturas e ainda reune todos os elementos, a agua que circula em sua
seiva, a terra integrada ao seu corpo, 0 ar como necessario a sua fotossintese e
ainda dela brota o fogo ao esfregar os seus galhos. Neste sentido, comunicando os
trés niveis do cosmo e ainda reunindo o0s quatro elementos, a arvore também é
considerada como simbolo das relacbes que se estabelecem entre a terra e o céu.
Tanto é assim que tem o sentido de centro/eixo/certeza, sendo a “Arvore do Mundo
o sinbnimo de Eixo do Mundo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,1989, p.84).

De certa forma, esta percepcédo sobre ser mais velho, mais amadurecido,
produz sentido para suas decisdes, refutando qualquer incerteza sobre aceitar ou

ndo o convite para trabalhar na escola. O £f9t0 de h3do ser mais t30 jovem para
/nicio de carréira (hd docéncia) fez-me aceitar de imediato o convite para

trabalhar haguela escola.

A arvore tem o simbolismo de Eixo do Mundo e isto remete a ser
organizadora do espaco ndo-homogéneo, pois revela em seu ser o proprio ponto-
fixo, ela mesma. Assim como organizadora do espac¢o sagrado, como apaziguadora
do mundo cadtico, transformando, a partir de si, 0 espaco em espac¢o cosmificado,
ou seja, em espaco que ja foi conquistado, sacralizado e agora é seu, que pertence

a si, 0 que antes era caos transformou-se em cosmo.
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Reforca a questdo do amadurecimento, como um eixo mais solido, que de
certa forma lhe autoriza a “saber relacionar-se melhor” com os colegas. A arvore “é o
pilar central que sustenta o templo ou a casa, na tradicdo judaico crista, e é também
a coluna vertebral a sustentar o corpo humano, templo da alma” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1989, p.85). Este pilar central tem uma feicdo quanto ao
amadurecimento, como sendo 0 seu sustento sobre as adversidades que se
apresentam no ambiente profissional, porque a arvore madurada pode se vergar,
balancar ou trincar, mas mantém-se de pé, justamente por ter em seu tronco, cada
vez mais alargado devido ao tempo cronoldgico, o sustento que a mantém em pé. O
amadurecimento (passagem do tempo) de uma arvore esta ligado ao diametro de
seu tronco.

Eliade (2016, p.251) observa que uma arvore encarna sempre a vida
inesgotavel, o que “corresponde na ontologia arcaica, a realidade absoluta, ao
sagrado por exceléncia. O cosmos é simbolizado por uma arvore”. E por ser vertical,
€ porque cresce, perde suas forcas e torna a recupera-las e porque,
consequentemente, se regenera: morre e renasce inumeraveis vezes. Este ciclo de
morte e renascimento transforma a arvore em alguém ancido, que provavelmente

encontrou sabedoriaem seu agir, amadurecimento em suas acgoes...

(E.C.1235-137) (G) Eu queria mostrar no Video a ideig de
uma Forma completa do Ggue, no meu Caso, eu me Formers
professor ja tardiamente Comparado com @ maioria das
DESS0oas, Mas que aquilo £oi uma escolhs.

A percepcéo de si é reforcada pelo aspecto de ter comecado Jja tardiamente
Comparado com a maloria das pessoas. Neste momento, ao comparar-se reforca

o fato de ver-se mais maduro, mais velho, com mais vivéncia.

E precisamente neste momento que transforma sua vivéncia em experiéncia,
pois quando a experiéncia (DELORY-MOMBERGER, 2016) é apreendida em uma
historia é precisamente nesta trama que acontece a sua transmissao e apropriacao,
neste sentido se encontra a dimensdo da subjetividade. Com certeza ndo € possivel
colocar no mesmo patamar de construcdo a experiéncia vivida com a experiéncia

contada, pois esta Ultima é uma representacdo construida da primeira.

O self nos sonhos masculinos toma, muitas vezes, a forma de “velhos
homens sébios [...] O self aparece nos sonhos usualmente em momentos
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criticos da vida do sonhador — instantes decisivos em que suas atitudes
basicas e todo o seu modo de vida estdo em processo de mutacdo (JUNG,
2016, p.264).

H&4 uma convergéncia do self com o Homem Coésmico, que vem a
potencializar a imagem da arvore em redundancia: “O Homem Cdésmico — figura
gigantesca e aconchegante, que personifica e encerra 0 universo inteiro — ¢ uma
representacdo comum do self nos sonhos e mitos.” (Ibid., p. 267)

No caso especifico deste professor, a convergéncia com o Homem Cdsmico é
viavel, ja que a partir da metarreflexdo ele se vé “anciao”. Logo, o Homem Cdsmico
grita dentro dele sua sina, U Mme Formei professor ja tardiamente Comparado

COMm 8 Maloria das pessoas, Mas que aquilo £oi uma escolha.

No Oriente e em alguns circulos gnésticos do Ocidente, as pessoas logo
compreenderam que o Homem Césmico é mais uma imagem psiquica
interior do que uma realidade concreta exterior. De acordo com tradic&o
hindu, por exemplo, ele é algo que vive dentro do ser humano, sendo a sua
Unica parte imortal. Esse Grande Homem interior age como um redentor,
retirando o individuo do mundo e de seus sofrimentos para leva-lo de wolta a
sua esfera eterna original. Mas sO pode fazé-lo quando o homem o
reconhece e levanta-se do seu sono para segui-lo. Nos mitos simbdlicos da
india antiga essa figura € conhecida como Purusha, que significa
simplesmente “homem” ou “pessoa’. Purusha vive dentro do coragdo de
cada individuo e ocupa, a0 mesmo tempo, todo o Cosmo (JUNG, 2016,
p.269-270).

A Arvore Cosmica € a representacido deste Homem CoOsmico, € a emersio
semantica da epifania do proprio sujeito. A figura do Homem Cdsmico esta
inimamente ligada ao Si. E como se, de forma sagrada, este SER gritasse 0s
proprios anseios do individuo, como se a propria alma ditasse quem ele é. Isso s se
da por meio de um trajeto onde ha a epifania deste simbolismo.

A confluéncia do que emerge com a Arvore Cosmica é de fato substancial. No
presente caso, o professor analisado deixa o0 seu Homem CoOsmico narrar sua
propria histéria onde, do inconsciente ao consciente, emerge uma identidade
apaziguada com o cosmos. Nesse espaco/tempo de reflexdo sobre si, apds um
mergulho no seu proprio interior, o sujeito desnuda um intimo alimentado pela
sabedoria, um intimo s6brio e maduro, o qual se contrapde com a realidade de um
trajeto diurno dos pesquisados (inexperiéncia temporal/espacial)?3.

A criacdo mitica deste texto tem um sentido eufemizador do trajeto formativo

deste professor, a medida que foi possivel interpretar por meio dos elementos

23 Este conceito serd apresentado na tese final, aqui € apenas uma referéncia de como ele vem
emergindo.
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simbdlicos que constelaram em sua singularidade a imagem arquetipica da arvore
como simbolo do amadurecimento da vida. As imagens arquetipicas auténticas e
atemporais sdo fundadoras da experiéncia humana, € como retirar um Véu,

conforme se materializam na imaginacao.

4.2.2 PIBID - Pedra viva

Segue o fragmento:

(E.N.55-59) (K) No PIBID eu conheci a salo de aula. Foi
onde eu entendicomo qgue eu ia ser dentro da sala de
aulal Quando eu cheguei no estagio eu ji sabla o que eu
tinha que Fazer, mas por causa do PIBID. O PIBID Foi a
melhor experiéncio de todas dentro dao sala e na
Jniversidade.

O PIBID vem relacionado com o estagio obrigatorio de regéncia, porque até
entdo os estagios eram o primeiro contato do graduando com a regéncia da sala de
aula nos cursos de licenciatura. Esta possibilidade de ministrar uma classe
amparada por todos estes agentes (professor da universidade, professor da escola e

colegas) que o PIBID proporcionou, nenhum programa havia alcancado. Fo/ onde
eu entendi Como que eu ia ser dentro da $ala ae aula!

A relacdo venturosa estabelecida com o ambiente escolar em todos os seus
aspectos inculcou no coracdo destas professoras a possibilidade de uma sala de
aula feliz, 0 PIBID £oi 8 melhor experiéncia de todas dentro da sald e ha

Jnhiversidade, como se estivesse sendo colocado embriGes de pedras preciosas

em seus cora(;(”)es.

(EN.66-72) (L) O PIBID foi muito bom, o contato com 3
escola, além do estagio, ndo € aquela Coisa engessads que
tU Jja levas o material pronto. NiGo, ali tu Vais descobrindo,
Vais Crigndo, Vais montando... Eu figuei o priméiro ano
/nteiro no PIBID, que £oi meu Uftimo ano de raduagcao,
entio Foi muito (egal, porgue £oi onde... Eu aCho que eu
apréendi mais Coisas de ensino ali do que has disciplings.
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Encontrou em sua formacdo no PIBID razbes para estar no magistério,

momento de criacdo, de descoberta, de algo novo para acontecer, 3/ tu Vais
gescobrindo, Vais Crighdo, Vais monhtando.... O PIBID como a “pedra viva” da

graduacdo, uma imagem-lembranca, aquilo que esta professora traz e “compreende
como elementos constitutivos da sua formagéo”, abrangendo um aspecto concreto,
palpavel (JOSSO, 2002, p.29).

(EN.224-125 ) ([,) Das partées boas... Bom, eu estava ho
PIBID, com milbares de jogos, materiais e tudo! Entdo
queria usar tudo que era Coisa que se podia!

Trouxe a metafora da pedra viva sobre o que fez sentido do tempo em que
estudavam na graduagdo. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1989, p.696), “existe
entre a alma e a pedra uma relagcao estreita” e os autores continuam, “as pedras nao
sdo massas inertes; pedras vivas caidas do céu, elas continuam tendo vida depois
da queda” (bbid., p.696). Continuam tendo vida perenemente. [Das partes boas...

Bom, eu estava no PIBID. E o sentido de perenidade como uma lembranga feliz

que faz do PIBID a pedra viva da graduacao.

(E.N.59-6%) (K) FO/ 3 pritneira experiéncia, porqgue o est3igio
& 3 primeirad ha ordem hatural das Coisas, mas é a primeira
sozinha. E o PIBID hdo! E a primeira, orientads por uma
Drofessorg da universidade, orientado peld professord do
colégio, com o colegs junto! Tem uma ludicidade maior
também porgue ndo é o conteudo em Si, tu estas alf para
fazer uma atividade, pare Comecar 3os poucos, entio eu
acho que é uma Coisa que te deixa tranGuild para
comecar.

Segundo Brandao (2014, p.323), “uma pedra langada sobre um monte de
outras pedras simboliza a unido do crente com o deus ao qual elas mesmas séo
consagradas, pois que na pedra esta a forca, a perpetuidade e a presenca do
divino”. O PIBID, neste sentido, simboliza a propria pedra, esta perpetuidade
lancada na formacéo inicial destas professoras marcou a ponto de reconhecer como

um definidor de sua atuacdo como docente.
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(EN.20-71) (K) Mas o PIBID é o carrochefre, pelo menos
das bolsas, pare mim, £oi 0 carro-chefre, £oi o melphor.

O PIBBID teve um significado muito forte em suas graduagdes, como um
transmutador, um programa que teve uma feicdo de formar sentido, uma vivéncia
que ao ser refletida pode tornar-se experiéncia fundadora (JOSSO, 2002) e neste

processo foi capaz de potencializar reflexdes que a levaram a narrar que o PIBID foi

o que mais a definiu, foi a pedra angular. O PIBID & O Carro-chefe, pelo menos
aas bolsas, pare mim, FOi o carro-chefe, £foi o mélhor. Como também a

lembranca mais feliz, conforme a narrativa que segue.

(E.N.515-520) (K) A escola que eu trabalhel pelo PIBID,
que é a minha lembranCa mais Feliz, os professores se
asvam bem, o [ugar onde eu trabalhaVva era assim: Uma
mesa gigante, todo mundo sentado junto conversando,
Falando bobagens porgue era hora do intervalo era hora
de descontrair. Sabe? Todo mundo feliz conversahdo, hio
tinha um que sentasse separado.

As pedras estavam entre os primeiros utensilios e armas, eram simbolos de
poder, aumentando o poder e a eficacia com que os homens e mulheres lidavam
com o meio ambiente. No decorrer do tempo, a pedra tem feito parte da vida
humana, assumindo diferentes fungcbes e simbolismos. Uma pedra poderia
representar um deus, tornar-se um lugar de culto, como um altar, como também um
antepassado (MARTIN, 2012).

O cultivo desta lembranca feliz ao redor de Uma mesa gigante, toqo mundo

$entado junto conversando, Falando bobagens porgue era hora do intervalo
erg hora de gescontrair, remete a sala dos professores daquela escola como um
lugar de compartilhamento, com o encantamento feliz de algo que ja aconteceu no
ambiente escolar e por isso é possivel de acontecer novamente. §abe? Todo
mundo feliz conversando, hdo tinha Um Gue sentasse separado. A reunido das

pedras em torno de um mesmo objetivo.
A pedra também é dotada de uma infinita capacidade de coloragéo e toda a
alguimia transmuta a coloracéo da pedra que passa do negro ao branco, do branco

ao citrino, do citrino ao vermelho triunfante. “A Pedra Filosofal, simbolo da intimidade
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das substancias, possui todas as cores, compreenda-se: todas as capacidades’
(DURAND, 2012, p.221).

(E.N.65-66) (K) O gue mais me definil... £oi ha época do
PIBID, eu fiquei dois anos completos no PIBID, metade
do curso!

Nesta perspectiva, a pedra tem de transmutar-se atraves da operacao
alquimica, como uma capacidade que ndo somente € objetiva, mas “é
subjetivamente o maravilhar-se que se manifesta em todo o seu aparato” (lbid.,
p.221). Assim teve o PIBID na relacdo formativa com estas professoras, sendo que

uma delas percebe-se transmutada pelo programa, definida pelo programa. O qué
mails me definiu... Foi ha época do PIBID. Percebendo como sendo o programa

gue esculpiu na sua pedra bruta a forma de ser e de se conceber como professora.

O ato de dar significado ao mundo, de transformar uma pedra em simbolo, foi
um dos aspectos que fez de nossos antepassados seres humanos. Neste sentido, a
relacdo do ser humano com a pedra sempre foi tdo ancestral e proxima que “demos
ao inicio da histéria da humanidade o nome de Idade da Pedra” (MARTIN, 2012,
p.104). Porque antes de mais nada a pedra €, permanecendo sempre igual a si
propria e subsistindo a qualquer tipo de intempérie, tornando-se um simbolo de
durabilidade, relacionada isomorficamente ao conceito de eternidade, quando
pensada conexa ao breve periodo da vida humana e a sua incorruptilidade.

Muitas tradicbes contam como as rochas dao origem em seu interior as
pedras preciosas, sao contadas como se as rochas estivesses dando a luz as
pedras preciosas. Qual embrides, pedras desenvolvem-se no interior da pedra viva
antes de serem extraidas, ou seja, antes de nascerem (lbid.).

Segundo Eliade (2016, p.176), “os homens adoravam as pedras ou fizeram
uso delas como instrumentos de agéo espiral, como centros de energia destinados a
sua propria defesa ou a de seus mortos”. Isto significa dizer também que o culto ndo
se dirigia a pedra em si, mas ao espirito que a animava, ao simbolo que a
consagrava. Este autor reforca ainda que as pedras eram utilizadas como
instrumentos e tinham uma feicdo magica.

As constelagbes de imagens deste nucleamento emergiram de duas

participantes que no momento que narravam sobre sua graduacdo na UNIPAMPA
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reportaram-se ao Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia — PIBID,

como a pedra que ainda estava viva de sua formacao inicial.
4.2.3 Oraculo - Encontro Formador

Segue um fragmento das narrativas:

(EN.29- 85) (L) El3 (professora de [,.aboratorio de Ensino
de Matematica) é muito do ensino, entio tu Chegavas
com uma auvida muitas vezes do estdgio, porgue el ndo
nos orientou estagio! Mas eu chegava com uma duvida do
estagio e ela tinha ¢, 5 opCoes de materiais diferentes, de
Formas de abordagem... entdo, na Verdade, elo coorientou
O estagio, meio escondida (risos)..., FOI 0 que hos djudou,
SO que a gente [eVou meio semestre para se dar conta de
que podlia perguntar para €3, porque até entio era mais
complicado.

Como uma semeadora de conhecimento sobre docéncia, lugar de
abastecimento, de apaziguamento, de confianca, A0/ O quée nos ajudou, sO Gue 3

gente [eVou mejo semestre pard s€ dar conta de que podia persuntar. “O

processo de formacdo se d& a conhecer por meio dos desafios e apostas nascidos
da dialéctica entre condigédo individual e condigdo colectiva” (JOSSO, 2002, p.30).
Isto significa dizer que a abertura para este “encontro formador” teve a ver com os

esquemas apreendidos através de experiéncias e integrados em rituais proprios, euy
Chegava com uma aduvida do estdgio e eld tinha ¢, 5 opCoes de materiais
diferentes, de formas de abordagem. A professora, apesar de ndo ser a

orientadora do estagio, teve uma atitude colaborativa, o que mostra o
temperamento, a sensibilidade e uma infinidade de matizes a qual é sensivel. E
nesta tensdo dialética entre o individual e o coletivo que as experiéncias podem
descrever concretamente o processo de formacéo.

Nesta perspectiva, estas duas professoras iniciantes contam seu “encontro
formador” ainda na graduagao com esta mestra, compreendendo suas humanidades
por meio das quais elas se objetivam ao narrarem-se. Neste momento, a professora

“oraculo” estava ministrando o estagio.
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(EN.629-636) (K) Jma Vez a professora me disse: “Karlla
pelo que eu te conheco da universidade, eu acho que tu
Serigs uma boa candidata primeiro a trabalhar nas escolas
Dare depois Voftar para dentro da universidade, fazer um
mestrado e ter esse conhecimento!” Ela disse s0 para mim,
nédo Foi em aula, ela disse quando a gente estava
escrevendo o relatorio de estagio, ela me disse isso, que
serig interessante, ter a ViVéncia! N§o sei se Foi a
capacidade que ela viu em mim que talvez era diferente,
3/80 38Sim...

Referenciou esta mestra como alguém que marcou sua formagdao inicial como

uma conselheira, €/ disse sO para mim, n3do £oi em aula, ela disse quando &
gente estaVa escrevendo o relatorio de estagio... Uma mestra que mereceu

destaque em sua narrativa, como alguém que fez a diferenca em sua formacéo, a
aconselhou e a marcou a ponto de ndo esquecer o aconselhamento.

Suas formacdes na docéncia se encharcam de confirmacdes para seu
processo formativo: £0/ O gue hos ajudou, SO que 3 gente [evou meio semestre

para se dar conta. Neste momento do curso que ainda estava com 0O COrpo

docente sendo formado, a professora de estagio ndo dava conta da orientacao por
ser de outra area. Este obstaculo levou-a a buscar em outra professora, a professora
“oraculo”, o auxilio na orientacdo do estagio, seu primeiro momento em sala de aula.

O mito ndo apresenta provas e, para mostrar-se bem, repete-se. “Sdo as
famosas redundancias ou ainda sincronicidades que marcam todo o discurso mitico,
todo o sermo mythicus” (DURAND, 1996, p.185). Numa linguagem mitica, pode-se
dizer que as professoras, enquanto ainda estudantes, passaram por um encontro
com o deus Apolo, atraves da Pitoniza ou Pitia, “intérprete de Apolo, que,
possivelmente, em estado de éxtase e entusiasmo, mas possuida de Apolo,
respondia as consultas que lhe eram feitas (BRANDAO, 1989, p.97)

As professoras narraram uma recordacdo-referéncia. Sdo estas as
experiéncias que posso me valer como imagens para descrever a transformacao
que um encontro formador pode repercutir no trajeto formativo de uma vida. O

encontro com um oraculo, uma mestra, como uma fonte de agua viva.
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WN.E.28-23) (K) (...] lembraVva de uma conversa com uma
professora, daquelas amiga, gue me disse que as vezes o
retorno demora um pouco depois do Formaturad. Assim
depois de um tempo Consegui um empreso temporario em
Uuma escola, e decorrente desse, outras portas se abriram.
E a380ra depois de trés anos formada que comeco a ver
diferenca, comegco a Ver reconhecimento e Caminhos a
sesuir.

Assim buscaram, por meio de seu intercurso com ela — professora oraculo,
ndo a ela, mas a sua graca, o poder de sua substancia sustentadora. E ela sé
liberou a luz da iluminacdo sapiente para elas, /embraVa de uma conversa com

Uuma professora, daquelas amiga, porque verdadeiramente mostraram ser dignas

deste feito, sendo a luz da iluminagdo o apaziguamento com sua identidade
professoral, em reconhecer-se como docente.

A provagdo da qual estas professoras derivaram suas esperangas estad na
figura feminina da auxiliar (CAMPBELL, 2007). A auxiliar repercute em suas
formacdes como um sinal de esperanca, de possibilidade de continuidade, assim
como o poder protetor dos auxiliares sobrenaturais dos mitos configuram-se como a
garantia para a humanidade, um sinal de que a espada, as torrentes e as chamas
ndo sao tdo brutas quanto parecem, nos auxiliares floresce a docura, a fragilidade e
a sabedoria.

Trago neste nuclemamento que denominei “Encontro Formador” a imagem
mitica do oraculo.

Do latim oraculu, substantivo masculino. Resposta de um deus a quem o
consultava; divindade que responde a consultas e orienta o crente: o

ordculo de Delfos; pessoa cuja palawa ou conselho tem muito peso ou
inspira absoluta confianga (FERREIRA, 1975, p.1011).

Esta imagem nasceu da narrativa de duas participantes que mencionaram o
encontro formador com uma mestra que, ao fim, as duas referenciavam a mesma
professora. Trouxeram aspectos distintos da mestra como conselheira e também
como provedora do conhecimento. Ambos aspectos convergindo para imagem do
oraculo porque “responde as consultas e orienta’” e ainda ‘“inspira absoluta
confianga”. A imagem do oraculo incita pensar em alguém cujo parecer sobre
determinado assunto tem muitas repercussdes para quem escuta, norteando o rumo

de decisdo para os acontecimentos posteriores a consulta.



78

O mitema do oraculo permite refletir sobre a grande aventura do mito de
Apolo, o deus do arco e da flecha, inspirador, por exceléncia, como o guia do povo e
que ha de fazer dele o senhor do Oraculo de Delfos com a morte do monstruoso
drag&o Piton (BRANDAO, 1989).

Este deus é resultante de um vasto sincretismo e de uma bem elaborada
depuracdo mitica, dado a longa evolucdo da cultura e do espirito grego e mais
precisamente da interpretacdo dos mitos. Apolo torna-se reconhecido como um
“deus solar, um deus da luz, de sorte que seu arco e suas flechas pudessem ser
comparados ao sol e a seus raios” (lbid., p.84). Protagonista do equilibrio e da
harmonia dos desejos, visava orientar as pulsbes humanas no sentido de uma
espiritualizacdo progressiva.

O arco e a flecha agregados um ao outro, disparados por Apolo no dragéo,
podem representar simbolicamente sobre a flecha que viaja e, por sua vez,
desapega-se da viscosidade do concreto, do conhecimento direto, do imediato, do
visivel comunicado pelo transe, projetado no seu percurso pelo conhecimento nao
direto, pela gnose, pelo invisivel, que a distancia e ao mesmo tempo a libera, sendo
a harmonia resultante desta tensdo dos contrarios como a do arco e da flecha.
“Apolo foi o grande harmonizador dos contrarios, por ele assumidos e integrados
num aspecto novo” (lbid, p.96).

O Deus do Sol mostra aos seres humanos a trilha que conduz da visao
divinatéria ao pensamento, sendo que o elemento demoniaco, por sua vez,
implicado em todo o conhecimento do oculto torna-se exorcizado. Assim, a
inteligéncia, a ciéncia e a sabedoria, que sdo modelos divinos, sdo concedidos pelos
deuses, em primeiro lugar por Apolo.

O novo senhor do Oraculo do Monte Parnaso testemunha, em Delfos, o
carater pacificador, conciliador e ético do deus que fez tudo o que estava ao seu
alcance para acordar as tensdes que existiam entre as polis, influenciando, durante
séculos, a vida social, politica e social da Hélade?,

Buscando “desbarbarizar’ velhos habitos, as maximas do grandioso Templo
Délfico pregam a sabedoria, o0 meio-termo, o equilibrio, a moderagdo. O
(gnéthi s’autén), “conhece-te a ti mesmo” e o (medén agan), “0 nada em

demasia” sdo um atestado bem nitido da influéncia ética e moderada do
deus Sol (Ibid., p.96).

24 Hélade é o antigo nome da regi&o hoje conhecida como a Grécia (WIKICIONARIO, 2017).
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Uma caracteristica apolinea € que sintetiza sobre si inUmeras oposi¢des que
consegue dominar, ‘0 simbolo da vitéria sobre a violéncia, do autodominio no
entusiasmo, da alianga entre a paixao e a razido” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1989, p.67), sua sabedoria é conquistada e ndo herdada mesmo sendo filho de um
deus, Zeus, e neto por parte de méae (Latona) de uma titd. Assim como a sabedoria
desta mestra que soube conduzir a mente e 0s coragOes dessas professoras em
suas experiéncias formativas, uma vez que as marcou a ponto de ser a Unica
professora mencionada e ainda por mais de uma professora.

S&o tantos 0s seus atributos que se tem a impressdao de que Apolo € um
amalgama de varias divindades, sintetizando num s6 deus um vasto complexo de
oposicdes, “é saudado na literatura com mais de duzentos atributos” (BRANDAO,
1989, p.85). Alto, belo e majestoso, o deus da musica e da poesia teve muitos
amores, tanto com ninfas como com reles mortais. As Musas nunca o0 abandonaram,
ratificando este aspecto, os jogos Piticos dedicavam-se as disputas musicais e
poéticas enquanto que o0s jogos Olimpicos aos concursos atléticos. “Em Olimpia
imperavam os musculos; em Delfos, as Musas” (Ibid., p.96).

Ela encerra o encontro coletivo com esta narrativa que tematiza a profissao,
reconhecendo como a sua escolha, o seu designio. O destino ndo é combatido, é

assimilado, é reconhecido, é identificado, é escolhido, é capturado.

E.C. 24729 (L) [...] apesar de todas 3s dificuldades, eu
tenho certeza gue eu £z 0 Caminho que eu Faria ae nhovo,
que eu £iz o melhor caminho para mim, eu acho. NJo séj,
el hado me Vejo de outra Forma hdo sendo professora. Tou
aizer, eu até ndo botei nho Video, mas £oi Uma Coisa que
eu falei ha entrevista: QuUahdo me perguntam o que eu
sou! O que tu 6s? Eu SoU professord e eu sou um monte
de coisa também, mas a8 primeird Coisa que eu sou é
Drofessora.

4.2.4 Espelho —redobramento

Segue o fragmento:
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(67-71P5 ([,) EU 3Cho que é isso Sifm, eu Vi gue no Video da
minha entrevista que eu £aléi 3lgumas coisas sobre g
dificuldade do trabalho, da profissio e, gue guando eu
FUj editar o video n3o era uma Coisa gue eu £ostaria de
destacar murto, tanto que 3 mUsica que eu cofoguei é tu
olhares as Coisas pelo lado bom. E “What a Wonderful
worl/d.

O distanciamento que o video provoca pode evidenciar uma dimensao
implicita ou inconsciente que subjazem nas narrativas. Referencio Marinas (2014),
tedrico que estabelece a relacdo da Historia de Vida com a Histdria Oral e propde
uma metodologia chamada Compreensao Cénica, visto que a compreensdo destes
relatos ndo é linear, ndo se reduz a conteddos informativos ou valorativos, mas
conta com a pluralidade de posicdes e de enunciacdes.

Reconhece em sua proposta metodolégica que as cenas reprimidas ou
esquecidas sdo as cenas que estdo pontilhadas no diagrama que ilustra esse
fendbmeno (MARINAS, 2007), podendo ser tanto cenas do inconsciente como do
consciente. S80 as ressonancias de processos que poderiam estar contidos, vindo a
tona nesta dinAmica da palavra contada como lapsos, como atos falhos ou também
como “ndo era bem isso que eu queria dizer”: eu Fale/ 3lISUMas Coisas sobre

dificuldade do trabalho, da profissio e, que quando eu fui editar o Video,
n3o era uma Coisa que el Fostario de destacar muito. O que também se vé na

continuidade desta fala, neste proximo fragmento.

(72-25) (L) [...] hd0 que ndo tenha Coisas ruins, tudo
sempre tem, mas a minhaideia era assim: VMostrar gue,
COmo eu £alei ho £inal ali do video, gue apesar de todas as
dificuldades eu tenho certezs gue eu fizo caminho gue
eu £aria de novo, gue eu £z o melhor Caminho para mim/!

Quando na narragdo da histéria de si, no plano de contar mais ou menos
determinados aspectos, cede ao passo da palavra em floracdo, em liberdade
somente, sem planejamento e sem tempo para pensar o que dizer, é possivel
romper com o banal e o transmissivel. E assim que o inconsciente manda recados

através da historia contada, na palavra dada sem filtro. Sdo os contrassensos, do

25 Sera colocado apenas as numeracGes das linhas para referéncia, porque neste nucleamento todos
os fragmentos foram retirados do Encontro Coletivo (E.C.).
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tipo: “ndo era bem isso que eu queria dizer’ ou “desculpe, eu ndo queria ofender”.

Isto é o inconsciente vindo no contexto de uma narracéo fluida, 30 gue hdo tenha
COI§3s ruins, tudo sempre tem, mas a minha ideia era assim: NMostrar que,
COmo eu £alei no £inal ali do video, gue apesar de todas 3s dificuldades eu
tenho certeza que eu £iz 0 Caminho que eu Faria de hovo.

Somente assim, deste modo, se ganham efeitos de iluminacdo e apropriacao
de uma histdria que tem tanto de submerso e estranho como qualquer uma outra
(bid.). E neste sentido que Marinas (2014) defende que existem fendmenos “néo
conscientes” que sao essenciais para o trabalho com Histérias de Vida.

Trago a imagem do espelho porque o reflexo é naturalmente um fator de
redobramento. No redobramento do reflexo do espelho ou do video & possivel
recuperar esta consciéncia de seu si mesmo, 0 encontro consciente com o préprio
corpo que, muitas vezes, reage negando 0 seu interior com um exterior inverso ao
que valoriza em sua intimidade, pois “toda a descida dentro de si € ao mesmo tempo
assuncgao para a realidade exterior” (DURAND, 2012, p.209).

(217-223) (D) E Uma Coisa que eu hotej tahto quando eu
olhei a entreVista que eu FiZ Contigo, 3té entio eu estava
$O Falando, fFalando. E depois que eu propriamente
escutel, eu Vi que eu £alei aguilo com o cora¢ado. Eu uso
Mmuito 0 emocional nessa parte, porque eu sei que o gue
eu £F9Co, e o que eu quero Vir 3 Fazer ainda, é realmente
ge CcoraCio, eu hio F9CO forCado, hio fCO hada
Contrariado, eu £3¢o com prazer.

A camara de video confere uma nova feicdo a realidade cotidiana. Pela
magica da camara, o ordinario se transforma em extraordinario, o que fornece novas
informagdes a respeito de uma realidade que comumente ndo aparece plena de
sentido (FERRES, 1996).

(224-228) (D) EU mesmo hdo Sigo Falahdo aquilo ali, tjpo,
Com fFalsidade, realmente eu percebo depois quando eu
ougo o que eu falei, hdo, hdo 3s palavras, hem a dic¢3o,
COmo eu te disse é Uma estrahheza total, Mmas 0 assunto
em s/, eu hoto gue é uma Coisa gue me toca muito. Que
eu £3lo com o coracdo. E isso 7.
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Neste sentido, o video pode ser considerado uma extensdo do homem, uma
possibilidade de ampliagdo de seu corpo, uma ampliagdo que nao invalida sua
condicdo de homem, ndo o desenraiza de seu ambiente, pelo contrario, potencializa

sua percepcdo sobre si mesmo e o meio em que esta inserido. O assunto em Si, eu
hnoto Gue é Uma COIsa que me toca muito. Que eu F3/0 Com O CoraCao.

O isomorfismo da imagem da descida e da profundidade, remetendo a
perspectiva do sensivel quando olha para si no video, tem todo o sentido desta
admiravel constelagdo em que a ambiguidade (exterior/interior) se mistura com a

profundidade.

[...] coisa singular, é dentro de si mesmo que se deve olhar o exterior. O
profundo espelho sombrio estd no fundo do homem. Ai é o claro-escuro
terrivel... € mais que a imagem, é o simulacro, e no simulacro ha qualquer
coisa de espectro... Ao debrucarmo-nos para esse poco... descobrimos a
uma distancia de abismo, num circulo estreito, o mundo imenso (DURAND,
2012, p.209).

O espelho reflete a verdade, a sinceridade, o conteddo do coracdo e da
consciéncia, “I1é-se em um espelho do museu chinés de Handi, seja claro e brilhante
e reflita aquilo que existe dentro do seu coracdo. Esse papel é utilizado nos contos
iniciatérios do Ocidente, no ritual das sociedades secretas chinesas” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1989, p.393).

Na tradicdo nipbnica, o espelho esta relacionado com a revelacéo da verdade
€ Nnao menos com a pureza. “Yama, o soberano indo-budista do reino dos mortos,
utiliza, para o Julgamento, um espelho do carma” (Ibid., p.394).

Ao pensar sobre a propria imagem refletida, trago o mito de Narciso
(BRANDAO, 1989), o mais belo dos jovens. Sua mae Liriope consultou um grande
profeta grego Tirésias sobre se Narciso viveria muitos anos. A resposta do adivinho
foi lacénica e direta: si non se uiderit, “se ele ndao se vir.” Porém, o jovem se
debrugou sobre o espelho imaculado na fonte de Téspias. Viu a propria imagem
refletida, viu-se e ndo pdde mais sair dali. Tal descoberta leva-o ao desespero e a
morte por uma reflexdo patoldgica.

Sob um outro olhar, o mitema do espelho - redobramento pode ser visto como
0 mito equivalente & queda da alma a matéria. E, precisamente, nessa Vvisdo que o

simbolo do espelho é tdo importante, pois ao se pegar um espelho e olhar para ele,
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capta-se dele a propria imagem, “é o lugar, a partir do qual especulamos, colhemos,
0 que somos e o0 que nao somos” (lbid., p.186).
[...] a relacdo do espelho com a matéria é muito frequente: a alma olhando
de cima, de seu estado puro, vislumbra um reflexo dela mesma na matéria e
enamora-se de si mesma. Descendo para alcangcar o objeto do seu amor,

mergulha na matéria e torna-se prisioneira do carcere do corpo (BRANDAO,
1989, p.186).

A alma é entendida como o interior/subjetividade de um individuo, aquilo que
ele é e muitas vezes nao percebe e até mesmo ndo deixa 0s outros perceberem. O
corpo encerrando a alma também a protege e a esconde e a alma encarcerada
mostra-se quando e como quer, dado que tem o0 corpo que a materializa ao seu
comando. Esta relacdo corpo/alma coloca o corpo subserviente a alma, a sua
vontade e isso num determinado momento, como na frente de um espelho, no
reflexio, pode remeter a alma ponderacbes que a fazem retomar determinadas
acOes e atitudes, como uma tomada de consciéncia.

Outro aspecto interessante sobre o reflexo é que este surge de uma
reproducdo incorpérea de um original e se achava imbuido de mistério e de
sobrenaturalidade, dado que se entendia que a alma poderia ficar inteira e real no
reflexo exterior. Na Antiguidade, “em quase todas as partes do mundo havia
proibicdo de contemplar-se em agua parada: a imagem na agua € alma disponivel
as forcas do mal e do demdnio” (BRANDAO, 1989, p.188). Neste sentido, o desejo
das almas de entrar na vida material € consequéncia de se terem olhado em um
espelho, sendo este responsavel por estimular na alma o gosto pelo corpo, pelo
distinguivel, pela particularidade.

Assim como o reflexo na agua, a visualizacdo da imagem projetada na tela
como uma possibilidade de interlocucdo que relaciona o aspecto exterior objetivo
com a visao interna subjetiva da a possibilidade de ampliar a compreensédo do ser
sobre si e quem sabe a partir dai articular a transformacéo que pode resultar dessa
interacdo. Significa construir uma alteridade consigo mesmo, uma relacdo de

compreensao sobre si.

(135-137) (G) Eu queria mostrar nho video 3 ideia de uma
Forma completa do que, ho meu Caso, eu Mme fFormes
Drofessor ja tardiamente Comparado Com 8 maioria das
DPEsSSoas, Mas qgue aquilo £oi Uma escolna...
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A agua, assim como a tela e o espelho, tem uma sobredeterminacdo neste
mitema, porque ambos sdo desenvolvidos de um mesmo tema arquetipal e assim
estes simbolos constelam. Quando é possivel olhar-se no espelho e enxergar o
colorido que se configura sem mancha de justificativas ou de explicacdes, mas
apenas olhar-se no espelho, este reflete 0o caminho percorrido, as intengdes ceu
queria mostrar no Vvideo) e escolhas nesta trajetéria — neste momento é possivel
retornar ao centro, ao eu fundante. Quero dizer que é possivel reintegrar o momento
de criacdo daquele projeto de vida, aquilo foi uma escolpa, traduzindo-se como um
voltar atras até a recuperacdo do tempo forte, original (ELIADE, 2013).

Tempo esse visto como um relato da origem, entendendo o mito fundador, o
mito da origem, também chamado o mito cosmogbnico, como uma ponte, uma
passagem, uma mediacdo que reintegra 0 sujeito ao seu eu fundante, reintegra o

sujeito ao momento de criacédo do projeto de vida.

(322-326) (K) DaI eu tentei organizar o Video para aparecer
um pouco de tudo, um pouco ae quando eu entrel, eu
pArticipei de Varios projetos, estava sempré metids em
I8UMa Coisa. Depois quando eu comecei 8 ministrar ha
ONIPAMPA, eu Fui muito feliz 13, porque é (egal tu
dares aula nhum IUSar, que todos hos passamos por [3
(Ccomo qdocentes e Como Fraduandos).

A professora ndo consegue ver-se COmo 0S OULrosS a veem, sua percepcao
sobre si é fragil porque ndo se vé. O sentido do olhar sobre si, em seu dia a dia, é
efémero/passageiro/temporario, a camara de video pode vir a ser a alavanca para

uma possivel reflexdo sobre suas atitudes e relatos de si.

(207-212) (D) eu olhej a parte que tu tinhas mandado da
entrevista que 3 gente tinha Ferco, SO que eu queria £alar
Um pouco mais, hdo ia explicar tudo de hovo, £3/3r toda
aquela parte novamente entio eu pesuei e disse. (Jma
parte Ccurtd € £rossa, Vamos dizer assim, eu fFaléi
realmente o que eu queria £3lar no geral sobre a
docéncia. E aquele dia guem sabe gue eu tambeém falei da
DaiXa0 por ela!
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Se reconhece em alguns aspectos no video: éu olher a parte que tu tinhas
mandado da entrevista que 3 gente tinha Ferco, SO que eu queria Falar um
pouco Mmais. Em outros decide modificar buscando um encontro consigo mesmo,
com sua alma: eu fale/ realmente o que eu queria falar ho gergl sobre a
docéncia. E aquele dia quem sabe que eu também falei da paixdo por ela!
Nao apenas uma contemplacdo de si, mas o0 que acredita ser como docente, 0 que
entende por docéncia. Eu diria ainda que acontece uma tomada de consciéncia
sobre si.

A reflexdo feita por Narciso ao enxergar-se na fonte Téspias € analoga a este
nucleamento enquanto tomada de consciéncia sobre a sua imagem refletida, porém
Narciso  estabelece consigo mesmo uma reflexdo  patolégica, um
apropriamento/apaixonamento de sua imagem, ndo usa de sua reflexdo a busca de
uma transformagéo, mas sim de uma escravidéo, de uma serviddo da imagem que o
interpela, da imagem dele proprio que acaba levando-o a morte.

Este nucleamento se aproxima ao Mito de Narciso a medida que promove a
reflexdo por meio da imagem refletida no video e se distancia a medida que
alavanca uma mudanca de atitude a partir da reflexdo feita, dado que busca uma
superacdo, uma tomada de consciéncia, uma transformacdo, enfim, este primeiro
contato da “alma” enxergando seu “corpo”, reconhecendo-se nele em seu fazer

docente.
4.2.5 Morada-ninho - Escolha da profissao

Segue um dos fragmentos:

(E.C. 300-303) (K) (...] ho dia eu ndo lembrei de falar gue
também hndo Foi por uma Opcio ‘Vou entrar ha
licenciatura porque eu amo ensinar’’ Eu aprendi isso
também com o tempo, £oi durante as disciplinas gue eu
FUi me apaixonahdo por isso e querendo ensinar ainda
mais.

Neste mitema emerge o processo de escolha da profissdo, mostrando em
suas formas de contar suas vidas a identificacdo com a profissdo como sendo o

reconhecimento das suas moradas, convergindo o mitema da casa, do lar, da
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morada, da gruta e do aconchego: U FU/ me 3paXonando por isso e querendo
ensinar ainda mais.

Constela no regime noturno da imagem, da estrutura figurativa mistica, onde

o reflexo dominante é o digestivo, um regime intimista, confusional, de unido,

profundo, calmo, quente. O destino ndo é combatido, é assimilado. Eu gprend) isso
também com o tempo, Foi durante 3 aisciplings.

A estrutura mistica “implica as matérias da profundidade, a agua ou a terra
cavernosa suscita os utensilios continentes, as tacas e os cofres, e faz tender para
os devaneios técnicos da bebida e do alimento” (DURAND, 2012, p.54).

(EN.0712) (G) [...] optei por matematica, era a primeira
OPC30 MESMO, h30 erd aqueld Situacao “Erd O Curso que
tinha”. Erg O Curso que realmente eu gueria fazer.
Porque euja tinha comegado este curso na JRCAMP
antes e parei de fazer porgue ha época era outro
Mmomento profissional eu precisei parar de fazer, hdo
parei porque quis, paré/ porque precise/ parar. E entrar
na ONIPANMPA £oi uma oportunidade otima.

Nao trouxe a duvida ou a incerteza em suas narrativas sobre a opcao pelo
magistério. £Erd 0 CUrso que realmente eu queria £azer. A persuasio intima que

lhe conferiu emergiu em seus procederes, visto que parou O curso pPorqgue ha
EPOCa €ra outro momento profissional eu precisei parar de fazer, hdo pares
porque quis, parei porque precisei parar, pois retornou na UNIPAMPA assim que

teve oportunidade.

(E.N.281-287) (D) NO meu ensino médio eu h3do FiZ o
magisterio entio quer dizer que eu Vinha pensando nisso
mas... OIha SO, eu FiZz médio e depois ainda £iZ o téchico
em administracio. Porque? Porqgue Foi quando eu me
iaentifiguei mesmo Ggue eu tinha que £FazZer a Matematica.
Porque [3 ha Epoca de escola, sempre £oi @ discipling que
eu mals gostei . Quando eu cheguei ho ensino médjio gue
eu terminei e £iZo técnico em administracdo, porqgue?
Porgue euja Fui também parad esss drea das exatas, era o
que eu queria fazer.
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E nesta tomada de consciéncia que a participante biografa situacbes e
acontecimentos, 0os quais deram um formato e, portanto, produziu um sentido que

tornou esses acontecimentos em recursos experienciais (JOSSO, 2002). Quanhdo
eu cheguei no ensino medio que eu terminel e FiZ o téchico em
aaministraCao, porque? Porgue eu jé Fui também para €ssd réad das exatas,
erg 0 que eu queria fazer. Interpreta suas agdes no momento do ato de contar

(E.N.). A histéria contada ndo é, necessariamente, a histéria vivida, mas sim a
historia interpretada pelo sujeito que a enuncia.

(E.N.418-42¢) ([.) EU hdo tenho a menor vontade de sair de
dentro da sala de aula. NGo tenho nenphuma vontade de
Festio, eu Fosto murto, muito, muito de atuar ha $ala de
aula, por mais gue 38 vezes nhao $e€ja f3Cll... que as vezes
tU Vals Cansada, as vezes tu dchas que tu estas
explicando muito bem e o aluno n3do entende e tu tens
que ir [3 e buscar outra Forma de atingir ele. Apesar de
t0odas as dificuldades, eu me realizo na Frente de um
quadro negro com uma turma.

Em suas palavras se observa funcionando o simbolo da intimidade do regime

noturno. A moradia contendo a intimidade sigilosa do pertencimento: Et hdo tenho
ad menor vontadae de sair de aentro da sala ae auld. O espaco circular como

aguele da volupia secreta, com o sentido de centro de espiritualidade intima. Sendo
a caverna, a cavidade, o arquétipo, 0 mundo crepuscular, fechado, intimo, onde as

trevas podem revalorizar-se em noite. Apesar de todas 3s dificulaades, eu me

réalizo ha fFrente de um quadro hegro Ccom uma turma. “No seio da propria

noite, o espirito procura a luz, a queda se eufemiza em descida e o abismo
minimiza-se em taga” (DURAND, 2012, p.198), isto significa dizer que no regime
noturno se inverte o conteddo afetivo das imagens, no escuro e quente encontra-se
0 aconchego do ninho.

Sua sala de aula como o centro do seu mundo, como a sua casa, a gruta
como a morada intima.

(EN.267-270) (G) Eu me Sinto privilegiado neste sentido
porgue, “Eu hdo acabei sendo professor! Eu hdo Cai huma
escola!” Eu tinha uma Vida profissional. Claro eu hio
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2anhava muito dinpeiro com isso  mas eu  ViVig
razoavelmente béem, e eu procurei ser professor depois de
UM certo tempo e eu consegui ser profLessor.

Durand (lbid.) evidencia que ndo é por uma fisica dos elementos ou
personagens envolvidos que a imaginacao se organiza, mas por uma fisiologia que
se poderia chamar verbal e pelos excedentes adjetivais e passivos desses verbos

que exprimem esquemas e gestos. Neste sentido, reforca o fato de que procuré/
Ser professor depois de um certo tempo € eu ConsSeSU Ser professor. Buscou

esta profissdo para sua vida, enfatiza as acdes de procurar e depois conseguir.
Desbravou as dificuldades calcando seu destino. As constelacdes de imagens do
regime noturno tém por finalidade a escavacdo de um centro, tendo como técnica a
escavagcado, cComo um movimento involutivo.

Como uma conquista e ndo uma circunstancia ocasional que o levou a ser

professor, procurou e conseguiu, esta facanha € sua. E reforca ainda: EU h3jo
agcabei sendo professor! Eu h3do Cai phuma escola! Eu tinha uma Vida
Drofissiona.

A casa inteira € mais do que um lugar para se viver, € um vivente. A casa €,

portanto, a imagem da intimidade repousante, morada como centro definitivo da

iluminacdo interior. A significacdo da casa é tomada como a construcdo de si: ey
GOStO MUIto, MUIEO, MUtO de tUar ha Sl de aula, por mais que as Vezes hdo
$€ja £3CH — o lugar para onde se quer chegar e muitas vezes ndo se tem vontade de

sair. “A casa redobra, sobredetermina a personalidade daquele que a habita” (lbid.,
p.243).

(EN.408-474) (L) [...] eu tenho certeza que eu escolf,
porgue eu 3doro dar aula de um jeito impressionante. 4
Vanessa Scherer no dia do concurso disse: “Eu me sinto
/ncompleta porgue eu nhio estou ha €scola!” E & isso
mesmo, eu também me sinto incompleta se eu hgo estou
dando aula. JJma vez o gente teve 3s Ferios! §€ja até g
aula mais simples, do exercicio, de resolver, de andar de
classe em classe, eu adoro fazer isso!
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O sentimento de incompletude suscita um comportamento imaginario mistico

e os temas da intimidade e do repouso fazem parte do regime noturno. £ & /sso
mesmo, eu também me Sinto incompleta se eu hio estou dando aula. A

intimidade de quem ja percebe como pode completar sua incompletude, capaz de se

completar novamente, na sua chegada, em seu eterno-retorno...

WN.E.59-67) (L) Penso gue a Constituicao da [ idiane como
Drofessora profissional £oi progressiva, Com o tempo e 3§
experiéncias. N3o sei definir em qual momento me senti
professora  de  verdade. Tolvez 3  dualidade
Drofessora/alund da pos-graduaCao contribuii pare que
€s53 transicdo Fosse lenta. TalVeZ o £3to de §ostar tahto
da docéncia colaborou para gue eu hdo Visse a atuagéo
na escolasuniversidade como trabalho. Era uma parce de
mim. Algo que hasci para faZer e que hio Gquero
abandonar  hunca.  NMesmo  Ccom  cohtratempos,
dificuldades e desafios, estar em $ala de aula me réalizo
plenamente. Penso que hesses Mmomentos sou a Mmais
Verdadeira [idiane, em esséencia.

Neste fragmento, a convergéncia acontece quando, ao refletir sobre seu

trajeto formativo, traz o aspecto da existencialidade singular/plural (JOSSO, 2002).
Penso que a COonstituicdo da Lidiane COmo professora profissional foi
progressiva, Com O tempo e 35 experiéncias. Percebendo a constituicdo da
docéncia (plural, parte de um coletivo) como “Era uma parte de mim’ (singular, sua

identificacdo, sonho, aspiracdo de vida). Estabeleceu esta relacdo como um
encontro consigo mesma, uma peregrinacédo de si, sem deixar de levar em conta 0s
“contratempos, dificuldades e desafios”, percebendo que na agao da docéncia ha o

encontro do seu eu fundante. 73/VeZ O fItO de Lostar tanto dj docéncia
colaborou para que eu hdo Visse § Jtuacdo ha escola/universidade como

trabalho.

Pensando na casa (sala de aula) como um ninho, um ninho calmo tecendo no
ambito dos sonhos a cena forte da intimidade, desvela-se o mitema da casa, a

imagem da morada isomorficamente relacionada com o ninho, a evocacao do ninho
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com a sala de aula: estar eém $ald de aula me realiza plenamente. Penso que
nesses momentos sou a8 mais verdadeira Lidiane, em esséncia.

Nesta direcdo, os valores deslocam os fatos, quando as imagens repercutem

e ressoam, ela (a imagem) ndo consegue mais ser a reproducdo de um fato, € como

um acorde musical que repercute na alma. Jules Michelet € um dos “grandes

sonhadores da vida alada” e traz um recorte da arquitetura dos passaros, levando a

pensar e quem sabe sonhar com a imagem da construgdo de um ninho

(BACHELARD, 1978, p.262). Ele nos diz que o passaro é um operario desprovido de
gualgquer ferramenta.

Ele ndo tem nem a méo do esquilo, nem o dente afiado do castor. A

ferramenta, realmente, é o proprio corpo do passaro, € o seu peito com o

qgual ele aperta e comprime 0os materiais até torna-los totalmente doceis, até
agrega-los, sujeita-los a obra geral (lbid., p.263).

Sugere que a casa € construida para o corpo, pelo corpo, tomando sua forma
pelo interior, como uma concha, numa intimidade que sabe trabalhar fisicamente,
com autonomia prépria. O ninho sendo calcado, oco por dentro porque abriga o que

€ mais importante para um passaro, seus filhotes, torna-se um fruto que se

intumesce, que se comprime contra seus limites.

WN.E.2¢-17) (G) (...] é A3 minha primeira turma de sexto
ano Gue Luardo as Mais preciosas lembrancas do meu
/nicio de trajetoria docente. Os abragcos apertados
daqueles pequencs e agitaCio quase ensurdecedora (0o
no prifmeiro horario da manha me Fazem saudoso daguele
comeco.

Assim como no devaneio do passaro, a escola rememorada torna-se uma

imagem calcada tomando sua forma pelo interior: € da minha primeira turma de
SEXtO no que Luardo 3 Mmais preciosas lembranCas do meu inicio de
trajetorio docente. Sendo a recordacdo-referéncia de uma afetividade revivida
pelo professor, em que o contato corporal, OS 3braCos apertados dagueles
Dequenos e agitaCio qguase ensurdecedora 080 ho primeiro horario da manha

me Fazem saudoso daquele comeco.

E continua sua narrativa:
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WN.E.28-23) (G) A escola era pequena, haVia apenas uma
tUrma de cada serie. Todos se conheciam, praticamente
um estabelecimento familiar. Isso foi, & meu Vver, um
facilitador do meu comego como docente. §e ha algo gue
marcou e deixou boas lembrangas desse tempo, é a
imagem que me vem 3 mente daquelas manhis, os alunos
chegando naquele burburinho caracteristico da conversa
que hunca acaba, o0 colorido das mochilas e ténis, enfim,
COisas de escola.

Esta imagem o reporta para o cerne de sua profissdo, para o centro de sua
escolha de vida, $€ /13 /80 que marcou e deixou boas lembrancas desse tempo

é a imagem que me vem 8 mente daqueldas manhas, os alunos chegando
naquele burburinho CaraCteristico da conversa Gue huhca acaba, o colorido
aas mochilas e ténis, enfim, Coisas de escols. O ambiente escolar aconchegado,

uma imagem de intimidade de reconhecimento e de pertencimento.

Neste sentido, ao sonhar com o0s devaneios consegue-se desencadear o
devaneio da seguranca, da protecdo, da intimidade, do repouso. Quando se
estabelece uma relagdo com o proprio corpo sendo o ninho, a protecdo mais
proxima como a protecao ajustada ao corpo, relaciona-se com a forca protetora que
um abraco apertado pode representar.

E o interior do ninho que impde sua forma. No interior o instrumento que
imp&e ao'ninho sua forma circular ndo é outra coisa sendo o corpo do
passaro. E pela acdo de vrar-se constantemente e de recalcar as paredes

de todos os lados que ele chega a formar esse circulo (BACHELARD, 1978,
p.263).

Reforco este exercicio da imaginacdo com a fungcdo de habitar atrelada a
identidade dessas professoras com a docéncia, trabalhando a morada, a identidade
com a docéncia com a mesma maneira que Michelet sonha com o ninho.

A casa é a propria pessoa, sua forma e seu esforco mais imediato; eu direi,
seu sofrimento. O resultado s6 é obtido pela pressdo constantemente
repetida do peito. Nao ha nenhuma dessas palhinhas que, para prender e
guardar a curvatura do ninho, ndo tenha sido milhares de vezes empurrada

pelo seio, pelo coracdo, certamente perturbando a respiracdo, talvez com
pulsacéo violenta (Ibid., p.263).

Apesar do ninho nos assombrar com um paradoxo, ele é precéario e,
entretanto, desencadeia em ndés o devaneio da seguranca, da garantia de estar

protegido. O devaneio do ninho nos convida a reviver por uma espécie de
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ingenuidade o instinto dos passaros. “Esse centro de vida animal dissimulou-se no
imenso volume da vida vegetal. O ninho € um ramo de folhas que canta. Ele
participa da paz vegetal. E um ponto no ambiente de felicidade das grandes arvores”
(bid., p.264). O ninho sugere que 0 sujeito estd na origem de uma confianga
césmica, mesmo estando acompanhado somente de si mesmo porque encontrou o

eixo/centro do seu mundo, a lucidez de se identificar com a sua profissédo, gpesar ae
todas 3s dificuldades eu tenho certeza que eu £iZ o Caminho que eu £aria ae

hovo, gue eu £iZ o melhor caminho para Mmim.

WN.E.03-08 (D) Quando crighCa sempre demonstre/
/nteresse por ser UMma professora, Mmas ISsto poderia ser
apenas uma imasginaCao de crianCa. Com O passar do
tempo FuUi alimentando esta vontade e ha idade aaulta
aecidi fazer a minha §raduagcio na drea. Sempre goster
muito de estudar e optei pela IMatematica Como 3réad
escolhida. Haoje posso dizer gue FiZ 8 melhor escolha e me
SINtO realizada Com a profissao.

A outra polaridade do ninho aqui é reconhecida na floresta, porque esta
imagem nos sugere um lugar de caos, de complicacdo, de regressédo, de
crescimento espontaneo e de soliddo. Por sua obscuridade e seu enraizamento
profundo, torna-se uma grande floresta devoradora. Alguém se aventura no interior
da floresta como numa ilusdo e perde as suas referéncias, fica desprotegido, em
perigo. “Elfos simpaticos ou perversos materializam-se a partir de suas raizes. [...]
eles partilham sua sabedoria, mostram-nos o caminho ou fazem-nos em pedacgos”
(MARTIN, 2012, p.118).

Neste dualismo antagonista, nas duas forcas de coesdo reciprocamente
concorrentes em sentidos opostos — ninho e floresta —, reside o equilibrio. O qual
sempre sera advindo apds tensées nada harmoniosas, dado que o atrito implica
embate, onde rangem-se 0s contrarios.

Na equilibragcdo e na complementaridade destes polos se tem 0 mesmo como
parte de um todo, sem deixar, no entanto, reduzir-se nele, mas sim possibilitar a sua
compreensdo pelo lancamento de pontes, pelo estabelecimento de ligacdes. Este

ranger dos contrarios do ninho e da floresta, este dinamismo organizador, instavel e
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tenso do encontro da sua profissdo frente ao caos e a soliddo que a falta deste

reconhecimento, mesmo que temporario, poderia desencadear.

(E.C.2¢29) (L) [...] apesar de todas as dificuldades eu
tenho certeza gue eu £z o Caminho que eu Faria ae novo,
que eu Fiz o melhor caminho para mim, eu acho. NJo ses
éeu hdo me Vejo de outra Forma hao sendo profFessors. Tou
aizer, eu até hdo botei no Video, mas £oi Uuma Coisa que
eu f£ale/ ha entrevista: QUando me perguntam o que eu
sou! O que que tu és? Eu soU profFessors, (R/sos)

No meio do caos, da folhagem verde da floresta, encontra-se o ninho, bem
escondido, construido por um passaro que de certa forma tem em seu instinto uma
confianca no mundo. Assim também o individuo, quando encontra algo que
reconhece, como U SoU Um monte de Coisa também, mas a primeira Coisa que

eu SoU & professors, protege-se para penetrar no coragéo da intimidade protetora,

mesmo que esta protecdo seja paradoxalmente um amontoado de palhinhas,
fazendo desse abrigo precario um reflgio absoluto. Deposita-se uma confianga
inata, como se ainda ndo conhecesse a hostilidade do mundo, com esta confianca
do reconhecimento de que chegou onde queria chegar, em seu ninho, em sua
morada, Uma parte de mim. A0 que hasCi pard fazZer e que hido quero

abandonar hunca. Este sentimento apaziguado se propaga a partir do centro da

intimidade, como ondas formadas a partir de um pingo d"agua em um lago infinito,
ondas de abrandamento que poderiam chegar até os confins do mundo. Assim é a

imagem de quem encontra o seu ninho, o seu lugar no mundo.

4.2.6 Constituindo-se docente — larva/borboleta

Segue a narrativa:

WN.E.722) () antes da primeira auld ho estigio de
regéncila, estava preocupada comm a abordagem de
conteudos, metodologias diversificadas e elaborag¢do de
materiais. Apos o primeiro dia, percebi gue as diFerentes
Situagoes que permeiam a sala de aula além do contetido
S0 ainda mais complicadas. Alunos agitados, com
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dificuldades de aprendizegem e outras diversidades
tornaram-se minha maior preoCupaCao.

Neste mitema constela a imagem da transformagdo, da metamorfose que

estes professores iniciantes estavam experimentando, a cada dia em suas vidas,

tanto no aspecto endégeno de suas preocupacdes internas (€stgva preocupads
Ccom a abordagerm de conteudos, metodologias aiVersiFicadas e elaboraCao de
materigis), quanto ao exdégeno em relacdo as mudancas de vida frente ao trabalho
(ApOs o primeiro dia, percebi que as diferentes Situacoes que permeidm a
8313 de aula além do conteludo s50 3inda mais Complicadss).

(E.C. 297 — 303) (K) quando eu entrei na universidade,
£altou £3/ar um pouco também, mas ai hem ho dia eu hdo
lembrei de Falar gue também h3o Foi por uma opCao “Vou
entrar na licenciatura porgue eu amo ensinar’’ Eu aprendi
/S5O também com o tempo, £Oi durante as disciplinas gue
eu Fui me apaixXonando por isso e guerendo ensindr ainda
mais.

Fica nitida como a metamorfose de apaixonar-se pela docéncia, esta

transformacgdo, aconteceu no decorrer de sua formacgdo inicial, 0/ gurante as
aisciplinds que eu £ui me apaiXonando por iSO e gueréendo ensinar ainda mais.

O envolvimento aconteceu a medida que participou. Submergiu no manancial de
possibilidades que a licenciatura proporcionou como um trampolim de acesso a um
contexto até entdo ignorado. Desconhecia 0 seu gosto pela docéncia, foi a
oportunidade de estudar e perceber-se apta para ensinar que a colocou em uma

outra dimensao para si mesma, no magisteério.

(EN.295-202) (D) (...] tém dificuldades, tem umas
disciplinas que parece que hdo entra had tua cabeca de
JEto nenhum, tudo [evando 3 tu desistires. Porque tu te
EStressas, tU Cansas, tU tentas e hdo Consesues e muitos
acabam desistindo por causa disso. As vezes nem é
questdo de se identiFicar, de dizer assim: ‘Ngo é
matematica que eu quero fFazer!” Mas é que 3Caba
Cansando por ndo conseguir. E af £ui, £ui e trabalhando e
£ui... Por isso gue haje vejo isso neles, porgue também a
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maioria dos meus horarios eram agueles ali para eu
estudar.

Neste fragmento, a professora traz aspectos de sua formagé&o inicial em que
nao teve oportunidade de estudar e tirar davidas com os professores por conta de
ter que trabalhar e, neste sentido, buscou muito suprir em seus alunos esta lacuna
de sua formacdo. A alteridade é uma marca forte na forma dessa professora
perceber-se para conduzir uma sala de aula.

A sensibilidade e a compreensédo do outro € uma marca forte de sua narrativa,
pois torna-se uma parceira do estudante. Por /SsO que haoje Vejo isso heles,

porque tambeém a malorio dos meus horarios eram aGueles alf para eu estudar.

Trago 0 aspecto da poesia porque a poesia nao diz respeito somente as palavras,
ela é tudo que vem do sensivel, como uma obra de arte, um pdr do sol inesquecivel,
uma musica com harmonia perfeita, uma acédo de compaixdo desta professora com

seus estudantes.

(E.N.203-208) (D) Jsso dai Foi muito bom, aconteceu
recentemente, porgue eu hdo chesuei a esquecer o que
eu passeit Entendeu? Claro eu posso ter sido talvez
egoIsta porque eu VeriFiguei sO para mim, mas tudo aGuilo
que eu Vig de dificuldades antes eu procurei nao fFozer. E
aquilo que eu achava que £oi bom, que me ajudou, eu
Procurava £azer para €les.

A forma de alcancar o outro, uma vez que também fez sua experiéncia
sacrifical. JssO dar Foi muito bom, aconteceu recentemente, porqgue eu hio

cheguei o esquecer o que eu passei! E assim, no poder sacramental de dominar

o tempo ou quem sabe de reconduzir o tempo por uma troca propiciatoria que reside
a esséncia do sacrificio. “A substituicao sacrifical permite, pela repeticao, a troca do
passado pelo futuro, a domesticacdo do cronos” (DURAND, 2012, p.311). A
aceitacao da situagao negativa provoca a reviravolta da situagcéo, a recompensa.
Percebeu-se na queda de ter enfrentado sozinha, estudando sem a ajuda dos
seus professores na formacdo inicial, por ndo ter disponibilidade de horario.

Percebeu-se como alguém que viveu momentos de sacrificio e por isso a intengcéao
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da redencdo mediadora, tudo aquilo que eu Viag de dificuldades antes eu

procures hdo Fazer.

(E.N.204-209) (D) EU proCuraVa trazer para eles hdo so o
basicdo mas tratar 3ssim Com um Certo respéeito... Porgue
Luciana? Porgue muritos, eu sei gue era so aguele horario
que eles tinham para escudar... é um outro publico, em
3IEUNS C3SOSs, pessoal que trabalhou gue esteve envolVido
t0do 0 dia e hdo teve tempo. Entio aguele momento é o
Horario para ele sugar o maximo dele mesmo.

Essas recompensas manifestam-se materialmente por tracos tipicos do
Regime Noturno (lbid.). O isotopismo das estruturas sintéticas e dos semantismos
relativos ao drama da queda e da redencdo por uma mediadora, no caso, ela
propria. Porque muitos, eu sei gue era sO aguele horario gue eles tinham para

estudar... é um outro publico, em alguns Casos, pessoal que trabalhou gue
esteve envolvido todo o dia e n3o teve tempo. E o processo de inversdo: coloca-

se no lugar do outro e com isso assume a condicdo em que outrora esteve como
aluna, acolhendo como redentora a continuidade dos estudos deles. Abraca-os
como parte do processo de ser docente, como constituicdo de sua forma de ser
docente.

A recompensa...

(E.N.213-21¢9) (D) eles se identificaram de uma tal maneira
que tinha horas que eu era psicologs deles...

(E.N.218-219) (D) Ent30 aGquilo ali passou 8 ser mais do gue
UMa professora, eu e tornei tipo uma amigs deles, nesta
parte. E /$so a1 me £aZia t40 bem, t30 bem...

A modificacdo eufemizante é trazida ao sentido do sacrificio. O sacrificio

experienciado por esta professora na graduacéo levou-a ao encontro do seu aluno
com uma atitude de compreensdo. Entdo aGquilo ali passou a ser mals do que
uma professora, eu me tornei tipo uma amiga deles. Pode-se adquirir direitos

sobre o destino dos outros e com isso possuir uma forca que obrigara o destino a se

modificar, ela conseguiu modificar o destino dos alunos para quem deu aula,
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percebeu-se fazendo a diferenca em suas vidas, €/es se identificaram ae uma ta/

maneira que tinha horas Ggue eu era psicologs deles...

(EN.79¢4-299) () Eu descobri que eu sabia mais
matematica do que eu achava que eu sabia... (risos). Eu
achava que eu ia ter muitad dificulaade... Eu pensava: ‘E
aqueles exercicios dificeis que O Card £astaVva hHoras
£azendo... eu vou ter gue dar pra eles fFazerem. Como é
que eu Vou hegar para os alunos?” E se eu hdo dou conta
de fazer? E Claro que eu £aZia tudo antes, auas Vezes,
Para O exercicio $air bonjito... (risos)

E a transformacdo das narrativas de vida centradas na formacdo. Percebe
que sabia mais do que esperava, “uma mudanga de ponto de vista sobre si através
de uma reapropriagcdo de si mesmo enquanto actor, autor e leitor da sua prépria
vida” (JOSSO, 2002, p.117). Eu descobri gue eu sablad mais matematica do gue

eu achave que eu sabis... Encontrou em si mesma mais do que almejava

encontrar, olhou para si sob uma perspectiva que ainda ndo conhecia.

No proximo fragmento emerge o equilibrio dindmico dos contrarios operando
como uma forca que encontrou na fragilidade de ndo saber aquele determinado
conhecimento especifico, de ndo se perceber capaz de dar conta daquele assunto e
com assa energia oriunda da sua fragilidade intensifica o estudo. Assim, percebeu

que o conhecimento se sedimentou no momento em que teve que explica-lo.

(E.N.299-209) ([) A eu estudaVa, estudei muito, acho gue
mais do que da vez que eu cursei Célculo ] e Geometria
Analitica! Estudava e procuraVa exercicios diferentes,
tentava Sair dos exercicios do [ivro e ali quahdo eu
conseguia resoiver, ‘A4h eu lembrava disso! Ah eu sei
Fazer!", isSo £Oi UMma COisa MUito positivVa. Eu achave que
eu ia lembrar menos dessas disciplinas do gue de £ato eu
lembrej. Isso £oi muito bom/

O sactificio, af eu estudava, estuders murito, aCho que mais do gue da vez

que eu cursei Calculo J e Geometria Analitica!, se inaugura sempre por uma

operacdo sacralizante, iniciatica ou batismal, com o sentido de tornar mais facil a
troca, a substituicdo do sacrificio pelo beneficio. 54/ eu lembrava disso! Ah eu se/
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fazer!”, isSo £oi UMma COISa muUito positiVa. Eu achava gue eu ia lembrar menos
aessas disciplinds do que dae £ato eu lembres. Jsso £oi muito bom! “O rito do

sacrificio eufemizado, o instante dialético em que o sacrificio se torna beneficio. Em

gque a morte em sua expressao linguistica se infiltra a esperanca” (lbid., p.310).

(EN.99-207) (K) AS minhas palavras S50 em reld¢do as
aisciplinas que eu £z, eu aprendi muito guando eu f£iz,
mas quando eu dej a aula eu aprendi murto mais!

Esta reflexdo sobre o amadurecimento sobre o conhecimento especifico da

matematica se da ao relacionar sua aprendizagem na formacéo inicial: eu aprendi
MUto qU3anNdo eu iz, Mas quahdo eu dei a auld eu aprendi muico mais! Agui

relacionada com a larva, € distanciada a ponto de perceber a sedimentacdo do
conhecimento quando teve que explicar para seus estudantes no inicio da sua

docéncia, momento em gque comeca a bater suas asas, a voar.

(E.N.205-219) ([) Até haje eu acho que aVvaliar é 3 COisa
mais QiFICH| da profissao. Montar a aValiacdo. Saber o gue
de £ato é importante e dali tirar... Porque ha Verdade
Guando tu Vais avaliar, eu VEjo que tu estas montando um
trabalho que tu estds aizendo: “Olha, de tudo o qgue eu
te dej, /sso aqui é o importante.”

E isSO aqui que tu Vai precisar porgue eu Vou Cobrar...
Mesmo que eu cobre tudo que eu del, eu vou cobrar de
uma determinada forma e hdo de outra. Entjo é desse
Jereo que é o mais importante e 3s vezes eu £ico muito em
duvida nisso. “Serd gue de fato eu estou fFazendo befm
/sso? Eu estou cobrando bem? Eu estou escolhendo bem o
que eu tenho que cobrar?”

Este (auto)questionar-se leva ao simbolismo do peregrino. §€rd que de fato
eu estou fazendo bem isso? Eu estou cobrando béem? Eu estou escolhendo
bem o que eu tenho que cobrar? Encontro neste elemento uma sincronicidade

implicita da busca de sua forma de ser docente: 3s VezZes eu Fico muito em auvida

nisso. Vem implicita a imagem de sua peregrinagdo em dire¢do a si mesma. O
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peregrino como aquele que esta vivendo um carater transitorio de uma situacdo em
busca da sua verdade de vida, do encontro com a sua pertenca, com a
disponibilidade interior em estar aberto ao novo e as transformacfes que isso ira

provocar.

(EN.228-230) (L) [...] porgue haje, cComo eu tenho mais a
Vis§o do todo, eu sei que eu tenho um conteudo a
Cufmprir e gue muitas vezes ndo da tempo de eu [eVar eles
para o [aboratorio de informatica, porgue demors Mass...

Aconteceu um amadurecimento sobre a prépria pratica a partir dos saberes
da experiéncia (DELORY-MOMBERGER, 2016). Estes saberes sdo armazenados
na reserva de conhecimentos sob a forma de estruturas de acao generalizadas que
formalizam uma légica biografica de experiéncias anteriores e prefiguram as

experiéncias futuras: eu sej gue eu tenho um conteudo a cumprir e gue muritas
vezes hdo da tempo de eu [eVvar eles para O [aboratorio de infFormatica.

Sendo assim, pretendo refletir um pouco sobre esta mudanca de vida que
acontece da larva em borboleta, porque o vi constelado no mitema constituindo-se
docente.

Existem mais de cem mil espécies conhecidas e catalogadas de borboletas e
tracas, insetos que tém dois pares de asas duras, muitas vezes coloridas, corpos
elegantes e antenas sensiveis. Trazem o aspecto diurno e noturno em suas formas

de vida, o que amplifica simbolicamente o sentido dado para sua existéncia.

As tracas sdo milhdes de anos mais antigas que as borboletas e mais
discretas na coloragdo e fundamentalmente noctivagas, navegando através
da lua e das estrelas. As borboletas séo diurnas e navegam através do sol
(MARTIN, 2012, p.234).

Este ser vivo traz polaridades antag6nicas em toda sua estada na terra, como
também em suas composicdes, a saber: o habito de vida, uma é noturna e a outra é
diurna; uma rastejante, a outra voadora; a alimentacdo vegetal e com proteina da
larva e o alimento bebido de néctar de flores da borboleta; a beleza da forma alada e
0 aspecto ignobil da larva. Esses contrarios produzem um certo equilibrio
dinamizador no simbolismo deste inseto e com isso uma riqueza semantica que
levam a larva e a borboleta a serem metaforicamente relacionadas a diversas

situacoes de vida.
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A beleza diafana da borboleta, espantosa porque saida de um casulo,
simboliza o nascimento da alma saindo de seu encapsulamento da pupa. Também
simboliza a transformacdo e o sofrimento que uma decisdo pode auferir em uma
vida, transformando-a para sempre ou ainda numa constituicdo interna de
reconhecer-se em sua profissdo e assim poderia infinitamente relacionar o aspecto
da vida deste inseto a inUmeras outras situacoes.

A borboleta inicia sua vida como uma lagarta, como também a lagarta
termina sua existéncia como uma mariposa, esta seria uma imagem interessante
porque tem-se uma vida temporal finita e sabe-se que no apogeu da maturidade, no
possivel esplendor interno, parte-se dessa vida como a borboleta fragil, mas
madura, termina sua existéncia.

Vé-se também que a lagarta passa toda sua existéncia comendo vegetal
suficiente para durar toda a sua vida, inclusive quando metamorfoseada em
borboleta, uma vez que no estagio alado bebe apenas néctares acucarados
permitidos apenas a espécies voadoras e, portanto, ndo contém nem gordura € nem
proteina que sdo alimentos destinados aos rastejantes.

E, por Ultimo, a lagarta organiza sua existéncia rastejante para em sua fase
alada desfrutar de uma vida que se preparou até aquele momento. Ela alimenta-se
tdo vorazmente a ponto de aumentar de tamanho varias vezes, ficando maior do que
muitas e muitas peles. Até que finalmente transpira um finissimo fio de seda com o
qgual pode ficar pendurada pela extremidade caudal em uma folha ou arvore, como
também apoiada diagonalmente e presa por varios fios de seda, enquanto sua
dltima pele endurece e consegue formar uma crisélida aurélia. E como um vaso
alquimico permanece em vida latente, constituindo-se para algo novo, para uma
nova fase de vida.

A crisdlida é simultaneamente o0 recipiente dourado (chryseos) da
transformagcéo e o objeto transformado; agitando-se suavemente ao vento,
ndo da qualquer sinal exterior do desenwlimento escondido no interior,

enquanto as suas antigas formas se dissolvem e o tecido embrionério é
restruturado (Ibid., p.234).

A pupa também pode ser simbolizada como o ovo que contem a
potencialidade do ser e a borboleta que sai dali € um simbolo de ressurreicéo,
porque de certa forma morreu para 0 mundo, pode ser também a saida de um
timulo. Um simbolismo neste sentido € utilizado no mito da Psique, que é

representada com asas de borboleta, com significado ndo apenas da metamorfose
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fisica, mas sim como as mais enternecedoras mutacdes da alma (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1989, p.138).

A etapa da lagarta € um momento de trabalho e muita disciplina, porque tudo
0 que faz realiza preparando-se para a constituicio de uma borboleta. E uma das
imagens mais poéticas da autorrenovacao, da transformacao que ndo mais retorna a
forma antiga, porque preparou-se e alcancou este lugar. Imagem que remete as
professoras que sairam de sua graduacdo e alcancaram o lugar de direito no
magistério, sendo este, quem sabe, as suas vidas aladas.

O pensar sobre a metamorfose de seus sacrificios em beneficios, tanto de
estudar mais para estar apta a mediar o conhecimento aos estudantes, como
também o sacrificio que lembrava que fez em sua graduacdo e buscou amenizar
este sofrimento nos estudantes, sdo sacrificios que levaram estas professoras a
uma consciéncia sobre suas formas de alteridade para com aqueles que se
relacionam, pensando uma educacdo enquanto funcdo equilibradora e de

reconducdo a profundidade daquilo que cada um é.

4.2.7 Ritos de entrada nadocéncia - O enfrentamento com o desconhecido

Segue um fragmento:

WN.E.44-49) (L) N3S primeiras aulas ha universidade, sents
um “frio na barriga”. Erd Como Se hunhca tivesse
trabalhado em salo de aula. Fiquei com receio de,
novamente, ndo ser bem aceita e Vista como docente.
A€M do estigma de ser professora substituts, £Figuei cofm
medo que 3 pouca idade e o £ato de estar do outro [ado,
Como aluna, ha poucCos meses Fossem influenciar na £orma
Como eu seria recebids.

Segundo Campbell e Moyers (1990), na sociedade existem muitos rituais
mitolégicos. Estes autores trazem uma perspectiva da mitologia como relacionada
aos estagios de vida, por exemplo, as cerimdnias de iniciacdo, quando se passa da
infancia para as responsabilidades da vida adulta e tém a ver com o novo papel que

se passa a desempenhar. 4/6/m do estigma de Ser professora substituta, Fiquei

COm medo Gue 3 pouca idade e o £3to de estar do outro [3do, Como a/una, ha
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POUCOS MESES, FOSSem InFIuenciar ha £orma Como eu serio recebidsa. Assim, se

atira fora o que é velho para voltar com o novo, assumindo uma nova funcao

responsavel.

W.E.22-23) (K) Para os primeiros dias muito estudo,
Infelizmente o0 que passamos dias e hoites para apréender e
fazer uma prova hem Sempre EsignificatiVo o bastante
para hdo ser esquecido. Cada dio de aula ero esse
pProcesso.

Alguns académicos, ao sairem do ambiente coletivo e comecarem sua

jornada s@s, entram em um momento de vida em que € somente com suas
capacidades que contam, tanto intelectuais (p3ra OS prifmeiros dias muito estudqo)

quanto afetivas, um caminho a seguir que exige aprendizado sobre si, a0 mesmo
tempo em que Ilutam por um lugar no ambiente educativo que estdo sendo
introduzidos.

Conforme o fragmento:

(E.N.256-259) (L) Em prifmeiro, um £rio ha barriga tamanho!
(risos) Em pdnico... do tjpo de chegar 15 minutos antes de
3 aula comecar e sentar (3 e Ficar pensando de gue jeito
que eu vou £alar Cada uma das coisas que eu tinha que
Falar.

O fato de escolher chegar antes na sala de aula remete a imagem do

recolhimento, de estar s6 — CHeL3r 15 minutos antes de d auld Comecar e sentar
13 e Ficar pensando |..]. Este tempo prévio ao inicio da aula se configura como o

desaparecimento que leva a uma metamorfose na qual morre para a temporalidade
e retorna ao Utero do Mundo, num ato de concentracdo e de renovacdo da vida,
onde reune forcas, se abastece de si, do que sabe, do que €.

(E.N.267-269) ([,) COM 24 anos... Cara de guria do mesmo
Jeito, jé dando aula para aaufeor E ai eu digo: O gue eu
Vou Fazer? Assisti a9 Uma aula de Cada professor gue eu
Fui conversar.
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(E.\N.280-184) ([,) ESS3 histOria, Chegava 15 minutos antes!
Repassava a aula na mentede manhé, antesde ir pra 13 e
no énibus a caminho da universidade! Todo o tempo
repassando tudo o que eu ia fFozer e reolhando os
exercicios para néo me perder para hdo dar aguela
margem de que: “4Ap seré gue ela ndo Vai saber fazer as
COisas? Serd que Vai da contar”

Por outro lado, o medo de ndo ser aceita, tanto pelo grupo de professores,
quanto pelos académicos — COMm 2¢ aNOSs... Cara de Suria do mesmo jeito, jo
dando aula para aaufto, medo de ndo dar conta do que havia assumido —
repassava a aula ha mente de manha, antes de ir pra I3 e ho onibus d caminho
aa universidade’, medo da humilhacéo de ndo saber o conteido — togo O tempo
repassando tudo o que eu ia fazer e reolhando os exercicios pard hdo me
perder para hdo dar aguela margem de que: ‘4ph seré que ela nado Vai saber
£azer 38 CoIsas? Serd que Vai da conta?” . Todavia, um medo que néo a paralisou,

mas que gerou uma atitude de enfrentamento, de desafio consigo mesma.

(E.\N.92-92) (K) O medo era imenso ndo é? Por mais que a
gente se prepare, e prepare, se prepare, a8 primeira
chegads... E incrivel e hdo é porque ers ha universidade.
Mas é porqgue... Eu comecei ha unhiversidade, eu comecei
COmMm hervosismo quanhdo eu fui a8 primeirad VeZ ha escola
trabalhar sozinha também e 3gora eu Vou comegar hum
cursinho, tambeém estou em panico... (risos) Eu acho que é
hormal, 8 “coisa hova’

Emerge aqui o simbolo catamorfo (DURAND, 2012), que sdo os simbolos

relacionados ao medo diante da fuga do tempo, como uma grande epifania da
anglstia humana, neste caso relacionado a imagem da queda. O que eu Vou
fazer? ou O medo era imenso hido é? Por mals que a gente se prepare, se
prepare, se prepare, d priméira Chesgadas...

E também a imagem do rito iniciatico, simbolo de quem se langca em um

desafio, em um enfrentamento, em uma batalha, ambos simbolos do regime diurno.
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E por outro lado, o recolhimento, a busca de um refagio: ES$a historia,
chegava 15 minutos antesl. “No seio do simbolismo da intimidade, o isomorfismo

do retorno, da morte, da morada” (DURAND, 2012, p.236). Onde encontra forcas
para o enfrentamento. Aqui esta o ranger dos contrarios, o antagonismo dos polos
que se atraem, pois ao se deparar com 0 panico e ao enfrentar sem “paralisia”,
houve o equilibbrio do momento, o apaziguamento do gesto. Os minutos prévios a
aula, sozinha em sala, mostram o refugio, busca ali forca para, no bater dos sinos,
“‘lutar’. Dois momentos, duas polaridades. “O refugio se contraiu. E, muitissimo
protetor, fez-se, exteriormente mais forte. De reflgio, fez-se reduto. A choupana se
transformou em um castelo forte da coragem para o solitario que deve aprender ai a
vencer o medo” (BACHELARD, 1978, p.227).

(EN.90-92) (L) [...] € FOi & primeira Vez gue eu tinha uma
turma que era minha e que eu hio tinha que dar
SAtISFACE0 para hinguém! (risos)... O qGue eu fFizesse estava
fFertor Era comigo.

(E.\N.208-110) ([,) Ent3o, Fisica eu estudava 3 vezes mais do
que eu tinha que estudar para dor aula de matematica e
Sempre £oCava hos problemas praticos, § teoria erad bem
pouquinho, porgue eu dominava mais a matematica, entdo
PUXAVS PAra OS exemplos mais praticos.

(E.N.249-152) (K) SO que tem outrad exigencia que a escola
ez, que me assustou, que é a FUnNC3o de que eu SO Jrig
entrar se desse aula de fisica também. ‘Ou tu ds umas
aiscipling de £isica ou a gente Val proCurar Um professor
que dé matematica e £Fisica!”

(E.N.257-160) (K)EU Comecei ha escola Com FIsica junhto,
PAra mMails assustar! Porgue uma Coisa é estudar £isica
para g gente. 4 gente estuda ha universidade, mas outra
COisa é tu teres que dissertar sobre aquilo ali. Mas
encare/ o desafio e deu certo.

Nestes fragmentos reconheco a imagem do rito iniciatico, da conquista, a
superacio — £ISICa, eu estudava 3 vVezes mais do que eu tinha que estudar
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para dar auld de matematica. O simbolo diairético é relacionado aos esquemas e

arquétipos de transcendéncia, que tém uma intencdo profunda e polémica que os

guia e os pde em confronto com 0s seus contrarios. Porgue uma Coiss é estudar
FISiICa para a gente. 4 gente estuda ha universidade, mas outra Coisa é tu
teres que dissertar sobre aquilo ali. IMas encarei o desafio e deu certo. A

ascensao é imaginada contra a queda e a luz contra as trevas (DURAND, 2012).
O que eu fizesse estaVa feito! Erd COomigo. Lancou-se no desafio,

assumindo a responsabilidade do que poderia acontecer. O rito iniciatico esta
iIsomorficamente relacionado com uma atitude de se lancar, o enfrentamento
vinculado a uma superacdo, a um acreditar em seu si mesmo. “A iniciacao é mais
que um batismo, é um comprometimento, é mais que uma purificacdo batismal, é
transmutacéo de um destino” (Ibid., p.306). Novamente emerge o equilibrio dindmico
que € atrator entre os polos.

Este nucleamento indicou sobre os elementos simbolicos dos ritos, tanto do
rito iniciatico como dos ritos de passagem. Assim, considero importante fundamentar
como entendo o ritual de iniciacdo na perspectiva da Tradicdo (DURAND, 2008),
Vvisto que pode ser interpretada sob diversos pontos de vista.

Durand (lbid., p.37) se refere ao pensamento tradicional como um
pensamento que “estd a meio caminho entre as figuras visiveis da natureza e as
relacdes secretas dos discursos esotéricos, ou seja, o sentido do humano dado as
coisas”. Sendo o conhecimento do homem tradicional “uno”, sua consciéncia é
sistematizada, ao passo que o0 saber da cultura ocidental, moderna e
contemporanea esta fragmentado pelo culto ao “fato” objetivo.

A atitude filoséfica ocidental se coloca entre 0 agnosticismo cético do “eu
penso” de um lado e de outro lado a redugao e pulverizacdo do eu vivendo em
diferentes causalidades cientificas: a fisioldgica, a psicolégica, a bioldgica, a
sociologica etc. O homem tradicional esta apaziguado, para ele o esforco consiste
na individuacdo do eu sobre o modelo simbdlico da natureza una — da Criagdo — que
ele vive e nesta experiéncia ele encontra a certeza da existéncia do Principio
Unificador. “Sua ética inscreve-se em termos de expansao da vida e ndo em termos
de vontade de poder” (lbid., p.52).

Neste sentido, “todas as praticas iniciaticas sdo praticas que visam um

‘compromisso’, um ‘sortilégio’ no cosmo, na visdo completa do universo e no lugar
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reservado ao homem” (lbid., p.34). Estas praticas reconfiguram o lugar do iniciado
na sociedade em que esta se inserindo e principalmente o lugar de encontro consigo
mesmo.

Para ficar mais clara a relacdo que estabeleco com o ponto de vista da
tradicdo, busquei um tedrico que pesquisou a fundo a questdo do rito iniciatico,
ratificado por uma fenomenologia da religido — conhecido por ser o teorico das
religides, o historiador Mircea Eliade.

Para este autor,

[...] a maior parte das provas iniciaticas implicam de maneira mais ou menos
transparente, uma morte ritual se seguiria uma ressurreicdo ou novo
nascimento. O momento central de toda iniciagdo vem representado pela
cerimbnia que simboliza a morte do nedfito e sua wlta ao mundo dos vivos.
Mas o que wlta a vida € um homem nowo, assumindo um modo de ser

distinto. A morte iniciatica significa ao mesmo tempo o fim da infancia, da
ignorancia e da condi¢éo profana (ELIADE, 2008, p.12).

O rito iniciatico estad ligado ao aspecto do mistério na vida, inato no ser
humano, presente nas mais diferentes culturas e religides de todas as épocas,
desde o cristianismo, judaismo, budismo, assim como nas tribos aborigenes da
Australia ou em sociedades secretas, com sentido de “fazer morrer. Iniciar &, de
certo modo, fazer morrer, provocar a morte. Mas a morte é considerada como uma
saida, a passagem de uma porta que da acesso a outro lugar. A saida, entdo
corresponde a uma entrada” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p.506). A entrada
em um mundo novo, mundo que ainda ndo era pertencido pelo neéfito, que este nao
tinha permissdo de acesso. Mundo que permitiu, apds sua iniciagdo, 0 hascimento
em uma nova vida.

Neste contexto, a iniciagcdo visa o conhecimento total do homem e tem como
fim que o nedfito se transforme em um homem novo, isso porque teve uma
experiéncia religiosa na qual ele retornou a origem da historia sagrada de sua tribo
ou de sua comunidade, retomando a histéria sagrada do mundo (ELIADE, 2008).
Através da iniciacdo, o homem alcanca a sua humanidade, inicia na vida religiosa e
reconhece nesta a historia mitica de sua tribo ou de sua comunidade religiosa.

O iniciado €, entdo, aquele que perpetua e afirma a leitura iniciatica em
relacdo a uma leitura banal do mundo.

O esquema iniciatico — B:Vida/C:Morte/A:(Re)nascimento, ressurreicdo —
superpfe-se ao esquema bioldégico — A:Nascimento/B:Vida/C:Morte — sem

que sejam eles fundamentalmente diferentes: sdo os mesmos, com um
ponto de decalagem (B toma o lugar de A) (PITTA, 2005, p.65).
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S&o duas descricdes da complexidade do humano, os mesmos deslocados,
ambas verdadeiras. Uma natural (A, B e C) e outra sobrenatural (B, C e A), uma vez
que o relato mitico esta ai, basta que o olhar seja aprimorado para reconhecer a
leitura iniciatica.

Araujo (2014) faz a transposicdo deste rito mostrando a importancia do ritual
iniciatico na formacg&o de si mesmo.

Uma formagdo que se faz por metamorfose, que ndo € mais que uma

maturacdo no mundo da vida com quem 0O sujeito estabelece incessantes
dialogos, pontuada por cenarios que, embora ndo tendo sempre um carater

iniciatico, se deseja de tipo inicidtico. [...] a educagdo rewestindo uma
hermenéutica do vivido, aparece como mediadora da razdo e imaginacdo
(Ibid., p.32).

O tipo de iniciagdo que compreende os ritos de passagem (ARAUJO;
ARAUJO; RIBEIRO, 2012) transmuta e afeta ontoldgica e psicologicamente n&o
somente o iniciado, mas também o seu meio social e familiar pr6ximo, no caso do
professor iniciante como atividade de escolha pessoal, no sentido de impregnar sua
vida com fazeres que o identifique e o constitua por meio de sua trajetoria
profissional.

Fazendo um contraponto ao rito iniciatico, com D. (uma das professoras
iniciantes) percebe-se numa continuidade do que se propds, como uma tarefa
existencial de sua vida, como um territério que foi conquistado por ela, com uma
tranquilidade de quem ndo tem medo e sim estd cumprindo ritualmente o que

sempre foi destinada a fazer.

(E.N.221-180) (D) GUanhdo eu entréj (3! Mesmo sem hunca
ter dado aula. Tu te sentires segura. Tu te sentirées
segura porgue... ngo séi... ndo sei nem te explicar o
porgué daquela sesuranca... Como se tu dominasses! Eu
néo dominaVva nada... 108iCo! Tu sempre tens que estudar!
sabes assim na hora que eu entrava em $ala de aula, era
COmo se aquilo ali Fosse uma Coisa, queja era meu habito
de todos os dias, jd era cotidiano. NGo estou dizendo em
momento algum que eu sei tudo!r NJo seil NGo estou
dizendo em momento algum que eu sou a melhor! NGgo
sou! NGo é issor Mas era um sentimento gue eu tinha! Que
quando chegava em $ala de aula... sabe assim... me sentio
em Casa. Talvez até mais que em C3asa... 3s Vezes, hdo &?
Beérm assim, era essa @ sensagcao!
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Estabeleco uma relacdo deste fragmento com a questdo mitica de que o mito
garante a0 homem que o que ele se prepara para fazer ja foi feito, mas que recebe
novas figuragbes na existéncia de cada um de nds, eliminando dividas que
poderiamos conceber no decorrer de sua empreitada. Por exemplo: “Porque hesitar
ante uma expedicdo maritima, quando um Her6i mitico ja efetuou num Tempo
fabuloso?” (ELIADE, 2013, p.125). De modo analogo, por que ter medo de enfrentar
uma turma nova, quando se sabe que todos os professores iniciantes ja
enfrentaram? Basta repetir o ritual e o territério desconhecido “Caos” se transforma
em “Cosmo”, torna-se uma imago mundi, uma habitacdo ritualmente legitimada

(Ibid.). Quando eu entrei [3! Mesmo Sem hunca ter dado auls. Tu te sentires
Segura. Tu te sentires Segura porgue... hdo Sei... hdo Sei hem te explicar o
porqgué daguela sesuranca... Como se tu dominasses! A existéncia de um

modelo exemplar ancestral ndo trava o0 processo criador, pelo contrario, é

transformador, mutante, pois 0 modelo mitico presta-se a aplicagfes ilimitadas.

(EN.243-260) (D) Outro Coisa que eu comecei a Mme
analisar é quando eu me apresente/ pard a banca do
concurso da JNIPANPAL...) e também depois guando eu
apresemeeio meu TCC da especializacdo £ui Falando,
Falando... £foi tranquifo. Tu Imasginas? Tu sentires aguela
tronquilidade. Eu podia estar falando a8 maior bobagem,
Mmas eu estava tranquila, Fazendo a minha parte, huma
boa. E eles me guestionavam e eu respondia Como se
aquUilo fosse a Coisa mais hatural do mundo, respondendo
aquilo com tranquilidade mesmo, aGuilo bem natural. E o
que eu sentit NlGo estou dizendo que eu sou a melhor,
nem que sou a plor. Eu estaVa dizendo Ggue 3 sensacao, o
que eu sentia era isso. Tranqguilo.

Nao aparece nem o medo e nem 0 panico em sua narrativa sobre o novo da

sala de aula, Como se aquilo fosse & Coisd Mmais hatural do mundo,
respondendo aquilo Com tranquilidade mesmo, aquilo bem natural. E 0 que
eu senti! E preciso ter claro que todo territério habitado € um cosmo e para ser um

cosmo foi consagrado previamente (ELIADE, 1999). A rotura destes espacos, da

oposi(;éo entre caos e cosmos, revela que esta professora se encontrava no
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cosmos, no centro de seu mundo na sala de aula, sendo o0 mundo aquele universo
no interior do qual o sagrado ja se manifestou e, por consequéncia, o intersticio dos
niveis tornou-se possivel, a saber caos e cosmos, “tudo que ndo € ‘0 nosso mundo’
ndo é ainda um ‘mundo’. Ndo se faz ‘nosso’ um territorio senédo ‘criando-o’ de novo,
quer dizer, consagrando-o” (lbid, p.34).

Ela percebeu-se no centro do mundo, porque toda a consagracdao de um
territério equivale a sua cosmificacdo (bbid. ,33): € também depois quando eu
apresente; 0 meu TCC da especializacao FUi £F3/ando, £31ando... FOi trahquilo.
Tu Imaginas? Tu sentires aqueld tranquilidade. Eu podia estar £alando 3
maior bobasgem, mas eu estava trahquila, £Fa2endo a minha parcee, huma boa.

Um universo origina-se a partir de seu centro, estende-se a partir de um ponto
central que é como o seu umbigo. Situar-se num lugar, mesmo sendo este lugar a
sala de aula, ao mobilizar sua vida para organiza-la, habita-la como sendo sua,

estas acOes pressupdem uma escolha existencial, a escolha de um universo que se

esta pronto a assumir, ao cria-lo.
Um territério desconhecido, estrangeiro, desocupado (no sentido muitas
vezes, de desocupado pelos nossos) ainda faz parte da modalidade fluida

do “Caos”. Ocupando-o0 e, sobretudo, instalando-se, o homem transforma-o
simbolicamente em Cosmos (ELIADE, 1999, p.34).

Entendo que o mundo fala ao homem por meio dos mitos, é na compreensao
dessa linguagem subliminar que o0s simbolos podem ser decifrados. O
apaziguamento desta professora ao relatar seus momentos que poderiam ser de
panico, tensdo e medo revela um universo interior cosmificado, sendo a validacao
deste territorio simbdlico uma cosmogonia.

Sendo assim, o mitema do enfrentamento do desconhecido mostrou que a
situacdo de péanico e medo que aqui vinculei com o rito iniciatico foi apenas um
aspecto do rito de passagem, porque na professora D o sentimento foi de encontrar
a sua pertenca como um territdrio que ha muito estava esperando ser habitado por

ela, como um encontro, um passo que ela sentiu-se apta a dar.

4.3 Antes de iniciar o caseado, colocar a sapata de casear: dos mitemas aos
tracos miticos
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Agora comeco minhas intervencdes, que é a arte dos arremates, pois dao o
toque final na costura, os meus achados. O que fiz nesta analise foi levar em conta a
dimensdo mitica da existéncia no inicio da docéncia, uma dimensdo que foge da
visdo direta e linear, que busca o que vem submerso na narrativa, 0 que realmente
conduz nossos fazeres, desejos, aspiracdes e sonhos, pois a principal funcdo da
tradicdo mitolégica e da prética ritualistica tem sido de conduzir as mentes, 0s
sentimentos e o poder de acdo através da passagem do tempo, visto a nocao de
finitude humana.

Neste sentido, a dimensdo mitica também tem o propdsito de impulsionar
energias vitais naquele que, ndo sendo mais o que era, tem de assumir uma nova
tarefa, sua nova fase, de maneira apropriada para si e para o bem estar do grupo
em que esta inserido, no caso o inicio da docéncia.

S&8o0 as inevitAveis exigéncias universais que afloram em determinados
momentos de vida, imbricadas as exigéncias e crencas do grupo local,
historicamente condicionadas, dando ao caleidoscépio da mitologia a interessante
caracteristica de parecer sempre o0 mesmo, embora sempre em mutacao, alterando-
se para adequar-se aquele momento histérico.

Sendo assim, reforco o problema de pesquisa: Como se constituem os
imaginéarios dos professores iniciantes de Matematica a partir do inicio desses
professores na docéncia? Considerando que 0s imaginarios sdo sempre miticos
porgue tém um fundo arcaico ja que tém a ver com a temporalidade. Neste sentido,
0S mitos séo pistas para as potencialidades espirituais da vida humana (CAMPBELL,;
MOVYERS, 1990) — aquilo que se é capaz de conhecer e experimentar no interior e
na singularidade de cada um e, que ao mesmo tempo tém uma conexao coletiva,
universal.

Até porque ndo € necessario conhecer a mitologia para viver os grandes
temas miticos (ELIADE, 1991). Isto significa dizer que mesmo ndo tendo a
consciéncia do mito, ha a vivéncia do mito. O mito em si cumpre a que se propde, no
sentido de que ele tem um comeco, um meio e um fim que esta dado. E exitoso no
sentido de ser pronto, independente das inconstancias ele se desenvolvera para um
fim que € dUanico, dentro de um determinado tema mitico. Sendo assim, as
inconstancias também fazem parte dessa mitologia e estdo ali para alavancar o

sujeito para sua perfeicao.
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Ao longo do trabalho do tipo mitocritico, que foi a busca dos fragmentos
miticos, identifiquei mitemas relacionados as imagens fundantes do modo de ser
professor nesse inicio de docéncia. Estes mitemas sao constelados por elementos
arquetipicos presentes insistentemente nas narrativas e, portanto, constituem os
simbolos. Nos nucleamentos encontrei 0s mitemas:

e Arvore —amadurecimento da vida;

e PIBID - Pedraviva;

e Oraculo —encontro formador;

e Espelho —redobramento;

e Morada - ninho - Escolhada profisséo;

e Constituindo-se docente — larva/borboleta;

e Ritos de entrada na docéncia - enfrentamento com o
desconhecido.

Assim como anunciei no plano metodolégico, 0 movimento investigativo
esteve orientado para identificar a constituicdo dos imaginarios no inicio da docéncia
de professores de matematica, trabalho apresentado como um exercicio intenso nas
diversas narrativas.

Logo, a problematizacdo decorrente da busca dos tracos miticos esteve
direcionada para as diferentes narrativas que foram: a palavra escrita, a palavra
dada em floracdo, ou seja, fluida, liwve e a palawa editada em video,
“auto(bio)scopia”. No trajeto antropolégico (DURAND, 2012), o imaginario é
constituido na troca que feita com o meio. Aqui nesta tese, no inicio da docéncia os
imaginérios passam a se formarem, a partir dessa troca com um novo meio, ainda
gue O contexto seja sempre 0 mesmo, acontece sempre uma mutagao.

Portanto, para dar conta do objetivo geral desta tese, que foi investigar a
constituicdo do imaginario sobre a docéncia presente no professor iniciante,
formado em mateméatica pela UNIPAMPA, entre 2010 e 2014, a partir do seu
ingresso na profissdo, apresento a seguir como se deu o0 movimento que me levou a

estas constelacdes de imagens.



5 A TESE: Os imaginérios e os trajetos formativos de professores iniciantes de

matematica

Neste capitulo me permiti assumir a autoria necessaria, sendo assim, todas
as linhas que usei para tecer o arremate final, foram buscadas nos estudos que fiz.

No inicio deste trabalho tinha como premissa de tese que o inicio da docéncia
de professores de matematica provem de imaginarios, de onde emergem elementos
simbdlicos propulsores neste inicio de docéncia. Sendo assim, esta tese partiu da
ideia de que haviam elementos simbdlicos presentes no imaginario de professores
iniciantes de matematica, como tracos miticos, por consequéncia coletivos e
singulares no modo de se fazer professor.

Minha escolha por professor de Matematica foi por eu ser oriunda desta area
e também por trabalhar num curso de formagdo de professores de Matematica.
Sendo assim, fui atras das repercussdes e ressonancias, parafraseando Bachelard,
para as inquietacbes que encontro em minha pratica como professora desta
disciplina e orientadora de estagio. Minha intenc&o foi conhecer mais profundamente
sobre os imaginérios deste grupo: Como as intimagfes deste inicio de docéncia 0s
mobilizou? Serd que emergiram elementos simbodlicos dos imaginarios deste grupo
neste momento de suas vidas?

Outro argumento que reforco é o de perceber que no meu inicio de docéncia
0s aspectos da soliddo e desamparo foram tao fortes que estive a ponto de largar a
profissao.

No decurso deste trabalho, eu inovei ao ampliar a autoscopia para
“auto(bio)scopia”. Esta foi uma metodologia usada neta tese, mas que também é um
conceito, pois consiste em: o individuo ser filmado para, numa posterior autoanalise,
escolher as imagens para a edicdo de um video que trara percepcdes sobre si. No

critério de escolha das cenas eles realizaram uma metarreflexdo, produzindo sentido
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sobre suas imagens na tela. Foi uma experiéncia formadora que ganhou lugar na
continuidade do questionamento sobre si e de suas relagbes com o meio.

Foi com o intuito de reconhecimento do proprio corpo como condicdo e
também como reflexdo que cheguei no aprofundamento em direcdo a
“auto(bio)scopia”. Ou seja, onde cada participante da pesquisa retomou sua propria
narrativa no video gravado para entdo escolher a expressao facial, a entonacdo de
sua voz falando do seu trajeto formativo, tendo o inicio da docéncia como mote. A
partir dai escolheram as cenas para compor o seu video. No encontro coletivo (E.C.)
mostraram o video editado. Neste sentido, penso que foi proporcionado a este
professor reconhecer-se no encontro do seu oficio.

A partir disso, comecgo as reflexdes “finais” sobre o que desvelei ao longo
deste trabalho.

O tempo dedicado a molhar e passar os tecidos antes de costurar interfere
radicalmente em cada detalhe da obra finalizada. Isto significa dizer que a forma
como a produgcdo dos dados foi feita (refiro-me especificamente a entrevista
narrativa (E.N.), com o uso da pergunta detonadora: “Gostaria que relatasses sobre
tua experiéncia na formacédo da UNIPAMPA e tua entrada na docéncia”) apresenta
uma caracteristica que abre espacos e cava lacunas, deixando muitos pontos de
interrogagdo sem que se possa retornar e tapar estas lacunas?®.

Sendo assim, a entrevista narrativa (E.N.) partiu do pressuposto de que a
palavra em floracdo, ou seja, a palavra livre e fluida € o que emerge em contetdo
imagético ou memorial do entrevistado. Todavia, o0 que brotou do coracdo do
empirico foi o inesperado. Os imaginarios destes professores iniciantes de
matematica ndo foram contemplados, isso aponta uma afirmativa que ndo
compreende somente as premissas iniciais, mas no meu entendimento abrange um
universo de imaginarios mais vasto que o de professores de Matematica.

No entanto, isso ndo quer dizer que inexiste os imaginarios coletivos do
professor iniciante de Matematica, porém, talvez pela forma como foi abordada a
pesquisa, foi focado o teor do ser docente. E, desse modo, podendo desvelar os
imaginarios dos professores iniciantes de uma forma mais abrangente.

Desse modo, os dados da pesquisa me levaram a entender que oS

26 As lacunas que aqui me refiro podem ser observadas através do infogréafico que denominei Aro da
Tecedura e que esta na pagina 62 desta tese. Ali, ficou perceptivel que a entrevista narrativa (E.N.)
(fita verde) foi um instrumento muito potente nesta tese, por conta de ter tido muito material
considerado pertinente para a andlise.
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imaginarios expressaram elementos simbdlicos independente da area, podendo
estarem imersos em imaginarios de iniciagcdo, um espago de comeco que traz
aspectos comuns de inexperiéncia temporal e espacial.

A inexperiéncia temporal refere-se ao professor iniciante que ainda nao tem
um tempo de docéncia. Ou seja, ndo tem um contato mais amadurecido com 0s
contetdos a serem ministrados. Estes professores ainda ndo viveram o tempo
necessario a apropriacao dos ritos da profissdo. A exemplo do que disse G sobre o
toque da sirene nos intervalos das aulas, o que os professores denotam, através de
suas narrativas, € um tempo ainda de pouca intimidade com a profissao.

Quanto a inexperiéncia espacial trago o aspecto da familiaridade com o
ambiente escolar, profissional, professorallacadémico, coletivo, por exemplo, a
convivéncia do professor na sala dos professores, como diz K. E ainda, na relacéo
com a direcdo e com os funcionarios da escola.

Estas caracteristicas praticas parecem estar impregnadas nos imaginarios do
professor iniciante, talvez isso independa da area de atuacdo. Mas foi possivel
perceber dentro deste contexto pesquisa. Assim, inesperadamente ao fim desta
investigagdo, 0 meu entendimento é que 0s primeiros imaginarios emergentes
destes professores de matematica foram os imaginarios dos professores que tém
nos inicios de suas carreiras as intimacdes inerentes do enfrentamento com o novo
e as percepcdes de chegar onde sempre quiseram estar, 0 encontro com sua
profisséo.

Acredito que meu esforco como pesquisadora em mostrar esse fenbmeno
encontrou-se com O imprevisto e 0 que desvelei por meio destes elementos
simbdlicos, advindos dos imaginarios dos meus parceiros, podera transbordar para
outras areas de atuacao. Talvez podera revelar que existem imaginarios coletivos no
inicio da docéncia. Portanto, me faz pensar que no inicio dos trajetos formativos na
pratica docente habitam sentidos simbdlicos em dmbito psicossocial e antropoldgico.

Assim, 0s imaginarios que emergiram destes professores (para além da area
da mateméatica) foram sendo tecidos no momento em que iniciaram na docéncia.

Sendo assim, o que desvelei? As experiéncias formadoras narradas
apontaram para imagens fundadoras, as quais tém um papel eufemizador e produtor
de sentido em suas formac¢des a medida que os organiza, apazigua e constitui no
inicio de suas docéncias em sua singularidade imaginal, as quais tratei aqui como

mitemas. S&o eles: Arvore — amadurecimento da vida; PIBID — pedra viva;
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Oraculo - encontro formador; Espelho - redobramento; Morada-ninho -
escolha da profissdo; Constituindo-se docente — larva/borboleta e os Ritos de
entrada na docéncia — enfrentamento com o desconhecido.

A arvore — amadurecimento da vida: percebe-se um modo de ser
relacionado ao seu tempo cronoldgico e amadurecido em relacdo aos demais
colegas. Liga as contradi¢cdes pelo fator do tempo. A arvore também é considerada
como simbolo das relacbes que se estabelecem entre a terra e o céu. Tanto é assim
que tem o sentido de centro/eixo/certeza, sendo a arvore do mundo o sinbnimo de
eixo do mundo. Evidencia um fazer ponderado, amadurado.

PIBID — pedra viva: as narrativas reportaram-se ao Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia — PIBID, como a pedra que ainda estava viva em
suas formacdes iniciais. Como algo fundante, central em suas graduagoes, que fez
toda a diferenca no inicio de suas acdes docentes, como a preservacdo de algo
muito precioso, como recordagdes-referéncia, parafraseando Josso.

O oraculo - encontro formador: um encontro que foi semeador de
conhecimento sobre docéncia, lugar de abastecimento, de apaziguamento, de
confianga, um encontro dinamizador dos contrarios, o conhecimento especifico e a
sensibilidade.

O espelho - redobramento: quando foi possivel olharem-se no espelho e
enxergar o colorido que se configura sem mancha de justificativas ou de
explicacdes, mas apenas olharem-se no espelho. Esse reflete o caminho percorrido.
Neste momento € possivel retornar ao centro, ao eu fundante. Quero dizer que
parece ser possivel reintegrar 0 momento de criacdo daquele projeto de vida,
traduzindo-se como um voltar atras até a recuperacdo do tempo forte, original.

Morada-ninho: escolha da profissdo: neste mitema encontrei operando o
simbolo da intimidade. A morada contendo a intimidade secreta do pertencimento.
Sua sala de aula como o centro do seu mundo, como a gruta reflete uma morada
intima. Assim também o ninho sugere que o individuo esta na origem de uma
confianga cOsmica, mesmo estando acompanhado somente de si mesmo porque
encontrou o eixo/centro do seu mundo, a lucidez de se identficar com a sua
profissao.

Constituindo-se docente - larva/borboleta: identifica-se a pureza, a
separacdo, a metamorfose. O fato de privilegiar, ou seja, de se autoavaliar, ja &

purificador. A unicidade clara e distinta dos objetos privilegiados que é a garantia da
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sua pureza, a aprendizagem sobre o que estudou ficou mais clara no momento em
que teve que explicar. A pureza confina com a nitidez de uma separacdo bem
estabelecida. Todo esforco axioldgico € primeiro uma catarse.

Os ritos de entrada na docéncia — enfrentamento com o desconhecido: a
imagem do rito iniciatico, da conquista, da superacdo, esta relacionado aos
esquemas e arquétipos de transcendéncia, que tém uma intengcdo profunda e
polémica. Ou seja, 0s guia e os pde em confronto com 0s seus contrarios. Como o
encontro tranquilizador de quem chegou em seu centro. Quem sempre esteve pronta
para ser docente.

Existe uma forga convergente que vem materializada nas narrativas destes
professores. Estas producdes visuais constituem-se em elementos simbdlicos
desencadeadores de imaginarios natos da coletividade deste grupo, pois ndo se
restringem a um ou a outro professor, mesmo trazendo aspectos individuais, mas
pertencem a uma coletividade e estdo entrelacadas a uma rede de sentidos e
simbolos atemporais, como também estdo ancorados no trajeto arquetipico
discente>docente. No meu entendimento, encontrar o centro de seus mundos
em suas salas de aula foi a grande imagem destas narrativas. O grande
imaginario constituidor destes professores iniciantes. Eis a descoberta da
minha tese!

O Centro traz consigo uma carga simbdlica da estrutura mistica do regime
noturno de imagens. Um regime intimista, de unido e de profundidade. A estrutura
mistica esta relacionada aos temas da intimidade, traz o suporte anatomo-fisiologico
do engolimento, sua dominante € a digestiva, de voltar-se para si, na segura e
guente intimidade das substancias. A atitude de olharem para suas salas de aula e
encontrarem-se exatamente no lugar que sempre buscaram estar. O encontro com
suas profissodes.

O suijeito se equilibra quando volta ao centro, € necessario o regresso ao mais
primevo em si. Neste espago se esta “uno”. O Centro, imaginando uma escala do
trajeto antropoldgico do ser humano, estaria de fato na sua esséncia mais remota.
Nela se conecta com o “todo” e se harmoniza ao centro.

Nesse sentido, trago a perspectiva mitica, onde o espaco ndo € homogéneo,
mas porcoes de espaco qualitativamente diferente dos outros, por exemplo, um
templo. Assim, consegue-se organizar o centro do mundo, 0 espac¢o sagrado,

quando se estabelece um ponto fixo, possibilitando a orientagcdo da homogeneidade
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cadtica, o caos, transformando-o em cosmo. Eis o que vejo que fizeram em suas
salas de aula.

O centro do mundo e o espaco sagrado da sala de aula passam a ser um
universo originado a partir desse centro. Estende-se a partir de um ponto central que
€ como 0 seu umbigo — a sala de aula como continuagcao do trajeto formativo.

Situar-se num lugar, mesmo sendo este lugar a sala de aula, ao mobilizar sua
vida para organiza-la, habita-la como sendo sua, estas acdes pressupdem uma
escolha existencial, a escolha de um universo que se esta pronto a assumir, ao cria-
lo.

Neste sentido, os elementos simbdlicos que emergiram dos imaginarios
desses professores revelam que a sala de aula deixou de ser um espaco
desconhecido e indeterminado para tornar-se um espag¢o organizado, como o0 centro
do mundo, ainda que num contexto de inexperiéncia temporal/espacial.

Eis um fragmento da narrativa escrita (N.E.) de L para ndo me deixar engana-

los...

TaIVezZ o0 £3t0 de Fostar tanto da docéncia Colaborou para
que eu hdo Visse a atuaCio ha escola/universidade como
trabalho. Era uma parte de mim. A(go gue hasci para
fazer e que hdo quero abandonar hunca. /Mesmo com
contratempos, dificuldades e adesaFios, estar em sala de
aula me realiza plenamente. Penso gue hesses momentos
SOU a Mmais verdadeira Lidiane, em esséncia.

A professora consolida, em sua fala, o centro de sua vida quando menciona a
sua esséncia como sendo o seu encontro com a docéncia: estar em sala de aula
me réaliza plenamente. Penso que nesses momentos Ssou a8 mals verdadeira
Lidiane, em esséncis. Assim sdo os tracos miticos, que regem os individuos a
maneira de uma Unica sinfonia, no caso destes professores iniciantes de encontrar o
centro de seus mundos em suas salas de aula.

Neste sentido, os tracos mitcos destes professores mostraram as
potencialidades de seus trajetos formativos, aquilo que eles sao capazes de
conhecer e experimentar no interior e na singularidade de cada um e que ao mesmo

tempo tém uma conexao coletiva, universal, sendo o centro de suas vidas as suas

salas de aula.
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O que eu aprendi, 0 que mesmo encontrei?

Eu aprendi a construir conceitos e certezas e que através da “auto(bio)scopia”
aprendi que, neste caso, a vida circunstanciada no trajeto formativo destes
professores fazem da inexperiéncia temporal e espacial uma possibilidade de
crescimento e de tomada de consciéncia de producdo de sentido para 0s seus
fazeres. Esta foi minha aprendizagem, isto foi o que encontrei, € 0 que pretendo
continuar como professora e trabalhar como pesquisadora. Nao bastando isso,

quero finalizar e mostrar ao leitor as repercussoes de Alice em mim.



6 O ARREMATE DA TECEDURA: Retomando as ressonancias e repercussdes

da Alice em mim

Ao fim, retomo minha epigrafe e a tematica da Alice no Pais das Maravilhas
para “criar os novos pontos” que compus com este estudo, pois a imagem que me
convocou a estudar o que estudo e construir esta tese é a de uma guerreira que
enfrenta as situagfes que se apresentaram de panico, trazendo a representagdo de
queda e até mesmo de trevas (momentos de soliddo) que, no entanto, me
provocaram no sentido de colocar-me em prontidao.

A jornada do heroi, de acordo com Campbell (2007), pode ser um trago mitico
e arquetipico que implica em abrir mdo do lugar em que vive para entrar na esfera
da aventura, chegar a um certo tipo de percepcdo simbdlica, para entdo retornar a
esfera da vida normal. Assim, este traco foi motor na tecedura desta tese, mas
também no enredo de minha propria vida. A jornada do herdi através do limiar € uma
jornada que supera os pares de opostos onde se vai, além do bem e do mal, e se
encontra com a transcendéncia, fonte de onde provém todas as nossas energias.

No desfecho final deste filme, Alice era esperada no Pais das Maravilhas,
conforme uma profecia, para travar a luta contra um monstro que libertaria o Pais
das Maravilhas da tirania da Rainha Vermelha, a cabeguda. Sendo a iniciada, ela
aceita os desafios, enfrenta seu medo e vai até o arremate, o dia do “Glorian Day”.
Tendo que matar o Jaguadarte (dragdo) encarou-o, percebeu-se como sendo a
unica apta a portar a espada “Vorpal” no duelo. Acreditou nas palavras da bulbosa
lagarta azul Absolem que a segredou que a espada saberia 0 que fazer, bastava
empunha-la e lancar-se no enfrentamento.

A imaginacao projeta a ampliacdo assustadora dos monstros da morte, afia
em segredo as armas que o0 abaterdo, estabelecendo uma estrutura profunda da

consciéncia, esboco de uma atitude metafisica e moral. Assim o fez Alice,
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desembainhou a espada Vorpal e lancou-se contra aquele imenso dragdo. O poder
protetor dos auxiliares sobrenaturais dos mitos configura-se como a garantia para a
humanidade de que a espada, as torrentes e as chamas ndo séo tdo brutas quanto
parecem.

Neste agrupamento simbdlico pertencente a estrutura heroica, dispde-se de
trés elementos essenciais: a personagem, a espada e 0 monstro em torno do qual
se articulara o mito. Isto constituiu um reforco semantico para minhas questées e, de
certa forma, complementou o universo mitico que habita em mim, adormecido até
ser evocado pela escrita desta tese.

A espada sendo a arma que Alice, no papel de heroina, encontra-se munida,
€, a0 mesmo tempo, simbolo de poténcia e de pureza. O combate acontece sob um
prisma mitolégico de um carater espiritual, porque as armas simbolizam a for¢a de
espiritualizacado e de sublimacdo, no caso da Alice no encontro consigo mesma. A
espada reune a significacdo profunda de todas as armas, sobredeterminada pelo
carater diairético que a sua lamina implica, tanto golpear com a lamina como com a
ponta perfurar, sendo Alice a heroina exemplar, humilde e com medo, mas que
corajosamente consegue dominar a espada e matar o imenso dragéo.

Retomando a projecdo da guerreira heroica, em Alice no Pais das Maravilhas
0 obsticulo participa, a sua maneira, de uma funcdo estimulante, sendo a
resisténcia o que permite a Alice se opor. Assim, o obstaculo, no caso o dragao, leva
a heroina a um fecundo desequilibrio, rompendo a simetria de uma ordem
estabelecida, criando o élan que projeta a heroina para além e a faz salvar o reino
do Pais das Maravilhas da tirania da recalcada e despética rainha cabecuda.

A heroina ultrapassa seus limites e permite a si mesma o salto iniciatico.
Penso que aqui esteja o traco mitico, cujo relato encaminha para um esquema
iniciatico profundo. Ela, a heroina, esta em equilibrio instavel sobre um cume, entre
dois precipicios, a queda (do alto da escadaria) e a ameaca (o dragao), no entanto,
ela consegue ver mais longe do que nunca — bela metafora da condi¢do humana.

Ao final, ap6s matar o imenso dragao, Alice consegue dizer ndo ao noivo
arranjado porque acordou do sonho (infancia), libertou-se, encontrou-se, realizou
sua iniciacdo, no caso, seu rito de puberdade. O retorno do seu onirico para a
situacdo que estava enfrentando agora com condi¢cdes de tomar a decisdo mais

adequada para si, mesmo correndo o risco de ser tachada de “louca”.
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Este filme converge com minha estada no doutorado, pois quando desvelei os
imaginarios dos professores pude também revelar e compreender os elementos
simbdlicos. A heroina é aquela que patrocina a transformacao das coisas em si € no
seu entorno e por isso em movimento. Neste sentido, (re)nascendo, ascendendo a
vida novamente, visto que o herdi ndo € patrono das coisas que tornaram, mas das
coisas em processo de tornar-se.

A guerreira heroica consegue perpetuar 0 eterno retorno, isto se constitui a
medida que avanga em sua aventura. Sua transformagdo veio acontecendo
lentamente, pois a facanha do her6i é um constante abalar das cristalizacfes do
momento. O ciclo se desenvolve: a mitologia enfoca o ponto de aumento — a
transformacédo e a fluidez e ndo o poder teimoso. O herdi patrocina a vida criativa,
pois langando-se na aventura cruza os limiares que se impoe.

Alice é aquela que nasceu duas vezes: iniciou-se, tornou-se ela mesma, em
esséncia. Em consequéncia, agora € competente para representar, por sua vez, 0
papel da iniciadora, da guia, da porta do sol pela qual todos um dia passam ou
devem passar, para uma experiéncia da majestade da lei cdésmica, purgada da
esperanca e do temor e em paz na compreenséo da revelagédo do seu ser.

Considero que o0s matriciamentos podem ser repertdrios miticos na
experiéncia pessoal, mola propulsora das escolhas que alavancam nosso projeto
existencial, em especial, na escolha da formacdo profissional. Percebi este
movimento no desbravamento de minha estada no doutorado e nos professores
iniciantes.

Ao fim, a experiéncia formadora contada, narrada e analisada nesta tese
revelou que os imaginarios destes professores, mesmo com suas singularidades,
sdo imaginarios em consonancia entre si, em consonancia comigo, e em
consonancia com Alice. Imaginarios que transbordaram e manifestaram vida prépria
com suas potencialidades miticas que constituiu, teceu e cosmificou estes
professores.

A sensacdo que tenho é que agora sou eu que comecarei a jornada como
Professora Doutora Iniciante de Matematica. Quem sabe um pouco mais
apaziguada, levando em conta a dimensdo mitica da existéncia. Contudo prevejo
que a noite comecarei a desfazer o sudario, como Penélope a teceld ciclica, para

amanhd de manhd recomecar a tecer novamente com novos fios que estes autores
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irAo me segredando, até porque tecer serve para designar tudo o que rege ou

intervém em nosso destino. Tecer é criar novas formas...
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Apéndice 2 — Convite aos professores enviado por e-mail

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

Ao _ Bagé, junho de 2015.
Prof. egresso do curso de Matemiatica

9

Prezado Colega,

E. com muita satisfacio que venho convida-lo para participar de uma
pesquisa que estou realizando em meu doutoramento, cujos protagonistas
serdo, vocés, os professores formados no curso de Matematica da
UNIPAMPA- Campus Bag¢.

Gostaria de participar?

A pesquisa prebendé acontecer no inicio do préximo semestre 2015/2
e consiste em 2 encontros individuais e 1 encontro em grupo. Os dois
critérios de participagao sao:

1. Professores que tenham se formado no curso de Matematica -

Campus Bagé ente os periodos de 2010 a 2014;
9. Professores que estejam exercendo alguma prética docente.

Aguardo retorno!

Um cordial abrago. /

Luciana M. Teixeira Lindner
Doutoranda UFPEL
‘Fones: (0XX53) 99719352- E-mail: Jucianateixeira@unipampa.edu.br

/
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Apéndice 3 — Transcri¢cao das entrevistas (narrativas individuais, momento

coletivo e narrativa escrita individual)

CD




Anexos



136

Anexo 1 — Parecer Consubstanciado

FACULDADE DE MEDICINA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE “GRranl "
PELOTAS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Titulo da Pesquisa: O |MAG[NARIO E O TRAJETO FORMATIVO: O PROFESSOR INICIANTE DE

MATEMATICA NA ENTRADA DA DOCENCIA

Pesquisador: luciana martins teixeira findner
Area Tematica:
Versao: 1
CAAE: 57634516.9.0000.5317

Instituigdo Proponente: Faculdade de Medicina
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.627.206

Apresentacdo do Projeto:

Este trabalho pretende pesquisar o imaginario do Rito Inicidtico da entrada na pratica profissional dos
egressos do curso de Matematica da UNIPAMPA — Campus Bagé entre os anos de 2010 a 2014 que
estejam atuando na profissdo docente. Estara centrado nas imagens e sentidos presentes tanto no
reservatorio da formacdo destes professores de matematica como também no reservatorio da experiéncia
em seu inicio de docéncia. A tematica foca-se sobre estas imagens como propulsoras de um rito iniciatico
rumo a constituicdo do seu oficio.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Esta proposta tem como objetivo geral investigar e analisar o imaginario decorrente das imagens sobre
docéncia presentes no professor formado em matematica pela UNIPAMPA, entre 2010 a 2014, a partir do
seu ingresso na profissdo.

Objetivo Secundario:

A partir desta questdo emergiram objetivos especificos que aqui sequem:

* Recolher narrativas dos sujeitos egressos do referido curso, que estdo atuando na docéncia.
* Compilar as imagens e simbolos que emergem das namrativas;

Enderego:  Rua Prof Araujo, 465 sala 301

Bairro: Centro CEP: ©5.020-280
UF: RS Municipio: PELOTAS
Telefone: (53)2284-4080 Fax: (53)3221-3554 E-mail: c=pfamed@gmail com
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FACULDADE DE MEDICINA DA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE “GRBraml
PELOTAS

* Descrever e discriminar como acontece os ritos de entrada docéncia (ritos iniciaticos)

Contruagio do Parecer: 1.627.206

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

riscos: o estudo apresenta riscos minimos pois a entrevista podera acarretar desconfortos ou
constrangimento, e para minimiza-los as questdes poderdo ser ou ndo respendidas na sua totalidade,
podendo haver desisténcia da participacdo em qualquer momento, sem prejuizo a respondente).
Beneficios:

A pesquisa apresentara beneficios a medida que for relevante por verossiilhanca com outras pesquisas da
area

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

O procedimento metodoldgico desta pesquisa-formagdo sera realizado emergindo a producéo dos dados de
trés vertentes perpassando do individual ao grupo:

a) Narrativa oral sobre sua escolha de vida profissional em uma entrevista semi-estruturada, tendo como
mote a passagem da formac@o académica ao exercicio da docéncia (sera filmado);

A investigacdo tem como pergunta norteadora da pesquisa a que segue: “Gostaria que relatasses sobre tua
experiéncia de formagdo da UNIPAMPA e tua entrada na docéncia”.

b) Edicao individual do video da entrevista, exercitando a técnica da autoscopia com o intuito de avaliar e
selecionar as cenas (falas) que gostaria de socializar com o grupo da pesquisa;

¢) Encontro com os egressos para assistir € buscar as imagens (situagées) pregnantes nas cenas
videoscopadas. Momento em que poderdo dialogar entre elas e eles, bem como trazer oufros elementos.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:
OK

Recomendagoes:
OK

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
OK

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situac@o

Informagoes PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 07/07/2016 Aceito

Enderego:  Rua Prof Araujo, 465 sala 201

Bairro: Centro CEP: 95.020-380
UF: RS Municipio: PELOTAS
Telefone: (53)3284-4080 Fax: (53)3221-3554 E-mail: cep famea@gmail com
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Anexo 2 — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

Carta de Cessiio

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO
CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E ESCRITO

S emitida

lidad E;RAQ(LGIR/‘

profissdo, ?R
i

estado

residente e

cedo e transfiro neste ato, gratuitamente, em

caréter universal e definitivo a Luciana Martins Teixeira Lindner a totalidade de meus

direitos  patrimoniais gfs auw)rb sobre a_ entrevista oral/escrito  prestado  no
4iad3 BE AGOLTO na cidade de Bﬂs’e RS perante a pesq
2. Na forma da pela legi nacional e pelas Gl is de que o

Brasil ¢ signatério levando em conta a lei de ética em pesquisa (resolugdo n°. 196 de 10 de

outubro de 1996 do Conselho Nacional de Saide), o Depoente, proprietario origindrio do

depoimento de que trata este termo, terd, i o direito ao io pleno dos
seus direitos morais sobre o referido depoimento, de sorte que sempre terd seu nome ou o

pseuddnimo citado por ocasidio de qualquer utilizagdo.

3. Deixo plenamente autorizado(a) a utilizar o referido depoimento, no todo ou em parte,
editado ou integral.

dor(a), disponibilizand A

4. Declaro ter total

dessa investigagdio, permitindo que seja utilizado meus relatos (parciais ou totais) nos

no(a) i

sobre 0s p e

1 %)

5. Asseguro ter sido do projeto: “Rito
no p de a peregrinagéio do académico a d ia de atica”,

de autoria de Luciana Martins Teixeira Lindner, sob orientagdo da Prof®* Dra. Lucia Maria

Vaz Peres, tendo compreendido todos os passos da investigagdo descritos a seguir: Trazendo

como questiio de pesquisa: Essa tese consiste em investigar o Rito Inicidtico da entrada na

prética profissional dos egressos do curso de M Quais as significagdes imaginrias
que os egressos trazem para o inicio de sua p ? Para pr esta questido
trago como objetivo geral: igar e probl izar o Rito inicidtico da saida da acad

a entrada no mundo da d ia 4 luz da Antropologia do | ario e das Histérias de Vida

Objetivos especificos: Descrever como s¢ da o rito incidtico, a partir da narrativa dos sujeitos

q

por meio das

egressos do curso de atica; interp analisar e i

autoscopias como se deu o processo de entrada na docéncia desses egressos; buscar

bolos que emergem das narrativas; (orais, escritas): reconhecer através das
histérias de vida, focadas neste periodo formagdo, o sentido que 0s egressos conferem a sua
formagao. logia: O procedi dologi lizadk
emergindo a produgfio dos dados de trés vertentes, perpassando do individual ao grupo: a)

desta p isa serd

4

Narrativa oral sobre sua escolha de vida p | em uma

ia (seré filmado);

tendo como mote a p da ¢ démica ao icio da docé
b) Revisdo individual do video, exercitando a autoscopia com o intuito de avaliar e selecionar
as cenas que gostaria de socializar e retomar no grupo; ¢) Encontro com as egressas para
assistir e buscar as imagens (situagdes) pregnantes nas cenas videoscopadas. Momento em

que poderdio dialogar entre elas ¢ eles, bem como trazer outros elemento.

6. Afirmo que tenho total conhecimento sobre o Projeto, do qual meu(s) relato(s) fazem parte,

declaro estar ciente de que posso a responder qualquer g com a qual
niio me sinta confortavel em responder, bem como posso a i participand;
da p isa, retirando meu i em qualq do lvimento da
investigago.

7. Responsabilizo-me a buscar sobre o d lver da 1 30 com o(a)

pesquisador(a), tendo a certeza de que em qualquer momento ele(a) estard disponivel para

explicar eventuais davidas existentes.

sobre o(a) pesqui: ):

Nome: LUCIANA MARTINS TEIXEIRA LINDNER

CI: 2029595473

CPF: 522.902.550-68

Enderego residencial: Rua Carlos Mangabeira,102 ap:503 Centro — Bagé — RS

Telefone: (53) 9971.9352

e-mail:luci

ixeir ipampa.edu.br
pamp

Instituigdo: Universidade Federal de Pelotas

Outras informagdes pertinentes

Sendo esta a forma legitima e eficaz que representa legalmente os nossos interesses, assinam

o presente documento (com itens de um a sete) em 02 (duas) vias de igual teor e para um s6

efeito.

Bagé, Jg de

> de 2015.

Mm e,

Débora Punentel

Mw ol it

Luciana M. Teixeira Lindner
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCACAO

Carta de Cessdo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO
CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E ESCRITO

1. Pelo presente d cu Gilsam Leemdve ?(,(;lﬂew A\de}‘

cpF o SA82U3 Qe a w40 emitida
o SyPl gy lidade, B sileivon, estado
civil..SelTew.e Prafesier. ad e

P f 2 2 )
domiciliado... Q... 06n.. 20 Ao Rlerabrn 2490 )?c.z.[ _RS

cedo e transfiro neste ato, gratuitamente, em
cardter universal e definitivo a Luciana Martins Teixeira Lindner a totalidade de meus

oral/escrito

entrevista

direitos  patrimoniais de autor sobre a prestado  no

dial.‘i...a(a...a!.}aﬂ..&... na cidade de !»ch

perante a pesquisadora.

2. Na forma preconizada pela legislagio nacional e pelas convengdes internacionais de que o
Brasil é signatério levando em conta a lei de ética em pesquisa (resolugdo n° 196 de 10 de
outubro de 1996 do Conselho Nacional de Satde), o Depoente, proprietario origindrio do
io pleno dos

depoimento de que trata este termo, terd, i o direito a0

seus direitos morais sobre o referido depoimento, de sorte que sempre terd seu nome ou 0

pseuddnimo citado por ocasidio de qualquer utilizagdo.

3. Deixo plenamente autorizado(a) a utilizar o referido depoimento, no todo ou em parte,

editado ou integral.

4. Declaro ter total confiabilidade no(a) i igador(a), disponibilizand ap

dessa investigagdo, permitindo que seja utilizado meus relatos (parciais ou totais) nos

5. Asseg ]

Inicidtico no processo de a

ter sido

do sobre 0s p e desenvolvimento do projeto: “Rito
do académico a docéncia de ica”,

de autoria de Luciana Martins Teixeira Lindner, sob orientagdo da Prof:* Dra. Licia Maria

Vaz Peres, tendo compreendido todos os passos da investigagdo descritos a seguir: Trazendo

como questiio de pesquisa: Essa tese consiste em investigar o Rito Inicidtico da entrada na

prética profissional dos egressos do curso de Quais as signifi imaginarias
que os egressos trazem para o inicio de sua profissio? Para problematizar esta questio
trago como objetivo geral: igar e probl izar o Rito inicidtico da saida da acad

a entrada no mundo da docéncia 4 luz da Antropologia do Imagindrio e das Historias de Vida
Objetivos especificos: Descrever como se dd o rito incidtico, a partir da narrativa dos sujeitos
analisar e d:

egressos do curso de ati interp: por meio das

autoscopias como se deu o processo de entrada na docéncia desses egressos; buscar

los que das : (orais, escritas); reconhecer através das
histérias de vida, focadas neste periodo formagdo, o sentido que os egressos conferem & sua
O procedi doll

emergindo a produgio dos dados de trés

desta pesquisa serd realizado

do do individual ao grupo: a)

Narrativa oral sobre sua escolha de vida | em uma

da démica a0 io da docéncia (sera filmad

b) Revisdo individual do video, i a

tendo como mote a

pia com o intuito de avaliar e selecionar

as cenas que gostaria de socializar e retomar no grupo; ¢) Encontro com as egressas para

das M.

assistir e buscar as imagens nas cenas em

que poderdo dialogar entre elas e eles, bem como trazer outros elemento.

6. Afirmo que tenho total conhecimento sobre o Projeto, do qual meu(s) relato(s) fazem parte,

declaro estar ciente de que posso aresp qualquer q com a qual

4

ndo me sinta confortavel em responder, bem como posso a
da pesquisa, retirando meu consentimento em qualquer momento do desenvolvimento da
investigagdo.

sobre o di com o(a)

7. Responsabilizo-me a buscar Iver da i igagd
pesquisador(a), tendo a certeza de que em qualquer momento ele(a) estard disponivel para

explicar eventuais dividas existentes.

sobre ofa) p isads

Nome: LUCIANA MARTINS TEIXEIRA LINDNER

CI: 2029595473

CPF: 522.902.550-68

Enderego residencial: Rua Carlos Mangabeira,102 ap:503 Centro — Bagé — RS

Telefone: (53) 9971.9352
Institui¢do: Universidade Federal de Pelotas
Outras informagdes pertinentes

e-mail:lucianateixeira@unipampa.edu.br

Sendo esta a forma legitima e eficaz que representa legalmente os nossos interesses, assinam

o presente documento (com itens de um a sete) em 02 (duas) vias de igual teor e para um s6

efeito.

v, de 2015.

Luciana M. Teixeira Lindner
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5. Asseguro ter sido ido sobre os i ed it do projeto: “Rito
R T, Inicidtico no processo de a peregrinagio do académico & docéncia de matemética”,
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO de autoria de Luciana Martins Teixeira Lindner, sob orientagdo da Prof:* Dra. Lucia Maria
Vaz Peres, tendo compreendido todos os passos da investigagiio descritos a seguir: Trazendo
como questio de pesquisa: Essa tese consiste em investigar o Rito Inicidtico da entrada na

Carta de Cessio pritica profissional dos egressos do curso de N dtica. Quais as si imaginari
que 0s egressos trazem para o inicio de sua profissio? Para problematizar esta questio

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO trago como objetivo geral: Investigar ¢ p izar o Rito iniciético da safda da

CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E ESCRITO a entrada no mundo da docéncia & luz da Antropologia do Imaginirio e das Historias de Vida
Objetivos especificos: Descrever como se dé o rito incidtico, a partir da narrativa dos sujeitos
1. Pelo presente eu Korle.. Dilveive... . M.Qre leg, egressos do curso de ica; i analisar ¢ der por meio das
c . F0¥8 QQ?‘&Q(} . emitida autoscopias como se deu o processo de entrada na docéncia desses egressos; buscar
b xg._vg_:“lg.wo- estain imag imbolos que das i (orais, escritas); reconhecer através das
profissdo, i rQi?.f.ﬁ@oY Q= residente 8 histérias de vida, focadas neste periodo formagdo, o sentido que os egressos conferem a sua
domiciliado.... VG Ave.line. Mayques. Chves.idk,. airre O procedi dolégico desta pesquisa serd realizado
£ lf&}@m\v&;&@jﬁ Qﬁ‘...“c:do e transfiro neste ato, gratuitamente, em emergindo a produglo dos dados de trés do individual a0 grupo: 8)

cardter universal e definitivo a Luciana Martins Teixeira Lindner a totalidade de meus Narrativa oral sobre sua escolha de vida p ional em uma i d
direitos  patrimoniais _de autor sobre a entrevista oral/escrito prestado no tendo como mote a n da ica a0 icio da docéncia (sera filmado);
Az TR Qﬁ/a\?()’ﬁ na cidade de ..../A0G e . perante a e b) Revisdio indivi do video, i a ia com o intuito de avaliar e selecionar
¢ as cenas que gostaria de socializar e retomar no grupo; ¢) Encontro com as egressas para
assistir e buscar as imagens (sit nas cenas vid: das. M em

2. Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais d
) . Be s ! AP que poderdio dialogar entre elas ¢ eles, bem como trazer outros elemento.

Brasil ¢ signatario levando em conta a lei de ética em pesquisa (resolugio n°. 196 de 10 de

tubro de 1996 do C ional de Sa ietari igindri 2
Sl o Conselho Nacional de Saide), o Depoente, proprietirio origindrio do 6. Afirmo que tenho total conhecimento sobre o Projeto, do qual meu(s) relato(s) fazem parte,
id o direito a0 ici

depoimento de que trata este termo, terd, i 3 .
o a Y pleno;dos declaro estar ciente de que posso a der qualquer com a qual

seus direitos morais sobre o referido depoimento, de sorte que sempre terd seu nome ou o

nidio me sinta confortivel em responder, bem como posso a

seuddnimo citado por ocasido de qualquer utilizagdo. : . :
P P gl s da pesquisa, retirando meu consentimento em qualquer momento do desenvolvimento da

s investigago.
3. Deixo plenamente autorizado(a) a utilizar o referido depoimento, no todo ou em parte,
i integral.
Siilach ouicg 7. Resp bili a buscar esclareci sobre o Iver da i i com o(a)
pesquisador(a), tendo a certeza de que em qualquer momento cle(a) estara disponivel para
4. Declaro ter total bilidade no(a) i i ). disponibilizand a

3 3 b i s - explicar eventuais dividas existentes.
dessa investigagdo, permitindo que seja utilizado meus relatos (parciais ou totais) nos

sobre o(a) pesquisador(a):
Nome: LUCIANA MARTINS TEIXEIRA LINDNER
CI: 2029595473 CPF: 522.902.550-68
Enderego residencial: Rua Carlos Mangabeira,102 ap:503 Centro — Bagé — RS
Telefone: (53) 9971.9352  e-mail:luci ixeira@unipampa.edu.br
Institui¢do: Universidade Federal de Pelotas
Outras informagdes perti
Sendo esta a forma legitima e eficaz que rep legal 0S NOSSOS i %

o presente documento (com itens de um a sete) em 02 (duas) vias de igual teor € para um s6

efeito.
Bagé, 5. de O%oslo de 2015.

X asR9% S Heoed) o

Karlla Morales

_ )
VU@ mg %’fuw(m

Luciana M. Teixeira Lindner
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5. Asseguro ter sido ido sobre os procedi e d Ivi do projeto: “Rito
e O F s i e sl i
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO de autoria de Luciana Martins Teixeira Lindner, sob orientagfio da Prof* Dra. Lucia Maria
Vaz Peres, tendo compreendido todos os passos da investigagdio descritos a seguir: Trazendo
como questiio de pesquisa: Essa tese consiste em investigar o Rito Inicidtico da entrada na
Carta de Cessiio pritica profissional dos egressos do curso de M ica. Quais as signifi imagindrias
que 0s egressos trazem para o inicio de sua profissio? Para problematizar esta questio
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO trago como objetivo geral: igar e problematizar o Rito inicidtico da saida da acad

CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL E ESCRITO ascsitvadining mundo da docknota iz da & logis do Tmagingsio & dos Historias 96 Vida

Objetivos especificos: Descrever como se dé o rito incidtico, a partir da narrativa dos sujeitos

resente de nto, eu L} . 5 - .
1:Relo prescnle docins egressos do curso de matematica; interpretar, analisar e compreender por meio das

CPF  n®. ‘_Q}.Q..ﬁfﬂ a nﬂhg,‘ls,?_:iég&ﬁ{g. g conltie autoscopias como se deu o processo de entrada na docéncia desses egressos; buscar
jonalidad L S0 estad
Poe G)SG“:S.S a ?(:)S S, s : i imbolos que das ivas; (orais, escritas); reconhecer através das
Civil.... 2QN ISl 5 profissio, S y.&iﬁ O, resi B . ~ i A
. - histérias de vida, focadas neste periodo formagdo, o sentido que os egressos conferem a sua
5 : o =
iciliado..anernrda. E%emra\ Qadsro... 0280\ Bux\‘a)w — - oo R, posciia 46 RS
Cep.. 9.6 400, 4.0, cedo e transfiro neste ato, gratuitamente, em s - e
cam;r universal e definitivo a Luciana Martins Teixeira Lindner a totalidade de meus emergindo a produgdo dos dados de trés vertentes, perpassando do individual a0 grupo: a)
direitos  patrimoniais de autor sobre a entrevista oral/escrito  prestado  no Narrativa oral sobre sua escolha de vida profissional em uma i
dia.A..?,.lQ%.l.ﬁaOL&._ na cidade de ... BOOE perante a i tendo como mote a da démica ao icio da docéncia (seré filmado);
S| b) Revisdo individual do video, itando a pia com o intuito de avaliar e selecionar

2. Na forma preconizada pela legislagdo nacional e pelas convengdes internacionais de que o as cenas que gostaria de socializar e retomar no grupo; ¢) Encontro com as egressas para

Brasil ¢ signatario levando em conta a lei de ética em pesquisa (resolugdo n°. 196 de 10 de assistir e buscar as imagens (situagdes) pregnantes nas cenas videoscopadas. Momento em

outubro de 1996 do Conselho Nacional de Satide), o Depoente, proprietirio originrio do que poderdio dialogar entre elas e eles, bem como trazer outros elemento.
depoimento de que trata este termo, terd, id: o direito ao exercicio pleno dos
seus direitos morais sobre o referido depoimento, de sorte que sempre terd seu nome ou 0 6. Afirmo que tenho total conhecimento sobre o Projeto, do qual meu(s) relato(s) fazem parte,
pseuddnimo citado por ocasido de qualquer utilizagdo. 0<) declaro estar ciente de que posso a der qualquer questi com a qual
niio me sinta confortavel em responder, bem como posso a participand
3. Deixo plenamente autorizado(a) a utilizar o referido depoimento, no todo ou em parte, da pesquisa, retirando meu consentimento em qualquer momento do desenvolvimento da &
editado ou integral. investigagdo.
4. Declaro ter total confiabilidade no(a) i d isponibilizand ap 7. Responsabilizo-me a buscar escl; sobre o di Iver da i i com o(a)

dessa investigaglo, permitindo que seja utilizado meus relatos (parciais ou totais) nos

it tempo indeterminado. Para isso desejo que seja utilizado o ) ; ;
e L,Eod ‘ane, explicar eventuais davidas existentes.
LALGS

pesquisador(a), tendo a certeza de que em qualquer momento ele(a) estard disponivel para

seguinte p

sobre o(a) isador(a):

Nome: LUCIANA MARTINS TEIXEIRA LINDNER

CI: 2029595473 CPF: 522.902.550-68

Enderego residencial: Rua Carlos Mangabeira, 102 ap:503 Centro — Bagé - RS
Telefone: (53) 9971.9352 e-mail:lucianateixeira@unipampa.edu.br
Instituigdo: Universidade Federal de Pelotas

Outras informagdes pertinentes

Sendo esta a forma legitima e eficaz que rep legal 0S Nossos i

0 presente documento (com itens de um a sete) em 02 (duas) vias de igual teor e para um sé
efeito.

Bagé, 12. de Qéw)m de 2015.

Lidiane Schimitz

b&&am u‘” b&wwm

Luciana M. Teixeira Lindner




