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RESUMO

O Protomodernismo compreende a arquitetura produzida na cidade de
Pelotas-RS, nas décadas de 1930 e 1940. O Ecletismo historicista declinara e as
manifestagdes do Modernismo brasileiro eram ainda pontuais, mesmo nas capitais, e
as referéncias estilisticas nas midias visuais aproximavam-se do A7 Dégo (mais ou

menos internacionalizado).

Enfatiza-se a relacdo entre midia visual e arquitetura num processo de

reeducacdo do olhar, que se orientava para uma nova época: a Modernidade.

Na atualidade, a interpretacao da estilistica .47 Déco e protomodernista, na
arquitetura e em outras midias, ¢ necessaria para a recuperacao do seu valor estético

e cultural.

Com metodologias de analise semioldgica, iconografica, técnicas de analise e
ensaio grafico digital (com manipula¢do fotografica digital, analise visual e desenhos
de arquitetura) procura-se evidenciar as aproximagoes entre as midias e identificam

os significados artisticos e culturais da arquitetura na época.

A pesquisa ndo enfatiza os aspectos de interesse patrimonial do problema.

No entanto, pode contribuir para investigagdes detalhadas no campo patrimonial.

Palavras-chave: Protomodernismo; Ar¢ Déco; Midia.



ABSTRACT

Protomodernism comprehend the architecture built in the town of Pelotas-
RS, in the decades of 1930 and 1940. Historical Eclectism declined, the brazilian
Modernism manifestations were still punctual, even on capitals, and the stylistic

references on visual media were close to A7z Déco (more or less internationalized).

It is enfasized the relationship between visual media and architecture in a

process of re-education of view, which were oriented to a new Modernity era.

Currently, the interpretation of Ar¢ Déco and protomodernist Stylistics, on
architecture and other media, is necessary for the recovery of its aesthetic and

cultural value.

With semiological and iconographical methods, digital graphics experiments
and analisys techniques (digital photographic manipulation, visual analisys and
architecture drawing) it is attempted to highlight the proximity between different
media objects and to identify the artistic and cultural meanings of the architecture at

the period.

The research does not highlight the heritage aspects of the question.

However, it can contribuite to more detailed researchs on the heritage field.

Keywords: Protomodernism; A7+ Déco; Media.
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INTRODUCAO

Investiga-se a produgao arquitetonica conhecida como Protomodernismo na
cidade de Pelotas. O termo é um regionalismo. E aplicado a edificios com as
caracteristicas do Azt Déco, principalmente. No centro histérico da cidade de Pelotas
encontram-se varias edificacdes que correspondem a essa estilistica. Percebem-se,
no entanto, tracos das vanguardas do inicio do século XX, como o Cubismo, o

Expressionismo, o Construtivismo e o Modernismo.

Busca-se investigar referéncias da arquitetura protomodernista no inicio do
século XX, mais especificamente no periodo entre guerras, nas décadas de 1920 e
1930. A partir de uma revisao literaria mais ampla, buscaram-se as caracteristicas
mais marcantes do A7 Déco desde sua origem na Europa, sua difusao pelos Estados

Unidos, até sua assimilacio na América Latina e no Brasil.

A interpretagdo da estilistica protomodernista deu-se, entdo, pela revisao
literaria e pela caracterizagao da sua manifestacio na arquitetura de Pelotas, através

da identificacao de tracos semelhantes no contexto local, nacional e internacional.

Pressupoe-se que as mudangas na arquitetura, COmo as que aconteceram no
infcio do século XX, ocorreram relacionadas a modificacbes na cultura,

experimentadas também por outras midias e artefatos.

Nesta pesquisa, relacionou-se midia e arquitetura e investigaram-se quais
serilam os papéis da arquitetura e da midia, da arquitetura na midia e, principalmente,
da arquitetura como midia, na divulgacao de ideais de progresso e na resposta aos
anseios por modernizacdo. Isso também se insere nas modifica¢des nos horizontes
culturais que estavam em curso na época. O intuito foi o de evidenciar

aproximagoes entre midia e arquitetura.

Midia, aqui, pode ser compreendida como um meio de expressio e de
comunicacio de mensagens, que operava no campo da arquitetura ou de outros
artefatos, conforme as respectivas escalas e modos de apreensido. Considerou-se

especialmente a midia grafica. Qual o poder da midia grafica em divulgar os ideais

24



de progresso e modernizacao? Por que a edificagao aparece nos anuncios, junto com

outros artefatos?

A arquitetura Art Déco espelha a midia grafica, que propaga a ideia de
Modernidade e progresso, usando edificios como icones, que significam “a si
mesmos”’, a0 mesmo tempo em que sao portadores de um “poder” (como uma
imagem de um santo, por exemplo). O interessante é que esse processo recém ¢
estudado sistematicamente, somente para alguns tipos de arte. Nos anos sessenta ¢
que trabalhos como o de Erwin Panofsky, por exemplo, ou Marshall McLuhan, ou
ainda Roland Barthes, tornaram mais compreensivel (e mais misterioso, também) o
papel das diferentes modalidades de midias na cultura, na “sociedade de consumo”,

que foi um termo cunhado na época.

Considera-se que a arquitetura teria, também, um “efeito de midia”, embora
com uma modalidade diferente de apreensao. Nao é como revistas, jornais, filmes e
publicidade, mas é uma midia com caracteristicas especificas. A arquitetura modifica
a cultura visual do ambiente. Serve de referéncia quando é convertida em icone nos
anuncios graficos, por exemplo, e propoe novas formas para varios sistemas de
objetos e inovagOes tecnologicas, também signos da Modernidade. A persuasio da
midia visa a adesdo a um consenso social (BAUDRILLARD, 1968, p. 294)
relacionado a cultura, modos de vida, meios de trabalho, de transporte, de consumo,
de comportamento, de hierarquias e de classes sociais e os papéis do homem e da
mulher na sociedade. Essa se tornou uma das tematicas latentes do
Protomodernismo, que comegou a assumir formas coerentes com a de outras midias

para expressar-se de modo midiatico.

Usando, num outro sentido, uma das expressoes de Johann Gottfried von
Herder, o “espirito da época” (Zeitgeis?), que incluia modernizagdo, progresso e
modifica¢Oes sociais, culturais, economicas e tecnologicas, a arquitetura encontrava
meios de representagdo na midia, em outros artefatos. Assim, buscaram-se
identificar icones, simbolos e motivos, presentes na arquitetura, que auxiliassem a
compreensao dessa vontade de moderniza¢ao da época, também junto as midias

visuais em geral.
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Os motivos “transitavam’ entre um meio e outro, ou encontravam uma
representacdo adequada ao modo de representacao, fosse no design, fosse na midia
grafica, fosse na arquitetura. Com isso, na propaganda, podiam abarcar uma

totalidade midiatica na transmissao de mensagens com sentidos convergentes.

As mensagens eram de modernizagao, de mudanca de atitudes, habitos,
visoes, vontades, acompanhadas de modificacGes na representacao social e cultural

de seus meios, incluindo a arquitetura.

No campo da arquitetura, discute-se a nog¢ao de “arquitetura de transicao”, ja
debatida por outros autores. A arquitetura como midia, como artefato (com
potencial midiatico) pode ser compreendida como consumo. Essa no¢ao, de modo
remoto, vai até Karl Marx (1867). Um objeto de consumo precisa apresentar algo
novo e sucatear o velho. Alguns autores afirmam que, talvez por isso, a arquitetura
do Art Déco nao tenha perdurado, tenha sido passageira, transitoria. E sua passagem
teria sida fugaz. No entanto, como acontece com um produto ou midia de massa,
teve grande adesio e espalhou-se por varios paises, pelo Brasil e pela cidade de

Pelotas também.

O Protomodernismo, como arquitetura de transi¢do, nio ¢ compreendido
como um fenémeno de empobrecimento do “Ecletismo”, nem como “Modernismo
rudimentar”. Sdo notorias as influéncias e as tensoes causadas pelos dois estilos que
precederam e sucederam (e também acompanharam) o Protomodernismo, na
arquitetura de Pelotas. Mas entende-se que a arquitetura protomodernista, como um
estilo “conciliador”, foi uma representacio possivel da Modernidade, para uma
sociedade que se encontrava também em transi¢ao. Nesse sentido, aproxima-se da
no¢ao positivista de “progressismo conservador” (PESAVENTO, 1979). A
ideologia positivista, na sua modalidade brasileira e regional, dominava o

pensamento da elite, e sua influéncia refletia-se na arquitetura.

Entretanto, ver-se-4, adiante, que essas no¢oes do que era moderno e do que
era tradicional ou conservador, em arquitetura, podiam assumir varias formas no
Protomodernismo. Essa variedade “camale6nica” produzia-se pelo uso mais ou
menos deliberado de icones, motivos, formas, ou simbolos, que, muitas vezes,

apareciam representados em escalas (de elementos) diferentes, em diferentes

26



edificios. Assim, um motivo modernizante ou tradicional poderia estar representado,
no todo (na volumetria ou silhueta), em elementos de arquitetura como uma janela

ou porta, ou mesmo em um ornato, ou detalhe.

Pode-se perceber essa versatilidade, também no modo em que a arquitetura
protomodernista conciliou a vontade de Modernidade e modernizagio da época
com o conservadorismo da sociedade e com as bases da arquitetura tradicional da

cidade de Pelotas, na qual se inseriu.

Por um lado, esse processo permitiu que a arquitetura nova se adequasse ao
conjunto arquitetonico precedente e constituisse uma continuidade da arquitetura
tradicional da cidade. Por outro, langou bases para um novo modo do edificio se
inserir no tecido urbano, prevendo recuos nos lotes e, principalmente, aumentando
o numero de pavimentos. Despertou o emprego de novas tipologias e formas de se
construir na cidade. Nesse sentido, forneceu subsidios para maiores rupturas com a
cidade tradicional, que iriam se acentuar, ainda mais, com o Modernismo do
Movimento Moderno, posteriormente. Esse processo, no entanto, foi insinuado
pelo Protomodernismo. Ao mesmo tempo em que encontramos tracos de

continuidades, encontramos tragos de rupturas.

Foram escolhidos para analise os edificios do colégio Santa Margarida (1935),
dos Correios e Telégrafos do Brasil (1938), da antiga Alfandega (1935-1938), da
Associacao Comercial (1939-1942), o residencial Gléria (1934) e o Instituto de
educacio Assis Brasil (década de 1940). Todos tém presenca marcante e sao
ploneiros, por representarem novas tipologias arquitetonicas na cidade. Uma leitura
visual desses edificios, e a caracterizacgio de elementos arquitetonicos e de
composicao, enquadra-os na estilistica do Protomodernismo. Desse corpus, apenas os
trés primeiros edificios encontram-se relacionados no Inventario do Patrimoénio

Cultural de Pelotas.
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Figura 1 Figura 2
Colégio Santa Margarida (1935) Edificio dos Correios (1938)
Fonte: Acervo do autor Fonte: Acervo do autor

Figura 3 Figura 4
Edificio da Alfindega (1935-38) Instituto de Educacido Assis Brasil (1940)
Fonte: Acervo do autor Fonte: Acervo do autor

n"

Figura 5 Figura 6
Palacio do Comércio (1939-42) Edificio Gloria (1934)
Fonte: Acervo do autor Fonte: Acervo do autor

A partir de revisaio de conceitos da histéria e da critica de arte, de autores

como Heinrich Wolfflin e FErwin Panofsky, submeteu-se a arquitetura

protomodernista a questionamentos formais, iconograficos e iconologicos.

A analise de edificios também junto a midias impressas acena com a

possibilidade de uma reconstrucdo interpretativa parcial das mudangas estilisticas
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ocorridas a época. Um dos objetivos da pesquisa ¢, justamente, evidenciar a

aplicabilidade dos métodos.

A abordagem linguistica da arquitetura (BARTHES, 1965; SILVA, 1985) foi
um método suplementar, mais voltado ao emprego de terminologia que orientou
operagoes de manipulacio de imagens e analises de obras. Buscou-se uma
aproximac¢ao desse campo com a leitura iconografica e iconoldgica de Panofsky
(1955). Na midia e na arquitetura protomodernistas, identificaram-se os signos
correspondentes que dao estabilidade aos sistemas de objetos estudados (arquitetura

e midias graficas, principalmente).

Um corpus protomodernista foi formado por midias graficas e edificagdes (de
Pelotas, de outros locais do Brasil e de outros paises). Elaborou-se um ensaio
grafico para desvendar fenémenos particulares do estilo, que se evidenciam quando
se desliza de uma midia para a outra, empregando significantes semelhantes, dentro
de um mesmo paradigma grafico ou projetual. O jogo de imagens demonstra uma

proximidade estilistica entre objetos de sistemas de significagao diferentes.

Aproximam-se e fundem-se formatos de midias graficas e de edificios,
principalmente. Ora a comutagdo, ora as metamorfoses de significantes (formas,
motivos, tragos visuais), como a possibilidade de trocas de um significante por
outro, por vezes mantém significados aproximados entre si ou acenam para
convergencias de alguns significados, pelo efeito estético no sistema. E o sistema
protomodernista também se abre para outras conotagdes especificas daquelas

décadas.

Levantam-se, entao, questdes até o momento pouco estudadas, quanto a
como as midias relacionam-se com projetos. O ensaio grafico evidenciou a
“reversibilidade” dos discursos visuais, entre a arquitetura e as demais midias
estudadas (anuncios publicitarios, representacdes de mobilidrio, entre outros
objetos). Também mostrou, como em camara lenta, metamorfoses de motivos
visuals em arquitetonicos, principalmente, mostrando que mesmo que algumas

figuracbes tenham ficado “congeladas”, o sistema garantia-lhes o sentido.

(BAUDRILLARD, 2000).
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Compreende-se a imagem do Protomodernismo como uma estrutura
coerente capaz de absorver influéncias regionais e internacionais e divulga-las
através do compartilhamento de figuragoes, motivos e alegorias. (PANOFSKY,
1955). Isso ainda pode ser percebido quando observadas caracteristicas semelhantes
em objetos de escalas e de usos diferentes, como a arquitetura e a midia grafica, por

exemplo.

Além da revisio tedrica, o ensaio grafico e andlises de obras ja deixam
entrever relagdes comunicativas, midiaticas, entre objetos pertencentes a campos de
significages diferentes, que ao mesmo tempo compartilhavam significantes e

significados, que se projetaram no Protomodernismo, caracterizando-o.

A pesquisa visa demonstrar que Pelotas “participou” desse sistema a época,
fosse através da arquitetura oficial “importada” (construida ou projetada por
profissionais de fora de Pelotas), fosse em midias graficas do jornal, ou mesmo na

arquitetura residencial local, que se seguiu impregnada por esse sistema latente.

Salienta-se o valor histérico (RIEGL, 1903) da arquitetura protomodernista
para o conjunto arquitetonico e para a histéria da arquitetura da cidade. O
Protomodernismo incorporou valores universais da Modernidade em arquitetura,
representou-os de forma referenciada e divulgou-os, junto a outras midias e
artefatos da época, traduzindo o anseio por modernizagido da sociedade em matéria

de consumo.

Mesmo com seu carater modernizante e com as inovag¢oes que apresentou, a
arquitetura Protomodernista ainda mostrou certo grau de adequagao ao conjunto
arquitetonico da cidade tradicional, principalmente no que se refere a manuten¢ao
de regras elementares de composicio e da granulometria dos elementos de
arquitetura e composicao. Pode-se pensar que foi a ultima linguagem arquitetonica a
inserir-se de forma harmoniosa na cidade tradicional, ja que as modificagées mais
radicais ganharam muito mais amplitude e for¢a no perfiodo em que a arquitetura
influenciada pelo Modernismo do Movimento Moderno foi dominante a partir da

década de 1950.
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Evidenciam-se, também, o valor simbdlico, o de mercadoria e o de troca
relacionados a um valor de midia (que incorpora esses outros valores) da arquitetura
protomodernista, enquanto divulgadora de um Kunstwollen (RIEGL, 1903) e
enquanto objeto de consumo, de desejo, e de representacao social. A sociedade
buscava uma equiparacio possivel com as sociedades de cidades e paises mais

avancados.

Nesse sentido, evidenciando-se que o destino critico (HADJINICOLAOU,
1977), ou a recepgao pela critica, da arquitetura protomodernista de Pelotas
encontra-se, ainda, em processo de consolidagdo e também carece de valorizagiao
pelos organismos de prote¢ao e preservacao do patrimoénio, busca-se reacender essa
discussao, e trazer um novo olhar que possa de algum modo, ampliar sua

valorizagao.

O capitulo um do trabalho refere-se a revisao de literatura dos paradigmas
arquitetonicos (vanguardas artisticas) que pautaram as mudancas de dire¢do na

arquitetura da Europa e dos Estados Unidos, no inicio do século XX.

Reconstruiu-se, também, o Art Déco, desde sua origem na Franca, na suas
manifestagcoes na América do Norte (Estados Unidos e regiao do Caribe) e em

paises da América Latina.

As obras revisadas foram a de Luiz Paulo Conde (1997), para a arquitetura
do Rio de Janeiro (na época capital do Brasil). O interesse do autor pelo Arz Déco
revela pioneirismo na atenc¢do ao estilo no pafs. A arquitetura protomodernista de
Belo Horizonte foi estudada a partit de Leonardo Barci Castriota (1998), que
analisou um periodo na qual a sociedade, também em Belo Horizonte, ansiava pela

chegada da Modernidade.

Para a cidade de Pelotas, reconstruiu-se, sinteticamente, o contexto sécio-
econdémico da cidade nas décadas de 1930 e 1940. A arquitetura que aparentava
representar essa década e que apontava para o futuro com uma imagem de
Modernidade era a do Protomodernismo. Seus tragos ja haviam sido identificados
por autores como Rosa Maria Garcia Rolim de Moura (2005) e Andrey Rosenthal

Schlee (1993).
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Apresenta-se preliminarmente a discussao sobre as midias e seu papel junto a
arquitetura como meios divulgadores de uma mesma mensagem de modernizagao.
Também mostra-se uma contraposicao sistematica das caracteristicas arquitetonicas
protomodernistas, com vistas a uma sintese geral, marcando-se as que mais e que

menos salientam-se na arquitetura de Pelotas, especificamente.

Na sequéncia, produziu-se um album, com uma série de imagens contendo as
caracteristicas e estilemas mais evidentes, identificados na tabela sintese. Ilustrou-se

com figuras da arquitetura protomodernista de Pelotas e de outros locais.

O capitulo toca, também, na discussao entre arte e industria, design e a
formagao académica e profissional na Europa do século XIX, no que isso tem a ver
com o Protomodernismo. O processo de revisao e atualizagao do ensino de arte, sua
relagdo com o artesanato e com a formacao profissional e académica, acompanhou
as pressoes da industrializagdo e da mecanizacdo e as mudangas socioeconomicas e

culturais pelas quais a Europa passou na virada do século XIX para o século XX.

Procuram-se rastrear as rafzes do Protomodernismo. Aborda-se, também, o papel
do design de artefatos industriais como meio promotor do desejo e do consumo, bem
como a relacdo entre design e propaganda, ideais estéticos e de consumo. O design foi
considerado um ramo da midia protomoderna. A relagao entre Ar# Déco e midias de
massa esta mais explicitada em um texto de Umberto Eco (2004). Apresentam-se
alguns estilemas que compoem uma representagao da arquitetura e de outras midias,
fomando uma totalidade estilistica. Discute-se ainda o papel do A Déco no objeto-
mercadoria e na arquitetura, compartilhando tracos e divulgando os bens de

consumo de massas.

O capitulo dois trata de metodologias de analises e interpretacdo de obras.
Os roteiros metodologicos propriamente ditos, mais abstratos, estio nos apéndices.

As analises e seus resultados é que estao no corpo do texto, no capitulo trés.

Na primeira parte do capitulo consideramos quatro categorias de andlise
formal: a) no¢oes da Gestalt (legibilidade das fachadas); b) conceitos da Beaux-arts
francesa (composicao arquitetonica); c) plastica e nogoes de Wolfflin (o pictorico e o

escultérico); d) aplicacao de categorias estéticas (especialmente efeitos semanticos).
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A partir dai ja foi possivel apontar para associagdes iconograficas e antecipar
relacoes estilisticas. Encerram-se os estudos formais com categorias mais especificas
da arquitetura, com base em questionamentos estéticos propostos por Pahl (1999)
quanto: a) bidimensionalidade ou tridimensionalidade; b) superacio do sistema
carga-apoio; ¢) “verdade” dos materiais e decoracdo; d) espacialidade interior e

exteriofr.

Na continuagio, aplicaram-se os conceitos da iconografia e da iconologia,
com base em Panofsky (1955). Distinguem-se os niveis de leitura das imagens, em
pré-iconograficas, iconograficas e iconoldgicas, desde um reconhecimento
preliminar das formas, passando pela captura de icones, simbolos, motivos até as

suas interpretagoes.

Também, ensaiou-se uma aplicacao da semiologia, a partir de Roland Barthes
(1965 e 1982). Sob o ponto de vista do método, essa revisio concentrou-se na
compreensao da terminologia, de conceitos, de procedimentos e operacdes de
manipulacio de imagens. O esforco de Barthes (1982) em compreender a
manipula¢ido e a subversao fotografica inspirou o ensaio grafico realizado nesta
pesquisa. O intuito a imitagao de Barthes, foi o de forcar os significantes (formas,
tracos, motivos, icones, simbolos, nas imagens) até que salientassem, ou expusessem
de forma mais clara, significados segundos, que nao poderiam ser percebidos em um
primeiro momento. Esse processo pode gerar desenhos ou arranjos de imagens
considerados absurdos ou impossiveis, associagoes aparentemente incompativeis de
entidades de contextos diferentes, trucagens, alteragoes e distor¢des de imagens.
Entretanto, ¢ exatamente isso que possibilita visualizar outros efeitos nas imagens e
associagoes, que nao sao tao evidentes em seu estado original ou em disposi¢oes

convencionais.

Outro autor, Willian Mitchell (1992), apoiou-se nas leituras semiologicas de
fotografias feitas por Barthes e outros criticos da semiologia, para suas analises em
imagens digitais. Traduziu métodos de Barthes (1982) em suas aplicacGes para a
informatica grafica e o design da imagem. Essa discussao foi trabalhada no ensaio
grafico e também contribuiu na explicitagio de terminologia e conceitos da

semiologia, na sua transposi¢ao para a produg¢ao e analise de imagens.
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No capitulo 3 seguem-se as analises formalistas, iconograficas e iconologicas
do corpus, conforme os momentos de analise e sequéncia de passos da metodologia
(explicitada no apéndice). Chega-se na caracterizagao do estilo protomodernista pela
expressividade das formas, da plastica e da iconografia em um primeiro nivel. A
caracterizacao das formas e a iconografia respondem a questdes de referéncia e de
projeto. Ja a iconologia antecipa interpretacdes dos icones, simbolos, motivos e

tracos estilisticos ja evidenciados pelas analises formalistas e iconograficas.

Apbs, apresentam-se as consideracdes sobre o ensaio grafico e as leituras, e
analises das pranchas. Discute-se a relagao entre arquitetura e midia e apresentam-se
as consideracOes sobre o Art Déco e Protomodernismo em Pelotas. Retomam-se os
conceitos-chave da pesquisa sobre a relagio entre Protomodernismo, Art Déco,

referéncias e midias.

Por fim, questiona-se: a revisdo literaria, o ensaio grafico e as analises de
obras permitem compreender o Protomodernismo dentro de suas diversas
referéncias, tendo como destaque o Azt Déco? Evidenciam-se tragos das vanguardas
e do Art Déco “de origem” na arquitetura de Pelotas? Ela se insere nesses estilos?
Possui signos compartilhados também por outras expressoes artisticas? Esses signos
acenam para os anseios de modernizagdo da época? Isso permite que ela seja

qualificada também como uma midia?
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CAPITULO UM

REFERENCIAS DO PROTOMODERNISMO

1.1 Revisao tedrica dos paradigmas arquitetonicos protomodernistas e
Art Déco

Neste item apresentam-se as correntes artisticas e arquitetOnicas que se
desenvolveram no inicio do século XX e que, de uma forma mais ou menos
evidente, podem ter influenciado a arquitetura produzida em Pelotas no mesmo
petiodo ou no perfodo subsequente. A partir da revisio bibliografica, pode-se
perceber um vinculo do Protomodernismo local com o Az Dégo. Pode-se também
perceber, nesses edificios, possiveis tracos das vanguardas artisticas do inicio do

século XX.

Discute-se e questiona-se: O que foi o Arz Déco? Qual ¢ a sua origem? Onde
se manifestou com maior intensidade e onde obteve receptividade? A sua origem
nas artes visuais, na moda (do vestuario ao decoro do mobilidrio doméstico) ou
outro campo artistico o exclui de compreender uma produgdo caracteristica em

arquitetura? Afinal, existe arquitetura ~Arz Déco?

Com essas questoes, pretende-se identificar, contextuar e caracterizar o Az

Déco em geral e no contexto arquitetonico pelotense.

Da mesma forma, na pluralidade das manifestagoes artisticas de vanguarda,
procuram-se identificar caracteristicas que possam ter sido transpostos para o

contexto dos edificios projetados e construidos em Pelotas.

Foram estudados livros sobre arquitetura .47z Déco e vanguardas internacional
e brasileira. Identificaram-se as caracteristicas formais das obras mais compartilhadas
internacionalmente e as mais particulares a cada contexto. As obras foram A history
of architectural theory (1994), de Hanno-Walter Kruft, Arquitectura y
Urbanismo em Iberoamerica (1984), de Ramén Gutierrez (1939), Historia da
Beleza (2004), de Umberto Eco (1932), América Latina fim de milénio. Raizes e
perspectivas de sua arquitetura (1991), de Roberto Segre (1934), Quadro da
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arquitetura no Brasil (1970), de Nestor Goulart Reis Filho (1931), Art Déco na
América Latina (1997), com os textos O Art Décoratif na Franga, de Henri
Bressler e Art Déco: Modernidade antes do Movimento Moderno, de Luiz
Paulo Conde, Arquitetura da Modernidade (1998), de Leonardo Barci Castriota e
Protomodernismo em Pelotas (2005) ¢ 100 Imagens da arquitetura Pelotense

(2002), de Rosa Maria Garcia Rolim de Moura e Andrey Schlee.
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1.1.1. A teoria da arquitetura no inicio do século XX - Vanguardas
europeias e os Estados Unidos no inicio do século

O compéndio de Kruft (1994) sobre teoria da arquitetura é referéncia para a
presente dissertagao. Apresenta uma abordagem de amplitude enciclopédica que
possibilitou a coleta de informagdes importantes para a caracterizagao das
vanguardas do inicio do século e de outras manifestagoes do modernismo.

As mudangas em curso, na Europa e Estados Unidos na virada do século
XIX para o século XX até o periodo do fim da Segunda Guerra, recompoem
parcialmente um quadro da arquitetura que mostra tragos que podem ser chamados
de protomodernistas, além do Ar# Déco.

Os objetos de analise de Kruft sdo teorias, manifestos e escritos por tras dos
estilos e manifestacdes arquitetonicas no tempo e em paises diversos. O Azt Déco
nao fol um movimento em arquitetura, e aceita-se de forma consensual que a sua
promogao e expansao aconteceram de um modo diferente dos manifestos do
Movimento Moderno e das outras vanguardas. O Protomodernismo originou-se das
mesmas vanguardas que deram origem ao Movimento Moderno.

Uma obra de teoria da arquitetura geral como a de Kruft (1994) nao analisa a
especificidade do Art Déco, ainda mais na América Latina e Brasil. Para a sua
compreensao, foram abordados outros textos.

Os capitulos revisados na obra de Kruft (1994) consideram: as contribui¢oes
de Tony Garnier e Auguste Perret e Le Corbusier, na arquitetura francesa;
Futurismo e Racionalismo em arquitetura, na Italia; Construtivismo e a arquitetura
soviética; a arquitetura norte-americana, no mesmo petiodo.

Aparecem nomes importantes da arquitetura e teoria da época e questoes que
estao implicadas nas caracteristicas arquitetonicas que influenciaram a arquitetura da
época em Pelotas. Ainda nao estdo completamente determinadas as origens do
Protomodernismo na cidade. Com excecao do estudo de Moura (2005) nao ha uma
obra especifica sobre o Protomodernismo de Pelotas.

Nao é um intuito desse trabalho encerrar a discussio sobre a produgio
arquitetonica do perfodo, nem compreender todas as influéncias da arquitetura do

Protomodernismo.
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Franga

Os textos de Auguste Choisy (1841-1909) e Julien Guadet (1834-1908), no
final do século XIX, apresentavam “extremo racionalismo” e apesar de suas origens
historicistas conduziram dois arquitetos franceses ao que seria o modelo da
arquitetura francesa subsequente: Tony Garnier e Auguste Perret (KRUFT, 1994, p.
393).

Tony Garnier (1869-1948) ganhou o prémio de Roma em 1899 com o
projeto de uma agéncia bancaria que possufa uma planta-baixa racionalizada, mas

uma aparéncia neo-renascentista. (KRUFT, 1994, p. 393).

Figllfa 7 Figura 8

Bangue d’Btat. Planta baixa. Prémio de Bangue d’Etat. Elevac¢io. Prémio de Roma, 1899.

Roma, 1899.

Fonte: http:/ /www.ensba.fr/ow2/ Fonte: http://www.ensba.fr/ow2/catzatts/images/
catzarts/images/Pra338-2-15861.JPG Pra338-3-15862.JPG - Acesso em 03 de outubro de 2011.

Acesso em 03 de outubro de 2011.

O projeto de Tony Garnier para Une Cité Industrielle (Uma cidade industrial,
1901-1917) foi concebido a partir da sintese de seus estudos da Antiguidade, da
cidade-jardim de Ebenezer Howard (1850-1928), ideias regionalistas de Patrick
Geddes (1854-1932), somado a visao utdpica de Charles Fourier (1772-1837). Foi
um projeto mais denso e consistente se comparado as propostas de Antonio
Sant’Elia (1888-1916) e de Le Corbusier (1887-1965), pois partia do plano da cidade
até o detalhamentos na escala dos edificios individuais. Mesclava uma visao idealista
com consideracSes industriais, disponibilidade de recursos energéticos e a
disposicao dos espacos na cidade em relagao a eles. Seu conceito de zoneamento,

porém, apresentava ainda uma série de referéncias classicas.
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Os principios estéticos que propunha para a arquitetura eram: a simplicidade
de expressio da estrutura; o ornamento aplicado independente da constru¢io; a
simplicidade construtiva; senso de harmonia e equilibrio como elementos da
natureza vinculados a tradicdo classica e a simetria monumental (beaux-arts)
(KRUFT, 1994, p. 394). A parceira com o arquiteto Auguste Perret proporcionou-

lhe seu conhecimento das possibilidades estéticas do concreto.

Segundo Kruft (1994), para Auguste Perret (1874-1954) a questio central da
arquitetura teria sido conformar as novas tecnologias da época com os conceitos da
estética racionalista aprendidos de Viollet-Le-Duc, Choisy e Guadet. A arquitetura
seria, no entanto, mais que apenas construcao. Requereria harmonia, proporgao e
escala. Nos edificios feitos de estrutura e vedagao (ossature et remplissage) ja nao
haveria espago para a ornamentacao aplicada. Uma grande contribui¢ao de Perret
reside justamente no fato de ter levantado o problema da estética do concreto,

mesmo que sua arquitetura seja percebida ainda como neoclassicista.

Dois edificios famosos de Perret saio a Garage Ponthieu (1905) em Paris ¢ a
igreja Notre-Dame em Le Raincy (1922), municipio francés nos suburbios a leste de
Paris. No segundo projeto o concreto aparente permite a sintese de estilos da

aquitetura tradicional, grego e gotico.

Entre 1908 e 1909, Le Corbusier, trabalhou no estadio de Perret, logo apds a
conclusao da obra da Garage Ponthien. Mais tarde, ficou sendo considerado um dos
arquitetos mais influentes e polémicos do século XX. Le Corbusier é o pseudonimo
adotado por Charles-Edouard Jeanneret, arquiteto, urbanista, pintor e escritor suico
de La Chaux-de-Fonds, comumente associado ao contexto francés. Supostamente
exerceu mais influéncia por suas teorias do que por suas obras e pode ser

considerado um arquiteto cuja teoria precedeu a pratica.
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p—y www.GrealBulldings. com
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Figura 9 Figura 10

Garage Ponthien, Paris, 1905. Igreja Notre-Dame, La Raincy, 1922.

Fonte: http://eng.archinform.net/projekte/ Fonte: http:/ /www.greatbuildings.com/cgi-
526.htm - Acesso em 3 de outubro de 2011. bin/gbi.cgi/Notre_Dame_du_Raincy.html/cid_31318

31.html - Acesso em 3 de outubro de 2011.

Além de considerado um fato raro, é curiosa essa questao levantada por
Kruft (1994), de que um arquiteto tenha conseguido dar grande publicidade a suas
teorias sem uma grande producdo de objetos arquitetonicos. A grande énfase nos
manifestos era, portanto, necessaria para promover e defender uma arquitetura que

nao tinha ainda sido produzida em massa.

Foi influenciado pelo Racionalismo de Viollet-Le-Duc, Choisy e Guadet e
pelas experiéncias pessoais adquiridas dos periodos em que trabalhou com Auguste
Perret e Tony Garnier. Também trabalhou com Peter Behrens (1868-1940) de 1910-
1911, realizou viagens e entrou em contato com as tendéncias contemporaneas de
Joseph Hoffman (1870-1956) , Adolf Loos (1870-1933), Frank Lloyd Wright (1867-
1959), o Arts and Crafts e a Deustcher Werkbund na Alemanha. Viajou também para o
Mediterraneo e visitou a Acrépole de Atenas. Essas viagens influenciaram seus

escritos posteriores e suas obras.
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Ele também usava estratégias projetuais analogicas e metaféricas, e nao soé
aplicacao de férmulas geométricas ideais. Pode-se pensar, por exemplo, em quio
“elementares” sdo os cinco pontos da arquitetura, ja que se referem a elementos de
arquitetura e composi¢cao que condicionam, sobretudo, forma e espaco, ¢ menos,

funcio.

O projeto da Maison Dom-ino (1914) é um exemplar de sua abordagem
idealista e racionalista. E um modelo, um ideal, um padrao de construciao, que vai
ser adotado como paradigma de arquitetura e constru¢io. Era uma armagio
estrutural feita de elementos de concreto pré-fabricados e padronizados (pilares
estruturais em contraste com fechamentos de paredes sem carregamento) ja
utilizado anteriormente por Auguste Perret no prédio da Garage Ponthien. Mas a
intencao de Corbusier teria sido isolar os elementos para que se evidenciassem 0s

seus conceitos de planta livre, fachada livre, pilotis, janela continua e terraco jardim.

Entre 1920 e 1925, ja com o pseudonimo de Le Corbusier, junto com o
pintor Ozenfant (1886-1966) e o escritor e poeta belga Paul Dermée 1886-1951),
publicou L’esprit Nouveau (O Espirito Novo), periédico que incluia trechos da
obra Vers une Architecture (Por uma arquitetura). O livro foi publicado na
integra em 1923 e seu tom de manifesto provocador conferiu-lhe fama rapidamente.
Segundo Kruft (1994), a partir dessa publicagdo a sua sintese entre idealismo e
funcionalismo completou-se. Apesar disso, afirma que as nog¢Oes apresentadas por
Corbusier nao eram de todo inéditas, podiam ser encontradas discussdes em obras
de outros autores. Entretanto o teor radical de seus aforismos e formulacoes

provocavam (e demandavam por) reagdes, de contestagao e de adesao.

Apesar do discurso a favor do funcionalismo, a chamada estética da maquina,
abarca, em grande parte, a discussio sobre Le Corbusier. A arquitetura deveria
seguir a estética da engenharia e expressar as leis da economia. As formas
geométricas adotadas deveriam ser primdrias e simples, e deveriam solucionar os

problemas arquitetonicos.

Apostou no conceito do modulor (associagao entre propor¢oes humanas e
arquitetura) e nos tragcados reguladores como estratégia projetual e condenou a

adoc¢do de estilos historicos. Os conceitos de estilo e a teoria de vontade artistica
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(Kunstwollen) do austriaco Alois Riegl, foram aproximados a partir do contato entre
eles, durante um periodo que esteve em Viena, de 1907-1908. A teoria do Kunstwollen

serd abordada mais adiante.

Le Corbusier discutia também, nos seus textos, o conceito de tipo, ja
debatido também no periodo em que permanecera na Alemanha, estudando a
Dentscher Werkbund. Ele idealizava uma equalizagdo entre produtos e objetos da
industria, maquinas, casas, etc. O processo de padronizacio, ja discutido e debatido
anteriormente por outros teéricos, ganhou forca quando Le Corbusier o aplicou a

arquitetura, especialmente na no¢ao de casa como “maquina de morar”.

Para Kruft (1994), a arquitetura de Le Corbusier é mais do que
funcionalismo. E luz e sombra, paredes e espaco, cheios e vazios e a mistura que
resulta num todo. A relagdo entre esses elementos é que se altera algumas vezes e

que diferencia a sua arquitetura.

Retoma-se, portanto, a discussao sobre a analogia e o uso de modelos. Kruft
(1994) aproxima a arquitetura corbusiana da “estética do /er (transatlantico)”. Em
Por uma arquitetura, o proprio Le Corbusier, afirmava uma arquitetura de
ousadia, harmonia, logica e saude em nome do transatlantico, do avido e do
automoével. Usava esses {icones como signos midiaticos. O automovel, o avido, o
transatlantico e o arranha-céu sdao signos da modernizacaio e da Modernidade e

também sdo icones por representarem-se como “objetos de adoragao”.

Isso demonstra uma mudanga de referéncia e repertério, dos edificios do
passado e da natureza, para o artificio da industria moderna. Se Le Corbusier
conseguiu atingir um nivel maior de abstracio e se libertar do figurativismo de um
modo mais intenso do que o At Déco, isso é outra discussao. Mas a estratégia
metaférica é evidente e coerente com seu discurso em prol da estética da maquina.
E utiliza os mesmos signos. Ilustra suas obras com navios, automoéveis e maquinas e

a adocao de motivos nauticos em seus edificios ¢é visivel.
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Um conceito de cidade

Primeiramente em um projeto de V7le Contemporaine e depois com a
publicac¢ao de Urbanisme, 1.e Corbusier promoveu a ideia de cidade em blocos de
torres altas, com influéncia de Auguste Perret, Tony Garnier e Sant’Elia. Essas
influéncias e seus conceitos de cidade ficam ainda mais visiveis no seu Plan 1 ozsin

para a cidade de Paris, em 1922.

Algumas das diretrizes promovidas por Corbusier para as novas cidades
consistiam na ruptura com o passado, sugerindo a demolicio e substituicio de
centros urbanos antigos inteiros por outros novos compostos de arranha-céus e
espacos abertos. A cidade também deveria fazer convergir os meios de transporte

em massa, como estacoes de trem e aeroportos, ideia ja proposta por Sant’Elia.

A padronizacido, a geometria e a producao em massa deveriam ser as bases
para constru¢ao de novas cidades. E também para o seu controle. Kruft (1994)
salienta que esse é um conceito de cidade totalitario e que a produ¢ao em massa € a

padronizacdo sao simbolos dessa ordem impositiva do arquiteto sobre a cidade.

Sua obra de urbanismo teve influéncia sobre a Charte d’Athenes (Carta de
Atenas, 1933). O documento manifesto, contendo diversas diretrizes e
recomendacdes de zoneamento e centros com arranha-céus para a cidade moderna,
teve grande participacio de Le Corbusier, haja vista seu papel influente desde a
tundacio dos CIAMS, Congrés Internationausxc d’Architecture Moderne (Congressos

Internacionais de Arquitetura Moderna).
Italia

O debate italiano nao conferiu grandes contribui¢Ges a teoria da arquitetura
no século XIX. Conforme Kruft (1994), nada do que era discutido na Italia diferia
do que se discutia ou se havia discutido na Inglaterra, Franca ou Alemanha. Na
virada do século, o S#le Liberty, por exemplo, era vinculado a tendéncias

internacionais.

Mas ja com a tendéncia do Futurismo, a Italia protagonizou por algum

tempo um papel de lideranca na arte europeia. O movimento apresentou,
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inicialmente, maior incremento em manifestos e demorou mais a se desenvolver na

arquitetura

A figura central no debate futurista era do poeta e escritor Fillipo Tommaso
Marinetti (1876-1944). Marinetti foi um patriota nacionalista italiano (nasceu em
Alexandria, no Egito, na verdade, mas é mais ligado ao contexto cultural italiano)

que adequou o Futurismo ao ideario fascista.

O seu Manifesto Futurista, publicado no dia 20 de fevereiro de 1909 no
jornal Le Figaro, de Paris, era um “desafio provocador a histéria e um intoxicante
compromisso com a autoridade tecnoldgica [..] uma glorificagdo a tecnologia,
velocidade, agressao, massas humanas, patriotismo, militarismo e a guerra”
(KRUFT, 1994, p. 403, traducao minha). Marinetti conclamava a destruigao de
bibliotecas, museus, escolas. Nao houve area na arte que nao tenha sido tocada pelas

ideias no manifesto.

Outro personagem da época citado por Kruft era Enrico Prampolini (1894-
1956), um pintor italiano que trabalhava as ideias de dinamismo, energia, luz e ar
como a expressao de um sentimento futurista pela vida (KRUFT, 1994, p. 403).
Também o pintor Giacomo Balla (1871-1958) antevia na pintura futurista efeitos de
dinamismo e velocidade, que seriam retomados pelo cinema posteriormente. Mas
para o campo da Arquitetura, uma figura de expressao central foi Antonio Sant’Elia
(1888-1916), arquiteto italiano, que se juntou aos futuristas em 1914. Realizou o
projeto Cittd Nuova entre 1913 e 1914. Em sua Messagio nao falava em arquitetura
futurista, mas em arquitetura moderna. Deixava clara a sua posicao de explorar a
tecnologia ao extremo e nao considerava a arquitetura como uma questao de estilo.

Sua visdo era aliada a ruptura com a tradi¢ao, com a estética e a propor¢ao.

Os novos materiais (ago e concreto) deveriam gerar novos padroes ideais de
beleza. A monumentalidade e a massividade estatica do passado cederiam lugar a
valores praticos de seu tempo (KRUFT, 1994, p. 404). Assim, as casas modernas
deveriam basear-se em maquinas, e nao na natureza. Deveriam ser feitas em
cimento, ferro e vidro e sem decoragao aplicada. A beleza seria conferida por suas

linhas e pela plasticidade através da simplicidade mecanica.
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Sant’Elia condenava a arquitetura de moda ou estilo, assim como as

preservagoes ou reprodugodes de estilos do passado.

O presente de seu tempo deveria encontrar inspira¢io no mundo artificial
das maquinas do mesmo modo como o passado encontrou inspiracio na natureza.

O apelo era a tecnologia e ao dinamismo.

Kruft (1994) afirma que a posi¢do mais proxima dos futuristas é a da
arquitetura como “o meio ¢ a mensagem”. Usando a expressio de Marshall
McLuhan, o autor reafirmou o papel comunicativo da arquitetura em divulgar um
ideal maior e totalitaitio do mundo industrial e do mercado, de modificacoes
politicas econémicas e sociais da época. Com efeito, a arquitetura futurista

funcionou como midia.

A obra da Estacao Férrea de Milao (1912) apresenta uma série de ligacoes
por escadas e elevadores a um aeroporto e a um sistema de vias expressas. Essa
énfase nos meios de transporte ¢ um elemento que aproxima o Futurismo das ideias

de Le Corbusier.

Sant’Elia, nos seus desenhos de projetos, além dos edificios, somente
representa veiculos, nao representa arvores ou figuras humanas. A natureza nao

importava para uma arquitetura idealizada sobre o artificial e o industrial.

O futurismo teve expressao teodrica ampla. Pretendia-se abarcar diversos
setores da cultura, mas nao se afirmou como corrente arquitetonica concreta. Sua
influéncia, no entanto, pode ser estendida a manifestagdes modernistas de sua época

ou posteriores.

Ja o Racionalismo italiano era mais conservador, nacionalista e reacionario.
Dominou o periodo e acompanhou a politizacao das artes vinculada ao Fascismo.
Opunha-se, politicamente, ao posicionamento dos modernistas da Bauhaus, onde os
artistas e arquitetos eram amplamente de esquerda e contra os partidos de centro € o

Partido Nacional-Socialista (KRUFT, 1994).

O movimento racionalista italiano demorou a aparecer, pois a influéncia do
Estilo Internacional na Italia s6 se manifestou com maior destaque na metade dos

anos de 1920. A primeira exibi¢ao racionalista foi organizada por Gaetano Minucci
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(1896-1980), em 1928. Evidenciava-se o Grupo 7, de Milao, composto pelos
arquitetos Ubaldo Castagnola, Luigi Figini, Guido Frete, Sebastiano Larco, Gino

Pollini, Carlo Enrico Rava e Giuseppe Terragni.

Tinham por principios o racionalismo construtivo e distanciavam-se do
principio de internacionalismo, vinculando-se ainda a ideais nacionalistas. Eram
contrarios a negacao do passado histérico dos futuristas. Almejavam, pelo contrario,
ordem e clareza enraizadas na histéria e tradicio nacional. O conceito de casa como
“maquina de morar”, de Le Corbusier, por exemplo, era considerado absurdo. Para
os racionalistas uma casa deveria ter uma estética de casa e um avido uma estética de

aviio. (KRUFT, 1994, p. 409).

Essa logica estrita era aplicada a uma arquitetura de tipos. Assim,
renunciavam a individualidade e ao principio subjetivo. Apoiavam o espirito da
producdo em massa contra o ecletismo individual. Assim, os racionalistas desejavam
atingir a completa Modernidade combinada com tradi¢des nacionais, de bases

classicas, somando uma nova monumentalidade a um carater nacionalista da

arquitetura (KRUFT, 1994, p. 409).

Isso tudo, porém, nio se manifestou em toda a tendéncia, e nem em toda a
Italia. Havia dois bragos na arquitetura racionalista: um mais conservador e préximo
do Neoclassicismo italiano, e outro, mais préoximo das influéncias alemas e do
Construtivismo russo. Esse ultimo tinha a geometria, a luz e a cor como elementos

principais de composicao.

O arquiteto de maior destaque foi Giuseppe Terragni e a obra mais
representativa do movimento foi a Casa del Fascio (1932-1936), em Como, na Italia.
Tudo isso demonstra uma aproximagao ente o Racionalismo de Terragni com o
Movimento Moderno internacionalista abstrato de Corbusier e do Estilo

Internacional.

A relagao analdgica a estética da maquina, ja citada como contraria as ideias
racionalistas mais conservadoras, encontrou, no entanto, correspondéncias na

arquitetura de Terragni. A analogia a um navio transatlantico pode ser percebida na
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obra dos apartamentos Novocomum, mesmo que essa estratégia nao tenha sido

deliberada e que nao se encontrem referéncias na literatura.
A Uniao Soviética

O Suprematismo e o Construtivismo, cobriam todas as areas artisticas,
visavam uma comunicacio universal e faziam uso da arte com propodsitos de

propaganda do estado.

Assim como ocorria com o Futurismo italiano, nas vanguardas soviéticas
havia um espirito de ruptura com o passado. Havia, na época, diversas visdes sobre
cultura proletaria. Dominava a unido das artes. Kazemir Malevitch (1878-1935)
desenhou os trajes e os cenarios para a Opera futurista de Kruchenykh. Fundou o

movimento suprematista.

Os suprematistas realizavam desenhos idealistas e experimentais e assim
como os futuristas italianos e expressionistas alemaes. Adotavam uma visao aérea do
espago e enfatizavam o angulo reto, como o De S#i/ e Le Corbusier. A figura do
triangulo era ligada a Antiguidade, ao paganismo ou ao Cristianismo. Ja o angulo

reto seria ligado a distribuicao igualitaria do poder comunista.

O Suprematismo expressou extremo formalismo e rejeitou o modo

tradicional que o Partido utilizava para adaptar formas historicas a novas fungoes.

Em 1927, os suprematistas realizaram uma exibicao em Berlim, chamada
“Arquitetura Suprematista”, na qual caracterizaram o movimento como “pura arte
formal” ou “arquitetura pura e absoluta”. Mesmo que os dois movimentos tenham
tido conclusdes diferentes, Kruft (1994) afirma que o Suprematismo promoveu o

ponto de partida para o Construtivismo.

El Lissitzky (1890-1941) foi o arquiteto que fez o vinculo entre o
Suprematismo e o Construtivismo. Foi professor junto com Malevitch na academia
de arte de Vitebsk, na Bielorrissia. Passou longos perfodos na Alemanha, os quais

possibilitaram um intercambio de ideais entre oriente e ocidente.

Trabalhou com os “prouns” — projetos pelo estabelecimento e afirmagao do

novo e os “cabides de nuvem”, que consistiam em um projeto de edificios arranha-
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céus que modificariam a imagem de Moscou. Foi um critico de Le Corbusier,

acusando-o de “pseudo-funcionalista lirico”.

Vladimir Tatlin (1885-1953) desenhista do monumento da Terceira
Internacional, em 1920. Foi um pintor, gravurista e designer comercial. Apresentou,
em 1922, junto a Alexey Gan (1889-1940), o manifesto construtivista, no qual
propunham a conciliacio entre arte e industria com o slgan “arte pertence a
fabrica”. Propugnaram a renuncia do individualismo, a qualidade estética em prol

dos produtos fabricados e um discurso a favor do conceito de tipo.

Houve associagoes nas quais participavam artistas e arquitetos como a
Unovis, Inkuhk e Osa. Em 1920 foi fundada uma das escolas de arte e arquitetura
mais importantes do século XX, que constituia no centro das artes de vanguarda na

Uniao Soviética: Vkhutemas.

Os Estados Unidos

Esse capitulo de Kruft (1994) é fundamental para a compreensdo das
discussdes de teoria da arquitetura e especialmente do urbanismo nos Estados
Unidos no periodo da imigragao pos-guerra. Uma grande parte é dedicada ao legado
teérico de Frank Lloyd Wright e também de como se processou um pensamento da
cidade nos Estados Unidos, passando por Neutra até Eliel Saarinen. Resumiu-se as
informagoes apresentadas por Kruft (1994) que mais se relacionassem a essa
pesquisa. Desse capitulo, o que mais interessa a discussao do Protomodernismo ¢é o

que se segue.

O arranha-céu era um novo simbolo de identidade nacional. Como referéncia
salientam-se as formas adaptadas da arquitetura pré-colombiana e de templos

mexicanos.

Havia um processo que Kruft (1994) denominou de “trivializacao” de
modelos histéricos. Estes eram equiparados ao uso da tecnologia. O periodo
compreende o “Gothic Revival’ (renascimento do Goético), ndo obstante a

intensificagdo da verticalizagdo e¢ o uso de icones como gargulas. E comum que
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alguns autores denominem o A Déco de neogético pela énfase na verticalizagio,

principalmente na sua vertente de arranha-céus.

A maquina, o motor e o navio de guerra sdo as obras de arte do século.
(KRUFT, 1994, p. 125, tradugdao minha).

Pode-se fazer um vinculo entre o texto de Kruft (1994) e a discussao de
Walter Benjamin sobre o manifesto futurista de Marinetti e a sua relagio com o
fascismo e arte. Fazer essa ligacao vincula os manifestos e a arte nas sociedades de
massa, manipuladas por midias, onde a ideologia é monitorada por midias

controladas. (BENJAMIN, 1985).

Influenciado pelo racionalismo de Viollet-le-Duc (1814-1879), pelo periodo
que trabalhou com Louis Henri Sullivan (1856-1924), e pela aproximacao a Dexustsche
Werkbund, Frank Lloyd Wright (1867-1959) tinha um discurso em favor da
cooperagao entre a arte e a industria, a teoria e a pratica. A integracdo entre
tecnologia € a maquina eram vistas como pré-requisitos para a democracia. Um
principio de organicidade para a arquitetura, na sua abordagem, seria possivel se
comparado ao funcionamento da maquina. Na questao do ornamento, distanciava-
se dos europeus, que procuravam um estilo livre de ornamentagao. Para ele, o
ornamento era aceito se partisse da estrutura, se fosse feito a maquina ou construido
por ele proprio. A partir de um ideario utopista de planejamento urbano, criou um
modelo estado (Usonia) e uma cidade ficticia (Broadacre City) para os Estados Unidos.

Critico da metrépole capitalista, pensava em um modelo de cidade descentralizada.

Na arquitetura, tinha restricdbes quanto a viabilidade de um estilo
internacional. Seus planos eram, justamente, de uma arquitetura de identidade
nacional. Suas influéncias e visao de sociedade eram combinadas a suas habilidades
artesanais e de personalizagao da arquitetura. Pode-se afirmar que foi um arquiteto
protomodernista ¢ modernista. Mesmo assim, apresenta uma poética de autor que

os diferencia de seus contemporaneos.

Wright era contra o Ecletismo europeu e o internacionalismo da arquitetura.

Possufa uma visio de mundo que abrangia sociedade, estado, modos de vida,
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urbanismo e arquitetura. Era, entretanto, fundada em interesses exclusivamente
norte-americanos. A modalidade na qual seus pressupostos foram
internacionalizados foi diferente daquela de Le Corbusier e dos CIAMs, bem como

a continuidade de suas ideias no campo da arquitetura.

Eliel Saarinen (1873-1950) foi outro arquiteto importante para a
compreensao da arquitetura americana do inicio do século XX. Sua proposta para o
concurso do Chicago Tribune Tower (Figura 11), em 1922, demonstrou sua
influéncia nos arranha-céus dos anos 1920 de Nova lorque. Apesar de nio ter
vencido o concurso, obteve a preferéncia de criticos como Sullivan, que previam a
influéncia de sua arquitetura na paisagem urbana moderna.

A proposta de Gropius, que anteviu em parte o Modernismo, demonstrou
visivel influéncia dos pressupostos da Bauhaus. Apresentou as volumetrias ja
depuradas e elementos de arquitetura (como as janelas de escritério) dispostos no
todo do edificio. Percebe—se, contudo, que a articulagao volumétrica com efeitos de
dominancia e contraste entre horizontalidade e verticalidade, e as estrias horizontais
seccionando os volumes dos blocos sao caracteristicas que compoem motivos do
imaginario protomodernista do At Déco. Outras propostas concorrentes confirmam
variedade na abordagem do tema do concurso. Entretanto, pode-se encontrar
referéncias para o At Déco da época em pelo menos trés propostas:

a) na de Hood & Howells, com a énfase na verticalidade e os motivos
mitologicos do neogotico como gargulas;

b) na proposta de Saarinen, que foi um modelo para edificacdes em altura, as
quais dominaram a paisagem urbana dos anos XX em Chicago ¢ Nova York e que
espalharam-se para as metrépoles do mundo todo;

¢) no projeto de Gropius, em que se encontram correspondéncias tanto nos
edificios institucionais publicos da época Déw e protomodernista como nos edificios

de escritério que se tornaram referéncia no periodo posterior do Modernismo.
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Figura 11
Propostas para o concurso do Chicago Tribune. Da esquerda para a direita projetos de:

Raymond Hood e John Mead Howells(Proposta vencedora); Eliel Saarinen; Adolf Loos; Jens Fredrick
Larson; e Walter Gropius e Adolf Meyer.

Fonte: http://contrablase.blogspot.com/2011_05_01_archive.html. Acessado em 8 de novembro de 2011.

Participou da exposicao Modern Architecture em Nova lorque, promovida por
Phllip Johnson (1906-2005) e Henry-Russel Hitchcock (1903-1987). Nessa
exposicao foram lancadas as bases para o Estilo Internacional. No catilogo
introdutério dessa exposicao, Alfred H. Barr (1902-1981), historiador da arte norte-
americano, diferenciou o modernismo do Estilo Internacional de outro estilo, o qual

denominava “modernista” ou “decorativo meio-moderno”, no qual a figura de

destaque seria Frank Lloyd Wright (KRUFT, 1994, p. 430).

Conforme Phillip Johnson e Hitchcock o Estilo Internacional seria

caracterizado por:

a) énfase no volume e espago, em vez de massa e solidez;
b) regularidade na composi¢ao, em vez de simetria axial;
¢) material de constru¢ao exposto em vez de ornamento aplicado.

Pode-se verificar que, a partir desses trés pontos, a sustentagao do Estilo
Internacional foi conduzida também por critérios estéticos e proporcionais e nao
apenas pela funciao. (KRUFT, 1994, p. 430). Nessa época imigraram para os Estados
Unidos arquitetos como Mies Van Der Rohe (1886-1969), Walter Gropius (1883-
1969), e os arquitetos da New Bauhaus, escola fundada em 1937 por Laszlo

Moholy-Nagy, em Chicago.
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1.1.2. O Art Déco na Franga

O texto que se segue ¢ uma revisao de uma obra que sintetiza as discussoes
realizadas no 1° Seminario Internacional de A7 Déco, no Rio de Janeiro em 1997,
organizada por Luiz Paulo Conde (1934) 1. Uma das obras ¢ um artigo do evento ¢ a
outra ¢ um guia de arquitetura 47# Déco no Rio de Janeiro, com prefacio escrito por

Conde. Dessa publicacao foram selecionados os textos de Bressler (1997). 2

Em 1966 houve uma exposi¢ao de artes decorativas em Paris, no Museu de
Artes Decorativas. > A partir de entdo, a expressio At Déw foi utilizada
amplamente. (BRESSLER, 1997). Entretanto, é evidente que o termo A7 Déco ja
era utilizado desde a Exposicio de Artes Decorativas e Industriais Modernas de
1925. A substituicao do termo também diferenciava o .Art Déco do Art Nouvean. O
termo At Décoratif também remetera ao At Nowuvean, pois havia uma revista da

época que apresentava o A7t Nouveau como um estilo decorativo.

A exposicao de 1966 foi uma aposta em “reabilitar uma produgao de moveis,
objetos e bibelos desdenhados pela histéria” (BRESSLER, 1997, p. 11), fazendo
uma a integracao de diferentes estilos na denominacao Arz Déco, tais como o De St/
e o Bauhaus. O objetivo era mercadolégico: trazer para o mercado de arte
“antiguidades modernas”, ao se reconhecer sua especificidade estilistica e o seu
valor. Podemos, aqui, entrar com os conceitos de Alois Riegl. O valor de mercado
carrega, inevitavelmente, dois conceitos importantes: o valor pratico ou de uso; o
valor de troca (MARX, 1890), pois o uso de um objeto de arte pode ser justamente a

sua negocia¢ao; o valor artistico, o qual se busca resgatar através do reconhecimento

! Luiz Paulo Conde (1934) ¢ arquiteto urbanista e politico. Ja foi secretirio de urbanismo no Rio de
Janeiro de 1993 a 1996. Organizou o evento e as publicacdes do 1° Seminario Internacional de Ar#
Déco, no Rio de Janeiro, em 1997.

2 Henri Bressler é arquiteto e professor da Universidade de Paris-Belleville. Leciona disciplinas de
teoria e histéria da arquitetura e é responsavel por ateliés de projeto arquitetonico e urbanistico.
Essas informacées foram obtidas no site da Universidade de Genebra, na Suica, onde Bressler é
professor convidado. Fonte: http://www.unige.ch/ia/general/enseignants/ HPBRESLER html.
Acesso em 14 de setembro de 2011.

3 Ver COIGNARD, Jérome. Guide Du musée des arts décoratifs. Paris, Les Arts Décoratifs,
2006.
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estilistico do Déw nos objetos, e, por dltimo, o valor histérico dessas obras,

considerando que sdo artefatos que fazem parte da histéria da arte moderna.

Quando, em 1966, agrupavam-se uma série de estilos sob a denominagao de
Art Déco, criou-se uma representagao Déco. Essa representacao foi importante para a
historiografia da arte, da arquitetura, design, decoragao de interiores e outros objetos
na época (objetos de cotidiano, interiores, paisagens urbanas, etc.), porque permitia
criar vinculos estilisticos entre as modalidades de artes com referéncias diferentes,
baseadas na visualidade dos objetos para entender as produg¢oes artisticas que se

davam fora do At Nouvean e do modernismo do Movimento Moderno.

A nogao de Art Déco (e a respectiva denominagao) permitiu um detalhamento
na histéria da arquitetura e nas demais artes vinculadas a producido de objetos de uso
cotidiano e de consumo. Nao bastava colocar objetos da mesma época lado a lado e
afirmar que todos eles eram modernos. O _Arz Déco criou um padrio de “sintonia
fina”, que permitiu aproximar os objetos com formas semelhantes, especialmente na
arquitetura. Isso criou uma diferenca até mesmo nos critérios de classificagao de

objetos como At Déco ou como modernistas.

E digno de nota que, essa exposicio que Bressler (1997) comenta seja dos
anos sessenta, quando, na mesma época, apareceram os principais questionamentos
ao Movimento Moderno, principalmente na Europa e nos Estados Unidos. Nesse
sentido, a nogao de A Déro foi muito util, ou, pelo menos esta ligada ao Pos-

Modernismo.

Desde sua origem, a arte decorativa situa-se em um contexto de
producio ligado a arte industrial e a arte aplicada. (BRESSLER, 1997,

p.11).

Em nome da higiene, economia ¢ Modernidade, as fachadas livraram-se da
exuberancia do Ar# Nonvean e ficaram com a depuragao do At Déco. (BRESSLER,
1997). As fachadas revelavam a “nudez” que lhes servia como referéncia. Assim
como a depuragao plastica, a estratificacio da fachada em planos recuados ou
projetados tornou-se outra caracteristica recorrente. Como influéncias importantes,

Bressler destaca os trabalhos de Charles Rennie Mackintosh (1868-1928), Martin
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Wagner (1885-1957), Joseph Hoffman (1870-1956) , Armas Eliel Lindgren (1874-
1929) e Eliel Saarinen (1873-1950), Michel Roux-Spitz (1888-1957) e Mallet Stevens
(1886-1945).

Esse modus operandi nao permite identificar um estilo especifico mas, ao
contrario, identificar um procedimento proprio ao At Dégoratif: dar uma
identidade particular a qualquer fachada, por meio de jogos volumétricos,
geométricos, pesquisas de cor e de materiais, seja ela classica ou
moderna, rural ou colonial. (BRESSLER, 1997, p. 12)

No periodo Déw, a relacio entre moéveis e imoéveis foi modificada: os
arquitetos passaram a projetar moéveis e objetos também. Houve, supostamente, um
aumento da integracdo entre arquitetura, mobilidrio e decoragao. Apesar disso, o
espaco tradicional ainda persistiu e ndo houve uma grande ruptura com o passado

tradicional do século XIX.

A Arquitetura Ar# Déco sempre foi posta como sem dogmas, sem teorizagao e
sem um estilo enfaticamente propagado por manifestos, como ocorreu com 0O
Movimento Moderno. Segundo o autor, no entanto, na época do At Déw, havia
uma série de tratados sobre a singularidade dos ambientes interiores e a decoragao.
Havia, inclusive, livros didaticos que eram inseridos no curriculo escolar primario e
secundario de 1909, na Franca, que orientavam os alunos ao ensino de desenho de

composicao decorativa.

Todos esses elementos de decoracio acabam tecendo uma rede visual na
qual os motivos se harmonizam, contradizem-se, ou se alteram, criando
efeitos de dinamismo, de simultaneidade. (BRESSLER, 1997, p.14)

A totalidade artistica Déwo compreende figuracdes com desenhos abstratos,
geométricos, efeitos de coloracio harmonicas ou complementares, motivos
ocupando paredes, moéveis, objetos de uso doméstico, veiculos e arte grafica. Os
elementos desenhados adaptam-se geometricamente conforme sua escala e forma.

(BRESSLER, 1997, p.14).
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Crise da produgao Art Déco

No contexto francés, o Art Dérw sofreu as mesmas criticas dirigidas
anteriormente ao Az Nouvean. Apesar de ser divulgado como um estilo socialmente
aberto, popular e esteticamente economico, manteve-se essencialmente artesanal e
acessivel apenas aos setores elitizados daquela sociedade. Durante os ‘“anées folles”,
(anos loucos, os anos vinte), o estilo foi dirigido a burguesia emergente, Novos ticos

e esnobes, como produto de consumo desenfreado.

O valor mercadolégico entrou em discussao quando alguns pafses, como a
Alemanha, foram impedidos de participar da Exposicio de 1925, porque ja
produziam objetos considerados inovadores, mais limpos de decora¢ao aplicada, e
mais funcionais. Objetos da Deutscher Werkbund e Banbans foram preteridos na
exposicao, assim como o pavilhdao Le Sprit Nouvean de Le Corbusier. Na propria
exposicao de 1925, ja comegara a separagdao entre o At Déww e o Movimento

Moderno.

Na década de 1930, o estilo transformou-se, por um lado, pela ostentacio, e
por outro, pela vontade de modernizagao através de um processo de depuragiao
formal. Nesse periodo de crise, atingiu uma dimensao utépica e até mesmo onirica
da Modernidade, com a construcao de cassinos, transatlanticos, cinemas, saldes e
exposicoes. Bressler (1997) afirma que a decoragdo tornou-se cada vez mais
anedotica e Aitsch. Entretanto, uma vez que hoje sabe-se que a arte abstrata foi a
mais valorizada do século XX que o uso de imagens figurativas ou icOnicas, ¢ de se
esperar que o Art Dégo, no periodo do auge na América Latina, seja considerado

como “decadentismo” do moderno ou Aitsch.

Por fim, cabe salientar o paradoxo do A Déco, que foi a sua capacidade de
transformacao ou versatilidade por mais de trinta anos, ao adaptar-se a contextos
geograficos e regionais, estilisticos, culturais e de épocas diferentes. Isso possibilitou

que persistisse e influenciasse novas correntes artisticas (BRESSLER, 1997).
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1.1.3. Art Déco na regiao do Caribe: contexto social e cédigo formal

A abordagem de Segre (1991) discute o Ar? Déco e o Art Nouvean em paralelo.
Mesmo com a hegemonia do Ecletismo, entre 1900 e 1930 e a presenca
concomitante de outros paradigmas diferentes, como o Neocolonial, ¢ o A
Nouvean, surgin o Art Déco na América Latina. Dentro da produ¢ao denominada de

“movimentos culturais marginais”, destacou-se o Ar# Déco no contexto do inicio do

século XX. (SEGRE, 1991).

A difusio do Art Déeo e do Art Nouveau a partir dos Estados Unidos e
Europa para outros pafses aconteceu por diversos canais: publicacao de revistas de
moda, importa¢ao de mobilidrios e objetos e participag¢ao das principais na¢oes nas

Exposi¢oes Internacionais. (SEGRE, 1991).

O desejo de equiparagdo e assimilagao as tendéncias europeias e norte-
americanas pela burguesia dos outros paises dava-se, em parte, pela identificagao
com as vanguardas pictoricas e com o Arz Déco. Esses estilos foram difundidos pelos
arquitetos estrangeiros e imigrantes que estavam radicados na América. O desejo de
consumo dessas manifestagoes estaria atrelado a uma perda de valor dos cédigos

classicos, que haviam sido banalizados pelo Ecletismo historicista.

A antitese radical de Le Corbusier e das vanguardas ao “decorativismo” e ao
historicismo promoveu uma ruptura maior com o figurativo e com o classico e
apresentou uma modificagdo maior ainda nos codigos visuais. Entretanto, nio
correspondeu ao anseio burgués, que, naquele momento, na América Latina,
principalmente, desejava um novo repertério moderno aliado a uma recuperagao do
decorativo e do figurativo, que foram anulados ou negligenciados no discurso das

vanguardas.

[O Art Déeo] desempenha um papel de transicdo entre o Ecletismo e o
Movimento Moderno. (SEGRE, 1991, p.98).

O Art Nouvean e o Art Déco possuem repertorios formais diferenciados.

Entretanto, representaram uma Modernidade alternativa, em suas respectivas épocas

56



e lugares. Similarmente, também foram promovidos em diversos campos artisticos

além da arquitetura, a qual incorporava a contribuicao do universo cotidiano.

A tradicdo artesanal local, bem como a importacio maci¢a de objetos e
méveis dos Estados Unidos e da Espanha, logra uma presenca cotidiana
do Art Nomvean que transcende a dimensdo atquitetonica: ainda em
moradias tradicionais — Neoclassicas ou Ecléticas —, a presenca dos
méveis Thonet e das luminarias Tiffany demonstra o espirito de
atualizacdo e Modernidade da média burguesia cubana em seu afd de
seguir “a moda” e de assimilar as ultimas contribuicbes da cultura
universal. SEGRE, 1991, p.104).

O autor refere-se a comunidades de classe média, na area residencial central
de Havana. Em Cuba, o Ar# Nouveau teve a adesao de comerciantes ricos, 20 mesmo
tempo em que se difundiu nas camadas populares. Isso também ocorreu de forma
semelhante com o A Déco nos anos posteriores. De forma semelhante, também, os
dois estilos apresentaram producao em série e “tipificacao” de elementos de

arquitetura para serem aplicados as fachadas.

Mesmo apontando o Brasil como um pais onde a linguagem nao teria
encontrado uma grande difusio, Segre (1991) identifica a obra de Victor Dubugras
como grande representante do Az Nouvean. E destaca o modernismo da estagio

ferroviaria de Mairinque, em Sao Paulo. #

A assimilacao do Art Déro no contexto social, econémico e cultural na
América Latina viveu momentos de ilusdo e realidade. O que era realidade era a
produgao em massa, o crescimento economico industrial. O ilusério era que o
consumo correspondia a essa produc¢ao, que ambos, consumismo e produgao, eram

da mesma ordem.

Esse processo de ilusdo e realidade na produgiao e consumo em massa estd
ligado a no¢ao de midia. A propaganda e a publicidade operam com desejos e
vontades que nao sao satisfeitas pelo produto comercializado, mas sim prometidos

pela propaganda em si, e consumidos parcialmente pelo objeto midiatico. Opera-se

4 Também Reis Filho (1997 e 2005) dedica dois livros a Victor Dubugras, salientando para o seu
ploneirismo e sua contribuicio a arquitetura moderna no Brasil.
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com o sonho, com o onirico para iludir o consumidor de que ele podera consumir

muito além daquele produto apresentado na propaganda. (BAUDRILLARD, 1968).

Com a economia capitalista se reorganizando apos a Primeira Guerra
Mundial, novas formas de organizacao social emergiram. Com o fascismo de
Mussolini na Italia e a Republica de Weimar na Alemanha, o imperialismo capitalista
e o socialismo apresentaram-se como produtos de contradi¢cGes internas desse
sistema. Enquanto isso os Estados Unidos detinham suposta hegemonia econémica

através do capital monopolista e viviam um periodo de euforia, que permaneceu até

o crack da bolsa de Nova lorque, em 1929, e a Grande Depressao. (SEGRE, 1991).

Essa euforia deveu-se a aceleragao da produgdo de icones dos setores da
hegemonia da produgdo industrial do inicio do século: avides, transatlanticos,
automoveis e artefatos de uso doméstico. Esses objetos foram incorporados a vida
cotidiana como representantes do consumismo e da produgio em massa, que

passou a difundir-se pelo mundo. (SEGRE, 1991).

A recuperacao econdmica pés-Primeira Guerra estaria, entdo, baseada na
producao em massa de objetos produzidos pela inddstria, mas, com um

consumismo que nao existia em todos os estamentos da sociedade.

Essa ilusio alienante, de que se consumia em correspondéncia com a
producao, era abastecida pela acumulagao de riquezas, durante os anées folles (anos
loucos) do jagz e do luxo consumido no cotidiano burgués. Tudo isso era

<

simbolizado pelos arranha-céus como simbolos dessa “...dimensdo exorbitante e

irracional do sistema capitalista”. (SEGRE, 1991, p. 108).

Os historiadores marxistas contrapunham essa visao alienada de progresso a
uma realidade muito diferente, com desigualdades sociais, desemprego e milhdes de

trabalhadores na miséria.

Nos anos vinte, a alta burguesia europeia encarava com desconfianca as
criticas ao Ecletismo, propugnadas por Le Corbusier, associado com o Purismo e
por Marinetti, associado com o Futurismo, com discursos enfaticos e entusiasmados

a favor da demolicdo do passado e constru¢io do futuro. O cientificismo, o
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tecnicismo e o evolucionismo, o positivismo e o pragmatismo de John Dewey

(1859-1952) estavam dividindo as aten¢oes das ideologias e mentalidades da época.

Era necessario um novo codigo de signos para essa burguesia que se queria
identificar e afirmar, mas que almejava a0 mesmo tempo estar atualizada com os
novos parametros instituidos pela “estética da maquina”, na expressio empregada

por Rayner Banham (1922-1988).

Expondo o seu cédigo formal de modo coerente na Exposicao de 1925, o
Aprt Dégo representaria, mais do que um integrante, uma alternativa as vanguardas,

uma transi¢ao entre o Ecletismo historicista e o Racionalismo europeu.

Agregando o classicismo e o modernismo e com a versatilidade na sua raiz o
estilo podia transitar entre objetos que integravam um repertério coerente, em
diversas escalas. Assim, ajustou-se “[...] as novas estruturas arquitetonicas e do design,

dos arranha-céus ao automével.” (SEGRE, 1991, p.109).

O Art Déewo foi vinculado a moda (do vestuario, comportamentos do
cotidiano, etiqueta social, decoragdo, hobbies). O seu compromisso com a
consolidacao da ordem estabelecida deu-se pela imposi¢io da novidade por si

mesma.

Com versatilidade social, pode, também, transitar entre as classes, sendo
difundido pelos meios de comunica¢ao em massa e consumido como moda pelas
camadas populares. A ampliagdo do uso do concreto armado, e especialmente sua
assimilagdo pelas camadas populares para apliques nas fachadas lisas dos edificios,

acompanhou a fabrica¢ao de elementos ornamentais em varias partes do mundo.

Sua latitude quanto aos materiais permite sua existéncia tanto nas
habitacées dos milionarios — com o uso do bronze, do o6nix, dos
marmores de texturas sofisticadas — como nas casas modestas, com
simples relevos de gesso ou cimento. (SEGRE, 1991, p.104).

Para Segre (1991), o Art Déc apresentaria “fugacidade e transitoriedade”
fundadas, em parte, na auséncia de um fundo ideoldgico definido e por nio

problematizar a realidade material e social. O Movimento Moderno, por sua vez,
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com postulados e manifestos, teriam tido outra postura e enfrentado a realidade de
um modo distinto. Pensa-se, porém, que os manifestos do modernismo foram
igualmente ingénuos, o que levou os criticos do Pés-Modernismo a questionarem as

bases ideologicas do estilo, a partir da década de 1960.

O Art Dégo conseguiu levar o seu cédigo formal para o cotidiano de um
universo de objetos novos, de uma maneira mais eficiente do que o A7 Nowuvean e o
Neocolonial. Apresentava-se como uma alternativa mais satisfatéria a essa
intermediagdo entre o figurativismo classico e a abstragdao purista. Nao impunha a
resisténcia que as vanguardas sentiam com relacio ao figurativo, mas ao mesmo
tempo apresentava esse codigo renovado a base de critérios de simplificagao e

estilizagao geométrica.
Em sintese, o .Art Déco:
a) ndo renega os temas figurativos, sejam geométricos, vegetais, animais e
mitologicos;
b) incorpora os valores do mundo industrial, tecnolégico e do frenesi de
consumo anteriores a quebra da bolsa de 1929;

c) possibilita versatilidade no uso de materiais;

d) seu sistema de composi¢ao, baseado em leis elementares, pode ser
manejado por projetistas académicos ou construtores primarios (SEGRE,

1991).

A partir disso, o autor identifica dois niveis fundamentais da arquitetura 4rz

Déco: a arquitetura de autor e a de projetistas e construtores anéonimos.

O codigo figurativo Déco nido se desenvolveu de forma homogénea em todos
os pafses. Sua aceitagao era condicionada, em parte, pela existéncia de uma elite
consumidora de novidades artisticas, tecnologicas e cientificas de origem norte-
americana e europeia. Dependia também de projetistas e construtores que

conhecessem a producao dos paises desenvolvidos.

Para Segre (1991) a producio arquitetonica Az Déco no Brasil teria sido fugaz

por ter ocorrido uma rapida transi¢io entre o academicismo e o modernismo.
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Entretanto, destaca o vinculo entre essa arquitetura e o auge construtivo de cidades
como Sio Paulo e Porto Alegre, e de cidades que foram “equipadas” com uma série
de edificios institucionais publicos representativos para o estilo na época. Se por um
lado, para autores como Segre (1991) a arquitetura Déwo foi fugaz por ter
concentrado sua producdo nas décadas de 1930 e 1940, principalmente, isso nao
significa que nao tenha se difundido pelo pais, por diversas cidades, novas (como
Goiania, por exemplo) ou mais antigas. Em algumas cidades como Porto Alegre,
por exemplo, um “olhar de flineur” pelos bairros mais antigos da cidade pode
surpreender com a visualizagao de edificios A7t Déco com mais frequéncia do que

Segre (1991) afirma para o Brasil.

Ja na arquitetura At Déco caribenha, a produgao voltada a burguesia tinha
como referéncia os modelos europeus. A arquitetura popular tinha como referéncia
os modelos norte-americanos, principalmente de Miami Beach. Onde hoje é o atual
Art Déco District, em Miami Beach, construido a partir dos anos 1930, a linguagem
Déeo tornou-se popular, aplicada em edificios de servicos comerciais e de servigos
sociais, como bares, boates, postos de combustivel e cinemas. Essa arquitetura
caracterizou-se “[...] pela composicio volumétrica, pelo predominio de superficies
verticais e angulos curvos, pelo tratamento cromatico e pela integragdo da tipografia

publicitaria.” (SEGRE, 1991, p.114).

Figura 12 e 13
Art Déco District. Miami, década de 1930 (12); e Cine Fausto, Havana (13).

Fonte: http://www.flickr.com/photos/billmcintyre/185059214/Acesso em 12 de novembro de 2010. (12); e
http:/ /www.flickt.com/photos/ruamps/3303365599/sizes/1/in/photostream/
Acesso em 12 de novembro de 2010 (13).
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Ao fim do texto, o autor discorre sobre uma recuperagao parcial do Azt Déco
pelos debates pés-modernos tardios, da década de 1990. Esse assunto sera
recuperado adiante. Os mesmos questionamentos que eram feitos nessa década
frente ao esgotamento da arquitetura “branca e desfigurada” do Movimento
Moderno, ja teriam sido respondidos em parte na década de 1930 pelo A Déco. O
resgate do cromatismo, do espirito ladico e da integracio dos edificios com o
contexto sao aspectos do Arz Déco que exemplificam recuperacOes feitas pelo pos-

modernismo (SEGRE, 1991, p. 122).

Figura 14 ¢ 15

A Influéncia de Miami na arquitetura Caribenha. Edificio Miami. San Juan, Porto Rico, 1936 (14); e Detalhe
do acesso. Edificio Miami. San Juan, Porto Rico, década de 1930 (15).

Fonte: http://artdecopt.org/PRADS/Miami.html - Acesso em 12 de junho de 2011 (14); e Segre (1991, p.
118) (15).

Pode-se considerar, a partir da revisao de Segre, que o Az Déco caracterizou-

1 (13 AN (13 AN < <
se por ser uma arquitetura de “transi¢do” e de “transposi¢ao”. Transita, pois, entre o
Classicismo e o Modernismo; entre a burguesia e as camadas populares; entre a
Europa e os Estados Unidos (e entre esses pafses e outros). Dentro dessa logica, a
arquitetura Déo existiu também de forma transitéria, quando se dissolveu frente a

ascensao do paradigma dominante do Movimento Moderno.

Do mesmo modo, parece visivel a transposicao de conceitos, entre campos
artisticos, entre figuracdes, simbolos, técnicas e tematicas. A versatilidade e
adaptabilidade a varios contextos permitiram ao A7t Déro adquirir uma unidade
notavel dentro da variedade de expressdes e manifestagoes artisticas, marcando a
época anterior a Segunda Guerra Mundial, antes de o Movimento Moderno ser

dominante sobre demais tendéncias arquitetonicas.
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Figura 16 ¢ 17
O Art Déco e a verticalizagdo. Edificio Lopez Serrana, Havana, 1932 (16); e Materiais nobres e grafismos
tipicos no ba// do Edificio Lopez Serrana, Havana, 1932 (17).

Fonte: http:/ /www.flickr.com/photos/48509113@NO00/404476732/sizes/1/in/photostream/
Acesso em 12 de novembro de 2010 (16); e http://calitreview.com/images/havana_deco_
edificio_lopez_serano.gif - Acesso em 12 de novembro de 2010 (17).

Pode-se pensar, contudo, que todo esse processo nao ocorreu sé com o Art
Déco. A questao entre o que ¢é arquitetura erudita e popular também pode ser
discutida com outros estilos. Ha A Déco erudito e popular assim como ha edificios
modernistas de vanguarda e populares ou comerciais. No Brasil, também pode-se
pensar que o modernismo atingiu uma dimensao comercial ou popular e também a
partitr de midias, como as de revistas do tipo comerciais. A induastria de
componentes industrializados para a construcdo civil acompanhou a popularizagao

do modernismo.
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Segue uma tabela sintetizando uma série de caracteristicas do estilo Ar# Déco:

. Coeréncia estilistica
o ° Primazia de linhas e volumes
o
2] ° Predominio dindmico das diagonais
[S]
o=
\:[ZJ: ° D by Ate1
=S ecoracio geométrica
P NN
JSENS .. . ~
& Q ° Materiais nobres, em edificacbes nobres
RS
,§ R o Materiais simples, em edificagdes simples
Q . . . R
3 ° Motivos decorativos essencialmente geométricos
8
K= -
2 o Ortogonalidade
. Volumetria externa macica
. Composi¢ao volumétrica
o=
S &
« E 8 . Predominio de superficies verticais
£§=
o B U ﬁ A
22w c|]e ngulos curvos
85 ¢R
ggef "
A g8 ° Tratamento cromatico
S 3
O ~ . e e,
~ o Integracao da tipografia publicitaria
Figura 18

Tabela de sintese de caracteristicas do At Déco
Fonte: Elaboragao pelo autor a partir de Segre (1991).

64



1.1.4. Mais ainda sobre o Art Déco

Como ja mencionado, o nascimento do estilo é aliado a sua propria
designacdo, a abreviatura da Exposi¢ao Internacional de Artes Decorativas e
Industriais Modernas de Paris, de 1925 (Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes). A denominagao At Déco para o estilo foi recuperada nos anos
sessenta (GUTTERREZ, 2002, pp. 567-568). Uma exposicio realizada pelo Museu
de Artes Decorativas de Paris, em 1966, resgatou a producdo diversificada (de
arquitetura, mobiliarios, objetos decorativos e outros artefatos), que tivera grande
evidéncia na Exposi¢ao Internacional de 1925, mas que tinha sido desdenhada ou
esquecida nas décadas subsequentes. Conforme veremos mais adiante, o intuito, em
grande parte, era mercadologico e tentava-se recuperar o valor comercial de objetos

de arte daquela estilistica. (GUTIERREZ, 2002).

Pode-se extrair disso, uma lista de caracteristicas do A7z Déco, que poderiam

ser transpostas para o estudo de edificios de Pelotas:

a) sobreposi¢ao, justaposi¢ao e enquadramento de volumes geométricos;
b) simplificacao de formas a base da geometria;
C) semelhanga de respostas projetuais que levam a um universalismo nos

principios basicos (principalmente solu¢oes em planta);
d) emprego de volumes piramidais, jogos de saliéncias e reentrancias.

Os valores fundamentais dessa arquitetura seriam: simplicidade, nobreza,
pureza, serenidade, forga, propor¢ao, bom gosto e, sobretudo, forca de expressao.

Apesar das criticas que Gutiérrez (2002) faz a falta de referéncias dessa
arquitetura com relagao a tradi¢dao barroca, a indigena, a jesuitica, ou as arquiteturas
precedentes e as historias dos locais, ele nao hesita em admitir que houvessem
aproximagoes compositivas e ornamentais com arquiteturas pré-colombianas, nos

exemplos da América Latina que estudou.
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A ideia de piramide por justaposicio, o recurso do plano de decoragio
linear de circulos, espirais, ziguezagues e adornos e a obstrucio de
elementos naturalistas aproximaram o Art Déw a formas simples de
expressdo pré-hispanicas. (GUTIERREZ, 2002, p. 569, tradu¢io minha).

Demonstra, também, que as tipologias e tematicas nas quais o Az Déwo se
manifestou com maior intensidade (cinemas, teatros, confeitarias, bancos, hotéis,
saloes de beleza, cafés, etc.), tiveram grande importancia na sua divulgacdo como
um estilo promotor de Modernidade internacional. Eram edificios de uso coletivo
cujos programas associavam-se a um modo de vida idealizado como moderno, que
atualizava e internacionalizava as representacoes de sociedades, que comegavam a

industrializar-se nas suas capitais.

A unidade da linguagem _Ar# Déw, desde o México ao cone sul, seu
apogeu em algumas tematicas como as do cinema e teatro, assinalavam
as caracteristicas de um movimento que em nosso critério tem a virtude
de abrir as portas a arquitetura Moderna (GUTIERREZ, 2002, p. 568,
traducdo minha).

—
-

Figura 19, 20 e 21.

Edificio a Rua Viamonte, 780, Buenos Aires. (19); Banco(El Hogar) Santander Buenos Aires. (20); Banco (El
Hogar) Santander (21);

Fonte: http://www.skysctrapetcity.com/showthread. phpPp=54350319 - Acesso em 12 de novembro de 2010.
(19); http://alejandro-virasoro.blogspot.com/ Acesso em 12 de dezembro de 2010. (20) e Gutérrez (2002, p.
571) (21)

Pelo mesmo motivo progressista e modernizante, a linguagem pode ter sido
adotada pela arquitetura oficial no Brasil. Foi aplicada pelo Governo Federal em
“projetos-pacote”, que consistiam em planos de requalificacio das suas
infraestruturas e equipamentos publicos (MOURA, 2005, p. 128). Projetos de

escolas, correios, alfandegas, e outros edificios institucionais estendiam a mao do
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estado por todo o pais. Em Pelotas, assim como em outras cidades da Regiao Sul do
Rio Grande do Sul, projetos de modernizacio das institui¢des também foram
construidos no final da década de 1930, como o edificio da Alfandega e a sede dos

Correios e Telégrafos.

A lista de projetos e prédios analisados por Gutiérrez (2002) no Brasil
mencionados por Gutiérrez (2002) restringe-se aos trabalhos de Marcelo Roberto
publicados na Revista de Arquitectura (1928-1929), com impacto na Exposicao de
Paris; ao projeto de Pedro Paulo Bernardes Bastos para o pavilhdo brasileiro da
Exposicao de Antuérpia, em 1929; e a Exposicao Farroupilha de Porto Alegre, em
1935. Bernardes Bastos foi um dos arquitetos responsaveis pelo projeto do estadio

do Maracana, junto com Rafael Galvao, Orlando Azevedo e Antonio Dias Carneiro.

Mesmo abrangente, a abordagem de Gutiérrez (2002) nao ¢é detalhada o

suficiente para cobrir cidades brasileiras de porte médio ou pequenas como Pelotas.

A critica de Gutiérrez (2002) aponta para o carater transitério da arquitetura
Art Déco. Ao mesmo tempo a apresenta como “combustivel” para a transicao entre
o passado tradicional e o futuro moderno. Esse estilo apareceria como a inser¢do de
algo novo, de carater essencialmente ornamental, que atrairia o gosto popular e teria
sido assimilado “sem critica”, isto é, facilmente, assim como qualquer moda. Isso
pode demonstrar um paradoxo, ja que se fazia uma adesdo forte a algo efémero e
superficial. A adesao a alguma coisa que ao mesmo tempo ¢ superficial e efémera
como a moda é algo caracteristico da Modernidade, porque sobrevaloriza-se o

presente 20 mesmo tempo que o sucateia, apontando para o novo, para o futuro.

A adog¢io do Art Déwo expressa uma realidade contraditéria enquanto
significa por uma parte a incorporacdo das novas tecnologias do cimento
armado, ferro, superficies envidragadas, estruturas visiveis e um
geometrismo ordenador que as vezes se dilui no ornamental. Mas as
vezes, implica em uma inser¢io como “novo estilo”, como moda da qual
nos apropriamos acriticamente, como mais um elo do repertorio eclético.
(GUTIERREZ, 2002, p. 568).

Para o autor, a arquitetura A7z Déco ibero-americana teria permitido a

abertura para o racionalismo (utilizando-se do termo para se referir a arquitetura
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modernista). Entretanto, em algumas culturas de consumo, como a brasileira, a

ruptura com o passado tradicional seria muito mais um anseio por atualizagdo do

que propriamente por inovag¢ao. Mesmo sobre bases ainda tradicionais, a inser¢ao

de um conteddo formal, ornamental e tecnolégico proporcionada pelo At Déco

transcorreu lentamente, ajustando-se ao contexto. Mesmo assim, isso permitiu uma

abertura para a Modernidade em culturas que niao almejavam uma posi¢do na

vanguarda, mas uma equiparagio possivel com a atualidade. (GUTIERREZ, 2002,

p. 570).

Segue uma série de caracteristicas do Ar# Déco, encontradas em outra obra

(BOHM, 2008) sobre o estilo em Buenos Aires.

Geometria

Arlequim

Elegincia, estilizacdo e sensualidade

Composicio piramidal

Ziguezagues

Fraternidade Espartana

Orientalismos

Exotismos

Relevos gravados sobre lajes

Figura feminina

Leviandade e liberalidade Classicismo
Florais Africanismo
Monumentalismos Exibicionismo

Marcas nauticas

Minimalismo opulento

Grafismos e coquetel de estilos (gbticos e
classicos)

Relogios

Diafragmas de luz nos edificios em altura

Ornamentagdo centro européia

Temas Amerindigenas

Edificio Telescépico

Déco gbtico para arquitetura religiosa

Reflexos bizantinos

Jogo de chanfros Quadrados
Escalonamentos Emblemas
Cariatides e atlantes Aguias

Labirintos (de Escher)

Conchas (e outros elementos
marftimos)

Rosa dos ventos

Neogotico

Sincretismo

Racionalismo politécnico

Depuracio higienista

Motivos da fauna e flora

Sintese das caracteristicas do .Ar# Déco de Buenos Aires

Arcaismos Natureza
Arabismos Saias, colares, cocares
Dobraduras Vibracoes e escalonamentos

Escalonamentos, arcos e embutidos (vatiante
azteca)

Programas para 6cio e diversao

Figura 22

Tabela sintese de caracteristicas do .Ar# Déco de Buenos Aires
Fonte: Elaboragdo do autor a partir de B6hm (2008)
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1.1.5. O Art Déco no Brasil: problematicas de assimilagio.

Rio de Janeiro

O arquiteto Luiz Paulo Conde afirmou que comecara a se interessar pelo At
Déco em 1985, na Pés-Modernidade, com a retomada de interesse pelo passado, e
especificamente pelo que chamou de “passado recente”. Comegou a observar os
espacos urbanos e conjuntos edificados do Rio de Janeiro, que considerava
qualificados ambientalmente e que eram chamados de protomodernistas antes de
percebida sua influéncia Déco.

O estilo arquitetonico estendeu-se a quase todos os géneros artisticos:
pintura, escultura, interiores, design, publicidade, artes graficas, moda e mais
precisamente na década de 1930 a 1940, obteve a hegemonia estilistica na produg¢ao
arquitetonica do Brasil. (CONDE, 1997).

Desde o fim da I Guerra Mundial, houve um incremento no intercambio
cultural Europa—-Brasil. Esse intercambio nao correspondeu apenas a vinda de
imigrantes arquitetos e construtores de outros paises, mas, sobretudo, a pressio
exercida pela industria mundial no sentido de abrir fronteiras para abarcar um
mercado consumidor maior e totalizante.

A modernizagdo, com efeito, era um conceito “sedutor” que envolvia o
ambiente cultural a época. Pode-se relacionar essa vontade de modernizagao (através
da arte) ao conceito de Kunstwollen de Alois Riegl. A necessidade ou vontade de
simplificagao, retificacdo, racionalizacdo e geometrizagao, assim, podem vincular o
desejo coletivo pelo Arz Déco a emergéncia de modernizagao.

A Modernidade do Déw se apresentava indissociavel das modificacbes e
avangos tecnoldgicos da época: o radio, o cinema, a gravagao elétrica (o disco),
automoveis, aviodes, transatlanticos e arranha-céus. Dai viria o seu carater
cosmopolita. A difusio do estilo foi facilitada pelas adaptagoes que sofreu em cada
pafs, fundindo-se a manifestacbes nacionalistas e regionalistas. Entao, pode-se
afirmar que o At Déco apresenta adaptabilidade e versatilidade estilistica, tais que

auxiliavam seu agrado e receptividade.
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O Art Déco teve uma dimensao internacional e dependeu de condi¢oes
regionais e locais de cada cidade para ser assimilado. Essas condi¢cdes estavam
condicionadas por principios universais, internacionais de arte, mas também
dependiam de sua “instalacao” em estruturas regionais, que muitas vezes eram mais
resistentes de terem a ruptura de suas convicgdes por massas € setores mais
conservadores da sociedade.

O Protomodernismo ¢é um Kunstwollen. Descolava-se parcialmente do
Ecletismo e fazia incursbes rumo ao modernismo e as incertezas de suas
representacOes. Na impossibilidade de ser reconhecido plenamente como
“moderno”, assumiu-se com a maior urgéncia que o estilo fosse “proto”.

No Rio de Janeiro a maior parte do acervo edilicio Déw é composta por
edificios de tipologias residenciais, de edificio de escritorios, de cinemas e teatros.
Ha também expressivos edificios institucionais de uso publico, como ocorre
também no caso de Pelotas. Estilisticamente, o Ar Déwo apresenta, segundo
classificacdo considerada por Conde (1997), trés vertentes principais (mescladas,
muitas vezes):

e Expressionista: faz referéncia ao expressionismo de Erich Mendelsohn
(1887-1953): apresenta superficies e linhas curvas, motivos marinhos e navais
com curvaturas que chegam a imitar cascos de navios. Também é conhecida
como tendéncia Streamline. Muitos edificios de cinemas se filiam a essa
tendéncia.

e Ziguezague: mais “seca’ e geometrizada, a composi¢ao ¢é feita com volumes
escalonados, alternancia de planos e motivos decorativos em frisos, gregas,
labirintos ou figuras geométricas.

e Académica: assemelha-se ao At Déw francés original ou italiano. F mais
proxima ao Ecletismo historicista ou ao Ecletismo-tardio, no que se refere ao

partido ou a composi¢ao do todo. ©

5> Em alguns lugares do Brasil, adotou-se motivos da cultura indigena Marajoara, assim como em
outros paises adotou-se motivos da cultura pré-colombiana, da Antiguidade grega ou egipcia. A
mitologia, de um modo geral, ocupa um espago de destaque na iconografia Déz. Desde a mitologia
indigena, antiga, cristd até os mitos da Modernidade. Em Pelotas, referéncias indigenas nao
aparecem na arquitetura protomodernista, mas mascaras e estaituas podem ser vistas no edificio do
Theatro Guarany, que ainda tem linguagem eclética.
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Ha uma série de outras caracteristicas que podem ser percebidas em uma ou

outra tendéncia:

. Composicio axial;
o Valorizagao das esquinas;
o Triparticdo vertical;
. Articulacio de planos e volumes
. ° Predominancia dos cheios sobre os vazios;
3
% o Valorizagao dos acessos e portarias;
E . Contencdo decorativa;
e
g | Integracio entre arquitetura, interiores e design;
g
w . .
s ] Presenca de varandas semi-embutidas;
g , : . >
g . Tecnologias modernas (concreto armado, elevadores, instalagdes elétricas e
9]
2] hidriulicas
=
() . ,
2 I Uso de granito e marmore em embasamentos;
g
R=
2 ] Acabamentos em “pé-de-pedra”;
. Serralheria artistica
. Inscri¢bes de nomes indigenas nos edificios
° Persianas de enrolar;
. Tluminacio cénica;
Figura 23

Tabela sintese de caracteristicas do A Déco
Fonte: Elaboragio do autor a pattir de Conde (1997).

A introdugdo da tecnologia moderna (especialmente do concreto armado em
edificacio) foi paralela 4 permanéncia das técnicas artesanais tradicionais. E provavel
que essa assimilacao nao tenha se dado da mesma forma e nem concomitantemente
em todos os locais do Brasil.

No final da década de 1920, Alfred Agache, urbanista francés, elaborou um
plano urbanistico para o Rio de Janeiro. O Plano de remodelacdo, extensio e
embelezamento foi uma proposta urbana para a cidade que se baseava em preceitos
modernos e, segundo Conde (1997), foi o dltimo plano urbano a pensar a cidade a

partir de uma visao de sua arquitetura. Foi, também, o primeiro a ser trabalhado

¢ Em Pelotas, o edificio da alfandega, apesar de apresentar simbolos maritimos em sua fachada e de
ter um carater originalmente vinculado as atividades portudrias, aproxima-se da corrente apontada
por Conde (1997) como académica.
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sobre um levantamento aerofotogramétrico no pafs. Contemplou outras inovagoes
como a nog¢ao de expansio da cidade e considerou a constru¢do de um metro.
Trabalhou com um zoneamento de usos, a previsdao de enchentes, saneamento e
abastecimento, localizacdo de distritos industriais, problemas de “favelizagao”,
habitacao operaria, dentre outras questoes da cidade moderna.

O plano se relaciona ao Art Déco porque, além de ser produzido a mesma
época, apresentava uma série de caracteristicas, que, assim como a arquitetura
protomodernista, mostravam-se ora inovadoras e ora tradicionais:

O estilo privilegiado foi o Art Déco, e a legislacdo induzia as construg¢oes ao
estilo. Impunha escalonamentos nos pavimentos superiores e a identificacio com as
edificagOes vizinhas. Agache apresentou propostas arquitetonicas tipo para arranha-
céus nos locais privilegiados pelo plano como a praga do Castelo. Aproximavam-se
os seus modelos conceituais de arquitetura e de cidade. (CONDE, 1997).

Pode-se compreender que foi um plano de “transicao”. Para Conde (1997),
ambiguo. Conciliava intervenc¢les urbanisticas tradicionais com preocupagoes
modernas de infraestrutura, expansao e crescimento urbano. No entanto, Agache foi
um planejador urbano que ainda pensou a cidade a partir da arquitetura. A cidade
era desenhada pela massa construida de edificios, com suas caracteristicas
arquitetonicas estilisticas previstas na legislacio. Abandonado pelo urbanismo
modernista, esse modo de pensar a cidade s6 foi retomado pelos criticos pos-

modernos em meados da década de 1960. (CONDE, 1997).

e
™ - e
— Tt v
~NE -
NE
s es L
-mm mm '

— vy

Figura 24 ¢ 25

Alfredo Agache, Perspectiva para Praga do Castelo, 1929. (Fig 24). Alfredo Agache, Estudo de arranha-céu
para a Praga do Castelo, 1929. (Fig 25).

Fonte: Conde (1997), pp. 19-20.
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A influéncia Déo ndo atingiu apenas as grandes cidades e centros urbanos
com projetos assinados por profissionais de renome. Foram traduzidas no Art Déco
construcdes convencionais e cotidianas. A producdo em massa de edificacdes
habitacionais populares construidas por mestres-de-obras, construtores licenciados e

artifices leigos incorporou o estilo, adaptando tecnologias e formas de representa-lo.

E significativo e curioso, no entanto, que o A7 Dée tenha sido o tltimo
estilo reabilitado pela critica, talvez por ser o Gnico a poder disputar com
o racionalismo ortodoxo o pioneirismo da Modernidade. E admitir isso
significaria praticamente reescrever toda a histéria da Arquitetura neste
século, derrubando mitos, relativizando episédios até hoje considerados
decisivos na determinagio do curso dos acontecimentos e valotizando
outros até entdo ignorados. Essa revisao ja comeca. (CONDE, 1997,

p-73)

O comentario acima gera polémica. E instigante a consideracdo do Arz Déco
como propulsor da Modernidade no pafs. E claro que ha de se relativizar a
supervalorizagao de qualquer estilo com finalidades de promogao patrimonial. 7 No
entanto, o referido artigo de Conde (1997) foi pioneiro para a valorizagao do Azt
Déeo no Rio de Janeiro e resgatou importantes caracteristicas do estilo, que servem

de referéncias para analises estendidas a arquitetura de outros lugares do Brasil.

70 texto de Conde (1997) foi apresentado em um evento intitulado A7 Déo na América Latina —
1° Seminario Internacional que, além de debates e apresentagdes de artigos, teve fins de promogao
patrimonial do estilo na cidade do Rio de Janeiro. O evento gerou duas obras, o Guia da
Arquitetura At Déco no Rio de Janeiro, com introducdo de Luiz Paulo Conde e Mauro Almada e
outra obra, referida na bibliografia, contendo os artigos apresentados no evento.

73



Belo Horizonte

Na obra Quadro da arquitetura no Brasil (1970) Nestor Goulart Reis
Filho (1931) faz uma critica na qual fica exposta a ideia de que a produgio
arquitetonica diferente do Ecletismo e do Movimento Moderno, produzida entre a
década de 1920 e 1940, encontrava-se num momento de produgao timida. Insinuava

a modernismo, mas ndo apresentava condigdes para tanto.

O desenvolvimento industrial brasileiro estava iniciando. Comecavam a
ocorrer as primeiras transformacées tecnologicas de importancia no pais. Contudo,
persistia o modo de parcelamento dos lotes urbanos, herdado do século XIX. Reis
Filho (1970) denuncia que as “exigéncias” do mundo contemporaneo seriam
atendidas apenas parcialmente, a partir de adaptagoes da arquitetura, sem
consideragdes pelos aspectos urbanisticos. Critica as técnicas, a implantacdo, os
materiais e a aparéncia das edificagdes. A técnica construtiva em uso na época, com
paredes portantes, apresentava uma rigidez tradicional que teria contribuido para
uma adesdo ainda forte ao passado. Para Reis Filho (1970), isso s6 seria rompido
com a obra de projetistas como Victor Dubugras (1868-1933) em Sao Paulo, com o
uso de formas mais flexiveis. Dubugras foi um dos pioneiros, no Brasil, do emprego
do concreto armado, como na estagao de Mairinque em 1906. Isso teria sido um
marco no emprego dessa tecnologia. Na verdade, Reis Filho (1970) critica a
producdo protomodernista que ndo acompanhou as tecnologias que ele
compreendia como modernas para a época. A obra de Dubugras teria sido uma

€xcecao.

Até 1937 os esforcos do movimento modernista para romper aquelas
limitagdes tiveram resultados apenas superficiais. Um tratamento
arquitetonico externo de inspiracdo cubista, distribuido com equilfbrio
pelas quatro elevagoes, ocultava, muitas vezes, uma estrutura de paredes
de tijolos e uma disposicao geral tradicional. (REIS FILHO, 1970, p. 76)
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Depois de 1968, recuperou-se o interesse pelas arquiteturas do passado como
um modo de suprir aquele vazio figurativo e significativo que se havia perdido na

hegemonia modernista.

Pela revisao de literatura, percebeu-se que no contexto brasileiro, entretanto,
seria ainda “muito cedo” para se dar atencdo a arquitetura do An Déw ou
Protomodernismo (como um revival ou como critica ao Modernismo), no inicio da
década de 1970. O Brasil estava ainda a celebrar sua nova capital, a pouco

inaugurada e simbolo do éxito modernista no pais e aos olhos do mundo ocidental.

Quando Brasilia foi inaugurada, fora do Brasil, o Movimento Moderno ja era
criticado. A critica dos brasileiros quanto ao que ¢ atualizado em arquitetura nio
coincide. Os estilos arquitetonicos anteriores ao Movimento Moderno tornam-se
objetos de disputa entre a critica pés-moderna e concorrem para o resgate do
simbolismo e dos valores de cidade que se haviam perdido com o Modernismo. Um
dos objetos disputados vem a ser o que se chama nessa pesquisa de
Protomodernismo e, foi uma das alternativas possiveis (até mesmo para revivals e
releituras) para a recuperagao do valor simbdlico, da cor, dos elementos de

arquitetura e da cidade tradicional na pés-Modernidade.

Com um olhar retrospectivo e preservacionista, pode-se entender mais
claramente quao importante foi a emergéncia de uma arquitetura nova na década de
trinta, que pode se inserir em um tecido urbano tradicional e dialogar com a
arquitetura precedente em diversos contextos do pafs. Além disso, a arquitetura
protomodernista conseguiu assimilar as primeiras tentativas de verticalizagao das
edificagbes urbanas, o que representava um ingresso definitivo na Modernidade,

onde quer que isso tenha acontecido.

A historiografia nao deu aten¢do a uma arquitetura protomodernista que
modificou os conjuntos arquitetonicos de cidades (como Pelotas e Belo Horizonte,
por exemplo), nas décadas de 1930 e 1940. Houve certa parcialidade e
unilateralidade dos criticos “operativos”, que privilegiaram a arquitetura do Estilo
Internacional, elegendo-a como paradigma de qualidade e significagao.

(CASTRIOTA, 1998, p. 144).
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A partir dos anos 1930 até a década de 1940, em Belo Horizonte (elevada a
categoria de municipio e de capital do estado em 1893) foi projetada e construida

uma série de edificios, diferentes da arquitetura tradicional, cuja linguagem era

conhecida como de “estilo moderno”. (CASTRIOTA, 1998).

O estilo hegemonico nesse periodo passou a ser o Protomodernismo (“estilo
moderno”). Na mesma época foram construidas arquiteturas do Ecletismo e

comecaram a ser construidas as primeiras obras do Modernismo vanguardista.

(CASTRIOTA, 1998).

Resguardadas as diferencas contextuais entre Belo Horizonte, que era uma
nova capital e a cidade de Pelotas, pode-se comparar o tratamento da midia (jornais,

especialmente) para com a produgao arquitetonica do Protomodernismo.

Em Pelotas e em Belo Horizonte, a midia de época referia-se também a essa
arquitetura como “de estilo moderno”, “cubista”, “futurista”, “moderna” ou outros
termos. B possivel constatar isso no exame de exemplares do jornal Diario Popular
de Pelotas da época (ver nota do jornal sobre a inauguracio do Colégio Santa
Margarida, no capitulo de analises dessa pesquisa) e em comentarios sobre os jornais
locais de Belo Horizonte na obra de Castriota (1998). Tanto em Belo Horizonte
quanto em Pelotas, na mesma ¢época, percebe-se que os jornais locais
acompanhavam o langamento de obras de reequipamento das institui¢oes publicas e
privadas e salientavam a modernizacio que os edificios conferiam ao conjunto
arquitetonico das cidades. Diferentemente dos outros termos citados,
principalmente do termo “moderno”, nao foi encontrada referéncias ao termo “Arz
Déeo” para se referir ao Protomodernismo, no jornal da época, em Pelotas. A
terminologia At Déco, proveniente da abreviagao do titulo da Exposicao de Artes
Decorativas de 1925, recuperou o seu uso corrente e foi mais difundida apds a
década de 1960 com uma publicagio do historiador de arte inglés Bevis Hillier
(1968) e com exposi¢oes de objetos de arte e interiores do estilo em Paris. Até hoje

suscita polémicas e alimenta discussGes sobre sua pertinéncia a arquitetura.

O estilo protomodernista foi adotado para a modernizacao de edificios dos
servicos publicos em todo o pafs, correspondendo a iniciativa do governo brasileiro

a época. Muitos desses projetos foram concebidos dentro de instituigoes
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governamentais, em reparticdes de engenharia e arquitetura. Como exemplo pode-se
citar a semelhanca entre os edificios dos Correios e Telégrafos de Pelotas e de Belo

Horizonte.

Figura 26 e 27

Sede dos Correios e Telégrafos, Belo Horizonte (20); ¢ Sede dos Correios e Telégrafos, Pelotas, década de
1940 (27).

Fonte: Castriota (1998, p. 148) (26); e Acervo do autor (27).

Pode-se perceber uma semelhanca compositiva nas edificacdes dos Correios
de Belo Horizonte e de Pelotas. Os dois edificios apresentam composi¢ao por faixas
e triparticdo simétrica bilateral, enfatizando as marcacbes dos acessos, e triparticao
vertical em base, corpo e coroamento. Além disso, os corpos dos dois edificios
apresentam-se como prismas compactos, com algumas articulagdes volumétricas.
No nivel dos elementos arquitetonicos percebe-se o uso de frisos e marquises nos
dois casos, e também o uso de janelas basculantes, que no edificio mineiro

compdem grandes vidragas.

Percebe-se que os dois edificios ainda apresentam caracteristicas da
arquitetura tradicional, como a frontalidade das fachadas, a hierarquia e a simetria.
Por outro lado, buscou-se o0 modernismo através da introdugao de elementos que
sugerem uma inovagdo na arquitetura como a pureza formal das superficies de
fachada, a articulagdo volumétrica na composi¢ao do prisma do edificio e o uso de

novos materiais, como o concreto e o ferro.

Essa comparac¢do também mostra que o Azt Déco sempre esteve ligado com a
ideia de Modernidade, desde a sua origem na Europa, até a sua difusio pelas

Américas e outros continentes.
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A mecaniza¢ao do cotidiano e a construcao de tipologias novas para tempos
novos, como o cinema, eram a premissas da época. Essas tipologias facilitaram a
inser¢ao do Azt Déco na cidade. As adaptagoes de fachadas de edificios historicistas,
substituindo ornamentagdes antigas por geometrizadas, materializaram o Art Déco

nas edificagoes. O codigo de significagdes comegara a se alterar.

Observa-se que nao ha como identificar a época de um edificio .47 Déco ou
protomodernista com uma leitura de sua forma e iconografia (se mais académicas ou
mais vanguardistas) através de um olhar evolutivo apenas. F fato que houve um
processo continuo de simplificacdo e depuragao formal do Classicismo (mantendo-
se o todo da forma) na transicdo do Ecletismo para o Protomodernismo. Isso
ocorreu, muitas vezes, na concepcao de programas e edificios ja existentes na época.
Mas isso nao se verifica em todos os casos, e, tratando-se de programas ou edificios
novos, essa logica podia se alterar. Comparando-se, por exemplo, as edifica¢cdes do
Cine Brasil e do Cine Metrépole, em Belo Horizonte, pode-se observar que mesmo
construido dez anos mais tarde, o edificio do Cine Metropole apresenta-se mais
vinculado a uma linguagem de composicao classica. O prédio foi originado a partir
de uma reforma de uma edificacio de desenho tradicional. O modo a partir do qual
foram concebidas e construidas as edificacGes pode explicar a sua forma e época.
Ao periodo ou época do projeto e construgao de um edificio dirigem-se outras
questoes e, dentre elas, se o prédio foi construido para atender ao uso proposto ou

se foi concebido a partir de uma reforma, por exemplo.

Figura 28 e 29

Edificio do Cine Brasil em Belo Horizonte, 1932 (28) e Edificio do Cine Metrépole em Belo Horizonte, 1942
(29).

Fonte: Castriota, 1998, pp. 156-157. (28) e (29).
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Junto com o cinema, o radio também foi um veiculo (e também um objeto)
igualmente importante para a cultura de massas que emergia na época. Foi
impulsionado a partir de 1932, por um decreto & que permitiu que se realizassem
anuncios comerciais em seus programas. O radio popularizou-se cada vez mais, a
medida que os programas educacionais e de musica erudita eram substituidos por
programas de variedades. Em Belo Horizonte, a Radio Inconfidéncia foi instalada

sobre um simbolo da Modernidade local: o Edificio da Feira Permanente de

Amostras, de 1935. (CASTRIOTA, 1998)

O modernismo se fazia visivel nas edificacGes tradicionais mais como
ornamenta¢ao geométrica do que propriamente como experimenta¢io formal e
utilizagdo de técnicas arrojadas, essas ultimas realizadas nos edificios mais
sofisticados. As diferencas estilisticas estariam conectadas com as diferencas de
classe. Nessa mesma linha de apropria¢ao da nova linguagem pelas velhas periferias
populares de Belo Horizonte, as novas vilas e bairros também aderiram ao “estilo
moderno” por uma assimilagao possivel, em muito vinculada a tradigao através da
manutencao das tipologias tradicionais e da técnica construtiva. (CASTRIOTA,

1998).

Essa vincula¢do da arquitetura protomodernista a arquitetura tradicional, pela
manuten¢ao das tipologias tradicionais e das técnicas construtivas também ¢é
evidenciada numa pesquisa realizada nos municipios da regido sul do estado do Rio
Grande do Sul. (JANTZEN, 2010). Outro trago estilistico marcante nas edificagdes
da vertente popular seria o fachadismo causado pela énfase primordial nas fachadas
frontais e o tratamento tradicional das outras. Obviamente que isso se da porque
essas casas estavam implantadas em lotes tradicionais, sem recuos laterais. O
elemento que articulava o espago publico e privado era a fachada frontal. A

substituicao da ornamentacao tradicional por estilemas Déco tornou-as modernas.

8 Decreto n® 21.111 de 1° de Margo de 1932. — Regulamento para a execu¢do dos servicos de
radiocomunicagdo no territério nacional. Fonte: Portal da Camara dos Deputados -
http://www2.camara.gov.br/ acessado em 07 de novembro de 2010.
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Construidos, em sua maioria, por mestres-de-obras anénimos, essas
edificagbes conservam mais as tipologias — casa “porta-e-janela”,
“palacetes-comércio”... — e 0s esquemas construtivos — estrutura em
tijolo — herdados do Ecletismo, dando-lhes uma roupagem moderna.
(CASTRIOTA, 1998. p. 163).

A CASA MODERNA [npen Constuctora Universal Lida
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Figura 30 e 31

Anuncio em coluna do jornal o Estado de Minas. Belo Horizonte, década de 1930 (30) e Anuncio no jornal
Diario Popular para Empreza Constructora Universal. Pelotas, 1935 (31).
Fonte: Castriota, 1998, p. 164 (30); e Jornal Diario Popular, 1935 (31).

E notéria a importincia da midia impressa (jornal) para contextuar a
arquitetura dos anos 1930 em Belo Horizonte. A publicagio de uma coluna no
jornal Estado de Minas, intitulada “A casa Moderna”, veiculava um tipo de
arquitetura residencial ja aparentemente mais desprendida de vinculos tradicionais.
Isso era um dos indicios da difusdo de um estilo genuinamente “moderno” pela
midia. Aparentemente, porque mesmo que se atacasse o “fachadismo” do Ecletismo
e de alguns exemplares também protomodernistas, os modelos de casas veiculadas e
promovidas também estavam presos a tradi¢do, pela manutencio da estrutura
convencional de alvenaria, que obrigava a repeticio das plantas nos dois
pavimentos, mesmo que, na aparéncia, fossem menos ornamentadas, que
possuissem maior fluidez em planta, composicao em jogos volumétricos e “teto-

terraco”.

O autor também menciona os arranha-céus da cidade e mostra como o estilo

Aprt Déco foi pioneiro na introdug¢ao dessa tipologia. (CASTRIOTA, 1998).

80



Pela sintese das caracteristicas expostas nesse livro, e resguardadas as diferencas
econodmicas, geograficas, culturais e sociais das duas cidades, encontram-se aproximagoes
nas arquiteturas de Pelotas e de Belo-Horizonte, nos anos 1930 e 1940. O desejo de
moderniza¢do de uma sociedade que se abria as midias como o jornal, o radio e o cinema,
permitiu que se absorvessem os ideais europeus e norte-americanos, transformasse-os e
projetasse-os na arquitetura da cidade. F o que parece ter acontecido de forma semelhante
nas duas cidades, assim como a coexisténcia de edificios mais vinculados ao Ecletismo com

outros que ja se mostravam mais inovadores.

Abaixo, segue um resumo das caracteristicas do “estilo moderno”, mencionadas na

obra de Castriota:

J Ornamentagio geométrica
. Arrojados jogos de volumes
b . Simplificacio das formas
g
B .
,§ . Ortogonalidade
= . Uso do concreto armado
o
ey -
2 . Grandes vitrais “basculantes”
(V]
:8 . Predominancia das massas sobre os vazados
é . Presenca de elementos monumentais com o portico e a escadaria
S
S o Volumes geometrizados e simplificados
i
=
s . Combinagio de linhas retas e sinuosas
& X -
ao) ° Simetria
v
S ’ . ~ ..
8 . Enfatica marca¢io dos elementos compositivos
& -
8 J Geometrismo
Q
< . A .
= . Linhas aerodinamicas
QO
2 . Predominio de linhas e diagonais nos interiores
<
2 . ArticulagGes entre volumes puros
g
=] . .
A . Delicados trabalhos em serralheria
. Frisos verticais e horizontais que distinguem os planos da edificacdo
. Uso de “p6-de-pedra” como material de revestimento

Figura 32
Tabela sintese de caractetisticas do Ar# Déco
Fonte: Elaboracio do autor a partir de Castriota (1998).

Com isso, mostrou-se que as criticas dos brasileiros ao Protomodernismo
como retrogrado, apds a década de 60, coincidiram com sua redescoberta e
revalorizagdo pelos poés-modernos europeus e norte-americanos. Enquanto, no

Brasil, o Modernismo atingia o auge de sua popularidade com Brasilia e era
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celebrado pela critica operativa, na Europa e nos Estados Unidos era contestado. O
Protomodernismo ou o At Déco foram alternativas utilizadas pelos pés-modernos
para a recuperacao do simbolismo na arquitetura e no urbanismo, ja que foi uma
arquitetura moderna que conseguiu se ajustar as estruturas precedentes da cidade
tradicional figurativa.

Cidades brasileiras médias, como Pelotas e Belo Horizonte, por exemplo,
possuem uma arquitetura semelhante, produzida na mesma época, que se encaixa no
Protomodernismo, mas a historia é ainda pequena ou escassa. A obra de Castriota
(1998), para a arquitetura de Belo Horizonte e de Moura (2005) para a arquitetura de
Pelotas podem ser consideradas excegdes.

Uma histéria da arquitetura protomodernista nao esta completa. Esta por ser
escrita ainda e, pode-se inferir que uma arquitetura cuja histéria ainda ndo esta
completa pode ser pouco valorizada. Na falta da historiografia, a midia tornou-se,
também, uma fonte de pesquisa. Nesse sentido, buscou-se verificar o seu papel
nesse processo de “avancos e retrocessos” dos estilos arquitetonicos.

Exemplificou-se as caracteristicas do Protomodernismo em Pelotas e Belo
Horizonte pela continuidade ou descontinuidade com a Arquitetura tradicional
precedente, conforme os programas. Essas caracteristicas encontradas na obra de
Castriota (1998) sao aplicaveis, nao s6 para Belo Horizonte, mas também para
Pelotas e outros locais do pafs. Sao da mesma ordem e equiparam-se a caracteristicas
dessa arquitetura em outros paises, exemplificadas em capitulos anteriores.

A partir dessas preliminares, passa-se a caracterizar o Protomodernismo em

Pelotas.
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1.1.6. O Protomodernismo em Pelotas

Busca-se sinteticamente, relacionar sociedade, economia e cultura naquilo
que ¢ significativo para compreender as manifestacdes das midias 477 Déco da cidade
de Pelotas no “perfodo protomodernista”, que compreendeu a arquitetura
pesquisada nesse trabalho. Para melhor compreender esse periodo, elaborou-se
quadros contextos, buscando relacionar acontecimentos regionais com outros

nacionais e internacionais, nas décadas de 1920, 1930 e 1940. 9

O momento da arquitetura pelotense compreendido entre as décadas de 1930
e 1950 foi caracterizado por Schlee (1993) como terceiro periodo eclético ou
primeiro perfodo moderno. O autor vinculou a arquitetura no Rio Grande do Sul e
na cidade de Pelotas a uma crise econdmica que se estendia pelo pafs. A Revolugao
de Trinta culminou com o golpe de estado que deu a Getilio Vargas o dominio

sobre o pafs no perfodo da Republica Nova, de 1930 a 1937.

Mesmo com um presidente gatcho, o estado do Rio Grande do Sul manteve-
se na periferia econémica e permaneceu como fonte de producio primaria para
abastecimento da regiao e do pafs. Para isso, precisou manter a sua estrutura
agropecuaria, que era fragil. Uma crise, depois de trinta, refletiu na cidade de
Pelotas, principalmente, porque sua economia era dependente do mercado
agropecuario. Houve decréscimo nas exporta¢des do charque, queda dos precos na
pecuaria e na cultura de arroz. Somou-se a isso outro fator regional, que foi a criagdo
do Banrisul, por Getdlio Vargas, em 1928, que culminou com a quebra do Banco

Pelotense em 1931. (SCHLEE, 1993).

O governo Municipal de Pelotas, nesse periodo, parou de investir no
crescimento e desenvolvimento da cidade. Obras publicas passaram a depender de
investimentos externos, governamentais ou privados. De 1930 a 1938 houve um
periodo de estagnacao econdémica e paralisacao nas obras publicas. O crescimento
industrial, que teria tido o seu apice na década de vinte, diversificou-se na década de

trinta, mas nao foi capaz de reativar a economia local. (SCHLEE, 1993, p. 137).

? Ver apéndices.
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Antes de 1940, dentre os municipios da regido sul do estado, o municipio de
Pelotas era o que apresentava os maiores indices em popula¢do urbana, producio
industrial, renda per capita e habitantes com curso superior. Foi nesse perfodo que a

cidade converteu-se de polo industrial estadual em pélo comercial, educacional e de

servicos regional. (SCHLEE, 1993).

A abrangéncia regional exercida por Pelotas foi, porém, diminuida pela
proximidade a Porto Alegre e as cidades de fronteira. A melhoria do transporte
rodoviario e a ampliacdo dos servicos de transporte e trafego aéreo no estado
contribuiram para o deslocamento de recursos e de investimentos no comércio e
principalmente na industria para a capital do estado. Schlee (1993) sugere que esse
processo de modificagao das distancias proporcionou um desvio na economia, ja
que o poder econdémico e politico ficaram centralizados e mais polarizados nas
metropoles préoximas, mais fortes economicamente, como Porto Alegre,
Montevidéu e Buenos Aires. Ao mesmo tempo, esse processo ampliou o
intercambio cultural, e social da cidade de Pelotas com outros grandes centros do

estado, do pais e do mundo.

Apresenta-se uma lista de eventos relacionados ao surgimento da aviagao na

Europa no infcio do século XX e a sua repercussao em Pelotas e na regido.

(SANTOS, 2007):

e Em 1901, Santos Dumont sobrevoou a cidade de Paris a2 bordo de um
balao. Quatro anos depois, o acronauta portugués Antonio Magalhaes
Costa, sobrevoou a cidade de Pelotas do mesmo modo.

e Ja a bordo de um aeroplano, Santos Dumont sobrevoou Paris
novamente em 1908. Trés anos depois um aviador italiano sobrevoou
a cidade de Pelotas com outra aeronave.

e Em 1915, um aviador inglés sobrevoou a cidade de Pelotas em um
aeroplano e no mesmo ano o intendente de Pelotas Cypriano
Barcellos propos a firma Barret & Colledge que estabelecesse um
aerodromo na cidade.

e Em 1926 uma linha aérea entre Porto Alegre, Pelotas e Rio Grande

foi experimentada com trés hidroavides. No ano seguinte a primeira
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linha com transporte de passageiros, carga e mala postal foi
inaugurada, apds a obtencao de uma licen¢a obtida junto ao Syndicato
Condor Ltda. A VARIG — Viagao Aérea Rio-grandense, idealizada
por Otto Ernestmeyer, foi fundada no mesmo ano. A partir de um
acordo mutuo entre a VARIG e o Syndicato Condor, comecou a
operar uma linha entre Rio Grande e Rio de Janeiro. Ampliava-se o

contato aéreo direto da regiao com o centro do poder no pafs.

e O interior do estado, principalmente a regido da fronteira também se
conecta a capital do estado por via aérea e em 1932 houve a
inauguracao de linha entre Porto Alegre e Livramento com escala em
Bagg.

e Em 1934, o dirigivel Graf Zeppelin sobrevoou a cidade de Pelotas;.

Termos referentes aos meios de transporte como a aviagdo e a
industrializagdo tornaram-se comuns no vocabulario da populagao e nos artigos de
jornal e representavam o desejo de Modernidade da sociedade local. O contato com
os pafses da América do Sul, e com o restante do mundo se evidenciava na midia.
Em 1929, a empresa francesa Compagnie Générale Aéropostale, que atendia Argentina,

Uruguai e Chile, passou a fazer anuncios de seus servicos postais nos jornais locais

de Pelotas (SANTOS, 2007, p. 101-102).

Para Schlee (1993) a crise econdmica mencionada, se evidenciava também na
producdo arquitetonica da cidade. Entre 1930 e 1949, o nimero de projetos de
reforma protocolados no municipio era de dois mil duzentos e sessenta e nove
(2269) contra mil duzentos e quarenta (1240) projetos de construgdes novas.
Caracteriza a cidade de Pelotas do século XIX como a “[...] cidade de fisionomia
‘nova’: industrial, burguesa e completamente eclética”. (SCHLEE, 1993, p. 2006). Ja
nas primeiras décadas do século XX a burguesia ascende a classe dominante.
Concomitante a isso houve o declinio e estacionamento da economia pelotense que
nao conseguia se reerguer da crise do charque. O Governo Vargas impunha uma
politica autoritaria ao Estado, e concentrava o poder e os investimentos no Governo
Federal. Em 1937, o interventor do Estado do Rio Grande do Sul, Flores da Cunha,

percebendo o crescimento do autoritarismo e demonstrando discordancias com
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Vargas, renuncia e se exila no Uruguai. O fortalecimento do estado sob comando de
Flores da Cunha, de forma independente do restante do pafs, era contra a meta do
governo federal, que intentava desarticular as forgas politicas oligarquicas regionais.
Flores da Cunha teria deixado de seu legado a Pelotas os prédios da Alfandega do
porto, dos Correios e Telégrafos, o aer6dromo e o cais do porto. No entanto, essas
instituicGes foram financiadas por iniciativa do governo federal. (SCHLEE, 1993, p.
138). Somar-se-lam a esses fatores economicos e politicos regionais outros em
ambito internacional, como a influéncia da crise ap6s a quebra da bolsa de Nova
Iorque, em 1929. O clima politico internacional pedia contencdes frente as

evidéncias de uma

[...] a estagnacdo econémica foi acompanhada de uma série de
modificagoes, transformacdes e adaptagdes da arquitetura da cidade.
(SCHLEE, 1993, p.207)

A maior parte das construcdes, em Pelotas, estava vinculada a arquitetura
residencial, comercial e de servigos. As reformas de fachada podiam ser um indicio
da “vontade de arte” de parte da sociedade da época em equiparar-se a estilistica do
momento, dentro de uma condicio econdmica limitante. Manter-se atual e na
« b : ; / . . . -

moda” foi possivel através da arquitetura protomodernista, que nas manifestacoes
locais, ja incorporava como principio compositivo a depuragao plastica e a

economia ornamental.

Schlee (1993) abordou e caracterizou a arquitetura pelotense por periodos. A
producao arquitetonica da primeira Modernidade em Pelotas nao teria representado
ruptura com o Ecletismo historicista. A partir de uma abordagem evolucionista da
arquitetura o autor sugere que a decadéncia do Ecletismo e sua consequente
simplificacao formal teria sido um processo que decorreu mais da crise econémica

do que de um ideal de arquitetura nova.

O estudo de Schlee (1993), porém, ndo promove uma comparagao entre as
duas “causas” (o declinio economico e o ideal de uma arquitetura nova) de igual

modo para poder suportar essa afirmagao. A explicagdo para o surgimento de uma
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arquitetura nova na cidade de Pelotas baseada em ideais (de Modernidade e
equiparagao cultural representadas por uma estilistica nova) é tao possivel quanto
uma abordagem que demonstre o condicionamento econoémico e politico
(denominado pelo autor como crise) promovendo essas modificagdoes. O viés
econdmico e cultural de um processo histérico e artistico pode demonstrar a mesma
coisa, de formas diferentes. Nao sido excludentes e sdao igualmente potentes. Sdo
prerrogativas fundamentais para a compreensio do surgimento da modernismo na

arquitetura pelotense.

O Art Déco era tao versatil que conseguiu se difundir pelo mundo e foi
adotado dos locais mais ricos aos mais pobres. Pode significar a exuberancia e a
gastanca em alguns locais e a conten¢ao e retracdo econémica em outros com um
repertorio formal semelhante, mesmo que os materiais ¢ acabamentos adotados em
um contexto ou em outro mudassem de acordo com questdes econdmicas € que a
énfase na decoracao e ornamentacao também. Isso ocorreu também em outros

estilos como o Ecletismo historicista.

Sobre arquitetura de transi¢ao e a periodizagao na Histéria das Artes

Segundo Alois Riegl, a historia da arte seria governada por leis universais e
cada periodo seria uma versao particular dessas leis. Conforme a nogio de
Kunstwollen (literalmente, “vontade de arte”) as obras de arte seriam a encarnacao do

“espirito do tempo”.

Essa nogao remonta a filosofia de Arthur Schopenhauer (1788-1860) em sua
obra O mundo como Vontade e Representagdo (1819), na qual apresenta sua
visdo sobre a vontade, o desejo e as motivagdes humanas. O homem com seus
desejos e vontades esta sempre em busca de uma nova realizagdo. Ja que essa
realizacdo nunca pode ser completa, a “vontade para a vida” (Wille gum Leben) do
homem torna-se a origem de todo o sofrimento. Para Schopenhauer, a Gnica forma
de, temporariamente, escapar da dor causada pelos desejos e pela vontade de viver
seria através da arte. Enquanto o homem, como espectador, participa da
contemplacao estética, desvia-se do mundo e de suas vontades e imerge no mundo

como representacao (de ideias, imagens). Ao promover o alivio da dor humana, a
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arte funcionaria como um substituto para a religido. O espectador desvia-se do
mundo das vontades e desejos ndo plenamente realizaveis, para o mundo dos

objetos, das imagens, da arte, da representagao.

A nogao de Zeitgeist (“espirito do tempo”) foi elaborada por Johann Gottfried
Herder (1744-1803), fil6sofo iluminista alemao, contemporaneo de Kant e, que se
dedicou ao estudo da linguagem. Riegl apropriou-se de conceitos de Kant, Herder,
Schopenhauer e Hegel, principalmente. Embora pensasse diferente de Hegel,
porque estudava mais as obras de arte reais, ndo fazendo distingdo entre as artes
menores e as belas artes, Riegl era mais empirista do que metafisico, mais
historiador e menos filésofo, usava exemplos das artes visuais para caracterizar um
petriodo historico em particular. As leis universais para Riegl estavam vinculadas ao
desejo de arte e nao eram, como para Hegel, leis universais de evolutividade
histérica. Também, diferentemente de Hegel, para ele nenhum periodo histérico
seria mais importante do que outro. Assim, identificou “periodos de transicaio” ou
“estilos em desenvolvimento” na historia da arte, desde a Antiguidade até a

Modernidade. Esse conceito esta apresentado num estudo de 1901, sobre a arte

romana tardia (FERNIE, 1995).

A reflexdo de Riegl (1903) mostra que as manifestacOes artisticas tém uma
« ia relativa” 10 d d 1 lacao 2 i
autonomia relativa entto da cultura com relagdo a economia, e que pata
compreender melhor a arquitetura precisar-se-ia ir além das explicagdes socio-

economicas, aprofundando a compreensao dos fenémenos artisticos em si mesmos.

O estudo de Riegl (1903) insere o presente trabalho no campo da arte
considerando o Kunstwollen manifesto nas midias impressas e na arquitetura
protomodernista, conforme analises adiante. Assim, mostra-se que ¢é legitimo

considerar o Protomodernismo internacional e de Pelotas como um Kunstwollen.

10 A autonomia relativa é uma nogdo antiga, que remonta a filosofia e a sociologia alemas. Foi
estudada por Pierre Bourdieu (1930-2002) com relagio ao campo cultural. Refere-se a constitui¢ao
de um campo intelectual ou artistico os quais podem se tornar mais ou menos autdbnomos com
relacdo aos seus meios de producio, circulagio e consumo de bens, a partir da consolidacio e
legitimacao dos préprios campos. Assim, os artistas poderiam operar com suas proprias leis, dentro
de seu proprio campo, sem uma determinacio social, politica ou economica total. Entretanto, essa
autonomia ¢é relativa, e a dependéncia de outros fatores podera incidir conforme o campo artistico
ou intelectual encontrar-se mais ou menos consolidado e também legitimado pela sociedade. Ver
Bourdieu, 1982.
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A arquitetura do Protomodernismo em Pelotas também é uma ‘““arquitetura
de transicao”, nao sendo nem mais nem menos importante do que manifestagoes
artisticas de outras épocas. !! Entende-se o Protomodernismo como um estilo de
arquitetura diferente do Ecletismo historicista, do Ecletismo tardio e do

Modernismo do Estilo Internacional.

No presente estudo, a modifica¢do estilistica na arquitetura de Pelotas ¢

analisada:
a) Por categorias da estética e historia das artes;
b) por categorias da teoria da arquitetura;

c) por teorias mediadoras que pretendem ou poe em relevo a dimensio
midiatica da arquitetura relacionada a midias graficas do intervalo de tempo

estudado.

Mesmo que a discussao envolva sociedade e arquitetura, nao ha a pretensao
de se compreender de forma abrangente essa transicao na arquitetura também sob o
viés do campo social, histérico e econémico da cidade de Pelotas e do

Protomodernismo nesse contexto.

Essa nocao de arquitetura de transicdo, na sua relagio com o
Protomodernismo, ja foi discutida por Schlee (1993) e por Moura (2005). Também
encontra argumentos favoraveis a sua sustentacdo nessa pesquisa. A arquitetura

protomodernista foi de transi¢ao porque:
1 — Ocorreu na década de 1930 e 1940;

2 — preparou a aceitagaio do Modernismo ao integrar elementos modernos

com outros tradicionais, afastando-se, parcialmente, do Ecletismo historicista;

3 — previu modificagdes em relagdo ao contato do edificio com a cidade e os

sitios a0 estabelecer novos limites e gabaritos de alinhamentos prediais;

' A nocdo de arquitetura de transicdo é possivel pelas teorias de periodizagdo na histéria da arte
que foram aplicadas por varios autores, de Winckelmann a Riegl, inclusive, conforme Fernie (1995).
Também essa nogdo de arquitetura de transicio ja foi aplicada, para a arquitetura do
Protomodernismo, a produ¢io arquitetonica de Pelotas das décadas de 1930 a 1950, por Moura
(2005).
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4 — acompanhou outras modificagdes estruturais, culturais, sociais e

econdmicas da cidade, auxiliando na transi¢ao da cidade tradicional para a moderna.

Entretanto, para considerar que o Protomodernismo ¢é “arquitetura de
transicao”, temos que considerar por principio que os edificios desse estilo possuem
valor para a arquitetura e, portanto, correspondem a objetos de exce¢ao. No senso
comum e mesmo entre o meio académico essa produ¢ido arquitetonica na cidade
ainda é vista com desconfianca e muitas vezes caracterizada como um Ecletismo
depurado ou como um Modernismo rudimentar. Ainda assim, ndo obteve o status
ou a aten¢ao de um ou de outro estilo. Com isso, pensa-se que, uma das questoes
importantes para compor o conceito de “arquitetura de transi¢ao” é, primeiramente,

considerar essa produ¢ao como uma arquitetura de caracteristicas excepcionais.

Schlee (1993) afirma que a arquitetura moderna em Pelotas foi influenciada
por questdes de moda e por novas tipologias (como edificios em altura, por
exemplo). Mas a moda niao ¢ um conceito apenas influenciado pela economia. Seu
conceito relaciona-se a praticas e maneiras de agir (modus), também no que diz
respeito ao consumo. Mas isso tudo dentro de um estilo. Novos modos de habitar
incluem outros fatores que dependem de recep¢ao e aceitagao cultural e social
também. Nao pode-se pensar em uma modificagdo de paradigma arquitetonico
levado adiante apenas por uma crise na economia regional. Isso pode, até mesmo ter
sido um fator preponderante, mas niao determinante de uma totalidade de

modificag¢oes culturais de uma sociedade como a de Pelotas na época.

Para Schlee (1993) nao pode-se perceber na arquitetura das décadas de 1930
e 1940, uma orientacao “corbusiana” (sic). Edificios com esses tracos so se
desenvolveriam, em Pelotas, depois da década de 1950. Nessa pesquisa, porém, em
analises apresentadas adiante, demonstram-se alguns tragos dessa arquitetura em

elementos de arquitetura de alguns edificios protomodernistas da cidade.

Ainda, para Schlee (1993), o Ecletismo teria sido o caminho para o
desenvolvimento da arquitetura modernista. Mas, se o Ecletismo foi moderno,
enquanto uma arquitetura que impos uma série de modificacdes requeridas pela
Modernidade a arquitetura e ao urbanismo, o Protomodernismo também foi. Com o

ultimo foi possivel uma maior assimilagao de icones e simbolos modernistas, como
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por exemplo, o surgimento de novas tipologias, de elementos de arquitetura (as
janelas de canto, janelas verticais, terracos) a utilizacdo de concreto armado (mesmo
que de forma timida, em elementos especificos). O Ecletismo pode ter sido iniciado
o modernismo na arquitetura em Pelotas. Mas ¢ inegavel a contribui¢io do

Protomodernismo, principalmente para a percep¢do de uma imagem da

Modernidade.

Busca-se demonstrar como as elites da época, em Pelotas, consumiam a
Modernidade através de um consumo que apresentasse glamonr. O Kunstwollen da
época referia-se a uma vontade de modernizagdo e equipara¢io com 0S centros
urbanos mais avancados e progressistas no pafs e no mundo, traduzidos por uma
ética e por uma estética propria. (SANTOS, 2007). As elites locais identificavam-se
com os pioneirismos da técnica e da modernizagao internacional e estavam atentas a
isso. Principalmente ao cariter comunicativo (da aviagao, por exemplo) daquilo que
revelava poder de consumo e representacio social e de modos de vida. Essas
representacOes ¢ que prepararam o clima cultural da época e trouxeram a cultura da
novidade, que era uma cultura midiatica. O consumo de massas precisava tanto do

descartavel quanto da novidade.

Arquitetura protomodernista em Pelotas

Nesta pesquisa, o termo Protomodernismo foi utilizado por seu uso corrente
na cidade de Pelotas para se referir a um estilo de arquitetura diferente do Ecletismo
historicista, do Ecletismo tardio e das manifestacdes mais proximas do Modernismo
do Estilo Internacional. O Protomodernismo seria, a principio, uma “arquitetura de

transicao”.

A defini¢ao refere-se a uma manifestacao arquitetonica da década de 1930 até
a de 1950. Essa arquitetura foi, entdo, caracterizada e relacionada por Moura (2005)
frente a modificacbes economicas e sociais que ocorreram na cidade nesse periodo.
Essas mudangas teriam permitido a essa linguagem de arquitetura sobrepor-se ao
contexto precedente. Desse modo, o modernismo estaria sendo buscado através de
operacoes de geometrizagao e adornamentos. Os edificios poderiam manter a

concﬂiagﬁo com O contexto ao mesmo tempo em que aparentariam algo Nnovo.
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A partit de meados de 1930, a arquitetura, refletindo essas
transformacOes, também comegou a modificar-se. Mantendo alguma
continuidade com a arquitetura eclética, estas mudancas ja indicavam a
apropriacio de um gosto moderno, expresso pelos novos materiais mas,
principalmente, pela decoragdo mais geometrizada, depurada e simples

das fachadas. (MOURA, 2005. p. 10).

A obra estuda uma produgao arquitetonica pouco reconhecida. Realiza uma
analise ampla, mas também precisa e criteriosa dos edificios, bem como do contexto
da época. Mostra a cidade de Pelotas em transformacdo econdmica frente ao
declinio da industria e do setor agropecuario, e o inicio da dependéncia do setor
terciario, de comércio e servicos. A modernizacao da cidade também foi assumida
pelo poder publico. Contribuiu para isso também a modificacio nos meios de
transporte (do fluvial para o ferroviario, e depois rodoviario) o que teria
virtualmente aumentado a distancia da cidade aos centros de producio de matéria

prima.

Exercendo um poder de atracio sobre uma regido empobrecida, a cidade
ostentou altas taxas de populagio urbana. O tipo de emprego e
remunera¢io existentes permite na falta de levantamentos especificos
sobre o assunto, caracterizar a maioria desta popula¢do como parte de
extratos médios de renda. MOURA; SCHLEE, 1998. p. 26).

O anseio por atualizagao da sociedade brasileira urbana a época contaminou
Pelotas também. Apoiava-se em um modelo de progresso e de Modernidade que era
absorvido por referéncias vindas do estrangeiro, digerido no contexto local e
exteriorizado na arquitetura com a adogao de novas tipologias, mas também de uso
de novos materiais e técnicas, para conferir uma identidade nova as tipologias

tradicionais.

Entretanto, o edificio em altura, por exemplo, veiculado também na midia
(midia impressa e no cinema) como simbolo de apogeu do capitalismo e progresso,
nao obteve em Pelotas o incremento construtivo que obteve em outros lugares. A
realidade econémica e cultural da cidade na época oferecia muita resisténcia a

construcao dessas tipologias antes do final da década de 1950. (MOURA, 2005, p.
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26). Ou simplesmente nao havia capital disponivel para tais empreendimentos. Por
isso, o reduzido numero de edificios em altura com a expressao arquitetonica Déco.
O estilo foi aplicado nas residéncias unifamiliares e multifamiliares de um e dois

pavimentos e nos edificios institucionais, nessa época.

As mudangas economicas e socioculturais, e o desejo de manter Pelotas
no conjunto das cidades que se modernizavam, refletiram-se nas
transformacdes urbanas, na adogdo de novas tipologias construtivas, mas
também no aparecimento de uma nova expressio arquitetonica.

(MOURA; SCHLEE, 1998. p. 26).

Figura 33, 34 e 35

Edificio da Associa¢do Comercial, 1939-1942 (33); Edificio da Caixa Economica Federal (34); ¢ Edificio
Gloria, 1934 (35).

Fonte: Acervo do autor.
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Figura 36 ¢ 37

Anuncio no jornal Diario Popular para Metrépole - Companhia Nacional de Seguros Gerais. Pelotas, 1935
(36) e Anuncio no jornal Diario Popular para Empreza Constructora Universal. Pelotas, 1935 (37).

Fonte: Diario Popular, 1935 (36 e 37).

A arquitetura protomodernista da cidade de Pelotas manifesta-se em
diferentes programas arquitetonicos. A partir disso, ao realizar uma classificacao
tipologica funcional, Moura (2005) identifica trés categorias: residencial unifamiliar
com até dois pavimentos; residencial multifamiliar e mista, e edificagbes de uso
coletivo. Sua analise deu-se considerando a relagio da obra com o entorno, a
estrutura, materiais e técnicas construtivas e a forma final que o edificio assumiu. A
partir disso, ao realizar uma classificagao tipolégica funcional, a autora identifica trés
categorias: residencial unifamiliar com até dois pavimentos; residencial multifamiliar

e mista e edificacoes de uso coletivo.

A mudanca, apesar de refletit-se em fachadas e volumes mais puros,
significou uma continuidade de uma arquitetura ainda decorada e, como
tal, portadora de prestigio. MOURA; SCHLEE, 1998. p. 26).

As decoracdes da fachada, por exemplo, eram realizadas 7 Joco, e nao mais
com apliques moldados fora da obra, como os do Ecletismo. Era feita uma
texturizagdo com a alteracdo da espessura do reboco, modificagdo na posi¢io dos

tijolos ou insercao de pequenas lajes de concreto.
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Figura 38 e 39

Edificagdo de uso misto e casas em fita na esquina das ruas Santa Tecla e Dr. Amarante (48) e Residéncia
unifamiliar de corredor lateral com iconografia Déco na rua Professor Aradjo (39).

Fonte: Acervo do autor.

Assim, o desejo de modernizagio da sociedade pelotense a época permitiu que o
Art Dégo fosse aplicado progressivamente, pois foi o estilo possivel naquele momento da

evolucido urbana da cidade.

A transformacao da arquitetura das décadas de 1930 e 1940 evidencia que, mesmo
em uma situacdo econodmica de crise, a sociedade pelotense mudava de gosto e desejava

consumir uma arquitetura nova.
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Figura 40
Residéncias unifamiliares em quarteirdo com perfil preservado na rua Major Cicero.
Fonte: Acervo do autor.

Figura 41 e 42
Residéncia na rua Major Cicero (41 e 42).
Fonte: Acervo do autor.
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Essa atualizacdo ficava evidenciada por projetos novos e reformas de
fachadas que substitufam elementos de arquitetura de iconografia prépria do

Ecletismo por outros de uma nova linguagem.

O estudo das caracteristicas das novas edificagdes mostrou que as
transformacOes iniciais foram apenas “epiteliais”, nio se fazendo
acompanhar, de imediato, de altera¢bes do seu interior, o qual manteve,
por muito tempo ainda, a mesma compartimentacio e relacdo entre
funcdes. Representaram, no entanto, o grau de moderniza¢do compativel
com uma sociedade que ndo s6 nio podia, mas que também nio mais
queria construir seus edificios com as caracteristicas decorativas do
periodo anterior. (MOURA; SCHLEE, 1998. p. 27).

Para discutir a caracterizacdo dessa arquitetura em Pelotas, buscando
qualificar a producdo protomodernista pelotense frente a manifestagoes
contemporaneas em outros lugares, apresenta-se um quadro sintese onde se
evidenciam as caracteristicas da arquitetura protomodernista entre as décadas de

1930 e 1940, expostas em Moura (2005).
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Edifica¢oes unifamiliares mantiveram os esquemas tradicionais de casas de “meia-morada”
(corredor lateral) ou “morada-inteira” (corredor central);
D8 Edificios em altura repetiam os esquemas das plantas de casas empilhadas;
As transformac¢oes mais radicais ficavam a cargo dos edificios de uso coletivo, que apresentavam
articulacdo entre os amplos e os pequenos espagos através de circulagdes independentes.
« | Volumetria simplificada, cibica e em geral Gnica;
o
p]
h) ) . . . ~ .
g Predominio da horizontalidade, aliados a formas curvas produzem sensagiao de movimento;
% Mantém o gabarito de altura das edificagSes do periodo precedente (com excec¢ao dos edificios em
> altura);
Fachadas em camadas com movimentagdo por pequenas diferencas de profundidade;
8 Planos de paredes salientes;
=] Simetrias;
S
- Triparticao em base, corpo e coroamento;
)
Fg Predominio dos cheios sobte os vazios;
=
51 Paredes arredondadas e recuos nos limites de acesso;
g Presenca de balcbes nos edificios de mais de um pavimento;
Al
= Platibanda sempre trabalhada, desde um simples escalonamento até a aplicacio de frisos ou
figuras geométricas;
Predominio dos materiais ceramicos;
&
g Substituicao da madeira pelo concreto armado (mais utilizado junto a alvenaria em estrutura mista,
RS ouco utilizado em estrutura em esqueleto
)
H -
5 Trabalhos em ferro nos detalhes de acabamentos de platibandas, guarda-corpos de terragos, além
%) . . , .
= de gradis trabalhados com motivos geométricos;
o
b
15} . . . -
= Uso do “cimento-penteado” como material de acabamento externo mais freqliente;
Marcacio das bases com materiais nobres como o granito ou marmore;
Transformagdes lentas nos espagos internos;
Q — - . ——
'§, = | Repeticdo dos padroes das arquiteturas tradicionais precedentes;
‘3 g s PR
2 8 Inexisténcia de divisdo clara entre os setores;
8 g —
é & | Os edificios em altura apresentam as mesmas solugoes em planta;
Problemas de iluminac¢io e ventilacio dos ambientes;
o « | Implantagio oriunda do periodo colonial;
2
2 | Mantém os paralelismos com os alinhamentos prediais € os recuos frontais e laterais sdo mais
) .
9 = raros;
& g| Da continuidade a quadra fechada com a manutencio da “rua-corredor”;
g - . TRT :
=0 A fachada é o elemento divisor dos espagos publicos e privados;
Q
+ - . N B
£ 2| Enfase nos edificios de esquina, com paredes chanfradas ou curvadas e de maior altura.
Figura 43

Tabela sintese de caracteristicas do Protomodernismo
Fonte: Elabora¢io do autor com base em Moura (2005).
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Apresentam-se dois quadros sintese onde se comparam e se agrupam oOs
estilemas caracteristicos do Protomodernismo e 477 Déco como um todo, descritas
nas tabelas anteriores pelos autores revisados. Os mais evidentes na arquitetura de
Pelotas foram marcadas em cinza de acordo com uma escala, se muito recorrente

(cinza mais escuro), recorrente, ou apenas verificavel (cinza mais claro).

Insinuagdo volumétrica — saliéncias e reentrancias, articulagdao, justaposi¢do,
sobreposicao e enquadramentos de planos e volumes permitiam uma percep¢ao
escultérica do edificio, em alguns casos, ainda incipiente, em outros, ja mais
desenvolvida. (SEGRE, 1991; CONDE, 1997; GUTIERREZ, 2002).

Caracteristicas gerais

Ortogonalidade — predominancia de linhas, planos e volumes nos eixos verticais e
horizontais. (SEGRE, 1991; CATRIOTA, 1998).
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Elementos de arquitetura
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=
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£ | Cimento-penteado — uso de material de revestimento de fachadas, feito de
cimento, material pétreo e mica. E conhecido como “cimento-penteado”, “cirex”
ou “pé-de-pedra”. (CONDE, 1997; CATRIOTA, 1998; MOURA, 2005).
Mitologias e Exotismos — Sincretismo de motivos indigenas (marajoara e outros,
no Brasil), pré-colombianos, com africanismos, orientalismos, naturalismos (fauna
e flora). Mitologias egipcias, indigenas, goticas, classicas. Mitologia da maquina.
Liberalismo figurativo em contraposicio a coeréncia e parcimonia ornamental,
dentro de um mesmo estilo e codigo figurativo sugerem um paradoxo. (SEGRE,

2 | 1991; GUTIERREZ, 2002; CONDE, 1997; BOHM, 2008).

g

o

=

Figuras 44 e 45

Tabelas sintese de estilemas e caracteristicas. Comparacio e verificagdo por autor — caracteristicas gerais (44) e
elementos, técnicas, materiais e motivos (45).
Fonte: Elaboracio do autor.
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1.2. Album - Sequéncia de imagens exemplificando caracteristicas e
motivos do Art Déco e Protomodernismo

Exemplificam-se algumas das caracteristicas extraidas da literatura sobre 4rz
Déco, Protomodernismo e as manifestagoes arquitetonicas do inicio do século XX.
Produziu-se um album, com trés edificagdes por pagina, para cada caracteristica
destacada, buscando-se identificar na arquitetura de Pelotas tracos estilisticos

comuns aos das imagens de referéncia.

Para isso, além das imagens do corpus de edificacSes de Pelotas, adicionaram-
se alguns outros edificios, extraidos de uma biblioteca de imagens, a partir da
digitalizacao de imagens de bibliografias de referéncia, de imagens da Internet, de

fotografias de edificios de Pelotas e de outras cidades e paises i /oco.

Da internet foram buscadas imagens em sitios sobre arquitetura e fotografia
em geral. Mas também foi realizada uma coleta das imagens apresentadas no verbete
Art Déeo do sitio da enciclopédia digital Wikipedia (Wikipedia.com), em cinco
idiomas (portugués, espanhol, alemao, francés, inglés e chinés). Cada verbete

apresentava uma série diferente de imagens exemplificando o estilo.

Formou-se, entdo, um corpus de imagens, que permitiu que fossem
encontradas correspondéncias até mesmo entre arquiteturas de regides muito
diferentes. Essas imagens foram utilizadas para ilustrar o trabalho como um todo, o

ensaio grafico e o album de exemplificacdo de caracteristicas.

A partir da identificagao de caracteristicas do universo Az Déco em varios
paises, regides brasileiras (CONDE, 1997, CASTRIOTA, 1998) e em Pelotas,
particularmente, classificaram-se as caracteristicas conforme as tabelas precedentes.
Buscou-se exemplificar essas caracteristicas conforme a presenca concomitante em

imagens diferentes.
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01 — Insinuacao volumétrica — Monumentalismo — Escalonamentos (edificio
telescopico)

Figuras 46 e 47. Palacio do Comércio (Edificio da Associagdo Comercial), Pelotas — RS
Fonte: Acervo do autor

= S

Figuras 48 e 49. Edificio Stella Haus, Hamburgo, Alemanha.
Fonte: Acervo do autor.

v

Figuras 50 e 51. Edificio da Casa Del Teatro, Alejandro Virasoro, 1927, Buenos Aires.
Fonte: Acervo do autot.
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02 — Insinuacao volumétrica (movimentagao por reentrancias e saliéncias) —
Geometria (Frisos e linhas) - Simetria bilateral

Figuras 52 e 53. Edificio dos Correios, Pelotas - RS
Fonte: Acervo do autor

Figuras 54 e 55. Faculdade de Ciéncias Médicas, Projeto de Rafael Sammartino, Buenos Aires,
1936.
Fonte: Bohm (2008, p. 144).

Figuras 56 e 57. Teatro Eden (Atualmente Apart-hotel), de Cassiano Floriano Branco e Carlo
Florencio Dias, Lisboa.
Fonte: Acervo do autor.
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03 — Simetria bilateral — Triparticao horizontal — Conservadorismo - Volumetria
macica, cubica e unica — Classicismo

Figuras 58 e 59. Edificio da Alfandega, Pelotas - RS
Fonte: Acervo do autor (58) e Pedro Osétio, em http://static.panoramio.com/photos/
original/40781245.jpg (59) Acessado em 09 de novembro de 2011

Figuras 60. Cine Fausto, de Saturnino Parajén, Havana, 1938.
Fonte: http://www.flickr.com/photos/ruamps/3303365599/sizes/1/in/photostream/. Acesso em 12 de
novembro de 2010.

Figuras 61 e 62. Musée Frangais de La Brasserie (Museu francés da cervejaria), Fernand Cesar, Saint-
Nicolas-de-Port, Franca, 1931.

Fonte: http:/ /fr.wikipedia.org/wiki/Art_d%C3%A9co. Acesso em 12 de novembro de 2010(61) ; e
Google Earth — Street View. Acesso em 09 de novembro de 2011 (62).
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04 — Monumentalismo — Ortogonalidade — Horizontalidade — Simetria bilateral

— -+

laﬂllllli

Figura 63. Edificio dos Correios, Pelotas - RS
Fonte: Acervo do autor .

:
:
:

g

'“'

Figuras 64 e 65. Estacdo Ferroviaria, Goiania, meados da década de 1950.
Fonte: http://pt.wikipedia.otg/wiki/Att_déco. Acessado em 12 de novembro de 2010. (64);
www.flickr.com/photos/rodrigofmelo/2296250457/ Acessado em 09 de novembro de 2011. (65)

Figuras 66. Corte local de Kuan Tung Ting, Departamento publico de arquitetura e engenharia,
Dalian, China, 1933. .
Fonte: Denison & Yu Ren (2008, p. 254).
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05 — Triparti¢ao horizontal (base, corpo e coroamento) — Monumentalismo -
Classicismo
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Figura 67. Edificio da Alfandega, Pelotas — RS.
Fonte: Desenho do autor

—

T

Figura 68. Hotel Du collectionneuer, Jacques-Emile Ruhlmann, Exposicio de Paris, 1925.
Fonte: Coignard (2000, p. 147).

Figura 69. Edificio Shell-Mex, 1936, Buenos Figura 70. Edificio da Associacdo Comercial,
Aires. Pelotas-RS.
Fonte: B6hm (2008, p. 89). '~ Acervo do autor.
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06 — Horizontalidade e Curvas (com sensacao de movimento) — Valorizacao das
esquinas

Figuras 71 e 72. Edificio Gléria, Pelotas - RS
Fonte: Acervo do autor (71) e Google Street View ® (72) Acessado em 09 de novembro de 2011.

: s — N :_ —
Fig. 73 e 74. Ed. de imprensa e escritérios para Rudolf Mosse, Erich Mendelsohn, Berlim, 1921.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Mossehaus. Acesso em 12 de novembro de 2010 (73);
http://en.wikipedia.org/wiki/Erich_Mendelsohn. Acessado em 12 de novembro de 2010 (74).

Figuras 75 e 76. Antiga sede dos Sindicatos alemdes. Bruno Taut, Max Taut e Franz Hoffman,
Berlin, 1927-30.

Fonte: Englert A.; Englert K.; Visscher (2008, p. 37) (a); Google Earth — Street View. Acessado
em 09 de novembro de 2011. (b)
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1.3. Arte e industria, midias e cultura de massas

1.3.1. A discussao sobre design, arte e industria na Europa e sua
importancia para o Art Déco

A discussao das relagoes entre arte e técnica é antiga na Europa, pelo menos
da segunda metade do século XIX em diante. Além de ser “antiga” (ou anterior ao
Modernismo) ela abrangeu os paises produtores de desenho e de arquitetura ou de
tendéncias de desenho: Inglaterra, Alemanha, Austria, Suica, Itilia e Franca
principalmente. Outros pafses foram consumidores de desenho e de artefatos. O
motivo dessa discussao ser trazida para este trabalho é mostrar que a relagao entre
edificios e seus estilos ¢ um assunto desafiador para os designers e arquitetos europeus

desde ha muito tempo e, marcou também as vanguardas do inicio do século.

(PEVSNER, 1940).

Se isso nao garante completamente que a arquitetura fosse mesmo tratada
como midia do mesmo modo que outros artefatos, pelo menos assegura a afirmagao
de que a aproximagao entre o artefato de design e o edificio era muito maior do que

em nossa época, em que a arquitetura se especializou e se diferenciou das demais

artes do desenho. (PEVSNER, 1940).

As discussoes envolvendo a formacgao do artista europeu e a produgao de
arte, artesanato e artefatos industrializados sao anteriores a0 modernismo. Pevsner
publica essa obra em 1940, em pleno Modernismo, no apogeu daquela que seria a

tendéncia artistica a dominar as décadas seguintes do século XX até comegar a ser

contestada a partir do fim da década de 1960. (PEVSNER, 1940).

Ja durante o Iluminismo discutia-se a viabilidade de uma educa¢ao académica
de artesaos. A partir de 1750 proliferavam as academias e escolas de arte. O
interesse era, no entanto, atender a fins comerciais. Com essa ampliagdo no ensino
buscava-se um aperfeicoamento técnico de desenho para que artesaos pudessem

projetar e executar os projetos realizados pelos artistas. (PEVSNER, 1940, p. 287).

No século XIX, o desenho mais elementar foi destinado ao ensino primario e

secundario, o desenho industrial foi ensinado nas escolas técnicas e, em meados do
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século XIX, ja eram separados os estudantes de arte de outros de cursos técnicos. O
desenvolvimento da inddstria estava alinhado a criacio da Hochschule ¢ de cursos

técnicos nas universidades. (PEVSNER, 1940).

As artes aplicadas eram desprestigiadas pelos académicos. As escolas
profissionalizantes eram sobrecarregadas com questdes de outras ordens e também
nao se interessavam pelas artes aplicadas. As guildas haviam se extinguido na
Europa, durante o século XVIII. A mecanizagdo, auxiliada pela falta de fiscalizagio
por parte das guildas extintas, acabou por eliminar, do mesmo modo, o artesanato.
As maquinas eram utilizadas para “imitar” o trabalho manual. A velocidade com a

qual operavam indicava lucros maiores. (PEVSNER, 1940, p. 289).

Um fato notavel foi a Grande Exposicao de 1851, em Londres, que mostrou
aos paises europeus participantes da formagao artistica voltada a producao industrial
(principalmente Alemanha, Franca e Inglaterra) a urgéncia de uma reformulagao.

(PEVSNER, 1940, p. 291).

Ao baixo nivel artistico da exposi¢ao, seguiram-se uma série de criticas com

reformulag¢oes no campo do ensino da arte e sua relagao com a producao industrial.

Leon de Laborde (1807-1869), no texto De ’Union des Arts de PIndustrie
(18506), apresentou uma proposta de reformulagao no ensino. Deveria haver espacgos
adequados para a atividade em ateli¢, melhorias na remuneracao dos professores e
recomendacoes técnicas e materiais. Defendia a “autenticidade de materiais”, sendo
contra a imitacao. Era a favor da conciliagao entre arte e maquina, pela aceleragao
do processo de produgio e pelo uso da tecnologia em servigos de aquecimento, de

agua corrente, de instalagoes de gas, por exemplo.

Com um discurso consoante, Gottfried Semper (1803-1879) publicou, em
1852, o texto Wissenschaft, Industrie und Kunst (ciéncia, induastria e arte). A
maquina, no entanto, nao era responsavel pela baixa qualidade da arte. O uso da
maquina ¢ que condicionaria a qualidade artistica. (PEVSNER, 1940, p. 294). Para
Semper (1852), somente a modificagdo do ensino nao bastaria. Seria preciso

modificar, sobretudo, o gosto do publico. Sugeria a criagio de museus de artes
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decorativas para exposi¢ao de cole¢oes dos mais variados tipos de objetos e também

para cursos.

Na Inglaterra, Willian Morris (1834-1896) afirmava que artistas e artesao
deveriam compartilhar do mesmo ensino em ateliec. Nao fazia distingdo entre as
artes e suas ideias geraram influéncia no Arts and Crafts Movement (Movimento de
artes e oficios). A mudanca de atitude dos artistas (da “arte pela arte”, do liberalismo

do século XIX, a arte a servico da sociedade) se deve, em grande parte, a ele.

(PEVSNER, 1940, p. 309)

Mas foi na Alemanha e nos paises de fala alema que a nomeagao de varias
figuras de vanguarda para posi¢oes importantes na educagao artistica assegurava

uma educagao artistica atualizada. (PEVSNER, 1940, p. 309).

Na Austria, Eitelberger von Edelberg (1817-1885), professor de histéria da
arte na Universidade de Viena, fundou o Museu de Arte industrial na cidade. Para
ele a arte industrial podia ser conceituada como a aplicacio das belas artes as
necessidades da vida cotidiana e a terminologia “artes aplicadas” seria equivocada
pois evidenciaria a influéncia do periodo vitoriano. Joseph Hoffmann (1870-1956)
foi nomeado professor de arquitetura da escola Osterreichisches Musenm fiir Kunst und

Gewerbe (Museu Austriaco de Artes e Oficios) em 1899.

Em 1902, Van de Velde (1863-1957) foi convidado a dirigir a escola de arte
de Weimar. Em 1903, Hermann Muthesius (1861-1927) tornou-se inspetor das
escolas de artes e oficios no Ministério Prussiano do comércio. Na mesma época
Peter Behrens (1868-1940) foi encarregado para reorganizar as academias de

Dasseldorf e Hanz Poelzig a de Breslau.

A Deutsche Werkbund, associagdo que promovia a aproximag¢ao entre artistas,
designers, arquitetos e industriais buscava uma consolidacio de um estilo
contemporaneo e nao renunciava a produgao artesanal, mas pretendiam aprimorar a

produgio mecanizada.

Os alemdes compartilhavam da importancia da arquitetura e do design (em
superioridade a pintura e escultura) para a consolidagao de um estilo para o século

XX. Podem-se destacar duas novas academias de arte: a Bauhaus, em Weimar,
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criada por Walter Gropius e a Kunstgewerbeschule (Escola de artes industriais), que
completaria a sua fusao com a academia, com Bruno Paul. A Bauhaus de Gropius
promovia a arte em uma realidade material, econoémica e técnica, em contraposi¢ao a
“arte pela arte” das academias do século XVIII e XIX. O estudo da arte com base
nas leis dos elementos da forma e unia-se com o estudo do uso dos materiais.

Propugnava, também, a reunido das atividades artisticas em uma unica arte

(arquitetura). (PEVSNER, 1940).

Para compor o quadro docente da Bauhaus, Gropius contratou uma equipe
que mesclava arte e design. Moholy-Nagy (1895-1946), trabalhava com arte abstrata,
fotografia, cinema, fotomontagem e publicidade; Wassily Kandinsky (1866-1944) e
Paul Klee (1879-1940), considerados, ainda hoje, os pintores abstratos mais
importantes da época e Marcel Breuer (1902-1981), arquiteto que criou o mobiliario
estruturado em tubos de ago. Tinham por premissa combinar o trabalho manual
com a produgdo mecanica. A experimentacdo era feita de modo artesanal, a
produgcdo, a partir de prototipos e a reprodugao era feita em série. Os projetos eram,
inicialmente, na escala do objeto (objetos de uso doméstico, méveis, etc.). Com a
mudangca da escola para Dessau, Gropius recebe recursos para projetos e constru¢ao
de novos edificios como a propria sede da escola, a bolsa de trabalho da cidade e

uma cidade operaria no distrito de Torten. (PEVSNER, 1940, p. 321).

Otto Bartning (1883-1959), sucessor de Walter Gropius, na Bauhaus (a partir
de entdo denominada Staatliche Banhochschule (Escola estatal de construcao) buscou
conciliar os projetos com a inddstria. Em 1928, saiu Gropius e entrou Hannes
Meyer, que, afastado em 1930, foi substituido por Mies van der Rohe. Em 1932 a
Bauhaus foi fechada pelos nazistas. Ja em Berlim, por volta dos primeiros anos de
funcionamento da Bauhaus em Weimar, fundia-se a Academia com a
Kunstgewerbeschule (Escola de artes industriais), sob a coordenacao de Bruno Paul. No
entanto, as duas escolas nao foram os unicos casos de fusio entre arte e industria e
unificagdo no ensino das artes na Alemanha. Também ocorreram em outros paises,

principalmente nos pafses de fala alema. Pode-se dizer que esse é, sobretudo, um

fendmeno alemao. (PEVSNER, 1940).
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[...] entre as nagbes européias, a Alemanha, depois de 1918, é a que
conseguiu chegar mais longe, reformando suas academias de arte e
fundindo-as numa unidade organica com escolas de artesanato e de
desenho industrial. E esta ¢, sem ddvida, a questdo mais importante da
educagio artistica do século XX. (PEVSNER, 1940, p. 333).

Na mesma época, na Gra-Bretanha havia dois movimentos opostos, o Arzs
and Crafts Movement (Movimento de artes e oficios) e as escolas académicas de arte
remanescentes do século XIX. Nos Estados Unidos, somente a escola de Frank
Lloyd Wright (Taliesin Fellowship) teria ideais aproximaveis aos preconizados na

Bauhaus. (PEVSNER, 1940, p. 333).

Nesses paifses, como se vé, a aproximagao entre as abordagens da arquitetura
e os demais objetos das artes do desenho foi incentivada na virada do século XIX
para o século XX, embora em modalidades variadas conforme o pafs e as
concepgdes de arte e sociedade dos agentes sociais. Pevsner (1940) contestava a arte
como privilégio (do génio criador, de uma elite consumidora). Preconiza a arte a
partir da intervencdo do estado e afirma que mesmo nos estados totalitarios a arte
era imprescindivel, citando o caso dos futuristas faziam arte de vanguarda em apoio

ao governo fascista.

Nio ha necessidade de repetit que um estado totalitirio também deve
estar avido para fomentar o ensino de belas-artes, segundo certos
critérios de estilo, porque os artistas sao indispensaveis a propaganda, no
sentido amplo da palavra. (PEVSNER, 1940, p. 335)

Assim, demonstra-se uma aproximagao “historica” entre arquitetura e as
demais artes do desenho, considerando as devidas diferenciaces entre cada arte e as
demais. A relagao entre design e industria ja preocupava os meios intelectuais mais
influentes na Europa, pelo menos desde o século XIX. Pensa-se que um edificio
pode ser incluido no “mundo dos artefatos”, sem deixar de ser edificio. Isso fica
mais evidente em alguns periodos que privilegiaram os processos de fabricagiao
industrial de edificios, como na arquitetura do ferro. Mas também encontra

correspondéncia quando evidencia-se uma concep¢ao formal dentro de uma
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estilistica semelhante entre objetos arquitetonicos (industrializados ou artesanais) e
artefatos industriais.

Desde meados do século XIX, o papel das exposi¢oes foi fundamental para
atualizar e orientar a industria sobre os artefatos de consumo. A fusdao entre arte
industria se deu, em parte, por modifica¢Ses na educagao nos pafses industrializados
e produtores de design, mas também pela exibicio de artefatos exemplares, que
apareciam nas exposi¢oes. Isso se intensificou na virada do século XIX para o
século XX.

A industria, do mesmo modo, busca orientar o consumidor ao consumo de
objetos. Em algum momento essa produc¢ao industrial se estrutura e se aglutina em
uma estilistica, que, mais tarde, ira compor um estilo como o Art Déw e ira

reotrientar 0 consumo.
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1.3.2. O Design e o Protomodernismo: industria do desejo.
Arquitetura, desenho, midia grafica e propaganda.

Aqueles que se queixam dos efeitos da televisdo, do jornalismo, da propaganda e
da fic¢do sobre nossa mente esquecem a influéncia similar exercida pelo design.
Adrian Forty

O desenho é um meio de troca de estilemas, uma midia. Isso ficou mais
evidente com os esfor¢os em prol da fusdo entre arte, arquitetura e design. Nos paises
europeus e nos Estados Unidos, paises produtores de design, esse processo ¢ antigo.

Em paises periféricos, como o Brasil, que se industrializaram mais
tardiamente e se configuram como uma sociedade muito mais consumidora do que
produtora de design, essas questdes envolvendo arte e industria, design e estilistica
também entraram em discussao mais tarde, no inicio do século XX, na época do Ar¢
Déco e das vanguardas artisticas.

Nessa pesquisa, buscou-se capturar esse processo na época do At Déw a

partir de imagens de exemplo e do ensaio grafico.

Discute-se, de forma resumida aqui, o papel que desempenhavam artefatos,
incluindo edificios, na vida mental e social da sociedade moderna, conforme as
pesquisas de Forty (1986). 12 Essas discussdes envolvendo arte e industria, design de
objetos manufaturados, arquitetura e midia interferindo na sociedade dita moderna,
obviamente, ganham for¢a de debate dentro de um contexto europeu. Se no periodo
poés-moderno e na contemporaneidade essas preocupagdes ganharam espago dentro
das academias brasileiras, veremos que na Europa o debate vinha sendo abordado
desde o Iluminismo, principalmente relacionado a formagao dos artistas, artifices e

designers. (PEVSNER, 1940).

Forty (1986) contrapde-se a Pevsner (1940) e questiona a hegemonia de um
pensamento académico baseado no conceito da “boa forma” na Gra-Bretanha.
Critica essa abordagem por ocultar as doutrinas subjacentes a sua produgao. Discute

0 “design como belo” versus o “design como lucro” e como “transmissao de ideias” e

12 Adrian Forty é professor e diretor do programa de mestrado em histéria da Arquitetura da The
Bartlett, Faculdade do ambiente construido da Universidade de Londres. Seu principal interesse em
pesquisa ¢ o papel da Arquitetura nos contextos sociais e na sociedade. Fonte:
http://en.wikipedia.org/wiki/Adrian_Forty e
http:/ /www.bartlett.ucl.ac.uk/research/architecture/profiles/Forty. htm#anchorl. Acesso em 20
de agosto de 2011.
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busca compreender os aspectos economicos e ideoldgicos do design. Desse modo,
opOe uma visiao que privilegia a “boa forma” a uma outra que considera a “cultura

material” do design. Pensa o design como um processo social.

Qual seria a influéncia dos bens manufaturados sobre a sociedade moderna
da Gra-Bretanha? Que aspectos considerariam os produtores desses artefatos? Esses
objetos comegaram a ser difundidos pelo mercado europeu, no século XIX, e de um
modo ou de outro operaram como veiculos de interagao e de troca social. Pode-se

pensar, desse modo, no deszgn (projeto) como midia. Como observar esses efeitos?

Devido a sua natureza e forma concreta, o design (de objetos utilitarios) pode
provocar efeitos mais duradouros que a midia grafica efémera. Isso proporciona um
carater de maior “permanéncia’ aos objetos e artefatos. Nesse contexto, a

arquitetura é ainda mais permanente e comunica na escala da cidade.

Design, em uma pesquisa de arquitetura, pode corresponder a projeto. Forty
(1986) apresenta o termo em dois sentidos. O primeiro ¢ vinculado a nogao de
beleza, referente a aparéncia das coisas, dos objetos. O segundo refere-se a
elaboracao de alguma instrugao para a produgao de objetos industrializados, de bens
de consumo fabricados. E importante a manutencio dessa compreensio dupla do
termo, porque ela aproxima a aparéncia dos artefatos a suas condi¢oes de produgio.
A aparéncia condiciona grande parte do valor de troca (e nado somente o de uso).
Por isso mesmo, como ja assinalara Marx (1867), valoriza-se intensamente a
aparéncia, seu carater magico e de novidade. A mercadoria passou a ser o poder de

materializacao de um mundo, que é desejado, mas que ¢é inesperado.

Por terem sido expostos nos mesmos museus, 0s objetos de design assumem
muitas vezes o Sfatus de objetos de arte. A diferenca entre os dois tipos de objetos
reside, contudo, no seu processo de producio. O objeto artistico supostamente
poderia ser criado através de um processo de livre e autonoma criagao. Pelo menos
essa ¢ uma das formas de criagao artistica parcialmente aceita. O objeto de deszgn é
uma fatia de um processo maior de produgao de artefatos, criados para geracao de
riqueza e lucro. Uma abordagem sobre a estilistica dos bens manufaturados apoiada
na historia (evolutiva) dos artistas ¢ criticavel. Nao se pode convir que eles tenham

tido ingeréncia para determinar um processo inteiro de criacio de produtos. Os
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produtos sao resultado de um processo determinado pela relacao entre sociedade e
industria. A historia do design, assim, sé poderia ser reconstruida como a historia da

sociedade naquele periodo (FORTY, 1986, pp. 13-14).

Os objetos de design podem reforcar mitos historicos que visam obscurecer as
contradi¢oes sociais no século XX. Comenta que histérias como a da Cinderela,
onde a mocinha pobre casa com o principe serviu para refor¢ar o mito cristao da
igualdade de todos. Isso ¢ reproduzido em massa pelas midias do século XX,
especialmente pelo cinema. A questio é que o design de objetos serviu para dar
forma concreta, tangivel, duradoura ou perene aos mitos. (MARX, 1890; FORTY,
1980).

Todos os produtos incorporam ideias para serem comercializaveis.
Apropriam-se de mitos que devem parecer tao reais quanto os proprios produtos, o
que ¢ necessario para seu sucesso comercial. Isto é do plano de produgio. A
producao dos artefatos nao pode desconsiderar sua recepgao. (HADJINICOLAU,
1977; FORTY, 1986). Na midia, o termo “imperativo” ¢ utilizado para denominar a
mensagem publicitaria, na qual ninguém cré. O consumidor é persuadido em fungao
da recepgao do “indicador” da publicidade: a existéncia do objeto publicitario em si.
(BAUDRILLARD, 1968, p. 289). A midia, com a incorpora¢ao do mito, passa a ser
um artefato que incita o desejo de consumo do préprio artefato midiatico, um
desejo de midia. E por isso, redundante, o mito se espalha por diversos campos
artisticos. A publicidade serve, assim, como segundo produto de consumo.
(BAUDRILLARD, 1968; BENJAMIN, 1936). Ninguém iria crer na mensagem
publicitaria se nao fosse persuadido pelo objeto mesmo (artefato midiatico). Um
objeto ou produto que ganha publicidade ¢ lido como um objeto que “merece” a
publicidade que recebe. Assim, a publicidade agrega-se aos méritos (as qualidades

intrinsecas) do objeto-produto.

Dificilmente poderia ser desenvolvido um estudo que desse conta de uma
totalidade de objetos, principalmente se isso se processasse a partir de uma leitura
histérica e evolutiva dos mesmos. Em seu livro, Forty (1986) apresenta uma série de
ensaios, cujos objetos foram escolhidos de forma arbitraria. Seus argumentos

poderiam ser validados com objetos diferentes da amostra que trabalhou, visto que
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utilizou uma abordagem tematica. Buscou evidenciar a significacio do design na

cultura e sua influéncia na sociedade, nos meios de produgao, no lar, etc.

O design modifica a maneira como a sociedade vé os bens de consumo. Como
exemplo desse fenémeno, Forty (1986) menciona o design dos primeiros aparelhos
de radio. Esses, assim como outros objetos, jamais teriam sido assimilados se nao
tivessem sua forma modificada. Primeiramente isso se deu de dois modos: ou os
aparelhos eram escondidos dentro de mobilias antigas (Figuras 77 e 78), ou
adotavam a forma de objetos ja integrantes do repertério de mobilia, como sofas ou
poltronas. Essas ultimas propostas nao foram as mais comuns. A proposta que se
expandiu com maior intensidade foi a de projetar um objeto que mantinha a parte
técnica dentro de um estojo desenhado com “formas modernas” primeiro, e depois
“futuristas”. HEssa imagem disseminou-se nao s6 na Gra-Bretanha, foco de

investigacao do autor, como em outras partes do mundo

A relagaio dos projetos de aparelhos de radio é importante para a
compreensio do design como uma atividade que funcionava como disfarce ou
transformacao da realidade. Era necessaria a interferéncia do projeto nos objetos
para que a sociedade tivesse a aceitagdo ou recep¢ao ajustada para 0os novos meios
de comunicag¢ao. Algo novo e abstrato (como a transmissiao de radio) precisava de
uma intermediagdo que permitisse que isso fosse aceito, assimilado e depois

desejado. (FORTY, 1986, p. 21).

116



'>\\\\;£‘— SR———— :"';—_--:..—__-:—A

Figuras 77 ¢ 78

Rédio Beaufort, 1932 — Exemplar da primeira vertente “arcaica” de objetos domésticos - radio (77); e antincio
de Refrigerador General Electric em Pelotas, 1934 (78).

Fonte: The Cabinet Mafker, 1932 in (FORTY 1986, p. 20) (77) e Jornal Diario Popular, 1934 (78).

A simultaneidade de estilos presente nos desenhos de aparelhos de radios
ocorre similarmente na arquitetura. A arquitetura (assim como outros objetos de
design), para ser compreendida como “midia”, precisa considerar seu desenho, a
forma dos elementos e as regras de sua composicio e nao ser limitada a
consideracdes sobre o uso. Conforme Forty (1986) havia trés formas de desenho de
aparelhos, como ja mencionado: uma “arcaica”, que escondia os aparelhos em
méveis ja assimilados; uma “supressiva”’, que nio relacionava a forma do objeto
com a funcdo do aparelho e uma “utépica”, que buscava inspiragdes “modernas” ou
“futurista” para o desenho. Essa dltima solucao (Figuras 79, 80 e 81) foi a mais
popular pois fazia um vinculo maior entre o significante (formas modernas) e o
significado (futuro, novidade, Modernidade). Assim, o design foi empregado para

interferir no “senso cronolégico” das pessoas.
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Figura 79, 80 e 81

Design de aparelho de radio com formas “modernas”, 1932 (79); Antncio para aparelhos de radio Pilot, 1934
(80); e Aparelho de radio — acervo de objetos antigos do Museu Historico da Biblioteca Publica Pelotense
(81).

Fonte: The Cabinet Maker, 1932 in (FORTY 1986, p. 20) (79); Jornal Diario Popular, 1934 (80); Fonte: Acervo
do autor (81).

Se no inicio do século XX, o futuro era o “tempo” idealizado para qual se
deslocavam todos os esforcos da sociedade, os objetos reforgavam esse processo ao
admitirem formas que o representassem. O Zezgeist (“espirito do tempo”)!3 pode ser
deslocado por esse senso cronoldgico e polarizar a aceitacio da aparéncia dos
objetos para uma estilistica que reafirme ideais, metas, valores, costumes e desafios

da sociedade, projetando um “outro tempo”.

A variagdo na aparéncia de um bem manufaturado esta vinculada as
circunstancias de sua produ¢io e consumo. Esse processo relaciona-se com o
conceito de fortuna critica e recepgao dos objetos. O design, logo, tem poder para
disfarcar, esconder ou transformar processos sociais (economicos, politicos, de
producao) dos quais ele proprio faz parte. (HADJINICOLAOU, 1977; FORTY,
1980).

O “evangelho da higiene” nos produtos e na midia e a questao da limpeza e
da satde tomam foco na discussao do design dos objetos nas primeiras décadas do
século XX. Em 1935 o mercado britanico para geladeiras vinha crescendo desde a

década de 1920. Entretanto, os modelos da época, construidos em madeira, com

13 Zeitgeist (espirito do tempo) é uma nog¢ao proposta por Johann Gottfried Herder (1744-1803), e
corresponde a um clima cultural, intelectual, ético, espititual e/ou politico em uma na¢io ou um
grupo especifico de acordo com uma ambiéncia, moral, direcionamento sociocultural e motivacio
de uma época.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Zeitgeist. Acessado em 28 de outubro de 2011.
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formas semelhantes a moéveis, ainda ndo simbolizavam a higiene, limpeza, saidde e
pureza completamente. J4 modelos, como um projetado por Raymond Loewy
(Figura 82), revestido em a¢o, com cantos arredondados, sem emendas nem
reentrancias € ja na cor branca, em vez de amadeirada, correspondia a esse requisito
simbolico. Em Pelotas, a midia veiculava objetos com estilistica semelhante (Figura
83). Ao esconder articulagoes e estruturas, os modelos mais depurados estavam mais
de acordo com a imagem de higiene, ja compartilhada por outros ‘“objetos

modernos” como trens, avides e edificios. (FORTY, 1986, p. 216).

4,
JINHEIRO!

Figura 82 e 83.
Regrigerador, Raymond Loewy, 1935 (82) e Andncio para refrigerador General Electric (83).

Fonte: Forty (1986, p. 216) (82) e Jornal Diario Popular, 1935 (83).

A limpeza esta ligada a um principio de ordem, tanto quanto ou mais ainda
do que a questao da higiene. O binémio sujo e limpo, para o autor, é quase tao
subjetivo quanto as categorias de belo e feio. A higiene como ordem funcionaria
entao como um elemento diferenciador de classe. O temor da sujeira e da poluicao
sempre apareceu como um tabu, quando uma sociedade enfrentava modificagoes
estruturais que colocavam em crise as formas das classes burguesas se assegurarem

no seu status social e politico. Os conceitos de saude e higiene propagados pela
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industria podiam variar de acordo com as classes as quais se dirigiam. Para a classe
média, por exemplo, as considera¢des em torno de vitalidade, descontracio e
esporte eram correntes. Esses temas também eram simbolizados na midia grafica,

em anuncios de remédios, por exemplo. (FORTY, 1986, p. 218).

Havia, assim, duas estratégias de argumentagao: uma que buscava se apoiar
em validacOes cientificas e racionais e outra que envolvia mais a emog¢ao e
sentimentalismos envolvendo a limpeza e a sujeira. Essa estratégia seria mais eficaz,
pois nao enfrentaria questoes de classe. Mas nenhuma das duas teria eficiéncia
comparavel a estratégia do design. Camas, banheiras, objetos domésticos adotariam
formas simples por questdes de higiene e limpeza. A diminuicio de relevos e
ornamentos contribufa, ndo sé sob o ponto de vista da limpeza, mas também pelo
que isso simbolizava. Quanto mais depurados fossem os objetos mais pura seria
mantida a sua imagem. A aderéncia a imagem e o fetiche do novo, do produto bem
acabado, limpo e inteiro sao refor¢ados. O ago e o vidro ganham incremento no uso
como materiais de constru¢ao de objetos, nao s6 pelo seu vinculo com a estética da

maquina (como icones ou por analogia), mas pela sua relagio com a higiene e

limpeza (como simbolos). (FORTY, 1986, p. 221).

O carater iconolégico intensificado do Azt Déco e Protomodernismo serve
para anunciar e comunicar uma mudang¢a de época (um “sinal dos tempos”, ou
mudanga no Zezgeist), de comportamento, de habitos de consumo, de desejo, de

Kunstwollen, de estilo de vida.

Muito mais do que o ensino paternalista ou outras formas que os higienistas
utilizavam para a promover a limpeza e higiene, foram o design e a midia que tiveram
mais sucesso a0 projetarem e promoverem objetos cuja estética atraia mais o
publico do que as regras impostas na educagdo higienista. Sdo, também, os
anunciantes, mais do que os profissionais da area da saide que “ensinavam” ao
publico, ou que assumiam esse papel de ensinar, especialmente as mulheres, como
cuidar da higiene. A imagem da mulher ¢ recorrente na midia grafica, especialmente
em produtos de saude e higiene porque era ela justamente quem estava em busca da
reafirmagao de seu papel na sociedade. A sua posicdo, especialmente na classe

média, passava por mais mudancas do que a do o homem, cujo papel
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desempenhado como trabalhador era invariante ha mais tempo. Seria 16gico, assim,
direcionar as mulheres produtos que propugnavam mudangas de comportamento.
Também, parece 6bvio que se direcionassem produtos de uso doméstico para quem

realmente estava mais tempo envolvido com o lar. (FORTY, 1980).

Na virada do século XIX para o século XX ja eram conhecidos e divulgados
os maleficios causados pelo espartilho e pelas pesadas vestimentas femininas do
petiodo. Essa moda, primeiramente foi substituida por um “traje estético” ou
“artistico” que era divulgado como sendo saudavel, entretanto nao apresentava
grandes modificacOes em relagdo a compressao a cintura e ao peso que as mulheres
tinham que suportar. Roupas funcionais, a época, eram somente usadas por
operarios. A referéncia das mulheres de classe média a época nao era essa ultima
classe, mas sim as senhoras do século XIX, cujo servico doméstico era feito por

criadas e que niao necessitavam que a roupa permitisse desenvoltura para o trabalho

(FORTY, 1986, p. 230).

A grande modifica¢do na moda feminina sé comegou a ganhar forca na
chamada “moda dos anos 20”. As roupas passaram a ser mais leves, retilineas e sem
marcagdo na cintura e eram suportadas pelos ombros. Teve como destaque o
trabalho de Coco Chanel, que revolucionou a moda moderna ao propor vestimentas
funcionais, discretas e monocromaticas para a moda feminina. Essa imagem da
mulher protomodernista ¢é frequentemente veiculada na midia grafica de
publicidades de outros produtos e artefatos domésticos. Percebe-se, porém, que
como em outros setores, as modificacio na moda refletindo uma virada na atitude
das mulheres em relacdo a sociedade nio ocorreu de imediato e muitas vezes sugere

um paradoxo.

Verifica-se na midia que a imagem feminina, ainda préoxima da mulher do
século XIX, persistiu (na moda, nos gestos, nos habitos). Houve também outras
representacOes, da mulher moderna com habitos, gestos e vestimentas antes
exclusivamente utilizadas por homens. Convive com essas duas imagens, uma
imagem intermediaria, da mulher ainda dona de casa querendo consumir objetos da
modernizacao. A “imagem” da mulher estava em transi¢dao, assim como sua posi¢ao

social. Isso parece paradoxal, porque a propagacao de uma imagem de mulher que
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trabalha, veste, consome, adquire habitos de homem nao significa necessariamente
dizer que ela tenha realmente atingindo o mesmo patamar social do homem. Nem

mesmo que tenha deixado de realizar suas atividades de mulher do século passado.

Figura 84, 85 , 86,. 87.

Mulher do fim do século XIX (84); Mulher dos anos 20 (85); Mulher “protomoderna” em ambiente ainda

eclético (86); A mulher tradicional (em gesto, hdbito ou moda) persiste na propaganda (87).

Fonte: Periédico Aglaia, 1894 i Forty (1986) (84); Revista Vogue, junho de 1925, p. 7 in Forty (1986) (85);

Jornal Diario Popular, 24 de julho de 1930, p. 7 (86); Jornal Diario Popular, 22 de fevereiro de 1930, p. 7 (87).
A expansiao do consumo de energia elétrica na Gra-Bretanha sé6 foi possivel

acompanhada do consumo de aparelhos domésticos. Assim, a induastria da

eletricidade se direciona para o consumidor buscando realgar os beneficios da

eletricidade como combustivel. O seu efeito “libertador” é enfatizado. A liberdade

promovida seria referente ao suposto desprendimento da mulher dos afazeres

domésticos mais desagradaveis e cansativos, que ficariam por conta dos aparelhos.

A mulher mecanica e elétrica, ou a “maquina”, personagem do filme
Metropolis, ¢ uma alegoria e aparece também na midia grafica, conforme ensaio

grafico em apéndice.

A midia grafica publicava imagens simbolizando a eletricidade.
Possivelmente, por conta de fragilidades técnicas ainda presentes no fornecimento e
nos aparelhos, a industria apelava para ideias e virtudes para convencer ou
(persuadir) o consumidor a assimilar a energia elétrica. A partir dos anos 1930, o
preco de aparelhos comega a diminuir na Gra-Bretanha, e a industria comega a dar

mais atencdo a eficiéncia e a forma aparente dos objetos (FORTY, 1986, p.262).

O design funciona decisivamente como um elemento persuasivo no processo
de producio de artefatos. Obviamente que a indudstria precisava ter garantido um

mercado consumidor que justificasse, até mesmo, o investimento com o proprio
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design ¢ com a propria producio. (MARX, 1890; FORTY, 1986) O projeto de
artefatos sé interessou na medida em que conseguiu diminuir o prego, prever um
mercado de massa e um incremento nas vendas dos objetos. Somente pode fazer
parte do processo, porque pode contribuir com essa expansio mercadologica
através de seu papel de convencimento e divulgacdo da industria com uma nova
estética. As exposicOes, feiras, mostras somaram-se a midia grafica (anuncios,
catalogos) e, posteriormente, o radio. Assim, a sociedade ficava permanentemente

em contato com a propaganda, com a midia.

Como ja foi mencionado, o desenho de aparelhos de radio formalmente
semelhantes a moveis permitia uma assimilacio mais facil de um objeto novo e
estranho distante da realidade, ja que o radio era uma midia nao familiar. Entretanto,
aparelhos que imitassem coisas e objetos que ja existiam nao adicionavam nada
novo ao lar e no correspondia a ideia de progresso O deszgner inglés Gordon Russerl
(1892-1980), nos seus projetos de aparelhos de radio, fazia referéncias ao mobiliario
da época, mas nao desenhava radios como moveis. Seus projetos obtiveram maior
aceitacao, e por certo tempo os aparelhos de radio foram os objetos mais modernos
no lar, simbolizando tecnologia, progresso e futuro (FORTY, 1986, p. 272).

Os aparelhos apresentavam variagoes no desenho, cuja estilistica variava da
mais préxima ao mobiliario em madeira até desenhos mais futuristas (que
assimilaram, depois, a resina baquelita). O autor considera modelos mais futuristas
como ausentes de referéncias ou semelhancas com os moéveis. Pode-se contrapor
essa afirmacao, ja que alguns elementos de composi¢ao como simetria, triparticao,
hierarquia, elementos analégicos como pés e grades e acabamentos como a madeira
e o baquelita estao presentes em modelos das duas variantes. Na verdade, pode-se
pensar no radio Déro como um objeto conciliador, que ora admite uma estética mais
conservadora e ora assimila elementos mais futuristas. Isso permitia atender ao
consumo de uma sociedade também em transicao (de valores, de afirmacdes, de
ambic¢oes de status social, de conservadorismo e progresso sobrepostos, etc.) Esse
desprendimento de elementos tradicionais é gradual e ha muitos objetos que

mostram, simultaneamente, a presenca das duas referéncias Em funcio de sua
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popularidade e disseminacao o aparelho de radio pode ser considerado como o
simbolo mais universal do design da época. (FORTY, 1980).

Historicamente sempre houve uma tentativa de promover a ideia de que as
tarefas domésticas que as mulheres realizavam nao eram, realmente, trabalho. Ja que
nao era recompensado com dinheiro nem reconhecido profissionalmente, as
mulheres deveriam ter prazer ao realizar o trabalho de casa. O bonus era
sentimental, emocional. Outra estratégia era comparar as tarefas domésticas a arte.
(FORTY, 1980).

Para mascarar o desprestigio total das atividades humilhantes
desempenhadas, anteriormente pelas criadas do século XIX, criou-se o mito da
criada mecanica. Os objetos supostamente realizariam todo o trabalho doméstico. A
ideia de que os eletrodomésticos substituiam criadas ou diminufam atividades
desempenhadas pelas donas de casa domésticas era um argumento repetido por
alguns anunciantes.

Entretanto, a difusdo dos eletrodomésticos nao obteve a reducao de jornada
de trabalho doméstico propagada pela industria. Os objetos continuaram a ser
consumidos, muito mais pelo fetiche associado a eles do que propriamente a
liberagao da mulher prometida anteriormente. Esse ¢ um processo que se estende
desde a década de 1920 até os dias atuais. Por mais eletrodomésticos que uma dona
de casa possua em suas cozinhas e lavanderias, a sua carga horaria de trabalho
continuara sendo imensa. Mesmo ap6s os anos 1960, quando o numero de mulheres
no mercado de trabalho convencional aumentou, o numero de donas-de-casa que
fazem jornada dupla, ou seja, trabalham no mercado convencional e também na
economia doméstica também foi aumentado. (FORTY, 1980).

Ao fim do livro, Forty (1986) apresenta o redesenho de uma marca de
cigarros de sucesso como elemento de analise da condi¢ao do deszgner como tradutor
de ideias. Essa associa¢ao de ideias e conceitos na midia do objeto (no caso na
logomarca do mago do cigarro) nio ¢ uma invencdao do designer. Essas ideias sdo
significadas por ele, ou seja, tornadas signo traduzidas em uma imagem unica e
capaz de transmitir essas ideias.

Ja que o design ““|...] transforma ideias sobre o mundo e relagbes sociais na

forma dos objetos...” (FORTY, 1986, p. 330), pode-se pensar que forma e sociedade
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sao necessariamente indissociaveis. O autor contrapde a ideia de designer como artista
ja que a complexidade de um processo de producdao nao permitiria a livre criagio.
Reforga-se, porém, que é nesse meio, grafico, artistico e projetual, que o designer atua.
Se o design “trans-forma”, representa e transmite ideias, crencgas, habitos, adesoes,
conceitos, o faz porque transporta formas, figuras, motivos e alegorias adequadas
para a representa¢ao desses conceitos.

Deverfamos, obviamente, nos distanciar de uma posi¢do ingénua que
identifica a figura do designer como elemento central no processo de produgao de
objetos e artefatos. Contudo, Forty (1986) busca demonstrar a fun¢ao social do
design também através da forma aparente dos objetos. Melhor ainda seria dizer que
ele busca evidenciar a condigdo social de existéncia e producao do design. Os
artefatos manufaturados seriam social, politica e economicamente condicionados.
Pensa-se, contudo, que isso também se da através da forma. E que os
condicionantes sociais, econoémicos, politicos e outros encontram nas formas um
meio de expressao, ja mencionado por Forty (1986) como mais eficiente que o
discurso. Lanca mao de metodologias de comparacao formal, iconograficas e
artisticas para mostrar as mudangas estilisticas dos objetos. Se a industria e a
sociedade requisitaram essas modificagdes, foi o projetista quem as traduziu de um
plano imaterial de ideias e conceitos para o plano concreto dos objetos reais e
tangiveis. Foi o designer quem transformou o ideario da época em coisas para serem

vendidas.

Jean Baudrillard (1968) discute e analisa o papel da funciao latente da
publicidade, em contraponto com a fun¢ao manifesta, na promogao dos bens de
consumo. A crenga que o consumidor estabelece ndo se da na sua relagio com a
mensagem da publicidade, mas sim com a publicidade em si. A persuasio se da em
funcio da recepcio da publicidade, da existéncia propria do objeto publicitario. E a
midia como artefato, o desenho de consumo do artefato midiatico. A isso, o autor
denomina como uma “légica da fabula e da adesao”. Nao se acredita no produto, se

acredita na publicidade.

A publicidade lida com um sentimento de gratidio e protecio do

consumidor e de interiorizagdo dos valores da sociedade conduzido pelos
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produtores. O erotismo, devaneio, onirico sdo categorias estéticas da cultura de
massas que a publicidade lida que conduzem a uma vontade, nio correspondida,
nio satisfeita, nio completa, mas a um sonho (de consumo). E uma extensio da
no¢ao de vontade (Wilk), de Schopenhauer. Nesse sentido necessitam uma
gratificacdo. A publicidade dissuade a0 mesmo tempo que persuade, reafirma e
pressiona ou converte uma opinido ou convicgao. O objeto, assim, serve como um
alibi para significacOes latentes. A publicidade serve como segundo produto de

consumo. (BAUDRILLARD, 1968, p. 292).

Nem o discurso retérico, nem mesmo o discurso informativo acerca das
virtudes do produto tem efeito decisivo sobre o comprador. O individuo

¢ sensivel a tematica latente de protecio e gratificacido, ao cuidado que
“se” tem de solicita-lo e persuadi-lo [...] (BAUDRILLARD, 1968, p.293)

A persuasiao nao busca uma compulsao, mas a adesao a um consenso social,
composto por um conjunto de temas Essa tematica pode ser parcialmente
recomposta por um ambiente cultural, modos de vida (novos meios de trabalho, de
transporte, de consumo, de comportamento, de hierarquia social), os papéis da
mulher ¢ do homem, a estratificagio em classes, a divisio social do trabalho.

(MARX, 1890; BAUDRILLARD, 1968).

Assim, o grande papel politico da publicidade seria o de garantir a troca ou
conversao de uma ideologia, moral, politica anterior. Pode-se pensar também que
ela sirva para reafirmar uma ideologia, moral e politica vigente pela “aparente”
conversao ou supressao de valores anteriores. Um produto ou objeto de consumo
s6 existe enquanto é consumido, negociado, durante esse processo. Pode-se
relacionar ao valor de troca, de mercadoria. (MARX, 1890; BAUDRILLARD,
1968).

A autoridade se mostra por tras do “sistema de gratificacao”. A repressao do
desejo ocorre, entdo, ja que ele nio pode ser consumado efetivamente, logo a
frustracdo é quase imediata. O recurso mais presente e mais frequentemente

ocultado pela publicidade ¢ o efeito causador de um desejo no individuo vinculado
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ao interesse de multidoes ou da coletividade global por essa mesma coisa.

(BAUDRILLARD, 1968).

Isso corresponde a uma dicotomia, supostamente obscurecida pela
publicidade nas relagdes produtores-consumidores, que ¢ a das necessidades
individuais versus desejos de referéncia coletiva. Nesse sentido, a publicidade tende
a controlar o desejo individual por indicadores de desejo ou interesses do coletivo.
Observa como funciona o coletivo, ou como deve funcionar para atingir o

individuo. A promocio do desejo, assim, é determinada pelo grupo social.

(BAUDRILLARD, 1968).

Segundo Baudrillard é mais simples contestar o imperativo (a mensagem
publicitaria) de um produto. Ja ndao ¢ tao simples a contestacao dos significados
veiculados ou que a mensagem publicitaria da a entender com apelos emocionais ou
morais. Um exemplo ¢ o objeto de analise de Baudrillard no texto. A propaganda de
detergente em um poOster que apresenta uma multiddo com bandeiras brancas
direcionada a um pacote gigante do produto como idolo em frente ao edificio-sede
da ONU em Nova York. Podem-se contestar as informagdes distintivas do produto
em relagcao aos concorrentes, pode-se contestar até a estratégia publicitaria agressiva
utilizada, mas nao se ira contestar a mensagem de paz. Ou seja, a mensagem
conotada, que recebe muito mais atengao por parte dos publicitarios, ¢ muito mais

incontestada do que a mensagem denotada.

As discussoes de Baudrillard (1968) e de Forty (1986) antecipam e orientam
uma interpretagao iconologica, no sentido de Panofsky (1955), para a estilistica do
Art Déco como um todo. Relacionam os objetos as concepcdes de mundo e de
sociedade que correspondem ao que poderia ser representado pela industria, pelo
design (como um meio de produgao simbodlica) e pelo estilo de entdo. Essas
investigacdes do papel do design, da propaganda, da moda junto as concepgoes de
homem, de mulher, por exemplo, na época do Arz Déco (ou sua passagem pelo Azt
Déeo) sao consideracOes iconolégicas porque buscam uma interpreta¢io do estilo
respondendo as visdes de mundo que podem estar representadas na estilistica

protomodernista.
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A reprodugao

Cada dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o objeto, de tdo perto
quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua copia, na sua reprodugio.

Walter Benjamin

Walter Benjamin (1936) aborda o problema da obra de arte a partir da
mudanga nas suas condi¢oes de producao. Assim, substitui relagdes de conceitos
tradicionais como criatividade e génio, validade eterna e estilo, forma e contetudo.
Afirma que a reproducdo é um processo que sempre existiu por imitacao, mas que a
reprodugao técnica s6 nasceu com a xilogravura, antes da imprensa, ainda na idade
média. A imprensa, reproducao técnica da escrita, surgiu no século XV. A
litogravura e a litografia, que se aproximavam a imprensa escrita, correspondem ao
tinal do século XVIII e ao inicio do século XIX.

Ja a fotogratfia surgiu no século XIX e “Pela primeira vez, no processo de
reproducao da imagem, a mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais
importantes, que agora cabiam unicamente ao olho”. (BENJAMIN, 1936). Assim,
modificou-se a extensio do homem pela maquina (McLUHAN, 1969). O olho
aprende (e apreende) mais depressa que a mao, logo ha uma aceleragao no processo
de reproduciao. Entra em questio, também, uma nova problematica: o “aqui e
agora” da obra de arte se ausenta na reproducao (BENJAMIN, 1936, p. 167).

Benjamin (1936) também estudou o conceito de aura, que pode ser definido
como um indicio, um sinal do nascimento de algo, de uma visdo incompleta e
parcial da origem de algo, como também do tempo de sua permanéncia, ja que as
obras podem desaparecer mas a sua imagem pode permanecer. Esse conceito esta
vinculado ao valor de coisa tnica, de unicidade de uma obra de arte, por exemplo. E
¢ essa aura que ¢ enfraquecida pelo processo de reproduciao. Desafia-se a sua autoria
¢ autenticidade. Coloca-se em crise a existéncia unica de uma obra contra sua
existencia serial. A técnica reprodutiva massifica e o desejo pelos objetos de
consumo ¢ afetado por essa logica.

Se a imagem tradicional conduz a um principio de unidade e durabilidade, a
reproduciao aproxima-se da transitoriedade (tanto que datamos as fotografias) e da

repeti¢ao. Para Benjamin (1936) a orientacao da realidade em funcao das massas é
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um processo de grande alcance. Para vincular individualidade, globalidade e a
publicidade Baudrillard (1968), ja mencionado, aplicou nog¢oes discutidas também
por Benjamin (1930).

A obra de arte apresentaria valores diferentes na historia tradicional e na
moderna. Na Antiguidade o valor da obra estava vinculado ao culto, com finalidade
magica, mistica e mitica e muitas vezes as obras nem mesmo poderiam ser
visualizadas pelos humanos, como por exemplo pinturas e estatuas de gargulas nas
catedrais goticas. Ja a arte moderna estaria préxima do valor de exposicdo. Libertar-
se-ia do valor de culto, e portanto haveria a extingdo de toda a ritualistica, o que
ampliaria as oportunidades de apreciac¢ao das obras. (BENJAMIN, 1930).

Esse valor de exposicao amplia-se com o aumento da reprodutibilidade
técnica, a diversificagdo das midias e a difusao das obras de arte em “suportes”
diferentes e “a medida que as obras de arte se emancipam do seu uso ritual,
aumentam as ocasioes para que elas sejam expostas”. (BENJAMIN, 1936, p. 173).
Ha historicamente, um processo que vai da contemplagao individual a exibigao,
exposi¢ao coletiva.

Para Benjamim (1936, p. 190) “[...] uma das tarefas mais importantes da arte
foi sempre a de gerar uma demanda cujo atendimento integral s6 poderia produzir-
se mais tarde”. Isso se refere ao carater de vanguarda e, de certo modo, de enigma
de um estilo de arte, que se antecipa as transformacdes da posteridade. A arte, assim,
coloca questdes que somente poderdo ser respondidas no futuro. Ha periodos e
épocas criticas na arte, nas quais as aspiragoes artisticas contemporaneas s6 podem
ser concretizadas posteriormente em outro estagio.

As “aspira¢oes” protomodernistas produziram uma arquitetura com mistura
de concepgoes e de tecnologias convencionais e modernas. Isso causou efeitos de
modernizacdo na arquitetura que foram buscados posteriormente no Estilo
Internacional. No entanto, pode-se reafirmar o carater de vanguarda da estilistica
que foi moderna dentro de seu “estagio” historico, social e artistico e que lancou
bases para novas modificacdes e transformacgoes artisticas. A apreensao e a recepgao
da arquitetura se dao por um processo tatil (de uso) e por um processo de percep¢ao
(6tico). Nesse sentido, a arquitetura afeta os sentidos, nao s6 de quem a “utiliza”,

mas, sobretudo de quem a “vé”. E essa recepcio se da coletivamente. Assim, a
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percepcao da arquitetura, que se dissemina através do olhar pode corresponder a
uma midia de massas. A reflexdao de Benjamin (19306) reforca as posicdes dos demais
autores estudados.

1.3.3. Art Déco: a estilizagao das midias na cultura de massas

Eco (2004) caracteriza o Art Déww e também a sua vinculacio a midias
propagadas dentro do mesmo estilo. As estilizagdes abrangem objetos diferentes.
Essa ideia ¢ fundamental para a presente pesquisa, ja que investiga exatamente esse
tipo de questdo, considerando Pelotas, a década de trinta, as midias graficas e a

arquitetura.

Mesmo nao sendo uma obra sobre arquitetura, essa obra de Eco expde a
iconografia Déw, e vincula as influéncias de outras manifestagOes visuais com a
industria e a producdo em massa e as referéncias a outros estilos das vanguardas
artisticas do inicio do século. Essa ligacao entre arte e indudstria era necessaria, fazia

parte das preocupagoes da época, conforme ja mostrado anteriormente.

Ramos de flores estilizadas, figuras femininas jovens e esbeltas, esquemas
geométricos, serpentinas e ziguezagues somados a outros estilemas usados pelas
vanguardas artisticas do inicio do século XX, sdo algumas caracteristicas do Arz

Déco. Assim a estilizacdo do design segundo o Art Déco teria um gosto acessivel ao

ptiblico. (GUTIERREZ, 2002; ECO,2004).

A beleza colorida e exuberante do Ar# Nowvean é substituida por uma
beleza que ja ndo é estética, mas funcional, uma rebuscada sintese de
qualidade e producdo em massa (ECO, 2004, p. 372).

A beleza que caracteriza essa produgao seria justamente a reconciliagdo entre
arte e a industria, o que teria proporcionado a difusao de objetos Dérw nos anos 20 e

30.
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Ao colocar em segundo plano o elemento decorativo o Art Déco participa
de um sentimento difuso que invade o design europeu dos primeiros anos
do século XX. Os tracos comuns dessa beleza funcionalista sio a
aceitacdo definitiva dos materiais metalicos e vitreos e a exasperagio da
linearidade geométrica e dos elementos de racionalidade (proveniente da
Segession vienense do final do século XIX). Dos objetos de uso cotidiano
(maquinas de costura e chaleiras) desenhados por Peter Behrens, aos
produtos do Werkbund de Munique, fundado em 1907; do Bauhaus
alemio (que serd fechado pelos nazistas) as casas de vidro prefiguradas
por Scheerbart, e até os edificios de Loos, desenvolve-se uma beleza que
reage a transposicao do elemento técnico para o decorativo operada pelo
Jugendstil (que nio sente a técnica como uma ameaca ¢ pode portanto,
comprometer-se com ela) (ECO, 2004, p. 372).

Nao surpreende, portanto, o autor ter escrito também um capitulo dedicado

a “organicidade” na arquitetura no qual menciona principalmente Frank Lloyd

Wright, que defendia uma industria em favor da arquitetura e cuja arquitetura

organica refletia, nao esteticamente, mas funcionalmente, a beleza da maquina. A

transposi¢ao do técnico para o decorativo nao era mais uma ameacga. No A7 Déco o
« s . . g S

novo objeto” é o objeto-mercadoria, e a mercantilizagdo em massa e a serializagao

dos objetos de arte fazem parte desse contexto. (ECO, 2004).

Destacando que a arte, entdo, estaria voltada para os objetos de uso e que os
aspectos qualitativos da beleza teriam-se transferido para os aspectos quantitativos,
Eco (2004) afirma que a premissa da época era a de que os objetos belos deveriam
ser uteis, praticos, econdémicos, de gosto comum e produzidos em série. Enfim,
funcionais e populares. Essa beleza serial, reprodutivel, transitéria e perecivel,
conferiria a esses objetos o status de obra de arte. Isso teria sido sancionado pela
criacao de espagos dedicados a artefatos cotidianos como méveis e acessorios de
decoracio em museus como o Museu de Artes Decorativas de Paris e o MOMA

(Museu de Arte Moderna) de Nova lorque.

No capitulo intitulado “A beleza das maquinas”, Eco (2004) menciona o
futurismo de Marinetti (1876-1944) e a estética industrial. Mostra uma ilustragao
com uma propaganda de um carro da Fiat. Pode-se observar na figura uma cena no
interior de uma casa. Nela ha um tapete com tatrjas geométricas, uma mulher alta e
magra com vestimentas modernas ¢ um bebé no colo. Ao lado, duas criangas

acenam para um homem através de janelas retilineas com longas vidragas, que
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deixam transparecer um edificio com aparéncia semelhante do outro lado da rua,
além de um automével Fiat modelo Ardita, e de um homem que acena de volta. No
interior da casa, sobre o tapete da sala, ha uma réplica de brinquedo do mesmo

automovel.

Figuras 88 e 89

Esbogo para a publicidade do modelo 508 Ba/i/la, 1934. (88) e Caffaro Rore, publicidade para a Ardita, 1933
(89).
Fonte: ECO, 2004, p. 395. (88); e p. 372 (89).

Evidencia-se a pregnancia do .Ar# Déco, revelada em figuras, formas e motivos
por um processo de repeticao. Das pregas da vestimenta feminina aos componentes

da carroceria do automovel, as curvaturas sao figuracdes redundantes.

A ilustragao sugere que o poder de divulgacao e propagacio da informagao
visual de objetos cotidianos foi essencial e imprescindivel para as grandes
corporagoes venderem uma estética Déco, ou seja uma estética “moderna”. Ideais da
beleza sao bens de consumo. No capitulo “A Beleza da Midia”, entram em jogo as

midias de massa e a moda. As revistas ditam os seus modelos:

As mulheres que aparecem nas publicidades dos anos 20 ou 30 remetem
a beleza filiforme do floral, do Liberty, ou do Art Déco. A publicidade de
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varios produtos deixa entrever a inspiracdo futurista, cubista e depois
surrealista. (ECO, 2004, p. 425-420).

Os meios de comunicacio de massa, no século XX, propagaram as
referéncias em um sincretismo e simultaneidade de modelos de beleza (ECO, 2004).
Dentre esses modelos, destacou-se o Art Déo. O poder de disseminagao de
informacao ¢ aplicado a estética do A Déco através de diferentes veiculos (icones)
que podem ser um brinquedo, o corpo de uma mulher, um automével ou um

edificio.

133



Na ilustracao abaixo, apresentam-se os vinculos entre os autores pesquisados
e os principais assuntos, nogoes, conceitos e abordagens metodoldgicas utilizados

para este trabalho.
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Figura 90
“Constelagdo” de autores, conceitos e suas aproximagoes.
Fonte: Elaboracio do autor.
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CAPITULO DOIS

ABORDAGENS: UM OLHAR
SOBRE O CARATER ICONICO DO PROTOMODERNISMO

2.1. Estrutura da metodologia

As caracteristicas da arquitetura protomodernista evidenciadas na revisao
tedrica e no ensaio grafico sao confrontadas com as analises e leituras de obras de
arquitetura e imagens principalmente da publicidade, obtida de jornais de Pelotas da
década de 1930. Procuraram-se identidades com figuras extraidas de outras
producdes das artes visuais, tals como algumas cenas congeladas do filme

Metropolis, de 1927, realizado por Fritz Lang.

Para estruturar um método compreensivo e interpretativo, foram revisados
textos e livros sobre iconografia da arte, semiologia e cultura de massa com o intuito
identificar tipos de signos na arquitetura protomodernista e sua relagio com as
midias graficas de Pelotas. Os livros e textos foram A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica (1936), de Walter Benjamin, Significado nas Arte
Visuais (1955), de Erwin Panofsky, O ébvio e o obtuso de Roland Barthes (1982),
Significagdo da publicidade (1968), de Jean Baudrillard e Arquitetura e
Semiologia: notas sobre a interpretacao linguistica do fenomeno arquitetonico

(1985), de Elvan Silva.

O conceito de “fortuna critica” de Hadjinicolaou foi também aplicado junto
a uma leitura em paralelo de outras obras que dao as “condi¢oes de recepgao” para
essa linguagem arquitetonica na época. A essa leitura somam-se os conceitos de

iconografia e iconologia, revisados conceitualmente na obra de Erwin Panofsky.

Primeiramente, fez-se a caracterizag¢ao da arquitetura protomodernista dentro
de um quadro teérico que abrangeu obras de diferentes locais. Extrairam-se as
caracteristicas principais do Az Déco e de outras referéncias artisticas da época, na

Europa, Estados Unidos e América, até o contexto de Pelotas.

135



Criou-se uma cole¢ao de imagens. Foram feitas fotografias (77 /oco ou obtidas
através da bibliografia e Internet) da arquitetura protomodernista de Pelotas e de
outros lugares também. A essa colecio somou-se a coleta de midias graficas. De
Pelotas digitalizaram-se midias do Jornal Diario Popular de 1930 a 1935, do acervo
da Biblioteca Publica Pelotense. Foram coletados andncios e outros objetos graficos
a partir de bibliografia sobre arte grafica protomodernista de outros locais também.
Integraram a cole¢do, do mesmo modo, imagens de objetos decorativos,

mobiliarios, fotogramas de filmes com estilistica 47 Déco.

Com as imagens, fez-se um ensaio grafico com técnicas de colagem e
ilustracao digital dentro de metodologias de analise e sintese de figuras. Esse ensaio
deve evidenciar a relacao entre as imagens de edificios e de outros objetos, dentro

de um mesmo estilo.

Produziram-se analises visuais e granulométricas dos edificios do corpus de
edificios de Pelotas que evidenciaram relagoes formais entre as totalidades, as partes
compositivas e os elementos dos edificios. A partir de uma leitura formalista,
iconografica e iconoldgica os edificios de Pelotas revelaram identidades figurativas,
com aproximagdes e distanciamentos as caracteristicas encontradas na literatura

sobre a arquitetura da mesma época em outros locais.

Retornou-se ao ensaio grafico, buscando reconstruir o ambiente cultural do
Protomodernismo vinculando-se as imagens produzidas na arquitetura, industria,
arte grafica e outras manifestacdes culturais e artistica da época, as expectativas,

ansiedades e modificagdes culturais do periodo.

Os esquemas das metodologias de analises se encontram em apéndice!4, nas
paginas indicadas pelo sumario. Cada esquema corresponde a uma abordagem
teérica e metodologica com base nos autores revisados. As metodologias utilizadas

para a leituras das fachadas nas obras de arquitetura diferem das utilizadas para a

14 Os roteiros de analise formalista, presentes nos apéndices, foram desenvolvidos com base em
apostilas das disciplinas de Estética e Historia das Artes e Seminario de Diplomacao, desenvolvidas
pelo professor Sylvio Jantzen, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
de Pelotas. O autor trabalhou nessas apostilas, em regime de estagiario docente na disciplina de
Seminario de diplomagao.
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elaboracao e interpretagdo do ensaio grafico. Cada abordagem, bem como sua

sequéncia, passos e roteiros de andlise encontram-se detalhados nos apéndices.

2.2. Consideragdes sobre o método

Os métodos adotados para as leituras de obra nessa pesquisa apoiam-se
principalmente em teorias da histéria da arte como o formalismo de Wollflin e a
Iconografia e Iconologia de Panofsky (1955), teorias do desenho e da psicologia da
forma (Gestalt), e a teorias da arte (efeitos estéticos), e da linguagem, como a
semiologia. Essas teorias nao necessariamente coincidem. No entanto, foram
aproximadas para evidenciar formas e explicitar significados possiveis de serem

interpretados dentro do contexto estudado.

O quadro tedrico referencial do método coincide parcialmente com o quadro
tedrico da revisdo literaria sobre os assuntos de A7 Déco, de Protomodernismo e
Midia. Alguns autores, como Umberto Eco, por exemplo, estudaram assuntos da
Historia da arquitetura (mais especificamente Histéria da arte e da cultura, incluindo

o Art Déco) e dedicaram-se a pesquisa de assuntos de método (como a semiologia).

Mesmo assim, essa revisao literaria compos, também, a metodologia, ja que
forneceu nao so6 as bases tedricas para a reflexdo, mas também subsidiou as leituras
das obras com a evidencia¢ao de caracteristicas e significados ja encontrados por

autores em pesquisas pI‘CCCdCﬁtCS sobre assuntos correlatos.

Com o método de analise formalista e de desenho buscou-se evidenciar as
relagoes formais dos edificios protomodernistas no nivel da expressividade. O
estudo da decomposi¢ao dos edificios “em camadas” por escala remonta também
aos conceitos de composi¢ao da Beaux Arfs francesa e auxilia a revelar estratégias
compositivas e efeitos que aproximam, ou distanciam, os edificios de uma
arquitetura de composi¢ao tradicional. A partir disso, pdéde-se comparar as
caracteristicas encontradas nas leituras formais das obras junto as caracteristicas
evidenciadas pela literatura, e enquadrar os edificios na estilistica protomodernista
ou Art Déco, asseguradas suas semelhancas com os referenciais do estilo e algumas

modifica¢bes regionais.
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Depois, as analises pré-iconograficas e iconograficas buscaram salientar
relagoes entre formas e motivos encontrados nos edificios e o estilo Ar# Déco. Esse
momento iconografico é um processo que vai da evidenciacio e identificacio formal

para a associacdo. Até esse momento, trabalhou-se dentro do campo denotativo.

Entra-se no campo da conotacdo a partir do ensaio grafico e das analises
iconologicas. O ensaio grafico opera com técnicas de design e planejamento grafico
digital junto a operacdes de transformacao de imagem que remontam a pesquisas de
Roland Barthes, anteriores a computacdo grafica digital, mas que ja lidavam com

“subversdao” de fotografias para evidencia¢do de sentidos segundos nessas imagens.

Ja as analises iconoldgicas buscaram colocar foco em {cones e simbolos
identificados nas edificacoes da amostra. E nesse momento conotativo das analises

que as leituras semioldgicas e iconoldgicas se aproximam.
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CAPITULO TRES

CONSIDERACOES: SOBRE O JOGO DE FORMAS E SIGNIFICACOES NO
PROTOMODERNISMO

3.1. Analises visuais dos edificios do corpus

Devido a extensao detalhe e rigor metddico, as descricGes das analises dos
edificios encontram-se, na integra, no volume em apéndice. No corpo do texto
encontram-se a estrutura indicativa das analises bem como as consideracoes
resumidas sobre as analises dos edificios, as quais conduzem as consideragoes finais
desta pesquisa. Abaixo, segue a estrutura de analise conforme sequéncia em

apéendice. As paginas indicadas referem-se ao volume em apéndice.

3.1.1 Edificio Gloéria

Analise formalista

Evidenciando-se as caracteristicas das fachadas por escala, pode-se verificar
que o edificio alterna entre uma composi¢ao tradicional, e uma concepgao formal
inovadora, com referéncia nas vanguardas. Ha um paradoxo que reforca e
retroalimenta as duas concepgoes. Por um lado, o edificio inaugura a tipologia em
altura na cidade. H4, também, um elemento em curva na esquina, marcado por
estrias verticais que contribuem para essa sensaciao de verticalidade. Por outro, o
edificio apresenta uma composi¢io de fachada com regramento simétrico, que
confere certa estabilidade e ordem. Isso fica mais visivelmente representado na

superficie das fachadas.

Mesmo assim, hia énfase nas linhas horizontais e isso confere certa
instabilidade e movimento no edificio. O volume em curva na esquina, que ora
contrasta com as horizontais, também contribui para essa leitura de continuidade e
também reforca uma leitura hotizontal do edificio pelo préprio contraste. E 6bvio
que, a2 medida que os edificios na cidade vao se verticalizando, torna-se mais dificil

lé-los com essa dinamica porque as horizontais diminuiram. Mas nao é o caso. O
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residencial Gloria foi construido originalmente com quatro e depois acrescido mais
um pavimento, e pode manter essa leitura paradoxal de um edificio, ora horizontal,
ora vertical, ora académico, ora expressionista, ora simples e discreto, ora

monumental.

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:
harmonia e contraste. O edificio como um todo é harmonico, ja que a regularidade,
a ordem e a simetria compdem as duas fachadas e sdo unidas no elemento da

esquina, que, 20 MesmMo tempo que contrasta e se destaca, gera continuidade.

Pode-se verificar a existéncia de metaforas e tematizacoes. O edificio, como
um todo, apresenta um vinculo com a tendéncia streamline do Art Déco e com a
referéncia expressionista. A forma do edificio, depurada, com cantos curvos e linhas
salientando ortogonalidades, sugere movimento e uma aproximag¢ao ao desenho de
navios, ou trens e outras maquinas do periodo Dér. Essa metafora do streamiine é
iconizada no todo, a partir da forma, e na escala dos elementos arquitetonicos e
ornamentagao, com o balcio curvo, os guarda-corpos em ferro tubular, o mastro e

os letreiros no topo do prédio, os frisos e as linhas. 15

O edificio Gloria apresenta uma plastica geométrica e pictorica, mesmo que
haja uma inclinagdo escultérica na forma do todo do edificio, e linear na

ornamentacao.

Estilisticamente, pode-se verificar uma conjuncdo de elementos e de
estratégias compositivas do Ecletismo e de tendéncias de vanguarda. Ha, ja na
totalidade do edificio, o aumento do nimero de pavimentos e a esquina em curva
que demonstram uma diferenciagdo da composicao académica do Ecletismo na
cidade. Ha, no entanto, a manutencdo da arquitetura de fachadas e pouca

movimentacao volumétrica.

Como caracteristica do Art Déro e do Protomodernismo verificamos a
conjungao de reflexos das arquiteturas de vanguarda, e do academicismo, com mais
énfase em um ou no outro estilo, ou mesmo alternando o destaque em uma ou

outra referéncia por escala.

15 Ver apéndices.
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Ha, contudo, a inser¢ao de um novo cédigo compositivo, caracteristico da
estilistica, (com a introdu¢ao de esquadrias basculantes em ferro, os motivos
lineares, os balcGes, o revestimento em cimento penteado) nos elementos
arquitetonicos e ornamentacao também aproximam esse prédio da tendéncia

streamline do estilo .Art Déro.

Anailise Iconografica

O Edificio Gloria apresenta modifica¢Ges significativas para a arquitetura da
cidade. Mesmo inicialmente com quatro e depois cinco pavimentos, introduziu a
tipologia de edificios residenciais altos (com mais de quatro pavimentos) na cidade,
dentro de uma tipologia funcional que agregou usos mistos de comércio, servigos e
habitacao em um mesmo prédio. Mas a inovagao se deu, principalmente, pela forma.

Na concepcio ¢ evidente a influéncia expressionista na forma alongada com
predominancia da horizontalidade e elementos de destaque verticalizados. A
depuracdo formal é outra caracteristica que destaca a arquitetura do prédio em
relacdo a arquitetura tradicional da cidade.

A distribuicao dos elementos de composi¢ao conforme regras académicas,
mesmo que superficial e discretamente, contribui para uma acomodagao do edificio
no entorno. Os elementos de arquitetura, como as esquadrias, mantiveram-se em
unidades alinhadas, com propor¢oes e desenhos semelhantes aos da arquitetura
tradicional. Além disso, mesmo com um maior nimero de pavimentos, o edificio foi
implantado em um lote grande de esquina, e sua evidéncia nao proporcionou uma
ruptura com a leitura do quarteirdo tradicional. No entanto, é inegavel a inovagdo no

desenho do edificio. Ha uma série de elementos e desenhos iconicos.

Analise Iconolégica

A ornamentagao geométrica linear e o desenho depurado demonstram uma
forma moderna e expressiva para um edificio que devia corresponder ao
progressismo da cidade, que se dava no momento através da economia de comércio
e servigos. Essas formas foram buscadas na referéncia de futuro da época, na
estética das maquinas. As linhas horizontais e verticais deviam reforcar os planos do

edificio de modo a corresponder com o ideal de velocidade, dinamismo e
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movimento da época. Essas linhas eram encontradas, também em outros objetos da
época que representavam de modo simbodlico ou icénico a modernizacio e a
Modernidade, como os meios de transporte (trens, avides, navios) ou os objetos de
consumo (geladeiras, aparelhos de radio). As estrias horizontais no edificio,
reforcando a horizontalidade do prédio, enfatizam a sensacao de velocidade e
movimento, enquanto que as estrias verticais no elemento da esquina, enfatizam a
verticalidade e a ascensdo ao progresso, ao futuro, a Modernidade e também
simboliza a verticalizacdo da cidade. Mesmo que esse edificio nido tenha sido
realmente um arranha-céu da cidade, ele inaugura essa fase por superar o nimero de
quatro pavimentos e por sugerir, na sua forma, a verticalizacdo e o crescimento da
cidade em altura.

As formas do edificio apresentam uma expressividade dada por motivos do
Art Déco, visualizada nos geometrismos, escalonamentos, sequéncia de linhas e
estrias, reentrancias e saliéncias escalonadas, acentuacao de contornos e arremates
geométricos. A arquitetura expressionista fundia a correspondéncia entre arte e
industria, design e arquitetura e podemos citar o arquiteto Peter Behrens como um
exemplo desse processo. Nesse sentido ¢ compreensivel que tenha havido uma
maior troca estilistica entre edificios e outros objetos. A arquitetura de Pelotas, ndo
alheia a influéncias e referéncias estrangeiras na época, teve um exemplar que
indicou, nao sé a verticaliza¢ao, mas também marcou a chegada do modernismo na
arquitetura da cidade, a partir de influéncias iconicas da arquitetura de outros locais

e da industria.

Um magazine de roupas denominado Bazar da Moda foi inaugurada junto
com o prédio, ocupando todo o andar térreo. O edificio foi um “suporte” para a
divulgacao do estilo de época, da moda Dér. Nesse sentido acentua-se o seu papel
de midia. Além de conter elementos que contém {cones arquitetonicos da época, e
de servir de espago para a divulgacao da moda e de novos modos de vida (residir em
apartamentos), por exemplo, e relagdes comerciais, o edificio Gloria torna-se ele
mesmo um icone do Protomodernismo e um sinal indicador da Modernidade em

Pelotas.
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3.1.2. Edificio do Colégio Santa Margarida

Analise formalista

No edificio do Santa Margarida pode-se verificar, de modo mais evidente, a
conciliacio entre elementos de arquitetura tradicional, elementos A7 Déro ou

protomodernistas, ¢ elementos do codigo modernista “corbusiano”.

Na fachada principal do edificio, nota-se que é no nivel dos elementos de
arquitetura que a estilistica protomodernista se afirma. Se até as escalas do todo e
das partes a silhueta do edificio ainda se aproxima do Ecletismo ou do Ecletismo
tardio, em funcdo de sua composi¢io académica, aqui, com as esquadrias e os
elementos geometrizados e a inser¢ao de novos codigos para representi-los, o

edificio ja anuncia que pertence a outra estilistica.

No nivel dos detalhes e ornamenta¢ao podemos perceber que a textura das
fachadas fica restrita a linhas e estrias horizontais que se salientam para enfatizar a

horizontalidade do prédio.

Pode-se perceber que o edificio alterna, em suas fachadas principais, entre
regras de composicdao ja utilizadas na arquitetura tradicional da cidade e regras
menos rigidas, mais proximas a estilistica modernista. Mesmo assim, apresenta
simplicidade e equilibrio, além de simetria bilateral e regularidade, tanto na
composicio do todo e das partes, como na disposicio dos seus elementos de

arquitetura. A ornamentacao é simples, linear e marcante, mas leve e discreta.

O edificio se apresenta mais codificado, com ornamentagido e elementos
caracteristicos de um estilo e regras de organizacao desses elementos no todo e nas

partes do edificio, ja mais flexiveis quanto a rigidez classica.

Atribuem-se as trés caracteristicas semanticas mais evidentes no edificio do
Colégio Santa Margarida e pode-se afirmar que ele é pregnante, contrastante (mas

equilibrado) e ambiguo.

Verifica-se que o edificio alterna entre um carater austero e imponente, tipico
de edificios institucionais, com despojamento e movimento ja antecipando o

desprendimento tipico do Modernismo, que se anunciava. Trimorfismo, ordem e
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regularidade, conduzindo a percepcao de monumentalidade, na fachada principal,
irregularidade, deslocamentos e complexidade, na fachada lateral. A manutengao das
transparéncias em elementos de arquitetura individuais conduz a um vinculo com o
entorno tradicional. Ha, porém a introducio de esquadrias com novos formatos e

proporgoes, e novos arranjos desses elementos nas fachadas.

Mesmo com quatro pavimentos, pensa-se que a granulometria do todo
(altura e volume como um todo), das partes compositivas, dos elementos (janelas,

portas, balcoes, marquises) do prédio sao proporcionais a de edificios tradicionais.

Ao mesmo tempo, a depuragao e simplificagio formal, a geometrizacao e
introdu¢do de novos elementos, a predominancia de figuras geométricas
elementares como quadrados, retangulos e linhas formando estrias e frisos

demonstram a inovagao da arquitetura.

Na fachada principal, e no edificio, como um todo, um forte vinculo com a
tendéncia streamline do Art Déco. Essa metafora do navio transatlantico é iconizada
no todo, nas partes do edificio, nos elementos arquitetonicos € na ornamentagao e
detalhes como as estrias verticais e horizontais, gradis em serralheria artistica e
objetos como os mastros e guarda corpos. Isso confere ao edificio um carater

tematico.

Pode-se pensar que ha oximoro no projeto, se pensarmos como paradoxal os
dois modos adotados para a composi¢ao das fachadas: se, na fachada principal, o
esforco foi no sentido de ajustar a composicao do prédio a simetria, conferindo um
carater monumental e austero, somando-se a isso o recuo de ajardinamento frontal,
na fachada lateral o rigor compositivo foi mais flexivel por uma composi¢cio em
trama que permitiu um ajuste as necessidades praticas e de uso do prédio. A
alternancia entre elementos tradicionais e “modernos” também pode ser
considerado um paradoxo. Nao uma contradi¢ao. Essa era uma das premissas do
Art Déco, e talvez essa seja uma das chaves para compreensdo do conceito de
transicdo no estilo. Se nao é possivel afirmar que essa estratégia tenha sido
deliberada, pelo projetista desse prédio ou de outros, pode-se, a0 menos, salientar

que essas operagoes de transicdo sdo recorrentes em projetos protomodernistas, na
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cidade ou em outros lugares. O edificio nao se mostra contraditério, quando traz
junto a suas fachadas janelas de canto e corrida e outras convencionais, telhado
ceramico e terraco, composicao simétrica e assimétrica. Nao foi por falta de
dominio das tecnologias, ou por questdes meramente econémicas que os elementos
nao foram utilizados em todo o edificio. Se fosse, nao teriam sido usados em parte
alguma. Talvez essa ‘“vacilacio” tenha sido propositadamente articulada a um
projeto. E esse projeto operava justamente dentro de um gradiente que continha
referéncias e elementos do passado académico, do futuro modernista e icones
especificos de estilos do periodo protomodernista (como os icones navais do Arz
Déco), diferentes dos codigos utilizados pelo Ecletismo e pelo Modernismo. Esse
proposito seria justamente o de instalar edificios modernizantes de um modo que se

adequassem a uma estrutura de cidade e de sociedade ainda conservadores.

Pensa-se que o edificio do Colégio Santa Margarida apresenta uma plastica
geométrica, ainda pictérica e linear na ornamentacdo, com inclina¢ées ao
escultorico. Estilisticamente, seus elementos auxiliam na sua caracterizacdo e
“representacao” dos referenciais Ar¢ Déw e protomodernistas, conciliando

especificidades modernas e académicas dentro de um espectro de composi¢ao

definido.

Analise iconografica

O edificio do Colégio Santa Margarida pode sinalizar como mais um elo de
comunicacio entre a cidade e a cultura dos Estados Unidos e Europa,
especialmente. O arquiteto Arthur Beach Ward Junior, responsavel pelo projeto do
prédio, era descendente de norte-americanos e foi educado nos Estados Unidos e
Franca, onde também trabalhou. Aqui no Brasil projetou para institui¢oes
anglicanas, inclusive outras escolas cristas no estado, como a da Associacao Crista

dos Mogos, em Porto Alegre.

No senso comum ¢é considerado como o primeiro edificio “modernista” da
cidade. Talvez pelo arrojo volumétrico que apresenta e por trazer como inovagoes o
uso de elementos do Modernismo “corbusiano” como janelas de canto, janelas

continuas e terracgos.
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Apresenta modificagdes com relagao as estruturas da cidade que marcaram a
arquitetura do periodo, com uma acomodacdo parcial ou uma flexibilidade nas
relagdes com o entorno. Na composicio do prédio, ainda é muito marcante a
organizacao dos elementos conforme regras académicas. Mas o edificio introduz
novos modos de se relacionar com o sitio. A fachada principal é recuada, e isso além
de uma melhor visualizagdo do prédio instala uma nova relacdo entre exterior-
interior, espaco publico-espago privado. A fachada lateral suspende a simetria por

uma composi¢ao mais livre.

Ha, nas formas do edificio uma clara alusio a0 modernismo em arquitetura.
Esse modernismo foi expresso pelos motivos do Art Déco. Podemos visualizar
motivos florais geometrizados, nos gradis do muro da escola. Esse foi um dos
motivos que ganhou destaque na estilistica Déo, e foi utilizado, sobretudo em

detalhes de interiores e em grafismos. Aqui, ¢ utilizado em serralheria artistica.

Outros motivos Déwo sao visiveis. O volume prismatico semi-circular sobre o
acesso faz uma alusdo a uma cabine de navio, com as janelas circulares, o terraco
superior, os guarda-corpos em ferro e os mastros de bandeiras. O letreiro com
tipografia caracteristica também ¢é um icone que aproxima o edificio da estilistica
Déco. Essa tipografia foi usada na arquitetura, assim como na midia grafica, em
objetos da industria, na moda, no design em geral. Era utilizada porque sua forma
geométrica, cheia, opaca, sem serifa, em alto-contraste era de apreensio rapida. O
texto como imagem, como letreiro, como logotipo, substituiu o texto tradicional
com serifa, mais refinado e rebuscado. Os relevos em linhas e estrias, verticais e
horizontais, sao formas que acentuam a horizontalidade e a verticalidade do edificio.
Isso conferiu uma representacao de velocidade ao edificio e reforca o seu vinculo

com a estética da maquina.

Analise iconoldgica

Uma escola nova, para uma sociedade em busca de progresso e
Modernidade, deveria representar o futuro. Esse futuro encontrou representagao no
Art Déco ou no Protomodernismo. O edificio, a um tempo, inovava e refor¢ava suas

bases tradicionais. Mostrava-se austero e monumental “por um lado” (literalmente,
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comparando-se as solugdes das duas fachadas, por exemplo) e cotidiano, livre e
assimétrico por outro. Essa estratégia paradoxal era providencial, ja que ndo rompia
com a tradicdo por completo e sugeria inovagao, progresso ¢ Modernidade ao
mesmo tempo.

Jogava-se com o futuro e com o passado. E a forma que foi encontrada para
isso foi a da absor¢io do modernismo pelo consumo. O fetiche (para usar uma
expressao de Marx) do Modernismo se daria da forma que fosse possivel. Nesse
sentido nao interessava se o edificio fosse materialmente moderno ou se aparentasse
apenas a Modernidade. O “consumo” de janelas em canto, tetos planos, formas
prismaticas mais puras, edificios com formas de navio, representavam uma
equiparagao da sociedade de consumo pelotense com a de outros locais do estado,
do pafs e do exterior. O colégio Santa Margarida expressamente representa esse
processo: contempla a tradi¢do e a inovag¢ao, o conservadorismo e o progressismo: o

modernismo do Art Déco.

147



3.1.3. Edificio da Alfindega

Analise formalista

O edificio apresenta regras compositivas ja presentes na arquitetura do
passado em Pelotas. A diferenca esta mais no nivel dos elementos de arquitetura e
da ornamentacao, detalhes e textura do edificio, e esses, encontram-se simplificados.
Ha, contudo, alguns elementos simbdlicos que guardam significados

intrinsecamente relacionados com a época em que o edificio foi construido e com o

estilo adotado.

A silhueta do edificio ainda aproxima-se de do Ecletismo ou do Ecletismo

tardio, em fun¢io de sua composi¢ao classica académica.

No nivel dos elementos, isso se reafirma. Como uma regra dominante na
arquitetura protomodernista, os cheios predominam sobre os vazios. As janelas
mantém proporgdes tradicionais, mas anunciam inovagoes como as persianas e os
gradis trabalhados com desenhos geométricos Déco. Verificam-se também outras
inovagdes, como a porta principal de acesso, feita em ferro, com desenhos
geométricos e trabalhos em baixo relevo metalico como suporte para simbolos do

progressismo da época (automével, 6nibus, avido, trem).

No nivel dos detalhes, ornamentagdo e textura, podemos perceber a
depuracao formal caracteristica dos edificios protomodernistas. Alguns elementos,
nesse nivel, salientam a estilistica do prédio. Ha um brasao sobre o acesso, em baixo
relevo, que mostra além da data de fundagao do prédio, outros simbolos e icones da
época. Motivos nauticos como a ancora, o leme, a corda com né de marinheiro,
desenhos de caravelas, navios, ondas e linhas em sequéncia significando o sol no
horizonte da 4gua, vinculam-se simbolicamente ao carater naval do edificio, ao
internacionalismo mercantil da época, a expansdo das fronteiras comerciais do pais.
Ao mesmo tempo, no centro, o globo simbolo da bandeira nacional republicana
com o lema do pafs “Ordem e Progresso” reforca o nacionalismo. Adicionam-se a
esses icones, como ja mencionado, os desenhos em baixo relevo sobre a porta de

acesso do prédio.
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Outros signos importantes para a compreensao estilistica do edificio sao os
corrimaos em ferro tubular, na escadaria de acesso. O estandarte com mastro de
banderia, sobre a marquise, ao centro também é um simbolo recorrente em edificios
protomodernistas, sobretudo nos edificios institucionais (mas nao raro encontrados
até em edificios residenciais) e simbolizam o nacionalismo, a demarcacio de
territério, mas também a necessidade de uma afirmacao para suas instituicdes frente

a instabilidade politica da época.

Dado que mantém relagdes formais com a arquitetura precedente em suas
regras de composi¢cao e nos elementos arquitetonicos pode-se afirmar que possui
também um alto grau de legibilidade. Sua forma, nas partes e na disposi¢ao de seus
elementos esta fortemente vinculada pelas mesmas regras. O desenho dos elementos
de arquitetura como as esquadrias e gradis, apesar de mais trabalhados que em
outros edificios do mesmo periodo, sio geometrizados e simplificados. A

ornamentac¢ao se da no nivel superficial e linear e também ¢é simples e discreta.

O edificio apresenta regras compositivas ja presentes na arquitetura do
passado em Pelotas. A diferenca esta mais no nivel dos elementos de arquitetura e
da ornamentacao, detalhes e textura do edificio, e esses, encontram-se simplificados.
Ha, contudo, alguns elementos simbdlicos que guardam significados

intrinsecamente relacionados com a época em que o edificio foi construido e com o

estilo adotado.

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sao:
harmonia, equilibrio e contraste. A harmonia ¢é verificada pelo equilibrio na

composicao das partes e elementos do edificio com o todo.

O esquema de composicdo tem como regras gerais a simetria e a
regularidade. As entidades elementares se distribuem de forma ordenada, tal qual
ocorria na arquitetura tradicional anterior. Apresenta uma plastica geométrica,

pictérica e na ornamentagao, linear.

Verifica-se que o edificio apresenta um carater austero, monumental e
imponente, tipico de edificios institucionais do periodo do Protomodernismo em

Pelotas. Trimorfismo, hierarquia, ordem e regularidade conduzem a percepgao dessa
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austeridade e monumentalidade. No todo, nas partes compositivas, e nos elementos
de arquitetura podemos verificar uma aproximac¢ao maior do edificio em relagiao aos
estilos precedentes do Ecletismo e Ecletismo tardio. A ornamentagao e detalhes do
edificio ¢ que ligam mais fortemente o edificio aos estilos Ar Déw e

Protomodernismo.

Anailise Iconografica

O prédio da Alfandega nao apresenta grandes modificagdes com relagao as
estruturas da cidade. Marca na arquitetura uma aproximagao as regras que regiam a
arquitetura precedente e a inser¢do na cidade. O edificio nao introduz diferentes
modos de se relacionar com o sitio.

Na composi¢ao ¢ evidente a distribui¢ao dos elementos conforme regras
académicas. Ha na forma uma conciliagdo entre uma composi¢ao formal (desde o
todo aos elementos de arquitetura e composi¢ao) conservadora com uma
ornamenta¢ao e detalhamento modernizados. Esse paradoxo se evidencia quando
percebemos que a necessidade simbolica de um edificio académico, imponente,
monumental em simbolizar Modernidade e progresso fica a cargo de signos
modernos principalmente na ornamenta¢ao aplicada. O brasio em baixo relevo
contendo elementos nauticos iconicos da época associados a simbolos nacionais
comunicam essa idéia de expansdo nacional centralizada no poder da naciao. Ha
também estandarte e um mastro de bandeira que corroboram com isso.

A ornamentagao geométrica ¢ o desenho depurado do edificio demonstram
uma postura do estado em adotar um desenho que conciliasse conservadorismo e
autoridade institucional, a um discurso em prol do progresso, da Modernidade e do
avango do Brasil no século XX. Talvez, por isso, mesmo com apelo académico, nao
se tenha adotado, para o projeto, uma linguagem completamente comprometida
com as raizes do Ecletismo, associado ao contexto do século XIX.

Ha, nas formas do edificio uma certa alusio a0 modernismo em arquitetura.
Esse modernismo, expresso pelos motivos do Az Dégo, pode ser visualizado nos
geometrismos, escalonamentos, sequéncia de linhas e estrias, janelas em formas
circulares e quadradas, reentrancias e saliéncias escalonadas, ziguezagues e a

acentuagdo de contornos e arremates geométricos.

150



Nao ha letreiros com tipografia caracteristica, mas brasdes como emblemas
simbdlicos do edificio, que também siao icones que aproximam o edificio da
estilistica Déco. Os relevos em linhas e estrias, verticais e horizontais, sdo formas que
acentuam o contraste entre a horizontalidade e a verticalidade do edificio. Isso
confere uma representagdao de velocidade ao edificio, contraposta pela forma densa

e maci¢a do prédio.

Analise iconoldgica

O edificio da Alfandega marca um periodo em que a cidade de Pelotas,
através da intervencgao estatal, se equipava com instituicdes de uso publico. Esse
processo é conhecido historicamente pela expansao da infra-estrutura, mas também
do controle do Estado sobre a economia do pais. Nesse sentido, um edificio
alfandegario corresponde de modo o6bvio. Mesmo que os registros historicos
mostrem que talvez Pelotas nunca na histéria tenha movimentado grandes
quantidades de mercadoria no seu porto, tendo em vista o baixo calado e a
proximidade ao porto de Rio Grande. A época em que a alfindega foi construida o

transporte naval e ferroviario comegava a ceder lugar ao transporte rodoviario.

Ha4 de se destacar a funciao simbodlica de um edificio como esses em um
petriodo no qual o estado brasileiro promovia um processo de nacionalizagao, nao s6
na economia e politica mas também na sociedade e cultura do pafs. Um processo de
protecao das fronteiras (nacionais, estaduais, terrestres e aquaticas) ¢ compreensivel
em um pafs em regime de exce¢ao, com conflitos internos muito fortes entre grupos
de poder, incluindo-se a oscilagio do posicionamento diplomatico frente a
iminéncia da Segunda-Guerra mundial. Nesse processo, uma alfandega foi um

equipamento fundamental para a marcagao territorial e de poder do estado.
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3.1.4. Edificio dos Correios e Telégrafos do Brasil

Analise Formalista

O edificio dos Correios apresenta um carater austero e imponente, tipico de
edificios institucionais do perfodo em Pelotas. Trimorfismo, ordem e regularidade
conduzem a percepcio dessa austeridade e monumentalidade. A manutengio das
transparéncias em elementos de arquitetura autonomos como as esquadrias
conduzem a um vinculo com o entorno tradicional. A granulometria, do todo (altura
e volume como um todo), das partes compositivas, dos elementos (janelas, portas,

balcbes, marquises) sao proporcionais a elementos tradicionais.

Ao mesmo tempo, a depuragdo e geometrizagao dos elementos, a
simplificagao formal e predominancia de figuras geométricas elementares como
quadrados, retangulos e linhas formando estrias e frisos conduzem a um processo

de modernizagao da arquitetura.

As estratégias de coordena¢ao mais utilizadas sao de espelhamentos (simetria
bilateral) paralelismo, contraste (horizontal com vertical) e aumentos de planos e
volumes em destaque. Apresenta uma plastica geométrica ainda pictorica (e linear na

ornamenta¢ao) com tendéncias a escultorica.

No todo do edificio, e até mesmo nas partes compositivas, podemos verificar
uma aproxima¢ao maior em relacio aos estilos precedentes do Ecletismo e
Ecletismo tardio do que nos elementos de arquitetura e ornamentag¢ao. Mesmo
assim, pensa-se que a filiagio de um edificio protomodernista a um estilo que nao
seja o Art Déco pode ser apressada, ja que essa conciliacao entre modificagao formal

e inser¢ao de um novo cédigo ¢ caracteristica dessa estilistica.

Analise Iconografica

O edificio mostra uma composicao Beaux-arts ainda em muito influenciada
pelas regras de composicio académicas presentes no Ecletismo historicista.
Apresenta triparticio horizontal, conferindo énfase aos acessos, e triparti¢ao vertical
em base, corpo e coroamento. Os elementos de composi¢ao, portanto, apresentam-

se ainda identificados com a arquitetura do Ecletismo historicista.
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Ja na escala dos elementos de arquitetura e dos detalhes, o edificio apresenta-
se menos ornamentado e os objetos ja se mostram mais depurados, geometrizados e
simplificados. Possufa originalmente esquadrias em ferro com caixilhos de vidro. As
portas possufam estrutura e caixilharia de ferro e apresentavam decoragdes de

motivos geométricos com influéncia do Arz Déo.

O edificio dos Correios é um indicador da modernizacio da cidade de
Pelotas, e do Brasil como um todo, na “era Vargas”. Participa de uma narrativa que
compreende a cidade, a regido ¢ o pafs: a modernizagao das instituicdes publicas
federais e a extensdo do estado pelo pais, levado a cabo por reformas nacionalistas.

Isso ocorreu também em outros paises.

Nesse sentido, a obra pode ser um dos edificios signos da chegada da
Modernidade na cidade (esperada e ao mesmo tempo contida). A forma do edificio
expressa, a partir de seus elementos, o modernismo geométrico e simplificado do

Aprt Déco com a austeridade e imponéncia académica.

As estrias verticais (em brises, marquises, relevos na fachada, arremates de
aresta) sao formas que compoem motivos caracteristicos do estilo. Isso pode ser
verificado, inclusive em outros objetos extra arquitetonicos, da mesma época, que
adotavam esses frisos como elementos que evidenciavam a velocidade, a
simplicidade e a limpeza das formas. O ensaio grafico, em apéndice, busca mostrar a
redundancia desses signos em objetos diferentes, arquitetOnicos e extra-

arquitetonicos.

Analise Iconologica

Uma edificagao, como a dos Correios, deve ser valorizada justamente,
porque apresenta tipos de valor diferentes. Se, para o olhar retrospectivo atual, a
rememora¢ao de um edificio que foi importante como marco de um periodo
histérico definido para a cidade, o estado e o pais deve-se atribuir um valor histérico
rememorativo, pensa-se que o edificio dos correios também deve ser preservado
pelo seu valor de novidade, ou de contemporaneidade, pela idéia de futuro que se

lhe atribufa no seu tempo de fundagao.
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A obra do edificio ¢ real, mas pode-se fazer uma leitura ficcional do prédio se
o aproximarmos as idealiza¢oes futuristas da época. Os elementos de arquitetura e a
ornamentagao sio compostos por linhas e estrias, assim como sdo as partes de

automovetis, trens e objetos domésticos da época.

Pensa-se, também, que o seu valor de utilidade, ou valor pratico pode ser
percebido visto que o edificio foi restaurado recentemente para a mesma atividade
que desempenhava na década de 1930, e continua em funcionamento atualmente

atendendo a esse uso.

A Modernidade, das décadas de 1930 e 1940, foi estetizada pela linguagem
protomodernista. A modernizac¢do teve uma agenda especifica no Governo Vargas.
Mesmo operando com um ideario nacionalista e totalitario, decidiu-se por esta
linguagem Déco para transmitir a idéia de progresso, avancgo, futuro e Modernidade.
Um edificio monumental e ao mesmo tempo simples, académico, tradicional e
conservador, e 20 mesmo tempo “moderno” e progressista como esse se adequava
bem ao projeto de poder populista e nacionalista de Vargas em uma estratégia de

progressismo conservador a partir de um modernismo conciliador.
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3.1.5. Palacio do Comércio

Nesse edificio, os destaques dos elementos de composicao, ainda enfatizados
por “efeitos de escorco” ou “foreshortenings” ganham grande evidéncia, representando
o escalonamento tipico dos arranha-céus do Ar* Déro de um modo aparente no
plano. Os planos parecem convergir para o alto a partir de uma estratégia de
escalonamento vertical, como ocorria nos arranha-céus da época do Azt Déco. Ha
uma conciliagio entre um modo tradicional de dispor os elementos de arquitetura
em trama simétrica e ritmada, e a inser¢ao de um novo cédigo de elementos,
caracteristicos do Ar# Déco e de influéncias do modernismo “corbusiano”. Ha janelas
corridas, de canto, basculantes, janelas estreitas, em faixas verticais e vitrines de
vidro. No nivel dos detalhes e ornamentagao podemos perceber que a textura das
fachadas fica restrita a linhas e estrias verticais que se salientam para enfatizar a
verticalidade do prédio.

Verifica-se que o edificio mantém, em suas fachadas principais, regras de
composi¢ao ja utilizadas na arquitetura tradicional da cidade, como a simetria e a
regularidade. Regras mais proximas a estilistica modernista, como o recuo sucessivo
dos blocos superiores do edificio ficam apenas marcados na aparéncia. Mesmo
assim apresenta simplicidade e equilibrio, além de simetria bilateral e regularidade,
tanto na composi¢ao do todo e das partes como na disposi¢ao dos seus elementos
de arquitetura. A ornamentagao ¢ simples, linear e marcante, mas discreta e escassa.
A partir disso atribuem-se as trés caracteristicas semanticas mais evidentes no
edificio do Palacio do comércio e pode-se afirmar que ele é pregnante, contrastante

(mas equilibrado) e ordenado.

Apresenta um cariter imponente, com uma composicao firme e marcante.
Eleva¢ao em altura com alto aproveitamento do lote, depuraciao formal, elementos
de arquitetura e ornamenta¢ao linear sao tracos de uma arquitetura do modernismo.
Trimorfismo, ordem e regularidade, conduzindo a percep¢ao de monumentalidade,
a manutencao das transparéncias em elementos de arquitetura individuais e o
respeito aos alinhamentos prediais conduz a um vinculo com o entorno tradicional.
Ha, contudo, a introdugao de esquadrias com novos formatos e propor¢des, ¢

novos arranjos desses elementos nas fachadas. Visualiza-se certo contraste entre
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transparéncia e opacidade. Ha dominancia de janelas de modelos tradicionais, mas
ha também vitrines e painéis de vidros continuos ou com vaos maiores nos
primeiros pavimentos. Mesmo com varios pavimentos, pensa-se que, Com exce¢ao
da granulometria do todo e das partes compositivas, grande parte dos elementos de
arquitetura (janelas, portas, balcGes, marquises) do prédio sao proporcionais aos dos
edificios tradicionais. Ao mesmo tempo, a depura¢io e simplificagdo formal, a
geometrizacio e introducao de novos elementos, a predominancia de figuras
geométricas elementares como quadrados, retangulos e linhas formando estrias e
frisos denotam o modernismo da arquitetura.

Paradoxalmente, se os elementos de arquitetura e composi¢do sao
proporcionais ao entorno tradicional, a forma do todo do edificio rompe
parcialmente com essa leitura. No edificio como um todo, ha um vinculo referencial
com a tendéncia de arranha-céus do Ar# Déco. O icone do arranha-céu é tematizado
e metaforizado pelo edificio do Palacio, adaptando-se essa imagem simbdlica para o
repertério local. Pode-se pensar que ha certo paradoxo no projeto, considerando-se
a coexisténcia de elementos tradicionais e “modernos”. Como uma das premissas do
Art Déco, essa caracteristica reforca a compreensio do conceito de transicio do
estilo. O edificio mostra nas suas fachadas painéis de vidro com basculantes

mesclando janelas corridas e de canto junto a outras janelas convencionais.

Analise Iconografica

Com uma composi¢ao académica simétrica e hierarquica, pode-se dizer que o
Palacio do Comércio introduziu a tipologia de edificio em altura em concreto
armado na cidade. Possui funcoes distintas, de comércio, servicos e habitacio em
um mesmo prédio, que marcam a aparéncia do edificio. Na concepgiao ¢ evidente a
referéncia a edificacdes altas do Ar# Déco metropolitano com um contraste entre a
horizontalidade da base e o escalonamento vertical nos volumes superiores. A
depuracio formal é outro traco que destaca a arquitetura do prédio em relagao a
arquitetura tradicional da cidade. Ha, nas formas do edificio uma expressao por
motivos Déco, visualizada nos geometrismos, escalonamentos, sequéncia de linhas e

estrias, reentrancias e saliéncias escalonadas na superficie e acentuacao de contornos.
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Analise Iconologica

O edificio alto, escalonado demonstrou uma forma moderna e monumental
para um tipo de arquitetura comprometida com o progressismo da cidade, que se
dava na época através da economia de comércio e servicos. Hssas formas foram
buscadas em uma das referéncias de futuro da época: o edificio em altura. A
construcao de edificios para associagdes de grandes comerciantes como os Palacios
de comércio se estenderam por varias cidades e representavam um marco da
economia comercial das cidades. Muitas cidades que tiveram suas economias
voltadas ao comércio e servicos ergueram edificios desse tipo nesse periodo, o que
nao raro, permite que se encontrem edificios de Palacios do comércio em estilo Az
Déco ou protomodernista na regido e no pafs. O Palacio do comércio de Pelotas ,
por exemplo, representou a primeira grande investida em altura com um alto indice
de aproveitamento e uma grande exploracao do solo (SCHLEE, 1993) e anunciou
uma nova forma de construir no centro da cidade. Mesmo com um programa ainda
misto, como ja havia em edificagdes do passado, o edificio inovou principalmente

pela supervalorizacao do lote através da logica do solo-criado.

Essa modificacao mais radical na estrutura da cidade e no modo de habitar
foi divulgada pela midia (ver apéndices) que atentava também, para os aspectos
formais dessa iniciativa com base em referéncias de outras cidades, especialmente
dos grandes centros. Os motivos de escalonamentos e a imagem de arranha-céus
como icones da Modernidade também ja vinham sendo publicados na midia,
mesmo descolados de noticias ou vinculados a outras propagandas. Mas a imagem
fazia-se presente no imaginario. Podem-se encontrar correspondéncias com as
arquiteturas escalonadas do A7 Déco na forma do Palacio do comércio. Instituigdes
como essa, representavam a ascensio da burguesia comercial em cidades como
Pelotas, que apresentava um alto indice de populacao vivendo na zona urbana e que,
com o declinio da economia agraria, tinha na economia comercial a esperanca do
progresso economico. Nesse sentido, a associagdo de poder economico e de
ascensao financeira estava ligada diretamente com a idéia de comércio. O novo
“palacio” que se erguia na cidade nao era mais uma obra da igreja, das oligarquias

agrarias, ou do estado, mas do comércio.
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3.1.6. Edificio do Instituto de Educagio Assis Brasil

Analise formalista

Verifica-se, nesse prédio, uma conciliagdo entre elementos de arquitetura
tradicionais, elementos A7 Déw ou protomodernistas, e elementos do coédigo

modernista.

As figuras predominantes do retingulo e do quadrado somam-se a curva
circular em volumes e em elementos como as janelas e isso reforca a referéncia

nautica da vertente streamline do Art Déco ao prédio do Assis Brasil.

Assim, podemos perceber que o edificio alterna, em suas fachadas, entre
regras e eclementos de composicao ja utilizados na arquitetura tradicional do
Ecletismo e regras novas, de referéncia das vanguardas ou da estilistica modernista.

Substitui a preponderancia da simetria pelo equilibrio das massas e pelo contraste.

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sao:
equilibrio e contraste. Pode-se afirmar que ele é medianamente pregnante,
contrastante (mas equilibrado) e complexo (sobreposicao de varias camadas de
decisio na composicao).

O prédio do colégio ¢ tipico de edificios educacionais da época, que
apresentam despojamento e movimento, sem deixar de ser austero e imponente. Sao
menos monumentais, mais cotidianos, mas sua expressividade esta ligada justamente

a essa movimentacao volumétrica.

Ha certa ordem e regularidade, mas principalmente equilibrio e dominancia
de massas, com contrastes de horizontalidade e verticalidade. O edificio, afastado
dos limites do alinhamento predial e sua composi¢ao em blocos permite que seja
contemplado em perspectiva, conduzindo a percepcio de monumentalidade

diferente daquela da arquitetura de fachada classica.

A manuten¢ao das transparéncias em elementos de arquitetura individuais e
ritmados ¢ um elemento de aproximag¢ao com o entorno tradicional. Ha, porém a
introducao de esquadrias com novos formatos e propor¢oes. Ha também novos

arranjos e novas disposi¢oes desses elementos nas fachadas.
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Analise iconografica

Ha na forma uma conciliagido entre uma composicao formal modernizante
com referéncia expressionista e de vanguarda com elementos tradicionais sugerindo
certa tensao entre modernismo e conservadorismo.

Pode-se identificar, em todos os niveis, elementos que geram respostas a uma
abordagem iconografica e estilistica nesse edificio. Na composi¢ao da totalidade
identificamos o icone nautico do navio. Essa analogia foi estendida desde o
expressionismo até o At Déco e faz-se aqui evidenciada pelo uso de volumes em
curva, de terragcos em varios niveis, de formas alongadas e horizontalizadas
contrastadas por volumes verticais dominantes, por linhas horizontais continuas,
por mastro com bandeira e por janelas circulares do tipo escotilha. A partir dessa
abordagem verificamos uma série de icones que reafirmam a tematica nautica da

arquitetura Ar# Déco contribuindo para uma caracterizagao estilistica do edificio.

Analise iconologica

Ha, no entanto, outros icones que podem ser salientados aqui e sugerir
leituras diferentes. Ja foram mencionados icones que correspondem também a
arquitetura tradicional: janelas com bandeira agrupadas de trés em trés, fabricadas de
modo artesanal em madeira, janelas com bandeira em arco, telhado de quatro aguas
com telhas ceramicas, além da composi¢ao académica.

Podemos verificar também, alguns icones que marcam uma arquitetura
institucional com carater progressista e nacionalista. Os terracos e 0s espagos
recuados a frente do prédio poderiam servir para exaltagdo a nagdo em eventos
conhecidos comumente como “horas civicas”. Cantavam-se os hinos nacionais e se
hasteava a bandeira do pais no prédio em estandarte e mastro, devidamente
posicionados no volume de destaque do edificio.

Esses icones de bandeira, mastro, estandarte e at¢é mesmo relégios (ver
apéndices) sao comuns em edificios institucionais do perfodo e até mesmo podem
ser vistos em edificagcdes residenciais, reafirmando a adesao a cultura patridtica e
nacionalista na época. Podem ser encontrados em edificios da regido, do pais e de

outros locais.
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A analogia formal a um navio correspondia a tendéncia streamline da estilistica
Aprt Déeo, que adotava formas e motivos de tematica ndutica em seus projetos em
funcdo da admiracio pelos novos transatlanticos e pelo que significava a
internacionalizacao que eles proporcionavam. Essa tecnologia adquiriu uma forma
que era imitada ou tematizada pela arquitetura. Mas o que podia significar isso? A
idéia de uma nave pode evocar forca e seguranga em uma travessia dificil e penosa
(CHEVALIER; GHEERBRANT et al., 1989, p. 632). No caso do Brasil, a travessia
de um pais em processo de afirmagao nacional, de conversao da economia rural para
a economia industrial ou comercial, do éxodo rural para as cidades. Enfim, a viagem

do passado para o presente da época.

Outros icones, frequentemente visiveis em edificios institucionais como
esses, sao as bandeiras e estandartes. Os estandartes podem ser entendidos como
um indice de guerra um signo de convocagao, de reunido e a0 mesmo tempo ¢ o
emblema do chefe, do exército o qual se representa. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT et al., 1989, p. 402). Aqui pode ser entendido como uma exalta¢ao
a um carater civico e patridtico. A bandeira é um simbolo de protec¢ao. De certo
modo corresponde a um apelo. Implora-se por prote¢ao a algo ou alguém “acima”.
Cria-se um elo entre o que esta acima (o Estado, nesse caso), e o que esta abaixo, na
realidade a sociedade como um todo. Ao mesmo tempo, serve como signo de
distincdo, de diferenciagdo e ao mesmo tempo protege a quem ela mesma
representa. (CHEVALIER; GHEERBRANT et al., 1989, p. 118). E o papel da

arquitetura como suporte de uma insignia.
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3.2. Um ensaio grafico

Nenhum desejo [...] subsiste sem a mediagdo do imaginario coletivo

Jean Baudrillard, 1968.

Busca-se uma reconstru¢ao imagética do A7z Déw e Protomodernismo
através do ensaio grafico, vinculando algumas representacbes de expectativas,
ansiedades e modificacbes culturais com as imagens produzidas na arquitetura, arte

grafica e outras manifesta¢oes da época.

Foram digitalizadas imagens da Internet, de fotografias de edificios e artefatos,
algumas fotografadas iz loco. Dentre elas, imagens da obra Grafica Art Déco sobre
arte grafica, midias e arte Ar Déco (KEHRY, 1986). Do acervo de jornais antigos da
Biblioteca Publica Pelotense, foram selecionados antuncios impressos publicados no
jornal Diario Popular nos anos de 1930 a 1935. A selecao baseou-se no critério de
pertinéncia (BARTHES, 1965, p.81) ao Protomodernismo. Com o mesmo critério,
examinou-se bibliografia de midias graficas da época, contendo ilustragoes
caracteristicas do periodo, como ja mencionado. Algumas imagens dessa sele¢ao
foram fotografadas, retificadas digitalmente e arquivadas para uso na pesquisa de
acordo com categorias como: metropoles e arranha-céus; automoveis e motivos
afins; moda e a figura da mulher; aviagao; referéncias ao cinema (principalmente
Metropolis de Fritz Lang); molduras e quadros sugestivos; industria do alimento e
farmaccéutica; efeitos perspectivos; referéncias a exposi¢oes ou eventos; e tipografia

caracteristica.

Essas imagens compoem parte de um universo imagético utilizado na
experimentagao grafica que buscou correlaciona-las por um critério de identificagao,

ou mais precisamente, por “compartilhamento de tracos”.

A partir da busca e caracterizacao dos significantes Déco, da construcio de
um conjunto de imagens, analises formais e somados a revisao literaria, reconstruiu-
se um imaginario protomodernista que possibilitasse um ensaio grafico. As analises
formalistas, compositivas e iconograficas dos edificios evidenciaram as

caracteristicas formais e revelaram figuras, motivos e alegorias. Entretanto,
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puderam-se verificar, especialmente através dos ensaios graficos, analogias e
semelhancas entre edificios e outros objetos, de Pelotas e de outros lugares. O
ensaio mencionado compde-se de pranchas em tamanho A3, que se encontram no
apéndice do trabalho. Algumas imagens, em menor escala, sao reproduzidas no

corpo do texto deste capitulo.

Compreende-se a imagem do Protomodernismo como uma estrutura
coerente capaz de absorver influéncias regionais e internacionais e divulga-las
através do compartilhamento de figura¢oes, motivos e alegorias. (PANOFSKY,
1955). Isso ainda pode ser percebido quando observadas caracteristicas semelhantes

em objetos de escalas e usos diferentes.

.,

Além da revisao tedrica da pesquisa, o ensaio grafico e analises de obras ja
deixam entrever relacbes entre objetos pertencentes a campos de significagoes
diferentes, que a0 mesmo tempo compartilham significados que se projetam no

Protomodernismo, caracterizando-o.

A pesquisa permite mostrar que Pelotas “participou” desse sistema a época,
fosse através da arquitetura oficial “importada” (construida ou projetada por
profissionais de fora de Pelotas), fosse em midias graficas do jornal, ou mesmo na

arquitetura residencial local, que se seguiu impregnada por esse sistema latente.

Também procuraram-se identidades com figuras extraidas de outras produgoes das
artes visuais, tais como algumas cenas congeladas do filme Metropolis, de 1927,

realizado por Fritz Lang.

A relacdo entre iconografia da arte, semiologia e cultura de massa com o
intuito de identificar tipos de sigho na arquitetura protomodernista e seu vinculo
com as midias graficas de Pelotas também foi assunto de revisio tedrica especifica,

conforme as referéncias bibliograficas.

O conceito de “fortuna critica” de Hadjinicolaou foi também aplicado ao
“corpus”, para que se tivesse uma ideia das “condicbes de recepc¢ao” do
Protomodernismo na época e em Pelotas. A essa leitura soma-se o conceito de
“iconologia”, revisado conceitualmente na obra de Erwin Panofsky (1955) e

aplicado ao ensaio grafico. Assim, a reconstrugao através do ensaio grafico vincula
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as representacoes das expectativas, ansiedades e modifica¢des sociais, culturais,
econdmicas e tecnologicas com as imagens produzidas na arquitetura, arte grafica e

outras manifestagoes da época.

Figura 91
Ensaio 01 — Correspondéncia formal entre objetos
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Em uma das imagens buscou-se vincular a composicao formal semelhante
entre o nucleo de acesso do edificio sede dos Correios de Pelotas (1939), um
aparelho de radio da General Electric, publicado em um anuncio de 1935 e um edificio
Art Déco do Banco Santander (antigo E/ Hogar), em Buenos Aires. Aproxima-se a
composicio dos edificios por intermédio de um objeto de consumo que,
apresentando caracteristicas formais semelhantes, pode ter servido como “midia
intermediaria” na propaga¢do do estilo A7 Déw. Uma leitura semiologica pode

indicar a for¢a iconografica, simbélica e alegérica na ilustragao veiculada no jornal.

Percebe-se a correlagao formal entre o acesso do Edificio dos Correios, o
aparelho de radio Déro da imagem e a fachada do Banco de Buenos Aires. A partir
das operacdes com as imagens, pode-se, gradualmente identificar as semelhangas
entre os objetos. Essas operagoes foram de modificagao da escala, achatamentos ou
estiramentos, simplificacio formal ou remo¢ao de “inconvenientes estéticos”,

reposicionamento e substitui¢ao de elementos geométricos (MITCHELL, 1992).

O intuito das operagdes é mostrar a reversibilidade na leitura de um sistema

que vincula objetos com figuragdes e motivos semelhantes. Essas figuras, como
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estrias verticais, aberturas circulares (janelas em edificios e auto-falantes em radios,
por exemplo), saliéncias, arredondamentos de cantos e arestas dentre outros podem

ser, entdo, verificados em muitos outros objetos.

Figura 92
Ensaio 02 — Icone do arranha-céu
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Mescla-se, por uma técnica de colagem, fragmentos do filme Metropolis
(Fritz Lang, 1927), de uma capa da revista Fortune (Joseph Binder, 1936) ¢ de uma
fotografia do edificio GE do Rockfeller Center (Raymond Hood, 1939). Evidencia-
se a adesao a0 icone do arranha-céu, do edificio alto de escalonamento volumétrico.
Essa imagem de cidade foi veiculada por diferentes midias (cinema, midia grafica,
arquitetura) mostrando edificios ou sky/ines (silhuetas urbanas) que remetem a Nova
York ou outras metrépoles. Esse icone configura um dos paradigmas que marcaram

a linguagem _4r# Déco.

Em Pelotas, mesmo que encontremos poucos edificios altos na década de
1930, o Art Déco estava associado a anseios de verticalizagao da cidade. Os primeiros
edificios altos na cidade datam dessa época, sao divulgadores nao s6 do estilo Déo,

mas também da tipologia de edificio em altura. (MOURA, 2005).

Verificou-se que esses motivos ou icones de escalonamentos e de
reentrancias e saliéncias foram adotados em elementos de composi¢io como as
marcagoes de acesso de edificios, e também em elementos de arquitetura isolados

como platibandas. Também foram encontrados em silhuetas de quadros de midias
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graficas em ziguezagues escalonados ou figuras geométricas, substituindo os

motivos florais mais sinuosos e rebuscados.

O REME DENTAL

ROLYNOS

Ensaio 03 - tipografias
Fonte: Ensaio grafico do autor.

As inscricdes com tipografia Déco de diversas origens aproximam-se e
demonstram o uso intenso desses letreiros na midia grafica e também em letreiros
de edificios. A linguagem Déro adotada pode ser identificada pela adocao de fontes
sem serifa, cheias, de caixa alta e geometrizadas. Sao de leitura mais clara e imediata
do que as fontes mais rebuscadas do .47 Nowvean ou de estilos anteriores do
historicismo. Essa estilizacio geométrica dos letreiros beneficiava, assim, a

divulgacao, a exposi¢ao e a transmissao mais veloz das mensagens.

Wiy

i

Figuras 94, 95, 96;

ModificacGes no desenho e nas tipografias do Magazine Rheingantz. Antuncios para Casa Rheingantz (em 09
de janeiro de 1930; em 10 de abril de 1930 e 1934 ¢ em 27 de junho de 1935).

Fonte: Jornal Diario Popular. Acervo da Biblioteca Publica Pelotense.

165



Pode-se perceber, por exemplo, no desenho dos anuncios publicados no
Diario Popular para o magazine Rheingantz, que o esquema grafico, apresentava-se
pouco rebuscado, de diagramacao simplificada, com fontes espessas e cheias, em
negrito, para os textos em destaque. As molduras e enquadramentos eram feitos por
retangulos ou figuras geométricas € nao apresentavam ornamentos curvos ou
motivos florais sinuosos. No entanto, pode-se perceber que na marca nova (figura
96), ha maior depuragao formal e a estilizacdo Déro ultrapassa os limites da mera
regularidade e discri¢dao, encontradas nos anuncios anteriores. As fontes tipograficas,
de inegavel desenho Déw, sio todas em caixa alta e construidas com base na
geometria. No corpo do texto, a simetria centralizada ou regular da lugar ao
deslocamento assimétrico equilibrado. O texto, antes mais descritivo, nos anincios
Déco se restringiam a marca e as legendas, ou “recados” midiatico, como se fossem

letreiros publicitarios.

.,

Nesse sentido, dava-se passagem para o “consumo da marca” da loja, que ja
alguns anos no mercado, consolidava-se como referéncia comercial na cidade. Nao
havia mais a necessidade de descricbes dos artigos ou produtos comercializados,

mas sim de uma comunica¢ao o mais imediata possivel da marca da loja.

A ornamentagdo da ilustragdo é basicamente feita por linhas e faixas em um
desenho geométrico, reforca o alto contraste no anuncio, facilitando o destaque e a
apreensao mais rapida da mensagem. No rodapé da ilustragdo, uma “legenda” ou
“recado” sugere uma visita a exposicao do centenario. Trata-se de uma exposi¢ao
internacional em comemoragao ao centenario da revolucao Farroupilha, que ocorreu
em Porto Alegre, no Parque da Redencao em 1935. Participaram outros estados e
paises cujos pavilhoes apresentavam-se como referéncias de modernidade na
Arquitetura mundial e muitos dos edificios construidos eram de desenho _Arz Déco.

O evento foi um referencial de modernidade para o estado e para o pais a época.

A partir disso pode-se compreender que essa “legenda” do anuncio também
funcionava como um signo (indice) indicando um referencial de modernidade para a
época que se coadunava com os ideais comerciais da loja Rheingantz, que

comercializava produtos importados e de moda estrangeira.
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A imagem do pavilhdo de Sdo Paulo mostra um edificio de desenho _Ar# Déo,
com a forma prismatica, contraste entre o volume vertical e a base horizontal, estrias
verticais, escalonamentos e reentrancias e geometrismos na fachada. Além disso,

possuli letreiros com inscri¢Oes de tipografia caracteristica identificando o prédio.

Figura 97
Pavilhdo de Sao Paulo na Exposi¢ido Farroupilha, 1935.
Fonte: Acervo pessoal de Sylvio Jantzen.

O desenho de molduras e quadros de andncios graficos se aproxima as
silhuetas de edificios do Protomodernismo de Pelotas. Revelou-se uma semelhanca
formal entre motivos e alegorias na arquitetura e na arte grafica. Elementos
geométricos de figuras das molduras podem, assim, encontrar pares em elementos
de arquitetura como platibandas, janelas, portas, embasamentos e pedestais, frisos e

cornijas.

Figura 98
Ensaio 04 — Quadros, molduras e elementos de composicio
Fonte: Ensaio grafico do autor.
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Selecionaram-se elementos de composicio de edificios da amostra e
marcaram-se planos e elementos que se salientam. Buscaram-se também algumas
midias graficas publicadas em Pelotas, e também de outros locais, que
apresentassem molduras com estilemas identificados dentro do estilo. Esses
elementos foram simplificados para serem aproximados, os quadros e molduras dos

anuncios graficos e os planos dos elementos de composi¢ao dos edificios.

Em um nivel simplificado fica mais evidente a semelhan¢a de desenho nos
dois campos artisticos. Assim, pode-se pensar que janelas, portas, planos e partes de
edificios podem assumir formatos e desenhos encontrados também na midia grafica,
que, por sua vez, também pode reproduzir desenhos com motivos geométricos e

estilemas Déwo em quadros, molduras, figuras e elementos de diagramacao grafica.

Iz
2l
Figura 99e 100

Coroamento do Edificio da Alfandega e anuncio comercial no Jornal.
Fonte: Acervo do autor e Jornal Diario Popular, 1935.

O escalonamento, como um recurso muito utilizado no design do Art Déco, é
muitas vezes associado a sua conexao com Zigurates egipcios e a Arquitetura
ancestral pré-colombiana da América. Isso talvez tenha se dado em decorréncia do
frenesi em torno das descobertas arqueologicas do inicio do século XX e da propria
consolidacao da Arqueologia como ciéncia no periodo do Art Déw. Ao mesmo
tempo em que tudo o que envolvia o futuro era simbolizado e “iconizado” pela

estética da época, despertava-se o interesse pela Antiguidade.

Com outro olhar, podem-se considerar os escalonamentos como um
indicador de verticalidade, de direcionamento a algo aéreo, elevado. Representou-se
o apice de poder economico e financeiro, social e cultural em cidades e nagoes,

inclusive com o inicio de disputas entre pafses por edificios cada vez mais altos.

168



Figura 101
Ensaio 05 — Escalonamentos.
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Na imagem da capela do Colégio Sio José (década de 1940), em Pelotas, a
platibanda escalonada tem uma relagdo com a ascensio ou o direcionamento para o
alto. Assim, os escalonamentos siao traduzidos de um plano total de edificios em
altura ou de skylines de cidades como Nova York ou ainda da arquitetura ancestral e

se manifestam em um elemento arquitetonico particular como a platibanda de um

edificio.

Figura 102
Ensaio 06 — Prismas
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Ha objetos, arquitetonicos ou niao, que mantém uma relagao formal a partir
do esquema compositivo e de sua organizagao volumétrica. Isso pode demonstrar a
transferéncia ou redundancia de elementos de composi¢ao e de icones da estética
Déco em objetos e edificios de contextos diferentes. Na figura 102 os conceitos de
referéncia e projeto ficam evidentes quando apresenta-se, lado a lado, edificios de
contextos diversos, mas com forma, composi¢ao e iconografia proximas. Apresenta-
se o edificio da Escola Assis Brasil (Pelotas, década de 1940); o desenho de uma
residéncia publicada em uma midia grafica do Jornal Diario Popular (Pelotas década
de 1930), um relégio Art Déco vendido em um antiquario especializado na znternet; o

edificio da Fabrica Fagus, de Walter Gropius (A/ffeld an der 1eine, Alemanha, 1911)
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como uma referéncia fundamental para a Arquitetura moderna como um todo, e

uma escola francesa na China chamada Eeole Rewi (Shangai, 1933).

A partir de desenhos de simplificagio formal percebeu-se que a estratégia
projetual adotada de articulagio volumétrica entre prismas foi utilizada na
concepgao dos edificios e do outro objeto. Podem ser percebidos o equilibrio entre
as massas, a valorizacao dos cantos, ou esquinas por um elemento formal mais alto,
curvo ou dominante, a ¢énfase na perspectiva, a depuracio da forma. O uso de
elementos de arquitetura iconizados pelo Protomodernismo e Modernismo, como a
janela continua, de canto, em 6culo, ou dispostas em volumes curvos, as hastes de
bandeiras e as coberturas planas, por exemplo, sio presentes nos edificios
apresentados, na sua forma original ou assimiladas de acordo com a tecnologia e o
contexto de cada local. Os objetos decorativos também trocam icones com a

Arquitetura. Pode-se fazer a associa¢ao do relégio da imagem a um edificio.

Atraves dessa imagem que contemuma captura de cena do filme Metropolis, um mobiliario Deco (Paul Irbe; I9E) € um gradil de muro do Colégio Sarta
Margaria busca-semostrar o livre transko de motivos florais geometrizados ou estiizados, desenho tipico da estilisticana epoca das vanguardas, o
At Mouveau eArt Deco

Figura Of Figua O2 Figura
Mariafindroide Metropolis, Frikz Lang, 927 Comoda, Paul kribe, RIC Muro do Coleégio Santa Margarda, Pelotas, 931
Farke Fdogamadofine Melrcpos Fonte COGARD, Jércre Gude Dumisée des arbs décaa fs Forke KER, PabrciaFrarkz Grafca Pt Daco.

Pars Les Ards Decorabfs, 3006 i Fatbe Edtos, P86
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Figura 103
Ensaio 07 — Movimento de icones - Motivos florais
Fonte: Ensaio grafico do autor.

A figura 103 associa a imagem de uma cena congelada do filme Metropolis,
um mobiliario Déo (Paul Iribe, 1912, acervo do Museu de Artes Decorativas de
Paris) e um detalhe do gradil do Colégio Santa Margarida em Pelotas. O intuito é
mostrar a presenca quase simultanea de motivos florais geometrizados e
simplificados em midias protomodernistas. Esse desenho foi tipico da estilistica na
época, entre diferentes manifestacdes artisticas e em diferentes paises, também. A

partir da aproximacao de imagens de origens diferentes, forcam-se as formas e os
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motivos artisticos a revelar significados como a dominancia do estilo .47 Déco nas

diversas midias da época.

Figura 104
Ensaio 08 — Velocidade - Dinamismo
Fonte: Ensaio grafico do autor.

A ideia de velocidade foi propagada pela estética Déwo aliada a ideia de
modernizagao. Pode-se dizer que foram “convergentes” quanto aos seus
significados. A estética da maquina encontrou territério na midia, que divulgava
imagens de meios de transporte da época, como os trens e metros, automoveis,

avioes, navios e transatlanticos, como indicadores dessa modernizacio.

Assim, por um exercicio de colagem, procurou-se relacionar uma imagem do
edificio Gloria (1935) a estética das maquinas da época. O edificio tem uma forma
horizontal intensificada por linhas, estrias e esquina arredondada, figuras e motivos,
que conferem a sua figura certo aerodinamismo. Através de operagoes de
desfocagem, colagem, replicagio e sobreposicao de imagens, evidenciam-se 0Os
conceitos de velocidade e aerodinamismo presentes tanto em edificios, como nas

maquinas, nos objetos e nas midias.
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Figura 105
Ensaio 09 — Metrépoles, meios de transporte, objetos domésticos e a importagio da estilisica Déco
Fonte: Ensaio grafico do autor.

A imagem do At Déco teve nas metrépoles dos paises desenvolvidos os
modelos ideais de cidade. A importagao do estilo para paises como o Brasil deu-se,
também, pelos novos meios de transporte da época, que transmitiam as mensagens
de modernizagdo entre os continentes. Permitiam uma aproximacao ente os paises e
uma intensificagdo no comércio de objetos de consumo, como os aparelhos de
radio, refrigeradores e outros objetos de uso doméstico, os quais apresentavam

figuragoes com pares também na arquitetura.

Foi realizada uma experimentagdao de colagem de midias graficas de Pelotas e
de outros locais, contendo icones do A Déco (como os navios, avioes e skyline de
metrépoles), aparelhos domésticos da época (radios e refrigeradores, na imagem) e
edificios (Edificio da Associacao Comercial, Colégio Santa Margarida, Edificio dos
Correios, e Alfandega). O intuito foi de mostrar como esse processo de
“globalizacao” estilistica se deu de modo conjugado, associando-se as imagens da

industria, do transporte, da comunicacio, da cidade e da arquitetura.
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Figura 106
Ensaio 10 — Motivos nauticos e a arquitetura streamline
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Como ja mencionado na revisao tedrica, formalmente, associavam-se as
imagens de edificios e de navios transatlanticos na época do At Dégo. Sua vertente

Streamline exibia com mais énfase essas associacoes.

Nesse ensaio, apresenta-se um experimento de colagem que aproxima a
figura do anuncio de um transatlantico da época e uma imagem do colégio Assis
Brasil, de Pelotas. O edificio apresenta objetos de motivos nauticos em um
vocabulario formal utilizado para a composicao de edificios. No caso do edificio da
escola, o volume com janela curva, o terraco com guarda corpo em ferro tubular, as
janelas em oculo e o prisma dominante da escada contribuem para essa associagao
pois sao signos que integram aquele repertério de figuras ja descrito. Acentuou-se,

essa analogia através de uma colagem e de operagoes de replicacio da imagem.

No caso do edificio do colégio Assis Brasil, o tema nautico encontra analogia
no edificio pela forma. O processo de significacdo se da de forma iconica. Na escala
do todo, tanto no navio como no edificio, pode-se verificar predominio da
horizontalidade, volumes em curva e escalonados e primas verticais como elementos
marcantes (caixa da escada no edificio, tubos de chaminés no navio). Na escala dos
elementos verifica-se, nos dois objetos, a presenca de janelas circulares, terragos e

cabines, mastros e bandeiras, e janelas em sequéncia.
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Essa associagdo com meios de transporte da época encontrou, nao somente uma

representacao iconica, mas também apelos simbélicos na arquitetura.

€g I pagnal®

Figura 107
Ensaio 11 — Transporte — midia — arquitetura - simbolo
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Icones e simbolos do periodo pré-moderno sio frequentemente encontrados
em midias graficas, objetos da industria, e também em edificios. Na figura 107,
pode-se perceber um painel em baixo relevo, pertencente ao edificio de um jornal
em Iowa, nos Estados Unidos. Esse painel apresenta icones como avides, zepelins,
trens, navios e engrenagens. Esses objetos sao simbolos e icones da industria e dos
meios de transporte da época. Um simbolo do globo terrestre recebe destaque ao
centro, correspondendo a idéia de internacionalizacio e globalizacio pelo
rompimento das fronteiras nacionais e encurtamento das distancias entre os paises

através dos novos meios de transporte.

Os objetos como automoveis da época, avides e navios também foram
registrados contendo {cones semelhantes no edificio da Alfandega, em Pelotas e em

propagandas graficas do jornal Diario Popular.

Assim como no edificio de Iowa, em Pelotas, no edificio da alfandega ha um
trabalho em alto-relevo que apresenta os icones ja mencionados (navios e caravelas,
além de simbologia nautica como ancoras, correntes, leme, linha paralelas

representando o horizonte maritimo, e a inscricio com a data de constru¢io do
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edificio em 1934). Esses signos tém vinculo com o uso original do edificio, mas

também pertencem a um vocabulario universal dos estilos da época.
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Figuras 108, 109 e 110. -

Ensaio 12 , 13 e 14. Identificagio de tracos caracteristicos em elementos de arquitetura e
composicdo — geometrismos, estrias, curvas, reentrancias e saliéncias.
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Foram aproximadas imagens de lugares diferentes, além de Pelotas,
principalmente pelo processo de identificacdo de tracos ou de compartilhamento de
esquemas de desenho, nos edificios. Em edificios do A7 Déw e do
Protomodernismo sio comuns a marca¢ao ou a ornamenta¢ao de platibandas e
coroamentos de fachadas por geometrismos, sequéncia de estrias, pestanas e linhas,
ou por reentrancias e saliencias em elementos mais depurados e livres de
ornamentac¢ao. Essas acentuacOes sao universais e servem como sinais, no sentido
semiologico, por anunciarem para o observador que o edificio filia-se ao estilo Déco

ou protomodernista.

Aproximam-se algumas solu¢des de coroamentos e platibandas (em curva,
com estrias, puras e com guarda-corpos, por reentrancias e saliéncias). e de
esquadrias (ainda de madeira ou ferro, em painéis, com desenhos geométricos) em

edificagbes da cidade de Pelotas e de Lisboa (Figuras 108, 109 e 110).

A sequéncia de linhas e estrias verticais ou horizontais forma motivos e
arranjos que sdao recorrentes também em outros objetos da industria
(automobilisticas, de objetos elétricos, de imprensa). A textura criada aparece em
marcacoes de coroamentos, aberturas e acessos de edificios, bem como em alto-
falantes de radios ou em capos de automoveis. Esse recurso pode ser utilizado com
uma finalidade construtiva, como por exemplo reforcando carrocerias e chassis ,
servindo como elemento de ventilagdo e prote¢ao para motores em automoéveis ou
falantes em radios, como pode também conferir um aspecto ornamental a esses

objetos, indicando (como indice ou sinal) a estética da maquina.
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Do mesmo modo esse processo ¢ verificado na arquitetura. Se os desenhos
lineares podem converter elementos tradicionais da arquitetura como esquadrias
bl

gradis, pilares, brises, a um desenho geométrico, também podem ser encontrados

como ornatos em marcagées c destaques de aCESSOSs, bases, coroamentos.

Figura 111
Ensaio 15 — Linhas e estrias
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Do ponto de vista simbdlico, a imagem da mulher ¢ um dos elementos
indicadores do Protomodernismo ou Art Déco como um estilo em transicao.
Conforme ja discutido anteriormente, o papel da mulher na sociedade a época
encontrava-se em modifica¢io e sobrepunham-se anseios por maior liberdade.
Paradoxalmente, reforgava-se ao mesmo tempo a sua condi¢ao anterior de

subserviéncia ao homem.

A mulher protomodernista era simbolo, e, na midia, suas representagoes
reforcavam a estética da época. No ensaio apresentado na figura 112 foram
coletadas e aproximadas imagens de mulheres protomodernistas encontradas na
midia grafica estrangeira, no cinema e no jornal Diario Popular de Pelotas. As
figuras femininas variavam da mulher de costumes domésticos, da dangarina,
odalisca ou artista circense, as mulheres modernas com silhuetas longilineas e
vestimentas discretas. Aparecem, muitas vezes, associadas a automoveis e objetos de
desejo da época. A figura angelical e inocente da personagem Maria, do filme

Metropolis, serviu como simbolo e icone da época e encontrou correspondéncias
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com figuras femininas em imagens graficas e propagandas da industria de alimentos

€ cosméticos.

Figura 112
Ensaio 16 — Mulheres na midia
Fonte: Ensaio grafico do autor.

A figura de outra personagem do filme (a “maquina”) foi concebida a partir
da geometrizacio e simplificacgdo da forma humana e compde o imaginario
fantastico da época. Essa dualidade entre ser humano e ser fantastico encontrou
espaco na midia grafica e servia como simbolo de futuro, inovaciao e progresso
cientifico. Encontra-se nas ilustraces graficas de jornais de Pelotas e midias de
outros locais, referéncias a imagem do rob6 do filme Metropolis até mesmo em

propagandas da industria farmaceéutica.

Figuea OF
Ciacoes namidia grafica A M Cassandre, Manifesto, Franga 1930
Focte KERY, Patroa Frankz Grafica Frt Déco Miso Fatbo Edton R8s

Figura O
Mariz & & Maquina - Melropolis
Fonke Morlagema par de ftoryama dFime Mercpola de FitzLang 27
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‘A mochina humang.
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Figura 113
Ensaio 17 - Metropolis
Fonte: Ensaio grafico do autor.
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Assim, a imagem do ser humano se associava formalmente a de outros
objetos da industria e da arquitetura e divulgava essa imagem da época. Pode-se, por
exemplo verificar a semelhanga entre as figuras em Metropolis e de uma escultura
Art Déco como o Cristo Redentor (maior monumento Az Déco no mundo). As
esculturas apresentam uma Iimagem facetada, simplificada e geometrizada
parcialmente humanizada, ou seja, sua leitura permite uma apreensio parcial da
figura humana, j4 que essa se apresenta sem detalhes. Remete a uma imagem
mitolégica prépria do estilo Art Déco, que é reconhecidamente um estilo que se
apropriou de influéncias da antiguidade, do antigo Egito, de civilizagdes pré-
colombianas. Somam-se o mito do homem moderno, o mito de cristao, o mito da
maquina.

Desse modo, verifica-se que o processo de “mitificagao” dos objetos da
cultura, na sociedade protomoderna, deu-se também por processos de apropriacao
de formas semelhantes, ou seja, de uma ado¢ao de motivos artisticos semelhantes,

em areas artisticas diferentes, para representar as mesmas inten¢oes (0 mito, por

exemplo).

Figura 114, 115 ¢ 116.
Figura “humana” protomoderna: Metropolis e Cristo Redentor.

Fonte: Fotogramas de Metropolis(1927) e http://en.wikipedia.org/wiki/Christ_the_Redeemer_
%28statue%29. Acesso em 20 de julho de 2011.

Produziu-se um experimento grafico no qual levou-se a simplificacao e a
geometrizacao de objetos diferentes a um nivel da particula (do pixe/). Escolheu-se
para esse ensaio as figuras do rob6 de Metropolis e um edificio da capela do
colégio Sao José, em Pelotas com fim em aproximar esses dois objetos, de contextos
bem diferentes, mas com vinculos a forma e ao significado mitolégico do Ar# Déco e
do Protomodernismo. Obviamente que os objetos escolhidos para essa imagem

possuem caracteristicas formais semelhantes. Apresentam simetria bilateral,
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elementos constituintes concebidos por formas geométricas elementares, jogos de
claro-escuro, contraste de luz e sombra enfatizando contornos e marcando

elementos.

ames da méquica o filne Metropolis (Friz Lang 1927)e
o protomodernista de Pekok as (Capela do Colégio 8o Jose)
Ferke Ensacscre fetagiamads fire Mebicpois e okog afads ace

Figura 117
Ensaio 18 - Pixe/
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Se essa aproximagao pode ser considerada um jogo grafico “arbitrario”, isso
nao anula a proximidade entre as representagdes graficas e motivagoes (motivos e
acoes) de projetistas e desenhistas do perfodo em busca de imagens que

representassem a moderniza¢ao de um modo “mitico”.

Efeitos e figuracdes interessantes podem ser obtidos quando se desintegram
aos poucos os detalhes de uma imagem, porque “o que fica”, ou o que resiste a essa
desintegracdo ou “embacamento” (b/ur) as vezes mostra ou aponta a esséncia da

imagem, que muitas vezes, se esconde.

Outra estratégia de representagao utilizada pelo design grafico para reforgar a
legibilidade de um objeto é a reducio do desenho a contornos e tragos mais
marcantes. Buscou-se reforcar o vinculo entre dois edificios da arquitetura
protomodernista pelotense (Edificio Gléria e Instituto Assis Brasil) e a arquitetura
do expressionismo como um referencial importante. Redesenharam-se esbogos dos

edificios através de grafismos de contornos, para que fosse comparados com croquis

de Erich Mendelsohn.
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Imagem O2 ImagemO2
Croquis de Erich Mendetsohn Edfficio Goria, 931¢ hstkuto Assis Brasil 939
Faonte GITPEL otaa

eglo pagna C5
Figura 118
Ensaio 19 - Contornos
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Nesse nivel, puderam-se verificar, mais facilmente, a semelhanca entre os

prédios. Os principios de dinamismo, horizontalidade, valorizacio de cantos e

esquinas, contraste de elementos dominantes com a base horizontal, sio

caracterfsticas que o expressionismo empresta a edificios protomodernistas

préximos a tendéncia streamline do Art Déco, e que ja podem ser percebidos nesse

nivel de representac¢ao linear.

Figura O FigwaO2
Cemitériode Azl Francisco Salamone Provincia de Buenos flires, déc de 1930, Capelado Colégio 520 Jose, Pelotas
Fecke Hip//es uskpeda o /ulo/At_deciC3TB3. Fede Acervodoaitor

Detalhes lconograficos

egcl pogna 27

Figura 119
Ensaio 20 — Composi¢oes semelhantes no Déew gbtico
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Como ja mencionado, a mitificagdo de elementos da cultura foi uma das

estratégias utilizadas pelo Protomodernismo.
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O estilo At Déco mitificou esses elementos da cultura cotidiana (noc¢oes de
cidade, de edificio, de desenho, de objetos, de vestimenta, de lazer, de

comportamento) com uma estilistica propria.

Se essa mitologia, através de um conjunto de elementos, convergia para o
mito maior, da ciéncia, da industria, ou seja, do progresso e da moderniza¢ao como
uma nova ordem global, isso nao quer dizer que a igreja nao tenha, do mesmo modo
tentado acompanhar essa “evolucao”, pelo menos na aparéncia de seus edificios. Se
uma das caracteristicas do estilo foi o vinculo com mitos (de ancestralidades a mitos
do século XX), nao seria absurdo procurar exemplares em templos e edificios sacros

da época.

Na biblioteca de imagens disponivel na enciclopédia digital Wikipedia (no
verbete At Déco em lingua espanhola), encontrou-se uma imagem do cemitério da
municipalidade de Azul, na Argentina. Descobriu-se que esse cemitério fazia parte
de uma série de edificios (cemitérios, matadouros e sedes de prefeituras) construidos
a época na provincia de Buenos Aires e que foram “redescobertos” recentemente
(de 1997 a 2007) por pesquisadores internacionais. Francisco Salamone foi o
arquiteto responsavel por mais de 60 projetos das tipologias mencionadas
anteriormente, por varias municipalidades e localidades rurais da argentina. Sua obra
constitui uma referéncia para a modernizagao na regiao rural da argentina e ¢

conhecida como a precursora do “Art Déco dos Pampas”. (SHAW, 2007).

Em Pelotas, construiu-se alguns templos religiosos a ¢época do
Protomodernismo, como a Igreja Adventista do Sétimo Dia localizada na rua Santa
Cruz, ja completamente modificada, e as Igrejas Batista da Avenida Bento
Gongalves e da Duque de Caxias. (SCHLEE, 1993). Destaca-se a capela do Colégio
Sao José. Construida entre as décadas de 1930 e 1940, o edificio apresenta tragos
caracteristicos do A7t Déw neo-gbtico internacional (composicao simétrica,
elementos geometrizados, escalonamento, tipografia caracteristica) e também
marcas estilisticas que foram muito difundidas regionalmente como o revestimento
em cimento penteado. Aproximaram-se os edificios da capela do Sio José e do
nacleo do acesso do cemitério de Azul, na Argentina e verificaram-se algumas

semelhancas compositivas nos dois edificios. As duas edificagdes apresentam
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simetria bilateral por triparticdo. Ha um plano frontal, mais baixo, que se destaca. O
plano de tras, ¢ mais alto e coroa a silhueta do prédio com um escalonamento, mais
evidente no edificio de Pelotas, e que culmina com a cruz cristd no topo. No nivel
dos elementos de arquitetura percebemos a simplificacio e geometrizacio como

tra(;os comuns.

Nos dois prédios as aberturas sao verticalizadas, mas no edificio argentino a
predominancia da massa sobre os vazios ¢ tal que as aberturas assemelham-se a
seteiras, elemento de arquitetura tradicional de fortificagoes e igrejas medievais,
encontrados também em edificios de linguagem luso-brasileira da regido, como
fazendas e charqueadas da regidao sul do estado do Rio Grande do Sul e serviam para

colocagao de armas de fogo e protegao da propriedade.

Encontramos, no nivel iconografico, elementos em comum como a cruz
crista sobre um “pedestal” de escalonamentos em zigue-zague e também uma
imagem de uma entidade mitica da religidao, Sao José, o padroeiro e santo que da o
nome a escola de Pelotas; e o anjo da morte, no edificio argentino, que pode ser
atribuido a Sao Miguel Arcanjo, entidade responsavel pela condu¢ao das almas ao

paraiso como psicopompo, na mitologia crista.

O compartilhamento de tracos e a semelhanca do cédigo formal,
iconografico e das estratégias compositivas encontradas em edificacdes de contextos
diferentes, compdéem uma mesma estilistica de época. Isso demonstra o
internacionalismo do Protomodernismo e esses tragos compartilhados por um
mesmo imaginario de época permite o reconhecimento do estilo em varios locais do
mundo. Isso contribui para o conceito de transicao no Protomodernismo. Ha de se
reconhecer apropriacdes de elementos regionais e ajustes ao contexto onde quer que

os edificios tenham se inserido, mas ha também uma iconografia Déco universal.
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Figura 120
Ensaio 21 — Metrépole e a cidade tradicional
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Em algumas ilustraces de propaganda da década de 1930, verifica-se o icone
da metrépole como elemento difusor da idéia de modernizacao (Figura 120). Até
mesmo na China, que continua a verticalizar suas cidades até os dias atuais, essa
divulgacao era uma premissa fundamental na época. Nota-se que, em algumas
dessas midias, a cidade tradicional e pré-moderna aparece em um primeiro plano.
No fundo, “nasce” uma cidade maior e mais alta, composta por uma linha de céu de

edificios altos e escalonados, como aqueles construidos em Nova York ou Chicago.

Em uma das imagens do ensaio, destacam-se duas capas de revista (The
Builder), publicadas na china 2 Epoca, e uma ilustracio de jornal, onde pode-se
conferir esse mesmo recurso grafico. Na ilustragio do Jornal fica claro também
através de uma legenda, a mensagem explicita de persuasao para a modernizagdo:
“Modernization Pays”(A Modernizagao vale a pena), escrita na base do anuncio em

escrita Déco, em caixa alta.

Fez-se uma colagem de figuras de edificios de Pelotas e de uma ilustracao da
época que apresenta os mesmos icones (edificios, tipografia) no Jornal Diario
Popular. Criou-se um perfil de quarteirdo com edificios protomodernistas da cidade
(como um quarteirdo ainda tradicional) e colocaram-se em um plano intermediario
alguns dos edificios em altura que foram pioneiros na cidade (Edificio Gloria,
Palacio do Comércio e Edificio da Caixa Econdémica Federal). Estes foram

divulgadores da nova tipologia na cidade. Ao fundo, uma ilustracio de uma
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companhia de seguros que anunciava no jornal de Pelotas, fazia uma alusao ao filme
Metropolis, de Fritz Lang, com desenhos de uma cidade cheia de edificios em
altura escalonados e com um letreiro no centro com a legenda indicando o nome da

empresa.

Com isso, buscou-se jogar com esses significantes, que se encontravam
presentes em midias de diversas partes do mundo, e que, através de uma estilistica
semelhante, comunicavam os mesmos significados, nesse caso, o desenvolvimento

da cidade moderna.

Figura 121 e 122
Ensaio 22 e 23 — Interiores, mobilidrios e objetos Déo na midia.
Fonte: Ensaio grafico do autor.

Objetos de uso doméstico, de decoragao, mobiliarios, e espacos de interiores
também ganharam destaque na midia grafica de Pelotas. Coletou-se uma série de
imagens para mostrar como objetos mostrados em ilustracdes do jornal na cidade
apresentavam estilistica semelhante aos objetos da Europa. Muitos dos objetos
vendidos no Brasil, nas décadas de 1930 e 1940, eram importados da Europa e
Estados Unidos. Houve também fabricas de radios e de outros objetos no Brasil,

que adotavam o desenho Déro, além de objetos artesanais.

O mobiliario apresentava desenhos simples, prismaticos, mas expressivos,
Alguns motivos artisticos foram compartilhados por objetos diferentes, como a
imagem de um sol nascente no encosto de cadeiras expostas no setor .4z Déco do
Museu de Artes Decorativas de Paris, e em um restaurante da cidade de Hamburgo,
na Alemanha. O sol nascente ¢ um motivo iconografico que pode corresponder ao

positivismo francés (fiat lux), referéncia de ideologia para a época. (SANTOS, 2007).
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A expressao “faca-se a lux” ja era um motivo comum em outras estilisticas na

arquitetura da cidade, como em edificios institucionais do Ecletismo historicista.

O icone do sol nascente, no entanto, ganhou énfase em estilemas e grafismos
de objetos, da midia grafica e até mesmo em elementos de arquitetura, na estética
Déco. Representa, simbolicamente, a manifestacio de uma divindade (refor¢a o mito)
e a0 mesmo tempo a ressurreicao e a imortalidade. Representa o coracdo e o olho
do mundo. (CHEVALIER; GHEERBRANT et al.,, 1989). Nesse sentido pode-se
associa-lo ao nascimento de uma nova era (a Modernidade), sob o olhar onipresente
de uma “divindade” (a ciéncia, a industria, o liberalismo e o positivismo) que

observa o mundo e cujos raios sio o conhecimento e a faculdade do intelecto.

A promogao do Art Déco, vinculada a uma plastica comprometida em tornar
o desenho Déw a referéncia do design,da época, permitiu que os artefatos do estilo
continuassem sendo desejados até os dias atuais. Ha uma série de antiquarios e lojas
especializadas em objetos dessa estilistica por todo o mundo. Na figura 122,
apresenta-se a fotografia de uma loja de vestuario, proxima a Place de 17 0sges, em uma
regido valorizada de Paris, com produtos de antiquario, predominantemente
composta por objetos Arz Déco. Esses objetos ocupam a totalidade da vitrine, e,
além de serem comercializados para colecionadores e aficionados pelo estilo, servem

como atrativos para fregueses.

€gcé

Figura 123
Ensaio 24 — Fragmentac¢ao e simultaneidade — redundancia e ambiguidade
Fonte: Ensaio grafico do autor.
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Na figura 123 opera-se com fragmentacdo e simultaneidade (equiparacao de
velocidades diferentes no mesmo espago ou tempo). A aceleragdo do espago-tempo,
representado mesmo em imagens estiticas, por processos de repeticio e
diferenciagao, copia e auto-replicacdo, sio marcas das vanguardas artisticas do inicio

do século como o Futurismo na pintura, que antevia os efeitos do cinema.

Para o Protomodernismo essas nog¢des sio importantes, visto que o estilo
compoe-se de uma arquitetura de transicio que operou em um sé tempo e espago,
com nog¢oes de tempos diferentes. Ha fragmentos de Modernidade e tradi¢do no

Protomodernismo. E isso nio sugere contradi¢ao.

Chama-se a atengdo para o carater redundante do Protomodernismo. Essa
figura de discurso, na imagem, pode compor com outras operagoes como a
repeticao e a replicagdo. Os motivos artisticos do Ar# Déco ou Protomodernismo se
repetem e se difundem por diferentes midias e meios artisticos, a tal ponto que

configuram um imaginario total, que se tornam redundantes.

Pressionou-se a imagem a tal ponto que ela chegasse a ambiguidade. O todo
¢ composto por partes que sao compostas por todos. O que é que garante a
estilistica de um objeto, o detalhe, o elemento, ou o todo? No caso do Ar# Déco isso

varia.

Conforme verificamos no capitulo das analises formais, ha edificacdes que
guardam o vinculo com o estilo na sua silhueta e mantém uma composicao de
elementos discretamente estilizados ou vinculados a estilos precedentes. Outros
possuem elementos estilizados dentro de esquemas proprios do estilo e a decoragao
enfatiza isso, mas o corpo da edificagdo ¢é ainda tradicional. Outros ainda apelam
para signos simbolicos como rétulos, para “legendar” a edificagdo e transmitir a
mensagem de modernizagdao através de simbolos aplicados. Em muitos casos, no
entanto, podemos perceber que a iconografia transita entre as escalas em um mesmo
edificio. Pode-se encontrar motivos no todo, nas partes e elementos e na
ornamenta¢ao dos prédios. Em um sé tempo e em um sé espaco pode haver mais
de uma “instancia” de comunica¢ao. Uma delas pode reforcar a outra, por
reafirmagao ou mesmo por contraste, ja que se entende que o paradoxo, no

Protomodernismo, foi um meio de destaque e de evidéncia de sentidos.
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Essas instancias podem se referir tanto as diferentes escalas a partir das quais
um edificio pode comunicar as mensagens simbolicas ou iconicas, como também
podem se referir as diferentes midias que o estilo tomou para comunicar mensagens

de modernizacio.
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3.3. Consideragoes finais — Protomodernismo, arquitetura e midias: o

sentido da relagao

As nogbes confusas sdo fecundas a proporcio de sua confusio mesma; a
pluralidade, a discordancia das significacGes, confere um jogo para o
pensamento; ela projeta em direcdes imprevistas a curiosidade e o
interesse.

Georges Gusdorf

A arquitetura protomodernista de Pelotas encontrou correspondéncia em
estilos como o At Déw e, o Protomodernismo como um todo por conter tragos

também de outras vanguardas.

As analises formalistas indicaram que, no corpus de edificagoes analisado, ha
uma tensao entre Classicismo e Modernismo. A presen¢a de formas e elementos
tradicionais e modernos em um mesmo edificio foi percebida em todo o corpus de

analise.

Nao ha, na arquitetura protomodernista na cidade de Pelotas, decorativismo
abundante como na arquitetura -A7# Déco de outros locais na América Latina, Europa
e Estados Unidos. O componente exuberante e ornamental nao foi enfatizado pela

arquitetura local, comparativamente a outros lugares.

Entretanto, encontram-se facilmente correspondéncias entre elementos de
arquitetura, decorativos e de ornamentagao, grafismos e estilemas geométricos,
tipicos do Art Déco. Ha outros simbolos que caracterizam o estilo e que também

compoem a estilistica da época na arquitetura de Pelotas e de outros lugares.

A revisdo de literatura, as analises de obras e o ensaio grafico permitem
afirmar que a arquitetura de Pelotas esta integrada num sistema A7 Déwo e
protomodernista, mesmo que existam diferengas entre os estilos de origem, as

vertentes assimiladas pela América Latina e a produgao brasileira e de Pelotas.

O Art Déco ndo ocorreu exatamente no mesmo perfodo, nem teve a mesma

adesao em todos os paises da América Latina. Deu énfases diferentes para os
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motivos artisticos. Isso nao desconsidera, contudo, o treconhecimento e a

aproximagcao forte entre as manifestacoes do estilo em qualquer lugar.

A arquitetura protomodernista de Pelotas espelha o Protomodernismo e o
Aprt Déco internacional, mesmo que o reflexo nao seja igualmente nitido no todo e
apresente algumas distor¢oes formais. O ensaio grafico mostra isso. As analises
formalistas e iconograficas também, ao aproximar as caracteristicas dos edificios
encontradas na literatura e compara-las, também, com as caracteristicas evidenciadas
nessas analises. O ensaio grafico mostra, que o estilo encontrou formas semelhantes
para representar edificios de determinadas tipologias desde o contexto local até

outros paises.

Nesse sentido, ressalta-se o poder didatico dessa arquitetura, na cidade de
Pelotas, que pode possibilitar a identificacao e valoriza¢ao de um estilo arquitetonico
com edificios da cidade que podem ser exemplares, com a evidéncia de

caractetristicas universais ao estilo.

Entretanto, como ja mencionado, manteve-se essa denomina¢do para a
arquitetura de Pelotas por se tratar de um regionalismo e de uma terminologia
conhecida no meio académico da cidade para se referir a essa produgao
arquitetonica, que, teve como referencial ndo s6 o Art Déco, mas também permite

perceber tragos de outras vanguardas.

A definicao de Protomodernismo pode ser desconfortavel pela dificuldade
em rastrear e conter O seu percurso € suas representagoes. Além disso, as
representagoes do Arr Déco em diferentes midias e em diferentes paises nao siao
exatamente homogéneas, embora compartilhem tragos dentro de suas diversidades.
Poder-se-ia admitir varios tipos de A7 Déo e de Protomodernismo, que so
compdem um estilo no nivel do imaginario. Por isso a busca por sua iconografia e

em midias diferentes.

Outra questao que a aplica¢ao do termo deixa em aberto ¢ a sua associa¢io
a0 Modernismo. Esse termo se associa comumente ao Movimento Moderno.
Conforme ja discutido anteriormente, sabe-se que tanto o Protomodernismo como

o Movimento Moderno tiveram origens semelhantes nas vanguardas, no anseio por
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uma representacao da Modernidade. Entretanto, isso nao se concretizou e nao foi
representado do mesmo modo nos dois estilos. Pode-se pensar que, se encontramos
“pitadas de sal” de Modernismo, mais ou menos concentradas, na arquitetura
protomodernista (em elementos e na forma, conforme analises) isso foi muito mais

utilizado como signos de representagao simbolica e iconica.

Para a arquitetura protomodernista ¢ necessaria uma combina¢io de um
componente inovador, moderno e de outro conservador e tradicional, mesmo que

eles se encontrem representados em escalas diferentes, mais ou menos enfatizados.

A diferenciacio das duas arquiteturas nao pode ser visualizada a partir de
uma “virada”. A transi¢do da arquitetura protomodernista para a modernista nao ¢é
identificavel precisamente no tempo por isso. Nenhum estilo precedeu o outro.
Foram contemporaneos em lugares diferentes. Outras solugdes e modificagdes
foram necessarias para a concep¢ao de um Modernismo do Movimento Moderno e
elas deviam ser mais radicais, mais programaticas e mais intensas. Nao permitiam

como ocorreu na arquitetura protomodernista, observar uma gradiente.

Em uma tendéncia de Modernismo, da arquitetura e das artes, ha sempre um
gradiente, no qual ha uma frente onde se situam as vanguardas, e um fundo no qual
se situam as correntes mais resistentes e que coletam e carregam elementos da

tradi¢cdo que nao se desprendem. Isso pode ou nio ser sincronizado.

O Modernismo latino-americano, iniciado com mais énfase pelo
Protomodernismo e Arz Dérw no século XX, deslocou-se nesse degradé, ora
assumindo mais intensidade, ora mantendo-se mais na retaguarda, mas sempre
dependendo desses dois componentes. A producido arquitetonica do Az Déco ou
Protomodernismo foi ampla o suficiente para que seja identificado e consolidado

um estilo.

O Protomodernismo, em um sé tempo, operou com nocdes de tempos
diferentes. Um paradoxo moderno aliado a nogdo de arquitetura de transicao,
converge para uma propaganda de idedrio progressista conservador. O destaque
dessas “mensagens” ¢é acentuado tanto por refor¢o como por contraste. Na

arquitetura isso se da pela identifica¢do de signos e icones na forma dos edificios.
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Nesse sentido, pode se afirmar que a arquitetura protomodernista pode ser
considerada como uma midia, na época, ja que divulgava e servia de suporte para
sighos que eram os mesmos, ou tinham formas proximas as de outros objetos da
midia, especialmente da midia grafica, mas também do cinema e de objetos de design
industrial. Comunicavam mensagens semelhantes que convergiam para uma mesma
vontade de modernizacao, atualizacio e equiparacao a um ideal de sociedade

moderna. Em sintese, arquitetura e midia grafica foram propaganda.

Um estilo, para se consolidar, precisa dar representacao para um minimo de
condi¢des (traduzidas em visdes de mundo, concep¢des de homem e sociedade,
modos de vida e de consumo) que sio colocadas pelo capitalismo como requisitos
para a adesdo da sociedade. O estilo protomodernista se compunha parcialmente da

arquitetura e da midia grafica.

O ensaio grafico permite que se observe esse processo. As diferentes
expressoes artisticas, como diferentes instancias comunicativas da época, adotavam
formas e motivos dentro de um mesmo cédigo para representar significados

semelhantes.

Signos do estilo e motivos associativos de escalonamentos, piramidais, florais

geometrizados, sio perceptiveis na arquitetura e em anuncios graficos, por exemplo.

Objetos diversos da época foram iconizados em edificios. Edificios da época
foram iconizados e simbolizados em objetos. Todo esse processo concorreu para
uma redundancia necessaria a propaganda de um estilo que era uma das

representagoes da transi¢ao para a Modernidade.
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Roteiros de analises formalistas — descri¢oes detalhadas

As analises de obras estudadas nessa pesquisa serdo operadas no ambito da
forma. Isso se procede a partir de algumas modalidades de analise que contém
no¢oes da teoria da Gestalt, principalmente, e também de outras abordagens
artisticas. A abordagem formalista de Heinrich Wollflin é uma referéncia

importante.

Um procedimento de analise pressupoe momentos. Na metodologia
empregada apresentam-se sete passos e¢ sete momentos de analise. Essas etapas

podem ter mais ou menos aprofundamento dependendo dos objetos de analise.

Considera-se a verificagdo dos seguintes termos: a legibilidade, o grau de
pregnancia, as categorias semanticas, os elementos estruturadores da forma
(elementos de composi¢ao e elementos de arquitetura), a evidéncia de regras de

composicao e ordenagao, taxe, géneros, comensurabilidades e tropos figurativos.

O primeiro momento consiste em exercicio com base nas referéncias da
teoria da Gestalt e consiste em trés termos: a verificacao da legibilidade, a atribuicao

do grau de pregnancia e a verificagao de outras categorias semanticas.
Legibilidade da forma

Por legibilidade compreende-se a atividade de apreender a forma. Isso se da
de acordo com um repertério cultural (PANOFSKY, 1955). Deve-se fazer uma
segregacao das fachadas em unidades formais por escala, ou seja, partindo do todo
de uma fachada, até a identificagao das partes, elementos de arquitetura, elementos
da forma (ponto, linha, plano, volume), até o nivel do detalhe e textura. Com isso
sera evidenciado o regramento estrutural dos elementos em cada nivel. O primeiro
momento da analise consiste em conferir um grau de pregnancia e legibilidade a

forma dos objetos.
Categorias da semantica visual

Aproximando-se da semiologia, nesse passo a verifica¢ao da legibilidade se da

pelas categorias semanticas. As formas das figuras serao atribuidos possiveis
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significados. Apresentam-se cinco categorias universais: harmonia, desarmonia,

equilibrio, desequilibrio e contraste.

A harmonia pressupoe uma combinacdo entre equilibrio, ordem e
regularidade. O equilibrio é a compensagao visual das tensoes criadas pelas formas.
O contraste potencializa a legibilidade e a comunicacdo. Pode ocorrer na prépria
unidade ou na relagdo com o contexto, por diferenciacdes de luz e sombra, cor,
movimento e repouso (por obliquidades), dinamismo (intensificagoes de
movimento), ritmo, propor¢ao e escala, espessura, e outras propriedades formais.
Sdo categorias denotativas, ou seja, os objetos analisados apresentam ou nao esses

atributos.

Acrescentam-se outras categorias mais conotativas, ou seja, que dependem

do intérprete e de seu repertorio proprio para que possam ser evidenciadas ou nao.

Sio elas: clareza; simplicidade e complexidade; minimidade e profusao;
coeréncia e incoeréncia; exagero; arredondamento, suavidade e maciez;
transparéncia (fisica e sensorial) e opacidade; redundancia; ambiguidade;
espontaneidade; aleatoriedade; fragmentacao; sutileza; difusividade; distorcao;
profundidade; superficialidade; seqiiencialidade; sobreposi¢ao; ajuste otico; ruido
visual. (GOMES FILHO, 2000). O segundo momento de analise consiste na

atribuicao das categorias semanticas a cada obra analisada.

No terceiro momento, apos os dois ensaios anteriores realizam-se as
consideracdes sobre a legibilidade das fachadas dos edificios analisados. Deve-se
conferir a cada uma das obras uma caracterizagdo em trés adjetivos, que
correspondam as categorias mais marcantes na forma. Por exemplo, um edificio tal

pode ser muito pregnante, harmonico e complexo.
Composigiao

Nessa etapa realiza-se a correspondéncia entre legibilidade e partidos,
referenciada pela teoria arquitetonica de elementos procedente da Escola Nacional
de Belas Artes francesa. Faz-se a correspondéncia entre elementos estruturadores da
forma, categorias semanticas, elementos de composicao e elementos de arquitetura.

O quarto momento de analise corresponde a identificagdo das categorias
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elementares por escala (todos e partes, elementos de composicdo, elementos de

arquitetura e detalhes ou textura).
Detalhamento da composigao

Nessa etapa se procede ao detalhamento da composi¢ao. Estudam-se as
fachadas sob os seguintes aspectos: ritmo, linhas de forca, coroamento, peso,
predominio de figuras geométricas, transparéncias, elementos decorativos e

detalhes, etc.

Depois, de forma conotativa, buscam-se relacionar as fachadas a ideias,
conceitos e valores. Busca-se o carater das fachadas e o que elas representam,
evocam, remetem ou expressam. Estuda-se também a granulometria das fachadas.
O grao, ou as unidades elementares das fachadas pode evidenciar a sua relacao com

o contexto.
Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Analisa-se, aqui, a coordena¢ao como a composi¢ao das partes em um todo.
E o que Vitravio denominava de taxe. Pode se dar de duas formas: por
coordenacao, em uma grade ou por trimorfismo, em elementos de trés em trés com

énfase no elemento central.

O estudo de proporcoes também incrementa a leitura da obra na apreensao
das partes com o todo. Pode ser feito com a evidenciagio de eixos e tramas

utilizados para o projeto.

A simetria ou comensurabilidade revela regras compositivas e podem ser do

tipo espelhamento, paralelismo, contraste, diminui¢des e aumentos e aposiopeses.

Tropos figurativos estio ligados as regras de simetrias e promovem a
disponibilidade a inovacdes e releituras. Podem revelar a intencao em evocar
conceitos valores e ideais. Podem ser por tematizacbes, metaforas, imitagoes,

miniaturizacoes, deformagoes e oximoros.

O quinto, sexto e sétimo momentos de analise sdo as identificagdes de regras
de taxe, de tipos ou géneros, de simetrias e tropos figurativos. Por fim sera realizado

um relatério com as consideracoes das analises formais realizadas.
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Carater formal dos elementos construidos: sobre a plastica na
arquitetura

A presente analise relaciona-se, também aos conceitos e categorias de analise
de Heinrich Wolfflin (1917). As categorias foram particularizadas para uma analise

da arquitetura protomodernista em Pelotas.

Conforme Wollflin (1917) procedeu para diferenciar a arquitetura
renascentista da arquitetura barroca, aqui, as obras também serdo analisadas
conforme a predominancia de linearidades, superficialidades ou volumetrias. A

analise formalista contribuira para caracterizar o Protomodernismo.

A partir desse ensaio pode-se chegar a conclusoes sobre a “boa forma” em
arquitetura. Isso sera importante para o Protomodernismo em particular, como um

estilo, linguagem ou manifestagao arquitetonica que ainda carece de legitimagao.

A essa analise, onde predominam critérios formais e de valoragao do belo em
arquitetura, devem-se acrescentar também outros que considerem a expressividade
desses objetos vinculada a ideias, conceitos e icones. Assim as analises associam-se e
permitem uma apreciagdo e compreensao da arquitetura dentro de um contexto.
Mesmo assim, nao se desconsidera a possibilidade da existéncia de principios
integrais e universais, em um projeto, que possam qualifici-lo para uma boa ou ma

recepgao.

De Wolfflin (1917) se aprende que os efeitos plasticos que poderao ser
evidenciados sdo percebidos em trés niveis de representacio geométrica: linear,
pictérico e escultérico. Os efeitos lineares sao aqueles percebidos através da énfase
em linhas, estrias, arremates, texturas, marcacoes, desenhos retilineos “sem
espessura”, enfim, representacdes que enfatizam os contornos. Os efeitos pictéricos
sao aqueles que trabalham no campo visual dos planos, da dimensao secundaria,

assim como os escultoricos trabalham na dimensao terciaria. As texturas e cotres

podem contribuir com essas evidenciagoes.

Apresentam-se quatro efeitos que poderdo ser identificados a partir das

analises dos edificios e dos seus elementos. Sao eles:
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1) Contrastes, destaques e acentuagdes: sao percebidos na relagdo das partes

com o todo.

2) Isotropia, direcionamentos, propor¢oes: sao percebidos através de efeitos

de escala.

3) Efeitos das ordenag¢des espaciais: sao percebidos na relacio dos partidos e
todos conceituais. Podem evidenciar outros efeitos de associatividade, ritmo,
repeti¢oes, aumentos e reducdes, truncamentos (foreshortening ou efeitos de escor¢o) e

outros.

4) Tramas e tracados reguladores: sao explicitados pelos elementos de

composi¢ao e arquitetura.

Elementos de composigao e elementos de arquitetura

Um elemento de arquitetura é algo concreto, naturalmente definido, é “coisa
material”. Pode compor padrdes, tratados e catalogos e ser comercializado como
artefato. Como exemplos, pode-se citar portas, janelas, balcoes, marquises, gradis,

etc.

Ja os elementos de composicao sao abstragoes, sao conceituais. Apresentam
certa relatividade nas proporc¢des e dimensoes e ndo possuem o grau de defini¢ao
natural dos elementos de arquitetura. Nao apresentam um uso pratico especifico.
Sio como “rétulos”; logo, nomeiam e informam sobre o conteddo de uma
“embalagem”, ou como Corona Martinez designa de “involucros espaciais”.! Esse
involucro, como o conjunto das partes e dos elementos, na analise feita nessa

pesquisa, é considerado como o conjunto das fachadas principais dos edificios.

Técnica de analise dos edificios

O conteudo grafico dessa analise localiza-se também nas pranchas A3 em

apéndices. A analise foi realizada em quatro etapas: O desenho das fachadas, a

1 O estudo da arquitetura em elementos de arquitetura e elementos de composi¢io remonta a
Escola Nacional de Belas Artes francesa, conforme ja mencionado. Aqui as defini¢bes baseiam-se
na obra de MARTINEZ, Alfonso Corona. Ensaio sobre o projeto (1990). Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2000.
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definicao da plastica, as associacdes iconograficas, e a identificacao estilistica. Apos
foi gerado um relatério final que sintetiza as analises e interpretacdes que delas

decorrem.

1) Desenho das fachadas

Do corpus arquitetonico definido, foram desenhadas as fachadas principais.
Os desenhos foram realizados sobre levantamentos fotograficos e sobre
documentos como plantas cadastrais da prefeitura. Fotografias mais antigas em
outros documentos e livros também colaboraram na compreensio do desenho dos
edificios. Realizaram-se levantamentos fotograficos i loco e as fotografias foram
retificadas em meio digital e desenhadas em software CAD. Como o acervo do
arquivo municipal de plantas ndo apresenta uma sistematiza¢ao digital para consulta
e algumas plantas inexistem ou o acesso a elas ¢ restrito, a maior parte dos desenhos

foi realizado a partir desse processo de desenho sobre fotografias.
2) Defini¢ao da plastica

A plastica dos edificios, conforme os conceitos de Wolfflin ja discutidos,
pode ser dos tipos linear, pictorica (pictural ou de superficie) e volumétrica (ou
escultorica). Define-se a plastica e busca-se compreender os seus tipos € o que elas
sugerem. As linhas podem ser sinuosas, retilineas, segmentadas, etc. As texturas
podem ser lisas ou rugosas, dependentes de materiais, ornamentos, icones (classicos
como cornijas, colunas, etc.). Os volumes operam no nivel do espaco de acordo
com os impactos e diferencas espaciais. Podem sugerir peso ou leveza,
transparéncias e opacidades, e outras dicotomias correlacionadas. Essa etapa
encontra-se no nivel do sentido denotativo da analise. Mesmo assim, deve-se atentar
para a evidenciagdo de elementos que permitam uma leitura conotativa posterior.

Deve-se, entdo, verificar os efeitos e saber se eles “representam” alguma coisa.
3) Associagoes iconograficas

Ainda no nivel denotativo, deve-se apontar para associagoes que expressem
ou comuniquem ideias (como velocidade e repouso sugerindo progressismo ou

conservadorismo). Assim, devem ser observados linhas e elementos e os efeitos e
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associacoes correspondentes a eles no nivel da expressividade. Esta etapa

corresponde a uma aproximagao a leitura iconografica de Erwin Panofsky (1955).
4) Plastica e estilo

Nessa fase, devera ser feita a identificagdo de propriedades dominantes nas
obras e verificar suas correspondéncias nos estilos com os quais se filiam. Deve-se
vincular o tipo de plastica em cada obra, as suas relagdes com o estilo ou estilos
referenciais do Protomodernismo. Examinou-se também se a identificacio das
figuras, motivos, elementos, efeitos e associagdes permitem uma filiagdo das obras

analisadas a um estilo.

Categorias estéticas

A discussio de Pahl (1999) compreende a chamada Pdés-Modernidade ou
mudanga de paradigma na arquitetura. Pode-se estender seu debate para a
arquitetura protomodernista se considerarmos que algumas discussdes e problemas
que a arquitetura enfrentou foram recorrentes no periodo pré-modernista,

modernista e pos-modernista.

Além disso, as criticas ao Modernismo motivaram olhares retrospectivos
(NESBITT, 1996). O Protomodernismo foi o foco de atencao de autores do Pos-
modernismo como Gutiérrez (2002) e Segre (1991), na América Latina, por

exemplo.

A teoria da arquitetura, pode se desenvolver a partir de estratégias utopicas,
afirmativas ou defensivas, ou criticas (PAHL, 1999, p. 11). Se considerarmos a
simultaneidade de correntes arquitetonicas e o debate cultural do inicio do século,
podemos encontrar também  correspondéncias com essa postura. O
Protomodernismo nao pode se enquadrar em alguma corrente especifica. Nao era,
por exemplo, utépico, mesmo tendo influéncias de correntes vanguardistas utopicas
como o expressionismo, construtivismo russo, modernismo, cubismo, dentre
outras. Foi “possibilitado” por uma acomoda¢io nas cidades em que aconteceu

dentro das estruturas tradicionais, de forma conciliatéria.
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Jurgen Pahl (1999) apresenta categorias gerais que contribuem para a
apreciacao da arquitetura do século XX. Para esta pesquisa que se detém no estudo
da arquitetura protomodernista de Pelotas os topicos relacionados foram: o valor de
modernidade da arquitetura protomodernista; a superagdo ou retomada da
modernidade; a arquitetura como expressao da era da maquina; a arquitetura como

retrospectiva do classico.

Esses topicos podem ser abordados a partir de categorias como: arquitetura,
bidimensionalidade e tridimensinalidade; arquitetura como arte de detalhes;
arquitetura como arte de trabalhar com materiais economicos; arquitetura voltada ao

consumidor, para o cotidiano profano.

Pahl (1999) considera o bindémio tempo-espago como uma invariante na
arquitetura do século XX. Entretanto pode-se considerar que no século XX obras
de tempos diferentes ocuparam o mesmo espago ¢ isso pode ter sido uma pretensiao
da época. Em muitos casos, as cidades nao ficaram nem como os modernistas as
encontraram, nem como eles pretendiam que elas ficassem. (WEIMER, 2004).
Assim, no século XX haveria uma disposicao a simultaneidade de “tempos”

possiveis e isso poderia ser percebido no mesmo espaco.

A estética da maquina e a produ¢do em massa, por exemplo, permitiam que a
noc¢ao de aceleragao do tempo se tornasse mais perceptivel desde o inicio do século.
A busca de um tempo futuro para lugares que ainda se mantinham no passado
passou a ser um desafio e um alvo em segmentos da cultura como a arquitetura.
Assim a modernidade deslocou o tempo, representou em objetos a simultaneidade

de tempos diferentes.

A arquitetura assume trés modelos de modernidade: arquitetura como
representacao da histéria, a arquitetura como informagao humana, como midia; e a

arquitetura como forma de expressao em debates da histéria cultural.

O problema das mudancas de época: a arquitetura e suas modificagoes
marcam uma época. Quando as orientagdes historicas, sociais e culturais mudam,

também mudam as formas de expressao.
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Pode-se, pensar, também na arquitetura como superacdo. Busca-se o que se
pretendeu superar e quais foram as superagdes de fato do Protomodernismo em
Pelotas. Algumas categorias, de dimensao perceptiva e projetual, a partir das quais

podem ser percebidas as superacdes sdo:

1) A bidimensionalidade e a tridimensionalidade: a arquitetura de fachadas
nao ¢é plenamente substituida na arquitetura protomodernista. Entretanto, a
tridimensionalidade espacial come¢a a ocupar um espago cada vez maior no projeto
dos edificios. O espago tridimensional ¢ um dos elementos que contribuem para a

percepeao da arquitetura protomodernista como arquitetura de transi¢ao.

2) A superagdo do sistema carga-apoio: o uso do concreto armado nao
obteve o mesmo incremento em todos os locais. No caso da arquitetura
protomodernista em Pelotas, a tecnologia de construcao também pode ser percebida
como um item que confirma a transi¢ao. O concreto comega a ser utilizado para
elementos de arquitetura e em vigas e pilares no sistema misto de constru¢ao. Nao
proporciona a superagdo total do sistema carga-apoio tradicional ainda na estilistica

protomodernista.

3) Emprego de materiais de acordo com suas leis e abandono de decoracio:
nao se pode afirmar que a arquitetura protomodernista nio tenha tido uma
diminuicdo na decoracio se comparada a arquitetura do periodo eclético. A
depuracao das formas e das fachadas em prismas é um dos itens que identificam
essa estilistica. Entretanto a decoragdo e ornamentacao nao foi abandonada por
completo e sim modificada por processos de geometrizagao e estilizagao proprios de

um novo repertorio de estilemas.

4) Superagao do “dentro e fora™: se é possivel considerar que essa dualidade
entre espagos internos e externos foi superada na arquitetura modernista, ainda nao
se percebe essa supera¢ao na arquitetura protomodernista. A integragao dos espagos
interiores com exteriores, promovida por arquitetos modernistas como Frank Lloyd
Wright, nao pode ser verificada nos edificios analisados. A parede ainda é o meio
divisor dos espagos publicos e privados. A transparéncia ainda fica restrita a
elementos de arquitetura com propor¢Oes proximas da arquitetura tradicional. A

percepcao dos espagos, mesmo nos edificios em que ha modificagbes de
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organizag¢ao dos volumes, ainda se da de forma a confirmar essa dicotomia. Um
item que pode mostrar uma insinua¢ao no sentido de se superar esse limite é a
criagdo de recuos e patios a frente dos prédios. O distanciamento dos limites
prediais pode ser um indicador da supera¢ao das paredes frontais como divisores

dos espagos de dentro e fora, privados e publicos.

Assim como no item I, as categorias, referidas aqui foram utilizadas para a
interpretacao das analises de obras. A esse conteudo grafico soma-se um relatério

em texto comentando as imagens produzidas.
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Metodologias de analises da significagdo — descri¢gdes detalhadas

Iconografia e Iconologia

Erwin Panofsky (1892-1968) apresenta, na obra Significado nas artes
visuais (1955) uma metodologia que se apdia, nao apenas na forma, mas nas
mensagens que a forma transmite. Nesta secdo de texto, expoe-se a teoria de
Panofsky. Essa teoria esta apenas exposta resumidamente porque ela anuncia uma
metodologia para compreensio mais aprofundada do A Déco. A abordagem se da
no sentido de desvendar o caracteristico e o significativo na obra de arte, nesse caso,

especifico, na arquitetura e midias do Protomodernismo ou Ar# Déco em Pelotas.

O Significado ¢ classificado em trés niveis: primarios (ou naturais),
secundarios (ou convencionais) e intrinsecos (ou conteudo). Desse modo, uma obra
pode ser também analisada em trés niveis: analise pré-iconografica (ou pseudo-

formal); analise iconografica e interpretacao iconolégica.

Os significados primarios ou naturais dependem da experiéncia pratica do
sujeito. Sao fenomenais, e subdividem-se em significados fatuais e expressionais. Os
significados fatuais sido aqueles que podem ser apreendidos pela simples
identificacao de formas visiveis com objetos que se conhece por experiéncia pratica
e através da modificacao das relagoes com agoes envolvendo esses mesmos objetos.
Ja os significados expressionais seriam identificados através de uma reagiao causada

por esses objetos no sujeito e seriam apreendidos através da sensibilidade.

Os significados secundarios ou convencionais admitem ser lidos no campo
das representacdes e interpretagoes. Os signos podem ser lidos através de um sujeito
que esteja familiarizado com o mundo dos costumes e tradigoes culturais de uma
civilizagao. Diferem dos significados primarios, pois, em vez de sensivel, é
inteligivel. O sujeito encontra-se de forma consciente com relacio a ag¢ao pratica

pela qual ele foi identificado.

Os significados intrinsecos ou conteido diferem dos outros dois, pois sao
essenciais. Relacionam a interpretagdo dos objetos, caracteristicas do sujeito quanto
a um contexto temporal; as bases nacionais, sociais e de educa¢ao; a historia da vida

passada e atual e o modo individual de ver o mundo.
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Em vez da interpretacio se dar através de uma acdo isolada, s6 é possivel
através de um grande numero de observacoes e interpretacOes que relacionam

¢época, nacionalidade, classe social e tradi¢coes intelectuais.

Panofsky (1955) faz, entdo, uma transposicao do campo do comportamento
para o campo das Artes e qualifica os significados em temas. Os temas primarios (ou
naturais) subdividem-se em fatuais e expressionais e sao apreendidos pela simples
identificacao das formas puras através de certas identificacbes de linha e cor e
através das inter-relagdes dessas formas. Assim, o mundo das formas puras
portadoras de significados primarios corresponderia a0 mundo dos motivos
artisticos e das composi¢coes. Metodologicamente a enumeracio desses motivos

corresponderia ao que Panofsky qualifica de descrigao pré-iconografica.

Os temas secundarios (ou convencionais) sao apreendidos pela percep¢ao e
sao conduzidos através da identificacao das representagdes, fazendo um elo entre o
mundo dos motivos artisticos e composi¢bes com o mundo dos assuntos e
conceitos. Em uma obra de arte, por exemplo, um homem com uma faca na mao

poderia ser, convencionalmente, atribuido a Sio Bartolomeu.

Panofsky (1955) caracteriza as imagens como sendo os motivos artisticos
portadores de significados secundarios ou convencionais. As composi¢oes ou
combinagdes dessas imagens seriam as estorias e alegorias. Metodologicamente, a
identificagdo dessas imagens, estorias e alegorias seria a leitura ou andlise

iconografica.

Os significados intrinsecos (ou conteido) sao apreendidos pela determinagao
de principios subjacentes, condensados na obra de arte. Esses atributos revelariam
as atitudes de uma nagao, época, classe, crenca e seriam valorizados e qualificados
pelo individuo. Fazem parte do mundo dos valores simbélicos, conferidos pela
interpretacao dos principios basicos mencionados anteriormente.
Metodologicamente, a descoberta e interpretagio desses valores simbolicos

correspondem ao que Panofsky (1955) denomina de interpretacao iconolégica.

Desse modo, a iconografia se apresenta como uma metodologia descritiva e

analitica, buscando uma identificacio dos motivos artisticos. Ao se coletar e
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classificar evidéncias, datas, origens, documentos, se fornece as bases necessarias

para a interpretacio dos motivos.

Ja a iconologia, se apresentaria de forma interpretativa e sintética, buscando
uma interpretacio dos motivos, estorias e alegorias. Investiga a génese ¢ a

significacdao das evidéncias, no que se refere a:
e Interacao entre tipos;
e Influéncia das ideias filosoéficas, teoldgicas, politicas;
e Propésitos e inclina¢Ses individuais dos artistas (e patronos);
e Correlagao entre os conceitos inteligiveis;

e Forma visivel que a obra assume em cada caso.

Sinteticamente, a descricdo pré-iconografica, corresponde a uma distingao,
que a principio, pode ser feita por qualquer pessoa, mas que tem um limite no
alcance da experiéncia pratica. O processo corresponde a “ler o que se esti vendo” e o
autor salienta que ha de se localizar o /ocus historico para compreender a maneira

pela qual, sob diferentes condi¢oes historicas, objetos e fatos eram expressos por

formas. E relacionado 4 histéria dos estilos (PANOFSKY, 1955).

Ja para a analise iconografica pressupde-se certa familiaridade com tematicas
e conceitos especificos relacionados a obra analisada. Isso pode ser apoiado pelas
fontes literarias ou por tradicao oral. Ha que se investigar o modo pelo qual, em
diferentes condi¢oes historicas, temas ou conceitos especificos eram expressos por

objetos e fatos. Relaciona-se a histéria dos tipos (PANOFKSY, 1955).

A interpretacdo iconoldgica seria o que Panofsky denomina de intuigao
sintética, um processo semelhante a um diagnéstico. E uma interpretagao subjetiva,
visto que a abordagem ¢é condicionada pelas nuangas psicolégicas e por uma visao
de mundo (Weltanschaunng) do sujeito que interpreta. Assim deve-se compreender o
modo através do qual sob diferentes condigoes historicas, as tendéncias gerais e
essenciais da mente humana foram expressas por temas especificos e conceitos.
Relaciona-se ao que o autor denomina de histéria dos simbolos ou sintomas

culturais (PANOFSKY, 1955).
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O historiador de arte tera de aferir o que julga ser o significado intrinseco
(da obra ou grupo de obras), a que devota a sua atengdo, com base no
que pensa ser o significado intrinseco de tantos outros documentos

relacionados a esta obra. (PANOFSKY, 1955, p.63)

Esses documentos podem revelar tendéncias politicas, poéticas, religiosas,
filosoficas e sociais, personalidades, periodos ou caracteristicas regionais do que se
encontra em investigacdo. A soma desses processos histéricos, que estariam por tras

da iconologia da obra de arte, é o que Panofsky denomina de tradi¢ao.

Pode-se pensar que as questdes fundamentais levantadas seriam “o quér”,
para uma descri¢ao pré-iconografica, “como?” para uma leitura iconografica, e “por

que?” para uma interpretagao iconolégica.

Um método para investigar mensagens em imagens e arquitetura a partir de
Roland Barthes — transformagao e “manipulagdo” da imagem

Apresenta-se um resumo e relaciona conceitos presentes na obra Obvio e
obtuso (1984) de Roland Barthes (1915-1980). Esse livro foi feito a partir de uma
selecao de escritos de Barthes publicados post-mortems. Os textos sao dedicados a
chamada “a escrita do visivel”: a fotografia, o cinema, a pintura, bem como a
musica. Esta pesquisa ndo se detém em ensaios sobre textos literarios, mas nas

partes que se referem a imagem.

A importancia desse texto se da, para esse trabalho, no que se refere a base
conceitual de assuntos de semiologia (conceitos), mais especificamente na sua
aplicacdo para analise (praticas) de imagens relacionada a comunica¢io e midia

(temas).

Se considerarmos que ‘“a fotografia de imprensa ¢ uma mensagem”
(BARTHES, 1984, p. 13), ha que se evidenciar a inter-relacao entre seus entes: o

emissor, 0 meio ou canal e o receptor.

Para uma mensagem jornalistica pode-se considerar a redagdo do jornal
como emissor; as imagens, fotografias, textos e legendas como meio ou canal, € o

publico leitor como receptor. As trés partes tradicionais da mensagem podem ser
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exploradas de forma distinta. A emissao e recep¢ao dependem de uma sociologia.
Ha que se estudar os grupos sociais envolvidos. Devem-se definir motivacoes e

atitudes que liguem o comportamento destes grupos a sociedade total de que fazem

parte. BARTHES, 1984).

Ja a mensagem (fotografica ou imagética) nao é apenas um produto ou uma
via, mas também um objeto com autonomia estrutural. Deve ser examinada a partir
de métodos especificos, anterior aos sociolégicos. Nao ¢ uma estrutura isolada,
naturalmente, comunica junto a outra estrutura que é o texto (das legendas, titulos,
textos de artigos) mas sua substancia ¢ composta por linhas, superficies, tintas,
cores. Deve-se, portanto, estudar as estruturas separadamente antes que se pretenda
estudar suas relagoes. Nesta pesquisa sobre o Protomodernismo deteve-se mais no

exame de imagens, sem prescindir da importancia do texto.

Para o Barthes (1984), a mensagem apresenta um sentido primeiro,
denotativo, descritivo, a partit do qual deve-se investigar sua escala, propor¢ao,
perspectiva, cor e outros atributos estéticos. Entretanto, cada mensagem apresenta,
também, um conteudo analdgico, composto pelo objeto, cena ou paisagem,
representados dentro de um estilo. Esse estilo de reprodu¢io da mensagem
compreende um sentido segundo, conotativo, que ¢ dado pelo tratamento da
imagem sob a acao de um sujeito criador. Ele compreendera um significado estético
ou ideoldgico que devera corresponder a um acordo com a cultura da sociedade que
recebe a mensagem. Logo, afirma que todas as artes imitativas portam uma
mensagem denotada (analogon) e uma mensagem conotada (uma leitura social), que
pode se relacionar ao conceito de fortuna critica ou recep¢ao discutido por

Hadjinicolaou.

[...] podemos apenas prever que, para todas estas artes imitativas, quando
sao comuns, o codigo do sistema conotado é provavelmente constituido
quer por uma simbolica universal, quer por uma retérica da época, em
resumo, por uma reserva de esteredtipos (esquemas, cores, grafismos,
gestos, expressoes, grupos de elementos). (BARTHES, 1984, p. 15).

A analise estrutural de uma mensagem imagética ou fotografica deve atender

ao que Barthes chama de paradoxo fotografico (BARTHES, 1984). Para buscarmos
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o conteudo de uma mensagem que transmite uma fotografia devemos atentar para a
coexisténcia de duas mensagens. O analogon da fotografia corresponde a um efeito
de reducio (de escala de reproducio) mas nio de transformacio. E a perfeicio
analégica que, perante o senso comum, define a fotografia. E mensagem sem
codigo. Isso induz a um efeito de veracidade ou verossimilhanga entre a fotografia e

a realidade fotografada.

A mensagem conotada carece de uma decifracao, que se da ao variar as
formas para verificar as variacGes de sentido. A partir disso se desenvolve a ideia do
ensaio grafico, nesse trabalho. Esse ensaio pode se desenvolver em varios planos:

ucage ose, objetos, fotogenia, esteticismo e sintaxe.
trucagem, , objetos, fotogenia, esteticism int

Por trucagem entendem-se os processos artificiais de efeitos especiais em
fotografia ou imagens que, intervindo no plano denotativo, interferem na
credibilidade e recepgdo dessas imagens. Pode ser utilizada para fazer passar por
denotagao uma mensagem com forte apelo conotativo. (BARTHES, 1984). O termo
vem da cinematografia e corresponde a efeitos realizados com a truca, equipamento
que permite a redugao e ampliagao de imagens. Atualmente, o termo ¢ usado como
sinonimo de falsificagdo e adulteragcao de imagens, sobretudo no campo jornalistico,

com fim em intervir no plano da credibilidade de uma pessoa.

Algo s6 se torna signo perante uma certa sociedade, segundo certos valores.
Logo o cédigo de conotagao niao é nem artificial, nem natural, é histérico. A
trucagem de uma imagem pode, com efeito, ao intervir fortemente na mensagem
denotada, ampliar os efeitos conotativos da fotografia. Isso se da por ser a fotografia
um meio que apresenta uma ‘“‘credibilidade” como caracteristica de sua poténcia
denotativa. Esse recurso ¢ largamente utilizado na publicidade, propaganda,
impressos jornalisticos e midiaticos como capas de revistas e jornais. De forma mais
ou menos evidente, a intervencao causara o efeito tendo em vista que trabalha
diretamente com significantes contraditorios, antagonicos, surpreendentes, hilarios,
impossiveis, comicos, politicamente incorretos, etc. Nesse sentido, com a trucagem,
ha uma certa quebra de expectativa. Como exemplo temos 0s stop-motion, perspectiva
forcada, multiplas exposicOes, filmagens em baixa e alta velocidade, dentre outros.

(BARTHES, 1984).
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A pose pode corresponder a disposi¢io dos objetos no quadro da imagem.
Ha sempre uma “reserva de atitudes estereotipadas” (BARTHES, 1984), de
elementos ja significados. Essa gramatica histérica de conotagiao iconografica deve
procurar materiais na cultura (artes, associa¢ao de ideias, metaforas correntes, etc.).

Encontra correspondéncia no método iconografico de Panofsky (1955).

Os objetos sdao elementos indutores de associacao de ideias. Sio simbolos,
unidades significantes. Na fotogenia, os objetos tém aspectos enfatizados, realcados
pela técnica fotografica ou de manipulagao de imagem. Como exemplo, o autor
apresenta o uso de técnicas de embelezamento para uma fotografica em uma capa
de revista, por exemplo, comunicando beleza ou embelezamento e técnicas que
interferem na apreensao de espago tempo como efeitos de fluidez ou

simultaneidade.

Uma técnica de sintaxe requer, por exemplo, perceber o significante de
conotagao nao mais em um unico elemento, fragmento da sequéncia, uma unica
imagem, mas no nivel do encadeamento. Essa estética do fragmento ¢ comum em
desenhos comico de cartuns, em movimentos de repeticao ou tipificagdo no cinema

ou fotografias em sequéncia.

Aborda-se, também, a problematica do texto como um indutor de
significados segundos a imagem. Se tradicionalmente as imagens ilustravam um
texto, na contemporaneidade o mais corrente é perceber que os textos carregam,
abastecem uma imagem de elementos culturais. A mensagem textual, a legenda, o
titulo, portanto, pode conotar a imagem. Quanto maior a proximidade entre texto e
imagem menor essa conotagao (BARTHES, 1984). Assim, o texto pode reforgar e
enfatizar a mensagem de uma imagem, dar amplitude a sua conotagao. E possivel,
também, que produza outros significados e que até mesmo subverta ou contrarie a

mensagem imagética.

Barthes estuda as imagens publicitarias pela sua significagao intencional, com
vista a extrair as mensagens que essas imagens podem conter. Os atributos dos
produtos e artefatos anunciados formam os significados da mensagem a priori. Sua
transmissao deve ser o mais clara possivel. Como ja observado por Baudrillard

(1968) isso nem sempre ¢ feito e nem mesmo possivel. A explicagao dos atributos,
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geralmente carece de informagdes sobre seus funcionamentos ou qualidades.
Contudo, além de uma mensagem literal, ha uma mensagem simbolica. A primeira,
denotada, é de cunho mais antropolégico, atua mais sobre a percep¢ao e suporta a

outra, conotada, mais codificada institucional e culturalmente.

Contudo, a variacdo das leituras ndo ¢ anarquica, ela depende dos
diferentes saberes investidos na imagem (saberes pratico, nacional,
cultural, estético) e estes saberes podem classificar-se, constituir uma

tipologia. BARTHES, 1984, p. 37).

Cada imagem produzida por um individuo da a ler diversas leituras por
diferentes intérpretes. Ha um sentido 6bvio, evidente, que se apresenta a frente e
um sentido obtuso, mais além, que escapa, que foge a compreensao imediata. Ha de
se compreender o Gestus social, conceito de Brecht, que caracteriza um gesto ou
conjunto de gestos a partir dos quais se pode ler uma situagao social. Em imagens
publicitarias esse recurso é muito recorrente. (BARTHES, 1984; BAUDRILLARD,
1968).

Em uma analise da obra do pintor Giuseppe Arcimboldo (1527-1593),
Barthes destaca o uso, na arte grafica, de formas diferentes para mostrar a mesma
coisa. Essa reserva de “sinonimos”serve como reforco de uma ideia através do

recurso da redundancia.

Barthes aponta uma série de itens para analise de um artista. Essa pesquisa
nao tem como foco a pesquisa de artistas ou arquitetos especificos, mas de um
conjunto de obras que ja adquiriram um significado para a cidade de Pelotas
independentemente da biografia intelectual e profissional de seus projetistas ou
construtores originais. As questdes apontadas por Barthes, contudo, sao

amplamente validas se devidamente transpostas para analise de obras.

Pode-se buscar saber que obras sio e como designar o seu tipo. Se possivel,
conhecer quem sdo os arquitetos construtores e¢ qual o tipo de obras que fizeram
podera indicar pistas para a possibilidade de haver algum traco estilistico ou trago
grafico verificavel. Deve-se pesquisar se, com isso, ha a evidenciacio de alguma

mensagem.
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Aproximar as obras entre si e com outras pode mostrar alguma coisa. A
diferenciagao por aproximagdo também ¢é capaz de evidenciar algo de relevante para
as analises das obras. As técnicas utilizadas na obra podem ser resultado de alguma
postura moral, politica ou social. Se forem, deve-se buscar elencar quais sao os

valores promulgados e se ha dogmatismos, referéncias e apropriacoes identificaveis.

Operagoes de transformagao da imagem

Na obra The Reconfigured Eye (1992), Willian Mitchell apresenta uma
série de imagens produzidas por computagio grafica e fotografias para demonstrar a
aplicagdo de técnicas e metodologias de subversio das imagens que ja eram

discutidas décadas antes por criticos como Roland Barthes.

As incertezas interpretativas encontram correspondéncia na fotografia, que
tem subvertida a certeza de sua evidéncia, principalmente a partir dos anos noventa
com o advento e popularizacio da imagem digital. A imagem como evidéncia da
realidade ¢ colocada em crise. Com os recursos primeiro da fotografia, artes graficas
e cinema e mais tarde da computacdo grafica foi possivel verificar mais facilmente
como os significados podiam ser modificados, distorcidos, evidenciados, reforcados,
enfraquecidos ou apagados da imagem. A imagem, como veiculo de mensagens
verdadeiras ou falsas torna-se objeto de discussdo principalmente na publicidade e

nas artes graficas.

O livro aborda operacées como a trucagem de imagens, ou “falsificaces”,
como ficgoes intencionais para criar situagoes, fatos, objetos, ambientes ou relagdes
que nunca existiram, mas que podem ter um proposito para transmitir alguma
mensagem ou subverter o sentido que ele produziria “obviamente”. Com a

computagao grafica essas operagoes tiveram seus processos ampliados e acelerados.

Nesta pesquisa, na qual se aborda o Protomodernismo como arquitetura de
transicao, a técnica de colagem, por exemplo, ¢ utilizada para demonstrar
continuidades e rupturas temporais. As superposicdes de imagens de objetos e
imagens também podem ser feitas a partir dessa técnica com a finalidade de mostrar
aproximacoes e distanciamentos entre objetos de contextos e épocas diferentes. Isso

foi feito a partir de ensaios graficos.
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As operagoes podem ser classificadas por niveis de acordo com sua
aproxima¢ao a metodologias, procedimentos ou técnicas, ou instrumentos e

ferramentas de intervencgao grafica.

Mais préximas a metodologias algumas operagdes vinculam-se a conceitos
especificos e podem ser operadas por procedimentos ou técnicas. As mais utilizadas
para o trabalho foram: falsidades e fic¢oes; combinagdes de partes para inclusao em
um todo; imagem paradoxal; subversio da imagem; uso de discursos visuais e

operagao de trucagem.

Procedimentos ou técnicas sao operagoes intermediarias, ou seja, nao sao
vinculadas a um conceito estético em especial. Podem servir para gerar efeitos
estéticos, quando necessirio, mas dentro de uma metodologia. Requerem
ferramentas ou instrumentos especificos para serem operadas. Sao elas: assenblage
ficcional; substituicOes, realocacoes, remocoes e insercoes de “inconvenientes
estéticos; colagens e sinteses; composicao digital; estrutura visual figura-fundo e

subfiguras; constru¢ao da imagem a partir de grao da mesma imagem.

Os instrumentos ou ferramentas operam diretamente sobre atributos e
caracteristicas da imagem. Podem ser operados ou até convertidos em um comando
de software de computagdo grafica, por exemplo. Sio instrumentos de: foto-
manipulagao; replicagdo digital; remocao de elementos, achatamentos e
estiramentos; recortar e colar; correcao de cores, saturacio e luminosidade, brilho,

contraste e tons.

As operagoes e técnicas referidas aqui foram utilizadas para a composi¢ao do
ensaio grafico em apéndice. A esse conteudo grafico soma-se um relatorio em texto

sobre cada imagem produzida no ensaio.

Aproximagdes entre semiologia e iconologia

Apesar de terem origens diferentes, a semiologia e a iconologia podem
apresentar sobreposi¢cdes conceituais que se aproximam dentro de em uma
metodologia para a leitura de significados em imagens.

A iconologia remonta a pesquisas no campo da histéria e teoria da arte. A

semiologia como campo do conhecimento se origina na reviravolta linguistica.
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A contribuicao do linguista Ferdinand de Saussure (1857-1913) se deu no
sentido da pesquisa metodologica. Seu Cours de Linguistigne Génerdle (curso de
linguistica geral), de 1916, foi um texto elaborado pelos seus ex-alunos a partir de
cursos ministrados por ele entre 1906 e 1911. Para ele havia uma ciéncia geral dos
signos (semiologia), um sistema de significacdo, do qual a linguistica faria parte.
Assim, esse sistema se tornaria identificavel e apreensivel quando se “puxam”
elementos sociais e da cultura para o “campo” da linguagem e se lhes atribui um
significado. Sua contribuicdo da as bases para o desenvolvimento posterior das
pesquisas de Roland Barthes , que publica Elments de Sémiologie, em 1964, onde
debate os conceitos de significante e significado, sintagma e sistema, denotagao e
conotagao.

Ha para a semiologia, signos que comunicam significados ditos
“espontaneos”. Silva (1985) cita como exemplo o semblante de uma pessoa, triste
ou feliz, que sao reconhecidos por uma simples visualizacao. Nao ha convencao,
associagdo ou algum tipo de legenda necessario para esse reconhecimento. Os
significados espontaneos para a semiologia se aproximam aos significados primarios
ou naturais da iconografia de Panofsky (1955) e podem ser identificados por uma
leitura chamada de pré-iconografica ou pseudo-formal.

Os significados convencionais, ou seja, que necessitam que o intérprete seja
iniciado em convengdes, podem ser identificados por uma leitura no nivel
iconografico em objetos do campo da arte e arquitetura. Os signos que fazem
assoclacoes por meio de analogias formais, ou por semelhanca entre significantes e
significados sao denominados icones na semiologia. Os signos conhecidos como
simbolos, necessitam que o intérprete possua um conhecimento prévio de
convengoes e “acordos”, sao mais arbitrarios, como por exemplo as bandeiras e
brasdes. Também podem ser apreendidos no nivel iconografico, desde que o
intérprete conhe¢a um repertério de imagens e suas relacdes. Os signos
convencionais, correspondem ao significados secundarios (ou também
convencionais) para o campo da iconografia.

O estudo da iconologia, ou seja, uma leitura interpretativa dos “contetidos”

visa a explicitacio das mensagens intrinsecas nos motivos artisticos. Relacionam-se a
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conceitos e a uma visio de mundo (Weltanschaunng)>. Na semiologia isso se da no
nivel da conotago, na histéria da arte, no nivel iconolégico.

Para Silva (1985, p. 118) no que tange a comunica¢do de significados
arquitetonicos e extra-arquitetonicos, existem conceitos abstratos que nao podem
ser diretamente simbolizaveis no repertério das formas arquitetonicas. Coloca a
questdio de como refletir na arquitetura, ideologias e valores como igualdade,
liberdade e democracia, por exemplo. Afirma que, apenas como simbolos, esses
valores podem ser associados a um edificio, ja que nao sio concretos e logo nio
podem ser icones analdgicos. Expressdes como movimento, repouso, energia,
delicadeza, por exemplo, dependeriam da forma e nao de convengdes e processos
associativos. Para representar valores e ideologias o arquiteto necessariamente
deveria recorrer de simbologias, apelando para a semiologia ou iconologia,
pertencentes a outros campos que nao o da arquitetura.

Entretanto, pode-se pensar que a arquitetura pode assumir formas analdgicas
de outros objetos, que nao necessariamente arquitetonicos, e que isso pode
comunicar de um modo mais imediato essas mensagens. Um edificio pode assumir
uma forma de maquina para significar velocidade, dinamismo, ainda dentro do nivel
denotativo, mas promovendo ou facilitando uma associagao a valores como

progresso e modernidade, ja no nivel conotativo.

A ideia de autoridade ¢, provavelmente, uma das mais ficeis de se
representar na linguagem arquitetonica, por envolver um léxico bastante
conhecido. A nocio de autoridade (abstrata) pode ser associada de
nog¢oes transponiveis para a linguagem visual: imponéncia, opuléncia,
estabilidade, poder, enfim. Esse 1éxico ja era conhecido pelos arquitetos
de civilizagbes remotas e os palacios de todas as épocas comprovam-no
de modo indiscutivel. Porém nio podemos negligenciar o fato de que
essa leitura se efetiva num segundo nivel, representando uma associagao

que exige do observador o conhecimento de um repertério pré-existente.
(SILVA, 1985, p. 173).

2 Weltanschannng é um conceito da época do classicismo alemao empregado desde Kant, Hegel,
Wilhelm von Humboldt, até os dias atuais para se referir a visio de mundo.
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Nogoes abstratas podem ser manifestadas por processos de associagdo ou
por convengoes. Mas se afirmam e se re-afirmam por repeticdo e redundancia.
(SILVA, 1985, p. 173). Desse modo a informacao visual exibida em varias midias ou
em varios campos da cultura (cinema, midia, arquitetura) pode contribuir para a
fixacdo de uma simbologia, e, por conseguinte comunicar valores de uma forma

mais.
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Analises dos edificios — descrigoes detalhadas
Edificio Gloria
Analise formalista

As fachadas principais do edificio foram segregadas para que se pudessem
evidenciar as unidades em escala, desde o todo do edificio, até as unidades
elementares. Aqui, as fachadas analisadas serdo denominadas fachada 01 a que se
volta 2 Rua Mal. Floriano, a esquerda nos desenhos; e fachada 02, a que se volta a
Rua Andrade Neves, a direita nos desenhos. Essas anilises devem ser

acompanhadas pelas pranchas em apéndice.
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Figuras 124, 125, 126, 127 e 128.
Todos, partes, elementos de arquitetura e detalhes, ornamentos e textura.
Fonte: Desenhos do autort.

Com a segregacdo dos elementos constituintes da forma do edificio em
niveis, podem ser percebidas as regras que estruturam sua composi¢ao. Do todo aos
detalhes na fachada 01 percebe-se que ha simetria bilateral exata na parcela da
fachada que se destaca do elemento da esquina. Ha, contudo uma coordenagao

proporcional com esse elemento.

A parte mais horizontal da fachada pode ser subdividida em trés partes
conforme uma regra de trimorfismo a-b-a, com certa énfase no elemento do centro,
marcado por pequena saliéncia e diferenca de textura. Essa parcela tem contraste no
elemento curvo da esquina que tem marcada a verticalizagao por frisos e linhas

nessa orientacao.

O edificio é coberto por um telhado tradicional em telha ceramica, com
exce¢ao do anexo na rua Mal. Floriano, construido posteriormente e alterando a

legibilidade simétrica da fachada.

No nivel das partes compositivas percebe-se a defini¢ao simétrica da fachada

e o destaque vertical desse elemento cilindrico das esquinas, que ¢ espelhado nas

duas fachadas.
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A fachada 02, da rua Andrade Neves, apresenta regularidade e uma simetria
aproximada. As esquadrias do térreo e do segundo pavimento se deslocam
parcialmente, mas nao comprometem a leitura clara do regramento simétrico que
comanda o desenho da fachada. E nessa fachada que se acessa o edificio para os
andares superiores, através de uma porta metalica com desenhos geométricos

caracteristicos do .4t Déco.

O edificio apresenta uma movimentacao nas fachadas a partir de linhas e
pestanas que marcam a horizontalidade e a verticalidade, produzindo uma sensagao
de movimento. H4 simetria na subdivisio em partes horizontais, com uma
estruturagcao em base, corpo e coroamento. No entanto, com toda a composi¢cao
simétrica ou coordenada, percebe-se uma referéncia evidente, também, a arquitetura
do expressionismo. Sendo o primeiro edificio projetado para ter cinco pavimentos
na cidade (o quinto pavimento foi concluido apenas no ano de 1946), o edificio
Gloéria introduz a tipologia de edificio em altura na cidade. No entanto, com cinco
pavimentos, uma composi¢ao que enfatiza a horizontalidade, e a esquina em curva,
conferem dinamismo ao edificio e encontramos mais facilmente uma
correspondéncia com as tendéncias expressionistas do A7 Déwo do que

propriamente com as referéncias de arranha-céus escalonados.

Com todo o regramento académico que o edificio apresenta nas fachadas
encontramos, no entanto, a monumentalidade do edificio a partir da sua visualizagao
em perspectiva na esquina verticalizada. Ha regularidade, trama, concordancia de
eixos, respeito aos alinhamentos e comensurabilidade de elementos, caracteristicas
académicas. Mas ha também linhas e superficies curvas, predominio da
horizontalidade com contraste por elementos verticais em destaque, e ¢ possivel
uma associa¢ao a tematica nautica, ou as maquinas da época como trens, automoveis
e avioes. Nesse sentido encontra referéncia na arquitetura de Erich Mendelsohn, por

exemplo.

A continuidade é mantida e enfatizada pela esquina em curva. As superficies
horizontais de uma fachada acompanham o alinhamento da outra. Percebemos que

as esquadrias sio distribuidas de forma ritmada e equilibrada.
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As esquadrias sao mantidas, na sua grande maioria em madeira, com duas
folhas, com persianas ou postigo. Na sobreloja as esquadrias eram originalmente em
estrutura de ferro do tipo basculantes. Nao ha janelas de canto ou corridas, nem
painéis altos em faixa. Ha, no entanto uma janela em curva, ainda com elementos
unicos em pequenos vaos. Mas esse elemento é um icone da arquitetura

protomodernista da época.

No terceiro pavimento ha um balciao “macico”, projetado na esquina curva,
com um guarda-corpo em ferro tubular, elemento caracteristico da arquitetura de
influéncia naval. O volume curvo da esquina ¢ ladeado por duas superficies verticais,
como pilastras retas, que se evidenciam desde o nivel da sobreloja e terminam no

coroamento do edificio, marcando a verticalidade do edificio.

No nivel dos elementos de arquitetura percebemos uma caracteristica
comum da estilistica protomodernista da época: a coexisténcia entre elementos
tradicionais com elementos de estilistica moderna, do Ar Déco, ou de outra
referéncia. Ha janelas em madeira, com postigos e persianas a0 mesmo tempo em
que encontramos vitrines, janelas basculantes e portas em ferro com geometrismos.
O telhado cobre o edificio com telhas ceramicas e a0 mesmo tempo é escondido

por uma platibanda reta, minimamente ornamentada.

No nivel dos detalhes e ornamentacao podemos perceber que se afirma o
carater de arquitetura protomodernista. O edificio é todo revestido de “cimento
penteado” cinza. A ornamenta¢ao das fachadas é composta de linhas e estrias
horizontais reentrantes e salientes. Enfatizam a horizontalidade do prédio e ao
mesmo tempo marcam os elementos de composicdo e as linhas de esquadria do
edificio. A diferenciacao de planos pelo mesmo processo de reentrancias e saliéncias
também confere movimenta¢ao a fachada e define a horizontalidade do edificio.
Essas linhas horizontais, levemente salientes contribuem com um contraste aparente
entre o volume horizontal do edificio com o volume cilindrico da esquina. Esse
contraste reforca a hierarquia, destaca a esquina e contribui para a monumentalidade

do prédio.

Assim, podemos perceber que o edificio alterna, em suas fachadas, entre

regras de composicao ja utilizadas na arquitetura tradicional da cidade e uma
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composi¢ao mais proximas a estilistica expressionista e A Déco. Apresenta
simplicidade e equilibrio, além de simetria e regularidade, mas também dinamismo e
imponéncia. A ornamentagao ¢ simples, superficial e linear, mas acentuada, discreta

mas marcante.

A esse edificio podemos conferir um alto grau de pregnancia. Dado que as
duas fachadas apresentam uma composicao feita a partir das mesmas regras, uma
continuidade e regularidade na disposi¢ao das esquadrias a partir do elemento curvo
da esquina. Ha também uma série de redundancias compositivas, ou seja,
procedimentos que se repetem ou reafirmam decisdes por escala, como a énfase na
horizontalidade, verificada no todo do edificio, nas partes compositivas destacadas
por saliéncias de planos, e na escala dos detalhes onde as linhas e estrias desenhadas

na propria textura acentuam esse efeito.

O edificio possui uma unica textura de cor, pelo revestimento de cimento
penteado, e as variagoes de cor s6 se dao na variacao de tonalidade claro-escuro. Os
efeitos de sombra e de variagdao tonal ficam a cargo da movimentagao na fachada.
Isso contribui para uma maior legibilidade dos efeitos ornamentais de linearidade e

superficialidade do edificio.

Por conta disso e de sua simplicidade formal, desde o todo até o nivel das

esquadrias e ornamentagao geométrica, pode-se atribuir um alto grau de pregnancia.

Na legibilidade de uma edificacio também interfere um repertério cultural
que permita a leitura desse objeto. O edificio Gléria se apresenta codificado com
elementos ainda tradicionais, mas inova com forma, elementos e simbolos de
referéncia moderna. No entanto essas referéncias estavam também presentes em um
repertorio cultural que extrapolava a arquitetura e compunha o mundo visual da
época, composto pelos objetos da induastria, da midia, da arte. Nesse sentido a

leitura do edificio pode ser também abastecida por um imaginario da época.

Categorias seménticas

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:

harmonia e contraste. O edificio como um todo ¢ harmonico, ja que a regularidade,
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a ordem e a simetria compoem as duas fachadas e sio unidas no elemento da

esquina, que a0 mesmo tempo que contrasta e se destaca, gera continuidade.

Outras categorias que podem ser atribuidas as fachadas 01 e 02 sao:
hierarquia, clareza (na composi¢ao do edificio como um todo), ordem (observacao a
regras estruturantes gerais) simplicidade, coeréncia (de todas as entidades, todo,
partes, elementos, detalhes), opacidade (predominancia dos cheios sobre os vazios),
redundancia (de regras, de elementos geométricos); linearidade (na ornamentacio),
superficialidade (movimentagao de planos), sobreposicio (do volume em curva
sobre os planos ortogonais); arredondamento; sutileza (na ornamentacao e detalhes).
A partir disso considera-se o edificio Gloria, a partir de suas trés caracteristicas
semanticas mais evidentes, como muito pregnante, contrastante (mas harmonico) e

redundante.

Composigao

Relacionam-se as categorias anteriores ao conceito de composicao,
proveniente da ENBA. O edificio Gléria apresenta uma tipologia de edificio
multifamiliar de uso misto, com comércio nos primeiros niveis e residéncia nos
pavimentos superiores. Nesse esquema manteve-se regras como a simetria (mesmo
que nao exatamente bilateral), a regularidade, o ritmo. Mas também outras

caracteristicas foram adotadas para as duas fachadas de modo semelhante:

Figura 129 Figura 130
Ritmo, simplicidade, horizontalidade. Acentuagio, simplicidade.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.
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Figura 131 Figura 132
Ritmo, simettia, destaque, verticalidade. Destaque, verticalidade.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.
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Figura 133 Figura 134
Ritmo, simetria (bilateral e paralelismo), Ritmo, simetria (bilateral e paralelismo),
horizontalidade (dominante), verticalidade horizontalidade (dominante), verticalidade
(pontual), continuidade, contraste, alinhamento, (pontual), continuidade, contraste,
€ixo, propor¢ao. alinhamento, eixo, propot¢io.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.

il | ] 1 =
Figura 135 Figura 136
Linearidade, paralelismo, simetria, minimidade, Linearidade, paralelismo, minimidade,
sutileza, simplicidade. sutileza, simplicidade.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.
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Detalhamento da composigio: relagio da composigao, granulometria

com o carater das fachadas.

Figura 137
Linha de forca: Acentuacio no elemento central
(simetria), e no elemento da esquina (atracio).
Fonte: Desenho do autor.

Figura 139
Coroamento: horizontalidade, simplicidade,
acentuacgoes, escalonamentos, geometrizacao,
opacidade, ritmo.
Fonte: Desenho do autot.

Figura 141

Ritmo: Regularidade de compasso; sobreposi¢ao.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 138
Linha de forca: Acentuacio, movimento,
atracao.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 140
Coroamento: horizontalidade, simplicidade,
acentuacoes, escalonamentos, geomettizagio,
opacidade, ritmo.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 142
Ritmo: Regularidade; sobreposicao;
aceleracio
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 143
Particdo vertical: Simetria bilateral (em parte da
fachada a-b-a); espelhamento do elemento da
esquina (c).
Fonte: Desenho do autor.

Figura 145
Particao horizontal: base, corpo e coroamento.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 147
Peso (figuras): predomindncia dos cheios sobre os
vazios; ritmo, simetria, regularidade; proporcao,
dominancia de figuras de quadrados ou retangulos.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 144
Particdo vertical: Assimetria. Espelhamento
do elemento da esquina (c)

Fonte: Desenho do autot.

Figura 146
Parti¢io horizontal: base, corpo e
coroamento.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 148
Peso (figuras): predominancia dos cheios
sobre os vazios; ritmo, simetria, regularidade;
proporcao, dominancia de figuras de
quadrados ou retangulo.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 149 Figura 150
Peso (fundo): opacidade, predominancia dos cheios  Peso (fundo): opacidade, predominancia dos

sobre os vazios; titmo, simetria, regularidade; cheios sobre os vazios; ritmo, simetria,
proporcao, dominancia de figuras de quadrados ou regularidade; propor¢io, dominancia de
retangulo. figuras de quadrados ou retangulo.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.

Evidenciando-se as caracteristicas das fachadas por escala, pode-se verificar
que o edificio alterna entre uma composi¢ao tradicional e uma concep¢ao formal
inovadora, com referéncia nas vanguardas. Ha um paradoxo que reforca e
retroalimenta as duas concep¢des. Por um lado, o edificio inaugura a tipologia em
altura na cidade. Ha também um elemento em curva na esquina, marcado por estrias
verticais que contribuem para essa sensa¢ao de verticalidade. Por outro, o edificio
apresenta uma composicao de fachada com regramento simétrico, que confere certa

estabilidade e ordem. Isso fica mais visivelmente representado na superficie das

fachadas.

Mesmo assim, ha énfase nas linhas horizontais e isso confere certa
instabilidade e movimento no edificio. O volume em curva na esquina, que ora
contrasta com as horizontais, também contribui para essa leitura dinamica de
continuidade e também reforca uma leitura horizontal do edificio. E ébvio que a
medida que os edificios na cidade vao se verticalizando mais e mais, fica mais dificil
lé-los com essa dinamica porque as horizontais diminuiram. Mas nao ¢ o caso. O
residencial Gloria foi construido originalmente com quatro e depois acrescido mais
um pavimento, e péde manter essa leitura paradoxal de um edificio, ora horizontal,
ora vertical, ora académico, ora expressionista, ora simples e discreto, ora

monumental.
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Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Identifica-se que a regras de composicao das partes no todo diferem muito
pouco de uma fachada para a outra. Se na fachada 01 isso ela se da por trimorfismo,
com énfase no elemento central e por alinhamentos regulares, na fachada 02 isso ha
apenas a continuidade da trama, sem destaque em um elemento que niao o volume
curvo da esquina. Contudo o modo de agrupar elementos de trés em trés ¢ utilizado

em elementos de composicao das duas fachadas.

Ha proporcionalidade, eixos e paralelismos dos elementos uns em relagao aos
outros e as partes do edificio que os contém. A fenestragao, do terceiro ao quinto
pavimento é composta por combinac¢oes de um mesmo modelo e formato de

esquadria e isso também refor¢a a comensurabilidade.

As estratégias mais utilizadas no desenho das fachadas sio de espelhamentos
(simetria bilateral) paralelismo, contraste (horizontal com vertical), aumentos de
planos e volumes em destaque, escalonamentos de alto e baixo relevo, saliéncias e

reentrancias.

Como tropos figurativos podemos verificar a presenca de metaforas e
tematizagoes. O edificio, como um todo, apresenta um vinculo com a tendéncia
streamline do Art Déwo e com a referéncia expressionista. A forma do edificio,
depurada, com cantos curvos e linhas salientando ortogonalidades sugere
movimento e uma aproximag¢ao ao desenho de navios ou trens e outras maquinas
do periodo Déco. Essa metafora do streamline é iconizada no todo, a partir da forma,
e na escala dos elementos arquitetonicos e ornamentagao, com o balcdao curvo, os
guarda-corpos em ferro tubular, o mastro e os letreiros no topo do prédio, os frisos

e as linhas.!

Plastica

O edificio Gléria apresenta uma plastica geométrica e pictorica, mesmo que
haja uma inclinagdo escultérica na forma do todo do edificio, e linear na

ornamentacao.

! Ver ensaio grafico.
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Nao ha intersec¢oes ou grande movimentacao volumétrica por destaque de
elementos, com exce¢ao do tnico balcdo na esquina. O edificio é composto por
dois blocos ortogonais, com um elemento em curva arrematando o canto. Ha, no

entanto, uma apreensio volumétrica do todo da forma, refor¢ado pela curva.

Verifica-se que a grande parte do trabalho de fachada do edificio se da no
plano da superficie. Os escalonamentos em alto e baixo relevo, acentuacbes e
destaque, os efeitos perspectivos de escorco e sobreposi¢Oes, as saliéncias por
diferenciacao de textura, conferem uma movimentacao na fachada, mas sem se
desprenderem da fachada. Pensa-se que a plastica do edificio ainda pode se
qualificada como pictoérica (arquitetura no plano), com énfase ornamental linear. As
linhas usadas na ornamentacao do edificio sao predominantemente retilineas, mas

ha curvas no bloco da esquina.

A textura dos planos é rugosa, em parte causada pelo revestimento em
cimento penteado e em parte causada pelas pestanas, estrias e pelas diferenciagoes

de plano com reentrancias e saliéncias.

O volume total do edificio sugere dinamismo e movimento, mesmo com O
rigor simétrico da composicao. As linhas verticais estrias conduzem a uma idéia de
movimento, em uma posi¢ao paradoxal a composi¢ao académica do prédio, que
geralmente esta associada a estabilidade, repouso e perenidade. Nesse sentido pode-
se associar a forma do edificio mais a idéia de progressismo e Modernidade do que
de conservadorismo, mesmo que essa dicotomia esteja sempre presente na

arquitetura protomodernista.

Estilo

Pode-se verificar uma conjungao de elementos e de estratégias compositivas
do Ecletismo e de tendéncias de vanguarda. Ha, ja na totalidade do edificio, o
aumento do numero de pavimentos e a esquina em curva que demonstram uma
diferenciacdo da composicao académica do Ecletismo na cidade. Ha, no entanto a
manuten¢ao da arquitetura de fachadas e pouca movimentagao volumétrica. Na
escala dos elementos de arquitetura percebemos que hia uma manutencio de

elementos tradicionais, como as esquadrias, mas ha a introdu¢do ou a modificac¢ao
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de outros elementos como beirais, peitoris, pilastras, balcdes, guarda-corpos, para

um desenho geométrico e simplificado.

Como caracteristica do Art Déw e do Protomodernismo verificamos a
conjuncao de reflexos das arquiteturas de vanguarda, e do academicismo, com mais
énfase em um ou no outro estilo, ou mesmo alternando o destaque em uma ou

outra referéncia por escala.

Ha, contudo, a inser¢cao de um novo cédigo compositivo, caracteristico da
estilfstica, (com a introducdo de esquadrias basculantes em ferro, os motivos
lineares, os balcoes, o revestimento em cimento penteado) nos elementos
arquitetonicos e ornamentagao, que também aproximam esse prédio da tendéncia

streamline do estilo _Art Déco.

Categorias estéticas a partir de Jiirgen Pahl

Bidimensionalidade versus tridimensionalidade: a arquitetura de
fachadas nao ¢é substituida na arquitetura protomodernista. Esse ¢ um exemplo que
ilustra isso de maneira evidente. A arquitetura continua sendo em planos e a fachada
ainda ¢ o elemento divisor dos espagos interno e externo, publico e privado. Nao ha
recuos, e o edificio refor¢a a rua-corredor e o carater urbano precedente da cidade
tradicional. A composi¢ao das partes, a disposicao dos elementos de arquitetura e o
desenho da ornamentagdo operam nos planos do edificio, com pouca

movimentac¢ao volumétrica.

Superagao do sistema carga-apoio: A estrutura mista de alvenaria portante
e concreto armado foram utilizados. Nao foi adotada plenamente a estrutura em
esqueleto no sistema pilar-viga. Isso ocorre com mais evidéncia na loja e sobreloja
do edificio, com um espago mais amplo pelo uso de pilares. Mas os andares
superiores possuem uma organizagdo espacial compartimentada decorrente da
estrutura de parede portante, e ainda nao utilizando organizacao em planta livre. O
concreto armado, nesse edificio, nao é destacado por elementos de arquitetura

evidentes na fachada, com exce¢ao de um balciao em balanco no volume da esquina.

234



Verdade dos materiais e abandono da decoragdao: Nao ha ornamentacao
aplicada. O edificio, construido em grande parte por alvenaria e concreto, é

recoberto plenamente com cimento penteado e ndo elementos estruturais aparentes.

Apresenta adornos tipicos do estilo Déw, como linhas e estrias em faixa (de
textura ou pequenas lajes em beirais), escalonamentos, reentrancias e saliéncias, e
letreiros ornamentando as fachadas. Elementos em concreto, entretanto, nao se
fazem visiveis na arquitetura e sdo integrados a estrutura tradicional de alvenaria em

tijolos.

Superagao do “dentro e fora”: Nio se percebe essa categoria como
superada nessa obra da arquitetura protomodernista. Nao ha distanciamento dos
limites e a fachada principal ¢ o elemento divisor do espaco publico e privado, como
ocorria na arquitetura precedente do Ecletismo. A manutencao da transparéncia do
edificio em fenestragdo por elementos, do mesmo modo, contribui para a sensagiao
de dentro e fora continuar uma dicotomia. No entanto, as esquadrias das vitrines da
loja no térreo, com maior propor¢ao aumentam a transparéncia e aproximam o0s

espacos internos e externos.
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Descrigdo pré-iconografica ou analise pseudo-formal

Essa descricao, com uma analise preliminar do edificio também pode ser
acompanhada pelo fichamento do prédio em apéndice (pagina 340). Essas fichas
foram feitas a partir das caracteristicas apreendidas preliminarmente. Trata-se de
uma descricdo primeira, com a finalidade de identificar a forma e os elementos de
composicao e arquitetura e se ha alguns elementos que se destacam, com base na

tabela de descricao pré-iconografica (figura 339), em apéndice (pagina 337).

Figura 151 e 152

Edificio Gléria, 1934. Fachada sudoeste pela Rua Marechal Floriano e fachada sudeste pela Rua
Andrade Neves.

Fonte: Acetvo do autor (151) e Google © Earth © Streetview (152).

O edificio apresenta uma forma composta por dois volumes ortogonais que
se fundem a partir de um volume em curva sobreposto na esquina. E implantando
em um lote de esquina, com a fachada sudoeste pela Rua Marechal Floriano e com a
fachada sudeste pela Rua Andrade Neves. Nessa pesquisa trabalharemos com a
forma original do edificio, sem considerar um acréscimo posterior feito junto a

fachada da rua Marechal Floriano.

O prédio apresenta janelas em seqiéncia ritmica e a porta de acesso aos
andares superiores do edificio esta discretamente posicionada no extremo da
fachada pela Rua Andrade Neves. No total sio 62 janelas (54 janelas de madeira e 8
basculantes de ferro) na fachada da Rua Marechal Floriano e cinco vitrines
envidragcadas. Na fachada da Rua Andrade Neves ha 24 janelas (21 janelas de

madeira e trés basculantes), duas vitrines e uma porta. No volume curvo da esquina
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ha 21 janelas (18 janelas de madeira e trés basculantes de ferro) e trés vitrines com

porta no térreo.

Apresenta um coroamento de platibanda reta, cheia e com algumas
movimenta¢des de escalonamento e saliéncias de planos, cobrindo o telhado
tradicional em telha ceramica. Possui apenas uma cor, devido ao seu revestimento
com cimento penteado marrom acinzentado, variando apenas os tons devido as
patinas e manchas do tempo.

Possui expressio monumental, visto que se destaca sobretudo pelo
tratamento da esquina, que contrasta com o volume horizontal alongado do edificio
e por ter uma numero de pavimentos elevado (quatro em 1934 e cinco em 1940)
para a época em que foi construido.

Expressa o futuro a partir da adogio de um codigo formal do
expressionismo, com formas alongadas horizontais e verticais com esquinas e cantos
arredondados gerando uma sensacao de velocidade e dinamismo. A ornamentagao ¢
minima, simples e geométrica, de elementos lineares. Nao ha simbolos aplicados ou
desenhos em baixo-relevo, com exceciao dos letreiros com o nome do edificio e
mastros de bandeiras, ja danificados ou inexistentes. E de tipologia funcional
multifamiliar mista, com loja e sobreloja no térreo e segundo pavimento, salas
comerciais no terceiro e apartamentos residenciais no quarto e quinto pavimentos.
No prédio funcionou desde sua inauguragao o estabelecimento comercial “Bazar da
Moda”, de propriedade da familia Mazza, que futuramente iria ser sucedido pelas
“Lojas Mazza”, que por anos foi referéncia para a historia comercial na cidade.

Seus elementos de arquitetura como platibandas, beirais, peitoris e marquise
sao simplificados e desenhados com base na geometria. As esquadrias, porém, sao
trabalhadas em madeira, com postigos ou persianas e encontram proximidade com

desenhos semelhantes em edificios do Ecletismo ou Ecletismo tardio.

237



Figura 153

Inauguragio do Bazar da Moda, no Edificio Gléria, ainda com quatro pavimentos, 1935.

Fonte: http://produto.mercadolivre.com.br/MLB-209277580-foto-inauguraco-do-bazar-da-moda-
pelotas-17-12-1935-_JM - Acesso em 15 de novembro de 2011.

Analise Iconografica

O Edificio Gloria apresenta modificacOes significativas para a arquitetura da
cidade. Mesmo inicialmente com quatro pavimentos, introduz ou lanca a tipologia
de edificios residenciais altos (com mais de quatro pavimentos) na cidade, com uma
tipologia funcional que agrega usos mistos de comércio, servicos e habitacio em um
mesmo prédio. Mas a inovagao se da principalmente pela forma.

Na concepcio ¢ evidente a influéncia expressionista na forma alongada com
predominancia da horizontalidade e elementos de destaque verticalizados. A
depuracio formal é outra caracteristica que destaca a arquitetura do prédio em
relacdo a arquitetura tradicional da cidade.

A distribuicao dos elementos de composicao conforme regras académicas,
mesmo que superficial e discretamente, contribui para uma acomodacao do edificio
no entorno. Os elementos de arquitetura, como as esquadrias, mantiveram-se em
unidades alinhadas, com propor¢oes e desenhos semelhantes aos da arquitetura
tradicional. Além disso, mesmo com um maior numero de pavimentos, o edificio foi
implantado em um lote grande de esquina, e sua evidéncia nao proporcionou uma
ruptura com a leitura do quarteirdo tradicional. No entanto, ¢ inegavel a inovagdao no

desenho do edificio. Ha uma série de elementos e desenhos icOnicos.
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Figura 154 e 155
Curvas e retas, horizontais e vetticais, icones do edificio Gléria.
Fonte: Acervo do autor.

As linhas horizontais e verticais deviam reforcar os planos do edificio de
modo a corresponder com o ideal de velocidade, dinamismo e movimento da época.
Essas linhas eram encontradas, também em outros objetos da época que
representavam de modo simbélico ou iconico a Modernidade, como os meios de
transporte (trens, avides, navios) ou os objetos de consumo (geladeiras, aparelhos de
radio). As estrias horizontais no edificio, refor¢ando a horizontalidade do prédio,
enfatizam a sensagao de velocidade e movimento, enquanto que as estrias verticais
no elemento da esquina enfatizam a verticalidade e a ascensio ao progresso, ao
futuro, a Modernidade e também simboliza a verticalizacdo da cidade. Mesmo que
esse edificio nao tenha sido realmente um arranha-céu da cidade, ele inaugura essa
fase por superar o nimero de quatro pavimentos e por sugerir, na sua forma, a
verticalizacao e o crescimento da cidade em altura.

A forma do edificio apresenta uma expressio por motivos do Arz Déco,
visualizada nos geometrismos, escalonamentos, sequéncia de linhas e estrias,
reentrancias ¢ saliéncias escalonadas, acentuacio de contornos e arremates
geométricos. A porta de acesso ao prédio foi construida em ferro e possui um
desenho com motivos geométricos do Ar Dép, muito semelhante a outros
desenhos encontrados em edificios do mesmo estilo em outros lugares. Os materiais
de acabamento em pedra de granito ou marmore, mais raro ou de uso mais contido
na arquitetura Déo ou protomodernista em Pelotas, foram utilizados no

revestimento do acesso do edificio Gléria.
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Figura 156, 157, 158.
Portas do Edificio Gléria (1934), do edificio a rua Junin n® 143 e Juncal 2616, em Buenos Aires.
Fonte: Moura; Schlee (2002, p. 140) e B6hm (2008, pp.200-201).

Analise Iconolégica

A ornamentagdo geométrica linear e o desenho depurado demonstram uma
forma moderna e expressiva para um edificio que devia corresponder ao
progressismo da cidade, que se dava no momento através da economia de comércio
e servicos. Essas formas foram buscadas na referéncia de futuro da época, na

estética das maquinas.

Figura 159

Horizontalidade e pureza, linhas e curvas em um icone do dinamismo e velocidade moderna:
locomotiva Pennsylvania RR's S-1, projetada por Raymond Loewy, em exposicio na Feira de
Nova lorque de 1939.

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Art_Deco - Acesso em 10 de marco de 2011.

O compartilhamento de icones de um campo artistico para o outro se

evidencia quando verificamos, por exemplo, o desenho de uma locomotiva, que
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exposta em uma feira internacional, representava uma midia do design internacional
da época e da Modernidade para todos os campos artisticos. Seu desenho, diferente
dos trens anteriores do século XIX, nao apresentava-se denso, mas dinamico como
uma ogiva, um projétil. Seus detalhes lineares sugerem o préprio movimento do
objeto, como se fossem rastros de linhas horizontais marcando a velocidade do
deslocamento. Esse desenho encontra correspondéncia com avides, submarinos,
automoveis. E também edificios.

A arquitetura expressionista fundia essa correspondéncia entre arte e
industria, design e arquitetura e podemos citar Peter Behrens como um exemplo
desse processo. Nesse sentido é compreensivel que tenha havido uma maior troca
estilistica entre edificios e outros objetos. A arquitetura de Pelotas, nio alheia a
influéncias e referéncias estrangeiras na época, teve um exemplar que indicou, nao
s6 a verticalizagdo, mas também marcou a chegada da Modernidade na arquitetura
da cidade a partir de influéncias iconicas da arquitetura de outros locais e da
industria.

Um magazine de roupas denominado Bazar da Moda foi inaugurada junto
com o prédio, ocupando todo o andar térreo. O edificio foi um “suporte” para a
divulgacao do estilo de época, da moda Dér. Nesse sentido acentua-se o seu papel
de midia. Além de conter elementos que contém icones arquitetonicos da época, e
de servir de espago para a divulgacao da moda e de novos modos de vida (residir em
apartamentos), por exemplo, e relacdes comerciais, o edificio Gloria torna-se ele
mesmo um icone do Protomodernismo e um sinal indicador da Modernidade em

Pelotas.
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Edificio do Colégio Santa Margarida

Analise formalista

As fachadas principais do edificio foram segregadas para que se pudessem
evidenciar as unidades em escala, desde o todo do edificio, até as unidades
elementares. Aqui, as fachadas analisadas serdo denominadas fachada 01 a que se
volta 2 Rua Pe. Anchieta, a esquerda nos desenhos; e fachada 02, a que se volta a
Rua Dom Pedro II, a direita nos desenhos. Essas andlises devem ser acompanhadas

pelas pranchas em apéndice.
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Figuras 160, 161, 162, 163 e 164
Todos, partes, elementos de arquitetura e detalhes, ornamentos e textura.
Fonte: Desenhos do autort.
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Com a segregacdo dos elementos constituintes da forma do edificio em
niveis, podem ser percebidas as regras que estruturam sua composicao. Do todo aos
detalhes na fachada 01 percebe-se que a simetria bilateral predomina. Ha um
elemento central de destaque que marca o acesso do edificio com um volume curvo
mais alto, do quarto pavimento, que coroa o acesso e o corpo do edificio como um
todo. O volume horizontal ¢ coberto com telhado tradicional em telha ceramica
com quatro aguas e ¢ cortado por um volume verticalizado, que o intersecciona,

coberto por um terraco.

Na fachada 02, no nivel das partes compositivas, percebemos uma
justaposicao simétrica e equilibrada do volume lateral com o volume central do
edificio. O bloco da lateral esquerda, que faz a fachada a rua Dom Pedro II se
enquadra, no nivel do todo, e das partes compositivas, ao volume central e mais alto

do prédio.

A diferencga entre o regramento compositivo se acentua quando observamos
as duas solugdes de fachada no nivel dos elementos de arquitetura. Enquanto na
fachada principal de acesso, ha continuidade na simetria, regularidade, paralelismo,
enfim, a regra académica Beaux Arts, na outra ha uma regularidade assimétrica. Os
elementos de arquitetura nao distribuidos sem uma regra compositiva evidente.
Desde o corpo do todo do edificio percebemos uma simetria, nao mais rigidamente
perfeita, mas aproximada, ajustada. Ha regularidade, trama, concordancia de eixos,
respeito aos alinhamentos e comensurabilidade. Isso nao se da a partir de uma
simetria de espelhamento mais rigorosa, mas com um pProcesso compositivo mais
livrte. As divisGes horizontais acompanham o alinhamento da outra fachada.
Percebemos que as esquadrias siao distribuidas de forma uniforme e equilibrada. Ha
janelas de canto nos dois extremos, nas mesmas posi¢cdes, com exce¢ao do balcio
avarandado na parte esquerda do segundo pavimento. As outras janelas sao
dispostas de forma quase alinhadas, em uma trama como se essa parte da fachada
fosse dividia em trés partes iguais. Duas dessas partes, a esquerda e a central
possuem esquadrias alinhadas, a parte direita possui uma parede cega. No terceiro

pavimento ha um balciao projetado pouco além de uma marquise, centralizado na
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fachada. Um elemento que se desloca da trama mais rigida ¢ a porta de acesso

lateral, coberta com uma marquise.

Esse jogo de cheios e vazios, alinhados ou deslocados, simétricos ou
assimétricos, ¢ tipico da estilistica Déro da época que transita entre as referéncias
académicas e de vanguarda. As duas solu¢oes de fachada possuem composi¢ao com
regramentos perceptiveis e nio houve espaco para solugcdes de improviso ou de

aleatoriedade, mas de ajustes menos rigidos nos elementos.

Visualizando a fachada 01 do edificio sobretudo na parte central, percebe-se
que os destaques dos elementos de composicao mencionados sao ainda enfatizados
por “efeitos de escorco” ou “foreshortenings”. O plano de acesso do edificio destaca-se
por avangos e sobretudo por diferenciagao de altura. E evidenciado através de um
seqienciamento de planos que sugere um avanco do volume de acesso, através de
um escalonamento frontal a partir de estreitas paredes laterais escalonadas para
dentro e de uma janela de canto em vidraga alta. Esse recurso causa um efeito
perspectivo: 0s acessos parecem, assim, estar em planos bem mais a frente do que o
restante do edificio, mesmo que o recurso seja feito quase no mesmo plano ou
poucos centimetros a frente. A énfase nos acessos sugere uma busca, um apelo ao
usuario e geralmente confere um efeito de monumentalidade ao prédio. Isso é
evidenciado, ainda, como ocorre no caso do edificio dos Correios, pelos recuos

frontais que comegam a surgir nas fachadas principais dos edificios.

No edificio do Santa Margarida pode-se verificar, de modo mais evidente a
conciliagio entre elementos de arquitetura tradicional, elementos A7t Déw ou
protomodernistas, e elementos do codigo modernista “corbusiano”. Ha janelas de
canto, janelas de canto em faixa (verticais), janela corrida em curva, no tambor do
volume central e terrago sobre o mesmo. Ha estrias e frisos em sequéncia, verticais e
horizontais, mastros e guarda-corpos em ferro tubular, muretas trabalhadas
superficialmente e gradis em serralheria com icones florais. No cilindro seccionado,
no acesso do edificio, verificamos também inscricdes em letreiros tipicos da época

com tipografia At Déco caracteristica.

Ha regularidade e simetria, algumas esquadrias sao distribuidas de trés em

trés, ou centralizadas no caso da fachada simétrica. Apesar disso, verifica-se a
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geometrizacio dos elementos e o uso de janelas de ferro basculantes, tipicas do
Protomodernismo no Brasil. As janelas e portas sao retangulares e encimadas por
lajes finas que se projetam como pequenos beirais. Ha estrias horizontais que
reforcam essa leitura. A simetria, o ritmo e a regularidade ja verificados nos
desenhos do todo e partes do edificio sdo reafirmados pela disposi¢ao e desenhos

dos elementos de arquitetura da fachada principal.

Na fachada principal do edificio, nota-se que ¢ no nivel dos elementos de
arquitetura que a estilistica protomodernista se afirma. Se até as escalas do todo e
das partes a silhueta do edificio ainda se aproxima do Ecletismo ou do Ecletismo
tardio, em funcdo de sua composi¢io académica, aqui, com as esquadrias e os
elementos geometrizados e a inser¢ao de novos codigos para representi-los, o
edificio ja anuncia que pertence a outra estilistica. As janelas nao tém bandeira, sao
de ferro, basculantes e algumas de canto ou em faixa. Os balcoes ou sacadas que se
projetam no segundo pavimento sao cheios, e nao mais vazados com balaustres ou
gradis trabalhados. As figuras predominantes sio o retangulo e o quadrado, e agora

a curva circular, de referéncia nautica da vertente streamline do Art Déco.

No nivel dos detalhes e ornamenta¢ao podemos perceber que a textura das
fachadas fica restrita a linhas e estrias horizontais que se salientam para enfatizar a
horizontalidade do prédio. Essas poucas linhas horizontais, levemente salientes
contribuem no contraste aparente entre o volume horizontal do edificio com os
volumes centrais de marcagdo vertical mais forte, com elementos maiores. Esse
contraste refor¢a a hierarquia, destaca o acesso e contribui para a monumentalidade

do prédio.

Pode-se perceber que o edificio alterna, em suas fachadas principais, entre
regras de composicao ja utilizadas na arquitetura tradicional da cidade e regras
menos rigidas, mais proximas a estilistica modernista. Mesmo assim apresenta
simplicidade e equilibrio, além de simetria bilateral e regularidade, tanto na
composicio do todo e das partes como na disposicio dos seus elementos de

arquitetura. A ornamentacao ¢ simples, linear e marcante, mas leve e discreta.

A esse edificio podemos conferir um médio grau de pregnancia. Dado que a

fachada principal mantém relagoes formais com a arquitetura tradicional, ou seja,
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regras de composicao classica, sua pregnancia ¢ maiot, ja que apresenta regularidade,
ordenacao simetria (bilateral) e certo grau de simplicidade por conta da disposi¢ao e
do desenho de seus elementos de arquitetura e ornamentac¢do. Sao simplificados,
quase a um nfvel de figuras geométricas elementares, o que permite que se lhe

atribuam facil apreensao e um alto grau de legibilidade a esta fachada.

Podemos afirmar que a fachada 02 apresenta certa regularidade e ordem, mas
nao simetria e simplicidade, pelo menos ndo no mesmo nivel que a fachada 01. O
todo da fachada esta alinhado com o outro bloco do prédio, seus elementos de
arquitetura estao dispostos sobre uma trama, alinhados, mas nio possuem uma
correspondéncia simétrica bilateral e nem se organizam de forma ritmada ou
agrupada. Evidencia-se uma organizagao, podemos até mesmo atribuir certo grau de
comensurabilidade (mas ndo simetria especular), podendo-se verificar algumas
regras compositivas, comparar ¢ “medir” com o olhar alguns elementos e suas
posi¢oes, mas nao no mesmo nivel de uma fachada simétrica. Alguns objetos, como
a porta lateral e os balcoes niao apresentam um posicionamento auto-explicitado e
isso afeta também o grau de simplicidade. Os elementos representados nessa
fachada, apresentam o mesmo cédigo da outra e sao simplificados, do mesmo
modo, mas organizados e distribuidos de maneira diferente. Considerando-se o
edificio como um todo, com as suas duas fachadas principais em uma leitura total,
pensa-se, por fim, que esse é um edificio de média legibilidade com um médio grau

pregnancia.

O edificio se apresenta mais codificado, com ornamenta¢iao e elementos
caracteristicos de um estilo e regras de organizagao desses elementos no todo e nas

partes do edificio, ja mais flexiveis quanto a rigidez classica.

Categorias semanticas

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:
equilibrio e contraste. Nao podemos afirmar que o edificio como um todo é
harmonico, ja que a regularidade, a ordem e a simetria sdo alteradas de uma fachada

para a outra.
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E, contudo, equilibrado. Mesmo na fachada 02 os elementos deslocados sao,
de algum modo “compensados” pelos alinhamentos e enquadramentos na fachada.
E claro que essa fachada visivelmente contrasta com a fachada principal do prédio,
onde a organizacio ¢ ordenada, simétrica, regular, portanto, perfeitamente

equilibrada.

Outras categorias que podem ser atribuidas a fachada 01 sdo: hierarquia,
clareza (na composi¢ao do edificio como um todo), ordem (observagdo a regras
estruturantes gerais) simplicidade, coeréncia (de todas as entidades, todo, partes,
elementos, detalhes), opacidade (predominancia dos cheios sobre os vazios),
redundancia (de regras, de elementos geométricos); linearidade (ha ornamentagao),
profundidade (movimentag¢ao volumétrica), sobreposi¢ao; arredondamento; sutileza

(na ornamentagao e detalhes).

Ja na fachada 02, encontramos certa complexidade; opacidade; redundancia
(repeticdo de elementos); certo ruido visual e distor¢do (causado pelos
deslocamentos dos elementos na trama e eixos); fragmentagdao; profundidade

(movimentagao por balcoes e sacadas); sobreposicao, ajuste optico.

A partir disso atribuem-se as trés caracteristicas semanticas mais evidentes no
edificio do Colégio Santa Margarida e pode-se afirmar que ele é pregnante,

contrastante (mas equilibrado) e ambiguo.
Composigiao

Relacionam-se as categorias anteriores ao conceito de composicao,
proveniente da ENBA. O edificio do Colégio Santa Margarida apresenta uma
tipologia tradicional de edificio institucional de uso coletivo. Um esquema de
composi¢ao que tem como regras gerais a simetria e a regularidade. Nesse esquema
basico geral as entidades se distribuem de forma ordenada, tal qual ocorria na
arquitetura tradicional anterior. Entretanto, percebe-se que as solugdes adotadas

para as duas fachadas principais nao foram as mesmas.
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Figura 165 Figura 166
Harmonia (equilibrio, ordem e regularidade), Desequilibrio, simplicidade, peso,.
simetria bilateral, coeréncia, repouso, estabilidade.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.

|
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Figura 167 Figura 168
Harmonia (equilibrio, ordem e regularidade), Sobreposicio (Enquadramento); Eixo;
simetria bilateral (espelhamento), clareza, Equilibrio; Simetria (aproximada);
simplicidade, ordem, coeréncia. Movimento.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.
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Figura 169 Figura 170
Simetria (bilateral e paralelismo); Regularidade; Fragmentagio; Complexidade; Profusio;
Ritmo; Equilibrio; Propor¢io; Profusdo (variedade Distor¢ao; Contraste; Regularidade; Ruido
de elementos). visual.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.
;ﬁ:
_ - . -
Figura 171 Figura 172
Simetria (bilateral e paralelismo); Contraste Paralelismo; Minimidade; Desequilibrio;
(verticais-horizontais); Equilibrio; Linearidade; Sutileza.
Superficialidade; Sutileza;
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.
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Detalhamento da composigio: relagdo da composi¢ao, granulometria

com o carater das fachadas.

Figura 173
Linha de Forca: Equilibrio, harmonia, hierarquia, e
énfase no elemento central.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 175
Coroamento: Simetria, equilibrio, regularidade e
alinhamento. Platibanda reta esconde telhado
tradicional em telha ceramica.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 177
Particdo vertical: Simetria bilateral classica (a-b-a)

Fonte: Desenho do autor.

Figura 179
Ritmo: Regularidade de compasso e inversdo da
sequéncia.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 174
Movimento, atracio, desequilibrio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 176
Coroamento: Equilibrio, constraste e
sobreposi¢do. Silhueta inscrita em um
retangulo simétrico; Telhado tradicional com
platibanda no plano da frente; terrago no
plano de fundo
Fonte: Desenho do autor.

Figura 178
Particao vertical: Divisdo em partes
diferentes.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 180
Ritmo: Ruido, sobreposicio, irregularidade.

Fonte: Desenho do autot.
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Figura 181
Particdo horizontal: Base, corpo e coroamento.
Enfase no corpo e coroamento do edificio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 183
Peso(figuras): Predominancia dos cheios sobre os
vazios; ritmo, regularidade; domindncia de figuras
de quadrados ou retangulos; janelas de formato e
proporcao diferentes das tradicionais: de canto, e
em faixas.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 185
Peso (fundo): Predominancia dos cheios sobte os
vazios; opacidade; ritmo, regularidade; dominancia
de figuras de quadrados ou retangulos; janelas de
formato e proporgio diferentes das tradicionais: de
canto, e em faixas.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 182
Particdio  horizontal.  Base, corpo e
coroamento. Bnfase no corpo e coroamento
do edificio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 184
Peso (figuras): Predominancia dos cheios
sobre o0s vazios; trama, alinhamento,
dominancia de figuras de quadrados ou
retangulos; janelas de formato e propor¢ao
diferentes das tradicionais: de canto, ¢ em
faixas.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 186
Peso (fundo): Predominancia dos cheios
sobre os vazios; opacidade; trama;
alinhamento; dominancia de figuras de
quadrados ou retingulos; janelas de formato
e proporcao diferentes das tradicionais: de
canto, e em faixas.
Fonte: Desenho do autor.

Evidenciando-se as caracteristicas das fachadas por escala pode-se verificar

que o edificio alterna entre um cariter austero e imponente, tipico de edificios

institucionais, com um despojamento e um movimento ja antecipando o

desprendimento do Modernismo que se anunciava. Trimorfismo, ordem e

regularidade, conduzindo a percepcio de monumentalidade, na fachada principal,

irregularidade, deslocamentos e complexidade, na fachada lateral. A manutengao das

transparéncias em elementos de arquitetura individuais conduz a um vinculo com o
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entorno tradicional. Ha porém a introducdao de esquadrias com novos formatos e

propore¢oes, e novos arranjos desses elementos nas fachadas.

Mesmo com quatro pavimentos, pensa-se que a granulometria do todo
(altura e volume como um todo), das partes compositivas, dos elementos (janelas,
portas, balcoes, marquises) do prédio sio proporcionais a de edificios tradicionais.
Ao mesmo tempo, a depuragio e simplificagio formal, a geometrizacio e
introdugdo de novos elementos, a predominancia de figuras geométricas
elementares como quadrados, retangulos e linhas formando estrias e frisos

demonstram a modernizac¢ao da arquitetura.

Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Identifica-se que a regras de composi¢ao das partes no todo diferem de uma
fachada para a outra. Se na fachada 01 isso se da por trimorfismo, com énfase no
elemento central e por alinhamentos regulares, na fachada 02 isso se da por
coordenagao, com os elementos, mais ou menos alinhados em uma trama ou grade

reguladora, sem simetria exata.

O modo de dispor elementos de trés em trés é parcialmente utilizada em
elementos de composicao e arquitetura do edificio, na fachada principal. Ha
comensurabilidade, principalmente nessa fachada, ja que esta organizada no sistema
de trimorfismo. Ha proporcionalidade, eixos e paralelismos dos elementos uns em
relagdo aos outros e as partes do edificio que os contém e por conta disso também
se reforca a comensurabilidade. Mesmo na fachada lateral, mais complexa e mais
diversificada em termos de proporc¢oes de elementos, podemos verificar relagoes
métricas, eixos e alinhamentos entre uns elementos e outros. As estratégias mais
utilizadas sao de espelhamentos (simetria bilateral) paralelismo, contraste (horizontal
com vertical), aumentos de planos e volumes em destaque, escalonamentos de alto e

baixo relevo, saliéncias e reentrancias.

Como tropos figurativos podemos verificar a presenca de metaforas,

tematiza¢ao e oximoros (paradoxos).
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Na fachada principal, e no edificio, como um todo, ha um forte vinculo com
a tendéncia streamline do Art Déco. O bloco central, verticalizado, cortando os
prismas horizontais é um volume cilindrico seccionado, composto de janela corrida
em curva, guarda-corpos em ferro tubular e mastros em um terraco superior, além
de estrias verticais e horizontais. Essa metafora do navio transatlantico ¢ iconizada
no todo, nas partes do edificio, nos elementos arquitetonicos e na ornamentagao e
detalhes como as estrias verticais e horizontais, gradis em serralheria artistica e
objetos como os mastros e guarda corpos. Isso confere ao edificio um carater

tematico.

Pode-se pensar que ha oximoro no projeto, se pensarmos como paradoxal os
dois modos adotados para a composi¢ao das fachadas: se, na fachada principal, o
esforco foi no sentido de ajustar a composi¢ao do prédio a simetria, conferindo um
carater monumental e austero, somando-se a isso o recuo de ajardinamento frontal,
na fachada lateral o rigor compositivo foi mais flexivel por uma composi¢io em
trama que permitiu um ajuste as necessidades praticas e de uso do prédio. A
alternancia entre elementos tradicionais e “modernos” também pode ser
considerado um paradoxo. Nao uma contradi¢ao. Essa era uma das premissas do
Art Déeo, e talvez essa seja uma das chaves para compreensio do conceito de
transicao no estilo. Se ndo ¢é possivel afirmar que essa estratégia tenha sido
deliberada, pelo projetista desse prédio ou de outros, pode-se, a0 menos, salientar
que essas operacoes de transicao sao recorrentes em projetos protomodernistas, na
cidade ou em outros lugares. O edificio nao se mostra contraditério, quando traz
junto a suas fachadas janelas de canto e corrida e outras convencionais, telhado
ceramico e terrago, composicao simétrica e assimétrica. Nao foi por falta de
dominio das tecnologias, ou por questdes meramente economicas que os elementos
nao foram utilizados em todo o edificio. Se fosse, nao teriam sido usados em parte
alguma. Talvez essa “vacilacio” tenha sido propositadamente articulada a um
projeto. E esse projeto operava justamente dentro de um gradiente que continha
referéncias e elementos do passado académico, do futuro modernista e icones
especificos de estilos do periodo protomodernista (como os icones navais do Arz

Déco), diferentes dos codigos utilizados pelo Ecletismo e Modernismo. Esse
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proposito seria justamente o de instalar edificios modernizantes de um modo que se

adequassem a uma estrutura de cidade e de sociedade ainda conservadores.

Plastica

Considerando as categorias de Wolfflin, pensa-se que o edificio do Colégio
Santa Margarida apresenta uma plastica geométrica, ainda pictérica e linear na
ornamentacao, com inclinacées ao escultorico. Ha interseccoes dos dois blocos do
prédio (horizontais e vertical), movimenta¢ao volumétrica no nucleo de acesso
principal, com escalonamentos em alto e baixo relevo, acentuacbes e balango (do
“tambor” superior). Verificam-se também avarandados e balcoes, assim como
marquises e beirais que contribuem com uma leitura volumétrica do prédio. Os
efeitos perspectivos de escorgo, feitos com saliéncias por diferenciaciao de textura,
conferem uma movimentagio na fachada e contribuem para a percep¢ao
volumétrica do edificio. Pensa-se, contudo, que a plastica desse edificio ainda pode

se qualificada como pictoérica (arquitetura no plano), com inclinag¢ées ao escultérico.

As linhas usadas na ornamentagdo do edificio sao predominantemente
retilineas e s6 ha curvas na serralheria metalica dos muros e guarda-corpos do
terraco, ou em relevos do tambor em balango no acesso. A textura dos planos ¢ lisa,
ja que o edificio apresenta pouca ornamenta¢ao ou materiais rugosos. O volume
total do edificio sugere densidade e perenidade, tendo em vista o rigor simétrico da
composicao. Entretanto, o desequilibrio provocado pelos balangos, escalonamentos,
interseccOes volumétricas, linhas e estrias conduzem a uma idéia de movimento, em
uma posicao paradoxal a composi¢ao académica do prédio, que geralmente estd
associada a estabilidade, repouso e perenidade. Nesse sentido pode-se associar a

forma do edificio mais a idéia de progressismo do que conservadorismo.

Estilo

Pode-se verificar uma conjungio de elementos e de estratégias compositivas
da arquitetura tradicional e moderna. Ha por um lado, ja na totalidade do edificio
um paradoxo com o respeito aos alinhamentos de implantacio do prédio e a

transposicao dos limites de altura tradicionais. Mesmo com o uso do concreto
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armado ja mais maduro a arquitetura de fachadas permanece e apenas insinua

movimentacoes volumétricas.

Ha, contudo um novo cédigo compositivo, caracteristico da estilistica. As
janelas basculante em ferro de canto e corrida cobrem amplo vao, as vitrines no
térreo modificam a percepgao de espago exterior e interior enquanto convivem com
outras esquadrias residenciais tradicionais. Esses elementos auxiliam na sua
caracterizagdo ¢ “‘representacao” dos referenciais Arz Déco e protomodernistas,
conciliando especificidades modernas e académicas dentro de um espectro de

composicao definido.

Categorias estéticas a partir de Jirgen Pahl

Bidimensionalidade versus tridimensionalidade: a arquitetura de
fachadas nao ¢ plenamente substituida na arquitetura protomodernista. A
movimenta¢ao se da no plano por conta de marcagdes na textura na fachada e

destaque de colunas, reentrancias de varandas, contornos e arremates de arestas.

A fachada ainda ¢ o elemento divisor dos espagos interno e externo, publico
e privado, como no edificio dos Correios, mas os recuos de ajardinamento
modificam a forma com que o edificio é visualizado e também os limites entre
espago publico e espago privado (aberto). Nesse edificio a tridimensionalidade
adquire maior énfase no projeto, mesmo que nao se possa afirmar que ha

expressamente uma concepgao escultorica.

Superagio do sistema carga-apoio: A estrutura mista de alvenaria portante
e concreto armado foi utilizada. Nao foi adotada plenamente a estrutura em
esqueleto no sistema pilar-viga. O concreto armado, nesse edificio, ganha destaque
em elementos de arquitetura individuais como terragos, beirados, cintas, pilares,

balcoes, marquises.

Verdade dos materiais e abandono da decoragiao: Nao ha ornamentacao
aplicada abundantemente. Pode-se afirmar, contudo, que o edificio do colégio tem
adornamentos tipicos do estilo Déw. A depuracao formal é um dos tragos mais
marcantes da arquitetura protomodernista, mas o préprio termo sugere que nao ha

eliminacao total de decoracdo, mas sim uma diminuicio ornamental com uma
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modifica¢ao para um cédigo geométrico, simplificado e reduzido. Linhas e estrias
em faixa (de textura ou pequenas lajes em beirais, escalonamentos, reentrancias e
saliéncias, serralheria artistica, e letreiros ornamentam as fachadas. Elementos em
concreto, entretanto, nao se fazem visfveis na arquitetura e siao integrados a

estrutura tradicional de alvenaria em tijolos.

Superagdo do “dentro e fora”: Nio se percebe essa categoria como
superada nessa obra da arquitetura protomodernista. O distanciamento dos limites
sugere um direcionamento da arquitetura a essa superacdo. Ha uma desconexio
entre espaco aberto e fechado, com os espacos publicos e privados, ja que ha um
recuo de ajardinamento cercado no acesso principal que configura espago privado,
mas aberto. Esta-se fora do edificio, mas dentro de um espago privado. A
manutencao da transparéncia do edificio em fenestracao por elementos, do mesmo

modo, contribui para a sensa¢ao de dentro e fora continuar uma dicotomia.
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Descrigao pré-iconografica ou analise pseudo-formal

Essa descricao, com uma analise preliminar do edificio também pode ser
acompanhada pelo fichamento do prédio em apéndice (pagina 343). Essas fichas
foram feitas a partir das caracteristicas apreendidas preliminarmente. Trata-se de
uma descri¢ao primeira, com a finalidade de identificar a forma e os elementos de
composicao e arquitetura e se ha alguns elementos que se destacam, com base na

tabela de descricao pré-iconografica (figura 339), em apéndice (pagina 337).

Figura 187, 188, 189, 190

Fachada principal noroeste, a rua Anchieta (esquerda, acima); Detalhe do acesso(direita, acima);
Fachada Fundos, sudeste, vista da rua Félix da Cunha(esquerda, abaixo); Fachada publica lateral,
notrdeste, a rua D. Pedro 11 (direita, abaixo).

Fonte: Acetvo do autor.
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O edificio apresenta uma forma prismatica, como se fosse composto por
uma intersec¢ao de dois prismas retangulares, um horizontal mais baixo, ¢ um
verticalizado, mais alto, e com as faces das laterais menores em curva semi-circular.
E implantando em um lote de esquina (Rua Pe. Anchieta e rua D. Pedro IT) e possui
duas fachadas voltadas ao logradouro publico, a fachada principal, de acesso
principal ao prédio, pela rua Pe. Anchieta, e a fachada com acesso lateral pela rua

Dom Pedro I1.

O prédio apresenta janelas em seqiiéncia ritmica e portas posicionadas
simetricamente, na fachada principal, ¢ uma composicao menos rigidas na fachada
lateral. No total sao 29 janelas visiveis pela fachada da rua Pe. Anchieta e uma porta
envidragada. Na outra fachada publica do prédio, a rua Dom Pedro II, ha 9 janelas
(sendo que 3 fazem parte das janelas de canto que aparecem também na fachada
principal e duas na fachada de fundos), uma porta que da acesso a um balcio, e uma

porta que da acesso ao passeio publico.

Apresenta um coroamento de platibanda cobrindo parcialmente cobertura
em telha ceramica. E pintado, atualmente, na cor branco, com faixas e detalhes em

laranja e esquadrias em cinza-chumbo.

Possui expressdao simples e monumental. Expressa o futuro, mesmo que sua
composicao Beaux-arts seja ainda académica e se mantenha vinculada a arquitetura
tradicional da cidade. Sua tipologia funcional caracteristica é de edificio de uso
coletivo — edificio institucional. Originalmente funcionava também com internato
de alunas, portanto poderiamos dizer que também poderia ser classificado em

tipologia de uso misto — institucional e habitag¢ao.

O edificio ¢ monumental devido aos seus elementos de composicao (partes e
todo compositivos) expressos pela tendéncia académica da arquitetura
protomodernista. Ha um arrojado jogo volumétrico, mais raro nas arquiteturas de
fachadas académicas. Isso também contribui para a monumentalidade do prédio, ja
que essa estratégia enfatiza a hierarquia e o contraste entre os eixos horizontal e

vertical.
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A simplicidade ¢ evidenciada pelos seus elementos de arquitetura (esquadrias,
platibandas, marquises e balcdes), geometrizados, menores e mais simplificados do
que na arquitetura do Ecletismo. A pouca ornamentagao confirma essa simplifica¢ao
promovida pelos elementos de arquitetura em contraste com a monumentalidade
das partes e do corpo do edificio como um todo. Ha um arrojado jogo volumétrico,
mais raro nas arquiteturas de fachadas académicas. Isso também contribui para a
monumentalidade do prédio, ja que essa estratégia enfatiza a hierarquia e o contraste
entre os eixos horizontal e vertical. A fachada lateral, no entanto, apresenta uma

composicao mais complexa e mais livre, possuindo uma expressao mais cotidiana.

Analise iconografica

O edificio do Colégio Santa Margarida pode sinalizar como mais um elo de
comunicacio entre a cidade e a cultura dos Estados Unidos e Europa,
especialmente. O arquiteto responsavel pelo projeto do prédio é descendente de
norte-americanos ¢ foi educado nos Estados Unidos e Franca, onde também
trabalhou. Aqui no Brasil projetou para instituigoes anglicanas, inclusive outras
escolas cristas no estado, como a da Associa¢ao Crista dos Mogos, em Porto Alegre.

Em Pelotas a escola foi a primeira a adotar o ensino da lingua inglesa.

No senso comum ¢é considerado como o primeiro edificio “modernista” da
cidade. Talvez pelo arrojo volumétrico que apresenta e por trazer como inovagoes o
uso de elementos do Modernismo “corbusiano” como janelas de canto, janelas

continuas e terracos.

Apresenta modificagoes com relacdo as estruturas da cidade que marcaram a
arquitetura do periodo, com uma acomodagao parcial ou uma flexibilidade nas
relagdes com o entorno. Na composicio do prédio, ainda é muito marcante a
organizacao dos elementos conforme regras académicas. Mas o edificio introduz
novos modos de se relacionar com o sitio. A fachada principal ¢ recuada, e isso além
de uma melhor visualizagio do prédio instala uma nova relacio entre exterior-
interior, espaco publico-espago privado. A fachada lateral suspende a simetria por

uma composi¢ao mais livre.
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Ha, nas formas do edificio uma clara alusao a Modernidade em arquitetura.
Essa Modernidade foi expressa pelos motivos do Art Dé. Podemos visualizar
motivos florais geometrizados, nos gradis do muro da escola. Esse foi um dos
motivos que ganhou destaque na estilistica Déw, e foi utilizado, sobretudo em

detalhes de interiores e em grafismos. Aqui, ¢ utilizado em serralheria artistica.

Outros motivos Déco sao visiveis. O volume prismatico semi-circular sobre o
acesso faz uma alusdo a uma cabine de navio, com as janelas circulares, o terraco

superior, os guarda-corpos em ferro e os mastros de bandeiras.

O letreiro com tipografia caracteristica também é um icone que aproxima o
edificio da estilistica Déro. Essa tipografia foi usada na arquitetura, assim como na
midia grafica, em objetos da industria, na moda, no design em geral. Ela era utilizada
porque sua forma geométrica, cheia, opaca, sem serifa, em alto-contraste era de
apreensao rapida. O texto como imagem, como letreiro, como logotipo, substitui o

texto tradicional com serifa, mais refinado e rebuscado.

Os relevos em linhas e estrias, verticais e horizontais, sao formas que
acentuam a horizontalidade e a verticalidade do edificio. Isso confere uma
representagao de velocidade ao edificio e refor¢a o seu vinculo com a estética da
maquina. A isso se somam a introdugao de esquadrias totalmente em ferro,

substituindo as trabalhadas em madeira.

A inser¢io de elementos do Modernismo, como as janelas de canto, em
curva, ou em faixas pressupde uma ampliagao do uso do concreto armado, mesmo
que ainda em compatibilizagdo com a técnica em alvenaria de tijolos tradicional. A
grande maioria das esquadrias, porém, ¢ de elementos isolados e nao, com exce¢ao

do volume em curva, uma janela corrida ampla ou um grande painel de vidragas.
Analise iconologica

O colégio Santa Margarida surgiu em Pelotas como uma estrutura de ensino
progressista ¢ moderna em Pelotas, originalmente exclusivo para a educaciao de

meninas. O entusiasmo com a constru¢ao do colégio e com as inovagdes que ele
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apresentava, tanto na sua estrutura material, quanto na estrutura pedagdgica, pode

ser verificado nessa nota de divulgacio, publicada no jornal:

“COLEGIO SANTA MARGARIDA
O Edificio — sua construcio

Hstdo em pleno andamento as obras do novo edificio do Colégio Santa
Margarida.

A nova casa de ensino que € de estilo moderno, com capacidade para 45
alunas, internas e 100 externas, satisfaz a todas as exigéncias de uma
construcdo especializada, moldada nos grandes colégios e liceus da
Franca, Alemanha e Holanda.

Satisfaz a todos os requisitos indispensaveis para o funcionamento
regular, em condi¢des de higiene e sanidade exigidos numa casa de
ensino com o Colegio Sta. Margarida.

O novo edificio tem 3 andares alem de uma torre no centro

O 1° pavimento é ocupado por um vasto saldo, a sala nobre de casa que
mede 7,40 x 14,50, com um palco.

O grande refeitério, cozinha, copa, biblioteca, sala de professores e
rouparia completam o andar térreo.

No 2° pavimento encontra-se a secretaria, sala de espera, apartamento
para o diretor, 5 salas de aulas alem de outras para licGes particulares de
musica, linguas, etc.

Ainda neste andar haverd a sala de Ciencias, Domesticas para as alunas
internas e externas.

Dispoe o 3° andar de 2 grandes aulas e dormitérios para as internas e
professoras.

Na torre do centro, que ¢ mais um andar esta instalada a enfermaria com
demais dependéncias.

Em todos os andares havera lavatérios, amplos banheiros e instalagdes
higiénicas, e substituindo o velho sistema de uma copa sé para dgua, nao
instalados bebedouros de agua corrente.

O ARQUITETO

Arthur Beach Ward é o nome do arquiteto que delineou o plano do
edificio do Colégio santa Margarida. Filho de Porto Alegre o dr. Ward,
que ¢é de decendencia norte-americana formou-se na Universidade de
Columbia. Cursou a Escola de Arquitetura na cidade de Nova-York e
depois de completar o curso de engenharia arquitetonica ingressou na
>> Ecole Speciale d"Arquiteture>> em Paris, Franca.

Praticou durante algum tempo nos Estados Unidos, e de regresso ao
Brasil, foi o arquiteto do novo edifcio da Associagio Cristd dos Mogos,
em Porto Alegre.

E o dr. Ward, hoje, o arquiteto oficial das diversas obras da Igreja
Episcopal Brasileira, e permanecera em Pelotas para a fiscaliza¢do das
obras até o final.

O ENGENHEIRO CONSTRUTOR

O Dr. Afonso Goetze Jor., foi o construtor escolhido para a edificagao
da importante obra que se iniciou.

O dr. Goetze que ¢ natural deste Estado é engenheiro civil, formado em
Porto Alegre, residente em Pelotas ja ha alguns anos onde exerce a sua
profissio. JORNAL DIARIO POPULAR, 02 de fevereiro de 1935).
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Perspectivi do novo ¢ maymifico édificio do Colegio Santa Margurida

Figura 191
Midia com publicacio de perspectiva do Colégio Santa Margarida.
O edificio parece ser interseccionado pelo meio por uma maquina da época,
como um navio ou um trem.
Fonte: Jornal Diario Popular, 02 de fevereiro de 1935.

A introdugdo do uso do concreto armado no Brasil possibilitou a difusao do
ideario modernista. Mas também a utilizacio desse material proporcionou a inser¢ao
de elementos de arquitetura como balcGes, marquises, frisos, beirados, terragos,
pilares, dentro de um repertério formal Arr Déw especifico nas edificacdes do
mesmo periodo da escola.

Uma escola nova, para uma sociedade em busca de progresso e
Modernidade, deveria representar o futuro. Esse futuro encontrou representagao no
Art Déco ou no Protomodernismo. O edificio, a um tempo, inovava e refor¢ava suas
bases tradicionais. Mostrava-se austero e monumental “por um lado” (literalmente,
comparando-se as duas solucbes de fachada, por exemplo) e cotidiano, livre e
assimétrico por outro. Essa estratégia paradoxal era providencial, j4 que ndo rompia
com a tradicdo por completo e sugeria inovagiao, progresso ¢ Modernidade ao
mesmo tempo.

Jogava-se com o futuro e com o passado. E a forma que foi encontrada para
isso foi a da absor¢io do Modernismo pelo consumo. O fetiche (para usar uma

expressao de Marx) do Modernismo se daria da forma que fosse possivel. Nesse
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sentido nao interessava se o edificio fosse materialmente moderno ou se aparentasse
apenas a Modernidade. O “consumo” de janelas em canto, tetos planos, formas
prismaticas mais puras, edificios com formas de navio, representavam uma
equipara¢ao da sociedade de consumo pelotense com a de outros locais do estado,
pais e do exterior. O colégio Santa Margarida expressamente representa esse
processo: contempla a tradi¢ao e a inovagao, o conservadorismo e o progressismo: o

Modernismo do .Art Déco.
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Edificio da Alfindega

Analise Formalista

As duas fachadas principais do edificio, frente (noroeste) e fundos (sudeste)
foram segregadas para que se pudesse evidenciar as unidades em escala, desde o
todo do edificio, até as unidades elementares. Aqui, as fachadas analisadas serdo
denominadas fachada 01 a que se volta a Praca Domingos Rodrigues, a esquerda
nos desenhos; e fachada 02, a que se volta ao Porto, a direita nos desenhos. Essas

analises devem ser acompanhadas pelas pranchas em apéndice.

Figura 192,193, 194, 195 ¢ 196
Desenho das fachadas, todos, partes, elementos de arquitetura e detalhes, ornamentos e textura.
Fonte: Desenhos do autor.
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A partir dessa sequéncia de segregacao dos elementos constituintes da forma
do edificio, podem ser percebidas as regras que estruturam sua composi¢ao por
nivel. No todo do edificio, percebe-se, tanto na fachada 01 como na fachada 02 que

a regularidade e a simetria bilateral, principalmente, dominam o desenho.

O centro das fachadas se desenvolve por uma sucessio de planos,
escalonados para cima e para frente, provocando um efeito de escor¢co. O acesso
principal com as escadarias compode o elemento central de destaque, na fachada 01,

e o portao do depésito ao fundo na fachada 02.

Esse recurso causa um efeito perspectivo: 0s acessos parecem, assim, estar
em planos bem mais a frente do que o restante do edificio. A énfase nos acessos
simbolizam um convite ao usuario a entrar no prédio e conferem-no um carater de

monumentalidade.

A silhueta do edificio é idéntica em todas as faces, nos todos e nas partes. No
desenho todo do prédio ja se identifica a marcagao central pelo plano mais alto na
platibanda. Com a divisao do todo em partes ja podemos verificar mais claramente
esse regramento simétrico e o corpo do edificio se organiza segundo uma regra de
trimorfismo, com énfase no elemento do centro. Salienta-se, também, a
identificagao de base, corpo e coroamento, ja nesse nivel, pela movimentaciao de

volumes e diferencas de altura.

No nfvel dos elementos de arquitetura podemos perceber que o agrupamento
de trés em trés predomina. Ha regularidade e simetria. Além disso verifica-se a
geometrizacdo dos elementos. As janelas e portas sao retangulares e cobertas por
lajes finas que se projetam como pequenos beirais. Ha estrias verticais e molduras
em relevo nas esquadrias dos acessos. A simetria ja verificada nos desenhos do todo
e partes do edificio sdo reafirmados pela disposicao e desenhos dos elementos de

arquitetura. Agora verifica-se ritmo e regularidade.

Se até os niveis anteriores (do todo e das partes) a silhueta do edificio ainda
aproxima-se de do Ecletismo ou do Ecletismo tardio, em fung¢ao de sua composi¢ao

classica académica, no nivel dos elementos, isso se reafirma.

204



Como uma regra dominante na arquitetura protomodernista, os cheios
predominam sobre os vazios. As janelas mantém propor¢oes tradicionais. Sio
verticalizadas, de abrir, feitas em caixilhos de madeira, com postigo e bandeira. A

escadaria e a base do edificio sao

Por outro lado, anunciam inovagdes como as persianas e os gradis
trabalhados com desenhos geométricos Déw. O modo como estio dispostas as
janelas, suas propor¢des e seus materiais ainda as aproximam de um estilistica
tradicional. Mas verificam-se inovag¢oes, como na porta principal de acesso, feita em
ferro, com desenhos geométricos e trabalhos em baixo relevo metalico com
simbolos do progressismo da época (automoével, onibus, avido, trem). Outros
elementos, como a marquise de concreto corrobora com esse sinal de
modernizacao. Ha também pequenas lajes, como pingadeiras, que se projetam
minimamente e cortam as janelas laterais na horizontal e refor¢am o contraste

ortogonal entre a verticalidade das esquadrias e a linearidade horizontal.

Nao ha, porém, outros elementos que se projetam da fachadas como balcoes,
sacadas, varandas e volumes, confirmado o carater de arquitetura de fachadas. A
movimentac¢ao volumétrica do edificio fica a cargo dos efeitos de sobreposicao e das

diferencas de textura na fachada.

No nivel dos detalhes, ornamentagao e textura, podemos perceber a
depuracido formal caracteristica dos edificios protomodernistas. A textura das
fachadas ficam restritas a linhas e estrias horizontais que arrematam a platibanda do
edificio como pingadeiras, ou sao linhas que salientam-se da fachada como
elementos a enfatizar a horizontalidade, ou verticalidade de alguma parte do prédio.
Essas poucas linhas horizontais, levemente salientes contribuem no contraste
aparente entre o volume horizontal do edificio com os volumes centrais de visivel
marcagao vertical mais forte, com elementos mais espessos e maiores. O contraste

reforc¢a a hierarquia do prédio, conferindo destaque aos acessos.

Contudo ha alguns elementos, nesse nivel, que salientam a estilistica do
prédio. Ha um brasao sobre o acesso, em baixo relevo, que mostra além da data de
fundacdo do prédio, outros simbolos e icones da época. Motivos nauticos como a

ancora, o leme, a corda com n6 de marinheiro, desenhos de caravelas, navios, ondas
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e linhas em sequéncia significando o sol no horizonte da agua vinculam-se
simbolicamente ao carater naval do edificio, ao internacionalismo mercantil da
época, a expansao das fronteiras comerciais do pais. Ao mesmo tempo, no centro, o
globo simbolo da bandeira nacional republicana com o lema do pais “Ordem e
Progresso” refor¢ca o nacionalismo. Adicionam-se a esses icones, como ja

mencionado, os desenhos em baixo relevo sobre a porta de acesso do prédio.

Outros signos importantes para a compreensao estilistica do edificio sao os
corrimaos em ferro tubular, na escadaria de acesso. O estandarte com mastro de
bandeira, sobre a marquise, ao centro também ¢ um simbolo recorrente em edificios
protomodernistas, sobretudo nos edificios institucionais (mas nao raro encontrados
até em edificios residenciais) e simbolizam o nacionalismo, a demarcacao de
territério, mas também a necessidade de uma afirmacao para suas institui¢des frente

a instabilidade politica da época.

Nos quatro cantos do edificio ha luminarias arandelas, em forma de tocha,
trabalhadas em ferro, mas com desenho ainda tradicional, distante ainda do desenho

industrial Déco ou protomodernista.

Pode-se perceber que o edificio, composto por regras de composicao ja
utilizadas na arquitetura tradicional da cidade, apresenta simplicidade e equilibrio,
além de simetria bilateral e regularidade, tanto na composicao do todo e das partes
como na disposi¢ao dos seus elementos de arquitetura. A ornamentagdao simples,
linear e marcante enfatiza essa leitura. A esse edificio podemos conferir um alto grau

de pregnancia.

Dado que mantém relagbes formais com a arquitetura precedente em suas
regras de composicao e nos elementos arquitetonicos pode-se afirmar que possui
também um alto grau de legibilidade. Sua forma, nas partes e na disposicao de seus
elementos esta fortemente vinculada pelas mesmas regras. O desenho dos elementos
de arquitetura como as esquadrias e gradis, apesar de mais trabalhados que em
outros edificios do mesmo periodo, sio geometrizados e simplificados. A

ornamentacao se da no nivel superficial e linear e também ¢é simples e discreta.
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O edificio apresenta regras compositivas ja presentes na arquitetura do
passado em Pelotas. A diferenca esta mais no nivel dos elementos de arquitetura e
da ornamentacao, detalhes e textura do edificio, e esses, encontram-se simplificados.
Ha, contudo, alguns elementos simbdlicos que guardam significados
intrinsecamente relacionados com a época em que o edificio foi construido e com o

estilo adotado.

Categorias seminticas

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:
harmonia, equilibrio e contraste. A harmonia ¢é verificada pelo equilibrio na

composicao das partes e elementos do edificio com o todo.

Nesse edificio ha ordem e regularidade na fenestragao e hierarquia de base,
corpo e coroamento, assim como eixos de simetria que reforcam a harmonia. A
distribuicao de todas as esquadrias é regular, segue um alinhamento e uma

proporcao e as organiza dentro de uma trama.

Outras categorias que podem ser atribuidas ao edificio sao: hierarquia, clareza
(na composicao do edificio como um todo), ordem (regras estruturantes gerais
visiveis em todas as escalas) simplicidade, minimidade (de ornamentagao), coeréncia
(de todas as entidades, todo, partes, elementos, detalhes), opacidade (predominancia
dos cheios sobre os vazios), redundancia (de regras, de elementos geométricos),
linearidade e superficialidade (nas fachadas), volume (no todo, o edificio ¢ visto

como um prisma), sequencialidade (ritmo), sobreposicao.

Atribuem-se as trés caracterfsticas semanticas mais evidentes no edificio da
alfandega e pode-se afirmar que ele ¢ muito pregnante (alto grau de regularidade,
simetria, simplicidade e ordem), harmonico (alto grau de equilibrio, ordem e

regularidade) e simples.

Composigao

Relaciona-se as categorias anteriores ao conceito de composi¢do, proveniente
da ENBA. O edificio da alfandega apresenta uma tipologia tradicional de edificio

institucional. Um esquema de composi¢ao que tem como regras gerais a simetria e a
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regularidade. Nesse esquema basico geral, as entidades se distribuem de forma

ordenada, tal qual ocorria na arquitetura tradicional anterior.

Figura 197
Simetria, estatismo, densidade.
Fonte: Desenho do autot.

Figura 199
Simetria, hierarquia, trimorfismo, equilibrio,
ordem, clareza, sequencialidade, ritmo, .
Fonte: Desenho do autot.
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Figura 201
Propotgio, regularidade, ritmo, simetria,

hierarquia, trimorfismo, equilibrio, ordem.
Fonte: Desenho do autor.

Bz

=

[1T1T]

=)

Figura 203
Redundancia, repetigao, simplicidade,
linearidade e equilibrio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 198
Simetria, estatismo, densidade.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 200
Simetria, estatismo, densidade.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 202
Propotgio, ritmo, regularidade, simettia,
equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 204
Redundancia, repetigao, simplicidade,
linearidade e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

268



Detalhamento da composigio: relagdo da composi¢ao, granulometria

com o carater das fachadas.

Figura 205
Linha de forca: Simetria, énfase no elemento
central e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 207
Coroamento: Simetria e equilibrio. Motivos de
escalonamento, geometrismos e ziguezague.
Topo em platibanda, como nos edificios do
eclético, mas cheia e opaca.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 209
Particio vertical: Simetria, trimorfismo, ritmo
(progressao e regressio), e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 206
Linha de forca: Simetria, énfase no elemento
central e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 208
Coroamento: Simetria e equilibrio. Motivos de
escalonamento, geometrismos e ziguezague.
Topo em platibanda, como nos edificios do
eclético, mas cheia e opaca.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 210
Particio vertical: Simetria, trimorfismo, ritmo
(progressio e regressio), e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 211
Ritmo: Regularidade de compasso.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 213
Triparti¢ao horizontal: Base, corpo e
coroamento.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 215
Peso (figuras). Predominancia dos cheios sobre
os vazios; simettia, propor¢ao, regularidade;
dominancia de figuras de quadrados ou
retangulos.
Fonte: Desenho do autot.

Figura 212
Ritmo: Regularidade de compasso, aceleracio
no elemento central.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 214
Triparticao horizontal: Base, corpo e
coroamento.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 216
Peso (figuras). Predominancia dos cheios sobre
0s vazios; simetria, propor¢ao, regularidade;
dominancia de figuras de quadrados ou
retangulos
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 217 Figura 218

Peso (fundo). Predominancia dos cheios sobre Peso (fundo). Predominancia dos cheios sobre
os vazios; paralelismo, simetria e regularidade; os vazios; paralelismo, simetria, regularidade e
dominancia de figuras de quadrados ou equilibrio; dominancia de figuras de quadrados
retangulos; dominancia da organizacio de ou retangulos.
elementos de trés em trés e trimorfismo.
Fonte: Desenho do autor. Fonte: Desenho do autor.

Com a evidenciagdo das caracteristicas das fachadas por escala pode-se
verificar que o edificio apresenta um carater austero, monumental e imponente,
tipico de edificios institucionais do periodo do Protomodernismo em Pelotas.
Trimorfismo, hierarquia, ordem e regularidade conduzem a percepgao dessa

austeridade e monumentalidade.

O edificio apresenta pouca movimenta¢ao volumétrica. Nao ha elementos de
destaque além da marquise no acesso. Entretanto, a implantagao do edificio solto
em um lote unico, configura uma percep¢ao volumétrica do edificio como um todo.
E um volume prismatico, denso e pesado. Essas caracteristicas contribuem para

uma percepcao de repouso, estabilidade, rigidez e perenidade da edificagao.

A manutengao das transparéncias em elementos de arquitetura como as
esquadrias individuais conduzem a um vinculo com o entorno tradicional. A
granulometria, do todo (altura e volume como um todo), das partes compositivas,
dos elementos (janelas, portas, balcoes, marquises) sio proporcionais a elementos

tradicionais.

Ao mesmo tempo ha certa depuragao da forma. Percebe-se uma
geometrizacao dos elementos, em figuras elementares como quadrados, retangulos e
linhas formando estrias e frisos. Isso conduza um processo de modernizacio da

arquitetura.
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Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Identifica-se que a regras de composi¢io das partes no todo se dio por
trimorfismo e por alinhamentos regulares, tanto no eixo horizontal como vertical. A
estratégia de dispor elementos de trés em trés ¢ utilizada em partes e elementos do
edificio.

O elemento de composicao central do edificio é dividido simetricamente em
trés partes: a porta do acesso ladeado pelas duas linhas de esquadrias simétricas, em
um esquema a-b-a. Se se considera esse elemento de composi¢ao central como uma
unidade compositiva, pode-se entender que ela mantém a mesma relagdio com o

resto da fachada, centralizada, ¢ ladeada por linhas de trés janelas de cada lado.

A comensurabilidade ¢ presente tendo em vista os alinhamentos e eixos e a
proporcionalidade dos elementos uns em relacao aos outros e as partes do edificio
que os contém. As estratégias mais utilizadas sio de espelhamentos (simetria
bilateral) paralelismo, contraste (horizontal com vertical) e aumentos de planos e

volumes em destaque.

Plastica

Considerando as categorias de WOolfflin, pensa-se que na sua aparéncia
(fachadas, sobretudo) o edificio da alfandega apresenta uma plastica geométrica,
pictérica e na ornamentagdo, linear. Podem-se perceber efeitos de densidade e
estabilidade na volumetria do todo, tendo em vista que o edificio ¢ implantado solto

no lote.

Os planos do acesso se destacam “‘superficialmente” do fundo do edificio.
Os efeitos perspectivos de sobreposicao, feitos com diferenciagio minima na
textura ou com espessamento da parede conferem uma “movimentag¢ao aparente”
na fachada. As fachadas essencialmente composta por planos, possuem textura e
ornamentac¢dao em linhas e sugerem volumes. Pensa-se, contudo, que a plastica desse

edificio pode se qualificada como pictérica (arquitetura no plano).

As linhas usadas na ornamenta¢do do edificio sdo retilineas e segmentadas

apenas quando encontram ou cruzam outras linhas em outro sentido. A textura dos
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planos é predominantemente lisa, mas o embasamento em pedra de granito possui
maior rugosidade. E ha movimentagdes na fachada que criam relevos, reentrancias e
saliencias. Os volume do edificio no todo sugere peso e opacidade, densidade e
perenidade do edificio conduzindo a idéia de permanéncia, estabilidade, repouso.
Nesse sentido pode-se associar a forma do edificio a idéia de conservadorismo,
austeridade e autoridade. Entretanto, ainda que no nivel dos elementos e texturas, as
linhas retilineas, as simplificacbes formais sugerem certo movimento e facilidade na

apreensao da forma.

Estilo

No todo, nas partes compositivas, e nos elementos de arquitetura podemos
verificar uma aproximag¢ao maior do edificio em relagdao aos estilos precedentes do

Ecletismo e Ecletismo tardio.

A forma é mais pura e a ornamenta¢iao nao ¢é excessiva. Os elementos de
arquitetura como as esquadrias, mantém-se em propor¢ao e desenho tradicional.

Mas a inser¢ao de inovagbes como as persianas ¢ tipica do perfodo protomodernista.

A ornamentacao e detalhes do edificio, como as texturizacdes lineares,
escalonamentos, reentrancias e saliéncias, geometrismos nos gradis e esquadrias,
baixos-relevos com simbolos da época também siao elementos fortes para uma
caracterizacao estilistica do A7 Dérw ou Protomodernismo. A conciliacio entre

modificagao formal e inser¢ao de um novo codigo ¢ caracteristico dessas estilisticas.

Categorias estéticas a partir de Jiirgen Pahl

Bidimensionalidade versus tridimensionalidade: a arquitetura de
fachadas nao foi substituida na arquitetura do prédio da Alfandega. O desenho
continua sendo em planos e a fachada ainda é o elemento divisor dos espagos
interno e externo, publico e privado. Nesse edificio a tridimensionalidade espacial
ganha énfase ao passo que ¢ o unico objeto implantado num lote com as quatro
fachadas voltado ao espaco publico. Localiza-se em frente a uma praga com um

espaco amplo para sua visualizagao. Quanto a tridimensionalidade na composi¢ao
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do edificio em si, ndo ha énfases volumétricas por elementos arquitetonicos e as

fachadas sao planas com pouca movimentacao além das texturas.

Superagao do sistema carga-apoio: A estrutura do edificio ¢ em alvenaria
portante e o uso do concreto armado nao ¢ percebido aparentemente no edificio.
Ganha pouco destaque pelo uso em elementos de arquitetura individuais, como na

marquise sobre o acesso .

Verdade dos materiais e abandono da decoragdo: Apesar de nao haver
ornamentag¢ao aplicada em abundancia, pode-se afirmar que o edificio da alfandega
apresenta decora¢ao de fachadas. H4 modificacao, dos estilos do passado, para um
codigo geométrico, simplificado e reduzido e trabalhos ornamentais com
reentrancias e saliéncias na fachada. A exposicao de materiais em bruto fica por

conta do embasamento em pedra de granito.

Superagdo do “dentro e fora”: Nao se percebe essa superagdo nessa obra
da arquitetura protomodernista. O edificio mantém a implantagao no limite, o lote é
ocupado plenamente e nao ha recuos ou afastamentos do alinhamento predial. A
transparéncia do edificio em elementos, com predominancia dos cheios sobre os
vazios, do mesmo modo, contribui para a sensa¢ao de dentro e fora continuar uma

dicotomia.

Descrigdo pré-iconografica ou analise pseudo-formal

Essa descricdo, com uma analise preliminar do edificio também pode ser
acompanhada pelo fichamento do prédio em apéndice (pagina 346). Essas fichas
foram feitas a partir das caracteristicas apreendidas preliminarmente. Trata-se de
uma descri¢ao primeira, com a finalidade de identificar a forma e os elementos de
composicao e arquitetura e se ha alguns elementos que se destacam, com base na

tabela de descri¢ao pré-iconografica (figura 339), em apéndice (pagina 337).

O edificio apresenta uma forma prismatica, um volume retangular “maci¢o”.
E implantando no todo de um lote em frente a praca Domingos Rodrigues (fachada
principal) a noroeste, adjacente a Rua Benjamin Constant e com os fundos voltado

ao cais do Porto. Possui janelas em sequéncia ritmica e portas posicionadas
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simetricamente, em todas as fachadas. No total sao 28 janelas na fachada da Praca
Domingos Rodrigues e uma porta envidracada. Na fachada de fundos, voltada ao

porto, ha 34 janelas e um portao de garagem.

Figura 219, 220, 221 e 222

Fachada principal noroeste, a rua Domingos Rodrigues e lateral sudoeste (esquerda, acima);
Ampliagio fachada principal (direita, acima); Fachada fundos, sudeste (esquerda, abaixo);
Ampliacdo fachada fundos (esquerda, abaixo).

Fonte: Acervo do autor (Figura 219, 220); Fotografia de Pedro Osério, em
http://static.panoramio.com/photos/original /40781245.jpg  (221;222) Acessado em 09 de
novembro de 2011

Um coroamento de platibanda cobre o telhado em telha de baixa inclinagao
em fibrocimento. E pintado, atualmente, na cor bege claro, com embasamento em
bruto na cor cinza, e esquadrias de madeira pintadas com tinta esmalte marrom,

persianas em branco e esquadrias de ferro e gradis pintados em cinza-chumbo.
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Possui expressao monumental. Sua composicao Beaux-arts ainda académica
refor¢a a monumentalidade do prédio. Expressa o futuro a partir da ado¢dao de um
cédigo ornamental, de elementos geometrizados e de simbolos de progresso como
os brasoes e desenhos em baixo-relevo. Sua tipologia funcional caracteristica ¢ de
edificio de uso coletivo — edificio institucional. Originalmente funcionou como
alfandega/mesa de rendas para fiscalizacdo e controle de mercadorias. Atualmente
pertence a Universidade Federal de Pelotas e abriga o curso de Engenharia do
Petréleo. A monumentalidade ¢ decorre de seus elementos de composicao (partes e
todo compositivos) serem expressos pela tendéncia académica da arquitetura
protomodernista. Sua concepgdo é proxima as arquiteturas de fachada académicas e
nao possul movimentacao volumétrica aparente nas fachadas. Nesse sentido se
acomoda ao entorno e aos precedentes ecléticos da cidade.

Seus elementos de arquitetura como platibanda e marquise sao simplificados
e desenhados com base na geometria. As esquadrias, porém, sio bastante
trabalhadas com postigos, bandeiras e gradis, préximas aos desenhos do Ecletismo

ou Ecletismo tardio.

Analise Iconografica

O prédio da Alfandega nao apresenta grandes modificagcbes com relagao as
estruturas da cidade. Marca na arquitetura uma aproximagao as regras que regiam a
arquitetura precedente e a inser¢ao na cidade. O edificio nio introduz diferentes
modos de se relacionar com o sitio.

Na composi¢ao ¢é evidente a distribuicio dos elementos conforme regras
académicas. Ha na forma uma conciliagao entre uma composi¢ao formal (desde o
todo aos elementos de arquitetura e composi¢ao) conservadora com uma
ornamenta¢do e detalhamento modernizados. Esse paradoxo se evidencia quando
percebemos que a necessidade simbolica de um edificio académico, imponente,
monumental em simbolizar Modernidade e progresso fica a cargo de signos
modernos principalmente na ornamentacao aplicada. O brasio em baixo relevo
contendo elementos nauticos iconicos da época associados a simbolos nacionais
comunicam essa idéia de expansdo nacional centralizada no poder da nacao. Ha

também estandarte e um mastro de bandeira que corroboram com isso.
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Figura 223 Figura 224
Brasio em baixo relevo e mastro para Detalhe do brasio. Signos do progressismo estatal:

bandeira. icones nauticos e simbolos nacionais.
Fonte: Acervo do autor. Fotografia em 13 Acervo do autor. Retificacdo digital em fotografia
de julho de 2011. atual.

Na porta de acesso do edificio, os trabalhos em baixo-relevo, muito comuns
na arte para arquitetura Az Déco, mostram o progresso e Modernidade vinculados
aos meios de transporte da época: avides, trens, automoveis e navios.

A ornamentagdo geométrica e o desenho depurado do edificio demonstram
uma postura do estado em adotar um desenho que conciliasse conservadorismo e
autoridade institucional, a um discurso em prol do progresso, da Modernidade e do
avango do Brasil no século XX. Talvez, por isso, mesmo com apelo académico, niao
se tenha adotado, para o projeto, uma linguagem completamente comprometida
com as raizes do Ecletismo, associado a0 contexto do século XIX.

Ha, nas formas do edificio uma certa alusao a Modernidade em arquitetura.
Essa Modernidade, expressa pelos motivos do A Déco, pode-se ser visualizada nos
geometrismos, escalonamentos, sequéncia de linhas e estrias, janelas em formas
circulares e quadradas, reentrancias e saliéncias escalonadas, ziguezagues e a

acentuagdo de contornos e arremates geométricos.
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Figuras 225, 226, 227, 228 e 229

Detalhe da porta metalica, no acesso ao edificio, com gravagdes em ferro fundido em baixo relevo.
Automoveis, navios cargueiros, avides (em postura de guerra), e trem. Em detalhes nas imagens
pode-se visualizar fumaca e rede elétrica, indicadores de industrializacdo e modernizagio.

Fonte: Acervo do autor. Fotografias em 13 de julho de 2011.
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Figura 230 e 231

Sobreposicio paradoxal: janela tradicional, heranca do Ecletismo sobreposta por gradil com
motivos geometrizados caracteristico do Arz Déco; Esquadria Déco: porta de acesso com serralheria
artistica com icones e simbolos do periodo.

Fonte: Acervo do autor. Acervo em 13 de julho de 2011.

Nao ha letreiros com tipografia caracteristica, mas brasdes como emblemas
simbodlicos do edificio, que também sio icones que aproximam o edificio da
estilistica Déco. Os relevos em linhas e estrias, verticais e horizontais, sao formas que
acentuam o contraste entre a horizontalidade e a verticalidade do edificio. Isso
confere uma representacao de velocidade ao edificio, contraposta pela forma densa

e maci¢a do prédio.

Analise iconologica

O edificio da Alfandega marca um perfodo em que a cidade de Pelotas,
através da intervencgao estatal, se equipava com instituicbes de uso publico. Esse
processo ¢ conhecido historicamente pela expansao da infra-estrutura, mas também
do controle do Estado sobre a economia do pafs. Nesse sentido, um edificio
alfandegario corresponde de modo o6bvio. Mesmo que os registros historicos

mostrem que talvez Pelotas nunca na histéria tenha movimentado grandes
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quantidades de mercadoria no seu porto, tendo em vista o baixo calado e a
proximidade ao porto de Rio Grande. A época em que a alfandega foi construida o

transporte naval e ferroviario comegava a ceder lugar ao transporte rodoviario.

Figura 232
Perspectiva do projeto do edificio da alfandega publicada no jornal.
Fonte: Acervo Nelson Nobre Magalhaes, Memoria Pelotas, nimero 5, 1999.

O poder estadual, que em meados da década de 1930, ainda com o
interventor Flores da Cunha (que renunciou e se exilou em 1937), havia “deixado
uma heranca” contendo o prédio da alfandega e o cais do porto, dentre outros, em
Pelotas (Schlee, 1993, p. 140), fundou, também, em 1938 o Departamento de
Estradas e Rodagem (DAER) com o intuito de implantar uma rede rodoviaria que
ligaria Porto Alegre ao sul do Estado. Isso promoveu muito mais a centraliza¢do da
economia industrial na capital, do que propriamente movimentou a industrializacao
de Pelotas e Rio Grande.

Detendo-se menos nos registros histéricos e na utilizacdo efetiva do prédio,
ha que se destacar a func¢ao simbdlica de um edificio como esses em um periodo no
qual o estado brasileito promovia um processo de nacionalizagio, nio s6 na
economia e politica mas também na sociedade e cultura do pafs. Um processo de
protecao das fronteiras (nacionais, estaduais, terrestres e aquaticas) ¢ compreensivel
em um pais em regime de exce¢ao, com conflitos internos muito fortes entre grupos
de poder, incluindo-se a oscilagio do posicionamento diplomatico frente a
iminéncia da Segunda-Guerra mundial. Nesse processo uma alfandega foi um

equipamento fundamental para a marcagao territorial e de poder do estado.
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Edificio dos Correios e Telégrafos do Brasil

Analise Formalista

As fachadas principais do edificio foram segregadas para que se pudesse
evidenciar as unidades em escala, desde o todo do edificio, até as unidades
elementares. Aqui, as fachadas analisadas serdo denominadas fachada 01 a que se
volta a Rua Félix da Cunha, a esquerda nos desenhos; e fachada 02, a que se volta a
Rua Tiradentes, a direita nos desenhos. Essas analises devem ser acompanhadas

pelas pranchas em apéndice.
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Figura 233, 234, 235, 236 e 237.
Desenho das fachadas, todos, partes, elementos de arquitetura e detalhes, ornamentos e textura.
Fonte: Desenhos do autor.
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A partir dessa sequéncia de segregacao dos elementos constituintes da forma
do edificio, podem ser percebidas as regras que estruturam sua composi¢ao por
nivel. No todo do edificio, percebe-se, tanto na fachada 01 como na fachada 02 que
a regularidade e a simetria bilateral, principalmente, dominam o desenho. Na
fachada 01, se nao fosse pelo plano a esquerda, fechamento posterior feito em
funcdo da rua lateral existente originalmente no recuo do edificio, o edificio seria
perfeitamente simétrico. Nao hd um elemento central de destaque, mas elementos
idénticos que marcam os acessos e as esquadrias principais do edificio nessa
fachada. Ja na fachada 02 a simetria é perfeita ¢ o acesso ao edificio é enfatizado no

centro, também com marcagao no acesso.

Visualizando o edificio divido em partes percebe-se que os destaques dos
elementos de composicao mencionados siao ainda enfatizados por “efeitos de
escor¢o” ou “foreshortenings”. Os planos dos acessos do edificio ja na silhueta do todo
destacavam-se, sobretudo por diferenciagao de altura. Agora é mostrada sua
evidéncia através do sequenciamento de planos. Esse recurso causa um efeito
perspectivo: os acessos parecem, assim, estar em planos bem mais a frente do que o
restante do edificio. A énfase nos acessos simboliza um convite ao usuario a entrar

no prédio e conferem-no um carater de monumentalidade.

No nivel dos elementos de arquitetura podemos perceber que o agrupamento
de trés em trés predomina. Ha regularidade e simetria. Além disso, verifica-se a
geometrizacdo dos elementos. As janelas e portas sao retangulares e cobertas por
lajes finas que se projetam como pequenos beirais. Ha estrias verticais e molduras de
concreto nas esquadrias dos acessos. A simetria, o ritmo e a regularidade ja
verificados nos desenhos do todo e partes do edificio sio reafirmados pela

disposicao e desenhos dos elementos de arquitetura.

Nesse nivel, contudo, é que a estilistica protomodernista comega a se afirmar.
Se até os niveis anteriores (do todo e das partes) a silhueta do edificio ainda
aproxima-se de do Ecletismo ou do Ecletismo tardio, em fung¢ao de sua composi¢ao
classica académica, aqui, com as esquadrias e os elementos geometrizados, o edificio
ja anuncia que pertence a outra estilistica. As janelas nao tém bandeira. Os balcoes

que se projetam no segundo pavimento sao cheios, e nao mais vazados com
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balaustres ou gradis de ferro. A figura predominante é o retangulo e o quadrado.
Esses elementos de arquitetura como balcoes sdao dispostos nos elementos de

composicao de destaque, assim como o letreiro original do edificio, ja substituido.

No nivel dos detalhes, ornamentacdo e textura, podemos perceber a
depuracio formal dos edificios protomodernistas. As texturas das fachadas ficam
restritas a linhas e estrias horizontais que arrematam a platibanda do edificio, ou sdo
linhas que se salientam da fachada como um elemento a enfatizar a horizontalidade
do prédio. Essas poucas linhas horizontais, levemente salientes contribuem no
contraste aparente entre o volume horizontal do edificio com os volumes centrais
de visivel marcagio mais forte, com elementos mais espessos e maiores. Esse

contraste reforca a hierarquia do prédio, conferindo destaque aos acessos.

Assim, podemos perceber que o edificio composto por regras de composi¢ao
ja utilizadas na arquitetura tradicional da cidade, apresenta simplicidade e equilibrio,
além de simetria bilateral e regularidade, tanto na composicao do todo e das partes
como na disposi¢ao dos seus elementos de arquitetura. A ornamenta¢do simples,
linear e marcante contribui com essa leitura. A esse edificio podemos conferir um

alto grau de pregnancia.

Dado que esse edificio mantém relagdes formais com a arquitetura
precedente, regras de composicao classicas, e sua ornamentagao e elementos
arquitetonicos sao simplificados a um nivel de figuras geométricas elementares,
pode-se afirmar que possui também um alto grau de legibilidade, ja que sua forma
no todo até os detalhes esta fortemente vinculada pelas mesmas regras e a
geometrizacdo e simplificacdo das formas simplifica a identificagao dos objetos. Nao
¢ necessario um largo repertorio cultural para “ler” um edificio como esse. Nao

apresenta forte ornamenta¢dao nem regras compositivas de dificil apreensao.

Categorias semanticas

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:
harmonia, equilibrio e contraste. A harmonia ¢é verificada pelo equilibrio na
composi¢ao das partes do edificio, na ordem da distribuicdo das esquadrias

principais de acesso ao prédio, nos elementos de destaque do edificio e na
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regularidade na distribuicdo da outras esquadrias, que seguem um alinhamento e
uma propor¢ao. Outras categorias que podem ser atribuidas ao edificio sio:
hierarquia, clareza (na composi¢io do edificio como um todo), ordem (regras
estruturantes gerais) simplicidade, minimidade (de ornamentagdo e adornos),
coeréncia (de todas as entidades, todo, partes, elementos, detalhes), opacidade
(predominancia dos cheios sobre os vazios), redundancia (de regras, de elementos
geométricos), linearidade, superficialidade (pouca movimenta¢ao volumétrica),
sequencialidade (ritmo), sobreposicdao. Atribuem-se as trés caracteristicas semanticas
mais evidentes no edificio dos Correios e pode-se afirmar que ele ¢ muito pregnante,

harmonico e coerente.

Composigiao

Relacionam-se as categorias anteriores ao conceito de composicao,
proveniente da ENBA. O edificio dos Correios apresenta uma tipologia tradicional
de edificio institucional. Um esquema de composi¢ao que tem como regras gerais a
simetria e a regularidade. Nesse esquema basico geral as entidades se distribuem de

forma ordenada, tal qual ocorria na arquitetura tradicional anterior.

Com a evidenciagdo das caracteristicas das fachadas por escala pode-se
verificar que o edificio apresenta um carater austero e imponente, tipico de edificios
institucionais do periodo quando foram construidas algumas edificag¢oes

institucionais protomodernistas em Pelotas.

Trimorfismo, ordem e regularidade conduzem a percepgao dessa austeridade
e monumentalidade. A manuten¢ao das transparéncias em elementos de arquitetura
autonomos como as esquadrias conduzem a um vinculo com o entorno tradicional.
A granulometria, do todo (altura e volume como um todo), das partes compositivas,
dos elementos (janelas, portas, balcoes, marquises) sio proporcionais a elementos

tradicionais.

Ao mesmo tempo, a depuragio e geometrizacao dos elementos, a
simplificacio formal e predominancia de figuras geométricas elementares como
quadrados, retangulos e linhas formando estrias e frisos conduzem a um processo

de modernizac¢io da arquitetura.
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Figura 238
Equilibrio, ritmo e regularidade.
Desequilibrio a esquerda pelo
acréscimo.

Fonte: Desenho do autor.
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Figura 239
Simetria e equilibrio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 240
Ritmo, simetria, sobreposicio,
equilibtio, clareza, ordem.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 242
Clareza, ritmo, regularidade, simetria
(bilateral, paralelismo), equilibrio,
coeréncia, redundancia.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 244
Redundancia, coeréncia, simplicidade,
minimidade, linearidade e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 241
Simetria (bilateral), equilibrio, clareza, ordem, hierarquia,
sequencialidade e ritmo, sobteposicio.
Fonte: Desenho do autor.

;T e
THNNEEN

Figura 243
Regularidade, simetria (bilateral, paralelismo), coeréncia,
redundancia, ritmo.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 245
Redundancia, coeréncia, simplicidade, minimidade,
linearidade e equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.
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Detalhamento da composigio: relagio da composigao, granulometria

com o carater das fachadas.

Figura 246
Linha de for¢a. Ritmo e equilibtio.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 248
Coroamento. Ritmo e equilibrio.
Motivo de escalonamentos. Linhas e
marca¢des sugerem um topo em
platibanda, como nos edificios

tradicionais do Ecletismo, mas cheia e

opaca.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 250
Particdo vertical. Simetria, Ritmo e
equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 247
Linha de forca. Enfase no elemento central e equilibrio
promovido pela elevagio dos extremos.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 249
Coroamento. Simetria, equilibrio. Motivo de
escalonamento. Linhas e marcag¢Ges sugerem um topo em
platibanda, como nos edificios tradicionais, mas cheia e
opaca.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 251
Particdo vertical. Trimorfismo classico.

Fonte: Desenho do autot.
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Figura 252
Ritmo. Acentuacgdes.
Fonte: Desenho do autot.

Figura 254
Particao horizontal. Base, corpo e
coroamento. Enfase no corpo e
coroamento do edificio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 256
Peso (figuras). Predominéncia dos
cheios sobte os vazios; ritmo,
regularidade; dominancia de figuras de
quadrados ou retangulos.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 258
Peso (fundo). Predominancia dos
cheios sobre os vazios; opacidade;
ritmo, regularidade; dominancia de
figuras de quadrados ou retangulos.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 253
Ritmo. Regularidade e aceleracio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 255
Particao horizontal. Base, corpo e coroamento. Enfase no
corpo e coroamento do edificio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 257
Peso (fundo). Predominancia dos cheios sobre os vazios;
paralelismo, simetria e regularidade; dominancia de figuras
de quadrados ou retingulos; dominancia da organizagio
de elementos de trés em trés e trimorfismo.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 259
Peso (fundo). Predominancia dos cheios sobre os vazios;
opacidade; paralelismo, simetria e regularidade;
dominancia de figuras de quadrados ou retangulos;
dominancia da organizacdo de elementos de trés em trés e
trimorfismo.
Fonte: Desenho do autor.
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Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Identifica-se que a regras de composi¢io das partes no todo sio por
trimorfismo e por alinhamentos regulares. A estratégia de dispor elementos de trés
em trés ¢ utilizada em partes e elementos do edificio e o restante ¢ agrupado ou

regularmente disposto em sequéncia proporcional e linear.

A comensurabilidade é presente tendo em vista a proporcionalidade dos
elementos uns em relacio aos outros e as partes do edificio que o contém,
principalmente nos planos de acesso enfatizados. As estratégias mais utilizadas sio
de espelhamentos (simetria bilateral) paralelismo, contraste (horizontal com vertical)

e aumentos de planos e volumes em destaque.

Plastica

Considerando as categorias de Wolfflin, pensa-se que o edificio dos Correios
apresenta uma plastica geométrica ainda pictdrica (e linear na ornamenta¢ao) com
tendéncias (ou sugerindo um direcionamento) ao escultérico. Os volumes (melhor
seriam dizer planos) do acesso “vacilam” em se destacar do fundo do edificio. Os
efeitos perspectivos de escorco, feitos com diferenciagio minima de textura
conferem uma “movimentaciao aparente” na fachada. As fachadas essencialmente
composta por planos, possuem textura e ornamentacao em linhas e sugerem
volumes. Pensa-se, contudo, que a plastica desse edificio ainda pode se qualificada

como pictdrica (arquitetura no plano).

As linhas usadas na ornamentagdo do edificio sdo retilineas e segmentadas
apenas quando encontram ou cruzam outras linhas em outro sentido. A textura dos
planos ¢ lisa, ja que o edificio apresenta pouca ornamenta¢ao ou materiais rugosos.
Os volumes sugerem peso e opacidade, densidade e perenidade do edificio
conduzindo a idéia de permanéncia, estabilidade, repouso. Nesse sentido pode-se
associar a forma do edificio a idéia de conservadorismo, austeridade e autoridade.
Entretanto, ainda que no nivel dos elementos e texturas, as linhas retilineas e a
purificacao formal sio uma contraposicao a essas idéias, sugerindo certo movimento

e velocidade conferidos pela aceleragio e rapidez com que se apreende a forma.
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Estilo

No todo do edificio, e até mesmo nas partes compositivas, podemos verificar
uma aproxima¢ao maior em relacio aos estilos precedentes do Ecletismo e
Ecletismo tardio do que nos elementos de arquitetura e ornamentagao. Mesmo
assim, pensa-se que a filiagdio de um edificio protomodernista a um estilo que nao
seja o Art Déco pode ser apressada, ja que essa conciliacio entre modificagao formal
e inser¢ao de um novo cédigo é caracteristico dessa estilistica. As esquadrias em
ferro (basculantes) e os motivos geométricos nos elementos arquitetonicos e

ornamenta¢ao também aproximam esse prédio do estilo Arz Déco.

Categorias estéticas a partir de Jirgen Pahl

Bidimensionalidade versus tridimensionalidade: a arquitetura de
fachadas nao plenamente substituida na arquitetura protomodernista, ¢ o prédio dos
Correios mostra isso. A arquitetura continua sendo em planos e a fachada ainda é o
elemento divisor dos espagos interno e externo, publico e privado. Nesse edificio a
tridimensionalidade espacial nio adquire grande énfase no projeto, mas sim uma

composi¢ao em planos.

Superagio do sistema carga-apoio: A estrutura mista de alvenaria portante
e concreto armado ¢ utilizada. Nao foi adotado plenamente a estrutura em esqueleto
no sistema pilar-viga. O concreto armado, nesse edificio, ganha destaque em

elementos de arquitetura individuais como lajes, balcoes, marquises, brises.

Verdade dos materiais e abandono da decoragdo: Apesar de nao haver
ornamentac¢ao aplicada abundante, nio pode-se afirmar que o edificio dos Correios
nao tenha adornamento. A depuragdo formal é um dos tracos mais marcantes da
arquitetura protomodernista, mas o proprio termo sugere que nao ha elimina¢io
total de decoragdo, mas sim uma modificagdo para um cédigo geométrico,

simplificado e reduzido.

Superagdo do “dentro e fora”: Nao se percebe essa superagao nessa obra
da arquitetura protomodernista. O distanciamento dos limites sugere um

direcionamento da arquitetura a essa superacdo. O edificio apresenta um recuo
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frontal, mas ainda ndo o suficiente para conter o usuario em um espago externo que
promova uma sensa¢ao de estar “no” edificio. A manuten¢ao da transparéncia do
edificio em elementos, do mesmo modo, contribui para a sensagao de dentro e fora

continuar uma dicotomia.

Descrigdo pré-iconografica ou analise pseudo-formal

Essa descricdo, com uma andlise preliminar do edificio também pode ser
acompanhada pelo fichamento do prédio em apéndice (pagina 349). Essas fichas
foram feitas a partir das caracteristicas apreendidas preliminarmente. Trata-se de
uma descri¢ao primeira, com a finalidade de identificar a forma e os elementos de
composi¢ao e arquitetura e se ha alguns elementos que se destacam, com base na

tabela de descri¢ao pré-iconografica (figura 339), em apéndice (pagina 337).

Figura 260, 261 e 262
Edificio dos Correios e Telégrafos — Vista das trés fachadas (1940)
Fonte: Acervo do autor.

O edificio apresenta uma forma prismatica unica e compacta. E implantado
em uma fatia de quarteirdo que compreende duas esquinas: da rua Tiradentes com a
rua Pe. Anchieta e com a rua Félix da Cunha. Possui trés faces voltadas ao dominio
publico, duas delas recuadas do alinhamento predial (Rua Félix da Cunha e Rua Pe.

Anchieta).
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Apresenta janelas em seqiéncia ritmica e portas posicionadas simetricamente.
Possui dois acessos ao publico pela rua Félix da Cunha, trés acessos ao publico pela
rua Tiradentes e dois acessos e um portio de garagem restritos pela rua Pe.

Anchieta.

No total sio 47 janelas e trés portas na fachada da rua Tiradentes; 26 janelas
e duas portas na fachada da rua Félix da Cunha e 18 janelas, duas portas e um
portao de veiculos na fachada da rua Padre Anchieta. Apresenta um coroamento de
platibanda com cobertura escondida. F pintado, atualmente, na cor amarelo-claro

com elementos de arquitetura em branco e esquadrias em preto.

Pode-se classificar sua expressio em simples e monumental. Expressa o
futuro, mesmo que sua composicio Beaux-arts seja académica e se mantenha
vinculada a arquitetura tradicional da cidade. Sua tipologia funcional caracteristica ¢

de edificio de uso coletivo — edificio institucional.

A monumentalidade do edificio se da devido aos seus elementos de
composicio (partes e todo compositivos) expressos pela tendéncia académica da
arquitetura protomodernista. A simplicidade ¢ evidenciada pelos seus elementos de
arquitetura (esquadrias, platibandas, marquises e balcoes), geometrizados, menores e
mais simplificados do que na arquitetura do Ecletismo. A pouca ornamenta¢io
confirma essa simplificagao promovida pelos elementos de arquitetura em contraste

com a monumentalidade das partes e do corpo do edificio como um todo.

Tendo em vista que esse edificio faz parte de um plano nacional de
reequipamento de infra-estruturas federais, prédios semelhantes serdo encontrados
em outros locais do Brasil. O estilo protomodernista ou A7z Déco foi utilizado para

muitas dessas obras.

Os elementos de composi¢ao académicos faziam uma acomodag¢ao com os
entornos tradicionais, e os elementos de arquitetura e ornamentac¢do, geometrizados,
simplificados, anunciavam a Modernidade que esses edificios deveriam representar.
Apesar disso, elementos como janelas e portas, platibandas e balcoes, mantiveram-se
com granulometria proporcional, o que também contribuiu para a harmonizagiao

com o entorno histdrico tradicional.
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Analise Iconografica

Trata-se de uma leitura da composi¢ao e sua relagdo com motivos, com a
finalidade de representar como a forma do edificio comunica, com base na tabela de

leitura iconografica (figura 340), em apéndice (pagina 338).

O edificio mostra uma composicao Beaux-arts ainda em muito influenciada
pelas regras de composi¢io académicas presentes no Ecletismo historicista.
Apresenta triparticao horizontal, conferindo énfase aos acessos, e triparti¢ao vertical
em base, corpo e coroamento. Os elementos de composi¢ao, portanto, apresentam-

se ainda identificados com a arquitetura do Ecletismo historicista.

Nos dois acessos ao publico que o edificio oferece (pelas ruas Félix e
Tiradentes), ha énfase e destaque da volumetria central da composicao tripartida.
No acesso restrito aos servigos, mesmo a fachada apresentando triparti¢ao, o acesso

nao se da pelo centro.

Ja na escala dos elementos de arquitetura e dos detalhes, o edificio apresenta-
se menos ornamentado e os objetos ja se mostram mais depurados, geometrizados e
simplificados como as marcagoes de arestas, cornijas, beirados, frisos, molduras de
esquadrias. A platibanda ¢ reta, com arremate de aresta e cornija simplificada. As
pestanas e linhas marcam e acentuam arestas ora intensificando horizontais, ora

evidenciando as verticais.

As arestas de canto do edificio com simplificagdo de elementos verticais,
ainda sugerem elementos classicos como colunas, mas apresentam-se simplificados

em prismas retangulares (capitéis, fustes, embasamentos);

O edificio possuia originalmente esquadrias em ferro com caixilhos de vidro.
As portas possufam estrutura e caixilharia de ferro e apresentavam decoragdes de
motivos geométricos com influéncia do Arz Déco. As janelas basculantes em ferro
sao um elemento de diferenciagao de edificios do Ecletismo e de alguns do

Ecletismo tardio e Protomodernismo, que ainda utilizavam esquadrias em madeira.

Ap6s anos fechada, a sede dos correios voltou a funcionar no final do ano de
2009. O edificio passou por uma reforma, que incluiu a substituicao de algumas

esquadrias originais. Os acessos ao publico receberam portas de correr automaticas,
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com caixilhos em aluminio, grande vidraca e cortinas de ferro no lugar das antigas

portas de ferro com gradis em motivos geométricos.

Figura 263 Figura 264
Edificio dos Cotreios — Acesso. Foto em 2002. Edificio dos Cotreios — Acesso. Foto em 2010.
Fonte: Moura; Schlee (2002). Fonte: Acervo do autor

O edificio dos Correios é um indicador da modernizacio da cidade de
Pelotas, e do Brasil como um todo, na “era Vargas”. Participa de uma narrativa que
compreende a cidade, a regido e o pafs: a modernizacao das instituigdes publicas
federais e a extensao do estado pelo pais, levado a cabo por reformas nacionalistas.

Isso ocorreu também em outros paises.

Nesse sentido a obra pode ser um dos edificios signos da chegada da
Modernidade na cidade (esperada e ao mesmo tempo contida). A forma do edificio
expressa, a partir de seus elementos, a Modernidade geométrica e simplificada do

Art Déco com a austeridade e imponéncia académica.

As estrias verticais (em brises, marquises, relevos na fachada, arremates de
aresta) sio formas que compde motivos caracteristicos do estilo. Isso pode ser
verificado, inclusive em outros objetos extra arquitetonicos, da mesma época, que
adotavam esses frisos como elementos que evidenciavam a velocidade, a
simplicidade e a limpeza das formas. O ensaio grafico, em apéndice, busca mostrar a
redundancia desses signos em objetos diferentes, arquitetonicos e extra-

arquitetonicos.
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Analise iconolégica

A leitura iconolégica da obra, vinculagao de seus motivos e seu significado,
foi feita com base na tabela de leitura iconoldgica (figura 341), em apéndice (pagina

339).

Parte de um pretensioso plano de modernizagao das instituicdes do estado
levado a cabo por Getulio Vargas, os “projetos-pacote”, como eram conhecidos os
projetos arquitetonicos padronizados desses edificios em praticamente todo o Brasil,

apresentavam uma linguagem arquitetonica pretensamente moderna.

UL A T e | NN
58

Inaugurado, et Pelolas, o ndYo edi-
fide dos Correios ¢ Telegraphos

A corimonis da exboge Mol presiiidy pele . Maflos Revet,

% Inaugurado, em Pelolas, o novo edi- |
= fido dos Correios e Telegraphos |=

A cerimonia da enirega fol presidida pelo sr. Aladino Nevos.. |55
direclor reglonal - As caradleristicas do sumpfuoso edificlo |2

LEMAR SITHYLYY

e

Yoo BJIT ¥ B VRTSFTRRS

T

VST

7 na
1830 O imponente edificlos construldo para & reparticho dos Correlos e Telegtaphos de Pelolng oth

Figuras 265 e 266

Nota da inauguragio do Edificio dos Correios e Telégrafos de Pelotas.

Fonte: Jornal Correio do Povo, edi¢do de 25 de fevereiro de 1938, p. 4. — Acervo de Hugo Segawa e
Rosa Moura.

Esses edificios apresentavam projetos padronizados para diferentes escalas e
eram construidos de acordo com o porte da cidade atendida pelos equipamentos.
Prédios semelhantes a esse, mesmo em portes menores, podem ser encontrados em

cidades da regiao sul do estado como em Jaguarao.
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Figura 267 Figura 268
Edificio dos Correios, Jaguario, década de 1940. Edificio dos Correios, Pelotas.
Fonte: Acervo do autor. Fonte: Acervo do autor.

A introdugdo do uso do concreto armado no Brasil (mesmo que de forma
gradiente e desigual em termos geograficos e temporais) possibilitou nio s a
difusio do ideario modernista com a possibilidade de maiores vaos livres, mas
também a utilizacdo desse material para a insercdo de elementos de arquitetura
como balcoes, marquises, frisos, beirados, terragos, pilares, dentro de um repertorio

formal especifico nos edificios desse periodo.

No edificio dos Correios, a partir da vista das fachadas, é clara a utilizacao do

concreto armado nesses elementos especificos e na decoragao.

Pode-se perceber que esse edificio mantém certa permeabilidade com o entorno
pré-existente por manter o gabarito de altura e apresentar predominio da
horizontalidade, sé rompida nos elementos centrais, que utilizam da verticalidade de

frisos nas molduras para conferir monumentalidade aos acessos.

A manutencao de elementos de arquitetura ainda legiveis em um repertério
tradicional, mesmo que estilizados e a propria manutencao de janelas e portas como
elementos de arquitetura figurativos, ritmados e compostos simetricamente,
funciona como um vinculo aos edificios de linguagem eclética do entorno. Talvez os
itens que mais sugiram o inicio de uma ruptura ou distanciamento dos edificios das
linguagens precedentes sejam os recuos frontais em relacdo ao alinhamento predial.
Assim mesmo, o edificio ainda apresenta-se monolitico, com volume unitario

compacto e fachadas paralelas a esse alinhamento.
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Mesmo apresentando ornamentac¢ao e decoragao superficial da fachada, esta
se apresenta sobria, depurada, estilizada e geometrizada e o edificio é dotado de um
aspecto demasiadamente despojado para a época em que foi construido (MOURA;

SCHLEE 2002).

Uma edificacio como a dos Correios apresenta tipos de valor diferentes. Se,
para o olhar retrospectivo atual, a rememoracio de um edificio que foi importante
como marco de um periodo historico definido para a cidade, o estado e o pais deve-
se atribuir um valor histérico rememorativo, pensa-se que o edificio dos correios
também deve ser preservado pelo seu valor de novidade, ou de contemporaneidade,

pela idéia de futuro que se lhe atribuia no seu tempo de fundagao.

A obra do edificio é real, mas pode-se fazer uma leitura ficcional do prédio se
o aproximarmos as idealiza¢oes futuristas da época. Os elementos de arquitetura e a
ornamenta¢ao sao compostos por linhas e estrias, assim como o sio partes de

automoveis, trens e objetos domésticos da época.

Pensa-se, também, que o seu valor de utilidade, ou valor pratico, deva ser
considerado, ja que o edificio foi restaurado recentemente para a mesma atividade
que da década de 1930, e que continua em funcionamento atualmente atendendo ao

mesmo uso.

A Modernidade, das décadas de 1930 e 1940, foi estetizada pela linguagem
protomodernista. A modernizac¢do teve uma agenda especifica no Governo Vargas.
Mesmo operando com um ideario nacionalista e totalitario, decidiu-se por esta
linguagem Déco para transmitir a idéia de progresso, avancgo, futuro e Modernidade.
Um edificio monumental e ao mesmo tempo simples, académico, tradicional e
conservador, e a0 mesmo tempo “moderno” e progressista como esse se adequava
bem ao projeto de poder populista e nacionalista de Vargas em uma estratégia de

progressismo conservador a partir de um Modernismo conciliador.
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Palacio do Comércio

Analise formalista

As fachadas principais do edificio foram segregadas para que se pudessem
evidenciar as unidades em escala, desde o todo do edificio, até as unidades
elementares. Aqui, as fachadas analisadas serdo denominadas fachada 01 a que se
volta 2 Rua XV de Novembro, a esquerda nos desenhos; e fachada 02, a que se volta
a Rua Sete de Setembro, a direita nos desenhos. Essas andlises devem ser

acompanhadas pela prancha em apéndice.

S N SO

e

Figuras 269, 270, 271, 272 ¢ 273

Desenho do edificio, todos, partes, elementos de arquitetura e detalhes, ornamentos e textura.

Fonte: Desenhos do autor.
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Com a fragmentagao das fachadas do Palacio do Comércio em elementos
por niveis, podem ser percebidas as regras que estruturam sua composi¢ao. Do todo
aos detalhes na fachada 01 percebe-se que a simetria bilateral, assim como a ordem e
a hierarquia predominam. Um elemento central saliente na fachada se destaca e
marca o corpo do edificio. Ha também uma enfatica marcagao em base, corpo e
coroamento. Essa marcacdo acompanha os diferentes usos do edificio: A base,
marcada sobretudo pelo uso do granito escuro, pela énfase no desenho monumental
do acesso ao prédio e pela base horizontalizada no segundo pavimento com longas
janelas basculantes e continuas envidracadas definem o espago destinado as lojas e
as salas de escritérios. O volume acima, minimamente recuado, com as janelas
alinhadas e as varandas reentrantes, mostra ritmo e simetria e define os cinco
pavimentos de uso residencial. E o coroamento do prédio, também minimamente
recuado dos planos residenciais, com suas pilastras evidentes e janelas estreitas

marcam os pavimentos destinados a Associacao Comercial de Pelotas.

O edificio ocupa o todo do lote, sem recuos, acompanhando o entorno
tradicional do centro da cidade onde esta implantado. A movimentagao das fachadas
¢ feito principalmente por saliéncias de plano ou elementos e nao ha balancos ou
muitos volumes reentrantes, com exce¢ao das varandas nos apartamentos

residenciais e nos recuos das esquadrias nos pilares do hall de acesso ao prédio.

A fachada 02 apresenta o mesmo regramento compositivo, mas com menos
énfase no acesso e na simetria bilateral, visualizada apenas nos planos da fachada

que dao para os apartamentos residenciais do terceiro ao sétimo pavimento.

Percebe-se que os destaques dos elementos de composi¢ao, ainda enfatizados
por “efeitos de escor¢o” ou “foreshortenings” ganham grande evidéncia nesse edificio,
representando o escalonamento tipico dos arranha-céus do A7 Déco de um modo
aparente no plano. Esse recurso causa um efeito 6ptico essencial para a legibilidade
do edificio: os pavimentos mais baixos com o recobrimento em granito escuro € a
marca¢ao horizontal dominante conferem peso e uma sensagao de estabilidade ao
edificio. Ja os planos acima parecem convergir para o alto a partir de uma estratégia

de escalonamento vertical, como ocorria nos arranha-céus da época do Art Déco.

298



Mesmo com uma pequena movimentacao de textura, os planos parecem mais a

frente do que o restante do edificio.

A énfase no acesso sugere um apelo ao usudrio e confere um efeito de
monumentalidade ao prédio. O uso de pilares altos de secao retangular confirma

essa austeridade.

Pode-se verificar a conciliagdo entre um modo tradicional de dispor os
clementos de arquitetura em trama simétrica e ritmada e a inser¢do de um novo
codigo de elementos, caracteristicos do Arz Déco e de influéncias do Modernismo
“corbusiano”. Ha janelas corridas, de canto, basculantes, janelas estreitas, em faixas
verticais e vitrines de vidro. As janelas dos pavimentos residenciais sio feitas em
elementos individuais e proporcionais aos da arquitetura tradicional, em guilhotina e
com caixilhos de madeira. Sdo, no entanto, protegidas por persianas, elemento que

ganha amplitude se dissemina na arquitetura residencial .47z Déco.

As estrias, frisos e pestanas em sequéncia, verticais e horizontais marcam
planos e contornam esquadrias. Ha mastros de bandeiras no acesso. Todo o
pavimento térreo é protegido com uma marquise de laje de concreto, interrompida
apenas no acesso principal ao edificio devido a dominancia hierarquica do plano de
destaque do prédio. O volume horizontal com a janela basculante de canto no
segundo pavimento, a marquise de concreto e a porta em chanfro marcam e

conferem importancia pra esquina do prédio.

Ha regularidade e simetria plenas, mais evidentes na fachada 01. A simetria, o
ritmo e a regularidade ja verificados nos desenhos do todo e partes do edificio sao
reafirmados pela disposicio e desenhos dos elementos de arquitetura da fachada
principal. Se na escala do todo até as partes e os elementos de arquitetura, o
regramento compositivo do edificio se mantém o mesmo e se aproxima da
arquitetura académica pela simetria e regularidade, a altura do edificio ¢ um
elemento que o distancia dessa leitura pois supera a linearidade horizontal de um

quarteirdo tradicional da cidade.
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As figuras predominantes sao o retangulo, o quadrado e o prisma retangular,
e com a sucessaio de planos escalonados e projetados, mesmo que de modo

superficial, ha referéncia ao A Déco de arranha-céus.

No nivel dos detalhes e ornamentacio podemos perceber que a textura das
fachadas fica restrita a linhas e estrias verticais que se salientam para enfatizar a
verticalidade do prédio. Essas poucas linhas verticais salientes contribuem no
contraste aparente entre o plano horizontal da base do edificio com os planos mais
altos de marcagao vertical mais forte. Esse contraste reforc¢a a hierarquia e contribui
para a monumentalidade do prédio. Outro elemento de destaque nesse nivel ¢ a cor
da base da edificacdo, conferida pelo uso de granito preto no térreo com destaque

até o segundo pavimento no acesso principal.

Assim, podemos perceber que o edificio mantém, em suas fachadas
principais, regras de composicao ja utilizadas na arquitetura tradicional da cidade,
como a simetria e a regularidade. Regras mais proximas a estilistica modernista,
como o recuo sucessivo dos blocos superiores do edificio ficam apenas marcados na
aparéncia. Mesmo assim apresenta simplicidade e equilibrio, além de simetria
bilateral e regularidade, tanto na composicaio do todo e das partes como na
disposicao dos seus elementos de arquitetura. A ornamentagao é simples, linear e

marcante, mas discreta e escassa.

A esse edificio podemos conferir um alto grau de pregnancia. Dado que as
fachadas principais mantém relacdes formais proximas a regras de composicao
classica, sua pregnancia ¢ maior, ja que apresenta regularidade, ordenagao simetria
(bilateral) e certo grau de simplicidade por conta da disposi¢ao e do desenho de seus
elementos de arquitetura e ornamentagao, simplificados, quase a um nivel de figuras
geométricas elementares, o que permite que se lhe atribuam facil apreensio e um

alto grau de legibilidade a estas fachadas.

A organizagao espacial e os usos do edificio evidenciam-se, de certo modo,
nas fachadas. Pode-se atribuir certo grau de comensurabilidade que permite
comparar-se ¢ medirem-se os elementos de composicao e de arquitetura e suas

relacbes com o olhar.
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A legibilidade também ¢ afetada por um repertério cultural. O edificio se
apresenta mais codificado, com modificagdes no todo (elevacio em relagdo a cota
de altura tradicional), ornamentacao e elementos caracteristicos de um estilo novo.
Mas isso se faz por um processo de simplificacao e as regras de organizacao desses
elementos no todo e nas partes do edificio sio ainda préximas a uma composicao

classica tradicional e contribuem para o aumento da legibilidade do prédio.

Categorias seminticas

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:
harmonia e contraste. Podemos afirmar que o edificio como um todo ¢ harmonico,
ja que a regularidade, a ordem e a simetria se mantém nas duas fachadas e também
entre as escalas do edificio.

E, contudo, contrastante. O peso e horizontalidade dos primeiros
pavimentos sio contrastados pelo “empilhamento” de blocos de énfase vertical.
Pode-se, também, observar contraste entre a forma de composi¢ao académica dos
todos e partes do edificio, observando a simetria e a regularidade em trama nas duas
fachadas, e uma elevacio do prédio acima da altura caracteristica da arquitetura
tradicional. Outro efeito de contraste é conferido pela ornamentacgao e textura do

edificio. Pelas marcac¢oes e diferencas minimas de textura nas fachadas, contrastam-

se 0s planos horizontais da base e verticalizados do corpo e coroamento do edificio.

Outras categorias que podem ser atribuidas as fachadas sdo: hierarquia,
clareza (na composicao do edificio como um todo), ordem (observagao a regras
estruturantes gerais) simplicidade, coeréncia (de todas as entidades, todo, partes,
elementos, detalhes), opacidade (predominancia dos cheios sobre os vazios, no
corpo e coroamento do edificio), transparéncia (predominancia dos vazios em
relagdo aos cheios, com as vitrines e janela continua na base) redundancia (de regras,
de elementos geométricos); linearidade (na ornamentagao); superficialidade;

sequencialidade; sobreposicao; sutileza (na ornamentagao e detalhes).

A partir disso atribuem-se as trés caracteristicas semanticas mais evidentes no
edificio do Palacio do comércio e pode-se afirmar que ele é pregnante, contrastante

(mas equilibrado) e ordenado.
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Composigao

Relacionam-se as categorias anteriores ao conceito de composicao,
provenientes da ENBA. O edificio do Palacio do Comércio apresenta uma tipologia
funcional multifamiliar com mais de quatro pavimentos. (MOURA, 2005). Manteve-
se nesse esquema basico geral a distribui¢ao das entidades de forma ordenada, tal
qual ocorria na arquitetura tradicional anterior. Percebe-se que as solugdes para as

duas fachadas foram semelhantes:

Figura 274 Figura 275
Simetria, repouso, estabilidade. Verticalidade, elementarismo, estabilidade.
Fonte: Desenho do autor Fonte: Desenho do autor

Figura 276 Figura 277
Harmonia (equilibrio, ordem e regularidade), Harmonia (equilibrio, ordem e regularidade),
simetria bilateral (espelhamento), hierarquia, simetria bilateral (espelhamento), clareza,
clareza, simplicidade, ordem, coeréncia, simplicidade, ordem, coeréncia, triparticio
triparticao horizontal e vertical. horizontal e vertical.
Fonte: Desenho do autor Fonte: Desenho do autor
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Figura 278
Simetria (bilateral e paralelismo); regularidade;
ritmo; equilibrio; hierarquia; propor¢io; profusio
(variedade de elementos); triparticdo vertical e
hotrizontal;.
Fonte: Desenhos do autor.

Figura 280
Equilibrio; simetria; linearidade; minimidade;
paralelismo; repeti¢do, ritmo.
Fonte: Desenhos do autort.

Figura 279
Simetria (bilateral e paralelismo); regularidade;
ritmo; equilibrio; hierarquia; proporcio;
profusio (variedade de elementos); triparticio
vertical e horizontal;.
Fonte: Desenhos do autor.

Figura 281
Linearidade; paralelismo; minimidade;
repeticao.
Fonte: Desenhos do autor.

Detalhamento da composigio: relagio da composi¢dao, granulometria

com o carater das fachadas.

Figura 282
Linha de Forga: Equilibrio, harmonia, hierarquia,
simetria e énfase no elemento central.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 283
Atracio, desequilibrio leve.

Fonte: Desenho do autot.
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Figura 284
Coroamento: Simetria, regularidade, alinhamento,
continuidade, propor¢io, destaque.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 286
Particdo vertical: Simetria bilateral classica (a-b-a).

Fonte: Desenho do autor.

Figura 288
Ritmo: Compasso regular.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 285
Coroamento: Regularidade, continuidade,
propor¢io, destaque.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 287
Particdo vertical: Simetria bilateral classica (a-
b-a).

Fonte: Desenho do autot.

Figura 289
Ritmo: Compasso regular.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 290
Particdo horizontal: Base, corpo e coroamento.
Enfase nos trés elementos.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 292
Peso (figuras): Predominéncia dos cheios sobre os
vazios; contraste transparéncia-opacidade; ritmo,
regularidade; dominancia de figuras de quadrados
ou retangulos; janelas de formato e proporgio
diferentes das tradicionais: de canto, corrida, em
faixa e vitrines.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 294
Peso (fundo): Predominancia dos cheios sobte os
vazios; contraste transparéncia-opacidade; ritmo,
regularidade; dominancia de figuras de quadrados
ou retangulos; janelas de formato e propor¢io
diferentes das tradicionais: de canto, corrida, em
faixa e vitrines.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 291
Particdo horizontal: Base, corpo e
coroamento. Finfase nos trés elementos.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 293

Peso (figuras): Predominancia dos cheios

sobre os vazios; contraste transparéncia-
opacidade; ritmo, regularidade; dominancia

de figuras de quadrados ou retingulos;

janelas de formato e proporcao diferentes

das tradicionais: de canto, corrida, em faixa e
vitrines.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 295

Peso (fundo): Predominancia dos cheios

sobre os vazios; contraste transparéncia-
opacidade; ritmo, regularidade; dominancia

de figuras de quadrados ou retangulos;

janelas de formato e proporgiao diferentes

das tradicionais: de canto, corrida, em faixa e
vitrines.
Fonte: Desenho do autor.
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O edificio apresenta um carater imponente, com uma composi¢ao marcante.
Eleva¢iao em altura, com alto aproveitamento do lote, depuragao formal, elementos
de arquitetura e ornamentagao linear sdo tracos de uma arquitetura da Modernidade.
Trimorfismo, ordem e regularidade, conduzindo a percep¢io de monumentalidade,
a manutencdo das transparéncias em elementos de arquitetura individuais e o
respeito aos alinhamentos prediais conduz a um vinculo com o entorno tradicional.
Ha, contudo, a introdugdo de esquadrias com novos formatos e propor¢des, ¢
novos arranjos desses elementos nas fachadas. Visualiza-se certo contraste entre
transparéncia e opacidade. Ha dominancia de janelas de modelos tradicionais, mas
ha também vitrines e painéis de vidros continuos ou com vaos maiores nos

primeiros pavimentos.

Mesmo com varios pavimentos, pensa-se que, com excec¢ao da granulometria
do todo e das partes compositivas, grande parte dos elementos de arquitetura
(janelas, portas, balcoes, marquises) do prédio sao proporcionais aos dos edificios
tradicionais. Ao mesmo tempo, a depuracio e simplificagao formal, a geometrizagao
e introducao de novos elementos, a predominancia de figuras geométricas
elementares como quadrados, retangulos e linhas formando estrias e frisos denotam
a modernizacao da arquitetura. Paradoxalmente, se os elementos de arquitetura e
composi¢ao sao proporcionais ao entorno tradicional, a forma do todo do edificio

rompe parcialmente com essa leitura.

Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Identifica-se que a regras de composi¢ao das partes no todo sio comuns nas
duas fachadas. Se dio por trimorfismo, com énfase no elemento central e por

alinhamentos regulares.

O modo de dispor elementos agrupados de quatro em quatro ¢ parcialmente
utilizado em elementos de composicdo e arquitetura do edificio. Ha
comensurabilidade, principalmente na fachada principal, ja que estd organizada no
sistema de trimorfismo. Ha proporcionalidade, eixos e paralelismos dos elementos
uns em relagdo aos outros e em relacio as partes do edificio reforca a

comensurabilidade. As estratégias mais utilizadas sao de espelhamentos (simetria
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bilateral) paralelismo, contraste (horizontal com vertical), aumentos e destaque de

planos, escalonamentos de alto e baixo relevo, saliéncias e reentrancias.

Como tropos figurativos podemos verificar a presenca de metaforas,
tematizagdao, analogia e paradoxo. No edificio, como um todo hd um vinculo
referencial com a tendéncia de arranha-céus do A Déco. As fachadas “sugerem” um
escalonamento do edificio. Isso fica evidente, no entanto, na superficie do edificio e
nao volumetricamente. Nao ha recuos nem “degraus” de um plano compositivo
para outro, mas marcagoes pela modificagdo dos elementos de arquitetura e da
ornamenta¢ao do prédio que confere um efeito tematico. O icone do arranha-céu ¢,
assim, tematizado e metaforizado pelo edificio do Palacio, adaptando-se essa

imagem simbolica para o repertorio local.

Pode-se pensar que ha certo paradoxo no projeto, se considerar-se a
coexisténcia de elementos tradicionais e “modernos”. Como uma das premissas do
Art Déco, essa caracteristica refor¢ca a compreensao do conceito de transicio do
estilo. O edificio mostra nas suas fachadas painéis de vidro com basculantes
mesclando janelas corridas e de canto junto a outras janelas convencionais. Nao foi
por falta de dominio tecnolégico, ou por questdes meramente economicas que 0Os
elementos niao foram utilizados em todo o edificio. As janelas tradicionais talvez
tenham sido consideradas mais “adequadas” para os apartamentos residenciais do
que panos de vidros maiores. Também podia funcionar como um elo a arquitetura
residencial tradicional, principalmente por se adequarem a uma populagao que nao

estava acostumada a vida em apartamentos.

Plastica

Considerando as categorias de Wolfflin, pensa-se que o edificio do Palacio
do comércio apresenta uma plastica geométrica, ainda pictérica e linear na
ornamenta¢do. Ha interseccbes “superficiais” dos planos e as movimentacdes na
fachada “insinuam” escalonamentos e sobreposi¢oes volumétricas. Sdo os efeitos
perspectivos de escor¢o, feitos com saliéncias por diferenciagao de textura que

conferem uma movimentagdo na fachada e contribuem para a percepgao
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volumétrica do edificio. Pensa-se que a plastica desse edificio ainda pode se

qualificada como pictérica (arquitetura no plano).

As linhas usadas na ornamentagdo do edificio sao predominantemente
retilineas. A textura dos planos ¢ lisa na maior parte dos planos, mas também com
relevo por conta das marcagdes verticais no centro da fachada 01 e na sequéncia de
colunas nos pavimentos superiores das duas fachadas. O volume do todo do edificio
sugere densidade e perenidade, tendo em vista o rigor simétrico da composic¢ao e a
forma prismatica do edificio sem movimentacGes volumétricas. Entretanto as linhas
e estrias verticais e os escalonamentos marcados nas fachadas conduzem a uma idéia
de ascensdao e movimento. Nesse sentido pode-se associar a forma do edificio mais a

idéia de progressismo do que conservadorismo.

Estilo

Pode-se verificar uma conjun¢ao de elementos e de estratégias compositivas
da arquitetura tradicional e moderna. Ha, no entanto, algumas modificagdes que se
inclinam para modificar essa relagao. No acesso ao prédio pela fachada principal ha
um pequeno espago aberto, mas coberto, um recuo como ante-sala ao hall. Os
fechamentos do pavimento térreo sao envidracados e caracterizam um ponto social
tipico da cidade, o Café Aquarios, que recebeu esse nome devido as vitrines que

permitem integracao visual entre o espago externo e interno.

Categorias estéticas a partir de Jirgen Pahl

Bidimensionalidade versus tridimensionalidade:

Nesse prédio, a arquitetura de fachadas nio ¢ desafiada por movimentagoes
volumétricas pontuais com ‘“‘sugestdes” ao escultdrico, como ocorre em outros

prédios da época, mas por modificagoes na relagao do espago interior e exterior.

Ha, contudo um novo cédigo compositivo, caracteristico da estilistica.
Esquadrias em ferro (basculantes) e os motivos geométricos e navais nos elementos

arquitetonicos e ornamentagdao também aproximam esse prédio do estilo Arz Déco.
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Superagao do sistema carga-apoio: O uso da tecnologia de concreto
armado ganha énfase nesse edificio e permite, ndo s6 a construgao em altura e a
adocdo de sistemas como elevadores por exemplo, como também ganha destaque
em elementos de arquitetura individuais como , beirados ou marquises, ¢ o uso de
painéis como janelas também sé pode ser proporcionado pelo uso de vigas e cintas

de concreto.

Verdade dos materiais e abandono da decoragao: Nio ha ornamentacao
aplicada abundantemente. Pode-se afirmar, contudo, que o edificio tem ornamentos
tipicos do estilo Dégo. A depuragao formal é um dos tracos marcante da arquitetura
protomodernista. Ha reduc¢do ornamental e modificagio para um cédigo
geométrico, simplificado e reduzido. Linhas e estrias em faixa (de textura ou colunas
salientes, escalonamentos, reentrancias e saliéncias e o revestimento em pedra
ornamentam as fachadas. Elementos estruturais se fazem visiveis na fachada, como
pilares no acesso principal, as vigas da janela corrida no bloco horizontal do

segundo pavimento e a sequéncia de colunas no coroamento.

Superagao do “dentro e fora”: Nio se percebe essa categoria plenamente
superada nessa obra da arquitetura protomodernista. Ha, no entanto, uma percepgao
de maior interagdo entre os espagos internos e externos no térreo, proporcionados

pelo uso de vitrines de vidro nas lojas do térreo.

Ha uma desconexio entre espaco aberto e fechado, com os espacos publicos
e privados, ja que ha também um pequeno recuo interno, mas aberto, no acesso

principal.

Descrigao pré-iconografica ou analise pseudo-formal

Essa descricdo, com uma analise preliminar do edificio também pode ser
acompanhada pelo fichamento do prédio em apéndice (pagina 352). Essas fichas
foram feitas a partir das caracteristicas apreendidas preliminarmente. Trata-se de
uma descri¢io primeira, com a finalidade de identificar a forma e os elementos de
composi¢ao e arquitetura e se ha alguns elementos que se destacam, com base na

tabela de descricao pré-iconografica (figura 339), em apéndice (pagina 337).
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Figura 296 e 297
Palacio do Comércio, foto em 2010 (esq.) e foto anterior a ultima reforma (esq.). Esquina da Rua
XV de Novembro e Rua Sete de Setembro. Fachadas sudoeste, pela rua Sete de Setembro (a direita

nas imagens) e fachada noroeste pela rua XV de novembro (a esquerda nas imagens).
Fonte: Acervo do autor (296) e Moura (2005, p. 149) (297).

O edificio apresenta uma forma concebida por um unico prisma retangular.
E implantando em um lote de esquina, com a fachada sudoeste pela Rua Sete de

Setembro e a fachada sudeste pela Rua XV de Novembro.

Apresenta janelas em seqiiéncia ritmica e simétrica e a porta de acesso
principal aos andares superiores do edificio esta posicionada no centro da fachada
de modo monumental pela Rua Sete de Setembro. No total sio 175 janelas (40
janelas estreitas em faixa e 10 janelas com persianas nos dois ultimos pavimentos do
coroamento; 100 janelas de madeira em guilhotina com persiana nos apartamentos
residenciais; duas janelas corridas, uma delas de canto, no bloco horizontal do
segundo pavimento; duas janelas corridas basculantes estreitas, um de canto, no alto
do térreo; cinco janelas quadradas sobre acesso principal do prédio no segundo
pavimento; duas vitrines no acesso; duas vitrines na loja da esquerda e duas vitrines
nas lojas da direita) e 16 portas (uma de vidro com duas folhas e detalhes

geométricos em ferro no acesso principal;uma de acesso secundario ao café; uma de
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acesso secundario ao edificio; uma de madeira e vidro no acesso ao café e duas de

vidro no acesso as lojas da direita; 10 porta-janelas para as varandas).

Na fachada da Rua XV de Novembro ha no total 66 janelas (11 janelas
verticais em faixa ¢ 11 janelas com caixilhos de madeira no coroamento do prédio;
40 janelas de madeira em guilhotina com persiana; uma janela de corrida e de canto
no segundo pavimento; uma janela basculante corrida e de canto estreita e duas
vitrines de vidro no térreo) e duas portas (uma centralizada na fachada, de madeira e

vidro e com duas folhas e uma no chanfro da esquina, de madeira e vidro e com

duas folhas.

Apresenta um coroamento que compreende dois pavimentos, com
marcagoes a partir da sequéncia de colunas. A platibanda ¢é reta e nao ha trabalhos
ou movimentagoes. O bloco do coroamento ¢ marcado pelo plano central da
fachada principal que sobrepde o coroamento em um pavimento. Essa plano é
atualmente pintado de branco, o que aumenta o destaque desse plano e do plano
horizontal do segundo pavimento em relagdo ao restante do corpo do edificio
pintado na cor azul e com revestimento em granito preto no térreo e no acesso.

Possui expressio monumental, visto que se destaca sobretudo pela altura, e
pela composi¢ao simétrica e escalonada que marca o acesso principal.

Expressa o futuro a partir da adogdo de um codigo formal do Art Déco,
representando os arranha-céus escalonados das metrépoles. Sua ornamentagao
também valoriza formas alongadas horizontais e verticais. E uma ornamentacio
minima, simples e geométrica, de elementos lineares. Nao ha simbolos aplicados ou
desenhos em baixo-relevo, com excecao dos letreiros com o nome do edificio e
mastros de bandeiras. E de tipologia funcional multifamiliar mista, com lojas no
térreo, escritérios no segundo pavimento e espago dedicado a associagao comercial
com salas e auditério nos ultimos pavimentos. A esquina ¢ um ponto de encontro
muito freqiientado pela localizagao do Café Aquarios, o estabelecimento mais

tradicional da cidade no ramo.
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Figura 298

Construcdo do Palicio do Comércio. Contraste entre a maxima ocupag¢io ¢ o petfil de quarteirdo
tradicional. Ao fundo a escada helicoidal na fachada fundos.

Fonte: http://www.flickr.com/photos/pelotasantiga/4813950092 /in/photostream/ Acesso em 20
de novembro de 2011.

Analise Iconografica

O Edificio do Palacio do Comércio apresenta modificagdes significativas
para a arquitetura da cidade. Mesmo com uma composi¢ao académica simétrica e
hierarquica, pode-se dizer que introduz a tipologia de edificio em altura em concreto
armado na cidade. Possui funcoes distintas de comércio, servicos e habitacao em um
mesmo prédio que marcam a aparéncia do edificio.

Na concepgao ¢ evidente a referéncia a edificacdes altas do Arz Déco
metropolitano com um contraste entre a horizontalidade da base e o escalonamento
vertical nos volumes superiores. A depuracao formal é outro traco que destaca a

arquitetura do prédio em relagao a arquitetura tradicional da cidade.
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A distribuicao dos elementos de composicao conforme regras académicas é
um elemento de aproximacao do edificio no entorno. Os elementos de arquitetura,
como as esquadrias, mantiveram-se em unidades alinhadas, com granulometria,
propor¢oes e desenhos, semelhantes aos da arquitetura tradicional. No entanto, ¢é
inegavel a inova¢do no desenho do edificio. Ha uma série de elementos e
representagoes iconicas, desde o todo do edificio até a ornamentagao.

A forma prismatica do edificio representa, nos seus eclementos de
composi¢iao, marcagoes na superficie que sugerem deslocamentos de volumes e
motivos de escalonamentos, como ocorre nas formas piramidais dos arranha-céus
Déco. Isso se da de modo aparente, mas também evidente.

Na escala dos elementos de arquitetura, verifica-se a inser¢ao de elementos
inovadores como as janelas corrida, de canto ou em faixas, as basculantes, e as
vitrines amplas. Verifica-se também o uso de marquises de concreto e a exibi¢ao dos
pilares e vigas na forma aparente de partes do edificio. Como ja mencionado, ha,
sobretudo na parcela residencial do edificio, esquadrias tradicionais, em madeira
com sistema em guilhotina. Mas as persianas que protegem as janelas sao elementos
que ganharam destaque na arquitetura Az Déco.

As linhas horizontais e verticais reforcam os planos do edificio de modo a
corresponder com os ideais da época de dinamismo, movimento e direcionamento.
Com os motivos de escalonamentos comunicam, sobretudo, ascensio.

Essa linhas e desenhos, encontrados, também em outros objetos da época
representavam de modo simbolico ou iconico a Modernidade.

Enquanto a base horizontal e densa refor¢a a horizontalidade do prédio e
transmite a sensacao de densidade, estabilidade, firmeza e austeridade, as estrias e
colunas verticais enfatizam a verticalidade e a ascensio ao progresso, ao futuro, a
Modernidade. Simboliza também simboliza a verticalizagio da cidade, agenda do
Modernismo futuro. O Paldcio inaugura essa fase na cidade, mesmo que a
constru¢ao em altura ganhe maior amplitude e incremento a partir da década de
1950.

Ha, nas formas do edificio uma expressio por motivos do Arz Déco,
visualizada sobretudo nos geometrismos, escalonamentos, sequéncia de linhas e

estrias, reentrancias e saliéncias escalonadas na superficie e acentuagiao de contornos.
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O material de acabamento em pedra de granito no revestimento da fachada do
acesso principal e do térreo foi de uso mais raro mais contido na arquitetura Déco ou
protomodernista de Pelotas. Ganha, contudo, certo incremento nesse prédio,

demonstrando a nobreza e a riqueza que o edificio representava.

Anailise Iconolégica

O edificio alto, escalonado demonstra uma forma moderna e monumental
para um tipo de arquitetura comprometida com o progressismo da cidade, que se
dava na época através da economia de comércio e servicos. Hssas formas foram
buscadas em uma das referéncias de futuro da época: o edificio em altura. A
construcao de edificios para associagoes de grandes comerciantes das cidades como
os Palacios de comércio se estenderam por varias cidades e representavam um
marco da economia comercial das cidades. Muitas cidades que tiveram suas
economias voltadas a0 comércio e servicos tiveram construidos edificios desse tipo
nesse periodo, o que nio raro, permite que se encontre edificios de Palacios do
comércio em estilo A7z Déco ou protomodernista na regido e no pais.

O Palacio do Comércio de Porto Alegre, por exemplo, mais proximo da
vertente ziguezague e do A Déw de influéncia pré-colombiana, possui
ornamenta¢ao mais forte e ostensiva. Sua forma prismatica monolitica, suas regras
compositivas com triparticio horizontal em base corpo e coroamento e a marcagao
monumental no acesso, no entanto, o aproximam muito da edificagdo construida
para Pelotas.Ja a edificagdo da cidade do Rio Grande apresenta uma forma mais
depurada, com menos ornamentacio, mas a énfase na verticalidade e na
monumentalidade hierarquica simétrica ¢ préxima ao dos edificios de Pelotas e de
Porto Alegre.

O Palacio do comércio de Pelotas representou a primeira grande investida
em altura com um alto indice de aproveitamento e uma grande explora¢io do solo
(SCHLEE, 1993) e anunciava uma nova forma de construir no centro da cidade.
Mesmo com um programa ainda misto, como ja havia em edifica¢oes do passado, o
edificio inovou principalmente pela super-valorizacio do lote pela logica do solo-

criado.
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Figura 299
Palicio do Comércio de Porto Alegre, RS.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%Alcio_do_Com%C3%A9rcio- Acesso em 10 de marco de

2011.
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Figura 300 e 301

Horizontalidade e pureza, linhas e curvas no edificio da Camara de Comércio de Rio Grande, RS.
(300) Repercussio do edificio na midia grafica dos Correios (301).

Fonte: http://www.panoramio.com/photo/38610371 - Acesso em 10 de mar¢o de 2011. (300) ;
Colegio particular do autor (301).

Observa-se que essa modificacdo mais radical na estrutura da cidade e no
modo de habitar deveria foi divulgada pela midia que atentava também, para os
aspectos formais dessa iniciativa com base em referéncias de outras cidades,

especialmente dos grandes centros:
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[...] o Palacio do Comércio, que foi ontem inaugurado em ato
solene, construido em um dos pontos centrais da cidade, veio dar a
fisionomia urbana o traco caracteristico dos centros adiantados...”

(JORNAL DIARIO POPULAR, 25 de janeiro de 1942)

Os motivos de escalonamentos e a imagem de arranha-céus como {cones da
Modernidade também ja vinham sendo publicados na midia, mesmo descolados de
noticias ou vinculados a outras propagandas. Mas a imagem fazia-se presente no

imaginario.

Figuras 302, 303 e 304

Anuncios recorrentes na década de 1930, com imagens de arranha-céus. Helmitol (1934), Empresa
Construtora Universal (1934), Metrépole Companhia de seguro (1935).

Fonte: Jornal DIARIO POPULAR, 10 de junho de 1934 (302); 15 de agosto de 1934 (303) e 1° de
agosto de 1935 (304).
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A constru¢io de uma torre sempre chama a idéia de Babel, idealmente um
contato artificial entre o céu e a terra. O simbolismo é universal e a torre refere-se a
um Zzgurate babilonico. Reflete, nesse sentido, o orgulho humano em elevar-se sobre
o restante da cidade, até as alturas da divindade. Nesse sentido toma pra si o sentido
de vigilancia e ascensdo. F um mito ascensional. (CHEVALIER; GHEERBRANT
et al., 1989, p. 888).

Os Zigurates, constru¢oes mesopotamicas que serviram de inspiragdo para a
torre de Babel na tradicdo crista, significam a vontade desmedida dos homens em
subir aos céus e igualaram-se aos deuses por meios essencialmente materiais, por
isso tém o valor de escadas. Expressam, do mesmo modo, o esforco humano em
aproximar-se de Deus. Uma vez pervertida, essa intencdo transforma-se na
divinizacio do préprio homem, tomado pelos meios a partit do qual seu poder
tende a aumentar, antigamente pela magia, na época do Protomodernismo pela
tecnologia. A busca do poder substitui a busca do divino e uma associagiao
significativa moderna para o icone pode ser a tentativa de atingir o auge do poder.

(CHEVALIER; GHEERBRANT et al., 1989, p. 972).

Figura 305

Vista da Praca Coronel Pedro Osério em Pelotas. O Palacio do Cométcio se destaca ao fundo.
Fonte: http:/ /www.flickr.com/photos/pelotasantiga/4015050776/in/set7215762246796
3157/ - Acesso em 20 de novembro de 2011.
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Se podem ser encontradas correspondéncias com as arquiteturas escalonadas
do Art Déo, na forma do Palacio do comércio, é porque essas instituigoes
representavam a ascensao da burguesia comercial em cidades como Pelotas, com um
alto indice de populacdo vivendo na zona urbana e que com o declinio da economia
agraria, tinha na economia comercial a esperanca de progresso economico. Nesse
sentido, a associagio de poder econémico e de ascensdo financeira estava ligada
diretamente com a idéia de comércio. O novo “palacio” que se erguia na cidade nio

era mais uma obra da igreja, das oligarquias agrarias, ou do estado, mas do comércio.
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Edificio do Instituto de Educagio Assis Brasil

Analise formalista

As fachadas principais do edificio foram segregadas para que se pudesse
evidenciar as unidades em escala, desde o todo do edificio, até as unidades
elementares. Aqui, as fachadas analisadas serdo denominadas fachada 01 a que se
volta 2 Rua Antonio dos Anjos, a esquerda nos desenhos; e fachada 02, a que se
volta a Rua Gongalves Chaves, a direita nos desenhos. Essas analises devem ser

acompanhadas pelas pranchas em apéndice.
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Figura 3006, 307, 308, 309 ¢ 310
Todos, partes, elementos de arquitetura e detalhes, ornamentos e textura.
Fonte: Desenhos do autort.

319



Com a segregacao dos elementos constituintes da forma do edificio em
nfveis, podem ser percebe-se que as regras que estruturam sua composi¢ao se
distanciam de uma arquitetura de fachadas com simetria bilateral perfeita e assumem
movimenta¢des volumétricas mais comprometidas com o equilibrio das massas.
Percebe-se, no entanto que outras regras académicas permanecem e sio ainda
visiveis.

No todo da fachada 01 percebe-se a predominancia da horizontalidade e
pouca movimentacdo. Na escala dos elementos de composi¢io (partes) pode-se
dividir a fachada em trés partes, de forma simétrica equilibrada e proporcional,

mesmo que nao perfeita.

O volume horizontal é coberto com telhado tradicional em telha ceramica
com quatro aguas e é cortado por volumes verticalizados, que o sao adjacentes, a
esquerda, com platibanda escondendo o telhado, e a direita com terracos e cobertura

plana.

No nivel dos elementos de arquitetura pode-se salientar que as janelas estao
organizadas, predominantemente, seguindo a regra de agrupamentos de trés em tres,
com énfase no elemento do meio (janela maior). Mantém alinhamentos horizontais
e respeitam eixos e posicionamentos em relacio as partes do edificio e umas em
relacio as outras. Os elementos novos, com as janelas em curva, aberturas
circulares, janelas de canto e janelas de canto em faixa vertical estio em menor
numero e respeitam alinhamentos e a organiza¢ao. As marquises em laje de concreto
arrematam os volumes e os gradis em ferro tubular coroam os terragos. Ha gateiras
seguindo o alinhamento da fenestragao, marcando a base do edificio. Pode-se

verificar, assim, a composi¢ao em base, corpo e coroamento.

Na fachada 02 percebemos uma maior movimentagao sugerindo mais um
arranjo de volumes do que a predominancia de um grande plano. No nivel das
partes compositivas, percebemos uma justaposi¢ao equilibrada do volume curvo a
esquerda, que se projeta e arremata a torre dominante mais alta. Depois, o plano
com as janelas em sequéncia ¢ recuado alguns centimetros e o volume todo se
equilibra novamente com o volume mais a direita se salientando para a frente e para

cima.
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Ha certa continuidade na simetria, regularidade, paralelismo, enfim, a regra
académica Beaux Arts nao é plenamente substituida. Ha no entanto maior assimetria
arranjo de volumes diferentes que se equilibram. Os elementos de arquitetura sao
distribuidos com uma regra compositiva evidente, se nao de trimorfismo,
paralelismo e simetria, de enquadramento nas partes do edificio na qual estio
inseridos. Ha regularidade, trama, concordancia de eixos, respeito aos alinhamentos
e comensurabilidade. Isso nao se da a partir de uma simetria de espelhamento mais
rigorosa, mas com um processo compositivo mais livre, com reentrincias e
saliéncias no nivel dos elementos de composicao. Af ¢ que se encontra a diferenca

do edificio do Assis Brasil para outros a mesma época.

Se em outros edificios a percepgao era feita por efeitos de texturizagao e
ornamenta¢ao de fachada ou por reentrancias e saliéncias no nivel dos elementos de
arquitetura, aqui isso ocorre ja no nivel dos elementos de composi¢iao (partes). Sao

os volumes espaciais do edificio que se salientam, recuam ou se destacam por altura.

Pode-se perceber, também, a adesdao a elementos da arquitetura modernista
de Le Corbusier como as janelas de canto, os terracos e as coberturas planas. Ha
ainda janelas circulares e janelas em curva (ainda com janelas individuais em vao

dividido), recorrentes em edificios protomodernistas.

As esquadrias sao protegidas por linhas salientes, projecao de pequenas lajes
de concreto, ou beirais que arrematam os volumes e salientam a horizontalidade nas

fachadas ou arrematam as platibandas com contornos.

A porta de acesso nao é mais um elemento de destaque monumental, mas
um elemento lateral mais discretamente posicionado. Mesmo assim ¢ precedido por
uma pequena escadaria e protegido por uma marquise. E também trabalhada

geometricamente com estilemas Déco.

Verifica-se nesse prédio uma conciliagido entre elementos de arquitetura da
arquitetura tradicional, elementos A7 Déro ou protomodernistas, e elementos do
cédigo modernista. Ha janelas de canto e janelas tradicionais com caixilhos

divididos, em madeira e bandeira. Ha ainda janelas com bandeira em arco pleno.
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Ha estrias e frisos em sequéncia, verticais e horizontais, mastro em estandarte
e guarda-corpos em ferro tubular, muretas com trabalho simplificado. Ha
regularidade e simetria, algumas esquadrias sao distribuidas de trés em trés. Verifica-
se a geometrizagao dos elementos e o uso de janelas também em ferro, tipicas do

Protomodernismo, nos painéis mais altos e nas janelas de canto.

As janelas e portas sao retangulares e encimadas, no dltimo pavimento, por
lajes finas que se projetam como pequenos beirais. Ha peitoris que se salientam e
que continuamente embasam trés janelas em sequéncia. O ritmo e a regularidade se
afirmam pela disposi¢iao e desenhos dos elementos de arquitetura das fachadas. Os
elementos nao se enquadram perfeitamente nessa trama, ou que nao seguem O ritmo
das esquadrias agrupadas estio posicionados em destaque no edificio. E o caso da

janela de canto na torre ou nas janelas enquadradas no volume curvo.

Percebe-se que mesmo com regramentos compositivos e elementos de
arquitetura tradicionais, ha, em todos os niveis de escala inovagdes que demonstram
a modernizacdo arquitetonica do edificio: no todo do edificio percebe-se que ja nao
ha uma composi¢ao simétrica perfeita; nos elementos de composicao (partes
compositivas) isso fica mais evidente, mesmo que uma fachadas possua uma
aproximacao a simetria, ela ndo é perfeita, e a outra fachada resulte muito mais do
arranjo volumétrico equilibrado do que de composicao simétrica em fachada; no
nivel dos elementos de arquitetura verificamos a inser¢ao de elementos novos de
codigo Déeo (janelas circulares, painéis ou janelas em faixa, janelas em volume curvo,
guarda-corpos) e modernistas (janelas de canto, terracos); e no nivel dos detalhes
verificamos a escassez de elementos decorativos, ficando a cargo de linhas e

contornos a ornamentacao das fachadas.

As figuras predominante do retangulo e do quadrado somam-se a curva
circular em volumes e em elementos como as janelas e isso refor¢ca a referéncia

nautica da vertente streamiine do Art Déco ao prédio do Assis Brasil.

Assim, podemos perceber que o edificio alterna, em suas fachadas, entre
regras e elementos de composicao ja utilizados na arquitetura tradicional do

Ecletismo e regras novas, de referéncia das vanguardas ou da estilistica modernista.
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Assim, substitui a preponderancia da simetria pelo equilibrio das massas e pelo

contraste.

A esse edificio podemos conferir um médio grau de pregnancia. Dado que as
fachadas mantém, mesmo que parcialmente, relagdes formais com a arquitetura
tradicional, principalmente na organizagao dos seus elementos, e pode-se verificar
certo grau de regularidade, ordenacdo e até de simetria a apreensio do edificio é
facilitada. Além disso as formas dos volumes do prédio, bem como seus elementos
sao de desenhos simples e isso também contribui com a apreensio da forma com

sua legibilidade em um contexto de transicao.

Podemos afirmar que a fachada 02 apresenta certa regularidade e ordem, mas
nao simetria e simplicidade, pelo menos nao no mesmo nivel que a fachada 01. O
todo da fachada esta alinhado com o outro bloco do prédio, seus elementos de
arquitetura estdo dispostos sobre uma trama, alinhados, mas nio possuem uma
correspondéncia simétrica bilateral e nem se organizam de forma ritmada ou
agrupada. Evidencia-se uma organizagao, podemos até mesmo atribuir certo grau de
comensurabilidade (mas ndo simetria especular), podendo-se verificar algumas
regras compositivas, comparar e “medir” com o olhar alguns elementos e suas
posi¢des, mas nao no mesmo nivel de uma fachada simétrica. Alguns objetos, como
a porta lateral e os balcoes nado apresentam um posicionamento auto-explicitado e
isso afeta também o grau de simplicidade. Os elementos representados nessa
fachada, apresentam o mesmo cédigo da outra e sao simplificados, do mesmo
modo, mas organizados e distribuidos de maneira diferente. Considerando-se o
edificio como um todo, com as suas duas fachadas principais em uma leitura total,
pensa-se, por fim, que esse ¢ um edificio de média legibilidade com um médio grau

pregnancia.

O edificio é mais codificado, com ornamentacao e elementos caracteristicos
de um estilo ja conhecido juntos aos de um estilo novo. A organizacio desses
elementos no todo e nas partes do edificio obedecem a novas regras para os
edificios da época, em Pelotas. Hia, mesmo que de forma inicial, a modificagao

espacial. Além do mais o edificios ¢ suficientemente recuado do alinhamentos e isso
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permitiu que fosse visualizado de uma forma diferente. Afora a visualizacido das

fachadas, a vista da perspectiva da esquina ¢ que ganha destaque.

Categorias semanticas

As categorias semanticas mais evidentes nas fachadas do edificio sio:
equilibrio e contraste. Nao podemos afirmar que o edificio como um todo ¢
harmonico, ja que ha irregularidades e assimetrias. Mas sdo compensadas pelo

equilibrio das massas.

Os elementos que sao deslocados das tramas de organizagdo siao, de algum
modo, “compensados” pelos alinhamentos e enquadramentos na fachada.
Obviamente essas fachadas contrastam com as fachadas académicas de outros
prédios do Ecletismo e do préprio Protomodernismo na cidade, onde a organizagao

¢ ordenada, simétrica, regular, portanto, equilibrada por perfeita simetria.

Outras categorias que podem ser atribuidas as fachadas sdo: hierarquia,
complexidade, coeréncia (de todas as entidades, todo, partes, elementos, detalhes),
opacidade (predominancia dos cheios sobre os vazios), redundancia (de regras, de
elementos  geométricos); linearidade  (na  ornamentacdao), profundidade
(movimenta¢do volumétrica das massas), sobreposicao; arredondamento;

fragmentacao e dinamismo.

A partir disso atribuem-se as trés caracteristicas semanticas mais evidentes no
edificio do Assis Brasil e pode-se afirmar que ele ¢ medianamente pregnante,
contrastante (mas equilibrado) e complexo (sobreposicio de varias camadas de

decisao na composicao).
Composigiao

Relacionam-se as categorias anteriores ao conceito de composicio,
proveniente da ENBA. O edificio do Colégio Assis Brasil apresenta uma tipologia
tradicional de edificio institucional de uso coletivo. Um esquema de composicao que
tem como regras gerais a linearidade e o arranjo de massas equilibrado, por vezes
assimétrica e irregularmente. Nesse esquema basico geral as entidades se distribuem

de forma ordenada, mas a ordenacdo varia de acordo com a movimentaciao
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volumétrica do edificio, o que nido ocorre em edificios compostos plenamente em

uma arquitetura de fachadas.

Figura 311
Equilibrio, horizontalidade, estabilidade.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 313
Simetria, equilibrio, dominancia, estabilidade.

Fonte: Desenho do autor.
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F1gura 31 5

Simetria, equilibrio, ritmo, regularidade, trimorfismo,
triparticao (base, corpo, coroamento), propor¢ao,

escala.

Fonte: Desenho do autor.
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Figura 317

Linearidade, regularidade, ritmo, segmentagio.

Fonte: Desenho do autor.

Figura 312
Movimento, horizontalidade, equilibrio.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 314
Movimento, contraste, equilibrio,
fragmentacio.

Fonte: Desenho do autor.
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Figura 316
Movimento, contraste, equilibrio,

linearidade, escalonamento, complexidade,

ritmo, triparticdo (base, corpo,
coroamento).
Fonte: Desenho do autor.

Figura 318
Movimento, linearidade, ritmo,
fragmentagdo, complexidade, ruido visual.
Fonte: Desenho do autor.
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Detalhamento da composigio: relagdo da composi¢ao, granulometria

com o carater das fachadas.

Figura 319
Linha de forca: Estabilidade, suavidade,
horizontalidade.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 321
Coroamento: Linearidade, assimetria, simplicidade,
horizontalidade. Platibanda reta esconde telhado
tradicional em telha ceramica.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 323
Particdo vertical: Simetria aproximada; dominincia
(do elemento central).
Fonte: Desenho do autor.

Figura 325
Ritmo: Regularidade (dominante), sobreposicio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 320
Movimento, énfase, acentuacio.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 322
Movimento, complexidade,
horizontalidade. Platibanda reta esconde
telhado tradicional em telha ceramica.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 324
Particdo vertical: Assimetrias;
aproximagOes proporcionais; fragmentacao.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 326
Particao vertical: Variagdo de compasso,
alternancia, regularidade, aceleragio.
Fonte: Desenho do autor.
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Figura 327
Particao horizontal: Triparticio em base, corpo e
coroamento. Fnfase no cotpo e coroamento do
edificio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 329
Peso(figuras): Predominéancia dos cheios sobre os
vazios; ritmo, regularidade; dominancia de figuras de
quadrados ou retangulos; janelas de formato,
proporcao e disposicdo diferentes das tradicionais: de
canto, em curva e em faixas.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 331
Peso (fundo): Predominancia dos cheios sobte os
vazios; titmo, regularidade; dominancia de figuras de
quadrados ou retangulos; janelas de formato,
proporcao e disposicdo diferentes das tradicionais: de
canto, em curva e em faixas.

Fonte: Desenho do autot.

Figura 328
Particdo horizontal: Triparticio em base,
COtpo € coroamento. Enfase no corpo e
coroamento do edificio.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 330
Peso(figuras): Predominancia dos cheios
sobre os vazios; ritmo, regularidade;
contraste; equilibrio, dominancia de figuras
de quadrados ou retangulos; janelas de

formato, proporgio e disposicio diferentes

das tradicionais: de canto, em curva e em

faixas.
Fonte: Desenho do autor.

Figura 332
Peso (fundo): Predominancia dos cheios
sobre os vazios; ritmo; regularidade;
escalonamentos; contraste; dominancia de
figuras de quadrados ou retangulos; janelas
de formato, proporcio e disposicao
diferentes das tradicionais: de canto, em
curva e em faixas.
Fonte: Desenho do autor.

O prédio do colégio ¢ tipico de edificios educacionais da época. Apresenta
despojamento e movimento, sem deixar de ser austero e imponente. SA0 menos
monumentais, mais cotidianos, mas sua expressividade esta ligada justamente a essa

movimentacao volumétrica.

Ha certa ordem e regularidade, mas principalmente equilibrio e dominancia

de massas, com contrastes de horizontalidade e verticalidade. O edificio, afastado
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dos limites do alinhamento predial e sua composicio em blocos permite que seja
contemplado em perspectiva, conduzindo a percepcio de monumentalidade

diferente daquela da arquitetura de fachada classica.

A manutencao das transparéncias em elementos de arquitetura individuais e
ritmados ¢ um elemento de aproximac¢do com o entorno tradicional. Ha, porém a
introdugdo de esquadrias com novos formatos e propor¢oes. Ha também novos

arranjos e novas disposi¢coes desses elementos nas fachadas.

Com trés pavimentos, pensa-se que a granulometria do todo (altura e volume
como um todo), das partes compositivas, dos elementos (janelas, portas, balcoes,
marquises) do edificio sio proporcionais a dos edificios tradicionais. Ao mesmo
tempo, a composicio em volumes, a depuracao e simplificacio formal, a
geometriza¢ado e introducao de novos elementos de arquitetura (janelas, guarda-
corpos, terracos) a predominancia de figuras geométricas elementares como
quadrados, retangulos, circulos e as linhas e frisos sinalizavam para a modernizagao

da arquitetura.

Coordenagao (taxe), géneros, simetrias e tropos figurativos

Identifica-se que a regras de composi¢ao das partes no todo, nas duas
fachadas, se da por coordenacio, com os elementos alinhados, em uma trama ou

grade reguladora, sem simetria exata.

O modo de dispor elementos de trés em trés é parcialmente utilizada em
elementos de composi¢ao e arquitetura do edificio, e predomina na distribui¢ao das
esquadrias na fachada O1. Percebe-se comensurabilidade ja que se pode “medir”
partes da fachada e dos elementos pela relagio proporcional com outros. Ha
proporcionalidade, eixos e paralelismos dos elementos uns em relagdo aos outros e
as partes do edificio que os contém e por conta disso também se reforca a

comensurabilidade.

Mesmo na fachada 02, mais complexa e mais diversificada em termos de
propor¢oes de elementos, podem-se perceber relacbes de medidas, eixos,

alinhamentos entre uns elementos e outros. As estratégias mais utilizadas sao de
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paralelismos, contraste (horizontal com vertical), dominancia, aumentos de planos e
volumes em destaque, escalonamentos de alto e baixo relevo, saliéncias e

reentrancias.

Como tropos figurativos verificam-se a presenca de metaforas e
tematizagdes. O edificio, como um todo, apresenta um vinculo com a tendéncia
streamline do Art Déco com os elementos nauticos e com as referéncias do
expressionismo, principalmente a partit do predominio da horizontalidade, dos
volumes em curva, dos terracos, e do contraste de volumes verticais com a

horizontalidade sugerindo movimento.

No nivel dos elementos de arquitetura e da ornamenta¢ao ha guarda-corpos
em ferro tubular no terraco, estandarte com mastro de bandeiras, janelas circulares
(como escotilhas) além de estrias verticais e horizontais que enfatizam a
horizontalidade do prédio. Essa metafora do navio transatlantico ¢ iconizada na
composi¢ao do todo, nas partes do edificio, nos elementos arquitetonicos e na

ornamentac¢ao e detalhes e isso permite uma leitura tematica do edificio.

A alternancia entre elementos tradicionais e “modernos” também pode ser
considerado um paradoxo. Acredita-se que isso nao era uma contradi¢do, essa era

uma das premissas do Az Déco e do Protomodernismo.

O edificio nao se mostra contraditério por conter janelas de canto junto a
outras convencionais, telhado ceramico e terrago, composi¢ao ora simétrica ora por
articulacao volumétrica. Esse efeito pode sugerir um apelo a conciliagdo do projeto
com a cidade e com o progresso da arquitetura, sem um rompimento radical.
Talvez, nio tenha sido por falta de tecnologia, ou por questdes meramente
economicas, que os elementos que os edificios tenham sido projetados e
construidos com essa forma. Nao ha Modernismo incipiente ou rudimentar. Esse
projeto, como outros, foi produzido dentro de uma gradiente de repertério que
continha referéncias e elementos do passado académico, do futuro modernista e
icones especificos de estilos do periodo protomodernista (como os {cones navais do
Art Déco ou as formas do expressionismo), diferentes dos codigos utilizados pelo
ecletismo ¢ Modernismo. Esse processo pode ter servido mais para simbolizar a

arquitetura da época que, a um s6 tempo, conciliava uma Modernidade arquitetonica
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simbolizando o progresso e o futuro e um certo academicismo, simbolizando nao o

passado , mas a adequagio outorgada a tradigao.

Descrigdo pré-iconografica ou analise pseudo-formal

Essa descricao, com uma analise preliminar do edificio também pode ser
acompanhada pelo fichamento do prédio em apéndice (pagina 355). Essas fichas
foram feitas a partir das caracteristicas apreendidas preliminarmente. Trata-se de
uma descricao preliminar, com a finalidade de identificar a forma e os elementos de
composicao e arquitetura e se ha alguns elementos que se destacam, com base na

tabela de descricao pré-iconografica (figura 339), em apéndice (pagina 337).

Figura 333, 334 e 335

Vista da esquina, mostrando a fachada principal do acesso, a sudoeste, pela rua Antonio dos Anjos
e a fachada lateral, a sudeste, pela rua Gongalves Chaves (acima). Detalhe do volume mais alto da
torre (esquerda abaixo). Detalhe da fachada sudeste.

Fonte: Imagem de Google Earth© Street View ©(Figura 333). Acesso em 22 de novembro de
2011; Acervo do autor (Figura 334 e 335).

O edificio apresenta uma forma composta por um jogo de prismas
retangulares. E implantando com recuo frontal e lateral em um lote de esquina das

ruas Antonio dos Anjos e Gongalves Chaves. Detemo-nos aqui na analise da
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edificacdo original. Posteriormente foram feitos anexos e outras estruturas

emergenciais, que nao serao analisados nesse trabalho.

Apresenta janelas organizadas segundo uma seqiéncia ritmica e outras
seguindo um regramento diferente, mais livre, se adequando a uma parte especifica

do edificio.

No total sio 50 janelas na fachada da Rua Antonio dos Anjos, sendo 42
janelas tradicionais agrupadas de trés em trés, duas janelas de canto (uma delas
compondo um painel vertical em faixa), e seis janelas no volume em curva. Ha
também uma porta metalica no acesso com quatro folhas envidragadas e desenhadas

com motivos Déco, e duas portas para os terragos.

Na fachada da Rua Gongalves Chaves no total ha 34 janelas, sendo 18 janelas
tradicionais em madeira, com bandeira, agrupadas de trés em trés e uma delas em
outro volume, uma janela de canto em faixa, trés janelas no volume curvo, cinco
janelas em faixa escalonadas, trés com bandeira em arco pleno e uma basculante que
abre para o terrago.

Apresenta uma base que se destaca pela saliéncia na textura do prédio e pela
marcagao alinhada com as esquadrias de uma série de gateiras retangulares. O
coroamento de platibanda cobre o telhado de quatro aguas em telha ceramica.

Expressa monumentalidade por seu arranjo formal articulado.
Diferentemente de outros edificios da época, nao apresenta uma composicao Beasux-
arts rigidamente académica, apesar de ainda ser evidente na sua forma os
regramentos da arquitetura classica tradicional. Mescla, assim, estratégias
compositivas oriundas das vanguardas e da arquitetura tradicional.

A valorizacao da esquina se da com o deslocamento de um volume curvo
que contém a biblioteca da escola e direciona para o acesso lateral. Junto a esse
bloco em curva, a torre da escada, vertical e mais alta, articula os dois blocos
horizontais e confere uma visual para o edificio que expressa dinamismo e certa
monumentalidade. Expressa o futuro a partir de sua composi¢ao articulada em
formas depuradas, e da adog¢ao de um coédigo ornamental, de elementos

geometrizados e de simbolos da época. Sua tipologia funcional caracteristica é de
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edificio de uso coletivo — edificio institucional e originalmente foi construido para
abrigar mil alunos.

Seus elementos de arquitetura como as esquadrias mesclam entre modelos
tradicionais, em madeira, com bandeiras ¢ agrupadas de trés em trés ou em arco, ¢
novos modelos como as janelas circulares, as janelas de canto e em faixa feitas de

ferro.

Analise Iconografica

O prédio da Assis Brasil apresenta certas modificacbes com relagdo a sua
implantacao na cidade. Diferentemente dos modelos de edificio em um bloco unico
junto aos alinhamentos prediais, este foi implantado seguindo eixos horizontais e foi
afastado do limite por recuos laterais e frontais. H4, contudo, uma aproximagao a
arquitetura do passado com a valorizagdo das esquinas e principalmente, pela
manutencao da predominancia dos cheios sobre os vazios, e os elementos de
arquitetura seguindo alinhamentos e propor¢des da arquitetura tradicional. O
edificio, também, nao se verticaliza de modo a ponto de romper com a o grao das
faixas de quarteirdo da cidade. O elemento mais alto se destaca pouco mais que os
blocos horizontais com trés pavimentos.

Marca um desprendimento maior na composi¢ao formal das massas e ao
mesmo tempo uma acordo entre arquitetura tradicional e “moderna” nos elementos
de arquitetura e na ornamentacao.Na composi¢cao ficam evidentes tanto a regra
académica regendo a distribuicdo dos elementos, quanto a sua relativizagao e
ruptura.

Ha na forma uma conciliagio entre uma composicao formal modernizante
com referéncia expressionista e de vanguarda com elementos tradicionais sugerindo
certa tensao entre Modernismo e conservadorismo.

Pode-se identificar, em todos os niveis, elementos que geram respostas a uma
abordagem iconografica e estilistica nesse edificio. Na composi¢ao da totalidade
identificamos o icone nautico do navio. Essa analogia foi estendida desde o
expressionismo até o Art Déco e faz-se aqui evidenciada pelo uso de volumes em
curva, de terracos em varios niveis, de formas alongadas e horizontalizadas

contrastadas por volumes verticais dominantes, por linhas horizontais continuas,
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por mastro com bandeira e por janelas circulares do tipo escotilha. A partir dessa
abordagem verificamos uma série de icones que reafirmam a tematica nautica da
arquitetura Ar# Dégo contribuindo para uma caracterizagao estilistica do edificio.

Ha, no entanto outros icones que podem ser salientados aqui e sugerir
leituras diferentes. Ja foram mencionados icones que correspondem também a
arquitetura tradicional: janelas com bandeira agrupadas de trés em trés, fabricadas de
modo artesanal em madeira, janelas com bandeira em arco, telhado de quatro aguas
com telhas ceramicas, além da composi¢iao académica.

Podemos verificar também, alguns icones que marcam uma arquitetura
institucional com carater progressista e nacionalista. Os terracos e 0s espagos
recuados a frente do prédio poderiam servir para exaltagdo a nagdo em eventos
conhecidos comumente como “horas civicas”. Cantavam-se os hinos nacionais e se
hasteava a bandeira do pais no prédio em estandarte e mastro, devidamente
posicionados no volume de destaque do edificio.

Esses icones de bandeira, mastro, estandarte e até mesmo relégios (aqui
mostrados apenas no projeto do edificio) saio comuns em edificios institucionais do
periodo e até mesmo podem ser vistos em edificagoes residenciais, reafirmando a
adesdo a cultura patridtica e nacionalista na época. Podem ser encontrados em

edificios da regido, do pais e de outros locais.

Analise iconologica

O edificio do Instituto de Educacao Assis Brasil marca um periodo em que a
cidade de Pelotas, através da intervencao estatal era estruturada com novas
institui¢oes de uso publico. No caso do Assis Brasil, o investimento era do Governo
do Estado e compunha um processo denominado “projetos-pacote” com tipologias
padriao de “escolas para mil alunos”. Foi desenvolvido pela Secretaria de Obras do
Estado. O engenheiro Jodo Batista Pianca foi responsavel pelo projeto dessa escola

e teve atuacdo em outros projetos nessa mesma reparticao. (MOURA, 2005).
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TIPO DE COLEGIO PARA {ooo ALUNOS

: "'

PROJETO o0 ENG" CIVIL JOAO BAPTISTA PIANCA — DESENHO o EDUARDO PUFAL

Figura 336

Perspectiva do Colégio Assis Brasil (1939). Simbolos Déw em arquitetura conciliadora.
Fonte: Schlee (1993, p. 186).

Houve uma forte campanha de nacionalizagao de imigrantes (principalmente
de origem alema) no estado, conduzida pelo governo do Estado. Esse processo
contou com a constru¢ao de uma série de escolas padronizadas para quinhentos e
mil alunos. Muitas delas foram construidas com tipologias semelhantes a do Colégio
Assis Brasil na regiao sul do estado, como a Escola Joaquim Caetano em Jaguario,

por exemplo. (SCHLEE, 1993, p. 140).

Figura 337 Figura 338

Colégio Joaquim Caetano da Silva. Jaguario, RS, Instituto de Educagio Assis Brasil. Pelotas,
década de 1940. RS, 1939.

Fonte: Nilton Suenaga - http:/ /www.flickr.com/ Fonte: Acervo do autor. Foto em 2009.

photos/niltonsuenaga/4206772415/in/photostrea
m/ Acesso em 21 de outubro de 2010.
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Nesse sentido cabe destacar a importancia de uma escola laica e com esse
porte na cidade, a0 mesmo tempo em que se construfam ainda escolas religiosas,
como o Colégio Santa Margarida. A intervencdo estatal devia, pois, dar cabo a uma
educacdo que reafirmasse os valores nacionais em detrimento dos internacionais,
principalmente germanicos, depois que o governo brasileiro apoiou os Aliados e
aderiu a guerra contra o Eixo. Ha relatos de hostilidade contra familias de origem
alema em Pelotas, inclusive com ondas de violéncia, que inclufam invasdes e
incéndios a residéncias, estabelecimentos comerciais e igrejas. (SCHLEE, 1993, p.

140).

O investimento do estado, ndo desvinculado do governo federal, também
devia estar comprometido com o progresso e com o advento de um futuro
moderno, a0 mesmo tempo aliado a uma postura conservadora e nacionalista. Isso

se manifestou nos icones presentes no edificio da escola.

A analogia formal a um navio correspondia a tendéncia streamline da estilistica
Art Déco, que adotava formas e motivos de tematica nautica em seus projetos em
funcao da admiracdo pelos novos transatlanticos e pelo que significava a
internacionalizacao que eles proporcionavam. Essa tecnologia adquiriu uma forma
que era imitada ou tematizada pela arquitetura. Mas o que podia significar isso? A
idéia de uma nave pode evocar for¢a e seguranca em uma travessia dificil e penosa
(CHEVALIER; GHEERBRANT et al., 1989, p. 632). No caso do Brasil, a travessia
de um pafs em processo de afirmac¢ao nacional, de conversao da economia rural para
a economia industrial ou comercial, do éxodo rural para as cidades. Enfim, a viagem

do passado para a Modernidade.

Outros icones, frequentemente visiveis em edificios institucionais como
esses, sao as bandeiras e estandartes. Os estandartes podem ser entendidos como
um indice de guerra um signo de convocag¢ao, de reuniao e a0 mesmo tempo € o
emblema do chefe, do exército o qual se representa. (CHEVALIER;
GHEERBRANT et al., 1989, p. 402). Aqui pode ser entendido como uma exalta¢ao
a um carater civico e patridtico. A bandeira é um simbolo de prote¢ao. De certo
modo corresponde a um apelo. Implora-se por protecao a algo ou alguém ““acima”.

Cria-se um elo entre o que esta acima (o Estado, nesse caso), e o que esta abaixo, na
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realidade, a sociedade como um todo. Ao mesmo tempo, serve como signo de
distin¢do, de diferenciagdo e ao mesmo tempo protege a quem ela mesma
representa. (CHEVALIER; GHEERBRANT et al., 1989, p. 118). E o papel da

arquitetura como suporte de uma insignia.
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FIGURA 339. TABELA DE DESCRICAO PRE-ICONOGRAFICA

OBJETO DA | ATO DA INTEPRETACAO EQUIPAMENTO  PARA A | PRINCIPIOS CORRETIVOS DE
INTERPRETACAO INTEPRETACAO INTERPRETACAO

I — Tema primdrio ou natural — (A) | Descri¢do pré-iconogrifica (e andlise | Experiéncia  pratica  (familiaridade | Historia do estilo (compreensao da
fatual, (B)  expressional — | pseudoformal) com objetos e eventos) maneira pela qual, sob diferentes

constituindo o mundo dos motivos
artisticos.

condi¢oes historicas, objetos ¢ eventos
foram expressos pelas formas).

(A) Selecionar as imagens e
descrever o que representam.

(B) Classificar sua expressao em,
por exemplo:

Monumental ou cotidiana;
edificagao simples ou complexa;
tipo  funcional  caracteristico;

expressoes do presente, passado ou
futuro, historicistas

Quais os elementos que mostram,
ou confirmam as conclusdes a que
se chegouem (A) e (B) ?

Sio os elementos de composicao,
de arquitetura, ou ambos ?

Ha elementos de ornamentagao (na
escala do detalhe ou textura) que
também reforcem o que foi

classificado em (A) e (B)?

As imagens selecionadas podem ser
incluidas em tipos (tradicionais ou
outros) ? Quais?

Lugar: de que periodo historico e
de que lugar sio as imagens
selecionadas ?

Ha elementos de composicao, de
arquitetura e de ornamentagido que
confirmem isso?

Como o edificio se relaciona com o
entorno? Como isso pode ser
mostrado através dos elementos?
Qual é e como foi identificado o
estilo do edificio?
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FIGURA 340. TABELLA DE ANALISE ICONOGRAFICA

OBJETO DA | ATO DA INTEPRETACAO EQUIPAMENTO  PARA A | PRINCIPIOS CORRETIVOS DE
INTERPRETACAO INTEPRETACAO INTERPRETACAO
I — TEMA SECUNDARIO OU | Analise ICONOGRAFICA EXPERIENCIA PRATICA Histéria do ESTILO (compreensiao

CONVENCIONAL constituindo o
mundo das imagens, estorias e
alegorias.

(familiaridade com objetos e
eventos)

da maneira pela qual, sob diferentes
condi¢des historicas, OBJETOS E
EVENTOS foram expressos pelas
FORMAS).

(C) Os edificios selecionados
“contam alguma historia”? Pode
ser evidenciada uma narrativa de

cidade, de cultura regional ou
nacional ?

(D) Servem de “monumento” de
alguma época ou para algum
evento importante na histéria?

(E) Testemunham algum
acontecimento?

(F) Ha alguma lenda, mito ou
estoria relacionada ao aspecto do
edificio?

(G) Ha aspectos da histéria
material de uma época ou regiao
que estejam retratados nos edificios
selecionados?

Através de que FORMAS ¢ possivel
confirmar o que estd manifesto nos
itens ?

Que significados
comunicar?

Ha simbolos de algo? Do qué?

Que motivagdes e  possiveis
explicagdes podem ser feitas para
essas associacoes de idéias ?

a obra pode

A partir de que fontes podem ser
confirmadas as respostas para os
itens (C), (D), (E), (F) e (G) ?

De que periodo histérico e de que
lugar sao as imagens selecionadas ?
Ha elementos de composicao, de
arquitetura e ornamentos que
mostrem isso? Quais?

Como ¢ a insercao na cidade ou no
entorno? Isso pode ser mostrado
ou indicado através de quais
elementos?

Quais sao as técnicas e materiais
utilizados na construcao? Indicam
algo de regional ou histérico?
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FIGURA 341. TABELA DE ANALISE ICONOLOGICA

OBJETO DA | ATO DA INTEPRETACAO EQUIPAMENTO  PARA A | PRINCIPIOS CORRETIVOS DE
INTERPRETACAO INTEPRETACAO INTERPRETACAO
III — SIGNIFICADO INTRINSECO | INTERPRETACAO ICONOLOGICA; INTUICAO SINTETICA Histéria do SINTOMAS CULTURAIS

ou CONTEUDO, constituindo o
mundo dos valores “SIMBOLICOS”;

(familiaridade com as tendéncias
essenciais da mente humana),
condicionada pela psicologia
pessoal e Weltanschanng (visio de
mundo).

ou “simbolos” (compreensao da
maneira pela qual, sob diferentes
condi¢coes historicas, tendéncias
essenciais da mente humana foram
expressas por temas € COnceitos
especificos).

(H) Qual o valor das edificagoes
selecionadas para a cultura em que
se inserem?

() Referem-se a um mundo
existente ou a uma utopia ?

(J) Sao de carater fantastico?
Ficcional?
(K) Procuram reafirmar algum

gosto de classe, de algum grupo de
poder?

(L) Questionam algum valor?

(M) Qual seu papel com relagiao ao
ambiente natural?

(N) Simbolizam outras coisas ?

Quais as formas, os elementos de
composi¢io, os elementos de
arquitetura, e outros elementos
como as estruturas, os materiais,

(), @, (), (), 1), M), (N).

Quais sao 0s SIGNOS que permitem
associar as edificacoes selecionadas
as questoes de (H) a (N)?

POR QUE as imagens selecionadas
sdo as que representam O QUE
representam, € Nao outras?

Como ¢é a cultura, a sociedade, a
concepcao de homem, de mulher,
de mundo, daquelas pessoas que
desejam edificios como os que
foram selecionados e interpretados
nessa analise?

Tabela com base no método iconografico e iconolégico de Erwin Panofsky (1955), e em uma metodologia de analise proposta por Sylvio Jantzen

(2011).
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Ficha do Edificio Gléria — Identificacio e analise elementar

Figura 342. Ficha de identificacao

Fachada da rua Antonio dos Anjos.
Fonte: Desenho do autor.

Fachada da Rua Gongalves Chaves.
Fonte: Desenho do autor.

Edificio Gléoria

Localizagao Rua Andrade Neves, 1679 — Centro — Pelotas — RS
Denominagio Original | Edificio Gléria
Atual Edificio Gloria
Outros —
Uso Original | Privado — Comercial e residencial
Atual Puablico — Comercial e residencial
Outros —
Propriedade Privada
Tipologia de uso Edificio multifamiliar de uso misto
Data do projeto 1934
Data/periodo da 1934
construcao
Data/periodo da 1934 (com quatro pavimentos) 1946 (conclusio do quinto
inauguragio pavimento)

Autoria de projeto

Empresa Dahne, Conceicao & Cia.

Autoria de construcio

Empresa Dahne, Conceicdo & Cia.
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Ficha do Edificio Gléria — Identificacio e analise elementar

Figura 343. Ficha de identificacao

Fachada da rua Marechal Floriano

Numero de pavimentos 5 pavimentos
Largura do terreno 28,95 metros
Presenca N°/ Qud Descricao Obs.
/ Tipo ’
Base Sim/Sim
Corpo Sim/Sim
Telhado escondido

Coroamento Sim/Sim .
por platibanda reta

Marcacdo no acesso

Estrutura mista /

)

<

On

v

w

o)

§<

3 Estrutura .

° concreto e alvenaria

3 Fechamentos Figura sobre fundo

(@] N . . ~

£ Ritmo Sim Horizontal Fenestracao

[P}

Proporcoes entre .
g pore Sim
25 elementos
Simetrias Sim Paralelismo e Trimorfismo
etria .
contraste (parcial)
Arredondamentos;
Efeitos Sim . ’

Profundidade;
Em ferro,

envidracada com
geometrismos Déco
no acesso (01); Em
Portas Sim 3 8 | vidro no térreo (01);
Em madeira com
postigo no volume
cutvo da esquina

(OA)-
54 janelas de
< .
S . madeira; 8
% Janelas Sim 3 67 basculantes de ferro;
§ 5 vitrines de vidro.
o
E Portao Naio
<
2 Gradil Nao
é Pilotis Nio
é Pilastra Nio
Platibanda Sim Reta. Com saliéncias;
Marquise Sim 1 1 Sobre todo o térreo. COb?r.to pela
publicidade.
Balcao Sim 1 1 No terceiro pavim.
Cornija Nio
Telhado com telha Com platibanda.
Cobertura o
cerdmica e terraco
Outros Naio
o Figuracdes aplicadas Sim 1 1 Letreiro Déco
é g Acabamentos/Atremate Sim Estrias e linhas De laje ou tijolo.
g E Letreiros Sim Letreiro Déco Nome do prédio
a . Outros Sim 5 Mastros e guarda

corpos em ferro
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Ficha do Edificio Gléria — Identificacio e analise elementar

Figura 344. Ficha de identificacao

Fachada da rua Gongalves Chaves

Numero de pavimentos 5 pavimentos
Largura do terreno 16,39 metros
o
Presenca N /] Qud Descricio Obs.
/ Tipo
Base Sim/Sim
Corpo Sim/Sim
. . Telhado escondido .
Q Coroamento Sim/Sim . Movimentado
S por platibanda
1
3
g Marcacio no acesso Naio
1) -
o Estrutura mista /
v Estrutura :
o concreto e alvenaria
2]
o .
b= Fechamentos Figura sobre fundo
7]
g Ritmo Sim Hortizontal Fenestracdo
y—
o Proporcdes entre elementos Sim
. . . ralelism
Simettias Sim 2 Paralelismo e
contraste
Arredondamentos;
Efeitos Sim Reentrancias e
saliéncias.
Porta de ferro com Acesso a0s
Portas Sim 1 1 geometrismos Déco. andares
superiores.
No volume da
esquina ha 6
Em madeira com porta-janelas de
bandeira reta, de trés madeira com
Janelas Sim 3 26 em trés (21); postigo; 12 janelas
g Basculantes em ferro de madeira; 3
] (3); vitrines (2) basculantes; 2
R .
g vitrines e 1 porta
2 no térreo.
0 - -
< Portio Nio
2]
g Gradil Nio
0 . . ~
g Pilotis Naio
0
25| Pilastra Nio
Platibanda Sim Reta Mar.cada pot
linhas.
Marquise Sim Em todo o térreo
Balcio Nio
Cornija Nao
Cobertura Telhado tradicional Telha ceramica
Outros Sim 1 2 Terracos
o FiguracGes aplicadas Sim 1 1 Nome do prédio
P . Linhas e
2 5 Acabamentos/Arremate Sim .
=B reentrancias
g 8 Letreiros Nio
Outros
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Ficha do Colégio Santa Margarida — Identificacdo e analise elementar

Figura 345. Ficha de identificacao

Fachada da rua Pe. Anchieta
Fonte: Desenho do autor.

i

Fachada da Rua Félix da Cunha.
Fonte: Desenho do autort.

Colégio Santa Margarida

Localizagao Rua Pe. Anchieta, 1274 — Centro — Pelotas — RS

Denominagao Original Colégio Santa Margarida
Atual Centro de Ciéncias Juridicas - UCPEL
Outros —

Uso Original Privado — Colégio Santa Margarida
Atual Privado — Universidade Catoélica de Pelotas —

Curso de Direito

Outros —

Propriedade Privada — Universidade Catolica de Pelotas

Tipologia de uso Edificio institucional - tipologia de uso coletivo

Data do projeto 1935

Data/periodo da 1935

construgao

Data/periodo da 26 de junho de 1936.

inauguragao

Autoria de projeto Arquiteto Arthur Beach Ward Junior

Autoria de construgio Engenheiro Affonso Goetze Junior.
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Ficha do Colégio Santa Margarida — Identificacdo e analise elementar

Figura 346. Ficha de analise elementar

Fachada da rua Pe. Anchieta

Numero de pavimentos

4 pavimentos

Largura do terreno 43 metros
Presenca N° td .
§ . /1R Descricao Obs.
Tipo
Base Sim
Cotpo Sim/Sim
Coroamento Sim/Sim
o) —
g Reentrancias e
"g Interseccio de saliéncias;
% Marcacio no acesso Sim/Sim volumes; contrate escalonamento;
g (horiz.-vert.) diferenciagao de
2 altura;
rutura mi
2 Estrutura Estrutura mista / '
g concreto e alvenaria
g Fechamentos Figura sobre fundo
é’ Ritmo Sim Horizontal Fenestracio
Proporcdes entre elementos Sim
Simetrias Sim/Sim Bllater?fd ¢ Trimorfismo
Paralelismo
Escorco;
Efeitos Sim Arredondamentos;
Profundidade;
Em ferro, com
Portas Sim 1 1 painéis fixos e
moveis envidracados
Basculante tipo A, B
e C;
Basculante de canto
Janelas Sim 7 29 tipo A ¢ B;
“ Em faixa, fixa, de
= canto ;
2
Q Basculante em curva
.-
5 - -
=2 Portao Nio
% Gradil Sim/Sim 1 1 Motivos florais Sobre o muro
o I ~
® Pilotis Nio
=
=] . ~
g Pilastra Nio
) ) )
) Platibanda Sim
Marquise Nio
Balcao Nio
Cornija Nao
Telhado tradicional Com platibanda
Cobertura
e terraco
Outros
FiguracGes aplicadas Sim 1 1 Letreiro Déco
)
» . Escalonamentos
v &  Acabamentos/Arremate Sim : . >
% 2 estrias e linhas
5 § Letreiros Sim Letreiro Déco Nome da escola
A . Mastros e guarda
Outros Sim 2 g
corpos em ferro
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Ficha do Colégio Santa Margarida — Identificacdo e analise elementar

Figura 347. Ficha de analise elementar

Fachada da rua Tiradentes

Numero de pavimentos

3 pavimentos

Largura do terreno

50,6 metros (20 metros largura do edificio)

o
Presenca N /] Qud Descricio Obs.
Tipo
Base Sim
Cotpo Sim/Sim
2 Coroamento Sim
1]
2
g Marcagao no acesso Naio
o
g Estrutura mista /
3 Estrutura ;
° concreto e alvenaria
=]
g Fechamentos Figura sobre fundo
E . ~
g Ritmo Nio
(7]
— ~ .
K | Proporcoes entre elementos Sim
Simetrias Sim 1 Eixo e Paralelismo
Alinhamento
. . Alinhamento em il
Efecitos Sim ! equilibrado dos
eixo volumes do
edificio
Porta com
Porta bandeira;
Portas Sim 3 3 Porta-janela tipo A; 7
. h Portas-janela no
Porta-janela tipo B <
balcio e varanda
Basculante A
Janelas Sim 2 8 Basculante de canto
s
= ~ ~
2 Portio Nio
[F]
B G B
. N rades atuais nas
S Gradil Nio . C
p- janelas inferiores
o o .
& Pilotis Nao
2] . ~
< Pilastra Nio
[= . .
g Platibanda Sim
2 . .
= Marquise Sim No acesso
Balcio Sim 2 2 Balcio e varanda
Cornija Sim
Cobertura Telhado tradicional Telha ceramica
Outros
FiguracGes aplicadas Nio
o Linhas e
»w & . N .
L= Acabamentos/Arremate Sim reentrancias por
— - .
s % diferenca de textura,
U =
A Letreiros Nio
Outros
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Ficha do Edificio da Alfandega — Identificacdo e andlise elementar

Figura 348. Ficha de identificacao

| f——

]\

Fachada da Praca Domingos Rodrigues
Fonte: Desenho do autor.

mll
=
LT

( m—
]

Fachada da Rua Félix da Cunha.
Fonte: Desenho do autor.

Edificio da Alfindega

Localizagao Praca Domingos Rodrigues, 2 — Porto — Pelotas — RS
Denominagio Original Alfandega — Mesa de Rendas
Atual Curso de Engenharia de Petréleo - UFPel
Outros Receita Federal — Justica Federal
Uso Original Publico — Edificio da Alfandega
Atual Publico — Universidade Federal de Pelotas
Outros Publico — Receita Federal - Justica Federal
Propriedade Publica — Universidade Federal de Pelotas — Governo Federal
Tipologia de uso Edificio institucional - tipologia de uso coletivo
Data do projeto 1935
Data/periodo da 1935-1938
construcio
Data/periodo da 1938
inauguragio

Autoria de projeto

Governo Federal

Autoria de construgio

Danhe, Conceicao e Cia.
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Ficha do Edificio da Alfandega — Identificacdo e andlise elementar

Figura 349. Ficha de analise elementar

Fachada da Praga Domingos Rodrigues

Numero de pavimentos

2 pavimentos

Laroura do tetreno

22 85 metros

resen °© ..
Presenca N / Qud Descricio Obs.
Tipo
Destaque do
Base Sim/Sim material (granito)
em bruto.
Cotpo Sim/Sim
1% Coroamento Sim/Sim Platibanda
"g Reentrancias e
g.‘ saliéncias;
S Marcacdo no acesso Sim/Sim escalonamento;
° diferenciacio de
o
- altura,
g Estrutura em Uso parcial de
= Estrutura .
g alvenaria portante; concreto;
RY) Fechamentos Figura sobre fundo;
itmo im orizonta enestracio
= Rit S H tal F t
Proporgdes entre elementos Sim
Simetrias Sim/Sim Bilateral e Trimorfismo
Paralelismo
. . Escorco;
Efeitos Sim ;
Profundidade;
Em ferro, com 2 Com moti m
. o otivos e
Portas Sim 1 1 folhas fixas e 2 .
. baixo-relevo;
envidracados
De abrir com
postigo e gradil; De
abrir com persiana;
Janelas Sim 5 34 | Maxiar em madeira;
g Basculante em ferro;
b Basculante e painel
L
g fixo em ferro;
g Portao Nio
. . . Motivos Na estrutura da
2 Gradil Sim/Sim 1 1 . )
> geométricos porta e nas janelas
o oo .
£ Pilotis Naio
[P}
g Pilastra Nio
yo—
53] Platibanda Sim
Marquise Sim 1 1 Sobre o acesso Em concreto.
Balcio Nio
Cornija Nao
Telha de baixa Em fibrocimento
Cobertura CT .
inclinacio Com platibanda
Outros
< Brasio na textura da
3=
= . - . . . parede e desenhos
% Figurages aplicadas Sim 2 2 Baixo-relevo em ferro fundido na
- ofrta.
2 Escal :
® . alonamentos
) Acabamentos/Arremate Sim scajonar ?
= estrias e linhas
= -
5 Letreiros -
A Outros Sim 1 Mastro de bandeira
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Ficha do Edificio da Alfandega — Identificacdo e andlise elementar

Figura 350. Ficha de analise elementar

Fachada da voltada ao Porto

Numero de pavimentos

2 pavimentos

Largura do terreno 20,30 metros
Presenca N° .
esene / . / Qtd. Descricao Obs.
énfase Tipo
Destaque do
Base Sim/Sim material (granito)
em hrito
Cotpo Sim/Sim
° Coroamento Sim/Sim Platibanda
L]
g’ Reentrincias e
& saliéncias;
g Marcacio no acesso Sim/Sim escalonamento;
3 diferenciacao de
< altura;
2]
2 Estrutura em Uso parcial de
= Estrutura .
E alvenaria portante; concreto;
Eo Fechamentos Figura sobre fundo
Ritmo Sim Horizontal Fenestracio
Proporcdes entre elementos Sim
Simetrias Sim 2 Bllatergl ¢ Trimorfismo
Paralelismo
. . Escorco;
Efeitos Sim ’
Profundidade
Portas Naiao
De abrir com
postigo e gradil; De
abrir com persiana,
Maxiar em madeira;
Janelas Sim 34 | ¢ [|Basculanteem
madeira com gradil;
Circular fixa;
8 Ventilac
z entilagio por
31 venezianas em
5-4 concreto.
2 Portio Sim 1 1
v . . . . L. Na estrutura da
o Gradil Sim/Sim 1 1 Motivos geométricos .
@ porta e nas janelas
g Pilotis Nio
g Pilastra Nio
—
S Platibanda Sim
Marquise Nao
Balcio Nio
Cornija
Telha de baixa Em fibrocimento
Cobertura CT L .
inclinacio Com platibanda
Outros
0 Figuracdes aplicadas Nio
. Escalonamentos
S < Acabamentos/Arremate Sim . . ?
S 2 estrias e linhas
< - .
5 ) Letreiros Nio
&
R Outros
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Ficha do Edificio dos Correios e Telégrafos — Identificacio e analise elementar

Figura 351. Ficha de identificacao

Fachada da rua Tiradentes
Fonte: Desenho do autor.

Fachada da Rua Félix da Cunha.

Fonte: Desenho do autor.

Empresa Brasileira de Cotreios e Telégrafos

Localizagio Rua Tiradentes, 2515 — Centro — Pelotas — RS
Denominagio Original Edificio dos Correios e Telégrafos
Atual EBCT — Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos
Outros
Uso Original Publico - Edificio dos Cotteios
Atual Publico - Edificio dos Correios
Outros
Propriedade Publica — Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos — Gov. Federal
Tipologia de uso Edificio institucional - tipologia de uso coletivo
Data do projeto Década de 1930
Data/periodo da 1938
construgao
Data/periodo da 1938
inauguragio

Autoria de projeto

Engenheiro Renato Barroso — Departamento de Cozreios e Telégrafos-
Governo Federal

Autoria de construgio

Construtor nao identificado
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Ficha do Edificio dos Correios e Telégrafos — Identificacio e analise elementar

Figura 352. Ficha de analise elementar

Fachada da rua Félix da Cunha

Numero de pavimentos

2 pavimentos

Largura do terreno 32 metros
o
Presenca N /| Qud Descricio Obs.
/ Tipo
Base Sim
Corpo Sim/Sim
=) . .
s Coroamento Sim/Sim
oy
(2]
é. Marcagdo no acesso Sim/Sim
1S
Q Estrutura Parede Portante
o
v .
2 Fechamentos Figura s/ fundo
-
e
3] Elementos -
. . . . Corpo do edificio
g Ritmo Sim 2 Horizontais e P ~
= e e fenestracdo
= verticais
Proporgées entre elementos Sim
Simetrias Sim/Sim
Efeitos Sim Escorco
Portas Sim 1 2
Basculante A
. Basculante B
Janelas Sim 4 26
Basculante C
Abrir
Portio Nio
g
2 . Grades atuais nas
2 Gradil Nio . o
5 janelas inferiores
D-‘ . . ~
< Pilotis Nio
<
- Pilastra Nio
<
=t
g Platibanda Sim
B
) Marquise Sim Nos acessos
Balcao Sim 1 2
Cornija Sim
Cobertura Telhado tradicional
Outros
553 FiguracGes aplicadas Nio
-
§ Acabamentos/Arremate Sim
o
] Letreiros Niao
=
—
=
7 Outros
A
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Ficha do Edificio dos Correios e Telégrafos — Identificacio e analise elementar

Figura 353. Ficha de analise elementar

Fachada da rua Tiradentes

Numero de pavimentos

2 pavimentos

Largura do terreno

41,60 metros

Presenca N /| Qud Descricio Obs.
/ Tipo
Base Sim
Corpo Sim/Sim
o . .
s, Coroamento Sim/Sim
B
% Martcagdo no acesso Sim/Sim
S Estrutura Parede Portante
)
-]
2 Fechamentos Figura s/ fundo
5
. . . . ElL d itet
E Ritmo Sim 2 Frisos e Esquadrias ¢ arquitetura
= e Fenestracao
Proporgdes entre elementos Sim
Simetrias Sim/Sim | 2 Bilateral/
naralelismo
Efeitos Sim Escorco Sobreposicio de
nlanos
Portas Sim 1 3
Basculante A
Janelas Sim 3 47 Basculante B
Portao Niao
Gradil Nio Grades atuais nas
s janelas inferiores
= q ~
S Pilotis Naio
% Saliéncias no
4 . . canto do edificio
Pilastra Niao
3 sugerem elemento
@ vertical (pilastra).
g Platibanda Sim
=
Eu Marquise Sim Nos acessos
Balcao Sim 1 2
Cornija Sim
Telhado de bai o
Cobertura ineclir?a(;oe axa Telha metalica
Outros
Figurages aplicadas Naio
V]
2 Acabamentos/Arremate Sim
S B
s % . . Letreiro sobre o Atual, na mesma
b Letreiros Sim o d
A acesso. posigdo do
Outros
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Ficha do Palacio do Comércio — Identificagio e analise elementar

Figura 354. Ficha de identificacao
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Fachada da Rua Sete de Setembro

Fonte: Desenho do autor

Fachada da Rua XV de Novembro

Fonte: Desenho do autor

Palacio do Comércio

Localizagio Rua Sete de Setembro, 274 — Centro — Pelotas — RS

Denominagio Original | Palicio do Comércio
Atual Edificio da Associacio Comercial
Outros —

Uso Original | Privado — Comercial, de servigos, residencial e institucional
Atual Privado — Comercial, de servicos, residencial e institucional
Outros —

Propriedade Privada

Tipologia de uso Edificio multifamiliar - uso misto com mais de quatro pavimentos

Data do projeto 1939

Data/periodo da 1939-42

construgao

Data/periodo da 25 de Janeiro de 1942

inauguragio

Autoria de projeto Empresa Azevedo, Moura e Gertum (Porto Alegre).

Autoria de construgio Empresa Azevedo, Moura e Gertum (Porto Alegre).
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Ficha do Palacio do Comércio — Identificagio e analise elementar

Figura 355. Ficha de analise elementar

Fachada da Rua Sete de Setembro

Numero de pavimentos

9 pavimentos

Largura do terreno

32,2 metros

Presenca N /| Qud Descricio Obs.
/ Tipo
Base Sim/Sim Dois anenos Matenal.s /horizon
pavimentos talidade
S Corpo Sim/Sim
g . . Dois ultimos Colunas e estrias
@ Coroamento Sim/Sim . o
g, pavimentos verticais/recuos.
g Marcacio no acesso Sim/Sim
o Estrutura de
) Estrutura
< concreto armado
8 Predominante
= Fechamentos Figura sobre fundo g, .
oé Vitrines no térreo.
9 Ritmo Sim Horizontal Fenestracdo
= =
Propor¢des entre Sim
elementos
Simetrias Sim Bilateral Trimorfismo
Efeitos Sim Sobreposicao;
€sCcorco;
De vidro duas folhas no acesso (01); de
vidro acessos servigos das lojas (02); De
Portas Sim 5 16 | madeira e vidro duas folhas no acesso ao
café (01); de vidro uma folha acesso as
lojas (02); porta-janela nas varandas (10);
Verticais estreitas no coroamento (40); em
guilhotina de madeira com persiana (110);
Janela corrida de canto (01); Janela corrida
£ Janelas Sim 3 175 | (01);
2 Corridas estreitas no térreo (02); Janelas
i amplas em painel quadrado sobre o acesso
g‘ (05); vitrines (06);
< Portio Nio
(2]
g Gradil Nio
3
g Pilotis Nio
M Pilastra Nio
Platibanda Sim Reta.
. . . Coberto pela
Marquise Sim 1 1 Sobre o térreo. .
4 publicidade.
Balcao Sim 1 1 No terceiro pavim.
Cornija Nio
Cobertura Telhado com telha Em fibrocimento
de baixa inclinacao Com platibanda.
Outros Nao
0 Figuracdes aplicadas Nio
]
é E Acabamentos/Arremate Sim Estrias e linhas
S % -
0 Y Letreiros Nio
A Outros Sim 1 Mastros de bandeira
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Ficha do Palacio do Comércio — Identificagio e analise elementar

Figura 356. Ficha de analise elementar

Fachada da Rua XV de Novembro

Numero de pavimentos 9 pavimentos
Largura do terreno 13,70 metros
o
Presenca N /| Qud Descricio Obs.
/ Tipo
Base Sim/Sim
Corpo Sim/Sim
. . Dois ultimos .
= Coroamento Sim/Sim . Movimentado
Kg pavimentos
g
g Marcacio no acesso Naio
S
o Estrutura em
strutu
< Estrutura
ot concreto armado
o
% Fechamentos Figura sobre fundo
= . . )
9 Ritmo Sim Hortizontal Fenestracdo
) :
Proporcdes entre elementos Sim
Simetrias Sim 2 Bilateral Trimorfismo
. . Sobteposicio;
Efeitos Sim POSICAo;
€scorco;
Porta de madeira com vidro de duas
. folhas no acesso ao café (1); Porta de
Portas Sim 2 2 madeira com vidro de duas folhas no
chanfro do café (1).
Verticais estreitas no coroamento em faixa
(11); De madeira e vidro no coroamento
. 11); De madeira em guilhotina com
Janelas Sim 6 66 ( )’. &
N persiana (40); Janela corrida de canto (1);
5 Janela basculante corrida de canto e
e . ’ . .
8 estreita no térreo (1); Vitrines (2)
g-' Portio Nio
) Gradil Nio
o
8 Pilotis Nio
E Pilastra Naio
Eu Platibanda Sim Reta
Marquise Sim Em todo o térreo
Balcio Nio
Cornija Nao
Telha de baixa
Cobertura inclinacdo em Com platibanda.
fibrocimento.
Outros Nao
o FiguracGes aplicadas Nio
A N . . .
235 Acabamentos/Arremate Sim Estrias e linhas
_—
S A
g 8 Letreiros Nio
Outros
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Figura 357. Ficha de identificacao

Fachada da rua Antonio dos Anjos.
Fonte: Desenho do autor.

Fachada da Rua Gongalves Chaves.
Fonte: Desenho do autor.

Instituto de Educacio Assis Brasil

Localizagao Rua Antonio dos Anjos, 296 — Centro — Pelotas — RS

Denominagao Original | Instituto de Educagao Assis Brasil
Atual Instituto de Educacdo Assis Brasil
Outros —

Uso Original | Pablico — Instituto de Educagao Assis Brasil
Atual Publico — Instituto de Educacao Assis Brasil
Outros —

Propriedade Publica — Governo Estadual

Tipologia de uso Edificio institucional - tipologia de uso coletivo

Data do projeto 1939

Data/periodo da 1940

construgao

Data/periodo da Década de 1940

inauguragio

Autoria de projeto

Arquiteto Joao Batista Pianca — Secretaria de Obras do Estado do RS

Autoria de construgio

Haessler & Woebcke.
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Figura 358. Ficha de analise elementar

Fachada da rua Pe. Anchieta

Numero de pavimentos

3 pavimentos

Largura do terreno 59 metros
o
Presenca N /| Qud Descricio Obs.
/ Tipo
Base Sim/Sim
Cotpo Sim/Sim
. . Telhado escondido .
S Coroamento Sim/Sim . Movimentado
3 por platibanda
g ~ . : Volume em curva Direcionamento
2, Marcacio no acesso Sim/Sim
g avancado. pela curva
1<) Estrutura mis
o Estrutura strutura ta/ .
K concreto e alvenaria
@ Fechamentos Figura sobre fundo
- . . . ~
g Ritmo Sim Horizontal Fenestracio
E Proporcdes entre elementos Sim
a Paraleli
. . . . aralelismo e
Simetrias Sim/Sim
contraste
Arredondamentos;
Efeitos Sim . ’
Profundidade;
Em ferro,
envidracada com
Portas Sim 5 3 geometrismos Déco
no acesso; Em
madeira, com vidro,
Nnos terracos
Em madeira, com
bandeira reta, em
3
grupos de trés;
< Janelas Sim 3 50 | De canto;
= .
= De madeira, com
& bandeira, no volume
= curvo.
% Portio Naio
'U .
4 Gradil Nao
2
g Pilotis Nio
= Pilastra Nao
=
Platibanda Sim Reta. Marcada por linha
Marquise Sim 1 1 Sobre o acesso Laje de concreto
Balcao Naio
Cornija Nao
Telhado com telha Com platibanda.
Cobertura .
ceramica e terraco
Outros Sim 2 Terrago e beirais
o FiguracGes aplicadas Sim 1 1 Letreiro Déco
» & . . . . ..
R Acabamentos/Arremate Sim Estrias e linhas De laje ou tijolo.
p—
g % Letreiros Sim Letreiro Déco Nome da escola
8
. Mastros e guarda
A Outros Sim 2 g
corpos em ferro
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Figura 359. Ficha de analise elementar

Fachada da rua Gongalves Chaves

Numero de pavimentos 3 pavimentos
Largura do terreno 52,6 metros
resen °© ..
Presenca N / Qud Descricio Obs.
Tipo
Base Sim/Sim
Cotpo Sim/Sim
. . Telhado escondido )
Coroamento Sim/Sim . Movimentado
2 por platibanda
O
D . ) Volume mais baixo Por
Q Marcacio no acesso Sim .
g € cutrvo. direcionamento.
1) Estrutura mista
© Estrutura /.
_ concreto e alvenaria
2] .
< Fechamentos Figura sobre fundo
a
0 ; . . N
g Ritmo Sim Horizontal Fenestracao
5}
I | Proporcdes entre elementos Sim
. . . Paralelismo e
Simettias Sim 2
contraste
Arredondamentos;
. . Profundidade;
Efeitos Sim N
Reentrancias e
saliéncias.
Porta de madeira
. . Abre para o
Portas Sim 1 1 com vidro e
i terraco.
bandeira reta
Em madeira com
bandeira reta, de trés
em trés; janela de
canto; de madeira
. com bandeira reta
< Janelas Sim 6 34
g no volume cutvo;
o] painéis de ferro
§ escalonadas; de ferro
g com bandeira em
0 arco; basculante
=]
2 Portao Nio
g - =
g Gradil Nio
£ Pilotis Nio
—
M Pilastra Nio
Platibanda Sim Reta Marcada por
Marquise Sim No acesso
Balcio Nio
Cornija Nao
Cobertura Telhado tradicional Telha ceramica
Outros Sim 1 2 Terragos
o Figurages aplicadas Naio
8 . Linhas e
- Acabamentos/Arremate Sim .
IR~ reentrancias
g & Letreiros Nio
Outros
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CONTEXTO
Fatos — Tracos culturais - Acontecimentos

ICONOGRAFIA

Artefatos — Arquitetura — Arte Midia

1920

Periodo “entre
guerras”.

“Inicio” do Século XX
com o fim da I Guerra
em e a proclamagao da
Republica de Weimar
em 1919.

1919 — Fundacio da
Bauhaus.

Ascensao do Nazismo
com a crise européia
pos I Guerra.

Consolidacio dos USA
como poténcia
mundial.

Primeiras transmissoes
de radio no Brasil.

Fundacio da escola de
arte Vkhuthemas, em
Moscou.

Inicio do
Construtivismo Russo,
em 1919.

Emigragao de nomes
importantes da
arquitetura européia
para os Estados
Unidos e outros paises.

Le Corbusier, projeto
para Maison Citroban.

Pelotas: Theatro
Guarany, projeto de
Stanislau Szarfarki,
construcao por
Rodrigues e Cia.
Inaugurado em 1923.

1921

Inauguragao da Torre
Einstein de Erich
Mendelsohn, em
Potsdam.

1922
Constitui¢ao da URSS.

Concurso para o
edificio do Chicago
Tribune, vence a
proposta de um
arranha-céu neo-gotico
de John Mead Howells
e Raymond Hood
(1923-25).

Semana de Arte
Moderna, em Sao
Paulo.

Figura 360 — Quadro Contexto — Década de 1920.

1923

Le Corbusier publica
Vers une Architecture.

Plano para Moscou, El
Lissitzky (1923-20).

Chegada de Gregori
Warchavchik ao Brasil.

1924

Coco Chanel lanca o

perfume Chanel N° 5.

Casa Schroder, de
Gerrit Rietveld, em
Utretch.

Pelotas: Projeto do
Grande Hotel,
inaugurado em 1928,
Tedphilo de Barros.

1925

Art Déco ganha
evidéncia internacional
na Exposition
Internationale des Arts
Décoratifs et Industrieles
Modernes, Patis.

Mudanga da Bauhaus
de Weimar para
Dessau.

Le Corbusier publica o
Plan V oisin para Paris e
a obra Urbanisme.

Hufeisensiedlung
Britz, em Betlin, de
Bruno Taut.

Projeto de “Nuvens de
Ferro”, de El Lissitzky.

Publicacio do texto
sobre arquitetura
moderna de Gregori
Warchavchik no Jornal
Didrio da Manha.

Pelotas: Projeto do
Moinho Pelotense, por
Hanssler & Woebke.

1926

Primeira emissao de
I'V em Londres.

Le Corbusier publica
Le Esprit Nouvean e os
cinco pontos da
arquitetura moderna.

Pelotas: Projeto do
Banco do Brasil
(Secretaria de
finangas), projeto do
Eng. Paulo Gertum
(1926-28).

Inauguracdo do Banco
da Provincia, de
Azevedo Moura e
Gertum.

1927

Inauguracao da
VARIG, idealizada por
Otto Ernstmeyer.

Estréia The Jazz Singer,
o primeiro filme
falado.

Estréia de Metropolis
de Fritz Lang.

Weillenhof-Siedlung,
em Stuttgart, com
projetos de Mies van
der Rohe, Hans
Scharoun.

Casa Lovell, em Los
Angeles, projeto de
Richard Neutra.

1

nicio da construcao da
casa modernista a rua
Santa Cruz, de Gregori
Warchavchik.

1928

Reunificagao da China.

Primeiro voo do

dirigivel Graf Zeppelin.

Primeiro CIAM —
Congtesso
Internacional de
Arquitetura Moderna,
em La Sarraz, Suica.

Projeto da Villa Savoye,
Le Corbusier.

Walt Disney apresenta
Mickey Mouse.

Manifesto
Antropofagico, de
Oswald de Andrade.

S

anat6rio Paimio, na
Finlandia, de Alvar
Aalto (concluido em

1933).

1929
Quebra da bolsa de

Nova Iorque.

Empresa aérea
francesa Compagnie
Aéropostale Génerale, que
atendia Argentina,
Chile e Uruguai,
passou a anunciar em
Pelotas.

Mies Van der Rohe
projeta o pavilhdo
alemao para a
Exposicao de
Barcelona.

Pelotas: Faculdade de
Diteito, projeto de
José Severgnini.
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1930

Totalitarismo na
Europa: Hitler na
Alemanha, Mussolini
na Italia, Salazar em
Portugal, Francisco
Franco na Espanha e
Stalin na Uniao
Soviética.

Revolugao de 30:
Getilio Vargas tomou
o poder do Brasil,
comecou o petiodo da
Republica Nova.

Fim da politica do café
com leite.

Crise economica
global.

Pelotas: Estagnacao
da economia.

Construcao do
Rockefeller Center até
1939, projeto de
Raymond Hood.

Inauguracio do Chryster
Building, projeto de
William Van Alen.

A personagem Bezty
Bogp aparece pela
primeira vez no cartum
Dizzy Dishes.

Composicao aritmética,
obra de Theo Van
Doesburg, artista do
Neoplasticismo
holandés (De Stijl).

Pelotas: A crise
economica reduziu o
namero de projetos de
construcoes novas
ultrapassado pelo
nimero de reformas.

Inauguracao do Jockey
Club de Pelotas.

1931

Republica Soviética da
China é proclamada
por Mao Tse-tung.

Inauguracao do Empire
State Building, projeto
de Gregory Johnson.

Debut do personagem
de quadrinhos Dick
Tracy, de Chester
Gould.

Exposicao da obra A
persisténcia da
memoéria, de Salvador
Dali.

Pelotas: Quebra do
Banco Pelotense.

1932

Véo do dirigivel Graf
Zeppelin da Alemanha

20 Brasil.

Exposicao
Internacional de
arquitetura Buropéia,
no Moma, organizadas
por Phillip Johnson e
Henrr-Russel
Hitchcock.

As vanguardas
artisticas na URSS dao
lugar ao revivalismo
histérico.

Terragni projeta a Casa
Del Fascio, em Como.

Howe & Lescaze,
Savings Fund Building,
na Philadelphia.

Figura 361 — Quadro Contexto — Década de 1930.

1933

Assembléia
Constituinte no Brasil.

II CIAM. Votada a
Carta de Atenas,
documento com os
principios éticos para a
arquitetura moderna.

Fechamento da
Bauhaus, ja
funcionando em
Berlim.

Pelotas:

Inauguracio do
aerdodromo
Bartolomeu Gusmao.

1934

René Lalique projeta
os interiores em vidro
da igreja St. Matthew’s
Chutrch, no Reino
Unido.

Nova constituicao
brasileira.

Frank Lloyd Wright,
Broadacre City.

Pelotas: Inauguracao
do Edificio Gloria,
primeiro edificio de
quatro pavimentos
(quinto pavimento em
1946) de Pelotas.
Construcao de Dahne,
Conceicao e Cia.

Graf Zeppelin sobrevoa
a cidade de Pelotas.

Inauguracio do
Colégio Anglicano
Santa Margarida,
projeto de Arthur
Beard Jr, construcao
de Affonso Goetze Jr.

Primeira casa
modernista (Schlee,
1993), projeto de
Affonso Goetze Jr.,
responsavel pela
construcao do colégio
Santa Margarida.

1935

Entra em setvico o o
maior e mais rapido
navio de passageiros, o
transatlantico SS
Normandie, da linha
francesa Compagnie
Générale Transatlantique
com interiores em
vidro de René Lalique.

Exposicao do
Centenario Farroupilha
em Porto Alegre.

Promulgada lei sobre
pureza racial na
Alemanha.

Candido Portinari
inicia seus murais no
Edificio do Ministério
da Educacao.

1936

Estréia de Tempos
Modernos, de Chatles
Chaplin.

Inicio da construcio
da Casa Kaufmann
(Falling Water), de
Frank Lloyd Wright,
até 1939.

Edificios
administrativos da
Johnson Wax, Frank
Lloyda Wright, até
19309.

1937

Implantagao do
Estado Novo.

Pintura de Guernica, de
Pablo Picasso.

Fundada a New
Bauhaus, escola de arte
dirigida por Laszl6
Moholy-Nagy e
formada por
professores emigrantes
da Bauhaus.

1938

Emigracao de Mies
Van der Rohe para os
Estados Unidos.

Pelotas: Inauguracio
do edificio da Empresa
Brasileira de Cotreios e
Telégrafos.

Inauguracio do prédio
da Alfandega do Porto,
construcdo de Dahne,
concei¢io e Cia.

Inauguracio do Rex
Hotel, projeto de
Haessle & Woebcke
Ltda.

1939

Fim da guerra civil
espanhola.

Invasao da Polonia
pelos nazistas marca o
inicio da II Guerra
Mundial.

Exposicio do pavilhdo
do Brasil na Exposicao
de Nova Iorque,
projeto de Lucio Costa
e Oscar Niemeyer.

Pelotas:Projeto do
Palicio do Comércio,
atual sede da
Associacio Comercial
de Pelotas, inaugurado
em 1942. De Azevedo
Moura e Gertum.

Inauguracio do
Colégio Estadual Assis
Brasil. Projeto de Arq.
Jodo Batista Pianca.
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CREDITO DAS IMAGENS TRABALHADAS NO ENSAIO GRAFICO

Ensaio grafico 1:

Fotografia do edificio dos correios. Acervo do autor.

Midia grafica do Jornal Diario Popular: Radios General Electric em 26 de agosto
de 1934, p. 10.

Fotografia do Edificio do Banco El hogar (Santander Rio) em Buenos Aires,
Alejandro Virasoro, 1929 In. Gutiérrez (2002, p. 571).

Desenhos dos edificios dos Correios e Banco El Hogar do acervo do autor.

Ensaio grafico 2:

Fotogramas do filme Metropolis (1927), de Fritz Lang.

Joseph Binder, capa de revista Fortune, 1937, colecao privada, In. Kery (1986, p.
129).

Fotogratia do edificito da General Electric, Rockefeller Center em
<http://en.wikipedia.org/wiki/File:GE_Building_by_David_Shankbone JPG>,
acesso em 01 de junho de 2011.

Ensaio grafico 3:

Fotografias dos letreiros da capela do Colégio Sao José. Acervo do autor.

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Helmitol Bayer em 31 de janeiro de
1930, p.2; Mundlos em 14 de marco de 1930, p. 6; Germania em 14 de abril de
1935; Nash 1930 em 25 de maio de 1930, p. 7; Biscoitos Aymoré em 12 de agosto
de 1934, p. 5; Charutos Dannemann em 9 de maio de 1931, p. 3; Kolynos 26 de
marco de 1931, p.6; Centro Esportivo Bolao em 20 de janeiro de 1931, p. 4.
Midias em Kery, 1986: John Storrs, Exhibition John Storrs, capa de catalogo,
(USA) Miami, colegao de arte decorativa e de propaganda de Mitchell C. Wolfson Jr,
In. Kery (1986, p. 178);

E. McKnight-Kauffer, Energia centro nevralgico da metrépole de Londres,
manifesto, 1930, Gra-Bretanha, colecdo privada In. Kery (1986, p. 79);

L.A. Mauzan, Sensacional Liquidaciéon, manifesto, 1930 (Pert), cole¢ao Susan J.

Pack, In. Kery (1986, p. 80);
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Francis Delamare, Union Match, manifesto, 1927, colecao Roger Coisman In.
(Kery, 1986, p. 95);

Anoénimo, Arlequim, desenho para artigos de chancelaria para a Gaut-Blancan et
Cie, 1924-30 (Franga), Paris, Biblioteca Forney, In. Kery (1986, p. 193);

José Morell, Banys de Salou, manifesto, 1933 (Espanha), Nova lorque, Nicholas
Bailly, In. Kery (1986, p. 79);

Jean Dupas, 15iéme Salon des Artistes, manifesto, 1927 (Franca), Nova lorque,
Pat Kery Fine Arts, In. Kery (1986, p. 112);

Pierre Mourgue, Vogue, capa, 16 de marco 1929 (USA), coleciao privada In. Kery
(1986, p. 300);

Jean Carlu, Grandes Fétes de Paris, manifesto, 1934 (Franga), Paris, Musée In.
Kery (1986, p. 112);

Marc-Luc, Exposition de Robes et Manteaux, manifesto, 1928 (Franca), Paris,
Musée de L’Affiche, In. Kery (1986, p. 292);

Eric De Coulon, Grand Semaine de Tissus, manifesto, 1930 (Franca), Nova
lorque, Galeria Reinhold/Brown, In. Kery (1986, p. 90).

Ensaio grafico 04:

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Creolina Parson em 24 de janeiro de
1931, p. 3; Scott emulsdo em 13 de setembro de 1930, p 2; Camas de ago Cafir
em 26 de agosto de 1934, p. 8; Helmitol Bayer em 31 de janeiro de 1930, p.2;
Nash 1930 em 25 de maio de 1930, p. 7; Kolynos em 17 de janeiro de 1930, p. 5.
Midia em Kery, 1986: Walter Kampmann, Das Plakat, ilustracao, 1921 (Alemanha),
Colecao Jacques Mallet In. Kery (1986, p. 154);

Desenhos de fachadas do acervo do autor.

Ensaio grafico 05:

Baixo relevo no hall do Empire State Building, Nova Iorque, 1931. em
<http://fr.wikipedia.org/wiki/Art_d%C3%A9co>;

Midias em Kery, 1980:

Ferdinand Andri, XXVI Mostra, manifesto, Austria, 1906, In. Kery (1986, p. 16);
Joseph Binder, Capa da Revista Fortune, EUA, 1936, In. Kery (1986, p. 129).
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Midia grafica do Jornal Diario Popular: Metrépole Companhia de Seguros. Pelotas,
1° de agosto de 1935, p.1.

Fotografia da capela do Colégio Sao José, em Pelotas. Acervo do autor.

Ensaio grafico 06:

Fotografia do Instituto de Educacdao Assis Brasil, em Pelotas. Fonte: Moura; Schlee
(2002, p. 151);

Fotografia da Fabrica Fagus, de Walter Gropius em
<http://en.wikipedia.org/wiki/File:Fagus-Werke-01.jpg> Acesso em 20 de julho de
2011;

Fotogratia da Ecole Rémi, na China. Fonte: Denison; Yuren, (2008, p. 169);

Midia grafica do Jornal Diario Popular: Empreza Constructora Universal. Pelotas, 3
de maio de 1935, p. 5;

Fotografia de Relégio Arr Déw em <http://artdecoclocks.net/best-of-art-deco-
clocks/art-deco-clock-w-cigarette-box-lighter.php>. Acesso em 20 de julho de 2011.
Desenhos dos edificios. Acervo do autor.

Ensaio grafico 07:

Maria-Androide, Fritz Lang, Metropolis, 1927. Fotograma do filme;

Coémoda, Paul Iribe, 1912, In. Coignard (2000, p. 141);

Fotografia do muro do Colégio Santa Margarida, Pelotas, 1934. Acervo do autor.
Ensaio grafico 08:

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Propagandas para Ford V8, 19de fevereiro
de 1935, p. 3; Standard Motor Oil, 24 de janeiro de 1930, p. 7; Varig, 8 de janeiro
de 1930, p. 8;

Midias graficas em Kery, 1986: Greiwirth, The Flying Scotsman Again Runs
Non-Stop, manifesto, 1929, (Gra-Bretanha), colecao Roger Coisman, In. Kery
(1980, p. 57); Gilles De Bas, Renault, manifesto, 1925 (Franca), Nova Iorque, Pat
Kery/Jacques Mallet Fine Arts, In. Kery (1986, p. 58); Kees van der Laan, Leert
Vliegen, manifesto, 1931 (Holanda), Boston, Bernice Jackson, In. Kery (1986, p.
86); Ruprecht, Grand Prix d’Europe Autos, manifesto, 1948 (Suica), Nova lorque,
Pat Kery/Jacques Mallet Fine Arts, In. Kery (1980, p. 114);
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Fotografia do Edificio Gléria izz MOURA, 2002, p. 141.

Colagem do acervo do autor.

Ensaio grafico 09:

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Propagandas para: Radios Pilot em 7de
agosto de 1934, p. 8; Radios na Casa Philatelica em 30 de marco de 1930, p. 4;
Radios General Electric em 26 de agosto de 1934, p. 10; Refrigeradores General
Electric em 26 de agosto de 1934, p. 10; Varig em 8 de janeiro de 1930, p. 8; Varig
em 14 de abril de 1935, p. 3;

Midias graficas em Kery, 1986: W. F. Tem Broek, Holland-Amerikalijn, manifesto,
1937 (Holanda), Paris, Gilles Didier, In. Kery (1986, p. 73);

Studio Alexey Brodovitch, Cunard Line, manifesto, 1928 (Franga), Cole¢ao Roger
Coisman, In. Kery (1986, p. 74);

Louis Lozowick, Através da ponte do Brooklyn, litografia, 1938, Nova lorque,
pela gentil concessao da Galeria Hirschl & Adler, In. Kery (1986, p. 36).

Desenhos do acervo do autor;

Ensaio grafico 10:

Midias graficas em Kery, 1986: Studio Alexey Brodovitch, Cunard Line, manifesto,
1928 (Franga), Colecao Roger Coisman, In. Kery (1986, p. 74);

Erté, Harper’s Bazaar, capa, julho de 1934 (USA), colegao privada, In. Kery (1986,
p. 127); Anonimo, Italie Voyages, capa, julho de 1933 (Italia), Paris, Museu de Artes
Decorativas. In. Kery (1986, p. 132);

Fotografia do Instituto de Educagao Assis Brasil, em Pelotas. Fonte: Moura; Schlee
(2002, p. 151).

Transatlantico SS Normandie, 1935. Desenho do autor sobre imagem em
<http://en.wikipedia.org/wiki/SS_Normandie> Acesso em 20 de julho de 2011.
Desenhos do edificio do Instituto de Educaciao Assis Brasil do acervo do autor.
Ensaio grafico 11:

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Varig em 8 de janeiro de 1930, p. 8; Ford
V8 em 28 de abril de 1935, p. 3.

Fotogratias do autor de detalhes em baixo relevo metalico do edificio da Alfandega,

Pelotas, 1935.
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Fotografia de Nash Ambassador Slipstream, em
<http://en.wikipedia.org/wiki/Art_Deco> Acesso em 20 de julho de 2011.
Fotografia de Chrysler Airflow (1934), em
<http://en.wikipedia.org/wiki/Art_Deco> Acesso em 20 de julho de 2011.
Fotografia de Baixo relevo em edificio do jornal Press-Citizen , Iowa, Estados
Unidos em <http://en.wikipedia.org/wiki/Art Deco> Acesso em 20 de julho de
2011.

Ensaio grafico 12:

Fotografias de edificagbes protomodernistas de Pelotas e Lisboa. Acervo do autor.
Ensaio grafico 13:

Midia grafica do Jornal Diario Popular: Camas de ago Cafir em 26 de agosto, 1934,
p. 8.

Fotografias de detalhes de edificagoes protomodernistas de Pelotas. Acervo do
autot.

Ensaio grafico 14:

Fotografias de edificacdes protomodernistas de Pelotas e Lisboa. Acervo do autor.
Ensaio grafico 15:

Midias graficas em Kery, 1986: Herbert Bayer, Der neue Adler (automovel),
prospecto, 1929 (Alemanha) In. Kery (1986, p. 174);

Andbnimo, Senza titolo, cartolina, 1935 (Japao), Tokyo, Cosméticos Shiseido

In. Kery (1986, p. 200).

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Radios General Electric em 26 de agosto
de 1934, p. 10; Ford V8 em 19de fevereiro de 1935, p. 3.

Fotogratia de aparelho de radio Ar# Déco no acervo da Biblioteca Pablica Pelotense.
Fotografias de edificios protomodernistas de Pelotas do acervo do autor.

Ensaio 16:

Midias graficas em Kery, 1986: Paul Colin, Tabarin, manifesto, 1928 (Franca),
Nova lorque, Par Kery Fine Arts, In. Kery (1986, p. 101); George Lepape, capa da
Vogue (habito “optical” de Sonia Delaunay, 1925 (Estados Unidos), coleciao
privada (1986, p. 287); René Magritte, Alfa Romeo, publicidade, 1925 (Bélgica),
colecao Brigitte Homburg, In. Kery (1986, p. 176); Andénimo, Senza titolo,
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cartolina, 1935 (Japao), Tokyo, Cosméticos Shiseido In. (Kery, 1986, p. 200);
Reyaldo Luza, ilustragdo para o portifélio Révillon Fréres, 1927-28 (Franga),
Nova Iorque, Leonardo Fox Rare Books In. Kery (1986, p. 297); Vladimir
Bobritsky, Vanity Fair, capa, outubro de 1926 (Estados Unidos), cole¢dao privada,
In. Kery (1986, p. 303); Esbogo para a publicidade do modelo 508 Balilla, 1934
In. ECO, 2004, p. 395; Caffaro Rore, publicidade para a Ardita, 1933, In. ECO,
2004, p. 372.

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Publicidade para El gran circo mejicano
em 10 de margo de 1935, p. 8; Centro Esportivo Boldo em 20 de janeiro de 1931,
p. 4; Kolynos, 26 de marco de 1931, pag. 6; Refrigeradores General Electric em 3
de marco de 1934, p 2; Quaker oats em 22 de fevereiro de 1930, p. 7; Linhas
Ancora em 30 de janeiro de 1934, p. 3; Tapetes congoleum em 24 de julho de
1930, p. 7.

Ensaio 17:

Fotogramas do filme Metropolis (1927), de Fritz Lang.

Midias graficas em Kery, 1986: A.M. Cassandre, Dr. Charpy, manifesto, 1930
(Franga), Nova Iorque, Posters Please, In. Kery (1986, p. 59);

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Helmitol Bayer em 31 de janeiro de
1930, p. 2.

Ensaio 18:

Fotografia da capela do Colégio Sao José, Pelotas. Acervo do autor.

Fotograma do filme Metropolis (1927), de Fritz Lang.

Ensaio 19:

Desenhos de Eric Mendelsohn In. GYMPEL, 1996, p. 87;

Desenhos dos edificios do Instituto de Educacio Assis Brasil (1939) e edificio
Gloria (1934). Acervo do autor.

Ensaio 20:

Cemitério de Azul. Francisco Salamone, Provincia de Buenos Aires, década. de 1930
em <http://es.wikipedia.org/wiki/Art_dec%C3%B3>. Acesso em 20 de julho de
2011.

Fotografia da capela do Colégio Sio José, Pelotas. Acervo do autor.
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Ensaio 21:

Midias graficas chinesas, Capas da revista The Builder. In. DENISON; YU REN
(2008, p. 59;96).

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Metropole Companhia de seguros, em
1° de agosto de 1935, p. 1.

Fotografias e desenhos das fachadas de edificios protomodernistas de Pelotas do
Acervo do autor.

Ensaio 22:

Fotogramas do filme Metropolis (1927), de Fritz Lang.

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Propaganda para a Light — Renovaluz, em
15 de junho de 1934, p. 2; Propaganda para Casa Patzer, 22 de dezembro de 1934,
p. 6.

Midias graficas em Kery, 1986: Anonimo, House Beautiful, capa, outubro de 1935
(Estados Unidos), colecao privada, In. Kery (19806, p. 146); Clement Rousseau,
Cadeira, Paris, 1921; p. 159; ]acques—Emﬂe Ruhlman, Armario, Paris, 1922-1923, p.
155; Gustave Miklos, projeto de tapete, Paris, 1921, p. 153 In. Coignard (2000).
Fotografias de poltronas A7t Déco em: <http://de.wikipedia.org/wiki/Art_Déco>
Acesso em 20 de julho de 2011.

Fotografia de mobiliario de bar A Déco, Hamburgo, Alemanha, 2010. Acervo do
autof.

Ensaio 23:

Midias graficas do Jornal Diario Popular: Propagandas para: Light — Renovaluz, em
15 de junho de 1934, p. 2; Radios Pilot, em 7de agosto de 1934, p. 8; Mundlos
maquinas de costura, em 25 de marco de 1930, p. 7; Radios General Electric em 26
de agosto de 1934, p. 10; Casa Philatelica — Radios, em 30 de marco de 1930, p. 4.
Fotografia de vitrine de antiquario, a Rue de Birague, Paris, 2010. Acervo do autor.
Ensaio 24:

Fotogratia do edificio dos Correios e Telégrafos de Pelotas (1938), em 2009. Acervo

do autor.
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Figura Ol

Fotograma do filme Metropolis
Fonte: Filme Metropolis, Fritz Lang, 1927,

= Bk —

Figura Oc

Capa da revista Fortune (1937) - Joseph Binder
Fonte: KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Déco. Milao: Fabbri Editori, 1986. Figura OF

Colagem

Foram mesclados, por uma tecnica de colagem, fragmentos do filme Metropolis
(Fritz Lang, 1927 ), de uma capa da revista Fortune (Joseph Binder, 1936) € de uma
fotografia do edificio do Rockafeller Center (Raymond Hood, 1939). O objetivo foi
mostrar a adesao ao icone do arranha-céu, do edificio alto de escalonamento
volumétrico. Essa imagem de cidade foi veiculada por diferentes midias que traziam
os edificios ou skylines (silhuetas urbanas) que remetem a Mova York ou outras
metropoles € configura um dos paradigmas que marcaram a linguagem firt Deco.
Em Pelotas, mesmo que encontremos poucos edificios altos na década de 1930,
o Art Déco esta associado a anseios de verticalizacdo da cidade.

Figura O3 | Os primeiros edificios altos na cidade datam dessa €poca, s@o divulgadores

Rockafeller Center - GE Building (1939) n&o so do estilo Deco, mas da tipologia de edificio em altura
Fonte: http://enwikipedia.org/wiki/Rockefeller Center
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Molduras de midias graﬁcaS de Pelotas () € de outros lugares
Fonte: Diario Popular década de 1930 e KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Deco. Milao: Fabbri Editori, 1986.
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Edificios protomodernistas de Pelotas
Fonte: Desenhos do autor.
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O escalonamento como um recurso frequentemente aplicado no design do Art Déco € muitas vezes associado a sua conexdo com Zigurates
€gipcios € a arquitetura ancestral pré-colombiana, na América. Isso talvez tenha acontecido vinculado ao frenesi em torno das descobertas arqueologicas do
inicio do seculo XX € da propria consolidacéo da firqueologia como ciéncia no periodo do Art Déco. flo mesmo tempo em que tudo o que envolvia
o futuro €ra simbolizado € iconizado pela estetica da época, despertava-se o interesse pela Antiguidade. Com outro olhar, podem-se considerar
05 escalonamentos como um indicador de verticalidade, de direcionamento a algo etéreo, elevado. Representou-se o apice de poder econdmico €
financeiro, social € cultural entre nacdes com disputas por edificios € cidades mais cada vez mais altos. MNa imagem da igrgja, em Pelotas, a platibanda
escalonada nao deixa de ter uma relacao com a ascensao ou o direcionamento para o alto. Os escalonamentos sao traduzidos de um plano total de
edificios em altura ou de skylines de cidades como Mova York ou ainda da arquitetura ancestral € se manifestam em elemento arquitetdnicos
especificos como a platibanda de um edificio, por exemplo.
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Figura Ol Figura Oc Figura O3 Figura O Figura O5

Figura Ol Baixo-relevo no hall do Empire State Building, Nova lorque 931
Fonte: http://frwikipedia.org/wiki/Art d%C3%A%co.

Figura OC Ferdinand Andri. XX VI Mostra, Manifesto, Austria, 906
Fonte: KERY, Patricia Frantz Grafica Art Deco. Mildo: Fabbri Editori, 1986

Figura O3 Joseph Binder Capa da Revista Fortune, EUR, 1936
Fonte: KERY, Patricia Frantz Grafica Art Deco. Mildo: Fabbri Editori, 1986

Figura O Midia grafica para Metropole Companhia de Seguros Pelotas, 1935

. Fonte: Jornal Diario Popular, Pelotas, 935
Figura OS5 Fachada da Capela do Colégio S&o José, Pelotas

6 9 O 5 Fonte: Fotografia do autor em cOIO. O 8
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Figura Ol :
Edificio do Instituto de Educacao Assis Brasil
Fonte: Moura; Schlee (cOOC, p. I51)

Fiqura OC

Fabrica Fagus - Walter Gropius.
Fonte: http.//enwikipedia.org/wiki/FileFagus-Werke-Oljpg

Figuram O3

Ecole Remi
Denison; Yuren, (COO8, p. 169)

Acesso em cO de julho de COll
Figura O Figura O5
Jornal Diario Popular, Década de 1930. Relogio Art Deco

Fonte Acervo da Biblioteca Publica Pelotense

eg O6

http://artdecoclocksnet/best-of-art-deco-clocks/
art-deco-clock-w-cigarette-box-lighterphp
Acesso em CO de julho de 2Ol

Os cinco objetos apresentados nessa imagem mantém uma relacao
formal que pode demonstrar a transferéncia ou redundancia de
elementos de composicao € de icones da estetica Déco em
contextos diferentes. Os conceitos de referéncia € projeto
ficam evidentes quando colocamos lado a lado edificios com
forma, composicao € 1conografia proximas.
Apresenta-se o edificio da Escola Assis Brasil (Pelotas, década
de 1940); o desenho de uma residéncia ém uma midia grafica
publicada no Jornal Diario Popular (Pelotas decada de 1930), um
relogio At Déco vendido em um antiquario e€specializado na
internet; o edificio da Fabrica Fagus, de Walter Gropius (Alfeld
an der Leine, Alemanha, 19) como uma referéncia fundamental
para a arquitetura moderna como um todo € uma e€scola francesa
na China chamada Ecole Reémi (Shangar 1933). A partir de
desenhos de simplificacao formal para uma comparacgo entre os
SEUS €lementos de composicao desses objetos, percebeu-se que
a estratégia projetual adotada € a de articulacdo volumétrica
entre prismas. Podem ser percebidos o equilibrio entre as massas,
a valorizacéo dos cantos, ou €squinas por um €lemento formal
mais alto, curvo ou dominante, a énfase na perspectiva, a
depuracado da forma. O uso de €lementos de arquitetura
iconizados pela Arquitetura protomodernista € moderna como a
Janela continua, de canto, em oculo, ou dispostas em volumes
cuUrvos, as hastes de bandeiras € as coberturas planas, por
exemplo, sao presentes nos edificios na sua forma
original ou assimiladas de acordo com a tecnologia € o contexto
de cada local. Os objetos decorativos também trocam icones
coma arquitetura € pode-se fazer a associacao do relogio da
iImagemaum edificio ndo somente na sua forma total mas de
desenhose em €lementos em texturas no corpo do objeto com
elementos de Arquitetura.



Através dessa imagem que contém uma captura de cena do filme Metropolis, um movel Deco (Paul Iribe, 1912) € um gradil de muro do Colégio Santa
Margarida busca-se mostrar o livre transito de motivos florais geometrizados € estilizados, desenho tipico da estilistica na época das vanguardas, do
Art Nouveau € Art Deco.

Figura Ol Figura OC Figura O3
Maria-Androide. Metropolis, Fritz Lang, 19C7. Coémoda, Paul Iribe, 1912, Muro do. Colégio Santa Margarida, Pelotas, 1934
Fonte: Fotograma do filme Metropolis. Fonte: COIGNARD, Jérome. Quide Du musee des arts décoratifs. Fonte: KERY, Patricia Frantz Grafica Art Deco.

Paris: Les Arts Décoratifs, cOO6. Milao: Fabbri Editori, 1986.
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Midias graficas com veiculos
Representacao de velocidade, movimento € modernidade
Fonte: Jornal Diario Popular, década de 1930 e KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Déco. Milao: Fabbri Editor, 1986

Edificio Gloria Blur
Fonte: MOURA, Rosa Rolim de € SCHLEE, Andrey,
IOO Imagens da arquitetura Pelotense. Pelotas: Palott, cOOC. .

Replicacao Collage

O conceito de velocidade for propagado pela estetica Deco aliado a ideia

de modernidade. A estética da maquina encontra territorio na midia que

divulga a imagens de meios de transporte da época como os trens € metros,
automoveis, avidoes, navios € transatlanticos como indicadores dessa modernidade.

Assim, por um exercicio de colagem procurou-se relacionar uma imagem do edificio
Gloria (1935) com sua forma horizontal intensificada por linhas € estrias €
€squina arredondada, figuras € motivos que conferem certo aero dinamismo
ao edificio, a estética das maquinas da época.

Através de operacoes de desfocagem, colagem, replicacéo € sobreposicao de
Imagens, objetivou-se evidenciar os conceitos develocidade, aerodinamismo
presentes no edificio, nas maquinas, nos objetos € nas midias.

- Molduras de midias graficas de Pelotas € outros lugares
Fonte: Ensaio grafico do autor |a
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Midias Graficas em Pelotas
Anuncios para radios Filot, Atervater Kent, GE € viacao Varig

Fonte: Jornal Diario Popular, Pelotas, década de 1930.

)

HOILAND-NNF!

Midias graficas internacionals
W F Ten Broek, Manifesto, 1937,

Studio Alexel Brodovitch, Cunard Line, Manifesto, 19C8.

Louis Lozowick, Através da Ponte do Brooklyn, Litografia, 1938.
Fonte: KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Déco. Mildo: Fabbri Editori, 1986,
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Imagem O

Ensaio grafico

A importacao da imagem Art Deco teve as metropoles dos paises desenvolvidos
como Novos modelos de cidade. o5 novos meios de transporte tambéeém
transportavam a mensagem de modernizacao junto aos objetos de consumo que
tinham suas imagens refletidas tambem na arquitetura. Fol realizada uma colagem
de midias graficas de pelotas € de outros locais contendo icones do fArt Déco
(como os navios, avioes € skyline de metropoles), aparelhos domésticos da época
(radios € refrigeradores, na imagem) € edificios da época em Pelotas (Edificio da
Associacgdo Comercial, Colégio Santa Margarida, Edificio dos Correios, € flfadega).






Figura O3
Instituto de Educacao Assis Brasil, década de 1940.

Fonte: desenho do autor.

e cscalonamentos de volumes horizontalidade

[
e Janelas emoculo e paralelismo
Figura Ol e terracos e volumes verticais como elemento marcante
Instituto de Educacao Assis Brasil, década de 1990. e volumes em curva * mastros € bandeiras

MOURA, Rosa Rolim de € SCHLEE, Andrey. IOO Imagens da arquitetura
Pelotense Pelotas: Palotti, cOOC.

Figura O
Transatlantico 55 Normandie, 1935.

Fonte: Desenho do autor sobre imagem em http.//enwikipediaorg/wiki/SS Normandie..

Buscou-se fazer uma associacao entre a imagem de um transatlantico € do
colégio Assis Brasil, em Pelotas. O edificio possul uma composicao proxima
da tendéncia streamline do Art Deco, propagada pelos transatlanticos NMormandie,
Queen Mary C, dentre outros cyja composicéo volumétria € objetos de motivos
nauticos integravam um vocabulario formal absorvido pela arqutietura de edificios.
Mo caso do edificios da escola, o volume com janela curva, terraco com guarda
corpo, as_janelas em 6culo € o prisma da escada dominante mais alto contribuem
Figura Oc para €ssa assocCiacdo, pois s&o signos que integram aquele repertoério de figuras

Studio Alexey Brodovitch. Cunard Line, Manifesto, 96, Ja descrito. Foi, entao, realizado uma colagem com fragmentacao € replicacéo da
Fonte: KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Déco. Mildo: Fabbri Editori, 1986, imagem para acentuar €ssa analogia.
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Figura O8

Bk

s
| Figura O9
SYNDICATO CONDOR 1 [ Figura OlOc, O3, € O Baixo Relevo metalico - Alfandega, Pelotas, 1935,
SERVICO AEREOD —— : i Fonte: Acervo do autor

oy s Figura OS5 Midia grafica - publicidade para VARIG no Digrio Popular, 1930.

Fonte: Jornal Diario Popular. Acervo da Biblioteca Publica Pelotense.

Figura O6  Midia grafica - publicidade para Ford no Diario Popular, 1935,

. Fonte: Jornal Diario popular. ficervo da Biblioteca Publica Pelotense
Figura O/ Chryslet Airflow (1934)
Fonte: http://enwikipedia.org/wiki/Art Deco

Figura O8 MNash Ambassador Slipstream
Fonte: http.//enwikipediaorg/wiki/Art Deco

p— - Figura O%  Baixo relevo, edificio jornal Press-Citizen , lowa, Estados Unidos.
F'QUra O5 F'QUra O6 Fonte: http.//enwikipedia.org/wiki/Art Deco

lcones do periodo pré-moderno séo frequentemente encontrados em midias graficas, objetos da industria, € também em edificios. Na figura O9 pode-se
perceber um grande painel em baixo relevo no edificio de um jornal eém lowa, nos Estados Unidos. Esse painel apresenta
icones como avioes, zepelins, trens, navios € engrenagens, relacionados a industria € aos meios de transporte da época. Um simbolo do globo
terrestre recebe destaque ao centro, correspondendo a id€ia de internacionalizacao € globalizacéo pelo rompimento das fronteiras nacionais €
encurtamento das distancias entre os paises atravéeés dos novos meios de transporte. Outros objetos também foram registrados contendo icones
semelhantes nos edificios Stella Haus, em Hamburgo, no edificio da flfandega, em Pelotas € em propagandas graficas do jornal diario popular
contendo objetos como automovels da €poca, avioes € navios. Assim como no edificio de lowa, eém Pelotas, no edificio da alfandega ha um
trabalho em alto-relevo que apresenta icones ja mencionados como navios € caravelas, além de simbologia nautica como ancoras, correntes,leme,
inha paralelas representando o horizonte maritimo, € a inscricao com a data de construcao do edificio em 934 Esses signos tem vinculo com a
funcao exercida originalmente pelo edificio, mas tambem pertencem a um vocabulario universal do periodo. pagina |®
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Fig_ura Ol Figura Oc

Maria € aMaquina - Metropolis. Citacées na midia grafica. A. M Cassandre, Manifesto, Franca, 1930.

Fonte: Montagem a partir de fotograma do filme Metropolis de Fritz Lang, 19C7. Fonte: KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Deco. Milao: Fabbri Editori, 1986.
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Figura O3 Figura O
A Maquina, personagem do filme Metropolis. Citacées na midia grafica. Anuncio para Helmitol Bayer.
Fonte: Fotograma do filme Metropolis de Fritz Lang, [9C7. Fonte: Jornal Diario Fopular, 1930.
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Figuras Ol -1
Pixelizacoes de frames da maquina do filme Metropolis (Fritz Lang,1927) €
de figura de um edificio protomodernista de Pelotas (Capela do Colegio Sao Jose).

Fonte: Ensaio sobre fotograma do filme Metropolis € fotografia do acervo do autor.
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Edificio Gloria, 1934 € Instituto Assis Brasil, 1939.

Fonte: Desenho do autor.

Figura Oc

ura Ol
Croquis de Erich Mendelsohn

e

Fonte: GYMPEL, Jan. Historia da arquitetura - da antiguidade aos nossos dias. Colénia: Kéneman, 1996
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Figura Ol Figura Oc
Cemitério de Azul. Francisco Salamone, Provincia de Buenos Aires, déc. de 1930, Capela do Colegio Sao Josg, Pelotas.
Fonte: http.//eswikipedia.org/wiki/Art dec%C3%B3. Fonte: Acervo do autor.
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Figura Ol Mobiliario Déco em um Restaurante. Hamburgo, Alemanha. Figuras Oc € O3 Interiores € mobiliario Déco no cinema.
Fonte: Acervo do autor Fonte: Fotogramas do filme Metropolis, Fritz Lang, 1927,

Figuras O e O5 Poltronas Déco de Clube. Figuras O6, O7 € O8. Cadeira de Clement Rousseau. Paris, 1921, Airmario de Jacques-Emile

Fonte: hitp//de wikipediaorg/wiki/Art D%C3%A9co Ruhlman Paris, 1922, 1923: Projeto de tapete, Gustave Miklos Paris, 1921
Fonte: COIGNARD, Jérome. Guide Du musée des arts decoratifs. Paris: Les Arts Décoratifs, cOO6.
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Figuras 1O e [l Midia grafica - anuncio para Casa Patzer, 1934, Anuncio para Light, 1934 Figura |C Capa da revista House Beautiful, EUA, 1935,
Fonte: Jornal Diario popular. ficervo da Biblioteca Publica Pelotense. Fonte: KERY, Patricia Frantz. Grafica Art Déco. Mildo: Fabbri Editori, 1986.
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Midias graficas de objetos decorativos.
Fonte: Jornal Diario Popular, década de 1930.
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Vitrine de antiquario a Rue de Birage, Paris.

Fonte: Acervo do autor
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