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RESUMO

A origem deste estudo residiu no interesse pelo ensino de arquitetura e sua
renovacao, que foi traduzido em questionamentos sobre as alteracdes na relacao
entre arquitetura e ensino promovidas pelo estabelecimento de um movimento
moderno vinculado as vanguardas europeias. Objetivou-se avancar na compreensao
das modificagbes da arquitetura no Rio Grande do Sul a partir do ensino promovido
pelas escolas pioneiras do estado, com base na ideia de aproximacdo pela
reinterpretacdo de métodos e praticas propostos pelas escolas da vanguarda
europeia — representadas aqui pelos elementos extraidos da Escola de Artes e
Oficios de Viena e da Bauhaus. Para tanto, inicialmente abordou-se a renovacao da
arquitetura e do ensino no Brasil e no Rio Grande do Sul. Em seguida, foi
evidenciada a transmissao de elementos de renovacao da arquitetura através das
escolas, tanto pelo exame de curriculos — dos cursos da Escola Nacional de Belas
Artes, da Escola Politécnica de S&o Paulo, do Instituto de Belas Artes do Rio Grande
do Sul e da Escola de Engenharia de Porto Alegre — quanto pela apresentacéo de
alguns métodos e praticas utilizados nos cursos do Rio Grande do Sul que
pendessem para modernizacdes na compreensao da forma no ensino e na pratica
desta disciplina. Feito isso, foram investigadas as repercussdes promovidas sobre
0s projetos arquitetdnicos de estudantes e egressos dos dois cursos do Rio Grande
do Sul, a partir da presenca de elementos vinculados a constituicdo da forma que
remetessem aos preceitos da historiografia moderna e das escolas de vanguarda
europeias. Ao se observar o ensino, verificou-se um movimento de renovacao
curricular que se deu por fontes e matrizes distintas, mas que, ao final, conseguiu
chegar a resultados semelhantes ou equivalentes, trazendo pontos comuns e que se
apoiam nos preceitos das vanguardas europeias. Ao se analisar os produtos
verificam-se expressdes formais que se ancoram no movimento moderno, mas que
possuem diferencas importantes em relacdo a qualidade final da forma obtida.

Palavras-Chave: Arquitetura Moderna, Ensino de Arquitetura, Vanguardas Artisticas
e Arquitetdnicas Europeias.



ABSTRACT

The source of this study resided in the interest from architectural teaching
and its renewal, that was translated in questions about the changes related with
architecture and teaching that were promoted by the establishment of a modern
movement tied to Europeans Vanguards. The objective was to advance in the
comprehension of the changes in the architecture of Rio Grande do Sul promoted by
the teaching from pioneers estate schools, based on the impendence idea by
reinterpretation of methods and practices proposed by the schools of European
vanguard — that was represented here by the elements extracted from the Vienna
School of Decorative Arts and Bauhaus. For this, it was initially discussed about
architecture and teaching renewal in Brazil and Rio Grande do Sul. Next, it was
evidenced the transmission of renewal elements in architecture by the schools, either
for the research of the curricula — from Escola Nacional de Belas Artes, Escola
Politécnica de Séo Paulo, Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul and Escola
de Engenharia de Porto Alegre courses — as the presentation of some methods and
practices used on the Rio Grande do Sul courses that was inclined to modernizations
in the comprehension of form in the teaching and the practice of this discipline. After
that, the repercussions promoted about the architectural projects from students and
egresses from the courses of Rio Grande do Sul were investigated, based on the
presence of elements that were vinculated to form constitution that has referred to
modern history and to school precepts from European vanguard. When it observe the
teach, it was verified a curricular renewal movement that was happened for different
sources or origins, but that, at the end, was able to reach similar or equivalent
results, bringing common points that supports on European vanguards precepts.
When the products were analysed, can be verified formal expressions that are based
in European vanguards, but have important differences related with the quality of the
final form that was obtained.

Keywords: modern architecture, architectural teaching,european art and architecture
vanguards
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INTRODUCAO

a. Apresentacao do tema e objeto de estudo

As primeiras aproximacodes brasileiras a uma linguagem mais alinhada com
as vanguardas artisticas e arquitetdnicas europeias ocorreram ainda nos anos 1920.
Inicialmente elas se deram no campo tedrico, em carater de manifesto, como 0s
textos publicados por Rino Levi e Gregori Warchavchik em 1925 com elementos de

antecipacao da pratica arquitetdnica que viria.

Seguindo este movimento, entre 1930 e 1931, estes pensamentos de
vanguarda passaram a obter uma maior adesdo no cenario nacional e a ser
incorporados também no ensino de arquitetura no Brasil. Com as mudancas no
ensino superior durante o governo Getulio Vargas, a arquitetura passou a vivenciar

mudancas significativas na orientacdo do ensino.

A década de 1930 foi convencionada como o periodo de afirmacédo de um
modelo moderno com caracteristicas ‘brasileiras’. O ensino ja estava se expandindo
e a producdo arquitetbnica moderna comecava a tomar frente em grandes
programas e obras publicas, como o caso da sede do Ministério dos Assuntos da

Educacao e Saude Publica, realizada com a colaboracao técnica de Le Corbusier.

Na década de 1940 houve uma expansdo desta arquitetura, antes muito
restrita aos grandes centros, fato que ocorreu em paralelo com o crescimento do
ensino de arquitetura. Neste periodo houve um aumento na importancia da
arquitetura como um campo profissional e culminaram as discussodes, que vinham

amadurecendo desde a década anterior, em torno do ensino autbnomo de
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arquitetura — desvinculado das Escolas de Belas Artes ou de Engenharia. Em
dezembro de 1945 foi sancionada a lei que criava a Faculdade Nacional de
Arquitetura (FNA) (BRASIL, 1945).

Como reflexo dessa expansao do ensino em nivel nacional, foi autorizada no
Rio Grande do Sul a criacdo de dois cursos de arquitetura concomitantemente: o do
Instituto de Belas Artes e o da Escola de Engenharia, que tiveram seu primeiro

ingresso no ano de 1945.

Estes cursos foram criados em um contexto de afirmacéo e expansao da
figura do arquiteto e urbanista no pais, sendo praticamente contemporaneos a

criacao da Faculdade Nacional de Arquitetura.

Até este momento, havia grande escassez de profissionais qualificados
neste campo no Rio Grande do Sul. Pela falta de profissionais no periodo, tanto a
producdo da arquitetura quanto a responsabilidade pelo ensino ficaram a cargo de
arquitetos de diversas localidades que vieram atuar no estado e proporcionaram um

desenvolvimento plural de ideias e referéncias.

Embora outros arquitetos brasileiros também tenham passado a atuar junto
a estes professores no estado, € possivel que isso tenha ocorrido como uma reacéo
ao estabelecimento deste ensino institucionalizado e de um maior namero de

profissionais.

Para consolidar e ampliar o escopo desta renovacéao foi importante pautar o
ensino em alguns pressupostos como a ruptura com a mimese e o desenvolvimento
de novas bases tedricas que privilegiassem a experimentacdo e a investigacao
formal sobre as ‘receitas’ da tradicdo académica. Ao procurar essa premissa de
renovacdo, a arquitetura acabou se ancorando, muitas vezes, nas discussdes
artisticas contemporaneas, como aquela que previa a preconizacdo do pensamento

I6gico enquanto suporte absoluto da forma.

A arquitetura moderna seguiu a arte no sentido da busca de uma nova
expressdo que pbde ser vislumbrada pela producdo das vanguardas europeias.

Nesse contexto, aconteceu uma aproximacado das escolas de arquitetura no Brasil
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que tendiam & renovagcdo com a estrutura de ensino de escolas pioneiras no

contexto europeu como a Bauhaus e a Escola de Artes e Oficios de Viena.

Ao aceitar que a renovagcdo da arquitetura estivesse intrinsecamente
relacionada a uma leitura da renovacdo no campo artistico e que a compreensao
deste fendmeno se dava majoritariamente via ensino, perseguiu-se o fato de que
algo das propostas renovadoras das escolas europeias, explicita ou implicitamente,
tenha se manifestado nos cursos de arquitetura e urbanismo criados no Rio Grande
do Sul na década de 1940.

A importancia de se buscar aproximac¢des do ensino com estas escolas e,
com a Bauhaus especificamente, reside no fato de que elas foram um dos grandes
balizadores tedrico-conceituais da arquitetura moderna e trouxeram reflexos para a

producéo e estudo das formas tanto na esfera da arquitetura quanto do design.

O que se perseguiu, mais do que questdes historiograficas, foi a “esséncia
criadora” advinda desses espacgos de ensino, a sistematizacdo e a compreenséao de
seus procedimentos de construcao formal e o modo como estes foram revistos e
reinterpretados para a producdo especifica da arquitetura. Tais elementos podem
ser vislumbrados na busca por uma conjuncdo entre teoria e pratica e no uso do

material enquanto contetdo das obras, nos contrastes, entre outras questdes.

Este estudo teve como objeto o entendimento das bases de um ensino de
arquitetura e urbanismo visto sob uma perspectiva modernizante e suas expressdes
no Sul do Brasil. Foram enfocados os dois cursos que surgiram no Rio Grande do
Sul em 1945: da Escola de Engenharia de Porto Alegre e do Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul. Ambos funcionaram paralelamente até o ano de 1951 —
embora o processo de fusdo tenha comecado em 1948 — quando foram
definitivamente unificados e conformaram a Faculdade de Arquitetura da ja

Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

A origem da investigacao residiu no interesse pelo ensino de arquitetura e
sua renovacao. Esse interesse foi traduzido em questionamentos ou interrogacées a

respeito das alteracdes na relacdo entre arquitetura e ensino promovidas pelo
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estabelecimento de um movimento moderno de arquitetura, vinculado as

vanguardas artisticas e arquitetbnicas europeias.

Esse movimento de ideias passa pelo questionamento sobre o modo como
se transmite e se transforma a arquitetura moderna a partir de uma producéo e
reproducdo que foi mediada por uma pratica que se apoia em um saber teorico
especifico. Pela importancia de suas repercussfes, acredita-se que seja possivel
tratar do ensino ou da renovagao de um pensamento sistematizado e orientado para
a criacdo sob uma perspectiva moderna a partir do estudo da Bauhaus. Embora se
possua a clareza de que esta ndo foi a Unica ou até mesmo a mais renovadora
escola do periodo, ela certamente foi a mais eficiente na propagacdo de suas

posturas e procedimentos para os locais mais distantes.

Seus ensinamentos foram mundialmente propagados e discutidos, desde o
periodo de seu funcionamento até a atualidade, e seus professores foram, sem

duvidas, personalidades de renome e potencial internacional inquestionavel.

Esta justificativa encontra apoio em Argan quando menciona que,

na histéria da cultura figurativa moderna, a didatica da Bauhaus representa
0 processo, ou pelo menos 0 mais perspicuo e consciente dos processos,
mediante 0 qual o naturalismo formal da tradicdo se dissolve no assim
chamado abstracionismo. Este, como € sabido, fundamenta-se no principio
da independéncia da forma artistica em relacdo a toda determinante
empirica, e por isso se apresenta como absoluto antinaturalismo (ARGAN,
2005, p.22-23) (Grifo da autora).

Outro ponto de interesse do estudo da Bauhaus para o entendimento das
renovacdes que ocorreram no ensino e na arquitetura reside na riqueza de seus
exercicios e no fato de a escola ter tido um papel fundamental na sintese e na

transmissao de uma série de modificacBes que ocorreram na Europa.

Um terceiro ponto de interesse reside na “traducao” de preceitos
renovadores a um ensino que se estabelecia e se interiorizava no Brasil dos anos
1940. Procurou-se dar um olhar mais atento aos precursores desse ensino, partindo,
inicialmente, de especulacdes sobre o fato de um dos professores das escolas de

arquitetura Rio Grande do Sul ter possuido um vinculo com a Bauhaus.
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Apo6s um exame mais minucioso das fontes disponiveis, foi descoberto que,
na realidade, esse professor havia possuido uma trajetdria docente na Escola de
Artes e Oficios de Viena, uma das precursoras do ensino moderno de
arte/arquitetura/design assim como a Bauhaus. No entanto, diferente da Bauhaus,
ndo ha muitos materiais disponiveis ou sistematizados a respeito do ensino nesta

escola.

As fontes encontradas sobre o assunto apontaram para uma organizacao
bastante andloga entre as duas instituicdes e para entendimentos convergentes em
torno de diversos temas. Ambas fizeram parte de um movimento de reforma do
ensino artistico na Europa e ambas tiveram suas raizes dentro de uma reacéo

provocada pelo surgimento das Escolas de Artes e Oficios.

No anseio de compreender um pouco mais sobre a circulacao de ideias que
ocorreu durante a producao e consolidacéo da arquitetura moderna e de seu ensino
institucionalizado no Rio Grande do Sul, este trabalho foi orientado pela reflexdo a
respeito de trés questionamentos que serviram como elementos norteadores do

texto®.

O primeiro questionamento que surgiu foi: “Como a renovacao da arquitetura
e/ou do ensino chegou aqui? Como essa renovacao influencia na producdo das

escolas”?

Ao tentar esclarecé-lo, procurou-se compreender um pouco a respeito da
chegada de pensamentos e de acbes renovadoras da arquitetura e,
consequentemente, do seu ensino. Assim, a reflexdo inicial pautou-se pela

identificacdodos veiculos que conduziram essas mudancas.

O segundo questionamento que surgiu foi: “Como esta renovagao foi
transmitida via ensino no Rio Grande do Sul? Que métodos e praticas (exercicios,
disciplinas, etc.) foram utilizados? Como eram transmitidos os ideais a partir de

disciplinas e exercicios”?

A abordagem desses trés questionamentos conduziu o desenvolvimento dos capitulos 2, 3 e 4,
respectivamente.
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Para responder a essa questao procurou-se avangar na compreensao do
modo como a renovacdo do ensino e da arquitetura foi transmitida para o0s
estudantes de arquitetura das escolas do Rio Grande do Sul. Para isso, alguns
métodos e préaticas presentes no ensino das duas escolas estudadas foram
localizados e estudados.

O terceiro questionamento foi: “Como foi aplicada a renovagéo do ensino de

arquitetura no sentido de seus resultados?

Para a compreenséo desse ponto foi realizada uma série de andlises dos
projetos e exercicios oriundos das escolas do Rio Grande do Sul a partir de
premissas utilizadas pelos mestres da Bauhaus para a construcdo da forma e dos

elementos utilizados pela critica moderna para descrever essa producao.

Utilizou-se do entendimento de que o ensino inaugurado pelas vanguardas e
reproduzido em parte pelas escolas de arquitetura tenha atuado como um elemento
importante na consolidagao de pressupostos “modernistas” na expressividade formal

utilizada pelas artes e pela arquitetura internacional até meados do século XX.

No desenvolvimento do trabalho, apelou-se para uma reconstrucdo de
algumas repercussdes ocorridas a partir das vanguardas artisticas e arquitetbnicas
europeias em direcdo ao estabelecimento do ensino de arquitetura e urbanismo no
Rio Grande do Sul, na década de 1940.

b. Justificativa

Esta pesquisa foi marcada pelo lancamento de um novo olhar sobre objetos
anteriormente ja visitados em outros estudos e pelo desejo de estabelecer novas
relaces a partir deles. Cada um dos temas abordados ja foi estudado isoladamente,
no entanto, o carater de novidade reside em uma abordagem conjunta e no
cruzamento de temas que pouco ou nada foram explorados dessa forma. Foi
relevante para a construcdo deste trabalho o estabelecimento de algumas relacées

especificas no exame da arquitetura moderna.
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Uma delas foi a compreensao da producdo arquitetbnica como um elemento
vinculado ao ensino, ora com a criagdo das escolas conduzindo a obra externa, ora
com a producdo externa repercutindo nas escolas. Se aceita, aqui, que o
comportamento desses elementos nédo pode ser encarado de forma simplificada e

gue a predominancia de um aspecto ou de outro tem limites que n&do sao exatos.

Outra relagéo importante foi aquela entre o ensino inaugurado pelas escolas
da vanguarda europeia e o ensino de arquitetura no Brasil e, mais especificamente,
no Rio Grande do Sul. Por entender das limita¢des bibliograficas e documentais que
comprovassem enfaticamente esta relacdo, procurou-se revelar elementos
confluentes entre os precursores e 0s receptores dessas doutrinas, caracterizando-
se por uma abordagem predominantemente visual e baseada em principios de

ensino.

Uma terceira relacdo foi a que se estabeleceu entre os procedimentos do
ensino voltados a criacéo utilizados pelas vanguardas europeias, os elementos de
analise formal propostos pela teoria/doutrina advinda das escolas locais estudadas
e, ainda, seu desdobramento a partir de conexdes com a bibliografia referencial de

historiografia moderna e de analise arquiteténica.

Pela impossibilidade de pautar os elementos que formariam uma guia de
analise voltada para a producao da arquitetura e das escolas de arquitetura somente
na pratica da Bauhaus, estes elementos foram buscados também na historiografia e
na teoria da arquitetura moderna. A partir desta relacdo, foi possivel propor
balizadores ou categorias de andlise arquitetdnica da producdo moderna e de

analise do ensino enquanto pratica e potencial criativo.

Com base neste quadro, acredita-se que a importancia deste trabalho resida
em visitar os métodos de ensino que validaram a constituicAio de uma nova
arquitetura no contexto das vanguardas europeias e que foram transpostos para o
ensino no sul do Brasil, pautando-se por questbes como a valorizacdo do didlogo

ensino-arquitetura.

Corroborando a perspectiva de que a Bauhaus tenha sido uma escola cujos

ensinamentos foram amplamente difundidos e reproduzidos no cenario internacional,
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boa parte da bibliografia que trata a respeito da arquitetura moderna brasileira traz a
informacgéo de que ela tivesse influenciado elementos do ensino e da arquitetura no
pais. Entretanto, tais textos ndo apresentam maiores explica¢cdes ou detalhamentos
sobre como tais influéncias tenham se materializado e, tampouco, abordam outras
expressdes que poderiam ter caminhado junto a Bauhaus na criagdo destes

pressupostos de ensino.

N&o hé, nesta bibliografia, mencéo a respeito de outras escolas pioneiras da
vanguarda europeia nem de sua repercussao no ensino de arquitetura no Brasil.
Este € outro motivo em que se apoia 0 uso da Bauhaus como um elemento capaz de
proporcionar uma sintese adequada no tocante a compreensdo de elementos e
pressupostos trazidos desta esfera para a producdo e disseminacdo da arquitetura

moderna no sul do Brasil.

c. Objetivos

i. Objetivo geral

Avancar na compreensdo do fendémeno da reestruturacdo da arquitetura (ou
inicio da arquitetura moderna) no Rio Grande do Sul a partir da renovacéo do ensino

de arquitetura das escolas pioneiras do estado.

ii. Objetivos especificos

Avaliar em que medida os métodos de ensino ou ideias de uma nova
arquitetura adotados pelas escolas de vanguarda artistica e arquitetbnica no
contexto europeu do inicio do século XX, foram transpostos para o ensino de
arquitetura e urbanismo dos cursos pioneiros do Rio Grande do Sul, como
elementos de valorizacdo da construcdo e de ampliacdo do didlogo ensino-

arquitetura.
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Observar de que maneira se deu a (re) leitura destes preceitos das
vanguardas em um contexto de deslocamento fisico, temporal e estrutural em

relacé@o a realidade europeia.

d. Estado da Arte

Para montar um quadro que possibilitasse o avanco no conhecimento do
objeto do estudo, foram abordadas algumas questdes fundamentais para a
construcdo de um quadro referencial de pontos que permearam a proposta deste
trabalho.

O recorte espacial da pesquisa foi a cidade de Porto Alegre, mais
especificamente o ambiente dos cursos de arquitetura e urbanismo que se
desenvolveram nesta cidade e que foram precursores das demais faculdades no
Estado do Rio Grande do Sul. Tendo em conta este motivo, o primeiro eixo de

estudos foi 0 ensino de arquitetura e urbanismo em Porto Alegre na década de 1940.

Acerca do tema historia do ensino de arquitetura e urbanismo no Rio Grande
do Sul, foi tomada como bibliografia fundamental a dissertacdo de Renato Holmer
Fiore, “Arquitetura moderna e ensino de arquitetura: os cursos em Porto Alegre de
1945 a 1951” (1992), que possui 0 mesmo objeto de estudo deste trabalho — os
cursos pioneiros de Porto Alegre. Esta dissertacdo possui uma abordagem
historiografica-narrativa do objeto estudado, deixando um espaco nho

desenvolvimento de aspectos tedricos sobre a documentacédo apresentada.

Relevante para a compreenséo dos procedimentos adotados no Instituto de
Belas Artes pelos seus professores foi o estudo da tese de Cirio Simon (2002)
“Origens do Instituto de Artes da UFRGS: etapas entre 1908-1962 e contribui¢cdes na
constituicdo de expressfes de autonomia no sistema de artes visuais do Rio Grande
do Sul”, que possui uma grande quantidade de documentos da época. Do mesmo
modo, foi importante a pesquisa realizada por Cristina de Lorenzi Campelo (1992)

orientada por Gunter Weimer, “A producao arquitetdnica dos egressos da Escola de
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Engenharia e do Instituto de Belas Artes no periodo de 1949 a 1952”. Foram
apresentados os dois cursos, o da Escola de Engenharia e o do Instituto de Belas
Artes, e realizado um grande levantamento documental e analises quantitativas de

todos os projetos arquitetonicos realizados pelos egressos nesse intervalo.

Para possibilitar um avanco nos dados apresentados por estes autores, foi
de grande valia o estudo de alguns documentos como os “Relatérios Anuais da
Escola de Engenharia de Porto Alegre” (1944, 1945, 1946, 1947) no periodo
estudado, os documentos do Instituto de Belas Artes disponiveis no Arquivo
Historico do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e as
revistas publicadas pelos estudantes, “Mdédulo” (1952a; 1952b; 1953), “Ante-Projeto”
(1948) e “Espaco” (1948; 1949a; 1949b), por se tratarem de importantes fontes

sobre o0 ensino de arquitetura e urbanismo dos dois cursos.

A compreensao a respeito da tematica do ensino no Rio Grande do Sul
procurou ser ampliada ainda a partir do estudo de alguns textos de autoria dos
professores das duas escolas estudadas e cuja tematica centrava-se nas questdes
de projeto ou da forma em arquitetura, como o capitulo “Arquitetura”, do manual do
Engenheiro Globo (1955) de Eugen Steinhof, o livro “Uma sistematica para o ensino

da teoria da arquitetura” (1959) de Edgar Graeff e os diarios de Fernando Corona.

Além dos aspectos relacionados ao ensino, considerou-se necessario
recorrer a tematica da arquitetura em Porto Alegre. Tendo em vista que a
preocupacdo do estudo relacionou-se ao desenvolvimento de manifestacdes
especificamente modernas, restringiu-se a abrangéncia da revisdo para a producéo
na cidade de Porto Alegre e, mais especificamente, daqueles agentes que
possuissem alguma ligacdo as duas escolas estudadas ou que estivessem
comprometidos com a producdo de obras vinculadas as expressdes do movimento

moderno.

Em relacdo a essa tematica, utilizou-se como referéncia a tese de Luis
Henrique Haas Luccas: “Arquitetura moderna brasileira em Porto Alegre: sob o mito
do génio artistico nacional” (2004), que visa desconstruir a hegemonia das escolas

carioca e paulista e apontar para a existéncia de uma arquitetura média de
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gualidade em Porto Alegre. A tese possui um enfoque calcado na teoria da

arquitetura e na andlise de obras expressivas no nivel nacional e local.

Na mesma tematica e permeando também a producdo de egressos das
escolas pioneiras da cidade, a tese de Sérgio Moacir Marques (2012), “Fayet, Araujo
e Moojen: arquitetura moderna brasileira no sul 1950-1970” traz dados importantes a
respeito dos estudantes das duas escolas e de um grande nuimero de projetos do
escritorio de Fayet, Aratjo e Moojen?.

Na tentativa de complementar o assunto, estudou-se o livro-catalogo de
Alberto Xavier e Ivan Mizoguchi “Arquitetura Moderna em Porto Alegre” (1987), que
apresenta um conjunto significativo de exemplos da arquitetura moderna produzida
em Porto Alegre, auxiliando a conhecer mais essa producdo. Importante nessa

producéo é o texto de Demétrio Ribeiro sobre os anos 40 e 50 no estado.

Para compreender o contexto mais geral dessa producdo arquitetonica,
procurou-se um manual que possibilitasse a compreensdo de um panorama da
arquitetura moderna em ambito nacional. Utilizou-se para tanto o livro de Hugo
Segawa, “Arquiteturas no Brasil: 1900 a 1990” (2002), que possui uma importante

sistematizacdo da histéria da arquitetura moderna brasileira.

De fundamental importancia para a historiografia moderna, o livro
“‘Depoimento de uma geragao: arquitetura moderna brasileira” (2003), organizado
por Alberto Xavier, apresenta uma coletanea de textos produzidos durante a

consolidacéo e expansao do movimento moderno de arquitetura no Brasil.

Dentro do ensino de arquitetura no Brasil foram estudados textos como o de
Sylvia Fischer (2005) “Os arquitetos da Poli: ensino e profissdo em Sao Paulo”;
Maria Ligia Fortes Sanches (2005) “Construcbes de Paulo Ferreira Santos: a
fundacdo de uma historiografia da arquitetura e do urbanismo no Brasil” e Maria
Lucia Bressan Pinheiro (2005) “Lucio Costa e a Escola Nacional de Belas Artes”,
gue tratavam das escolas pioneiras no Brasil. Foram investigadas também as

normativas que regulamentaram este ensino.

% Os projetos, no entanto, ndo foram utilizados neste trabalho por entender que eles ultrapassariam o
recorte temporal proposto.
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Esta pesquisa, entretanto, ndo visou estudar somente as tematicas do
ensino e da arquitetura no Brasil e no Rio Grande do Sul, visto que trabalhos
expressivos ja foram realizados neste sentido. Procurou-se também apontar um
avanco no sentido de buscar, no ensino das formas, um paradigma conceitual,
construtivo, que pudesse subsidiar andlises do estabelecimento de um ensino da
arte aplicada e da arquitetura moderna, que aliasse teoria e pratica e indicasse uma

ruptura com os paradigmas tradicionais.

Acerca da Bauhaus e dos procedimentos do seu curso preliminar, a obra
mais completa encontrada foi “Pedagogia da Bauhaus”, de Rainer Wick (1989). Nela
foi apresentado um panorama acerca dos elementos que levaram a constituicdo da
escola, sua organizacdo geral e um extenso detalhamento acerca do curso

preliminar e as atividades de cada um dos mestres da forma.

O livro de Magdalena Droste, “Bauhaus: 1919-1933” (2006) usou como base
0 arquivo da Bauhaus e apresentou a escola com énfase nos seus trés diretores e 0
desenvolvimento das oficinas (ateliers) em cada momento. Além disso, enfatizou os
cursos de Itten e Nagy e o apoio provido por Klee e Kandinsky. O livro é ricamente
ilustrado, auxiliando na compreensao visual dos enunciados dos mestres e da

producéo dos alunos.

Giulio Carlo Argan (2005), em “Walter Gropius e a Bauhaus” — escrito
originalmente em 1951 — apresenta questdes importantes sobre uma “pedagogia da

Bauhaus” de modo menos descritivo e mais voltado a uma perspectiva critica.

Para as questdes especificas do curso preliminar, foram também valiosas as
contribuicdes encontradas nos livros publicados pelos proprios professores da
Bauhaus, como foi o caso de Wassily Kandinsky em “Ponto Linha Plano:
contribuicdo para a analise dos elementos picturais” (1970) — originalmente
publicado em 1926 — e “Curso da Bauhaus” (1996), que trata de suas aulas entre
1922 e 1933; Paul Klee em “Pedagogical Sketchbook” (1953) — originalmente
publicado em 1925 — e “Sobre a arte moderna e outros ensaios” (2001); Johannes
Itten em “Design and form: the basic course at the Bauhaus” (1963); e Laszl6

Moholy-Nagy em “La nueva vision y Resefa de un artista” (1963) e “Do material a
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arquitetura” (2005) — o primeiro originalmente publicado em inglés em 1947 e o
segundo originalmente publicado em alem&o em 1929 —, que possuem basicamente

0 mesmo conteudo.

Uma vez que o trabalho foi pensado dentro da area de teoria da arquitetura,
foi necesséario também ter uma determinada compreenséo de elementos de teoria da
arquitetura e analise arquitetdnica, nos quais a investigacao da construcdo da forma

tivesse papel preponderante.

Dentro do conjunto de historiadores que auxiliaram a construir e consolidar
um discurso da arquitetura moderna foram abordados Nikolaus Pevsner (1962),
“Pioneros del Disefio Moderno: de William Morris a Walter Gropius” — originalmente
escrito em 1936 —, e Siegfried Giedion (1996), “Espaco, tempo e Arquitetura: o
desenvolvimento de uma nova tradicdo” — originalmente escrito em 1941 —, ambos
participantes da primeira leva de autores praticamente contemporaneos a este

movimento, considerados historiadores operativos da arquitetura moderna.

Como representantes de um periodo posterior, ainda dentro da arquitetura
moderna, mas nas décadas que se seguiram a segunda grande guerra e com uma
visdo da histéria enquanto operacdo que auxiliava na pratica de projeto,
selecionaram-se os livros de Reyner Banham (2006), “Teoria e Projeto na primeira
era da maquina” — originalmente de 1960 —, e Peter Collins (2001), “Los ideales de la

arquitectura moderna: su evolucién” (1750-1950) — originalmente escrito em 1965.

Os materiais abordados formam um escopo a partir do qual se perseguiu um
entendimento que possibilitasse o avanco dos diferentes tdpicos da pesquisa. Além
desses textos e fontes-base, foram acrescentados outros tantos materiais, em

decorréncia das necessidades especificas de cada capitulo.

e. Metodologia

Este trabalho consiste em uma pesquisa qualitativa (GIL, 2008), que assim

se baseia na interpretacdo e na atribuicdo de significados aos fenébmenos. A
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investigacéo foi realizada numa abordagem que pretendeu atuar simultaneamente
de forma descritiva/historiogréfica e analitica, ao estabelecer os elementos principais
de cada assunto e apontar relacbes e encadeamentos entre os diferentes objetos
para o avanc¢o da compreensao do tema proposto.

Os procedimentos de obtencao dos dados foram basicamente bibliograficos
e documentais. Por se tratar de um objeto localizado no passado, foi necessério
utilizar técnicas semelhantes as da pesquisa em histdria, a fim de possibilitar a
organizacgao das partes mais descritivas do trabalho e, mais do que isso, de permitir

0 encontro com o objeto das analises e reflexdes realizadas.

E importante ressaltar que este trabalho ndo tem por intencdo fazer uma
investigagao historica tradicional e, sim, contribuir na construgédo de esquemas ou
relacdes textuais e visuais. Uma investigacao historica demandaria meios e métodos

gue nao foram possiveis de avancar nos contornos deste trabalho.

Para as analises foram utilizados dois tipos de procedimentos: comparacao
entre projetos/edificacdes e exemplos de procedimentos propostos no ensino das
vanguardas e identificacdo nos projetos/edificacoes da presenca de determinadas

categorias extraidas da historiografia da arquitetura moderna.

No texto, o primeiro movimento consistiu na contextualizacdo e na
sistematizacdo das principais caracteristicas dos procedimentos pedagogicos
adotados no ensino preliminar — aquele voltado basicamente as questdes de criacao
de um repertorio ou base formal — das escolas da vanguarda europeia: a Escola de

Artes e Oficios de Viena e a Bauhaus.

Feita esta sistematizacao inicial, partiu-se para um primeiro nivel de analises
ou producédo de significado. Produziu-se uma sintese dos elementos recorrentes no
ensino da Escola de Artes e Oficios de Viena e do curso preliminar da Bauhaus, a
fim de encontrar um denominador comum entre os diferentes momentos deste
ensino e estabelecer uma espécie de vocabulario de procedimentos. Em seguida,
foram esbocadas algumas relacdes e paralelos entre as duas escolas, que apontou

para determinadas constantes no ensino ou posturas das duas instituicoes.
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No segundo movimento desta investigagcado partiu-se novamente para um
nivel descritivo dos objetos de pesquisa. Neste momento rumou-se para 0
estabelecimento de um entendimento a respeito da construcdo de uma modernidade
e das relagbes entre producdo e ensino no Brasil e no Rio Grande do Sul,
entendendo os dois elementos como interdependentes no sentido de uma expansao

da linguagem moderna em nivel nacional.

Feita essa descricdo, o terceiro movimento desta investigacdo também foi
organizado sob um ponto de vista descritivo e analitico, embora mais analitico que

descritivo, uma vez que se apoiou nas contribuicbes advindas do momento anterior.

Do ponto de vista descritivo, pautou-se por apresentar as estruturas
curriculares advindas da modernizacdo do ensino da Escola Nacional de Belas
Artes, da Escola Politécnica de Sao Paulo, do curso de arquitetura do Instituto de
Belas Artes do Rio Grande do Sul e do curso de arquitetura da Escola de

Engenharia de Porto Alegre.

Do ponto de vista analitico, propbs-se a investigar e analisar o ensino de
arquitetura no Brasil e no Rio Grande do Sul, através da analise comparativa dos
curriculos produzidos pelas quatro escolas citadas e, posteriormente, através da
analise dos métodos e praticas de ensino nas escolas do Rio Grande do Sul,
voltados as questdes de criacdo e de estabelecimento de um repertério formal nos

estudantes.

O quarto movimento desta investigacdo apontou um movimento analitico,
onde alguma descri¢cao, quando houve, foi no sentido de subsidiar a composicéo das

analises apresentadas.

Primeiramente realizaram-se ensaios com base na imagem, a fim de
averiguar convergéncias elementos extraidos dos procedimentos da Bauhaus e
projetos/obras produzidas pelos estudantes e egressos dos dois cursos de
arquitetura e urbanismo do Rio Grande do Sul. As analises se deram com base na
contraposicdo de imagens dos procedimentos da Bauhaus com o0s projetos

analisados.
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No segundo momento, realizaram-se investigacdes com base na palavra dos
historiadores e/ou criticos, onde foram sistematizadas categorias arquitetbnicas para
subsidiar a construcdo de andalises por meio da descricdo das aproximacdes
encontradas entre 0s projetos e 0s aspectos retirados da historiografia.

f. Descricdo da estrutura proposta

O texto foi organizado em quatro capitulos, procurando, de algum modo,
responder aos questionamentos explicitados na apresentacdo. A estrutura proposta

foi composta de duas partes: uma com predominancia descritiva e outra, analitica.

A primeira parte (capitulos 1 e 2) teve como objetivo revisar o ensino das
vanguardas artisticas/arquitetdnicas europeias, materializadas na Bauhaus e na
Escola Politécnica de Viena e apresentar suscintamente o0 movimento de renovacgao
da arquitetura vinculada ao ensino de arquitetura no Brasil e seus desdobramentos

no ambito local.

Seguindo, nos capitulos 3 e 4, analisou-se 0 ensino de arquitetura das
escolas pioneiras do Rio Grande do Sul sob duas perspectivas: da analise do ensino
através de suas organizacdes, métodos e praticas, e da andlise do ensino atraves

de seus resultados ou repercussoes.

O primeiro capitulo, “O estabelecimento de uma linguagem: a Escola de
Artes e Oficios de Viena, a Bauhaus e a construgéo da forma”, teve como objetivo
sistematizar os elementos do ensino produzido pelas vanguardas europeias,
representadas aqui pela Escola de Artes e Oficios de Viena e pela Bauhaus, a partir
de uma perspectiva voltada ao estabelecimento de uma sintese das atividades
realizadas do ponto de vista da aquisicdo de uma linguagem formal. Para tanto,
pautou-se na visita aos procedimentos de constru¢cdo formal adotados por essas
escolas do ponto de vista de seus resultados, ou seja, através das atividades

realizadas em sala de aula.
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“Produgdo de uma modernidade brasileira e local”, o segundo capitulo, foi
concebido de modo descritivo, para contextualizar o devir do movimento moderno da
arquitetura no Brasil e, mais especificamente no Rio Grande do Sul, indicando os
veiculos de propagacédo, divulgacdo e implantacdo de uma modernizacdo na
arquitetura/ensino de arquitetura, vinculada aos preceitos das vanguardas europeias

do inicio do século XX.

A fim de demonstrar uma aproximacgao das escolas pioneiras de arquitetura
do Brasil e do Rio Grande do Sul ao movimento moderno de arquitetura, o terceiro
capitulo “O ensino de arquitetura no Rio Grande do Sul” foi dividido em dois
momentos. A primeira parte tratou de um estudo curricular para visualizar e
comparar a estrutura dos cursos de arquitetura estudados. A segunda parte tratou
mais especificamente de visualizar e analisar alguns métodos e exercicios aplicados
nos cursos de arquitetura do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul e da

Escola de Engenharia de Porto Alegre.

O quarto capitulo “O produto: as repercussdes” tratou dos produtos das duas
escolas de arquitetura estudadas em um alinhamento com o pensamento de
renovacao produzido pela Bauhaus e interpretado pela historiografia da arquitetura
moderna. Foi realizada uma analise dos materiais produzidos pelas duas escolas
(em termos de exercicios e em termos de projetos) a partir de categorias de
producdo da vanguarda — neste caso a Bauhaus — e uma analise a partir das
categorias de interpretacdo da vanguarda, feita através dos elementos da
historiografia operativa da arquitetura moderna. Dentro das analises realizadas foi
possivel observar, de algum modo, as repercussdes modernas na producdo das

escolas do Rio Grande do Sul.

Finalmente, nas consideracdes finais, procurou-se evidenciar os elementos
gue permitiram a visualizacdo da adocéo e reinterpretacdo de elementos modernos
advindos das escolas europeias pelas escolas de arquitetura e urbanismo do Rio
Grande do Sul, no que diz respeito aos procedimentos que visavam a construcéo da

forma no ensino de arquitetura e suas repercussdes na pratica de projeto.



1 O ESTABELECIMENTO DE UMA LINGUAGEM: A ESCOLA DE
ARTES E OFICIOS DE VIENA, A BAUHAUS E A CONSTRUCAO DA
FORMA

Este capitulo foi motivado pela necessidade de ampliar a compreensao
sobre o0 ensino produzido pelas vanguardas europeias do ponto de vista de seus
resultados, ou seja, através das atividades de sala de aula. O estudo dessas
abordagens e praticas de ensino durante o desenvolvimento desta vanguarda
auxiliam na compreenséo de sua contribuicdo em outros contextos, como aquele

gue surgiu no Rio Grande do Sul anos mais tarde, ja na década de 1940.

Partiu-se do entendimento de que este ensino inaugurado pelas vanguardas
e reproduzido em parte pelas escolas de arquitetura tenha atuado como um
elemento importante na consolidagao de pressupostos “modernistas” na linguagem
formal utilizada pela arquitetura internacional até meados do século XX. Foram
abordadas, nesse estudo, duas escolas que representam este ensino das

vanguardas modernas europeias: a Escola de Artes e Oficios de Viena e a Bauhaus.

A Escola de Artes e Oficios de Viena tomou visibilidade neste texto por dois
motivos. Inicialmente pelo fato de que um dos professores das escolas de
arquitetura do Rio Grande do Sul estudadas neste trabalho, Eugen Steinhof, tenha
sido também professor nesta escola na década de 1920, periodo de consolidacéo
dos ideais das vanguardas. Também constatou-se a presenca de praticas
“‘modernizantes” e de um corpo docente formado por artistas de grande prestigio,
gue eram alinhados as discussdes das vanguardas europeias. No entanto, na falta
de maior quantidade de fontes de estudo sobre esta escola, foi realizada uma breve
sintese a seu respeito, deixando em aberto possibilidades de avan¢o neste tema

para futuras pesquisas.
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A Bauhaus foi assumida como uma escola representativa dos ideais de
renovacdo do ensino neste contexto na Europa e, portanto, em um segundo
momento do capitulo partiu-se para uma compreensdo mais detalhada a respeito
dos procedimentos adotados pela escola no ensino da forma, para entdo conseguir
compreender de que modo seus efeitos poderiam ser apropriados, posteriormente,

nas escolas do Rio Grande do Sul.

Retomando aqui algumas posicdes ja estabelecidas na introducado, entende-
se que para tratar do ensino ou da renovagédo de um pensamento institucionalizado
e voltado para a criacao formal alinhada com o movimento moderno é imprescindivel
passar por uma compreensédo da Bauhaus. Mesmo assumindo que ela néo tenha
sido a Unica escola do periodo, assume-se, a0 mesmo tempo, que foi a mais
eficiente na propagacdo de suas posturas e procedimentos para 0s mais variados

locais, até mesmo os mais periféricos e mais distantes®.

Ha que se relembrar também a riqueza da pesquisa intelectual presente na
escola e sua traducdo desses pensamentos para 0S exercicios propostos nos cursos
ofertados. Esse movimento de ordenacdo de ideias sob a forma de elementos
sistematizados foi fundamental para a sintese e para a transmissao de uma série de
modificacdes que ocorreram na Europa durante o estabelecimento e fortalecimento

dos ideais de vanguarda.

Este capitulo foi desenvolvido a partir dos procedimentos e dos resultados
conquistados através dos principais expoentes da Escola de Artes e Oficios de
Viena® e do ensino preliminar da Bauhaus, traduzindo-se numa sintese das
atividades realizadas por Johannes lItten, Laszl6 Moholy-Nagy, Josef Albers, Wassily

Kandinsky e Paul Klee em relagdo a uma construcdo da forma dentro da Bauhaus.

O fechamento foi realizado através da sintese entre as principais

convergéncias que puderam ser observadas entre o ensino da Escola de Artes e

® A Bauhaus fez parte de um movimento maior de reforma das escolas de arte, que passaram a
aplicar ideias que se vinculavam com a sintese entre as belas artes e as artes aplicadas, inaugurando
assim uma nova teoria da arte vinculada a uma socialidade e & uma consciéncia voltada a resolucéo
de problemas utilitarios (WICK, 1989; ARGAN, 2005).

* de modo mais sucinto e restringindo-se basicamente aos professores Cizek e Steinhof
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Oficios de Viena e a Bauhaus, que procurou apontar para um cerne comum, Nnos

procedimentos e ideais que motivaram a organiza¢ao do ensino nas duas escolas.

1.1 A Escolade Artes e Oficios de Viena: um entendimento

Algumas escolas empenharam-se bastante na renovacdo de um ensino
vinculado as artes, as artes aplicadas e a arquitetura. Nesse contexto de mudancas
surgiram algumas escolas: Escola de Artes e Oficios de Viena, na Austria (Wien
Kunstgewerbeschule) ou a Bauhaus, na Alemanha, por exemplo.

Dentro do conceito de reforma do ensino/instituicdes de arte, agruparam-se
diversas tendéncias antiacadémicas que vislumbravam uma renovacao tedrica e
pratica da formacao artistica, sob o mote da coexisténcia e da procura de uma
sintese entre as belas artes e as artes aplicadas ou industriais. Seus partidarios
aproximavam-se de alguns pontos como a superacdo da academia, a fusdo da
formacdo artistica ao artesanato (arte util), o principio da formacdo em
ateliés/oficinas, a nocéo de escola de arte unificada que incluisse a arquitetura e a

ideia de um nivel preliminar de ensino (WICK, 1989).

Boa parte dos pontos explorados nesse movimento de reforma havia sido
levantada no programa educacional de Gottfried Semper, em meados do século XIX,
gue acreditava no ensino ministrado em oficinas e que pudesse reunir as artes e 0
artesanato em um ambiente colaborativo entre mestres e aprendizes e caminhando
para uma escola unificada de arte (WICK, 1989; FRAMPTON, 2008).

Uma boa parcela dos elementos defendidos por essas escolas vinculadas a
renovacao artistica inspirou-se em ideais do Arts and Crafts — movimento surgido na
inglaterra com William Morris no século XIX. A arte passou a ser encarada como um
produto de colaboracdo, de resolucdo de uma exigéncia social, onde os objetos
comuns tornavam-se elementos dignos do pensamento e da criacdo artisticos,
devendo ser construidos com alta qualidade técnica e formal. De Acordo com

Pevsner (1962, p.21), o fim de Morris seria transformar os artesdos em artistas e os
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artistas em artesdos. No caso especifico da arquitetura, os idealizadores deste
movimento acreditavam a construcéo deveria alcancar uma unidade que permeasse
desde a estrutura até o revestimento, utilizando uma progressiva simplificacao/
abstracdo formal e da verdade dos materiais em detrimento da ornamentacao
aplicada (ARGAN, 2005; PEVSNER, 1962).

A Escola de Artes e Oficios de Viena e a Bauhaus guardam em comum o
fato de terem surgido a partir da estrutura das “Artes e Oficios” e de terem
participado no processo de reforma do ensino artistico, incorporando as pautas

desse movimento a sua organizacao escolar.

Junto a outras escolas pioneiras foram instituicbes comprometidas com a
consolidagao, sistematizacdo e divulgacdo de uma linguagem moderna no ensino
das artes e da arquitetura. Ambas tiveram momentos importantes nos anos 1920 e

foram referéncia em métodos de ensino modernos.

Gottfried Semper havia sugerido ainda a criagdo de Museus de Artes e
Oficios que possuissem atividades didaticas e que atuassem na educacédo do gosto
para os produtos industrializados. Seguindo esta ideia, foi criado em Viena o
“Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie” (Museu Austriaco de Arte e
Indastria), em 1864. Trés anos mais tarde, em 1867, foi fundada, junto a ele, a
Escola de Artes e Oficios (WICK, 1989; FRAMPTON, 2008; ORTEGA CUBERO,
2009).

A Escola de Viena estava organizada em trés escolas técnicas, cada uma
com um diretor especifico: a de arquitetura, a de escultura e a de pintura e desenho,
as quais eram precedidas por uma escola preparatéria® (WICK, 1989). Entretanto,
nao ha muito material tedrico publicado a respeito de seu funcionamento nos anos
1920. Foram encontrados alguns registros esparsos de sua dinamica e organizacao,
gue registram um pouco sua estrutura e que a aproxima das praticas amplamente

difundidas pela Bauhaus.

® Essa escola preparatdria possuia uma funcdo semelhante & do curso preliminar da Bauhaus, o
Vorkurs, estudado mais adiante.
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A Escola de Artes e Oficios de Viena teve um largo intercAmbio com os
artistas e arquitetos que participavam da Secesséo de Viena, como Josef Hoffmann
e Koloman Moser, que conciliavam a dupla funcdo de professores da escola e
participantes das “Wiener Werkstatte” (Oficinas de Viena) (FRAMPTON, 2008).

Esses professores, figuras famosas na historiografia da arte e da arquitetura,
foram responséveis por uma maior evolucdo dos ideais da Escola de Artes e Oficios
de Viena e por sua aproximacdo com os ideais artisticos e arquitetbnicos de
vanguarda. Argan (2005), ao mencionar a Secess&o de Viena, atribuiu a Austria o
ideal de um estilo artistico sem preconceitos que repercutiu ha concepcédo de uma

estética moderna, em especial no ensino.

Em consonancia com os ideais da Secess&o®, o sistema de ensino da escola
favorecia a expressao individual e, com isso, a diminuicdo do uso de referenciais
classicos e da cépia. Os modelos classicos eram estudados a partir da observacao
analitica e de uma reproducéo a partir de um ponto de vista construtivo, promovendo
uma visao integradora e analitica dos elementos da tradicdo (ORTEGA CUBERO,
2009).

Junto a esta abordagem analitica da forma e ao incentivo a expressao
individual, as investigacOes sobre os diferentes materiais e as relacbes espaciais
também estavam presentes e enfatizadas no ensino. As diferentes habilitagcdes ou
cursos se utilizavam da presenca de dois mestres distintos em seus ateliés: um que
respondia pelo ensino e avaliacdo das questdes técnicas e outro pela parte formal
da producao desenvolvida pelos alunos, organizacédo observada desde o comeco do
século XX (ORTEGA CUBERO, 2009).

Além de Hoffmann e Moser, Ortega Cubero (2009) cita como expressivos
para 0 ensino desta instituicdo dois artistas que estavam presentes na escola

durante década de 1920, Franz Cizek e Eugen Steinhof. Cizek trabalhava com o

® A Secessao foi um movimento artistico que surgiu na Austria nos tltimos anos do século XIX dentro
do espectro de renovacao das artes ou de ruptura com os elementos da tradicao classica em prol de
uma expressividade original e vinculada a ideais do romantismo. Em termos formais, valorizavam a
linha curva e a geometrizacdo, os materiais coloridos e revestimentos exoticos. Seus principais
expoentes foram Klimt, Moser e Hoffmann. Ele foi um movimento analogo ao Art Nouveau, Jugendstil,
Liberty ou Modern Style.
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ensino de questdes formais dado em carater transversal e com o ensino de arte para
criancas e jovens. Steinhof, por sua vez, era professor da parte de escultura e

modelagem.

Cizek foi um artista de renome internacional e do ponto de vista pedagdgico
voltava seus estudos e ensinamentos ao publico infantil e juvenil. Uma de suas
atividades na escola era o ensino voltado a criancas em idade escolar de Viena. Ele
acreditava no poder da autoexpresséao e da liberdade de escolha quanto as técnicas
empregadas nas criacbes para o desenvolvimento do génio criativo, por mais
desajeitadas ou primitivas que fossem as manifestacdes iniciais dos alunos
(ORTEGA CUBERO, 2009; ASENJO FERNANDEZ, 2013).

Em paralelo ao trabalho com as criangas, Cizek ministrava aulas de
“‘Desenho Ornamental” e “Teoria das Formas”, sendo que nesta Ultima trabalhava
com uma consideracdo diferenciada de cada uma das etapas da historia da arte,
atribuindo a cada um dos grandes periodos uma caracteristica geral determinada
(ORTEGA CUBERO, 2009).

O estudo dos modelos do passado era realizado com base na descoberta da
estrutura compositiva das obras e de consequentes valores expressivos atribuidos a
elas (ORTEGA CUBERO, 2009), atentando para atividades realizadas no curso

preliminar da Bauhaus por Itten e Kandinsky.

A composicdo possuia um papel fundamental e era utilizada tanto para
pensar obras que reinterpretavam temas classicos, quanto para aquelas em que a
intencdo era capturar sensacdes formais que ndo possuiam forma consciente. Na
execucdo de tais exercicios, era corrente que fizessem experimentacdes com
materiais diversos, testando aplica¢cdes criativas (ORTEGA CUBERO, 2009).

Um personagem em especial tornou-se o elo entre o ensino europeu e 0
posterior desenvolvimento do ensino de arquitetura no sul do Brasil. Esta figura
ilustre era Eugen Gustav Steinhof, nascido em Viena em 1880, graduado em pintura,
escultura, arquitetura e engenharia estrutural e renomado professor no campo das
artes e da arquitetura (SOUZA, 2001).
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A passagem de Steinhof pelo ensino na Escola de Artes e Oficios de Viena
foi bastante relevante do ponto de vista do desenvolvimento de novos ideais no
ensino da arte. Suas aulas pretendiam uma aprendizagem gradual e espontanea da
escultura, onde a técnica era vista como um importante veiculo para o
desenvolvimento da expressdo, devendo ser aprendida em conjunto com as
atividades de criagdo (ORTEGA CUBERO, 2009).

O primeiro exercicio que Steinhof propunha em Viena era a modelagem de
vasos ceramicos sem a utilizacdo de torno (Figura 1), onde ele estimulava a
aproximacdo a forma em sua esséncia, a partir da criacdo de volumes puros e que
originavam a criacdo de um repertério formal dos alunos’. Para ele, a modelagem
era um caminho para enfatizar a acdo do sujeito sobre o objeto e 0 espa¢co como
uma presséo continua exercida pelo ambiente sobre os seres e elementos naturais,
que conferia a estes sua forma (ORTEGA CUBERO, 2009; ASENJO FERNANDE?Z,
2013).

Figura 1 — Vaso modelado sem torno nas aulas de Eugen Steinhof, em Viena.

Fonte: ORTEGA CUBERO, 2009, p.47.
Outra atividade que servia para dar repertério formal e conceitual aos alunos

era o0 estudo de referenciais classicos através da apropriacdo desses elementos e

" Esta atividade lembra aquela desenvolvida, também anos mais tarde, nos cursos de modelagem
das Escolas de Arquitetura no Brasil, que passaram a figurar depois de 1931.
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da recriacéo deles a partir de um ponto de vista construtivo e analitico®, afastando a
copia ou a interpretacao direta das obras (ORTEGA CUBERO, 2009).

O uso da ceramica como processo para o estabelecimento de um repertério
formal, a concepgdo da mesma como um elemento digno da arte e o estudo da
natureza a partir de formas e volumes geométricos sobre os quais se aplica uma
deformacéo, foram elementos apontados por Ortega Cubero (2009) como aspectos
de grande modernidade pedagdgica aplicados na Escola de Viena e,
consequentemente, por Steinhof.

Steinhof foi professor da Escola de Artes e Oficios até 1930, quando se
radicou nos Estados Unidos e comegou a trabalhar no “International Institute of
Education”. Neste periodo fez também conferéncias em Universidades como
Harvard, Yale e Massachusetts Institute of Technology (MIT). Prestou servico
também a Universidade de Columbia, em 1932, na estruturagdo do ensino de
arquitetura. Em 1947, comecou sua trajetoria como professor do curso de
Engenheiros-Arquitetos da Escola de Engenharia de Porto Alegre, apos ter exercido
atividades em Séo Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires e Montevidéu (SOUZA,
2001).

A escola de Viena teve uma importancia fundamental na consolidacdo de
uma linguagem moderna no ensino das artes e arquitetura na Europa. Os registros
bibliograficos apontam para o fato de que a Escola de Artes e Oficios foi uma das
mais progressistas da Europa no final dos anos 1920 e que, mais do que isso, ela
tenha sido precursora da Bauhaus no que diz respeito a diversas questdes
referentes aos métodos de ensino empregados e propagados pela escola Alema
anos mais tarde (WICK, 1989; ORTEGA CUBERO, 2009; ASENJO FERNANDEZ,
2013).

Apesar de ndo conseguir uma prova documental definitiva da relacdo direta

entre as escolas, Wick levanta fortemente esta possibilidade em seu livro:

® Essa apropriacdo de elementos da histéria de modo analitico e construtivo vai ser mais tarde
importante referéncia para as disciplinas de arquitetura analitica e modelagem nos curriculos dos
cursos de arquitetura no Brasil.
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Pesquisas futuras deverdo mostrar se e em que medida a Escola de Artes e
Oficios de Viena serviu de modelo, direta ou indiretamente, para a fundagéo
da Bauhaus em Weimar (Oswald Oberhuber, desde 1979 Reitor da atual
Escola Superior de Arte Aplicada de Viena chega mesmo a admitir uma
relacéo direta). Certo € que Gropius, por intermédio de sua primeira esposa,
Alma Mahler, estava muito bem informado sobre o que se passava em
Viena, e possivelmente até ltten incluia-se entre os informantes, ja que
trabalhara por muitos anos na capital austriaca, antes de ser chamado para
a Bauhaus. (WICK, 1989, p.68-69)

1.2 A Bauhaus e o ensino da forma

Baseado no entendimento a respeito das caracteristicas mais relevantes da
Bauhaus para o desenvolvimento deste trabalho dividiu-se esse fragmento da
seguinte maneira: a primeira parte traz um breve panorama da Bauhaus. A segunda,
dividida em cinco, aborda os chamados “mestres da forma” e as prerrogativas
adotadas por eles no ensino, culminando com uma sintese das caracteristicas dos

mestres abordados.

O livro de Rainer Wick, “Pedagogia da Bauhaus” (1989) teve um papel
imprescindivel para a compreensao inicial a respeito dos procedimentos realizados
pelos mestres da Bauhaus pela sintese consistente e pela pesquisa minuciosa
apresentadas na obra. Ele foi utilizado como bibliografia base para todo o capitulo,
junto ao livro de Magdalena Droste “Bauhaus 1919-1933” (2006) e outras obras de

compilacdo de materiais do arquivo da Bauhaus.

A referéncia inicial, inclusive para a procura das fontes da época, como 0s
textos produzidos pelos préprios professores da Bauhaus sobre seus procedimentos
e ideais, foi extraida da leitura do livro de Wick (1989), que trouxe detalhadamente

as fontes consultadas, permitindo que esta busca fosse possivel.

O estudo de fontes da época produzidas pelos mestres da Bauhaus permitiu
a realizacdo de verificacbes sobre a producdo oriunda do curso preliminar da
Bauhaus de modo isento da leitura de outros autores para poder assim conformar e

interpretar os dados obtidos de maneira mais exata.
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A Alemanha do inicio do século XX foi fortemente marcada pelo
Expressionismo, movimento das artes e da arquitetura com influéncias do
Romantismo — reconhecido como uma arquitetura experimental em que foram
aplicados novos principios atendendo a novas ideias, sem precedentes (PEVSNER,
1962).

A pauta expressionista/romantica deu margem para que se pregasse uma
nova estética, baseada na liberdade de referéncias — que trouxe questdes como o
valor da forma em si, que nédo evocava nada sendo a si mesma —, na construcao a

partir da experimentacdo e na abordagem espacial (BANHAM, 2006).

O discurso centrado no individuo em busca de uma consciéncia interior foi
bastante necessario entre fins dos 1800 e inicio dos 1900 na Alemanha. Ele ocorreu
justamente quando houve a formacdo de uma consciéncia nacional, a necessidade

de simbolos de identidade, de apreco por uma nova nagédo (BANHAM, 2006).

Neste contexto, houve ainda a criagdo do movimento Deutsche Werkbund,
que surgiu em resposta a uma suposta “crise criativa” oriunda dos processos de
mecanizacao que alargou a existente contradicdo entre arte e industria, advinda do
inicio da idade moderna. Este movimento também foi responsavel pelo
estabelecimento do conceito de arte util, ou seja, arte como uma condicdo do fazer,
voltada a resolucédo de problemas (WICK, 1989; ARGAN, 2005).

A Deutsche Werkbund se inspirou em muitos elementos do Arts and Crafts
ao trazer o ideal de arte como produto de colaboracdo, a0 mesmo tempo em que se
contrapds a este outro movimento, em seu objetivo de se voltar ao aumento de
gualidade do trabalho industrial. Seus idealizadores acreditavam que a capacidade
de criacdo artistica ainda estava aquém daquela cultura que havia produzido a

maquina, necessitando de um impulso para seu desenvolvimento (ARGAN, 2005).

A partir da compreensédo de que os problemas executivos das criacdes dos
artifices para um aumento da qualidade dos produtos, deveriam ser resolvidos na
concepcao e ndo mais na execucao dos objetos, foi impulsionada a criacdo de uma
escola que fosse voltada a criacdo e concepcdo de produtos vinculados aos

processos industriais crescentes (ARGAN, 2005).



48

Em 1906 foi fundada, por Henry van de Velde, a “Escola de Artes e Oficios
do grdo-ducado da Saxénia”, que tinha como premissa a renovagdo da arte
industrial e a solucao de problemas do ponto de vista pratico. Esta escola fundiu-se,
no ano de 1919, com a “Escola Superior de Artes Plasticas do grao-ducado da
Saxoénia” e deu origem a Bauhaus (WICK, 1989; BANHAM, 2006).

O nome Bauhaus foi uma tentativa de Gropius em criar um espago com
orientagao “artistica” voltada a industria e ao artesanato, que se aproximasse das
atividades empresariais que ja existiam em Weimar. Assim, o manifesto de fundacao
da mesma teve uma influéncia das Bauhitte (alojamento dos construtores)
medievais, com a tentativa do resgate do ideal das corporacdes de artesaos e da
nocao da obra de arte total (WICK, 1989).

Na época de Weimar, a formacao dos alunos se dava em oficinas ou ateliés
— semelhante a apreensédo de um oficio medieval nas corporacdes de oficios — sO
gue este papel era desempenhado por dois mestres: um mestre da forma, o artista,
e um do artesanato, o artesdo. A ideia era unir instrumento e teoria, tendo uma

teoria como base para a pratica.

Nos periodos que seguiram a Weimar (Dessau e, brevemente, Berlim), a
presenca do mestre artesdo passou a ficar em um segundo plano, pois ja havia
mestres formados pela Bauhaus e que confluiam os dois tipos de olhar sobre os
objetos. Nos primeiros anos foi necessario um desenvolvimento que passasse
gradualmente da relacdo artesanal para a industrial, enfatizando a experiéncia do
material/matéria e da capacidade dos sentidos em percebé-lo e modifica-lo através
da operacao de ferramentas. A partir de um determinado momento, essa questdo do
material ja havia sido introjetada e a necessidade maior passava, entdo, para a
realizacao de projetos (ARGAN, 2005).

A escola existiu por 14 anos, de 1919 a 1933. Teve, ao longo deste periodo,
trés diretores: Walter Gropius, Hannes Meyer e Mies van der Rohe, e trés sedes, a

primeira em Weimar, a segunda em Dessau e a terceira em Berlim.
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Walter Gropius foi seu primeiro diretor, entre 1919 e 1928. Além de
idealizador, foi o diretor que esteve por mais tempo a frente da escola, sendo sua
principal referéncia em termos de lideranca (BANHAM, 2006).

Em 1928, a direcdo passou para Hannes Meyer, que orientou a Bauhaus
para o sentido da producao e venda dos produtos desenvolvidos nos ateliés. Em
1930, Mies van der Rohe assumiu a direcao da Bauhaus, trazendo o foco de volta a
preocupacdo pedagogica em detrimento da producdo industrial. A escola fechou
suas portas em 1933 em decorréncia de pressdes Nazistas (DROSTE, 2006).

A estrutura curricular era composta pelo curso preliminar, que tinha duragéo
de seis meses, somado ao trabalho nas oficinas especificas, com trés anos. O curso
preliminar ou vorkurs se caracterizava como 0 ensino preparatério da Bauhaus, que
fundamentava os estudantes para sua escolha e preparacédo profissional nos ateliés
da Bauhaus. Posterior ao treinamento nas oficinas, 0 aluno poderia estudar ainda
arquitetura, que possuia um periodo variavel (WICK, 1989; ARGAN, 2005;
BANHAM, 2006).

O curso preliminar tinha como objetivo incentivar a criatividade dos alunos
através de estudos da forma e da cor e facilitar a escolha de uma oficina/atelié
através de exercicios com materiais (WICK, 1989; BARROS, 2001). Na figura a

seguir, pode-se vislumbrar a estrutura curricular da escola (Figura 2).

Figura 2 — Estrutura dos cursos da Bauhaus.
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Fonte: WICK, 1989, p.88.
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Apesar da importancia que o0 ensino e a producdo nos ateliés
desempenharam a Bauhaus, este trabalho ndo teve como foco tal objeto, voltando-
se apenas a compreensao do curso preliminar, por entender que este se voltou mais
diretamente a questdes de cunho formal e conceitual. Nele foram feitas aplicacdes
puramente plasticas, desvinculadas dos condicionantes de demandas reais ou
programaticas, o que tornou mais inteligiveis as posturas conceituais pretendidas e
defendidas pelos mestres.

Sua organizacdo se limitava a observacdo e representacdo, para que as
formas criadas na escola fossem libertas de estilos ou esquemas baseados na
histéria. Os meios de expressdo enfatizados eram vinculados a questdes de
materialidade, de ritmos, de texturas, etc. (ARGAN, 2005).

Nas partes que seguem, serdo tratados os procedimentos adotados no
ensino vinculado ao Curso Preliminar de Johannes Itten, Laszl6 Moholy-Nagy, Josef
Albers e também das aulas de introdugédo a forma de Paul Klee e Wassily
Kandinsky. Os trés primeiros foram os maiores expoentes deste ensino, pois tiveram
uma trajetdria artistica e pedagogica bastante importante e capaz de sintetizar as
doutrinas formais e procedimentos do curso, apesar de suas diferentes concepcodes
em determinadas areas. A importancia do estudo de Paul Klee e Kandinsky residiu
no fato de ambos os pintores terem sido responsaveis por ensinar elementos

exclusivamente formais.

1.2.1 Os mestres da forma: o Curso de Johannes ltten

Itten trouxe grandes contribuicbes para a formulacdo de uma disciplina
pedagodgica na Bauhaus. Sua atuacdo era bastante ligada e, até mesmo confundia-
se, com as caracteristicas da primeira fase da Bauhaus, mais individualizantes que
sociais e mais centradas na arte do que na producédo industrial. Seu ensino estava
bastante ligado ao desenho como canal de expressao e representacdo (BANHAM,
2006; DROSTE, 2006).
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Johannes Itten (Figura 3) nasceu em 1888, nas proximidades de Berna, na
Suica. Sua trajetéria profissional iniciou como professor de Ensino Fundamental. Em
1909 comecgou a estudar arte na Escola de Belas Artes de Genebra, mas néo se
adaptou a estrutura, retomando o curso de formacdo de professores onde se
habilitou, em 1912, ao ensino de quimica, fisica e matematica para o segundo grau

(WICK, 1989).

Figura 3 —Johannes Itten.

Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:ltten001.jpg>.
Acesso em 6/10/2012.

Apesar deste primeiro contato frustrado com o estudo das artes, lItten
continuou interessado por esta area, em especial por movimentos de renovacao
como o Der Blauer Reiter e o Cubismo, dos quais alguns pressupostos influenciaram
suas futuras posturas enquanto artista e professor de arte de modo significativo
(WICK, 1989).

Em 1913, o entdo professor de nivel basico, distanciou-se das classes e foi
para Stuttgart estudar pintura com Adolf Hoélzel. Em 1916, realizou sua primeira
exposicao de pinturas em Berlim, com uma estética marcada pelo uso das cores e

pela aproximacado com elementos do Cubismo (WICK, 1989).


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Itten001.jpg
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Figura 4 — Pinturas expostas por Itten, em 1916. a) O cantor de Bach, 1915; b) Horizontal-
vertical, 1915; c) O encontro, 1916.

¥, b) i C)
Fonte: A) Disponivel em: <http://www.arteduca.unb.br/galeria/mostra-bauhaus-turma-
2009/pgv_sg_carousel_big_view>B)Disponivel em: <http://kaufmann-mercantile.com/johannes-
itten/>; C) Disponivel em: <http://colorfulanimationexpressions.blogspot.com/2011/05/erika-giovanna-
klien-kinetism-12.html>. Acesso em 4/9/2011.

Ainda no ano de 1916, Itten fundou uma escola particular de Arte em Viena
onde passou a ensinar conceitos como o uso de formas geométricas e ritmicas,
texturas, estudos com contrastes polares, exercicios de relaxamento e concentracao

e 0 automatismo criativo (WICK, 1989).

Em 1919 ingressou na Bauhaus e foi o responséavel pela criagdo do curso
preliminar ou semestre basico da escola. Neste curso, realizava varios exercicios
com diferentes tipos de materiais e texturas, que iam de estudos bidimensionais até
composicdes tridimensionais, onde se representavam efeitos baseados numa teoria
geral de contrastes — claro-escuro, materiais e texturas diferentes, formas, cores,
ritmo e formas expressivas (ITTEN, 1964; WICK, 1989).

O estudo e atribuicdo de carater (expressdo) as formas geométricas
elementares eram outra particularidade do ensino de Itten e da Bauhaus de modo
geral. Partia-se de formas geométricas elementares — circulos, quadrados e
triangulos — e se conferia a cada uma delas um caréater. Por exemplo: o circulo era
fluente e central, o quadrado era calmo e o triangulo diagonal (DROSTE, 2006;
FIEDLER, FEIERABEND, 2006), como pode ser visto na figura abaixo (Figura 5).


http://www.arteduca.unb.br/galeria/mostra-bauhaus-turma-2009/pgv_sg_carousel_big_view
http://www.arteduca.unb.br/galeria/mostra-bauhaus-turma-2009/pgv_sg_carousel_big_view
http://kaufmann-mercantile.com/johannes-itten/
http://kaufmann-mercantile.com/johannes-itten/
http://colorfulanimationexpressions.blogspot.com/2011/05/erika-giovanna-klien-kinetism-12.html
http://colorfulanimationexpressions.blogspot.com/2011/05/erika-giovanna-klien-kinetism-12.html
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Figura 5 — Notas sobre formas elementares e suas caracteristicas expressivas, Franz Singer.

Fonte: DROSTE, 2006, p. 28.

Inicialmente, os estudantes deveriam fazer composicfes que adotassem
somente uma forma geométrica plana, disposta livremente (Figura 6a). Na
sequéncia, realizavam composi¢cdes com superficies em relevo (Figura 6b), a partir
de um unico tipo de figura e, posteriormente, compondo com outras. Finalmente,
eram ambientados a realizacdo de composicdes tridimensionais que iniciavam por
uma forma e, posteriormente, combinavam formas diversas (Figura 6c) (ITTEN,
1964; WICK, 1989; DROSTE, 2006).

Figura 6 — Composicdes bi e tridimensionais com formas geométricas elementares. a)
Composicédo a partir de elementos circulares. b) Composicdo quadrangular em relevo. c)
Composigdo com formas cubicas.

.a)lb).c)

Fonte: a) Fonte: FIEDLER and FEIERABEND, 2006, p. 362. b) Fonte: DROSTE, 2006, p. 26. c)
Fonte: WICK, 1989, p. 151.
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A teoria geral dos contrastes era a base de boa parte dos ensinamentos de
Johannes Itten e servia como subsidio para o desenvolvimento de diversos
exercicios do curso preliminar. Eles foram apresentados de modo sistematizado na
obra posterior de Itten, “Mein Vorkurs am Bauhaus”, (ITTEN, 1963) que foi
organizada e impressa no final de sua carreira, ja nos anos 1960 (Figura 7).

Figura 7 — Esquematizac&o de contrastes diversos.

Fonte: ITTEN, 1964, p. 15.

Os principios estudados na teoria dos contrastes eram aplicados em
diversos exercicios do curso preliminar. Eles apareceram nos exercicios de
contraste entre claro-escuro, onde os estudantes deveriam equilibrar superficies de
tamanhos e tonalidades diversas em uma composicado geralmente retangular, como
pode ser visto na figura a seguir (Figura 8) (ITTEN, 1963).
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Figura 8 - Composi¢do com uso de claro-escuro.

T & | . ol

Fonte: WICK, 1989, p. 141.
Ainda no mote dos contrastes, era importante que o0s estudantes

realizassem exercicios de avaliacdo tatil de diferentes texturas em séries
confeccionadas com materiais reais. Aqui, a ideia era que eles pudessem sentir as
propriedades desses materiais e ordena-las conforme caracteristicas graduais, que
deveriam ser sentidas com os olhos vendados, a fim de agucar mais a percepc¢éo do
estudante. Eram vinculados dois conceitos importantes: os contrastes e as

propriedades vinculadas aos diferentes materiais (WICK, 1989).

Como desdobramentos desta atividade perceptiva, era solicitado que
apresentassem montagens feitas com texturas de materiais contrastantes, como
pode ser verificado na figura a seguir (Figura 9) e, também, que representassem
graficamente as propriedades caracteristicas de diferentes matérias, como pode ser
visto abaixo (Figura 10) (WICK, 1989; DROSTE, 2006).

Figura 9 — ComposicOes feitas com texturas e materiais contrastantes.

Fonte: Fonte: WICK, 1989, p. 141.
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Figura 10 — Representacéo gréafica das propriedades caracteristicas de diferentes matérias.

Fonte: WICK, 1989, p.144.

Outra caracteristica fundamental do ensino de lItten foi a utlizacdo do
desenho como principal meio de expressao. O ensino do desenho era subdividido
em trés atividades basicas: os estudos da natureza (Figura 11), os desenhos
ritmicos de nus (Figura 12) e as analises dos antigos mestres (Figura 13) (BARROS,
2001; FIEDLER, FEIERABEND, 2006).

Figura 11 — Estudos da natureza, representacdo de um cardo.

Fonte: FIEDLER and FEIERABEND, p. 366B.

O estudo da natureza tratava de uma andlise sobre a estrutura interna ou
das qualidades das diversas matérias que a compunha. A percepcdo da matéria
pressupunha a superacdo da concepcdo do espaco como unidade ou

homogeneidade e, assim, a superagédo de uma visdo naturalistica (ARGAN, 2005).
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Figura 12 — Desenho ritmico de nus, Max Peiffer.

Fonte: FIEDLER and FEIERABEND, p. 361.

No caso do estudo dos nus, de modo semelhante aos estudos da natureza,
ocorria a abstracdo da figura humana até o exame puro de seus movimentos, que
acabavam por se traduzir como linhas no espaco pictérico (BARROS, 2001;
FIEDLER, FEIERABEND, 2006).

Figura 13 — a) Adoragdo dos magos, mestre Francke. b) Estudo da adoragdo dos magos, Franz
Singer.

b)

Fonte: a) Disponivel em <http://www.wga.hu/frames-

e.html?/html/m/master/francke/becketl.html>. Acesso em 06/10/2012. b) FIEDLER and
FEIERABEND, 2006, p. 243.

O exercicio de analise dos antigos mestres era uma das principais
caracteristicas e bases do ensino de Johannes lItten. Esses estudos se baseavam
nos métodos analiticos da pura visibilidade de Fiedler e consistiam na andlise de
obras de grandes artistas do passado com o intuito de esclarecer a estrutura interna

da forma e na investigacéo de seu processo de génese (ARGAN, 2005).


http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/master/francke/becket1.html
http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/master/francke/becket1.html
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Os trabalhos dos estudantes eram elaborados como exemplares Gnicos, nao
orientados para a linguagem da tipificagdo e da configuragdo industrial. Nesse
sentido, Itten opunha-se ao objetivo de uma integracdo de arte e industria e sua

concepcao de arte permanecia ligada a tradicdo (WICK, 1989).

Itten também foi conhecido por suas contribuicdes ao estudo e formulacéo
de teorias crométicas. No entanto, apesar da reconhecida importancia deste enfoque
do trabalho do artista, o recorte estabelecido neste trabalho n&o contemplou o

estudo de tal parte de sua atuacao, priorizando 0s seus ensinamentos formais.

O mestre foi uma grande referéncia para todo o ensino posterior que ocorreu
na Bauhaus, j& que foi quem inicialmente organizou o curso preliminar. Apesar das
divergéncias existentes no campo ideoldgico com outros professores, 0 principio
basico estabelecido por Itten se manteve ao longo de todo o funcionamento da
Bauhaus. A parte de seus ensinamentos mais voltada a representacdo grafica
transformou-se na matéria de “Introducdo aos elementos formais abstratos” e
“‘Desenho analitico”, ministrado por Kandinsky e Klee. Os estudos com a matéria e
com o0s contrastes (apesar de diferencas conceituais de aplicacdo) ficaram

perpetuados na acdo de seus sucessores.

1.2.2 O curso preliminar de Laszl6é Moholy-Nagy

Apés a saida de Johannes Itten da Bauhaus, em 1923, Moholy-Nagy
assumiu a direcdo do curso preliminar até o ano de 1928. Todo o ensino de Moholy-
Nagy era voltado para as questdes relativas a matéria, separando as atividades em
percepcao do material, reconhecimento das formac¢des dos materiais, 0s estagios da

escultura, a luz e o movimento (enquanto partes da matéria/escultura).

Laszl6 Moholy-Nagy (Figura 14) nasceu na Hungria, em 1985. Serviu na
primeira guerra mundial no exército austro-hingaro. Antes da guerra foi estudante
de Direito em Budapeste e, posteriormente, passou a estudar pintura e desenho. Em

1920, mudou-se para Berlim para trabalhar como artista (WICK, 1989).
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Figura 14 — L4szl6 Moholy-Nagy.

Fonte: The Moholy-Nagy foundation. Disponivel em:<http://www.moholy-
nagy.com/Photo_Album.html>. Acesso em 6/10/2012.

Depois da guerra entrou em contato com artistas do grupo “Ma”, um grupo
de vanguarda de orientacdo cubista-impressionista, engajado na revolucdo social e
gue era responsavel por uma revista, na qual o Nagy publicou uma gravura, em
1921, (WICK, 1989) que guardava inspiracdes dadaistas e construtivistas (Figura
15), em consonancia com os ideais deste coletivo.

Figura 15 — Gravura para a revista Ma, com inspiragdes dadaista e construtivista, 1921.

Fonte: WICK, 1989, p. 174

Entre 1921 e 1923, o artista produziu uma série de quadros que foram
conhecidos como “quadros feitos por telefone” (Figura 16a), feitos em esmalte sobre

chapas de aco. Neste periodo, a obra do artista possuia confluéncias com a


http://www.moholy-nagy.com/Photo_Album.html
http://www.moholy-nagy.com/Photo_Album.html
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linguagem suprematista do pintor russo Kasimir Malevitch (Figura 16b) (WICK,
1989).

Figura 16 — a) Telefonbild EM1, Lazldo Moholy-Nagy, 1922. b) Suprematismo n°50, Kasimir
Malevitch, 1915.

a)

Fonte: a) Disponivel em <http://fokussiert.com/2009/10/26/laszlo-moholy-nagy-der-erste-
multimedia-kuenstler/laszlo_moholy-nagy5-jpa/>. Acesso em 6/10/2012. b) Wikimedia Comons.
Disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Malewitsch_-_Suprematismus_Nr_50 -

1915.jpeg?uselang=pt-br>. Acesso em 6/10/2012.

A partir de 1922, comecou a produzir composi¢des tridimensionais ou
esculturas de materiais, em madeira, vidro e metal polido. Nessas esculturas,
denominadas moduladores luz-espaco (Figura 17), tornava-se visivel um jogo de luz
provocado pelo brilho espelhado e pelos reflexos do material. A preocupagédo com a
luz foi uma marca do artista ao longo de toda a sua producéo posterior (WICK, 1989;
MOHOLY-NAGY, 2005).

Figura 17 — Modulador luz-espaco, Moholy-Nagy, 1922.

Fonte: Disponivel em: <http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=51826>.
Acesso em: 6/10/2012.



http://fokussiert.com/2009/10/26/laszlo-moholy-nagy-der-erste-multimedia-kuenstler/laszlo_moholy-nagy5-jpg/
http://fokussiert.com/2009/10/26/laszlo-moholy-nagy-der-erste-multimedia-kuenstler/laszlo_moholy-nagy5-jpg/
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Malewitsch_-_Suprematismus_Nr_50_-_1915.jpeg?uselang=pt-br
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Malewitsch_-_Suprematismus_Nr_50_-_1915.jpeg?uselang=pt-br
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=51826
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Nos quadros realizados a partir de 1923, o artista comegou a utilizar
elementos de interpenetracdo transparente em formas geomeétricas (Figura 18a).
Nesse periodo, sua maior fonte de inspiragdo era El Lissitzky (Figura 18b), que
utilizava, além das figuras geométricas elementares e de um equilibrio assimétrico,
cores pouco saturadas e elementos em perspectiva destacando-se em uma

composicao onde predominavam as figuras planas (WICK, 1989).

Figura 18 — a) Pintura com transparéncias, Moholy-Nagy, A20, 1926. b) El Lissitzky, 19D, 1922.

W

Fonte: a) Disponivel em: <http://www.artfinder.com/work/a-20-laszlo-moholy-
nagy/in/tag.canvas/>. Acesso em 6/10/2012.b)Wikimedia Commons. b) Disponivel em:
<http://commons.wikimedia.org/wiki/File:NY_ Moma_lissitsky 19D.JPG>. Acesso em 6/10/2012.

Tanto em Malevitch como em Lissitzky, a exploragcdo das diagonais na
composicao sugeria 0 movimento e o dinamismo, que eram elementos recorrentes

nas pinturas e nos fotogramas de Moholy-Nagy.

Em 1923, mudou-se para Weimar, sendo convidado para ser professor da
Bauhaus, no atelier de metal e no curso preliminar, em substituicdo ao mestre
Johannes Itten, que fora demitido da escola (WICK, 1989; DROSTE, 2006).

Enquanto artista, Moholy-Nagy fez esforcos no sentido de separar o trabalho
manual e o intelectual na arte, ou seja, diferenciar produto e processo, como
acontece na industria. Esses esforcos eram expressos ndo somente na sua

atividade artistica, como também na formulacdo de sua teoria da arte (WICK, 1989).

Sua preocupacdo maior estava na exploragcédo das novas tecnologias e numa

arte que fosse ao encontro dos novos meios de producéo, pois 0 homem so6 poderia


http://www.artfinder.com/work/a-20-laszlo-moholy-nagy/in/tag.canvas/
http://www.artfinder.com/work/a-20-laszlo-moholy-nagy/in/tag.canvas/
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:NY_Moma_lissitsky_19D.JPG
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ser libertado, auténomo, se soubesse utilizar do progresso da técnica e, junto a ele,

exercitar a observagao e a expressao artistica individual (MOHOLY-NAGY, 2005).

Para o artista, a luz desempenhava um papel preponderante e era tida como
o principio da existéncia e meio de criacdo em suas obras artisticas (WICK, 1989).
Muito de sua producdo derivou desta concepcdo, 0 que pode ser visto em seus
fotogramas ou fotografias sem camera, em suas fotografias e em suas
fotomontagens ou foto esculturas, cujos resultados ndo poderiam ser obtidos nem
somente através da pintura, nem somente através da escultura. As figuras a seguir
apresentam exemplos de tais obras vinculadas aos fotogramas (Figura 19a),
fotografias (Figura 19b) e fotomontagens (Figura 19c).
Figura 19 — Produtos do uso da luz para o artista. a) Hand and paintbrush, Moholy-Nagy, 1926,

fotograma. b) View from the Pont Transbordeau. Marseille, iron Column, Moholy-Nagy, 1929,
fotografia. ¢c) The Olly and Dolly Sisters, Moholy-Nagy, 1925, fotomontagem.

c)

Fonte: a) Disponivel em: <http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1987.1100.158>. Acesso
em: 6/10/2012. b) Disponivel em: <http://www.school-
portal.co.uk/GroupRenderCustomPage.asp?GrouplD=51933&Resourceld=1738858>. Acesso
em: 6/10/2012. c) Disponivel em:
<http://www.getty.edu/art/gettyquide/artObjectDetails?artobj=53114&handle=li>. Acesso em
6/10/2012.

Como um entusiasta da tecnologia e da sociedade moderna, ele visava
constantemente a inovag¢des no campo de uma tipificacdo da producao artistica (arte
atil/design), mostrando um elemento de preocupacdo social. Em seu discurso
também é possivel encontrar a exaltacdo de um espirito da época e o caminho da

arte referenciada em si mesma, tipica da pura visibilidade de Fiedler.


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1987.1100.158
http://www.school-portal.co.uk/GroupRenderCustomPage.asp?GroupID=51933&ResourceId=1738858
http://www.school-portal.co.uk/GroupRenderCustomPage.asp?GroupID=51933&ResourceId=1738858
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=53114&handle=li
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Uma arte que possa partir de nds, que nao existia antes de nos e que nao
existird depois de nés [...] [uma arte que] se constroi unicamente dos seus
proprios elementos (WICK, 1989, p. 189).

O primeiro ano da Bauhaus para Moholy-Nagy deveria ter o objetivo de
desenvolver e amadurecer os sentidos e o pensamento dos alunos, libertando-os
dos referenciais preconcebidos.

O primeiro ano servia para o desenvolvimento e o amadurecimento do
sentido, do sentimento, do pensamento — em especial entre aqueles jovens
que, em consequéncia da educacéo infantil usual, carregavam consigo uma
grande quantidade de conhecimento lexical infrutifero. Apenas apos esse
primeiro ano de desenvolvimento e amadurecimento comecava 0 periodo

de formagdo em matérias, segundo uma escolha livre, dentro das oficinas
da Bauhaus. (MOHOLY-NAGY, 2005, p.18)

No intuito de incrementar a capacidade sensorial dos alunos, pedia que se
fizessem tabuas, rodas ou faixas de percepcéao tatil (Figura 20), onde os materiais
fossem ordenados em forma de escalas, que se tornavam qualidades abstratas e
eram analisadas através de suas relacbes e ndo mais como materiais em Si
(MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Figura 20 — Tabua de percepcdao tatil em faixas, com valores tateis justapostos, 1927.

Fonte: MOHOLY-NAGY, 1963, p. 38.

Posterior a estes exercicios de investigacdo, apresentava terminologias para
as diferentes formacdes dos materiais, que foram denominados como estrutura,
textura e fatura. Além desses, 0 autor apresentava também um quarto tipo de

formacéo, a que denominava como frequéncia (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).
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A estrutura seria a conformacdao interna tipica de cada material, que néo se
alteraria. Cada material, desse modo, teria sua estrutura propria. Um exemplo de
estrutura pode ser visto na figura a seguir (Figura 21) (MOHOLY-NAGY, 1963,
2005).

Figura 21 — Estrutura.

Fonte: MOHOLY-NAGY, 2005, p.34.
Ja a textura seria a superficie externa da estrutura, considerada ainda como

a epiderme. Nela poderiam visualizar caracteristicas como rugoso, aspero ou liso,
por exemplo. A figura abaixo apresenta um exemplo de textura (Figura 22)
(MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Figura 22 — Textura.

Fonte: MOHOLY-NAGY, 2005, p.40,
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A fatura, por sua vez, seria a forma e a aparéncia, aquilo que pode ser
percebido sensorialmente a partir da transformacdo do material mediante fatores
externos. Esse aspecto superficial ou fatura, poderia ser resultado da influéncia da
natureza ou de causas mecanicas. A figura abaixo apresenta exemplos de fatura
(Figura 23) (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Figura 23 — Fatura.

Fonte: MOHOLY-NAGY, 2005, p.43.

De acordo com Moholy-Nagy (1963, 2005), as definicdbes de estrutura,
textura ou fatura seriam intercambiaveis. Ele apresentava como exemplo disso o
papel, que em uma analise microscopica mostraria sua estrutura. Sua aparéncia

normal seria a textura e a fatura se daria pelo tratamento de sua superficie.

A quarta situacdo material, a frequéncia, poderia ser dividida em frequéncia
regular (ritmica) ou irregular. Ela seria uma adicdo de efeitos associada a um
conjunto de faturas. Poderia ser identificada como uma sequéncia de faturas, um
padrdo ocasionado por determinada alteracdo continua no material como, por
exemplo, a ondulacédo na agua (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Depois de conseguir identificar as diferentes formacdes dos materiais,
realizavam exercicios que eram baseados no adestramento da visdo, que consistiam

na apresentacdo dos valores de estrutura, textura e fatura a partir do desenho
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(Figura 24), com o objetivo de agucar a percep¢do Otica dos estudantes e
incrementar a observacao dos diferentes materiais. (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Figura 24 — Traducéo visual de valores de materiais, Hilde Horn, montagem original e sua
representacéo com grafite, 1924,

Fonte: MOHOLY-NAGY, 1963, p. 45.

Os modelos tridimensionais serviam para pesquisar os problemas de corpos
e espaco, bem como buscar solugbes construtivas. Tinham como objetivo a
educacao do sentimento plastico em relacdo a questdes técnicas, como momentos
estaticos e dinamicos, equilibrio, espaco e construcdo (MOHOLY-NAGY, 1963,
2005).

Em conjunto com esses modelos, havia estudos de equilibrio, que tratavam
de se manter o equilibrio 6tico e real em construcdes instaveis e frequentemente
frageis. Esses procedimentos tornavam possivel que os estudantes conhecessem
classes estéticas como massa e propor¢ao, estatica e dinamica, tensdo e contraste,
a partir de suas experiéncias e vivéncias com as estruturas e materiais. AO mesmo
tempo, tinham por objetivo transmitir a compreensdo béasica das caracteristicas
fisicas de diferentes materiais (peso especifico, elasticidade, resisténcia, etc.)
(WICK, 1989).

Os alunos deveriam, em suas composic¢des, realizar experimentos com 0s
cinco estagios de evolugcdo da escultura preconizados pelo mestre. O primeiro
estagio era denominado escultura em bloco e se constituia de um bloco de material,
gue se mostrava em um volume simples, conforme pode ser visto na figura que
segue (Figura 25) (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).
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Figura 25 — Escultura em bloco. Constantin Brancusi, “escultura para cegos”, 1925.

Fonte: Disponivel em: <http://theredlist.fr/wiki-2-351-861-1411-1428-1429-1431-view-abstract-
profile-brancusi-constantin-2.html>. Acesso em 26/10/2013.

A segunda etapa ou estagio da escultura seria o bloco modelado, onde
poderiam aparecer maiores e menores relacdes de massas, com saliéncias e
reentrancias, volumes positivos e negativos, arredondamentos e angulacdes
(MOHOLY-NAGY, 1963). A figura a seguir apresenta um exemplo de bloco
modelado (Figura 26).

Figura 26 — Bloco modelado. Georges Vantogerloo, 1924.

Fonte: MOHOLY-NAGY, 2005, p.111.

O terceiro seria o bloco perfurado (Figura 27), que surgiria depois de
dominar as relacfes de varios graus de volumes positivos-negativos e originar-se
contrastes. Os estudantes trabalhavam com as relacbes de volumes, positivos e
negativos, cheios e vazios, valores das figuras e preparacfes e tratamentos de
superficies diferentes (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).
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Figura 27 — Bloco Perfurado. Alexander Archipenko, “seated woman”, 1916.

Fonte: Disponivel em:
<http://home.manhattan.edu/arts/gallery/picture.php?cat=3&image id=3340>. Acesso em
26/10/2013.

Posteriormente havia a escultura suspensa, estagio que era caracterizado
como um volume que continha a si préprio, ou seja, que continha relacées de forma
e volume dentro do proprio sistema de equilibrio, como pode ser visto na figura a
seguir (Figura 28) (MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Figura 28 — Escultura suspensa. Aleksandr Rodchenko, “Spatial Construction n.12,” 1920.

Fonte: Disponivel em: <http://www.moma.org/collection/object.php?object _id=81043>. Acesso
em 26/10/2013.

Por fim, o quinto estdgio era denominado escultura em movimento ou

escultura cinética. Esse tipo de escultura possibilitava a aquisicdo de novos
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conhecimentos sobre a problematica de corpos e espaco. Era possivel perceber o
equilibrio de relagBes de volumes e interpenetracdes. A escultura, antes traduzida
em material somado a relacdes de massa, passava a ser encarada como relagéo
entre volumes em movimento, como pode ser visto na figura a seguir (Figura 29)
(MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Figura 29 — Escultura cinética. Joost Schmidt, “da linha e do circulo ao hiperboloide e a
esfera”, 1930.

Fonte: Bauhaus Archive. Disponivel em: <http://bauhaus-online.de/en/atlas/werke/from-line-and-
circle-rod-and-ring-to-hyperboloid-and-sphere>. Acesso em 26/10/2013.

Havia uma especial atencao para a questao da evolucao das esculturas — da
escultura em bloco a cinética —, transicdo importante para a criacdo moderna no

sentido em que se processava uma reducédo de massa e de volume.

Moholy-Nagy buscava novos meios de expressao plastica a partir da
experimentacdo das potencialidades da tecnologia, sem com isso relegar valores
estéticos. Seu ensino era voltado a uma producéo técnica maior e a construcao de
objetos tridimensionais, deixando em segundo plano o desenho enquanto meio de
expressdo, que agora ficava a cargo dos ensinamentos de Klee e Kandinsky
(MOHOLY-NAGY, 1963, 2005).

Os exercicios de seu curso preliminar deveriam dar aos alunos 0s conceitos
basicos da estética visual, como medida e proporcédo, estatica e dinamica, sempre

com grande énfase as questdes da materialidade.

Se, por um lado, Itten se opunha a uma integracdo entre arte e técnica,

ficando ligado a tradicdo, Moholy-Nagy, por outro, tinha seu interesse voltado no


http://bauhaus-online.de/en/atlas/werke/from-line-and-circle-rod-and-ring-to-hyperboloid-and-sphere
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sentido de conciliar a arte com os meios de producdo, a partir de novos meios

artisticos e da busca de um lugar para a arte na sociedade industrial.

1.2.3 O curso preliminar de Josef Albers

Josef Albers foi 0 mestre que acompanhou por mais tempo 0 curso
preliminar, onde foi aluno de Johannes lItten e assistente de Laszlé6 Moholy-Nagy. Ao
todo, lecionou na Bauhaus de 1922 a 1933 (WICK, 1989; DROSTE, 2006).

O artista (Figura 30) nasceu em Bottrop, em 1888. Foi professor de ensino
primario antes de optar pela carreira artistica, assim como lItten. Estudou arte na
Real Escola de Arte de Berlim, onde se graduou em 1915. Em Berlim tomou contato

com as tendéncias artisticas de vanguarda da época (WICK, 1989).

Entre 1916 e 1919, voltou a exercer o magistério em Bottrop e,
paralelamente, participou de cursos na escola de artes e oficios de Essen. Em 1919,
frequentou aulas de pintura do mestre Franz Von Stuck, com quem Wassily
Kandinsky e Paul Klee haviam estudado anos antes. E, finalmente, em 1920, foi

estudar na Bauhaus, onde foi aluno de Johannes Itten (WICK, 1989).

Figura 30 — Josef Albers.

Fonte: Albers Foundation. Disponivel em:
<http://www.albersfoundation.org/Albers.php?inc=PhotoAlbum&img=p060>. Acesso em
6/10/2012.

As primeiras influéncias artisticas do pintor foram o expressionismo e o

cubismo, em especial através das gravuras de Lyonel Feininger e sua diversidade

de facetas, entre os anos de 1916 e 1919. Essas influéncias podem ser visualizadas
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71

em seus retratos do periodo em questdo (Figura 31). E claramente possivel verificar

semelhancas entre os tracos de Albers e Feininger no periodo (WICK, 1989).

Figura 31 — Relac&o entre a obra de Albers e Feininger. a) Autorretrato de Josef Albers,
litografia, 1917. b) The Village of Legefeld | (Dorf Legefeld 1), Lyonel Feininger, 1916.

b)

Fonte: a) Disponivel em: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=70277. Acesso
em: 6/10/2012. b) Catalogo do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA).

Seus primeiros trabalhos como aluno da Bauhaus, os denominados “quadros
em cacos de vidro” (Figura 32), tinham como base os ensinamentos do curso de
Itten e tratavam de aplicacbes dos principios de composicao testados no curso
preliminar. Nessas composicdes, Albers apresentou também confluéncias com
guestdes estéticas presentes na obra do dadaista Kurt Schwitters (BERGDOLL,
DICKERMAN, 2009).

Figura 32 — Confluéncias entre Josef Albers e Kurt Schwitters. a) Kurt Schwitters. b) Quadro
em cacos de vidro, Josef Albers, 1921.

Fonte: a) Fonte:BERGDOLL and DICKERMAN, p. 95. b) Disponivel em:
<http://www.myspace.com/kunsthaus/blog>. Acesso em 6/10/2012.

A partir de 1925, os quadros de vidro feitos por Albers (Figura 33) passaram

por outro momento de renovacao formal, apresentando geometria simples e uma
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precisdo técnica que ndo deixavam espaco para a expressdo individual. Eram
realizados com laminas de vidro opalino com camadas sobrepostas, em geral nas
cores preto-vermelho, preto-amarelo e preto-azul. Neles, o vidro aparecia como meio
opaco (WICK, 1989).

Figura 33 — Quadro em laminas de vidro opalino, Josef Albers, 1926.

Fonte: Disponivel em: <http://www.studio-international.co.uk/studio-images/albers/5b.asp>.
Acesso em 6/10/2012.

Como principio compositivo, Albers procurava limitar-se aos elementos
geomeétricos a fim de reforcar a economia de meios, ou seja, fazer o maximo com o
minimo de recursos. Além disso, enquanto professor, ele preconizava a
experimentacdo, considerando as possibilidades técnicas e estéticas dos materiais
utilizados (DROSTE, 2006).

Por ter sido aluno de Johannes Itten e assistente de Moholy-Nagy, Albers
pode tirar partido e sintetizar as principais contribuicées de cada um dos mestres
para seu curso preliminar. Em termos de linguagem visual, suas criacdes
aproximavam-se mais de uma construcdo voltada para as formas elementares,
contrariando as tendéncias pitorescas de Itten (FIEDLER, FEIERABEND, 2006).

De acordo com Droste (2006), o curso preliminar dirigido por Josef Albers foi
de fundamental importancia na formacdo dos alunos da Bauhaus. Ele incentivava
gue eles se familiarizassem com as principais propriedades de cada material e com

as regras basicas de construcéo.


http://www.studio-international.co.uk/studio-images/albers/5b.asp
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De Moholy-Nagy, apropriou-se dos conceitos de estrutura, fatura e textura,
no entanto atribuindo a estes um sentido um pouco diferente. Para ele, estrutura
estava relacionada com as propriedades da superficie que permitem reconhecer
como cresce ou se forma a matéria prima, por exemplo, os veios da madeira. Fatura,
por sua vez, estaria relacionada com as caracteristicas capazes de demonstrar de
gue modo a matéria-prima foi tratada tecnicamente, por exemplo, a superficie
martelada ou polida de um metal. E, finalmente, textura referia-se a uma expressao
genérica, que se referia tanto a estrutura quanto a fatura, no entanto, s6 quando
ambas ocorrem simultaneamente — a textura da madeira polida mostraria tanto a

estrutura quanto a fatura, ou seja, os veios e o polimento (WICK, 1989).

Outro elemento adaptado de seus antigos mestres foram o0s exercicios com
a matéria (Figura 34), que tinham por objetivo estudar a aparéncia externa das
coisas e desenvolver um senso material 0 mais agucado possivel. Tais objetivos
eram alcancados a partir do agrupamento de matérias e da busca de relacfes
possiveis entre elas a partir da teoria dos contrastes (WICK, 1989; FIEDLER;
FEIERABEND, 2006).

Figura 34 — Estudos da matéria no curso preliminar de Josef Albers.

Fonte: WICK, 1989, p. 241.

A diferenca entre este exercicio e 0 estudo da matéria realizado por Itten
residia na escolha dos materiais e no tipo de forma gerada. Nas aulas de Itten estes
estudos geravam conjuntos de formas figurativas e, no curso de Albers, excluiam-se
significados que fossem além da demonstracdo dos efeitos da matéria. Albers
estava mais preocupado com uma procura disciplinada pela criatividade para

trabalhar o material em um treino consciente e analitico, que guiasse a originalidade
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individual na pratica profissional com um uso mais econ6mico dos materiais
(FIEDLER; FEIERABEND, 2006).

Utilizava exercicios de criacdo escalas (tAbuas ou rodas, por exemplo) de
reconhecimento tatil de materiais e texturas — assim como seus mestres — que
variassem, por exemplo, do duro ao brando, do liso ao aspero. Além disso, pedia
gue os estudantes desenhassem essas texturas e faturas (Figura 35), conforme o
exemplo abaixo, bem como inventassem novas faturas e texturas, a fim de, além de
agucar a percepcado material, estimular a imaginacdo criativa (Figura 36) (WICK,
1989; FIEDLER; FEIERABEND, 2006).

Figura 35 — Representacao gréfica de texturas, no curso de Josef Albers.

Fonte: WICK, 1989, p. 243.

Figura 36 — Criac&@o de novas texturas e faturas.

Fonte: FIEDLER and FEIERABEND, 2006, p. 378.

No curso de Albers também eram realizados os chamados exercicios com

by

estruturas materiais, que se dirigiam a experimentacdo de caracteristicas como

estabilidade, resisténcia, consisténcia, etc. Geralmente eram realizados com folhas
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de papel somente recortadas que conformavam um espaco tridimensional. O
proposito destes exercicios era a constru¢do, vista como desenvolvimento da
capacidade do pensamento construtivo (Figura 37) (WICK, 1989; FIEDLER,;
FEIERABEND, 2006). O proposito destes exercicios era introduzir uma
espacialidade ou o trabalho com hipéteses espaciais sobre as superficies (como a

do papel), ao transforma-las em espaco a partir de cortes e dobras (ARGAN, 2005).

Figura 37 — Estudos dos materiais, feito a partir de papéis dobrados na aula de Albers.

a)
Fonte: a) Fonte: WICK, 1989, p. 245. b) Fonte: WICK, 1989, p. 248.

O periodo em que Albers esteve a frente do Curso Preliminar da Bauhaus foi
considerado como o mais “construtivista” da escola. Diferente de outros mestres, em
seu curso, a partir de 1927, os estudantes ndo poderiam trabalhar com qualquer
material. Eles tinham que inicialmente trabalhar com o vidro, o papel e o metal, um
de cada vez, podendo depois progredir para dois materiais — que provassem através
de estudos que estivessem relacionados —, para sO depois do quarto més

escolherem livremente os suportes utilizados (DROSTE, 2006).

Albers teve um papel fundamental em uma nova caracterizacao dos estudos
do espaco e dos materiais. Em relacdo ao espaco, foi responsavel por introduzir
uma nova visdo de espacialidade e, em relacdo aos materiais, introduziu novos
raciocinios vinculados a economia e ao aproveitamento, bem como a um estudo

mais primoroso de suas propriedades técnicas e possibilidades de uso.

1.2.4 Kandinsky e o ensino preliminar

Wassily Kandinsky (Figura 38) nasceu em 1866, na Russia, onde se formou

em direito e economia politica pela Universidade de Moscou. Em 1896, apds uma
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viagem a Paris, resolveu comecar a estudar e se dedicar as artes, abrindo um novo

caminho para sua atuagédo (WICK, 1989).

Figura 38 — Wassily Kandinsky.

Fonte: Disponivel em:<http://peak326.soup.io/post/231765042/Top-10-Painters-Of-All-Time>.
Acesso em: 19/10/2013.

Apoés sua decisdo pelo estudo das artes, em 1900, comecou a estudar
pintura em Munique com Anton Azbé, porém o estilo dessa escola ndo o agradou,
pois preferia pintar paisagens coloridas ao invés de modelos vivos. Posteriormente,
estudou também com Franz Von Stuck (WICK, 1989).

Ele foi um importante tedrico da arte, tendo publicado diversas obras que
guiaram muitos dos artistas modernos. Seu primeiro livro, “Do espiritual na Arte”, foi
publicado em 1911 e tratava da manifestacdo artistica como expressdo de uma
necessidade interior, dedicando-se ao estudo do ponto e da linha enquanto
elementos pictéricos (SERS, 1970 in KANDINSKY, 1970).

Na década de 1910 desenvolveu seus primeiros estudos néo figurativos e foi
o primeiro pintor ocidental a produzir uma tela abstrata. O objeto de sua pintura nos
anos 1910 a 1914 foi a exploracdo do mundo interior do espirito, que se manifestava
para ele em formas e cores “puras”, isto é, libertas da obrigacdo de representar
objetos (WICK, 1989).


http://peak326.soup.io/post/231765042/Top-10-Painters-Of-All-Time
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Em 1912, publicou o almanaque “Der Blaue Reiter”, que apresentava a
producdo dos artistas que compunham o movimento de mesmo nome?, iniciado um
ano antes com o intuito de publicar o almanaque e organizar exposicdes com as
obras dos artistas (WICK, 1989).

Durante o periodo da Primeira Guerra Mundial, voltou a Russia e la
permaneceu até 1921, quando foi para Berlim. Na Rassia, acompanhou a Revolucao
e se tornou membro do Comissariado para a Cultura Popular, fundando varios

museus e reorganizando a Academia de Belas Artes de Moscou (WICK, 1989).

Durante este periodo também projetou um programa (cultural, artistico) que
procurava sintetizar o suprematismo de Malevitch, o conceito de “cultura material” de
Tatlin e suas proprias teorias. Os membros do governo russo rejeitaram as suas
propostas sobre a educacéo artistica por as considerarem demasiado subjetivas e
pouco dedicadas a objetivos sociais. Parte dos principios deste programa foi depois

reorganizada para sua atividade docente (WICK, 1989).

Em 1922, Kandinsky comecou a lecionar na Bauhaus. Em 1926, o artista
escreveu o livro “Ponto e Linha sobre o Plano”, continuacdo dos esforcos
comecados em “Do Espiritual na Arte” e uma das principais obras tedricas do
periodo da Bauhaus. Neste livro, Kandinsky, além de reapresentar os elementos
minimos indispensaveis para uma pintura (o ponto e a linha), os relaciona com o
suporte material, ou seja, o plano. Consiste em um esfor¢o para definir um método
para estabelecer uma nova ciéncia da arte, procurando o principio interior dos
elementos (KANDINSKY, 1970; SERS, 1970).

Kandinsky foi um importante teérico da arte moderna e se tornou, inclusive,
uma referéncia para os demais mestres do curso preliminar. Ele ja era um artista
maduro quando comecou a lecionar na Bauhaus, assim como seu companheiro de
atividade Paul Klee, que também ja tinha notoriedade como artista ao ingressar na
escola (WICK, 1989).

° Este movimento primava que a arte deveria encontrar uma linguagem universal, essencialista,
privilegiava a experiéncia pessoal, as sensac¢des e sentimentos subjetivos dos autores.
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O ensino de Kandinsky na Bauhaus consistia, no ambito do primeiro
semestre (curso preliminar), de duas partes principais: uma “Introducdo aos
elementos formais abstratos” e um “Curso de desenho analitico”. A organizacéo de
suas aulas era realizada, em ambos 0s casos, através de conferéncias seguidas de
exercicios praticos. Em ambas as partes ou cursos, suas aulas continham
abordagens analiticas e sintéticas, propiciando que os estudantes adquirissem
maiores habilidades de visualizagdo, pensamento I6gico e cuidado na execucdo dos
trabalhos (POLING, 1986; KANDINSKY, 1996).

Nos topicos voltados a andlise, ele procurava primeiramente expor as
teorias envolvidas — cor, forma, desenho analitico — enquanto elementos isolados e
independentes de suas relagdes intrinsecas. Quando se voltava a sintese, mostrava
aos alunos o estabelecimento de relacGes entre os diferentes topicos estudados,
fazendo com que fosse possivel compreender as relagdes entre diferentes assuntos
a partir da evolucdo dos conceitos e exercicios propostos. Esse tipo de apreenséo
foi chamado de analitico-elementar (WICK, 1989).

O curso de “Introducdo aos elementos formais abstratos” iniciava com o
estudo de caracteristicas da arte do século XIX, onde abordava a concepc¢ao da
forma em diversos movimentos e sua evolugéo até a arte abstrata (dada, merz-dada,
purismo, construtivismo, suprematismo, neoplasticismo, proun, verismo). Partia
entdo para uma analise e sintese dos conteudos vistos, apontando sempre para a
relacéo entre a forma (que para ele era cor, forma grafica e forma no espaco) e o
veiculo (KANDINSKY, 1996).

Depois dessa introducdo dos movimentos artisticos, havia um seminario
sobre teoria das formas, que comecava com as cores e seguia pelas relacdes entre
cor e forma, onde os alunos viam a associacdo de elementos graficos a cor e
realizavam exercicios de composi¢cdo e analise. Passava entdo para o estudo da
forma em si e da forma grafica onde eram estudados os elementos: ponto, linha,
plano e espaco isoladamente para depois propor a realizacdo de paralelos e

parentescos entre as formas e as cores, a sintese (KANDINSKY, 1996).
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Em relacdo aos estudos da forma, Kandinsky iniciava com a conceituagao
do ponto, passava para a linha, a qual classificava a partir dos tipos de tensdes que
atuavam sobre o ponto, e depois para o plano como consequéncia do movimento da
linha (KANDINSKY, 1970; 1996).

O ponto, para Kandinsky, consistia em um elemento geométrico imaterial e
indivisivel, mas que adquiria certa grandeza e contorno através de sua
materializacdo plastica. Da caracterizacdo do ponto, ele fazia a demonstracdo de
composic¢des que poderiam ser feitas a partir deste elemento explicando a aplicacao
de tensdes (KANDINSKY, 1970; SERS, 1970). Para ele, a composi¢cdo mais simples
era aguela onde um ponto se encontrava no centro de um plano quadrado, pois

nesse caso, suas tensoes estariam absolutamente equilibradas (Figura 39).

Figura 39 — Exemplo de composi¢cdo formada por um ponto no centro de um plano quadrado.

Fonte: Esquema produzido pela autora, baseado em KANDINSKY, 1970, p.4.

O ponto fundamentalmente era constituido por uma tensdo concéntrica,
estabilidade e tendéncia para penetrar no plano. Ao abordar as possibilidades de
composicao, apresentava modificacdes ndo estruturais, onde essas caracteristicas
poderiam ser mais ou menos enfatizadas na medida em se aplicasse uma
construcéo excéntrica em relacdo ao plano, a repeticdo ou a aplicacdo de ritmos na
composicdo, que seriam elementos poderosos para provocar efeitos de
complexidade as obras (KANDINSKY, 1970; SERS, 1970).

A linha (Figura 40) era considerada como o vestigio do movimento do ponto,
sendo encarada como um meio plastico secundario, resultante da acdo de forcas
sobre o ponto. Para o artista, a acdo de uma forca sobre o ponto resultava em uma
linha reta e a acdo de duas forcas resultava em uma linha quebrada ou curva.
(KANDINSKY, 1970).
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Figura 40 — Esquema da ac¢é&o de forgas sobre um ponto, conformando os diferentes tipos de
linhas.

f

L

Fonte: KANDINSKY, 1970, p. 82.

Em sua teoria, havia trés tipos béasicos de linhas retas: a horizontal, que

seria uma base fria ou de sustentagéo; a vertical, ou linha quente; e a diagonal, que
possuiria ambas as possibilidades, o quente-frio (KANDINSKY, 1970; SERS, 1970).

A linha reta possuia liga¢des fracas com o plano. A relagdo mais forte seria a
de uma horizontal e de uma vertical sobre o plano que, ao corta-lo, constituiam a
expressao linear. As retas pertenciam ao campo das expressdes liricas ou unicas,
enquanto as curvas ou quebradas apresentavam expressdes dramaticas ou de
conflito (KANDINSKY, 1970; SERS, 1970).

Para Kandinsky, as retas livres (inclinadas) acentrais guardavam uma
relacdo menos rigida com o plano, adquirindo importancia expressiva nas
composi¢des por possuirem um menor grau de fusdo com o plano e, por vezes,
parecerem trespassa-lo (KANDINSKY, 1970). Os esquemas abaixo apresentam um
conjunto de retas livres centrais e outro de retas livres acentrais, no qual pode se
notar a diferenca de relacédo das retas com o plano ou suporte (Figura 41).

Figura 41 — Retas livres centrais e acentrais e sua relagdo com o plano. a) Esquema de

organizacdo de retas livres com centro comum no plano. b) esquema de organizacéo de retas
livres sem centro comum no plano.

Fonte: KANDINSKY, 1970, p.65.
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Passava, na sequéncia, para o exame das linhas que resultavam da atuacao
de duas forcas sobre um ponto. Se as forgcas atuassem uma ou mais vezes,
surgiriam as linhas quebradas (Figura 42a) e, se atuassem simultaneamente,
surgiriam as linhas curvas (Figura 42b) (KANDINSKY, 1970).

Figura 42 — Linhas resultantes da acdo de duas forcas sobre o ponto. a) Conformacédo de uma

linha poligonal quebrada, forcas isoladas. b) Conformagdo de uma linha curva, forcas
simultaneas sobre o ponto.

a)
Fonte: KANDINSKY, 1970, p. 85.

Apos estudar todos os tipos de linhas com relagdo ao seu efeito cromatico e
ao tipo e quantidade de for¢cas que atuavam sobre o ponto, Kandinsky passava para
a sintese entre forma e cor. Esta parte de seu ensino objetivava submeter as cores e
as formas a uma sintese estética, a partir da descoberta de correspondéncias entre
ambas. O conceito central utilizado para essas relacfes era o de temperatura da cor.
A relacao entre cor e forma remete a observacao de efeitos que as formas exercem
sobre as cores, apontando para o fato de que o valor de certas cores pode ser
realcado ou diminuido pela acdo de certas formas (WICK, 1989; KANDINSKY,
1996).

Feitas essas consideracdes iniciais, ele partia para analise dos diferentes
angulos e aplicacdo de mais possibilidades de cores (Figura 43). Quanto mais agudo
fosse o angulo, mais proximo ele estaria da cor amarela, diminuindo o calor na
medida em que se aproximasse do angulo reto, que seria vermelho, e indo em
direcdo ao obtuso frio, representado pelo azul (KANDINSKY, 1970; WICK, 1989).
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Figura 43 — Correlagao entre angulos e cores.

Fonte: WICK, 1989, p.292.

Os alunos deveriam, a partir dessas informacdes, criar composicoes
pictéricas onde se estabelecessem as sinteses ou relacbes estudadas. Eles
apresentavam elementos de correspondéncias que iam além da coordenacédo entre
cores e formas primarias, estabelecendo correspondéncias entre cores secundarias
e formas mais complexas (Figura 44) (DROSTE, 2006).

Figura 44 — Composicdo com base na sintese entre cores secundarias e formas compostas.
Lothar Lang, 1926-1927.

£/

Fonte: Bauhaus Archive.Disponivel em: <http://bauhaus-online.de/en/atlas/werke/green-free-form-
and-yellow-triangle>. Acesso em 27/10/2013.

A sintese entre forma grafica e cor possuia um significado central na teoria
de Kandinsky. A base de seu ensino era a analise dos fenbmenos complexos para
gue os estudantes pudessem descobrir os elementos originais e o ordenamento de
composic¢des, com objetivo de desenvolver a capacidade de ordenar, de analisar e
de sintetizar (KANDINSKY, 1996).


http://bauhaus-online.de/en/atlas/werke/green-free-form-and-yellow-triangle
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Apos o estudo das cores e das linhas e de suas correspondentes relagdes,
Kandinsky passava a tratar do suporte material das obras, chamado por ele de plano
original, simbolizado pelo quadrado. O estudo do plano era dado de acordo com
suas tensdes internas e em relacdo aos meios plasticos elementares, o ponto e a
linha (KANDINSKY, 1970; 1996).

De acordo com as tensdes internas, ele dividia o plano em quatro campos de
forgca: o superior, inferior, esquerdo e o direito, de acordo com o sentido de leitura
ocidental (Figura 45), que partiam sempre do centro neutro. Ao campo superior ele
relacionava um estado de maior relaxamento, de leveza: quanto mais préximos do
limite superior do plano, maior a sensagdo de dispersdo e movimento na
composicao. Ao inferior, ele relacionava a concentracdo, a gravidade: quanto mais
proximos do limite inferior, maior a sensacao de aglutinacdo dos elementos. O lado
esquerdo correspondia a uma concentracdo um pouco menor dos efeitos do campo
superior e o lado direito a uma menor concentracdo dos efeitos do campo inferior
(KANDINSKY, 1970; 1996).

Figura 45 — Esquema das quatro regides do plano béasico: superior, inferior, esquerda e direita.

Fonte: Produzido pela autora.

As quatro regibes do quadrado eram vistas como em oposicdo, devido a
intensidade do choque entre as tensdes e os limites dessas regibes. Apos
apresentar as caracteristicas das quatro regiées do plano, ele o dividia em quatro
guadrantes e apresentava a relacdo entre as partes (Figura 46). A parte superior
direita e a inferior esquerda estariam em maxima oposicdo, constituindo uma relacao
de diagonal desarmbnica com tensao dramatica. A parte superior direita e a inferior
esquerda apresentariam uma oposicdo moderada, constituindo uma diagonal
harmbénica com tenséo lirica (KANDINSKY, 1970; 1996).
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Figura 46 — Relac8es de tensdo entre as quatro regiées do plano.

Fonte: KANDINSKY, 1970, p. 124.

Além do estudo feito em “Introducdo aos elementos formais abstratos”,
Kandinsky trabalhava também com o “Curso de desenho analitico”. O desenho
analitico partia de uma investigacdo de principios visuais presentes em objetos e
obras de arte, treinando o estudante em uma visualizacdo e representacéao clara das
relagcbes formais identificadas, na direcdo de uma educacdo para a observacao e
para o pensamento l6gico (POLING, 1986).

O desenho analitico possuia as mesmas bases do curso sobre forma, e
tinha como resultados o desenvolvimento de uma percepc¢ao do abstrato, uma visao
rapida e clara da forma essencial e sua representacdo exata, desprezando 0s
aspectos secundarios. Havia exercicios de descoberta das leis do equilibrio, das
construcdes paralelas e dos contrastes no objeto analisado. O desenho deveria ser
rigorosamente linear e simplificado e poderia se utilizar tanto desenho a mao livre
guanto régua e compasso (KANDINSKY, 1996).

Este tipo de exercicio ndo tinha como objetivo uma representacéo verossimil
da realidade e, sim, a descoberta de relagdes estruturais entre objetos, seguindo
uma série de estagios que envolviam progressivamente a simplificacdo, a analise e
a transformacéo das caracteristicas graficas observadas (Figura 47). Partia-se da
decomposicdo dos elementos em tensdes e organizacdes geométricas basicas para
revelar os aspectos construtivos, a partir de processos que eram simultaneamente
analiticos e sintéticos (POLING, 1986).
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Figura 47 — Exemplo de exercicio de desenho analitico. a) Imagem: Um salto de uma bailarina
Palucca. b) Esquema grafico do salto.

a)
Fonte: KANDINSKY, 1970, p. 50-51.

Nas aulas de desenho, inicialmente, o0s estudantes organizavam
basicamente naturezas mortas, dando preferéncia aos elementos que poderiam ser
mais facilmente reduzidos a formas geométricas e que permitissem uma melhor
fixacdo desse tipo de procedimento, para depois passar a outros tipos de formas.
Nos estagios mais avancados 0s objetos passavam a ser representados como
tensGes energéticas e suas estruturas passavam a ser composta apenas de linhas.
Buscava-se a maxima simplificacéo possivel do objeto e de suas tensdes, de modo
exato e conciso (Figura 48) (POLING, 1986; WICK, 1989).

Figura 48 — Verificac&o das forgas e tensfes presentes em uma composicdo. a) Imagem:

Fotografia de uma construcao tipica, 1929. b) Hannes Beckmann, os diferentes estagios da
analise, 1929.

Fonte: POLING, 1986, p.112.

Este curso de Kandinsky era voltado a pesquisa de linhas de tensao, que
atuavam como indicios da constituicdo das imagens, resultantes da atracdo ou da

repulsdo entre linhas e cores. Sua composi¢do da forma ja ndo via no desenho ou
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signo uma representacéo ideal, mas a verificagdo de fenbmenos que acontecem na
realidade (ARGAN, 2005).

Kandinsky conseguiu construir de maneira l6gico-dedutiva um sistema
pedagdgico, que é aparentemente de absoluta racionalidade, mas cujas regras
fundamentais vao além da compreenséo racional. Seu objetivo foi estabelecer uma
teoria da criagdo que obedecesse, a um s6 tempo, ao principio da racionalidade e ao
principio da necessidade interior e irracional (WICK, 1989).

1.2.5 Paul Klee e 0 ensino preliminar

Paul Klee replaced deduction by induction. Through observation of the
smallest manifestation of form and interrelationship, he could conclude about
the magnitude of natural order. Energy and substance, that which moves
and that which is moved, were of equal importance symbols of creation. He
loved the natural event; therefore he knew its meaning in the universal
scheme. And with the instinct of the true lover he had to comprehend what
he loved. The phenomenon perceived and analyzed, was investigated until
its significance was beyond doubt. It was the goal he held out for his
students (MOHOLY-NAGY, 1953, p.5).

Paul Klee teve uma solida e notavel carreira como pintor e musico antes de
se tornar professor, onde produziu e expds diversas obras que trouxeram renome
internacional ao artista (BARROS, 2001).

Cerca de dez anos apOs sua primeira exposicdo individual, Klee foi
convidado para ser professor da Bauhaus. Suas posturas pedagodgicas foram
desenvolvidas ao longo de sua experiéncia, do mesmo modo que suas concepcoes
como pintor, mais do que a partir de referéncias de outros professores e artistas. As
referéncias que ele utilizava passavam sempre pelo crivo de sua interpretacao e,
portanto, elaboracdo pessoal. Sua didatica foi desenvolvida de acordo com o
andamento do curso introdutério sobre a forma, onde ele procurava adaptar o
conteldo de sua arte aos procedimentos que desenvolvia e propunha aos alunos
(DROSTE, 2006; KLEE, 2001).

Paul Klee (Figura 49) nasceu em 18 de dezembro de 1879, em

Minchenbuchsee, nas proximidades de Berna, na Suica. No ano seguinte, em 1880,
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sua familia mudou-se para Berna. Era filho de um professor de musica e de uma
cantora lirica, o que o aproximou desde cedo dos estudos musicais. Com sete anos
ele comecou a ter aulas de violino, a0 mesmo tempo em que entrou para a escola
primaria (KLEE, 2001).

Figura 49 — Paul Klee.

Fonte: <http://bauhaus-online.de/en/atlas/personen/paul-klee>. Acesso em: 19/10/2013.

Ao concluir o ensino secundario, em 1898, mudou-se de Berna para
Munique, a fim de inscrever-se na Academia de Arte. La foi aconselhado a inscrever-
se em um curso de desenho para se preparar para a Academia, estudando entédo na
escola de Henrich Knirr. Em 1900, ingressou, finalmente, na Academia de Arte da
Munique, onde estudou com Franz von Stuck, que foi também professor de
Kandinksy e Albers (KLEE, 2001).

Em 1910 realizou sua primeira exposi¢cao individual, onde apresentou 56
obras, que foram realizadas entre 1907 e 1910, no Museu de Berna. Essa exposicao
depois seguiu para as cidades de Bale, Zurique e Winterthur. Dois anos depois ele
participou com 17 desenhos e aquarelas da segunda exposicédo do grupo der Blaue
Reiter e também com mais 11 trabalhos em uma exposicdo de arte moderna em
Zurigue (KLEE, 2001).

Em 1919 foi convidado para trabalhar como professor na Bauhaus em
Weimar, aceitando a proposta mesmo sem ter experiéncia prévia como docente.
Neste periodo o artista comecava a ser reconhecido por seu trabalho. Esta foi sua
primeira experiéncia como professor e, em paralelo a esta atividade, Klee

desenvolveu e sistematizou sua teoria elementar da criacdo e compds o0 seu


http://bauhaus-online.de/en/atlas/personen/paul-klee
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“Pedagogical Sketchbook”, livro que contém anotacfes de suas licdes na Bauhaus,
lancado em 1924 (DROSTE, 2006; WICK, 1989).

A partir da necessidade de ensinar, Klee desenvolveu uma didéatica da arte
adequada ao curso introdutério sobre a forma e, como consequéncia desse
desenvolvimento, viu também um motivo para alterar a técnica, o estilo e o contetdo
de sua arte para que se adaptasse a essa nova visdo que adquiriu a partir da
didéatica e dos novos procedimentos que propunha. O curso sobre forma (“Introducéo
aos elementos formais abstratos”) era realizado em parte ao mesmo tempo do curso

preliminar e, em parte, apés (DROSTE, 2006).

Em 1931 Klee deixou a Bauhaus para dirigir uma classe de pintura na
Academia de Dusseldorf. Em 1933, em fun¢gdo do momento politico na Alemanha, foi
obrigado a deixar seu cargo e mudar-se para Berna, onde passou o0s Ultimos anos
de sua vida (KLEE, 2001).

Klee preocupou-se em elaborar uma série de registros que transformou em
um sistema tedrico para guiar sua atividade docente. A teoria da arte de Klee
desenvolveu-se com a pratica, o que exigiu certo nivel de conscientizacdo e

maturidade a respeito de seus proprios métodos (BARROS, 2001).

Conforme Wick (1989), a compreensdo da arte e do ensino deste artista
deveria passar por trés aspectos: a relacdo entre a arte e a natureza, o estudo do
movimento e a importancia da intuicdo e do intelecto durante o processo artistico. O
exame da natureza tomava uma importancia enquanto investigacao dos processos

funcionais e de movimento, mais do que pelo tema em si.

Sua postura como professor ndo era a de estabelecer normas, mas de
incentivar os alunos a desenvolver interpretacdes proprias e a caminhar em direcao
as descobertas individuais. Ele partia do ensino de um vocabulario expressivo
elementar, que era composto de consideracfes sobre os elementos basicos de uma
composicado — a linha, o plano e a cor —, e de uma viséo das formas como formacgdes
dirigidas por uma origem expressiva. A partir desses dois ensinamentos, cada
estudante conseguiria entdo estudar e compreender o caminho da origem das

expressoes e passar a criar por si mesmo (WICK, 1989).
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No comec¢o de sua atuacgdo, as aulas de forma adotavam muitos principios
de Itten e Kandinsky. Ele havia sido aluno de Itten e j& conhecia o livro de
Kandinsky, “Do espiritual na arte”, que também havia inspirado Itten. A sintese e a
analise, advindas de Kandinsky, foram utilizadas como ponto central da teoria de
arte de Klee. Na sintese, ele partia para a observacédo de suas proprias obras pelos
alunos e, na analise, dividia suas obras em suas partes essenciais, reforcando seu
método da busca pela origem expressiva. O uso da sintese e da analise o afastava
um pouco do método de Itten, mais relacionado com a espontaneidade na criacdo
(DROSTE, 2006).

Alguns meses apo6s o inicio de suas aulas, elas haviam se transformado em
um curso de teoria da forma pictorica, que tinha como ponto de partida o painel
bidimensional. Nas suas primeiras aulas, analisava principalmente os seus proprios
quadros. Um destes era uma aquarela que recém havia concluido, intitulada “Bagas
Silvestres” (Figura 50) (DROSTE, 2006).

Figura 50 — Aquarela "Bagas Silvestres", de Paul Klee, que os alunos costumavam analisar em
aula.

Fonte: Imagem disponivel em <http://www.pictus.com.br/produtos/867.jpg>. Acesso em
16/10/2013.
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Paul Klee, como Kandinsky, desenvolveu a sua teoria da forma artistica de
maneira analitico-elementar. A diferenca entre as duas abordagens € que para Klee,
o objetivo da analise se desloca da busca do “elemento artistico puro e eterno”, para
uma investigacdo da obra de arte em busca do estabelecimento de seus estagios de
formacé&o ou génese (WICK, 1989).

Semelhante aos dois colegas, Klee iniciava as suas aulas com o estudo das
formas elementares (partindo da linha), passando posteriormente para as cores
elementares. As formas elementares estimulavam a noc¢do de organizacdo dos
espacos e abriam a visdo para as possibilidades da criacdo, através do estudo da
proporcao, rotacado, de reflexdes, etc. Quando unia esses exercicios com uma teoria
da cor, ele expandia o campo de acdo dos alunos de modo a oferecer multiplas
possibilidades de criagcdo (DROSTE, 2006).

Ele principiava suas aulas com o estudo das formas elementares, derivando-
as em seus exercicios atraves de operacdes geométricas que auxiliavam no
aumento de um senso de organizacdo de espacos e também na visualizacdo de
possibilidades da criacdo de objetos. Apds o estudo das formas, passava entdo para
0 estudo de uma teoria das cores. Os exercicios iniciais de sua classe
contemplavam as formas elementares a partir de uma determinada teméatica
proposta, enquanto que 0s mais avancados acrescentavam a cor (Figura 51) em sua
concepcao e execucdo (DROSTE, 2006).

Figura 51 — Exercicio realizado por Lena Meyer-Bergner nas aulas de Paul Klee em 1927, com o
tema "radiac&o - centro modificado".

Fonte: Imagem disponivel em <http://bauhaus-
online.deffiles/imagecache/480h/bilder/strahlung_studie.jpg>. Acesso em 16/10/2013.
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Seus ensinamentos se davam a partir desse estudo da natureza,
verificando-a como uma grande composicao e procurando dela extrair suas origens.
Boa parte de suas observagOes serviam tanto para o estudo da forma quanto para o
estudo da cor (DROSTE, 2006).

Sua primeira licdo comecava com o ponto, ou melhor, com o ponto que se
movimenta. Seu interesse é muito mais no sentido da origem da linha a partir do
movimento do ponto (KLEE, 1953). Klee distingue trés tipos de linhas: a ativa, a

medial e a passiva, que podem ser vistas na imagem a seguir (Figura 52).

Figura 52 — Distin¢do das linhas por Klee. a)Linha ativa. b) Linhas mediais. c) Linhas passivas.
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Fonte: a) KLEE, 1953, p. 16. b) KLEE, 1953, p. 18. c) KLEE, 1953, p. 19.

A linha ativa se movimenta com liberdade, ela guia um ponto que se projeta
continuamente. A medial tem um carater linear e da a sensacdo ou efeito de
superficie. A passiva € aquela que resulta de uma linha que se traslada, as passivas

circulares e quadradas conformam superficies ativas (KLEE, 1953).

A segunda licdo ou ensinamento parte de duas linhas que convergem para
um ponto e origina o tratamento da terceira dimensao e da perspectiva, vista a partir
da ilusdo de otica (WICK, 1989). Klee usava o exemplo da visdo do trilho do trem
(Figura 53) e demonstrava com ele as distor¢des proporcionadas pelo olho humano,
apontando para elementos como o horizonte e o equilibrio assimétrico. Para ele, a
conformidade bilateral ou definicdo antiga de simetria, era substituida pelo equilibrio
entre partes desiguais, mas equivalentes (KLEE, 1953; MOHOLY-NAGY, S., 1953).
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Figura 53 — Trilhos do trem vistos frontalmente, linhas paralelas visualizadas de modo
convergente, gragas a distor¢do do olho humano.

/[ "\

Fonte: KLEE, 1953, p.36

Na terceira licdo Klee, apds romper com a ideia de simetria na licdo anterior,
apresentava aos seus alunos a nocado grafica de equilibrio de forgcas ou harmonia
plastica. Para isso, fazia uso simbolico da balanga (Figura 54) (KLEE, 1953).

Figura 54 — Balanca usada por Klee como simbolo do equilibrio nas composicges.

meh +

Fonte: KLEE, 1953, p. 42

O caso mais simples de equilibrio seria o da existéncia de pesos iguais na
balanca, ou seja, quando ha simetria bilateral. Em seguida o professor apresentava
exemplos de harmonia por contrabalanco de forcas, como o caso de areas de
mesma forma e tamanho com cores diferentes, onde ele postulava que a figura mais
escura tenderia a pesar mais na composi¢cao, necessitando, por isso de uma adicao
de outro elemento junto ao claro. Klee costumava alertar, no entanto, que este tipo
de equilibrio deveria ser encarado sempre a partir de uma escala relativa e nunca
absoluta (KLEE, 1953).

Além do equilibrio a partir das areas coloridas, também era apresentado o
equilibrio ou harmonia através do deslocamento das massas a partir de um eixo,
bastante utilizado em composi¢cdes modernas. Para ilustrar este principio (Figura
55), Klee apresentava o exemplo de uma torre, toda constituida a partir do equilibrio
conseguido com blocos deslocados, que a principio possuiriam equilibrio perturbado

e no conjunto adquiriam uma forma harmoénica (KLEE, 1953).
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Figura 55 — Equilibrio pelo deslocamento de massas.

Fonte: KLEE, 1953, p. 45.

O ensinamento seguinte tratava da estrutura, conceito que utilizava de modo
diferente de Moholy-Nagy e de Albers e que dizia respeito as propriedades de um
material. Para Klee, a estrutura era relacionada com a repeticdo de um elemento em
um quadro, com uma determinada frequéncia ritmica. Essa nog¢do poderia ser
verificada na natureza e no corpo humano, através da repeticdo de elementos que
conformam, por exemplo, 0s 0ssos, 0s ligamentos e os musculos (KLEE, 1953;
WICK, 1989).

O artista apontava para dois tipos de estruturas, as inferiores, que ocorriam
guando havia uma disposicado paralela de elementos iguais em distancias iguais
(Figura 56a), e as superiores, produzidas quando havia alternancia na distribuicéo
de elementos com tamanhos diferentes e/ou pesos diferentes (claro-escuro). Assim,
uma composicao formada por linhas paralelas e perpendiculares formaria um ritmo
inferior ou primitivo, mas se houvesse alternancia nessa rede de claro e escuro

(Figura 56b), qual um tabuleiro de xadrez, a estrutura seria superior (KLEE, 1953).

Figura 56 — Estruturas para Paul Klee. Estrutura inferior ou primitiva. b) Estrutura gerando
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Fonte: KLEE, 1953, p. 22-23.
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Posteriormente ele discutia problemas referentes a forca de gravidade e ao
movimento do cosmos, onde apresentava a projecdo do movimento e as limitagcoes
impostas a estes movimentos a partir da curva gravitacional, que levaria sempre a
um determinado “prumo”, a um determinado equilibrio (Figura 57). No entanto, Klee
alertava para a existéncia de diferentes regides com diferentes leis que poderiam ser
diversas dessa da gravidade e que significariam movimentos mais livres e posicdes
mais dinamicas (KLEE, 1953; WICK, 1989).

Figura 57 — Diagrama para demonstrar o efeito da gravidade, que levaria sempre aum
determinado "prumo”, limitando os movimentos.
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Fonte: KLEE, 1953, p. 47

O professor continuava a falar sobre movimento — na sexta licdo —, agora em
relacdo ao organismo, e sua visdo do organismo como uma maquina de movimento,
onde seria possivel verificar o desejo de movimento acompanhado da execucdo. A
partir da observacdo do corpo humano, em relacdo aos 0ssos, ligamentos e
musculos (Figura 58), Klee extraiu uma teoria da “tripla estruturagdo”, na qual os

elementos da estrutura responsaveis pelo movimento se dividem em ativos, mediais

e passivos (KLEE, 1953).

Figura 58 — Diagramas elaborados por Klee para demonstrar sua teoria da tripla estruturacao

do movimento. O Osso desempenhando um papel passivo em relacdo ao conjunto, ligamento

com um papel de intermediario entre o movimento desencadeado pelo masculo e sua reacao
no osso, onde o musculo desempenharia um papel principal ou ativo.

Fonte: KLEE, 1953, p. 27
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Posteriormente, no sétimo ensinamento, desenvolvia mais o0s conceitos
extraidos da observacéo do corpo humano, expandindo seus resultados para outros
exemplos como o moinho, o crescimento das plantas e a circulacdo sanguinea.
Esses exemplos seriam para enfatizar sua teoria da tripla estruturagcdo e passar,
assim, ao processo de criacdo grafica usando as leis do movimento. Ele dividia
essas estruturas, como exemplo o moinho (Figura 59), em trés momentos: as
energias da gravidade e da obstrucdo da montanha, responsaveis pelo elemento
ativo do movimento; a forga diagonal resultante da queda d’agua, possuia um papel
intermediario; e a roda giratoria, que possuia um papel passivo no conjunto (KLEE,
1953; MOHOLY-NAGY, S., 1953).

Figura 59 — Diagrama de funcionamento do moinho.

Fonte: KLEE, 1953, p. 31.

Apresentava, em seguida, os simbolos da forma em movimento e em
equilibrio dindamico (Figura 60), materializados no pido, no péndulo, no circulo e no
espiral. O artista apresentava consideracfes sobre cada um dos simbolos e 0 modo
como eles entravam em harmonia através do conjunto formado por movimento e
contra movimento, o que ele remetia as questbes de continuidade e de uma
progressiva liberdade nos movimentos (KLEE, 1953; WICK, 1989).

Figura 60 — Simbolos da forma em movimento. a) Pido. b) Péndulo. c) Circulo. d) Espiral.

crther l o [

c) d)

Fonte: a) KLEE, 1953, p. 51. b) KLEE, 1953, p. 52. ¢) KLEE, 1953, p. 53. d) KLEE, 1953, p. 53.
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Como uma sequéncia do ensinamento anterior, analisava a flecha, também
como um simbolo de movimento, mas com amplo significado. Ela era mais que um
simbolo de movimento ou meio para representacdo do movimento, simbolizava a
separacdo da existéncia humana entre espirito e matéria. As setas representavam
campos de energia e correntes de forca. Pequenas flechas simbolizariam pouca
forca, enquanto uma grande seta escura indicaria mais forca em direcdo a uma
acdo, a transicdo entre o plano fisico e o plano pictérico. Elas respondiam a
movimentos tanto de questdes formais quanto crométicas (KLEE, 1953).

A génese da flecha negra a partir do fundo branco esclarece de modo
interessante a teoria da representagcdo do movimento de Klee; “ela lanca uma luz
sobre a visdo do artista, segundo a qual o movimento vivo no quadro surge da
oposicao entre o geral e o especifico” (WICK, 1989, p. 344). A figura abaixo (Figura

61) representa a formagao da “flecha negra” segundo a concepgéao de Klee.

Figura 61 — A flecha negra e sua conformacao no espaco pictérico de Klee.
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Fonte: KLEE, 1953, p. 57

A teoria didatica de Klee embasava-se em estudos da natureza, passando
da observacéo e sintese de elementos da natureza para o estabelecimento de uma
concepcao de mundo, que se misturava com elementos césmicos que o0 auxiliavam
a produzir concepcdes e explicacdes artisticas. Com base em suas observacoes e

constatacoes, partia entdo para a criacao de formas abstratas (DROSTE, 2006).

Os ensinamentos propostos por Klee embasavam-se em uma busca pela
génese das formas e partiam do pressuposto do movimento para explicar a maior

parte dos fendbmenos. Ele explicava a realidade ndo como uma estrutura espacial
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definida, mas como uma transicdo ou recuperacao de forgas ativas e passivas que

se complementam mutuamente (ARGAN, 2005).

1.2.6 Sintese das caracteristicas do curso preliminar e do ensino da

forma

O objetivo desta parte do texto foi, com base nos estudos dos procedimentos
realizados em cada um dos cursos, tracar alguns paralelos e correlacdes entre 0s
diferentes mestres, a fim de buscar elementos comuns para construir um vocabulario
procedimental do curso e posteriormente estabelecer categorias de andlise e

construcéo da forma com base deste vocabulario do curso preliminar da Bauhaus.

Observou-se que muitos dos procedimentos ou atividades repetiram-se em,
pelo menos, dois mestres. Itten, no entanto, foi o que apresentou os procedimentos
mais singulares, talvez por ter sido o precursor do curso, talvez por ser o Unico a
apresentar um ensino com énfase no desenho. Dada sua aproximacdo ao desenho,
muitos de seus elementos de concepcéo formal se aproximaram das praticas de
Paul Klee e Wassily Kandinsky observadas em seus “Introducédo aos elementos

formais abstratos” e “Desenho analitico”.

A “anadlise dos antigos mestres” e a realizagdo de “desenhos ritmicos”
compunham o rol de atividades aparentemente singulares do curso de Itten, mas
gue, em esséncia, aproximavam-se da proposta de “desenho analitico” feita por
Kandinsky e dos principios de movimento de Klee. Ja o “estudo do carater das
formas” se aproximava da sintese formal de Kandinsky. Assim, a Unica pratica de
Itten que n&o possuia correlacdo direta com atividades de outros mestres eram 0s

desenhos de memoria.

Com uma orientacao diferente em muitos pontos de Johannes ltten, a énfase
do curso proposto por Laszl6 Moholy-Nagy recaia na realizacdo de modelos
tridimensionais em vez de representacfes graficas bidimensionais. Posto isso, 0
estudo dos “cinco estagios da escultura” foi um elemento explorado apenas no curso

de Moholy-Nagy.
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De elementos comuns entre dois mestres, pode ser citada a sistematizagao
de uma “teoria geral de contrastes”, apresentada primeiramente por Johannes ltten,
e posteriormente adotada também por Josef Albers que, embora tivessem visdes
diferentes, cumpriam o papel de apresentar uma visdo da constru¢cdo das formas

baseadas em principios de contrastes e materialidade.

Outro ponto comum entre os dois mestres, Itten e Albers, foi a
sistematizacdo de uma “teoria cromatica” propria, questdo organizada e apresentada
também pelos pintores Paul Klee e Wassily Kandinsky em seu curso especial.

Em comum entre Moholy-Nagy e Albers, tinham-se os “estudos da luz” e
potencialidades da iluminagdo como elemento criativo, bem como a exploragcéo e
evidenciagdo dos conceitos de “estrutura, textura e fatura” no ensino das

propriedades dos materiais.

A énfase na questdo material era um dos pilares fundamentais do curso
preliminar ao longo de toda a sua existéncia. Assim, os estudos das caracteristicas
dos materiais e a sistematizacdo e percepcdo dos diferentes materiais e texturas

foram realizados por Itten, Moholy-Nagy e Albers.

Outro elemento primordial a sustentacéo do curso preliminar era o estudo do
espaco, simbolizado na realizacdo de “composicdes tridimensionais” e nos “estudos
de equilibrio” que foram apresentados e enfatizados pelos trés mestres citados

acima: Johannes Itten, Laszlé Moholy-Nagy e Josef Albers.

Com o intuito de ilustrar e organizar estas afirmacdes, foram realizados dois

guadros-sintese das atividades existentes no ensino dos professores estudados.

No primeiro quadro (Figura 62) foram apresentados os trés mestres do curso
preliminar, procurando relaciona-los com as atividades propostas em seus cursos. A
partir dele, € possivel observar que ha uma relativa quantidade de procedimentos ou

bases comuns entre os trés mestres, apesar de algumas diferencas de enfoques.
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Figura 62 — Quadro-sintese dos procedimentos adotados no curso preliminar por Johannes
Itten, Josef Albers e L4szl6 Moholy-Nagy.

Correlagao entre procedimentos do Curso Preliminar de Itten, Albers e Moholy-Nagy

B
v &

/

Josef Albers L. Moholy-Nagy
Procedimentos Comuns a ltten, Albers e Moholy-Nagy:
Escalas de materiais Estudo de caracteristicas | Composicdes Estudos de equilibrio
e texturas dos materiais tridimensionais
Comum a ltten e Albers
Teoria dos contrastes ‘ Teoria das cores
Comum a Albers e Moholy-Nagy
Estudos de iluminagéo ‘ Estrutura, textura e fatura
Johannes ltten Josef Albers LaszIo Moholy-Nagy
Andlise dos antigos mestres Todos os temas basicos foram Cinco estagios da escultura
Estudo do carater das formas abordados também pelos demais
P professores
Desenhos ritmicos
Desenhaos de memoéria

Fonte: A autora.
No segundo quadro (Figura 63), foram ilustrados os procedimentos comuns

aos trés mestres apontados no quadro anterior.

Figura 63 — Quadro ilustrativo de procedimentos comuns dos cursos de Johannes Itten, Josef
Albers e Laszl6 Moholy-Nagy.

llustragéo de procedimentos comuns do Curso Preliminar de Itten, Albers e Moholy-Nagy

Escalas de materiais Estudo de caracteristicas | Composigoes Estudos de equilibrio
e texturas dos materiais tridimensionais

Fonte: A autora.
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Nota-se uma tendéncia muito forte de abordagem dos aspectos relativos aos

materiais e ao espaco como guias do estudo da forma em todos os professores,

como foi apontado por Argan (2005), que fez consideracdes importantes para a

compreensao desses elementos — a matéria, o espaco e as relacbes produzidas

através dos sentidos —, dentro da concepcéo tedrica da Bauhaus.

Finalmente,

Eliminando o espaco como unidade métrica independente da matéria das
coisas, e renunciando assim a posicao de objetividade ou de distanciamento
que assumira com essa concep¢do do espacgo, o artista entra em contato
imediato com a matéria, percebe-a em sua singularidade, isto €, no fato de
ser ela opaca ou transparente, lisa ou aspera, dictil ou friavel, rigida ou
elastica, etc. Todo o sistema sensorial entra em jogo, a fim de um contato
mais pleno e de uma penetragdo mais profunda na realidade. Essa atitude
diante do real é tipicamente utilitaria ou profissional, na medida em que a
matéria é sempre encarada tendo em vista alguma coisa a ser feita e os
meios para fazé-la. Portanto, a matéria ndo € algo com certos contornos e
caracteres, mas uma possibilidade. De fato, a avaliacdo das propriedades
da matéria ndo se da numa relacdo de proporcdes, mas na experiéncia
conjunta da méo e da ferramenta. A relacdo entre varias matérias depende
da diversidade das sensacdes que elas produzem no agente; e a nova
espacialidade que essa relacdo determina estd estreitamente ligada a
experiéncia que este adquiriu e adquire operando sobre elas. As pesquisas
desenvolvidas na Bauhaus sobre a associacdo de diversas qualidades de
superficie (textures) visavam precisamente a determinacdo de uma nova
espacialidade, interna a matéria, varidvel segundo a associacdo de
materiais diversos, resultante das tensdes, atracdes ou repulsdes entre
eles. (ARGAN, 2005, p.59-60)

no terceiro quadro (Figura 64), foram apresentadas as

confluéncias entre os procedimentos realizados por Paul Klee e Wassily Kandinsky.

O unico procedimento exclusivo de Kandinsky era o “desenho analitico”, para o qual

ele tinha um curso especifico, mas que convergia com a postura de Klee de procurar

a génese dos objetos. Do mesmo modo, o unico procedimento exclusivo de Klee era

o “estudo do movimento”, que também era contemplado — de certo modo — no “curso

de desenho analitico” de Kandinsky.
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Figura 64 — Quadro-sintese dos procedimentos realizados por Wassily Kandinsky e Paul Klee
em seus cursos de ensino da forma na Bauhaus.

Correlagao entre procedimentos dos cursos introdutérios de Kandinsky e Klee

¢

\

Wassily Kandinsky - Paul Klee

Convergéncias entre Wassily Kandinsky e Paul Klee
Teoria das formas Teoria das cores

Estudo do ponto

Estudo da linha Estudos da cor

Estudo do plano

Redugéo da obra aos seus elementos minimos |
Relagbes/sintese entre forma e cor

Wassily Kandinsky
Desenho analitico ‘

Paul Klee
‘ Estudo do movimento

Fonte: A autora.

Apesar de algumas diferencas de abordagem tedrica, ambos
desempenharam um papel semelhante em relagdo ao ensino na Bauhaus,
especialmente pelo fato de ambos possuirem uma formacgéo dedicada a pintura e as

guestdes pictoéricas e dividirem um mesmo curso.

Por conta de sua atuacdo como pintores e de trabalharem com uma
disciplina voltada as questfes introdutérias sobre a forma, o material desenvolvido
por estes artistas possui bases muito mais abstratas que dos demais mestres
apresentados, sendo muito mais diretamente vinculados a compreensao da forma e
da composicdo de espacos pictdéricos do que da experimentacdo material

propriamente dita.

Esta sintese teve como objetivo apontar que, apesar das diferencas
conceituais entre 0s mestres da Bauhaus, eles possuiam muitos pontos
convergentes em seus ensinamentos, o que permite inferir uma determinada base

comum para o ensino das formas na escola.
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1.3 A Escola de Artes e Oficios e a Bauhaus

A Escola de Artes e Oficios de Viena e a Bauhaus sdo exemplos pioneiros
de uma abordagem moderna no ensino vinculado a criagdo nas artes e na
arquitetura, possuindo algumas caracteristicas ou bases comuns, apesar das

diferencas de abordagem ou organizacéo das duas escolas.

Uma das bases comuns da Bauhaus e da Escola de Artes e Oficios de
Viena residia no uso da investigacdo como premissa no ensino. Uma investigacao

gue se dava por meio de diferentes vias, como segue.

A primeira delas era a pesquisa através de exercicios que utilizavam varios
meios de expressao e representacdo. Desde o desenho analitico da natureza e dos
antigos mestres, passando pela modelagem de vasos ceramicos de Steinhof que
destacavam a relacdo do volume com seu espaco interior, as estruturas
tridimensionais de Moholy-Nagy que de uma maneira analitica destacavam tanto
elementos de composicdo como elementos estruturais e as colagens presentes em
Cizek e também em Itten e Albers. A postura adotada pelas escolas inaugura uma

nova relacdo com o referente histérico, ao privilegiar a analise sobre a mimese.

Ambas as escolas também trabalhavam em torno da analise e pesquisa de
diferentes referenciais artisticos e na compreensao de propriedades e estagios de
criacdo de obras de arte/arquitetura com a finalidade de subsidiar a criacdo de novos
elementos ou objetos. A histéria da arte e da arquitetura era estudada como
aprendizagem de algumas leis gerais, conceituais e formais que percorrem todos 0s

tempos.

Completando a ideia de investigacdo pedagdgica, as escolas também
investiram no estudo dos diferentes suportes materiais e na exploracdo da técnica
como uma ferramenta a servico do desenvolvimento de novas expressividades
controlada por uma consciéncia construtiva. A matéria se faz sempre presente
nesses procedimentos pedagoOgicos. Sua aparéncia, estabilidade, resisténcia e

consisténcia eram temas constantes nos exercicios de aprendizagem.
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Junto a essa questdo do material estd também a relacdo com o espago na
constituicdo das obras, inaugurada pelos diferentes estudos tridimensionais
realizados nas duas escolas. Os exercicios de modelagem de Steinhof, as maquetes
de Cizek assim como os exercicios de equilibrio de Moholy-Nagy e Albers
colaboravam para uma nova relacdo entre os espacos internos e externos e suas

possibilidades compositivas.

A abordagem utilizada no ensino nestas escolas europeias procurava unir a
técnica e a arte na formacao de profissionais que pudessem congregar as duas
habilidades em sua atuagédo. Neste sentido, os ateliés contavam com a presenca de
dois professores/mestres com competéncias distintas em seu interior, um voltado as
guestdes construtivas e outro as formais. O intercambio proporcionado pela
integracdo entre arte e técnica foi perseguido posteriormente pelas escolas de
arquitetura e urbanismo no Rio Grande do Sul, refletindo-se em sua organizacéo

didatica e curricular.

Os elementos de modernidade no ensino abordado pela Escola de Artes e
Oficios de Viena e pela Bauhaus compreendem alguns dos fundamentos que
apareceram a partir dos anos 1940 nos cursos de arquitetura e urbanismo do Rio
Grande do Sul. Os métodos e préticas de ensino dessas escolas serdo estudados
com maior detalhe no terceiro capitulo e a visualizagcdo desses principios na
producéo projetual dos estudantes e egressos dos cursos do Rio Grande do Sul

comporédo o quarto capitulo do presente texto.

Nos dois cursos de arquitetura e urbanismo do Rio Grande do Sul foi
possivel verificar elementos de aproximagdo com as escolas europeias tais como a
exploracéo de diferentes meios de expressao e representacao, o apelo aos estudos
tridimensionais a partir de uma nova relacdo entre cheios e vazios, 0 uso de
diferentes expressdes materiais a partir de texturas e contrastes, bem como uma

nova relacdo com a historia a partir da andlise e da representacao grafica.



2 UMA MODERNIDADE BRASILEIRA E LOCAL: CONTEXTO DE
FORMACAO DE UM ENSINO MODERNO DE ARQUITETURA

A estruturacdo deste capitulo procurou esclarecer a renovacao da
arquitetura no Brasil e no Rio Grande do Sul, e 0 modo como essa renovagado da
arquitetura influenciou a producdo das escolas. A organizacdo foi realizada no
sentido de contextualizar e compreender a modernizacdo que se deu no ensino de

arquitetura no Brasil e, mais especificamente no Rio Grande do Sul.

Procurou-se contemplar neste espaco de algum modo os veiculos que
produziram uma modernidade no ensino de arquitetura: o exemplo da producao
moderna dos arquitetos, tanto projetual quanto tedrica, a atuacdo desses arquitetos
como professores e a renovacdo do ensino institucional, que facilitou o

estabelecimento de um ensino moderno.

No comeco do século XX, artistas e arquitetos Europeus se empenhavam
nao s6 em uma renovacdo da arquitetura, mas também em uma renovacao do
ensino. O carater dos precursores se transformaria em uma busca de um ensino
sistematizado na dire¢cdo de uma nova arte, de uma nova arquitetura — como pode
ser observado no capitulo anterior. Os métodos e praticas utilizados por esta
vanguarda chegaram de algum modo a paises periféricos como o Brasil, através do
exemplo ou de sua aplicagdo no ensino ou, de algum modo, nas reformas

institucionais.
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2.1 O movimento moderno de arquitetura no Brasil: principios da

renovagao

Baseado no entendimento de que o ensino e producdo da arquitetura néao
sdo movimentos isolados, procurou-se descrever sinteticamente as primeiras
manifestacdes da renovagao arquitetdnica nacional, que resultou de uma discussao
gue se deu em nivel internacional para investigar seu reflexo no ensino e nas

expressodes locais, visto como um amadurecimento das agdes pioneiras.

Neste trabalho, o estudo da arquitetura tem enfoque quase exclusivo na
producdo de uma arquitetura pautada pelos pressupostos abordados pelas
vanguardas europeias, que teve suas primeiras repercussdes ainda na década de
1920".

As primeiras expressdes de uma renovacao nacional foram resultantes de
uma discussao iniciada no nivel internacional, e ndo possibilitavam ainda perceber
caracteristicas de um pensamento no nivel nacional. A reflexdo e o amadurecimento
dessas ac¢des pioneiras permitiu que tal discussao fosse deslocada para o ensino, 0

gue auxiliou no estabelecimento de expressées com caracteristicas também locais.

Creditou-se este impulso original de renovagédo, em um primeiro momento, a
palavra escrita como elemento motivador e catalizador de mudancas e, como
resposta a esta, a uma producao que testou os limites dessas novas concepcdes de

modo pratico.

Os artigos de Rino Levi e Gregori Warchavchik traduziam, jA em 1925, um
desejo brasileiro de se aproximar de uma ideia de arquitetura que despontava no
cenario europeu da década de 1920, aquela concepcdo moderna postulada pelas
vanguardas artisticas e arquitetdnicas do principio do século XX. Estes textos foram

importantes por inaugurar esta discussdo no Brasil e por dinamizarem a

% Optou-se por ndo abordar nesta pesquisa as expressdes advindas da chamada “modernidade
pragmatica”, termo utilizado por Segawa (2002) para se referir a outras modernidades existentes na
arquitetura brasileira, que entende algumas manifestacdes da arquitetura das primeiras décadas do
século XX como um processo que culminou na modernidade, um conjunto de diversas experiéncias
construtivas que culminaram na renovagdo da construcdo civil. SAo correntes nesse processo 0s
edificios com caracteristicas Art Déco.
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concretizagdo de ideias renovadoras, funcionando como uma espécie de manifesto

“modernista” no Brasil.

Levi enfatizava o surgimento de uma nova era expressiva para a arquitetura
e para as artes, com a adocao de principios como a praticidade e a economia.
Acreditava que a nova arquitetura deveria adotar volumes e linhas simples, mas
postulava também a adocdo de alguns elementos decorativos, desde que
conseguissem uma fusdo entre estrutura e decoracdo. Evidenciava o espirito da
época e a preocupacado com o lugar da edificacédo, o que o colocava em um patamar
diferente dos defensores da fase internacional da arquitetura moderna (LEVI, 1925).

Warchavchik tratou especificamente do aspecto material da construgao, para
a qual evocava uma “beleza da época moderna”. Ele abordava questdes como a
racionalidade da maquina, o espirito da época e o progresso da técnica. Como Le
Corbusier, tratava da casa como uma “maquina de habitagdo”, que deveria ser
focada nos elementos puramente construtivos e isenta de cépias de estilos do
passado. A histOria, no entanto, ndo deveria deixar de fazer parte da formacéo do
arquiteto, mas sim servir para desenvolver o senso de equilibrio e medida nas
composicdes e para compreender como 0s arquitetos de outros periodos
correspondiam as exigéncias técnicas de seu tempo, incentivando, com isso, a
busca por uma nova concepcéao formal (WARCHAVCHIK, 1925).

A palavra, seguiram-se as experiéncias: junto ao desejo de se aproximar de
uma nova concepcao de arquitetura, alguns arquitetos partiram para a abordagem
de projetos residenciais que serviram como laboratério e manifesto dessas ideias de
renovacao, dentro de um contexto de limitacbes materiais e tecnolégicas que

reduziam as possibilidades de desenvolvimento pleno dessas concepcgoes.

A casa de Warchavchik (também conhecida como casa da Rua Santa Cruz)
foi concebida em 1927 e concluida em 1928, sendo considerada como a primeira
obra com aproximacdo consciente as vanguardas modernas pela historiografia
corrente. O arquiteto projetou outras residéncias entre 1927 e 1931 que se

acercavam de uma estética moderna.
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A casa da Rua lItapolis (Figura 65), no Pacaembu, foi considerada como a
gue mais se aproximou dessas vanguardas. Em sua inauguragéao foi realizada uma
exposicdo que contava om obras de artistas modernistas, mobiliario desenhado pelo
arquiteto e tapecaria da Bauhaus (SEGAWA, 2002).

Figura 65 — Casa modernista da Rua Itapolis. Gregori Warchavchik, 1930.

Fonte:Disponivel em: <http://casasbrasileiras.files.wordpress.com/2010/10/casa-modernista.jpg>.
Acesso em: 7/10/2012.

E importante destacar também a casa na Rua Toneleros (Figura 66),
primeiro projeto de Warchavchik no Rio de Janeiro. Para Pinheiro (2005), o contato
de Lucio Costa com a construcéo da casa deve ter chamado sua atenc¢éo, atribuindo
parte da influéncia sobre a mudanca de orientacdo de Lucio Costa a Warchavchik.
Para Segawa (2002), a repercussao mais importante do trabalho de Warchavchik foi

0 convite para ser professor da ENBA por Lucio Costa.

Figura 66 — Casa Norchild ou Casa nha Rua Toneleros. Gregori Warchavchik, 1931.

Fonte: Disponivel em: <http://rio-curioso.blogspot.com.br/2008/03/blog-post.html>. Acesso em:
7/10/2012.



http://rio-curioso.blogspot.com.br/2008/03/blog-post.html
http://casasbrasileiras.files.wordpress.com/2010/10/casa-modernista.jpg
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Segawa (2002) apontou ainda como partidarios da constru¢cdo de um
discurso moderno Flavio de Carvalho e Jayme da Silva Telles. O primeiro enviou
projetos para cinco concursos entre 1927 e 1928 onde se aproximava a um discurso
“funcionalista”. O segundo, funcionario da Companhia Construtora de Santos, foi um
dos poucos assinantes da revista “L’Espirit Nouveau” e foi responsavel pela

publicacao de artigos em defesa da nova arquitetura.

Rino Levi também teve, além do texto pioneiro, uma consistente contribuicdo
na modernizacdo dos primeiros anos na cidade de Sao Paulo. Exemplos de sua
producéo podem ser vistos a seguir (Figura 67). A primeira imagem mostra uma obra
dos primérdios de sua carreira em um percurso rumo a modernizacdo das formas,
em 1928. A segunda, de 1934, exibe um amadurecimento um pouco maior, ja
expresso em um programa mais complexo.

Figura 67 — a) Conjunto Melhen Zacharias. Rino Levi, 1928. b) Edificio Columbus. Rino Levi,
1934.
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Fonte: Acervo Digital Rino Levi, FAU PUC Campinas.

Estes foram exemplos de arquitetos que tiveram um papel importante como
pioneiros da disseminacdo de um discurso moderno no pais, como precursores de
uma renovacdo que ocorreria de forma mais efetiva alguns anos mais tarde, na
década de 1930.
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O desenvolvimento desta produgédo e do Brasil como parte integrante no
desenvolvimento desse ideal de renovacao ocorreu na década de 1930, quando ja
puderam ser observados incrementos na questao técnica e material, bem como um

amadurecimento das concepg¢des formais adotadas.

Nos anos 30, o eixo de discussao e producdo dessa modernidade deslocou-
se para o Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal. Dentre varios motivos, um foi o
comeco de uma renovacao no ensino de arquitetura na Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA), creditada pela bibliografia corrente as medidas de Lucio Costa como
Diretor nomeado pelo governo ao cargo (FIORE, 1992; SEGAWA, 2002; LUCCAS,
2004; PINHEIRO, 2005).

Vinculado ou ndo diretamente a atuacdo pessoal de Lucio Costa, € valido
ressaltar que este momento na histéria do ensino de arquitetura acabou por
desencadear a disseminacdo de um discurso aliado ao estabelecimento de praticas

modernas na arquitetura do Rio de Janeiro a partir deste periodo.

Lucio Costa contratou arquitetos e artistas modernos para auxiliarem na
renovacao curricular, como Gregori Warchavchik e Affonso Eduardo Reidy, além do
europeu Alexander Buddeus. Ao longo desta experiéncia, estes professores ou
precursores do discurso tiveram contato alguns estudantes, tornando possivel a
origem de uma geracdo de arquitetos modernos graduados no Brasil. E o caso de
Jorge Machado Moreira, Luis Nunes, Alvaro Vital Brasil, Oscar Niemeyer e Marcelo
Roberto (PINHEIRO, 2005).

A época de sua contratacéo pela Escola Nacional de Belas-Artes, Reidy era
formado ha menos de dois anos (havia se graduado em janeiro de 1930), mas ja
estava impregnado dos ideais que consolidaram o que posteriormente ficou
convencionado como a “Escola Carioca”. De acordo com Caixeta (2002), a obra de
Reidy sintetiza boa parte dos elementos presentes no comeco da arquitetura
moderna no Brasil e seus projetos serviram como focos difusores de uma nova
linguagem arquitetdnica. Em 1931, o arquiteto havia realizado o projeto do Albergue
da Boa Vontade (Figura 68), onde ja € possivel notar uma aproximacdo com uma

nova racionalidade formal.
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Figura 68 — Albergue da Boa Vontade. Affonso Eduardo Reidy, 1931.

Fonte: Disponivel em: <'httb:'/7/'\}\"/§/_\;w.'pz;hE)‘Eam}b’.com/photo/69568007>.cesso em: 27/10/2013.

Alexander Buddeus era um arquiteto de origem aleméa que chegou ao Rio de
Janeiro no final dos anos 20, com cerca de 30 anos de idade. Em 1930 publicou
alguns artigos sobre arquitetura moderna e foi convidado por Lucio Costa a lecionar
na Escola Nacional de Belas Artes. Buddeus trouxe para a escola importantes
revistas alemas como a “Form” e “Modern Bauformen”. De um periodo préoximo a
sua atuacdo na ENBA, pode-se citar o projeto para o Instituto do Cacau, na Bahia,
realizado entre 1932 e 1936 e formalmente vinculado ao expressionismo alemao
(Figura 69) (DE AZEVEDO, 2007).

Figura 69 — Instituto do Cacau, Alexander Buddeus, 1932-1936.

e | 7 T S
Fonte: Disponivel em:<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.081/268>. Acesso
em: 1/11/2013.



http://www.panoramio.com/photo/69568007
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.081/268
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Os frutos desse contexto de modernizacdo na cidade e na academia séo
conhecidos. Varios projetos modernos foram concebidos por estes arquitetos
“‘genuinamente brasileiros”, como o edificio Amapa (1934) de Jorge Machado
Moreira; o Edificio da Rua do Lavradio, dos irmdos Roberto; o Laboratério de
Anatomia Patoldgica, de Luis Nunes (1936) e O Edificio Esther (Figura 70), de
Alvaro Vital Brasil (1936-38).

Figura 70 — Edificio Esther, Alvaro Vital Brasil, 1936-1938.

Fonte: Disponivel em: <http:/étatiéf?r{oramio.cbm/photos/larqe/59992742.ipq>. Acesso em:
27/10/2013.

No ano de 1935 foi criada uma lei que garantia a realizacdo de concurso
publico para a escolha de todo edificio publico de grandes proporcdes. Esta iniciativa

transformou o governo em um grande mecenas da arquitetura moderna brasileira.

A proclamacéo da lei permitiu a realizacdo de projetos como o Ministério da
Educacado e Saude (1936), de Lucio Costa e equipe (Figura 71a); a Obra do berco
(1937) de Niemeyer; a Estacao de Hidroavides (1937) de Atilio Correa Lima e equipe
(Figura 71b); a sede da Associacdo Brasileira de Imprensa (1936) (Figura 71c) e o
Aeroporto Santos Dumont (1938), dos irméos Roberto (LUCCAS, 2004).


http://static.panoramio.com/photos/large/59992742.jpg
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Figura 71 — Edificios realizados a partir de Concurso Publico na década de 1930. a) Edificio do
Ministério da Educacao e Saude, atual Palacio Gustavo Capanema, Lucio Costa e equipe. b)
Estacdo de hidroavi6es do Aeroporto Santos Dumont, Attilio Correa Lima e equipe. ¢) Sede da
Associacao Brasileira de Imprensa, Irmé&os Roberto.

c)

Fonte: a) Disponivel em:
<http://www.revistadehistoria.com.br/uploads/docs/images/images/capanema%2004.ipg>.

Acesso em: 27/10/2013. b) Disponivel
em:<http://www.rioquepassou.com.br/2004/11/27/terminal-de-hidros-do-sdu/>. Acesso em:
7/10/2012. c) Disponivel em:<http://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/06/20/edificios-
marcantes-no-centro-do-rio-de-janeiro/>. Acesso em: 7/10/2012.

A realizacdo do projeto para o Ministério da Educacao e Saude (1936) foi
convencionada como o marco do desenvolvimento da chamada escola carioca,

colocando o Rio de Janeiro no centro dessa renovacgao arquitetonica.

A essa expansao e consolidacdo da producdo arquitetbnica, seguiram-se
desdobramentos no ensino, que ampliou sua abrangéncia e passou a ndao mais
restringir-se aos grandes centros do pais (notadamente Rio de Janeiro e Sdo Paulo).
Neste momento, ja fazia parte do repertério produzido a evocacdo de elementos
locais e uma caracteristica mais particular, que passou a ter ares de uma arquitetura

ja mais amadurecida, apesar da abrangéncia restrita.

A década de 1940 foi responsavel por um relativo aumento da importancia
da arquitetura enquanto campo profissional e pela vitéria da autonomia profissional
da arquitetura. Este crescimento da arquitetura e sua ramificacdo para outros locais
permitiu a expansao do ensino, que passou a ser ofertado em cidades e estados que

praticamente ndao possuiam profissionais qualificados na area até o periodo.


http://www.revistadehistoria.com.br/uploads/docs/images/images/capanema%2004.jpg
http://www.rioquepassou.com.br/2004/11/27/terminal-de-hidros-do-sdu/
http://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/06/20/edificios-marcantes-no-centro-do-rio-de-janeiro/
http://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2011/06/20/edificios-marcantes-no-centro-do-rio-de-janeiro/
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2.2 Pioneiros do ensino de arquitetura e urbanismo sob uma

perspectiva moderna no Brasil

Procurou-se delinear uma visdo panoramica sobre o ensino
institucionalizado de arquitetura e urbanismo no Brasil, a partir dos episodios que
marcam uma mudanca de orientacdo do ensino academista em direcdo a uma

postura renovadora moderna.

Tratou-se das acOes e dos atores pioneiros na renovacdo do ensino de
arquitetura no Brasil, abordando de modo contextual as duas principais escolas do
periodo: a Escola Nacional de Belas Artes e a Escola Politécnica de S&o Paulo. As
duas foram escolhidas por dois motivos: serem as escolas de maior vulto no ensino
de arquitetura e por possuirem caracteristicas que vao ao encontro as dos cursos de

criados no Rio Grande do Sul em 1945.

O ensino académico-formal de Arquitetura e Urbanismo sé passou a vigorar
com a chegada da familia real e, consequentemente, da Misséo Francesa ao Brasil,
no século XIX. A primeira escola de arquitetura no Brasil teve origem na Real
Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil (1820), que
posteriormente passou a denominar-se Academia Imperial de Belas Artes, e,
finalmente, em 1890, ja na republica, passou a chamar-se Escola Nacional de Belas
Artes (SCHLEE Et. AL, 2010).

As protagonistas do ensino de Arquitetura no Brasil foram a mencionada
Escola Nacional de Belas Artes (1890) e a Escola Politécnica de Sao Paulo (1896),
seguidas da Escola de Engenharia da Mackenzie (1917*), o da Escola Politécnica
da Bahia (1897) e o da Escola de Engenharia de Porto Alegre (1898%%).

Este trabalho n&o possui o objetivo de se ater na questdo das origens do

ensino de arquitetura e urbanismo propriamente dito e, sim, apontar um quadro geral

1 O Mackenzie College possuia cursos de Engenharia desde 1896, sendo uma das escolas pioneiras
no Brasil na grande area. No entanto, o curso de Engenheiros-Arquitetos s6 passou a ser ofertado em
1917.

'2 A Escola de Engenharia de Porto Alegre possuiu um curso de Arquitetura que durou poucos anos,
apenas até 1911, quando deixou de ofertar vagas.
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das acOes e atores que possibilitaram uma nova orientagcdo para este ensino, no

sentido de incorporacéo de praticas modernas.

Para procurar compreender este enfoque moderno ou suas origens, se faz
necessario o conhecimento de que, até a década de 1930, ndo havia uma
regulamentacéo da profissédo de arquiteto e urbanista, bem como ndo havia também
regulamentacdo de nenhuma outra area que tenha sido posteriormente vinculada ao

entdo denominado Conselho de Engenharia, Arquitetura e Agrimensura (CREA).

Durante o periodo de transicdo que antecedeu a regulamentacdo
profissional, surgiu a figura dos chamados Construtores Licenciados. Estes
construtores poderiam atuar livremente na construc¢ao civil mediante a comprovagéao
de cinco anos de atividades na area, recebendo assim, uma licenca pela secretaria
da agricultura. Esta atividade foi comum néo sé estado de S&o Paulo'® como talvez
em grande parte do Brasil, tendo sido observada também por Fiore (1992) no Rio
Grande do Sul.

Em meio a muitas batalhas das associacfes profissionais e dos envolvidos
com as instituicdes de ensino, em 1933, o Decreto-Lei n°23.569 (BRASIL, 1933a),
tornou o exercicio das profissbes de arquiteto, engenheiro e agrimensor
regulamentado. Neste mesmo ano foi criado o sistema CREA/CONFEA. A partir dai
somente os diplomados em escolas oficiais e aqueles estrangeiros que tivessem

seus diplomas revalidados poderiam exercer a profissao.

Em paralelo a essas lutas pela institucionalizacdo da profissdo, surgiram
também algumas mudancas importantes no ensino de arquitetura na década de
1930. Uma delas foi a criacdo do regime universitario no pais e algumas
consequentes alteracbes na organizacdo dos cursos superiores no territorio

nacional.

A criacdo dos cursos de Arquitetura e Urbanismo no Rio Grande do Sul
ocorreu em um periodo de consolida¢do da profissdo no cenario nacional, com uma

consequente interiorizacdo da arquitetura por conta das demandas advindas do

¥ Maiores informagdes sobre este assunto foram abordadas por Sylvia Fischer (2005), em “Os
arquitetos da Poli: ensino e profissdo em S&o Paulo”.
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crescimento urbano em alguns locais do pais. A partir da década de 1940, a
profissdo comecou a ganhar um pouco de expressdo e este fato auxiliou na

implantacdo de outros cursos de arquitetura no pais.

Os primoérdios da profissdo no Brasil foram marcados por muitos embates
corporativos, que buscavam definir a tbnica e delimitar as atividades que seriam
desenvolvidas pela area da arquitetura e urbanismo, que néo diferia, neste ponto,

dos ramos da engenharia.

Uma Iluta importante do periodo foi aquela travada pela autonomia
profissional da arquitetura e que culminou na criagdo da Faculdade Nacional de
Arquitetura (FNA), em 1945. Esta foi uma vitéria atribuida as discussdes do |
Congresso Brasileiro de Arquitetos, ocorrido neste mesmo ano (FISCHER, 2005).

A partir do ano seguinte, houve o incentivo para que 0s cursos de arquitetura
comecassem a se reorganizar sob a forma de faculdades autbnomas e seguindo o
curriculo da FNA, que se tornou o padrao nacional. Nos anos subsequentes surgiu,
por exemplo, a Faculdade de Arquitetura da Mackenzie, em 1947, e a Faculdade de
Arquitetura da Universidade de S&o Paulo (1948), seguidas de outras como a do Rio
Grande do Sul (que iniciou seu processo de transformacdo em faculdade em 1948 e

oficializou esta organizacdo em 1952).

2.2.1 A Escola Nacional de Belas Artes e a Escola Politécnica de Sao

Paulo

O periodo do final do século XIX e comeco do século XX, momento em que
surgiram os primeiros cursos de arquitetura do pais, foram marcados por transtornos
com relacdo ao ensino de arquitetura, que possuia pouco prestigio e tinha suas
atribuicbes sombreadas pelo ramo da engenharia e pelas demandas técnicas
crescentes. Além desses fatos, este periodo ndo foi muito rico em empreendimentos
imobiliarios, contribuindo para as dificuldades de colocacdo profissional dos
arquitetos (UZEDA, 2010).
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Em decorréncia desta dificuldade de colocagédo profissional e desprestigio
das atividades vinculadas ao projeto, em 1884 e em 1890, foram encaminhados dois
pedidos de exclusdo do ensino de arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes,
que era considerado como algo dispensavel pelos seus proprios gestores. Entre
1901 e 1910 o numero de matriculas para o curso de arquitetura era infimo. Em todo
o periodo matricularam-se apenas 23 estudantes, 12 desses entre 1909 e 1910
(UZEDA, 2010).

A década de 1930 trouxe importantes fatos para a compreenséo da evolucéo
do ensino, como a cria¢do do Ministério dos Negdécios da Educacéo e Saude Publica
(MESP) em 1930 e o consequente inicio das politicas publicas de implantacdo do
regime universitario no Brasil. Em 1931 foi desenvolvido, assim, o estatuto das
Universidades Brasileiras'® (BRASIL, 1931a), cuja organizacdo originou reformas

gerais no ensino superior para adequacéo ao novo regime.

A reforma dirigida por Lucio Costa, em 1931, estabeleceu um ponto de
transicdo no ensino arquiteténico, induzindo as gestfes posteriores a repensar o
ensino da arte e da arquitetura no Brasil (SANCHES, 2005).

Entre os anos de 1933 — regulamentacado da profissdo — e o inicio da década
de 1950, o ensino de arquitetura passou por um periodo de reorganizacao e relativa
expansao. Integram esse quadro os cursos surgidos no Rio Grande do Sul em 1945,
pelo Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul e pela Escola de Engenharia de

Porto Alegre.

Artigas™ (1977 Apud SCHLEE, 2010) ponderou que, nesse periodo, houve
uma mudanca das diretrizes de ensino, que perdurariam ainda décadas apos,
evoluidas de posturas académicas (nas Belas Artes) e tecnocraticas (na Politécnica)
para uma concepcdo modernista esteticamente influenciada pela Bauhaus e Le

Corbusier.

4 Decreto-lei n° 19.851/31

* ARTIGAS, V. Contribuicdo para o relatério sobre ensino de arquitetura e urbanismo. In:
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE ESCOLAS DE ARQUITETURA. Sobre a histéria do ensino de
arquitetura no Brasil. Sdo Paulo, 1977.
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Em 1945 foi criada por lei a Faculdade Nacional de Arquitetura'® (BRASIL,
1945), inaugurando um novo capitulo nas lutas pela autonomia e pelo espacgo
profissional do arquiteto. Apesar de sua criacdo, a Faculdade Nacional de
Arquitetura s6 teve seu curriculo efetivamente regulamentado em 1948, periodo
onde 0S cursos pioneiros e 0s NOvVos passaram a se organizar em faculdades. O
curriculo da FNA foi apontado como o padrdo Nacional a ser aplicado nas demais
faculdades do Brasil a partir de sua criacdo®’.

Cabe lembrar que os cursos de Arquitetura do Rio Grande do Sul foram
criados no inicio do mesmo ano em que a Faculdade Nacional de Arquitetura,

portanto, meses antes da consolidagéo desta.

No Brasil, o ensino de arquitetura e urbanismo seguiu duas vertentes
basicas: uma em que o curso era integrado ao ensino artistico e outra em que se
estabelecia como uma das especialidades da engenharia. A Politécnica de S&o

Paulo foi uma representante do segundo modelo.

Nessa vertente, o curso era organizado dentro das Escolas de Engenharia
ou Escolas Politécnicas, proporcionando uma formacao que diferia da de engenheiro
civil apenas por algumas poucas cadeiras especificas. Esse modelo servia para, de
certo modo, ampliar o prestigio da profissdo, — que naquele momento ndo era muito
valorizada, posto que 0 projeto ndo se constituisse como um elemento de valor
agregado — e aproxima-la do glamour de que as areas vinculadas ao

desenvolvimento tecnoldgico se valiam.

A principal fonte utilizada sobre o ensino realizado na Escola Politécnica de

Sao Paulo foi o livro de Sylvia Fischer, “Os arquitetos da Poli” (2005). Além deste

'® Decreto n. 8393, de 17 de dezembro de 1945 — Criacdo da FNA.

A regulamentacdo desse curriculo ndo foi encontrada na legislacdo brasileira. Foi encontrada a
seriacdo que corresponderia & da FNA na tese de doutoramento de Sanches (2005), onde consta, no
cabecalho de uma tabela, “Regimento criado pelo conselho universitario, 9 de dezembro de 1948.
Esta referéncia, no entanto, ndo foi encontrada completa no trabalho. Além disso, as leis que tratam
da organizacdo e regulamentacdo da FNA deixam uma lacuna na organizacdo do curriculo e
seriacdes, apontando que esta matéria estaria em desenvolvimento, mas ndo foi encontrado o
Decreto especifico na legislacdo, levando a crer que se trate de algum estatuto interno da
Universidade, o qual ndo se teve acesso para este trabalho.
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material, procurou-se também utilizar os principais Decretos e Leis que

normalizaram o ensino em S&o Paulo durante o periodo.

Praticamente no mesmo periodo em que surgiu a Escola Politécnica de Séao
Paulo, foi criada, no mesmo estado, a Escola de Engenharia do Mackenzie College
(1896), corroborando a valorizacdo que se dava a técnica no periodo e ao que
Fischer chamou de expansao de “uma ideologia de progresso” (FISCHER, 2005,
p.19), que teria como uma de suas ramificagdes a institucionalizagdo da formagéo

nas engenharias, assimilando as mudancas técnicas e econémicas do periodo.

Fischer (2005) interpretou que essas mudancas técnicas teriam um papel
instrumental e simbdlico muito grande para o desenvolvimento do estado, exigindo,
assim, que um sistema de ensino fosse organizado para poder transmitir este

conhecimento tdo necessario para o progresso.

A Escola Politécnica de Sado Paulo foi criada e normalizada pelo Decreto
Estadual n® 270-A, de 20 de novembro de 1894, o qual previa cursos de engenheiro
civil, engenheiro-arquiteto, engenheiro industrial, engenheiro agrénomo, mecéanico e
maquinista, além de cursos como contador, agrimensor e engenheiro geografo (SAO
PAULO, 1894).

A diferenca entre as duas classes de cursos oferecidos estava em que, para
0S primeiros seria necessario, por assim dizer, cumprir todas as etapas da
engenharia, constituida de um curso fundamental e de um curso especial e, para 0s
ultimos, a habilitacdo era gerada através das disciplinas do curso fundamental
apenas (SAO PAULO, 1894).

Outra questdo que parecia ser comum entre as diferentes escolas de
arquitetura no Brasil, era o desprestigio da habilitacdo no cenario nacional. Do
mesmo modo que na ENBA, o curso de engenheiro-arquiteto era pouquissimo
procurado. No periodo de 1899 até 1917 formaram-se 20 alunos apenas. Houve
anos que néo teve oferta do curso em algumas séries. Mesmo no periodo posterior,
de 1932 a 1945, seguiu baixa a procura pelo curso de engenheiro-arquiteto, que

mantinha turmas bastante reduzidas. Fischer (2005) ilustrou esta baixa
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expressividade ao mostrar que, no ano de 1940, o curso de engenheiros civis

formou 34 alunos enquanto que o de engenheiros-arquitetos formou apenas sete.

Apesar desta baixa procura, ha que se notar que tenha havido uma pequena
mudanca nesse padrao ao longo das primeiras décadas do século XX, culminando
na apropriacdo da estética moderna pelas escolas e pela ampliagdo do ensino a
partir dos anos 1930 e 1940. Essa expansao pode ser notada, em Sao Paulo, com a
criacdo dos cursos de engenheiros-arquitetos da Mackenzie, em 1917, e da
Academia de Belas Artes, em 1928.

Dentro da Politécnica podia ser notado um relativo engajamento profissional
dos professores e alunos, que culminou na criacdo de associa¢cOes de classe e na
luta pela normalizacdo do exercicio profissional. As associacdes profissionais eram
muitas vezes fomentadas pelos membros das escolas de arquitetura e tiveram um
papel importante no desenvolvimento dos aspectos relativos a profisséao,
posicionando-se frente as diferentes demandas e ampliando as discussdes™®
(FISCHER, 2005).

Em 1916 alguns engenheiros ligados a Escola Politécnica criaram o Instituto
de Engenharia (que posteriormente passou a ter uma secdo de arquitetura),
associacao para defender os interesses da categoria e lutar pela regulamentacao da
atividade profissional. Os primeiros presidentes deste instituto foram as liderancas
da Politécnica, Anténio Francisco de Paula Souza, fundador da escola, e depois
Ramos de Azevedo, seguinte diretor (CREA-SAO PAULO, 2009).

Fruto dessa mobilizacdo profissional, em Sao Paulo foi a criacdo da Lei
2.022, de 27 de dezembro de 1924, que visava regulamentar o exercicio da
profissdo de engenheiro, arquiteto e agrimensor. Segundo a lei, a atuacdo seria
possivel aos que tivessem titulo conferido pelas escolas de engenharia da Unido ou
de S&o Paulo e suas equiparadas, aos estrangeiros que revalidassem seus

diplomas, aos que exercessem cargo de engenheiro, arquiteto ou agrimensor em

'8 A participacdo em uma associacdo de classe ndo significava que os individuos possuissem uma
postura vinculada as mudancas/modernizacdes ocorridas no ensino de arquitetura. O Instituto
Paulista de Arquitetos (IPA), por exemplo, era uma associacdo de classe que se posicionava
contrariamente a orientacao didatica adotada pela Escola Nacional de Belas Artes ap0s a reforma de
1931 (FISCHER, 2005).
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reparticdes publicas (mesmo sem diploma) e aos que contassem com cinco anos de
exercicio profissional no estado (mesmo sem diploma). Os Ultimos receberiam um
titulo de licenca da Secretaria da Agricultura (SAO PAULO, 1924).

A lei, apesar de avancar na protecao dos diplomados, néo tirava totalmente
0s préticos da concorréncia profissional, ja que aqueles que tivessem comprovacao
de exercicio profissional no estado poderiam realizar um registro na Secretaria de
Agricultura, Comércio e Obras Publicas e assim atuar como os engenheiros civis ou
arquitetos (FISCHER, 2005).

Em relacdo aos regulamentos mais antigos da Escola, houve uma mudanca
das proprias habilitacdes. A partir de 1931 passaram a existir os cursos de
engenheiros civis, engenheiros-arquitetos, engenheiros eletricistas e engenheiros
qguimicos, ndo sendo mais mencionados o0s cursos de engenheiro industrial,
engenheiro agrbnomo, mecanico, maquinista, contador, agrimensor e engenheiro

geografo.

A década de 1940 apresentou outras mudancas no contexto da profissdo em
Sao Paulo e no Brasil. Neste periodo os arquitetos do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo
e de Porto Alegre comecavam a se organizar em associacdes de categoria
profissional e possuiam uma discussao relativamente coesa em torno das questdes
profissionais. A mobilizacdo era tamanha que conseguiram, em 1945, organizar o ja
mencionado | Congresso Brasileiro de Arquitetos, que foi organizado pelo Instituto
de Arquitetos do Brasil (IAB), instituicdo politicamente engajada com as questbes
profissionais e com a adoc¢ao de principios modernos para a arquitetura e urbanismo
(FISCHER, 2005).

Dentro do Instituto de Arquitetos do Brasil, departamento de S&o Paulo,
havia uma predominancia dos associados pela arquitetura moderna, que foi
assimilada ao projeto arquitetbnico e teve sua ideologia incorporada a muitas das
demandas da categoria (FISCHER, 2005).

Desde 1945, ano do | Congresso Nacional de Arquitetura, ja havia também
uma articulacdo na Universidade de S&o Paulo para a criagcdo de uma Faculdade de

Arquitetura (FAU). Em janeiro de 1946, o Conselho de Orientacdo Artistica de S&o
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Paulo enviou um telegrama ao interventor federal que solicitava uma mudanca no
curso de engenheiro-arquiteto da Politécnica para que este se reorganizasse como
uma Faculdade de Arquitetura, como ja era o padrédo federal (FISCHER, 2005).

2.3 O movimento darenovacgéo da arquitetura no Rio Grande do Sul

Nesta parte do trabalho se teve como objetivo abordar os primérdios de um
movimento moderno (de vanguarda) de arquitetura no Rio Grande do Sul, que se
relacionou em grande medida com o crescimento da figura do arquiteto no estado e,
consequentemente, com a implantacdo dos cursos de arquitetura e urbanismo em

Porto Alegre.

Na década de 1920, Porto Alegre viveu um periodo de crescimento urbano e
de consolidacdo da cidade entre as capitais brasileiras. A partir dai os edificios
chamados utilitarios — fabricas, depdsitos, e outros programas eminentemente
funcionais — passaram a ter uma configuracdo simplificada, com volumes

despojados e simplificacéo estrutural (FIORE, 1992).

Em funcédo de fatores como o escasso numero de escolas destinadas ao
ensino formal da arquitetura e urbanismo no Brasil e de sua concentracdo nos
grandes centros do pais, a falta de profissionais especializados nas regifes mais

periféricas do pais era evidente.

Até 1933 as profissbes de arquiteto e engenheiro ainda ndo eram
regulamentadas, o que abriu espaco para o estabelecimento dos construtores
praticos, dos licenciados™ e dos profissionais estrangeiros sem revalidacéo. Esse

era 0 panorama do Rio Grande do Sul a época: sua demanda era suprida por

!9 Os arquitetos estrangeiros foram muito importantes durante o desenvolvimento das cidades no Rio
Grande do Sul, sendo responsaveis por parte significativa das obras construidas até a metade do
século XX. No entanto, como refor¢ca Fiore (1992), com a regulamentacao profissional, a maior parte
dos arquitetos do estado, que até entdo eram estrangeiros, ndo tem reconhecida sua formacao,
sendo relegados a categoria de construtores licenciados.
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profissionais imigrantes, em grande parte por alemées (FIORE, 1992; LUCCAS,
2004).

A regulamentacgédo profissional ocorrida na década de 1930 foi responsavel
por uma reestruturacdo da légica da producdo da arquitetura: ao mesmo tempo em
gue abriu possibilidades para os profissionais oriundos das escolas brasileiras,
impOs severas barreiras aos profissionais estrangeiros, importantes na producéo da

arquitetura no Rio Grande do Sul.

Os anos 1930 apresentaram uma ocorréncia consideravel de edificios de
linguagem protomoderna, uma tendéncia a simplificacao formal com a preservacao
de conceitos classicos como simetria e monumentalidade, no caminho da
modernidade. A disseminacéo de edificios com essa linguagem pode ser observada
até mesmo em exemplos do interior do Rio Grande do Sul, levada por professores
do Instituto de Belas Artes (IBA) e da Escola de Engenharia (EE), como Fernando
Corona e Joao Batista Pianca. Esses professores foram importantes personagens
dos cursos de arquitetura que surgiriam alguns anos mais tarde nessas instituicoes
(Figura 72).

Figura 72 — Edificios protomodernos no interior do Rio Grande do Sul. a) Edificio da

Associacdo Comercial de Pelotas, Fernando Corona, 1939. b) Edificio do Instituto Educacional
Assis Brasil, Jodo Batista Pianca, 1940.

. o - = B ]

a) , b)
Fonte: a) Acervo Memorial Associacdo Comercial de Pelotas. b) Biblioteca Publica Pelotense.

Entre o fim da década de 1930 e a década de 1940, a criagdo de um curso
de arquitetura tornou-se uma necessidade no estado. Por um lado pela falta de

arquitetos com formacédo superior, que fossem legalmente habilitados a atuar na
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regido em fungcdo das novas regulamentacdes da profisséo no Brasil e, por outro
lado, pelas demandas oriundas do crescimento e desenvolvimento da cidade, que
absorvia um numero crescente de profissionais entre eles os vinculados a
construcéo civil e ao urbanismo (FIORE, 1992; SEGAWA, 2002).

Somente depois da metade dos anos 1940, coincidindo entdo com a criagéo
dos cursos de arquitetura, Porto Alegre passou a apresentar exemplares
arquitetdbnicos com uma linguagem com caracteristicas formais e doutrinarias mais
vinculadas aquelas das vanguardas modernas. Nesse momento, o Movimento
Moderno de arquitetura da Europa e também do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, ja
se encontrava em uma fase em que expressdes vinculadas a elementos
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‘regionais”™” e 0 uso de materiais tradicionais comecaram a fazer parte do repertorio

arquitetébnico moderno, caracteristica que possuiu reverberacdes locais.

A falta de profissionais capacitados para atuar nesta logica formal e
construtiva vinculada as expressfes do modernismo parece ter retardado a
producdo de uma arquitetura local com bases modernas até a vinda do reforco
representado pelos profissionais/professores que chegaram para ser responsaveis

pelos novos cursos de arquitetura e urbanismo da cidade de Porto Alegre em 1945.

Em seu periodo inicial, a arquitetura Moderna de Porto Alegre sofreu
influéncias marcantes da arquitetura feita no Rio de Janeiro, por meio,
principalmente, de Edgar Graeff, graduado na Escola Nacional de Belas Artes e
professor no Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, e de Carlos Alberto
Holanda de Mendonca, também graduado no Rio de Janeiro e que atuou
profissionalmente em Porto Alegre até 1957 (LUCCAS, 2004).

Essas influéncias cariocas podem ser notadas nos dois arquitetos
mencionados, Graeff e Holanda de Mendonca, a partir de elementos de
aproximacao da linguagem utilizada por estes arquitetos a solu¢bes adotadas por
Oscar Niemeyer no periodo, como a adocdo de fachadas inclinadas, o uso de

paredes-painéis e também de perfuracbes circulares (LUCCAS, 2004). Essas

%% No caso das expressdes que surgiram no Rio Grande do Sul, muito dessa ideia de “regionalismo”
estaria vinculada & expresséo carioca e ndo a uma expressdo que levasse em conta as demandas
especificas do estado.
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aproximagdes podem ser visualizadas na residéncia “Casado d’Azevedo”, (Figura
73a), do arquiteto Carlos Alberto Holanda de Mendong¢a (1950), e na residéncia
“Victor Graeff” (1951) de Edgar Graeff (Figura 73b).

Figura 73 — Casas inspiradas na vanguarda Carioca. a) Residéncia Casado d’Azevedo, Carlos
Alberto Holanda de Mendonca, 1950. b) Residéncia Victor Graeff, Edgar Albuquerque Graeff,
1951.

)
Fonte:XAVIER E MIZOGUCHI, 1987.

Questbes como a regulamentacdo profissional, o estabelecimento das
agremiacdoes como o IAB e a conquista da autonomia profissional, tornaram-se
aliados do ensino (também no Rio Grande do Sul) no que diz respeito a renovacao
da arquitetura no estado. Esses ambientes de discusséo institucionais permitiram

uma difusdo e uma expanséao dessas ideias nos ambientes profissionais.

Nessa perspectiva, cabe lembrar a vinculacdo entre ensino e profissédo, ou
entre ensino e producdo arquitetdnica, em especial no sentido de renovacdo dos
ideais e das praticas realizadas em um determinado momento. Enquanto elementos
vinculados e dinamicos, torna-se dificii um estabelecimento de qual seria
preponderante, tendo em vista a interdependéncia entre a renovacao da arquitetura
e as novas discussdes e 0s outros elementos apresentados na formacdo dos

profissionais.

A partir de 1949, com a formacdo dos primeiros alunos oriundos das duas

escolas de arquitetura e urbanismo de Porto Alegre, a cidade passou a ser provida



125

de um namero relativamente maior® de profissionais que foram responséaveis pela

modernizacdo da paisagem local.

Em consequéncia desta mescla de fatores, em um processo dinamico de
retroalimentacéo, essa producdo arquitetbnica que surgia passou a reforcar também

guestdes relacionadas a renovacgdo do ensino de arquitetura.

2.4 Arenovagéo/inovacdao local: o ensino de arquitetura e urbanismo

no Rio Grande do Sul

Neste fragmento procurou-se apresentar um resgate historico dos
estabelecimentos de ensino pioneiros no estado: o curso da Escola de Engenharia

de Porto Alegre e o curso do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.

Como reflexo da referida expansdo do ensino em nivel nacional, foi
autorizada no Rio Grande do Sul a criacdo de dois cursos de arquitetura
concomitantemente: o do Instituto de Belas Artes e o da Escola de Engenharia. No
ano de 1944, entao, foram concebidos dois cursos de Engenheiros-Arquitetos® na
cidade de Porto Alegre, que passaram a funcionar efetivamente no ano seguinte.
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1945).

Antes da implantacdo dos dois cursos, o Rio Grande do Sul possuia um
baixo nimero de profissionais legalmente habilitados® para atuar na arquitetura. No
estado, entdo, a ampliacdo das atividades dos arquitetos passou pela criacdo dos

dois cursos de arquitetura.

A producdo da arquitetura e a responsabilidade pelo ensino ficaram a cargo

de arquitetos de diversas localidades que vieram atuar no estado e proporcionaram

*' Em 1949, graduaram-se sete alunos da Escola de Engenharia e onze do Instituto de Belas Artes.
Em 1950, seis da Escola de Engenharia e dezesseis do Instituto de Belas Artes. Finalmente, em
1951, graduaram-se dez da Escola de Engenharia e nove do Instituto de Belas Artes.

2 Na época essa era a denominacdo para ambas as vertentes de arquitetos e urbanistas, tanto os
formados pelas escolas artisticas quanto os egressos pelas escolas politécnicas.

% Lembrando que na década de 1940 os arquitetos estrangeiros, os praticos e os licenciados ja néo
poderiam atuar livremente na construgao civil.
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um desenvolvimento plural de ideias e referéncias. Assim, ndo seria exagero dizer
gue, no Rio Grande do Sul, a génese de uma arquitetura moderna tenha coincidido
com a chegada do ensino de arquitetura e urbanismo.

Apesar de se falar em expansdo, os cursos destinados ao ensino de
arquitetura no Rio Grande do Sul podem ser considerados, de certo modo, como
parte dos precursores deste ensino no Brasil. Em 1945, existiam apenas seis cursos
de arquitetura no pais (SIMON, 2002).

No entanto, deve-se registrar que 0s cursos acima mencionados foram uma
segunda investida no campo da arquitetura no estado. A primeira, que durou poucos
anos, surgiu no final do século XIX e esta sim, fez parte das pioneiras do Brasil. Este
curso foi o ofertado pela Escola de Engenharia de Porto Alegre, regulamentada pelo
Decreto n° 727, de 8 de dezembro de 1900 (BRASIL, 1900), que reconhecia 0s
diplomas expedidos pela Escola Politécnica de S&o Paulo e pela Escola de
Engenharia de Porto Alegre em todo o territorio da Unido. Tal fato apontou para o

peso da referida escola no cenario nacional.

Quando foi fundada, em 1896, a Escola de Engenharia era composta por
cinco habilitagdes ou cursos independentes, nos quais estava agregada a
arquitetura, que parece ter funcionado até 1908. Apos 1911, as cinco especialidades
anteriormente existentes congregaram-se no curso de Engenharia Civil. (LUCCAS,
2004; CAMPELO, 1992; FIORE, 1992)

O Instituto de Belas Artes (anteriormente chamado de Instituto Livre de
Belas Artes), apesar de ndo gozar do prestigio e do apadrinhamento politico da
Escola de Engenharia, também fez parte do rol das instituicbes de ensino
precursoras no estado e no Brasil. Ele foi criado em 1908, passando a contar com
uma Escola de Arte em 1910. No Estatuto de sua cria¢do, a Escola previa o ensino

de desenho, pintura, arquitetura e artes de aplicacéo industrial.

Havia uma grande disputa entre os dois cursos de arquitetura que surgiram
no estado na década de 1940, talvez em parte pela necessidade de afirmacdo de

ambos. Estas disputas tomaram as paginas dos jornais e revistas da época, levando
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as diferencas para publica¢cdes como o Jornal Correio do Povo e a Revista Espaco,

a Ultima editada pelos estudantes do IBA.

Parte dos autores que estudaram o periodo se apropriou do discurso
produzido pelos estudantes do IBA, que apontava que o ensino do Instituto teria uma
aproximagdo maior da arquitetura com as artes (ALVAREZ, 2008; LUCCAS, 2004;
FIORE, 1992) e, muito possivelmente pela caréncia de fontes que detalhassem o
ensino da Escola de Engenharia, indicaram seu ensino de modo ligeiramente

secundario em relagcdo aos protagonistas do IBA.

Em uma tentativa de colocar o ensino do Instituto de Belas Artes como mais
voltado as questdes artisticas (ndo querendo dizer aqui que ndo o sejam de fato),
alguns autores chegam, inclusive, a omitir a palavra “engenheiro” do titulo recebido
pelos egressos nos primeiros anos, corrente inclusive nos diplomas da Escola

Nacional de Belas Artes, grande modelo seguido pelo Instituto.

2.4.1 O curso de arquitetura da Escola de Engenharia da Universidade
do Rio Grande do Sul

A Escola foi fundada por um grupo de Engenheiros Militares que haviam sido
professores da antiga Escola Militar de Porto Alegre e sua primeira habilitacdo foi a
Agrimensura, passando logo apés para Agronomia e outras, assim como uma escola
ginasial®* da Politécnica. A Escola de Engenharia foi uma instituicdo pioneira no
Ensino Superior no Brasil e, em seus primeiros anos de existéncia, como ja

mencionado, contou com uma habilitacdo em Arquitetura.

De acordo com o Relatorio de 1944 da Escola de Engenharia de Porto
Alegre, em agosto de 1896 foi fundada a escola. Nao houve registros de criacdo de
cursos técnicos de Agrimensura, Estradas, Hidraulica, Arquitetura e Eletrotécnica.

Na falta de outros documentos comprobatérios, ndo se soube exatamente se 0 curso

% Que funcionava de maneira semelhante ao colégio universitario da Politécnica, que sera referido
mais adiante no texto e servia como um preparatério aqueles que desejavam ingressar nas
engenharias.
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possuia os moldes de ensino profissional ou de fato se tratava de um curso superior
(UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1944).

No final do século XIX e inicio do século XX, havia grande necessidade de
formacdo de técnicos que suprissem a necessidade de crescimento e progresso do
estado, reforcando um ideario desenvolvimentista e de vinculagcdo a esfera publica,
gue também foi apregoado pela Escola Politécnica de Sdo Paulo no mesmo periodo
(UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1944).

No ano de 1944 foram realizadas reunibes do Conselho Técnico
Administrativo e da Congregacao da Escola que tiveram em sua pauta discussoes a
respeito da criacdo do curso de Arquitetura que seria concretizado no ano seguinte.
(UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1944)

A primeira reunido que tratou da criacdo do curso ocorreu em outubro de
1944 (152 reunido de 1944 do Conselho Técnico Administrativo), onde se discutiu
um oficio da Reitoria que solicitava a diregcdo da escola, “uma vez ouvido o CTA,

informacdo sobre o gue necessitaria a Escola para instalacdo de um curso de

Engenheiros-Arquitetos, de conformidade com o Decreto Federal n. 22.897, de 6 de
julho de 1933” (UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1944, p.177). (Grifo da

autora)

Na mesma reunido, o Conselho, “estudando a seriacdo elaborada pelo
professor Jodo Batista Pianca, aprovou-a com ligeiras modificacdes, tendo ficado
autorizado o Senhor Diretor da Escola a estudar juntamente com o referido professor
a parte orcamentéaria” (UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1944, p.178).

Conforme o que consta nas atas visualizadas, o professor Jodo Batista
Pianca parece ter sido o principal organizador do curso de Arquitetura, tendo
elaborado seu curriculo e orcamento para funcionamento e ainda feito parte da
COmissao que revisou a proposta para O curso, procurando adequa-la as

recomendacdes do CTA e da Congregacédo da Escola.

O parecer de criacdo do curso foi discutido pela Congregacao da Escola de

Engenharia, que respondeu com a criagdo de uma comissdao para discussao e
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avaliacdo do parecer e do orcamento destinado ao curso, composta por Pianca,
Duilio Bernardi e Luis Faria. Alguns dos membros da congregacéo tinham a opinido
que o curso de Engenharia de Minas (criado no mesmo ano) possuia maior
importancia e era mais necessario. Apesar das divergéncias o curso foi criado e
suas atividades iniciaram em 1945, ap0s exame de admissdo realizado em maio
(UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1944).

O parecer criado pela comissdo de professores da Escola da Engenharia
apresentava algumas consideracfes de ordem técnica e organizacional, como o
namero maximo de vagas ofertadas e o0 vencimento dos professores que

trabalhariam com o novo curso.

O numero de vagas ficaria restrito a estrutura disponivel, que seria 0s
edificios ja existentes na escola. No quesito vencimento, a comissdo prop6s uma
gratificacdo de 50% sobre o salario dos professores que ministrassem cadeiras ja
existentes para a arquitetura. Foi detalhada ainda uma proposta de remuneragao
para os professores das cadeiras de “Estética, Composicao Geral — Urbanismo” e
“‘Composicao Decorativa — Modelagem”, existentes em trés anos do curso
(UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1945).

Sobre a remuneracdo dos ultimos professores, foi definido que deveria ser
um salario superior aos demais, devido a falta de profissionais especializados no
estado e a necessidade de que se tratasse de professores com conhecimento e
experiéncia, pela importancia dessas disciplinas para o curso (UNIVERSIDADE DE
PORTO ALEGRE, 1945).

Nesse sentido, o professor Luiz Faria assim se posicionou: “Se quisermos
criar um curso realmente eficiente, temos que contratar professores do Rio e Sao
Paulo”, supondo que estes nao viriam por menor valor. Ele ponderou ainda que,
futuramente, no entanto, essas cadeiras poderiam ser ministradas por diplomados
da propria escola (UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1945, p.[3] 187).

A guestdo da énfase dada aos professores para as cadeiras vinculadas a
Estética e Composicao, demonstra que elas é que dariam de fato a tbnica ao curso,

gue até aqui ndo diferia das demais habilitacdes da Engenharia. Além disso, aponta
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para o protagonismo que sera conferido posteriormente ao professor deste campo

na estrutura do curso.

No periodo da criagdo do curso de arquitetura, os professores destinados a
esta habilitacdo foram: Paulo Barros Ferlini (Desenho -2° ano), Carlos de Carvalho
Schmitt (Mecéanica), Alvaro Magalhdes (Fisica 2), Lélis Espartel (Topografia,
Desenho -1° ano), Bernardo Geisel (Quimica Tecnolégica e Analitica),Jodo Batista
Pianca (Desenho Arquitetdnico, Arquitetura-Construgdes civis-Historia da
Arquitetura), Jodo Ferlini (Resisténcia dos Materiais), Egydio Hervé (Hidraulica Geral
e Aplicada ao Saneamento), Duilio Bernardi (Estabilidade das Constru¢des), Mario
da Silva Brasil (Fisica 1), Leovegildo Paiva (Administracdo), lvo Wolff (Pontes,
Estruturas Metalicas e em Concreto Armado), Alexandre Martins da Rosa (Economia
Politica), Luiz Leseigneur de Faria (Geometria Descritiva), Ary Nunes Tietbohl
(Célculo Infinitesimal), Ricardo Cauduro (Fisica Técnica), Ernesto de Matos Mello
Lassance (Geometria Analitica), Eugen Steinhof (Estética-Composicdo Geral,
Urbanismo e Composicdo Decorativa e Modelagem) e Sady Domingues de Castro
(Desenho Artistico: Arquitetdnico) (UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1946;
1947)%.

O Relatério do IBA — “Relatorio Anual de Atividades do Curso de Arquitetura
do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul” — sugeriu que a estrutura curricular
proposta para o curso da Escola de Engenharia seria igual a da Politécnica de Sao
Paulo. Tal afirmacdo serd melhor discutida mais adiante, a0 examinarem-se 0S
curriculos das escolas (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL,
1945).

A maior proximidade com a Politécnica ocorria pela divisdo dos contetdos
estudados, ainda semelhante a estrutura de curso geral e especifico, embora tal
divisdo ndo mais existisse legalmente. Na Escola de Engenharia, como na Escola
Politécnica, os dois primeiros anos eram de disciplinas basicas nas areas de

Matematica, Fisica, Topografia, Quimica e Desenho.

% Em documento do Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS consta também o nome dos
professores dos dois cursos de Arquitetura que foram nomeados para efetivamente compor a FA-
UFRGS, de [1951].
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Somente a partir do terceiro ano que comecavam a surgir disciplinas
técnicas especificas, vinculadas ao campo das edificacdes. As cadeiras
relacionadas ao projeto, as do campo arquitetbnico propriamente dito, foram
ministradas por um unico professor, o Austriaco Eugen Gustav Steinhof (chamado

no Brasil de Eugénio Steinhof).

2.4.2 O curso de arquitetura do Instituto de Belas Artes do Rio Grande
do Sul

O ensino de Arquitetura do Instituto de Belas Artes so foi se consolidar anos
mais tarde, na década de 1940. O Instituto comeg¢ou como uma entidade autdnoma,
integrando, em 1936, a nova Universidade de Porto Alegre ao lado dos outros
cursos superiores da cidade. Este periodo ndo durou muito, sendo o Instituto

excluido da organizagéo universitaria em 1939 (FIORE, 1992).

Apesar de sua consolidacdo relativamente tardia, a intencdo de criar um
curso de arquitetura ja existia oficialmente desde 1936%°. Nesse ano, talvez com
vistas a dar inicio a esse processo, as disciplinas de Modelagem e de Escultura
passaram a ser ministradas por um profissional da Arquitetura, Fernando Corona.
Apesar disso, foi somente em 1939 que o Instituto de Belas Artes comecou sua
trajetéria no ensino de Arquitetura, com a inclusdo de um curso Técnico em
Arquitetura. (FIORE, 1992; SIMON, 2002; 2010a)

A aprovacao do curso de Engenheiros-Arquitetos do Instituto de Belas Artes
se deu na reunido do Conselho Técnico-Administrativo da instituicio em setembro
de 1944 (FIORE, 1992).

Os primeiros docentes designados para atuar no curso de Arquitetura do
Instituto de Belas Artes foram, em sua grande parte, aqueles que ja constavam no

guadro geral da escola, anteriormente responsaveis pelo curso de Técnicos em

% Na verdade uma primeira intencdo j& constava nos documentos de fundacéo do instituto, como
visto anteriormente.
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Arquitetura e Decoragcdo e de Artes Plasticas, como Ernani Dias Corréa, José

Lutzemberger, Fernando de Azevedo Moura e Fernando Corona.

Ernani Dias Corréa j4 atuava no Instituto desde a implantacdo do curso
Técnico de Arquitetura. Ele era o responsavel pela disciplina por Arquitetura
Analitica (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1939). De
acordo com Simon (2002), Corréa teria sido o responséavel, em primeira mao, da
relacdo entre a Escola Nacional de Belas Artes e o Instituto de Belas Artes, ja que
ele havia se formado na ENBA na mesma turma de Attilio Correa Lima e Lucio
Costa. Como este professor havia se graduado em um periodo anterior as reformas
da ENBA, ele ainda guardava algumas posicdes estéticas vinculadas a tradicdo e a
uma expresséo protomoderna. Além do vinculo com a ENBA, ele seria o canal de

conexao entre os cursos do IBA e a Escola de Engenharia.

Fernando Corona era oriundo do quadro anterior do Instituto, como
catedratico das artes plasticas. Ficavam sob seu comando as disciplinas de desenho
e modelagem. Angelo Guido Gnocchi também era catedratico das artes e ficou
responsavel por Histéria da Arte. José Lutzenberger estava na mesma situacéo dos
outros dois e ministrava a disciplina de Perspectiva (INSTITUTO DE BELAS ARTES
DO RIO GRANDE DO SUL, 1939).

Demétrio Ribeiro e, a partir de 1948, Edgar Graeff?’, foram os responsaveis
pelos conteudos de Pequenas e Grandes composi¢cdes de arquitetura). Os dois
foram de valor fundamental ao curso, produzindo repercussdes criativas positivas do

ponto de vista de referencial préatico de projeto, que foram transmitidas aos alunos.

A lista do corpo docente do curso de Arquitetura e Urbanismo do Instituto de

Belas Artes pode ser visualizada a seguir (Figura 74).

%" (com sua contratacéo pela falta do professor Jorge Moreira, que nunca chegou a trabalhar de fato
no Instituto),
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Figura 74 — Corpo docente do Curso de Engenheiros-Arquitetos do Instituto de Belas Artes do
Rio Grande do Sul.

Fonte: ARQUIVO HISTORICO DO INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS.

De acordo com o relatério anual de atividades escolares do curso de
arquitetura do IBA, o corpo docente do curso de engenheiros-arquitetos ficou
constituido pelos Engenheiros-Arquitetos Jorge Machado Moreira, Demétrio Ribeiro,
Ernani Dias Corréa e José Lutzenberger; pelo Engenheiro Civil e de Minas Ney
Chrysostomo da Costa; pelos Engenheiros Civis e Urbanistas Edvaldo Pereira Paiva
de Luiz Artur Ubatuba de Farias; pelo Bacharel Waldemar Lubke e pelos professores
Fernando Corona e Angelo Guido Gnocchi (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO
GRANDE DO SUL, 1945).

A organizacado curricular do curso foi feita seguindo os moldes da Escola
Nacional de Belas Artes. No ano seguinte, quando da criagcdo da Faculdade
Nacional de Arquitetura, o curriculo do instituto foi adaptado a fim de alinhar-se com
o padréo nacional, respeitando as disciplinas e organizacéo das séries.
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O que se procurou descrever neste capitulo foi o panorama — projetual,
tedrico — em que se inseriu a implantagdo de um ensino de Arquitetura no Brasil e,
mais especificamente, Rio Grande do Sul. Um acontecimento que coincide com o
aparecimento de uma arquitetura moderna — vinculada as expressfes da vanguarda
europeia — no pais e no estado, que é alimentado por essa realidade que por sua
vez, a partir da academia, vai alcancando uma maturidade, uma modernidade

crescente e que, por sua vez, realimenta a produgdo em um ciclo constante.



135

3 O ENSINO DE ARQUITETURA NO RIO GRANDE DO SUL

As reformas do ensino de arquitetura no Brasil, como a que ocorreu em 1931
na Escola Nacional de Belas Artes, possibilitaram o estabelecimento de novas

visdes a respeito das concepc¢des de projeto.

Os protagonistas estrangeiros tornaram possivel a transposicdo de maneira
mais direta dos métodos e praticas europeus para 0 contexto brasileiro, por vezes
através da chegada de suas ideias por meio de publicacdes e por outras através de
um contato direto com o pais. Deste segundo caso, cita-se a chegada de Eugen
Steinhof, professor austriaco bastante influente no ensino das artes e da arquitetura
e que trabalhou no curso de arquitetura da Escola de Engenharia de Porto Alegre

nos anos 1940.

A estruturacdo deste capitulo procurou esclarecer o segundo
guestionamento norteador deste trabalho: “Como esta renovacéao foi transmitida via
ensino no Rio Grande do Sul? Que métodos e praticas (exercicios, disciplinas, etc.)
foram utilizados? Como eram transmitidos os ideais através de disciplinas e

exercicios?”

Trata-se de um estudo curricular, com vistas a compreender e visualizar
alguns dos métodos e exercicios aplicados no ensino de arquitetura promovido pelas
duas escolas do Rio Grande do Sul: a Escola de Engenharia e o Instituto de Belas-
Artes do Rio Grande do Sul e procura evidenciar pontos de convergéncias entre o
ensino local e um ensino assumido como moderno, ou seja, aquele proposto pelas

vanguardas europeias.

A primeira parte evidencia algumas organizacdes curriculares e
conformacdes de disciplinas, na tentativa de estabelecer um panorama da
conformacao das escolas pioneiras no Brasil: a Escola Nacional de Belas Artes e a

Escola Politécnica de Sao Paulo.
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Depois de realizada esta sistematizacéo referencial, abordam-se as grades
curriculares adotadas pelos dois cursos de arquitetura promovidos no Rio Grande do
Sul apds 1945 estabelecendo-se paralelos entre estes curriculos e os das escolas
em evidéncia no Brasil, a Escola Nacional de Belas Artes e a Escola Politécnica de
Sao Paulo. Em seguida sdo analisadas algumas praticas e métodos de ensino dos
cursos de Arquitetura da Escola de Engenharia de Porto Alegre e do Instituto de
Belas Artes do Rio Grande do Sul.

3.1 Um ensino moderno no Brasil: Escola Nacional de Belas Artes e
Escola Politécnica de Séao Paulo

As principais mudangas na Escola Nacional de Belas Artes no sentido de
modernizacdo curricular ocorreram a partir de 1931, ano em que houve, como ja
indicado anteriormente, o inicio das politicas de implantacdo do regime universitario
no Brasil. Em 1931 foi criado, assim, o estatuto das Universidades Brasileiras
(Decreto-lei n°® 19.851/31), cuja organizacdo originou reformas gerais no ensino
superior para adequacdo ao novo regime. O biénio 1930-1931 foi um marco
bastante importante para a ENBA e para o ensino de arquitetura moderna no Brasil,

pois nesse periodo houve uma importante reforma no curriculo da escola.

Antes de 1931 o ensino de arquitetura da ENBA era totalmente vinculado ao
das habilitacbes artisticas da escola, que se organizava a partir de um curso geral e

cursos especiais de pintura, escultura, gravura e arquitetura (BRASIL, 1915).

O curso geral tinha duracao de trés anos e 0s especiais possuiam duracao
variavel: os de Pintura, Escultura e Gravura constavam de algumas disciplinas
complementares, sem divisdo seriada ou duracdo predefinida; ja o de Arquitetura

possuia mais duas séries, totalizando assim cinco anos de duracéo (BRASIL, 1915).

No curso geral eram basicamente ministradas disciplinas que envolviam o

desenho, embora também figurassem outras que subsidiavam todos 0s cursos,
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como Historia das Belas Artes, Aplicacdes de Biologia, Fisica e Quimica as Artes,

Esculturas de Ornatos e Matematica Complementar (BRASIL, 1915).

Em 1931, em paralelo & criagdo do regime universitario e a homeacao de

Lucio Costa como diretor-interventor da Escola Nacional de Belas Artes, foi criado

um novo curriculo para o curso de arquitetura. A tabela abaixo (Tabela 1) apresenta

o curriculo adotado pela Escola Nacional de Belas Artes em 1931 e em 1933.

Tabela 1 - Curriculo da Escola Nacional de Belas Artes, 1931.

ENBA — Curriculo de 1931

ENBA — Curriculo de 1933

1° Ano

1° Ano

Matematica  Superior:
diferencial/ integral

geometria  analitica,

Matematica Superior

Geometria Descritiva, Aplicagcdo as Sombras,
Perspectiva, Estereotomia

Geometria Descritiva

Elementos (de) Construcdo — Tecnologia —
Materiais — Orcamentos

Materiais de Construcdo — Terrenos e Fundacdes

Arguitetura Analitica (12 Parte)

Arguitetura Analitica (12 Parte)

Desenho (12 Parte)

Desenho (12 Parte)

Modelagem (12 Parte)

Modelagem (12 Parte)

2° Ano

2° Ano

Resisténcia (dos) Materiais — Grafo-estética —
Estabilidade das Construcfes (12 Parte)

Resisténcia dos Materiais — Grafo-estatica —
Estabilidade das Construcdes (12 Parte)

Sistemas e Detalhes de Construcéo (12 Parte)

Perspectiva — Sombras — Estereotomia

Materiais de Construcdo — Terrenos

Elementos de Construcdo — Nogdes de Topografia

Arquitetura Analitica (22 Parte)

Arquitetura Analitica (22 Parte)

Desenho (22 Parte)

Desenho (22 Parte)

Modelagem (22 Parte)

Modelagem (22 Parte)

3° Ano 3° Ano
Resisténcia dos Materiais - Grafo-estatica - | Resisténcia dos Materiais — Grafo-estatica —
Estabilidade das Constru¢des, Estruturas | Estabilidade das Construcdes (22 parte)

Metalicas e Concreto Armado

Sistema e detalhes de Construcéo (22 parte)

Sistemas e detalhes de Construcéo (12 parte)

Histoéria das Belas Artes

Historia da Arte (12 parte)

Artes aplicadas - Tecnologia e Composi¢éo
Decorativa (12 parte)

Arte Decorativa (12 parte)

Composi¢éo de Arqguitetura (grau minimo)

Pequenas Composic¢des de Arquitetura (12 parte)

Teoria de Arquitetura (12 parte)

4° Ano 4° Ano

Fisica aplicada as Constru¢des - Higiene das | Sistemas e Detalhes de Construgéo (22 parte)
Habitagbes

Estilo Historia da Arte (22 parte)

Artes Aplicadas - Tecnologia e Composicao
Decorativa (22 parte)

Arte Decorativa (22 parte)

Teoria de Arquitetura (22 parte)

Teoria e Filosofia da Arquitetura (12 parte)

Composicéo de Arquitetura (grau médio)

Pequenas Composic¢des de Arquitetura (22 parte)

5° Ano

5° Ano

Urbanismo

Teoria e Filosofia da Arquitetura (22 parte)

Topografia - Arquitetura Paisagista

Fisica Aplicada

Legislacdo das Constru¢bes - Contratos e
Administracdo - No¢bes de Economia Politica

Higiene da Habitacdo — Saneamento das Cidades
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Composi¢éo de Arquitetura (grau maximo) Grandes Composicdes de Arquitetura (12 parte)

Art. 231. Apds a terminacdo do curso o0s
alunos seréo submetidos a um concurso final
(grau maximo, que consistir4 na elaboragdo de
um projeto completo, de carater monumental,
com os respectivos calculos, detalhes e
memoria, o qual sera defendido perante uma
comissdo composta do diretor e dos
professores das cadeiras de arquitetura e
construgéo.

6° Ano

Legislacdo — Nocdes de Economia politica

Pratica profissional e Organizacao do Trabalho

Urbanismo — Arquitetura Paisagista

Grandes Composic¢des de Arquitetura (22 parte)

Fonte:Decreto n° 19852, de 11 de abril de 1931 (para o curriculo de 1931); Decreto n® 22897, de 6 de
julho de 1933 (para o curriculo de 1933).

Na primeira reunido da Congregacdo da ENBA apés a reforma de 1931,
Gastao Bahiana (membro da congregacéo), fez a leitura de uma mocéao elogiando a
referida reforma. Nela, ele discorria sobre a organizagcéo aprovada pelo decreto, que
suprimia disciplinas préoprias do ensino secundario (o curso geral), desdobrava
outras e criava cadeiras como “Urbanismo”, “Arquitetura Paisagista”, “Composicéo
Decorativa” e “Tecnologia das Artes Aplicadas”. Além disso, Bahiana referiu-se a
uma expansédo do desenvolvimento do ensino técnico e obrigatoriedade de trabalhos
praticos, sempre com uma postura de elogio a Lucio Costa (BAHIANA apud
PINHEIRO, 2005).

Abelardo de Souza (1978), ao descrever a situacdo da ENBA antes e depois
de 1930, apresenta as nomeac0Oes feitas por Lucio Costa para o quadro docente,
citando Gregori Warchavchik e seu entdo assistente Affonso Eduardo Reidy,
Alexander Buddeus, Emilio Baumgart e outros engenheiros responsaveis pela parte
de materiais e calculo, a fim de ampliar a questdo dos novos materiais e técnicas
construtivas. De acordo com o autor, a revolucdo no ensino havia sido muito
expressiva, no sentido em que passaram a estudar programas de edificacbes como
postos de gasolina, escolas, equipamentos de cozinhas e banheiros, bastante

inovadores para a época.

Além dos profissionais citados por Abelardo de Souza, o pintor Leo Putz e o

escultor Celso Antonio, também haviam sido convidados por Lucio Costa para



http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/decreto/1930-1949/D22897.htm
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ministrarem cursos paralelos na ENBA, que seriam cadeiras de carater especial, que
foram regulamentadas pela reforma de 1931 (SANCHES, 2005; PINHEIRO, 2005).

Segundo Costa (1930), a reforma se destinaria a melhorar o ensino técnico-
cientifico da escola e a orientar o ensino artistico para uma “harmonia com a
construcédo,” em uma linha que converge de maneira bastante direta com aquela

indicada e defendida pelas vanguardas/Bauhaus como visto no primeiro capitulo.

Desse modo, em “Arquitetura Analitica”, observavam-se os exemplos
classicos de arquitetura e a representacdo de seus diferentes elementos. Essa
disciplina era ministrada simultaneamente a “Desenho” e “Modelagem”. No conjunto
delas, os estudantes deveriam desenvolver elementos anteriormente estudados em

“‘Desenho Projetivo e em volume”, na aula de “Modelagem” (BRASIL, 1931a).

A disciplina de “Sistemas e Detalhes de Construcdo” era articulada com
“‘Resisténcia dos Materiais” e compreendia os diferentes sistemas de construcéao e
aplicacoes a detalhes de esquadria, de tesouras, de estruturas metélicas e de
concreto armado. Eram vistos aqui também desenhos técnicos, orcamentos e
especificacdes (BRASIL, 1931a).

“Fisica Aplicada” era similar ao que hoje se entende por Conforto Ambiental:
estudavam eletricidade e instalacfes, acustica, ventilacdo, aquecimento, instalacdes

sanitarias, agua, esgoto, etc. (BRASIL, 1931a).

Em “Artes Aplicadas” estudavam a tecnologia de mobiliario, vitrais, ceramica,
etc. e a composicao dessas modalidades em relacéo a sua aplicacéo ou reproducéo
industrial (BRASIL, 1931a).

Na “Teoria da Arquitetura” eram evidenciados os principios das diferentes
teorias arquitetbnicas e seus programas, distribuicdes e solucbes, no passado e no
presente (BRASIL, 1931a).

Em “Historia das Belas Artes” eram vistas as artes dos diferentes povos e

grandes movimentos artisticos (BRASIL, 1931a).
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Em “Estilo” enfocavam os diferentes estilos tradicionais por comparacgoes a

partir de croquis de seus diferentes elementos (BRASIL, 1931a).

Todas essas disciplinas de estudo da histéria tinham um direcionamento no
sentido de estudo do classico e tradicional de modo critico, para seu entendimento

enquanto disciplina e ndo para uma aplicacéo direta.

Em “Composicao de Arquitetura” (grau minimo) havia a transicdo entre o
estudo da “Arquitetura Analitica” e a “Grande Composicdo de Arquitetura” (BRASIL,
1931a). Na série seguinte, no grau médio, propunham projetos completos e em
“Composicdo de Arquitetura” (grau maximo) estudavam grandes temas de conjunto

e projetos de carater monumental (BRASIL, 1931a).

Apoés a reforma de 1931, houve outra mudanca curricular, em 1933, que fez
com que 0 curso passasse a ter seis anos de duracdo. Em 1945, com a criagéo da
Faculdade Nacional de Arquitetura, foi realizada uma nova modificagdo, com
estrutura aprovada pelo Conselho Universitario da Universidade do Brasil pelo
Decreto-lei n° 8.393, de 17 de dezembro de 1945%. Essa estrutura curricular nao
diferiu muito em sua esséncia da de 1933, que por sua vez consolidou elementos
gue surgiram ja na reforma de 1931 (BRASIL, 1933; 1945).

Observaram-se a alteracdo novamente da duracdo do curso de seis para
cinco anos, a troca dos nomes de algumas cadeiras e a criagao de sete “novas”, das
guais apenas trés seriam de fato inéditas no curriculo (uma delas, “Mecéanica
Racional-Grafo-Estética”, parece ter surgido da divisdo da cadeira de “Resisténcia
dos Materiais — Grafo-Estatica — Estabilidade das Construcfes” em “Resisténcia dos

Materiais — Estabilidade das Construcdes” e “Mecanica Racional-Grafo-Estética”).

De acordo com o Decreto n° 21.964, de 18 de outubro de 1946, “Mecénica
Racional-Grafo-Estética”, “Arquitetura no Brasil” e “Concreto Armado” — duas
disciplinas de ensino técnico e uma de carater tedrico-historico — foram criadas para
fazer parte do novo curriculo de fato. As demais permaneceriam do mesmo modo
que em 1933 (BRASIL, 1946).

2 Alineas “a” e “h”, cujo texto ndo foi encontrado.
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“‘Concreto Armado” aparece como um reforgo no investimento de uma
formulagédo técnica do arquiteto, ja vista no curriculo de 1931. Por outro lado, a
“Arquitetura no Brasil”, inserindo-se ja& em uma vanguarda dos anos trinta que
buscava uma caracterizacdo do “espirito do lugar”, aparece como a traducao da
necessidade de que um arquiteto em formacdo conhecesse a arquitetura de seu
pais. A questdo nacional teve relagcdo com a realidade arquitetdnica do Brasil na
época, consonante com o0s investimentos, em termos de modernidade, em uma

arquitetura com carater local.

Antes de 1931, a Escola Politécnica de Sdo Paulo tinha sua organizacdo
pautada na existéncia de Cursos Fundamentais e Cursos Especiais, de modo
semelhante ao visto na ENBA. O Curso Fundamental era necessario para todos os
estudantes e servia como uma preparacdo para os Cursos Especiais, que de fato
gerariam a habilitacéo profissional (SAO PAULO, 1894).

O Curso Preliminar era voltado a uma ampliagdo dos conhecimentos da
Matematica em suas varias esferas — pois compreendia a “Matematica Elementar”, a
“Trigonometria”, a “Algebra”, a “Geometria Analitica” e a “Geometria Descritiva” —, ao
ensino do “Desenho Geométrico” e do “Desenho a Mao Livre”. Isto parece ter sido
uma estratégia de justamente preparar os estudantes para 0s conhecimentos
profissionais que seriam ministrados na sequéncia, melhorando sua base nessas
matérias pré-requisitos. Sua funcdo era dar um repertério aos alunos sobre as
Ciéncias Exatas, com énfase na formacéao técnica e nos conhecimentos de desenho
(SAO PAULO, 1894%).

No primeiro ano do curso geral também havia a énfase no estudo da
“‘Geometria — Analitica e Descritiva” — no “Desenho Geométrico e de Ornamentos” e
na “Fisica”. No segundo ano seguiam os conhecimentos de “Geometria Descritiva’”,

gue era acrescido de generalidades sobre a arquitetura — e eram iniciados 0s

# para nao perder essa base para o ensino dos cursos superiores feita pelos cursos preliminares, a
Universidade de Sao Paulo (a partir de sua criagdo em 1934) organizou o chamado colégio
universitario, que era um curso complementar ao ensino secundario (portanto anterior ao acesso a
universidade), com dois anos de duracdo e que funcionava em anexo as diferentes faculdades
(FISCHER, 2005).
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conhecimentos em “Mecanica Racional”, “Topografia’, “Quimica” e “Biologia” (SAO
PAULO, 1894).

Este tipo de curriculo, dividido em etapa de Curso Fundamental ou Geral e
Curso Especial, foi mantido pela Escola Politécnica até 1931, mesmo ano em que a
Escola Nacional de Belas Artes modificou também sua estrutura em funcdo da
reforma de Lucio Costa®. Essas modificacbes foram parte das politicas ministeriais
de acesso ao Ensino Superior e, a partir delas, os cursos tiveram de abandonar o

curso fundamental ou geral®.

O modelo adotado pelas duas origens do ensino da arquitetura — uma nas
Belas Artes e a outra na Engenharia — demonstra essa dificil localizacdo da vocacéao
das escolas, que ficaram historicamente a meio-termo entre a arte e a técnica,
pendendo ora mais para um lado, ora mais para outro. Torna-se visivel também a
tendéncia de aceitacdo ao constituir-se tanto como produto da arte quanto produto
da engenharia, apesar das diferencas de visdo cruciais entre as duas concepcgoes

de ensino.

Tendo em vista que boa parte das disciplinas ofertadas para o curso de
Engenheiros-Arquitetos eram as mesmas que para outras habilitacbes da Escola
Politécnica, o curso conseguia manter seu funcionamento mesmo com a falta de
alunos em alguns dos anos de oferta e sua congregacao participava de discussoes

gue também estavam no ambito da engenharia.

Nos decretos de 1931 e 1932 apontados aparecem as disciplinas constantes
no curriculo do curso e ndo sua localizagdo em termos de série. Assim, para
construir a tabela com as disciplinas e seriacdes do periodo (Tabela 2), optou-se por
procurar o curriculo de 1925 e cruzar suas informac¢des com o publicado em Fischer
(2005) e com as disciplinas listadas pelos decretos que as regulamentam, a fim de

produzir este material.

%0 comeco da década de 1930 também marcou o final da organizacdo de ensino adotada pela
Bauhaus, que deixou de existir em 1933.

*Este curso encerrou suas atividades em virtude de uma norma federal que regulamentou 0 acesso
dos cursos superiores em todo o pais (Lei n® 19.890, de 18 de abril de 1931).
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Tabela 2 — Curriculo da Escola Politécnica de Séo Paulo para o curso de Engenheiros-
arquitetos — 1931

Seriacdo do Curso de Engenheiros Arquitetos da Escola Politécnica, 1931

1° Ano

Caélculo Vetorial.

Célculo Diferencial e Integral.

Fisica (12 parte)

Aula de Desenho Arquitetdnico e Esboc¢o do Natural

2° Ano

Mecéanica Racional

Astronomia, Geodesia e Topografia

Fisica (22 parte)

Quimica Geral e Inorganica, No¢des de Quimica Organica

Aula de Desenho de Perspectiva

3° Ano

Resisténcia e Estabilidade (12 Parte)

Tecnologia Civil e Tecnologia Mecénica (materiais de construcdo)

Mineralogia, Geologia e Petrografia

Estética. Composicao Geral e Urbanismo (12 parte)

Aula de Desenho de Perspectiva

Aula de Desenho de Composicdo Geral (composi¢cdo decorativa. Modelagem)

4° Ano

Resisténcia e Estabilidade (22 parte)

Composicdo Geral e Urbanismo (22 parte)

Arquitetura Civil (construces civis. Higiene das Habitacbes. Noc¢des de Arquitetura)

Tecnologia Mecéanica

Aula de Composicao Geral e Decorativa

5° Ano

Histdria da Arquitetura

Composicdo Geral e Urbanismo (3?2 parte)

Hidraulica. Hidraulica Urbana. Higiene dos Edificios e Saneamento das Cidades.

Economia Politica e No¢des de Estatistica, Organizacdo Administrativa

Aula de Composicao Geral e Decorativa. Modelagem

Aula de Contabilidade Geral e Especial

Fontes: Séo Paulo, Lei n® 2.128, de 31 de dezembro de 1925. Sdo Paulo, Decreto n° 5.064, de 13 de
junho de 1931. Séo Paulo, Decreto n® 5.515, de 16 de maio de 1932. FISCHER, Sylvia. Os arquitetos
da Poli, pp.256-266.

Nota-se, nesse curso, um predominio elevado de disciplinas mais gerais das
Engenharias, em especial nos dois primeiros anos, como “Calculo”, “Fisica”,
“‘Mecéanica”, “Quimica” e a propria “Topografia” que, por ser padrdo para distintas

habilitagdes, possuia contetudos de “Astronomia e Geodesia”.

Apenas a partir do terceiro ano se percebem cadeiras mais voltadas a
habilitacdo profissional, como “Estética, Composicdo Geral e Urbanismo”, “Aula® de

Desenho de Composicao Geral”, “Composicdo Geral e Urbanismo”, “Aula de

%2 Naquele periodo havia uma diferenca entre as cadeiras e as aulas. As aulas seriam as disciplinas
com carater mais pratico, voltadas a realizacao de exercicios, Elas ndo eram dadas por catedréticos,
mas por professores com contrato renovavel e sem direito a realizar concurso (FISCHER, 2005).
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»

Composicdo Geral e Decorativa”, “Histéria da Arquitetura” e “Aula de Composicéo
Geral e Decorativa. Modelagem”. Essas eram as unicas disciplinas, em todo o curso,

voltadas especificamente & habilitacéo para arquitetura®.

Esse panorama somente foi modificado com a criagdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (FAU), criada pela Lei
Estadual n°® 104, de 21 de junho de 1948. No comeco, a FAU possuia dois cursos
em seu interior, um de Arquitetura e outro de Urbanismo, semelhante ao que ocorreu
no Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, que possuia um curso de

Urbanismo dado em regime de especializacio (SAO PAULO, 1948).

O curriculo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sao Paulo, por ter
sido criado somente em 1948, ndo inspirou a criacdo dos cursos de Arquitetura do
Rio Grande do Sul. Essa inspiracédo foi dada pelo curriculo anterior, adotado pela
ainda Escola Politécnica a Escola de Engenharia do Rio Grande do Sul. Apesar de

nao serem exatamente iguais, os curriculos guardam bastante semelhanca.

3.2 Escolade Engenharia e Instituto de Belas Artes: a producao dos

curriculos

Com base nos curriculos e seriagcbes dos dois cursos estudados, o da
Escola de Engenharia de Porto Alegre e o do Instituto de Belas Artes no Rio Grande
do Sul, procurou-se uma aproximacao a respeito do que teria sido responsavel por
esta estrutura do o ensino de arquitetura no estado e se ela seria de fato um reflexo
da modernidade gue surgia na arquitetura que tinha como referéncia as vanguardas

europeias.

% Na legislacdo competente nao foi encontrada a descricdo detalhada dos contelidos das cadeiras,
do modo como foi realizado na ENBA.
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3.2.1 O curriculo na Escola de Engenharia de Porto Alegre

Com base em um olhar sobre as propostas curriculares e organizagcdo do
Curso de Engenheiros-Arquitetos da Escola de Engenharia, observa-se o
pragmatismo e aproveitamento de recursos existentes para sua criagdo que foi
exposto pelo Relatério de 1945 do Instituto de Belas Artes (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1945).

Com excecdo das disciplinas citadas pelos Relatérios da Escola de
Engenharia como sendo as principais do curso de Arquitetura, — “Composi¢ao Geral
e Urbanismo” e “Composigcdo Decorativa e Modelagem” — as Unicas cadeiras que
diferiam das demais habilitagcdes da Escola eram “Desenho Arquitetdnico e Esbogo
do Natural”, “Histéria da Arquitetura” e “Fisica Técnica” (UNIVERSIDADE DE
PORTO ALEGRE, 1944; 1945).

Fundamentado na hipotese levantada pelo Instituto de Belas Artes de que o
a organizacdo proposta pela Escola de Engenharia seria baseada no do curso
oferecido pela Escola Politécnica de Sdo Paulo, procurou-se estudar ambas as
grades, a fim de descobrir se de fato eram as mesmas e, caso apresentassem
diferencas, quais seriam estas e quais as semelhancas (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1945).

Com a finalidade de empreender tais andlises, em um primeiro momento
buscou-se o ultimo curriculo adotado pela Escola Politécnica antes da criagcdo da
Faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o Paulo, em 1948. Ele foi publicado
em 1939 e tratou basicamente de algumas pequenas modificacbes na estrutura
adotada pela escola em 1931 (com retificagcbes em 1932) e 1935, respectivamente
(SAO PAULO, 1931; 1932a; 1932b), que ja foram apresentadas ao tratar da Escola

Politécnica.

Na tabela a seguir (Tabela 3) foi realizada a contraposicdo entre os
curriculos adotados pela Escola de Engenharia de Porto Alegre em sua criacao, em
1945, e pela Escola Politécnica de Sao Paulo, em 1939, dltima seriacdo proposta
antes da criacdo da FAUUSP.
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Tabela 3 — Apresenta as seriacfes relativas aos cursos de Engenheiros Arquitetos da Escola
Politécnica de Sao Paulo (1939) e da Escola de Engenharia de Porto Alegre (1945)

Curso de Engenheiros Arquitetos da Escola
Politécnica de S&o Paulo — 1939

Curso de Engenheiros Arquitetos da Escola
de Engenharia de Porto Alegre — 1945

1° ano

1° ano

Célculo Diferencial e Integral e Célculo Vetorial
(12 parte)

Complementos de Geometria Analitica e

Projetiva

Calculo Infinitesimal — Geometria Analitica —
Nomografia

Geometria Descritiva, Perspectiva, Aplica¢des
Técnicas e Elementos de Geometria Projetiva (12
Parte)

Geometria Descritiva — Geometria Projetiva —
Aplicagdes Respectivas

Fisica Geral (12 Parte)

Fisica (12 Parte)

Topografia

Aula de Estatistica; Calculo Grafico e Mecanico;
Nomografia

Aula de Desenho Arquitetbnico e Esboco ao
Natural, Desenho de Perspectiva

Desenho Linear e a méo livre (desenho)

2° ano

2° ano

Geometria Descritiva, Perspectiva, Aplicacdes
Técnicas e Elementos de Geometria Projetiva (22
Parte)

Mecéanica Racional

Mecanica — Calculo Vetorial

Fisica Geral (22 Parte)

Fisica (22 Parte)

Quimica Tecnolégica Geral (12 Parte)

Quimica Geral e Inorganica

Aula de Desenho de Perspectiva

Desenho Arquitetdnico e Esboco do Natural
(professor novo)

Aula de Desenho Topogréfico.

Topografia — Desenho Topografico

3% ano

3% ano

Mineralogia, Petrografia e Geologia, (12 Parte)

Mineralogia — Petrografia — Geologia

Resisténcia e Estabilidade (12 Parte)

Resisténcia dos Materiais — Grafostatica

Materiais de Construcao;

Materiais de Construcao

Hidraulica; Hidraulica Urbana e Saneamento (12
Parte)

Composicéo Geral e Estética

Estética — Composicao Geral

Desenho de Perspectiva

Desenho de Perspectiva

Composi¢do Decorativa; Modelagem

Composigéo Decorativa — Modelagem

4° ano

4° ano

Resisténcia dos Materiais e Estabilidade das
Construcgdes (22 Parte)

Estabilidade das Construcdes

NocBes de Arquitetura e Construgbes Civis;
Higiene das Habitacdes; Histéria da Arquitetura
(12 e 22 Partes)

Construgdes Civis — Higiene das Habitacdes

Historia da Arquitetura (professor novo)

Composicéo Geral

Composigéo Geral

Aula de Composi¢cdo Decorativa; Modelagem

Composi¢éo Decorativa e Modelagem

Fisica Técnica (professor novo)

5° ano

5% ano

Concreto Simples e Armando; Técnica
Experiéncias e Aplicacdes aos casos correntes;

Concreto Simples e Armado - Teoria e

Aplicacgdes correntes

Hidraulica; Hidraulica Urbana e Saneamento (22
Parte)

Hidraulica. Hidraulica Urbana — Saneamento

Economia  Politica; Estatistica
Organizacdes Administrativas

Aplicada;

Economia Politica. Financas. Estatistica

Aula de Contabilidade

Administracao. Organizacao.
Contabilidade Industrial

Legislacao.
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Composigdo Geral e Urbanismo Composigéo Geral - Urbanismo
Aula de Composicdo Decorativa; Modelagem Composicdo Decorativa e Modelagem (prof.
novo)

Fontes: Decreto n° 10.048 de 13 de marc¢o de 1939 (para os dados sobre a Escola Politécnica de
Sao Paulo). Relatério anual da Escola de Engenharia de 1945; Relat6rio anual da Escola de
Engenharia, 1946 (para os dados sobre a Escola de Engenharia de Porto Alegre).

No primeiro ano, enquanto o curso da Politécnica apresentava cinco
cadeiras e mais duas aulas®, o da Escola de Engenharia apresentava apenas
quatro cadeiras. As disciplinas apresentadas possuem denominacdes e,
possivelmente, conteddos semelhantes, porém nenhuma apresenta exatamente a
mesma nomenclatura nos dois curriculos. E possivel que essas diferencas tenham
alguma origem no fato de a Escola de Engenharia se valer — nos primeiros anos —

da organizacéo ja existente nos outros cursos, ndo alterando sua denominacao.

As cadeiras de “Fisica”, “Geometria Analitica” e “Geometria Projetiva"
constavam nos dois cursos, embora tivessem nomenclaturas diferentes. “Desenho
Linear e a Mao Livre” da Escola de Engenharia (no relatério de 1945, denominada
“‘Desenho”), nao possuia correspondéncia no curriculo da Politécnica, embora
aparentemente ela equivalesse a “Aula de Desenho Arquitetébnico e Esbogo ao
Natural, Desenho de Perspectiva” presente na Politécnica, ja que esta disciplina
estava prevista, mas ainda ndo haviam sido possiveis as contratacoes de
professores para novas cadeiras para o primeiro ano do curso. Na Politécnica havia
ainda no primeiro ano as disciplinas de “Calculo Diferencial e Integral — Calculo
Vetorial” (12 Parte) e “Topografia”, que ndo possuiam correspondéncia no curriculo

da Escola de Engenharia neste ano.

Apesar da diferenca na nomenclatura das disciplinas, na segunda série
ocorria 0 mesmo processo ja apontado, onde os significados ou conteudos
abordados eram aparentemente analogos. Na Escola de Engenharia houve algumas
complementacdes das cadeiras que apareciam no primeiro ano da Escola
Politécnica, como era o caso de “Mecanica e Calculo Vetorial” e de “Desenho
Arquitetdnico e Esbogo do Natural”. Novamente a Politécnica possuia duas
disciplinas a mais no ano: “Geometria Descritiva, Perspectiva, Aplicacdes Técnicas”

e “Elementos de Geometria Projetiva” (22 Parte), enquanto a Escola de Engenharia

% Na Escola Politécnica eram chamadas de Aulas as disciplinas mais voltadas as questdes préaticas e
realizacao de exercicios.
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s6 via no primeiro ano conteldo semelhante, na Politécnica a cadeira era

desdobrada para o segundo.

A partir do terceiro ano, quase todas as cadeiras dos dois cursos se
equivaliam, exceto por “Hidraulica; Hidraulica Urbana e Saneamento” (12 Parte), que
s6 aparecia no curso de Politécnica e ndo possuia correspondente neste ano da

Escola de Engenharia, aparecendo para esta apenas no quinto ano do curso.

A relacdo da quantidade de disciplinas por série nos cursos se inverte no
guarto ano, quando a Escola de Engenharia passa a apresentar um maior nimero
gue a Politécnica. Havia uma diferenca de nomenclatura na cadeira “Estabilidade”.
Aparecia a mais neste curriculo a “Fisica Técnica” (fruto de discussdo pela
Congregacédo da Escola) e “Historia da Arquitetura”, que na Escola de Engenharia
aparecia como uma cadeira autbnoma e na Politécnica havia sido unificada com a
disciplina de “Noc¢des de Arquitetura e Construcdes Civis; Higiene das Habitacoes;

Histdria da Arquitetura” (12 e 22 Partes).

No quinto ano as disciplinas eram praticamente iguais, apresentando uma
pequena diferenca de organizacdo das relacionadas a financas, estatistica,
organizacOes administrativas, contabilidade e legislacdo (que eram duas em ambas
as escolas e apenas os nhomes eram diferentes). Na Escola de Engenharia as duas
foram criadas a partir de uma mescla de uma cadeira com uma aula da Politécnica,
misturando seus conteudos. “Organizacdes Administrativas e Legislacdo”, da Escola
de Engenharia eram ministradas junto ao conteudo de “Contabilidade”, enquanto na

Politécnica este contetdo tinha uma aula propria.

Enquanto ideia geratriz, os dois curriculos equivaliam-se em sua maior parte,
sendo razoavel a constatacao contida no “Relatério Anual de Atividades do Curso de
Arquitetura do Instituto de Belas Artes de 1945” de que os curriculos seriam
analogos. As diferencas apresentadas parecem ter sido muito mais por conta da
exiguidade de recursos em que foi criado o curso da Engenharia e da necessidade
de aproveitamento de professores existentes do que propriamente por diferencas

doutrinérias. A Unica diferenca mais explicita entre as duas era, de fato, a criacdo da
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“Fisica Técnica” pela Escola de Engenharia (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO
RIO GRANDE DO SUL, 1945).

Por conta das diferengcas encontradas nas nomenclaturas e organizacdes
entre as duas escolas, realizou-se também uma verificacdo do curriculo da da
Politécnica de 1935% (SAO PAULO, 1935). Ao analisa-lo, o pendltimo adotado pela
Escola, percebeu-se que ele guardava maior semelhanga com a estrutura utilizada
pela Escola de Engenharia do que o curriculo de 1939. Aqui, desfizeram-se algumas
aparentes inconsisténcias entre as propostas das duas escolas.

Uma das questbes ponderadas e que levantou duvidas para saber qual foi o
curriculo no qual a Escola de Engenharia de Porto Alegre havia se baseado, no
entanto, foi a presenca da disciplina de “Concreto Simples e Armado; Técnica
Experiéncias e Aplicagbes” aos casos correntes no quinto ano das duas escolas,
gue nao havia no curriculo da Politécnica de 1935. Ao ndo achar nenhuma
documentacdo que pudesse esclarecer definitivamente a questdo, optou-se por
aceitar a hipotese de que a organizacao geral de 1935 tenha sido utilizada junto a

algumas adicdes provenientes do curriculo de 1939.

Como ja foi expresso anteriormente, o corpo docente do Curso de
Engenheiros Arquitetos da Escola de Engenharia foi formado basicamente por
professores que ja atuavam na instituicdo, a partir de uma proposta de contencéo de

gastos e facilidade de implantacéo deste curso em tempo habil.

Tal organizacdo conferiu um carater do curso mais vinculado as habilitacdes
da engenharia. As diferencas e semelhancas entre o curriculo da Escola de
Engenharia e o padrdo nacional, adotado pela Escola Nacional de Belas Artes,
podem ser apreciadas na tabela abaixo (Tabela 4), que contrapfe as grades

adotadas em ambas as escolas.

% Este curriculo pode ser apreciado na Tabela 6, que trata da comparacéo entre o Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul e a Politécnica de S&o Paulo.
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Tabela 4 — Curriculos da Escola de Engenharia de Porto Alegre e da Escola Nacional de Belas
Artes

Curso de Engenheiros Arquitetos — Escola de
Engenharia — 1945

Escola Nacional de Belas Artes — 1933

1° ano 1° ano
Célculo Infinitesimal — Geometria Analitica — | Matematica Superior
Nomografia

Geometria Descritiva — Geometria Projetiva —
Aplicagbes Respectivas

Geometria Descritiva

(Na EE: 3° ano — Materiais de Construcao)

Materiais de Construcdo — Terrenos e Fundacdes

Arquitetura Analitica (12 Parte)

Desenho Linear e a méo livre

Desenho (12 Parte)

(Na EE: 39, 4° e 5° ano — Composi¢do Decorativa
e Modelagem)

Modelagem (12 Parte)

Fisica (12 Parte)

(Na ENBA: 5° ano — uma cadeira de Fisica
Aplicada)

2° ano

2° ano

Mecéanica — Célculo Vetorial

Resisténcia dos Materiais — Grafo-Estatica —
Estabilidade das Construcdes (12 Parte)

(Na EE: 3° ano — Desenho de Perspectiva)

Perspectiva — Sombras — Estereotomia

Topografia — Desenho Topografico

Elementos de Construcdo - Nocbes de
Topografia

Arguitetura Analitica (22 Parte)

Desenho Arguitetbnico e Esboco do Natural

Desenho (22 Parte)

(Na EE: 3°, 4° e 5° ano — Composi¢éo decorativa
e modelagem)

Modelagem (22 Parte)

Fisica (22 Parte)

(Na ENBA: 5° ano — uma cadeira de Fisica
Aplicada)

Quimica Geral e Inorganica

3% ano

3% ano

Resisténcia dos Materiais — Grafostatica

Resisténcia dos Materiais — Grafo-Estatica —
Estabilidade das Construcdes (22 parte)

Materiais de Construcéo

Sistemas e Detalhes de Construcdo (12 parte)

Historia da Arte (12 parte)

Composi¢do Decorativa e Modelagem

Arte decorativa (12 parte)

Estética — Composicdo Geral

Pequenas composi¢des de arquitetura (12 parte)

Desenho de Perspectiva

(Na ENBA: 2° ano — Perspectivas — Sombras —
Estereotomia)

Mineralogia — Petrografia — Geologia

4° ano

4° ano

Histéria da Arquitetura

Teoria e Filosofia da Arquitetura (12 parte)

Historia da Arte (22 parte)

(Na EE: 5° ano — Concreto Simples e Armado —
Teoria e aplicagcbes correntes, 4° ano -
Construgdes Civis — Higiene das Habitagoes)

Sistemas e Detalhes de Construgéo (22 parte)

Composicéo Geral

Arte decorativa (22 parte)

Composi¢éo Decorativa e Modelagem

Pequenas Composic¢des de Arquitetura (22 parte)

Fisica Técnica

(Na ENBA: 5° ano — uma cadeira de Fisica
Aplicada)

Estabilidade das Construcdes

(Na ENBA: 2° e 3° ano - Resisténcia dos
Materiais — Grafo-Estatica — Estabilidade das
Construcdes)

Construcgdes Civis — Higiene das Habitacdes

(Na ENBA: 5° ano — Higiene da Habitacdo —
Saneamento das Cidades)

5° ano

5% ano

Concreto Simples e Armado - Teoria e

(Na ENBA: 3° e 4° ano — Sistemas e Detalhes de
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aplicacgbes correntes

Construcéo)

Teoria e Filosofia da Arquitetura (22 parte)

(Na EE: 1° e 2° ano — Fisica, 4° ano — Fisica
Técnica)

Fisica Aplicada

(Na EE: 4° ano — Construcdes Civis — Higiene
das Habitacbes)

Higiene da Habitagdo - Saneamento das

Cidades

Composicdo Geral - Urbanismo

Grandes Composic¢des de Arquitetura (12 parte)

Composicdo Decorativa e Modelagem

(Na ENBA: 6° ano — Urbanismo — Arquitetura

Paisagista)

Hidraulica. Hidraulica Urbana — Saneamento

Economia Politica. Financas. Estatistica (Na ENBA: 6° ano — Legislacdo — Nogbes de

Economia Politica)

Administracao. Organizacao. Legislacdo. | (Na ENBA: 6° ano — Pratica Profissional e
Contabilidade Industrial Organizacgdo do Trabalho)
6° ano

(Na EE: 5° ano — Economia Politica. Financas.
Estatistica)

Legislagdo — Nocdes de Economia Politica

(Na EE: 5° ano — Administracdo. Organizacao.
Legislac@o. Contabilidade Industrial)

Pratica Profissional e Organizacdo do Trabalho

(Na EE: 5° ano - Composicdo Geral - | Urbanismo — Arquitetura Paisagista
Urbanismo)

(Na EE: 5° ano - Composicao Geral — | Grandes Composi¢cdes de Arquitetura (22 parte)
Urbanismo)

Fontes: Relatorio da Escola de Engenharia, 1946 (para os dados sobre a Escola de Engenharia de
Porto Alegre); Decreto n° 22897, de 6 de julho de 1933 — Curriculo da Escola Nacional de Belas
Artes(para os dados da Escola Nacional de Belas Artes); Relatério da Escola de Engenharia de 1945.

A primeira diferenca guardada entre os dois curriculos é que no da Escola
Nacional de Belas Artes de 1933 a duracéo era de seis anos, enquanto na Escola de
Engenharia era de cinco anos (tal como o curriculo da Politécnica ou o da Escola
Nacional de Belas Artes de 1931).

A ENBA possuia, na primeira série, trés cadeiras que nao constavam na
Escola de Engenharia. No entanto, dessas trés, apenas uma nao existia de fato no
curriculo da Engenharia, que era a de “Arquitetura Analitica” (é possivel que seus
conhecimentos fossem vistos em modelagem com Steinhof). As demais estavam
localizadas em outras séries. Embora as disciplinas de “Matematica” e “Céalculo” ndo
possuissem 0 mesmo nome nas duas escolas, seu contedo era o mesmo>. A

cadeira de Fisica da Escola de Engenharia sé era vista no quinto ano da ENBA.

Essas diferencas diminuiram ao verificar-se a segunda série. Apesar do
nome nao ser igual, seus conteddos novamente correspondiam. Havia duas

cadeiras da ENBA que, na Escola de Engenharia, estavam localizadas a partir do

% Os contelidos dessas cadeiras podem ser vistos no Decreto n® 22897/1933.
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terceiro ano do curso. Na ENBA aparece novamente a cadeira de “Arquitetura

Analitica”, inexistente na Escola de Engenharia.

Das cinco disciplinas da terceira série de cada um dos cursos, trés nado
coincidiam: “Historia da Arte”, presente na ENBA e inexistente na Escola de
Engenharia, “Mineralogia-Petrografia-Geologia”, da Escola de Engenharia,
inexistente na ENBA e “Desenho de Perspectiva”, presente na Escola de Engenharia
e que havia sido estudada no ano anterior na ENBA. O restante da grade deste ano
era equivalente. Embora ndao aparega na Escola de Engenharia a cadeira de “Arte
Decorativa”, seus conteudos eram contemplados em “Composi¢cao Decorativa e
Modelagem”, uma vez que ambas trabalhavam com composi¢gdo decorativa e
objetos das artes industriais. O mesmo ocorreu entre as cadeiras de “Pequenas
Composicoes de Arquitetura” da ENBA e a “Estética e Composicao Geral” da Escola

de Engenharia, onde o contetdo de uma era permeado na outra.

A maior diferenga entre os curriculos estava localizada na quarta série dos
cursos. A Escola de Engenharia apresentava trés cadeiras que estavam localizadas
em outros anos na ENBA, além de “Histéria da Arquitetura”, que nao existia na
ENBA. Ja “Arte Decorativa”, da ENBA, ndao possuia correspondente na Escola de
Engenharia, embora seus contetudos pudessem ser observados em “Composicao
Decorativa”. O mesmo ocorria com “Pequenas Composi¢cdes de Arquitetura”,
também sendo correspondida por “Composi¢cao Geral”. Havia uma cadeira da ENBA
gue estava localizada no ano seguinte na Escola de Engenharia e outra que nao

constava no curriculo da Escola de Engenharia: “Historia da Arte” (22 parte).

No ultino ano dos cursos a ENBA possuia apenas trés cadeiras, enquanto
gue a Escola de Engenharia possuia seis. Ai residia a diferenca de um ano a mais
na organizacdo da ENBA. As cadeiras que conformavam o 6° ano da ENBA
possuiam representacdo no 5° ano da Escola de Engenharia. A diferenca entre as
duas era que havia duas cadeiras na ENBA que ja haviam sido estudadas em anos
anteriores na Escola de Engenharia, uma que ndo possuia correspondente na
Escola de Engenharia, “Teoria e Filosofia da Arquitetura” — mas cujos contetdos
eram apreciados em “Composi¢ao” no 3° ano —, e uma da Escola de Engenharia que

nao possuia correspondente na ENBA “Hidraulica. Hidraulica Urbana e
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Saneamento”, também cujos conteudos foram observados em outra cadeira da

ENBA, “Higiene da Habitacdo — Saneamento das Cidades”.

O que pode ser Vvisualizado através destes curriculos €é que,
substancialmente, muito pouco difere na organizacéo das escolas. Uma boa parcela
das aparentes diferencas decorre de uma localizac&o das disciplinas em outro ponto
da grade curricular de alguma das escolas ou de diferencas de nomenclaturas para
disciplinas que abordavam tépicos semelhantes. Algumas das diferencas que de fato
ocorrem sdo devido a matriz dos cursos, como é o caso de algumas disciplinas mais
técnicas na Escola de Engenharia — “Quimica Geral e Inorganica, Mineralogia-
Petrografia-Geologia”, “Hidraulica-Hidraulica Urbana e Saneamento” —, dada a sua
génese em cursos de Engenharia, e disciplinas mais voltadas as artes na Escola
Nacional de Belas Artes — “Historia da Arte”, “Arquitetura Analitica” e “Teoria e

Filosofia da Arquitetura” —, também pelo mesmo motivo.

Antes de dizer que ha uma tendéncia mais tecnicista em uma grade em
relacéo a outra, no entanto, é necessario ter-se em conta que o cerne dos conteudos
vistos nessas cadeiras inexistentes em algum dos cursos, era contemplado dentro
de outras cadeiras. Isso leva a crer que as diferencas, em termos de organizagao

curricular, eram minimas entre oS cursos.

Em termos de atividades que eram de fato vistas em ambos 0s cursos, no
entanto, ndo é possivel emitir nenhum tipo de comparacdo, dada a limitacdo dos
documentos a esse respeito, que ndo explicitavam as minldcias dos contetdos

trabalhados ou as abordagens dadas pelos professores.

O corpo docente do curso de Engenheiros-Arquitetos da Escola de
Engenharia era composto, basicamente, por professores ja contratados para outros
cursos na Escola de Engenharia. O Unico professor de fora da Engenharia foi Eugen
Steinhof, responsavel pelo carater arquitetbnico da Escola de Engenharia,
contratado das cadeiras de “Estética - Composicao-Geral’, “Composi¢ao Geral —

Urbanismo” e “Composicéo Decorativa — Modelagem”.

Pelos relatérios da Escola de Engenharia (UNIVERSIDADE DE PORTO

ALEGRE, 1944; 1945) ficam explicitos o desejo e a necessidade de possuir um
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professor especializado e que gozasse de um determinado renome para ministrar as
disciplinas-chefe do curso como contratado. A ideia dos seus idealizadores era que,
depois de um tempo, fossem contratados ex-alunos como professores para estas

cadeiras.

A origem dos professores pode apontar para certa tendéncia mais voltadas a
uma abordagem tecnicista e, por vezes, conservadora nos professores da Escola de
Engenharia, posto que todos ja fossem professores em outros cursos da escola e
aparentemente ndo estavam profundamente comprometidos com a constru¢ao de
uma identidade especifica para este novo curso. O carater precursor dessa
identidade e das posturas modernizantes que puderam ser observadas neste curso
foi estabelecido somente nas disciplinas ministradas pelo professor Eugen Steinhof,

gue deu o principal sentido a renovacgao da escola.

Apesar dessa atmosfera geral tecnicista, € possivel visualizar algumas
tendéncias voltadas ao modernismo das vanguardas no curriculo do curso da Escola
de Engenharia, materializadas pela proximidade com o0s avancos técnicos e
tecnolégicos e também pela presenca de boa parcela das disciplinas mais voltadas

as questdes estéticas presentes na Escola Nacional de Belas Artes.

3.2.2 O curriculo do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul

O Relatério Anual de Atividades do Instituto de Belas Artes do Rio Grande
do Sul (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1945) aponta
para o fato de que a escola havia sido criada conforme o padrdo nacional que, em
1945, era ainda em conformidade com a Escola Nacional de Belas Artes de 1933 e,
no ano seguinte, apos a criacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura (FNA) passou

a ser relativa a esta ultima.

Houve muitas dificuldades em encontrar o curriculo da Faculdade Nacional
de Arquitetura, pois em sua lei de criacdo nao fica explicita a nova organizacéo
proposta, que remete a um regulamento que nao foi encontrado na legislacéo

vigente.
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As poucas matérias que regulamentam a organizacado das disciplinas da
Faculdade Nacional sdo o Decreto Lei n® 9.726, de 3 de setembro de 1946 (BRASIL,
1946a) e o Decreto n° 21.964, de 18 de outubro de 1946 (BRASIL, 1946b). No
Decreto n° 8393, de 17 de dezembro de 1945 — criagdo da FNA deveriam ter sido
anexadas as alineas que tratam da organizagdo curricular, mas elas ndo foram
apresentadas. A primeira faz a correlacdo entre as antigas disciplinas da ENBA e
apresenta algumas alteracbes de nomenclaturas e indica algumas supressoes
(supressao das disciplinas de n°. XVI em diante presentes no regulamento de 1933)
e a segunda trata da criacdo de novas cadeiras.

A Unica fonte que possuia a seriacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura
foi Sanches (2005), onde também né&o aparece nas referéncias esta regulamentacao
especifica. No entanto, como a grade apresentada por Sanches foi idéntica aquela
apresentada nos documentos do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul,
onde pbde-se concluir que se tratava da organizacdo da FNA e que ambas de fato

se correspondiam completamente.

No Arquivo do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, foram encontrados dois documentos que auxiliam na comprovacdo de que o
curriculo adotado pelo Instituto de Belas Artes depois de 1946 seria o da Faculdade
Nacional de Arquitetura: o primeiro trata da justificativa de criacdo do curso de
Arquitetura do IBA, onde é descrito com orgulho o seguimento do padréao nacional (o
da entdo ENBA) pelo Instituto em 1945; e o segundo, que apresenta uma seriacao
do curso ja nos moldes de cinco anos de duracdo, posterior, portanto a primeira
organizacdo adotada, e onde a seriacdo é idéntica ao curriculo apresentado por
Sanches (2005) para a Faculdade Nacional de Arquitetura (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1945; SANCHES, 2005).

Como o curso do Instituto de Belas Artes iniciou no mesmo ano da
aprovacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura, o primeiro curriculo ndo durou

muito tempo, pois em 1946 foi adequado ao da nova Faculdade (ESPACO, 1949b).

Ele foi aprovado pela Congregacao e regulamentado pelo Conselho Técnico

Administrativo em setembro de 1944, quando ocorreu também a nomeacao dos
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professores. As atividades iniciaram em maio de 1945 (SIMON, 2010b; FIORE,
1992). A autorizagao para o seu funcionamento foi dada pelo Decreto n® 19.991, de
26 de novembro de 1945 (BRASIL, 1945).

No “Relatdrio das atividades escolares do Curso de Arquitetura do Instituto
de Belas Artes do Rio Grande do Sul” (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO
GRANDE DO SUL, 1945), consta que 0 curso seria organizado em seis anos, e as
disciplinas existentes em sua grade sdo as expressas pelo curriculo de 1933 da
Escola Nacional de Belas Artes (BRASIL, 1933).

De modo andlogo ao explicito anteriormente, a primeira aproximacao
estudada foi a existente entre as grades do Instituto de Belas Artes e da Escola
Nacional de Belas Artes. Como somente o primeiro ano do curso do IBA coincidiria
com o padrdo da Escola Nacional de Belas Artes, verificou-se a compatibilidade
apenas com este ano, ja que a partir do seguinte ja haveria a compatibilizagcdo com

o curriculo da Faculdade Nacional de Arquitetura.

Através dos documentos que tratam dos dois curriculos®’, pode-se perceber
gue o primeiro ano do curso do IBA possuia realmente uma organizacao idéntica ao
da Escola Nacional de Belas Artes e que, portanto, o curso realmente procurou
seguir o padrdo nacional para seu estabelecimento e possivel aprovacdo pelo

governo federal.

A partir de 1946, dada a organizacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura,
o curriculo da recém-criada habilitacdo do IBA teve de se adaptar novamente ao
‘padrao nacional”’, o que ndo ocorreu com a Escola de Engenharia neste mesmo
ano>® — seu curriculo s6 foi mudar quando da fus&o dos dois cursos na Faculdade de
Arquitetura — talvez em funcdo do grande prestigio politico desta escola no cenario

nacional.

3" Curriculo do IBA extraido de “5 anos de arquitetura: a criagdo e vida do curso de arquitetura do
Instituto de Belas Artes da Universidade do Rio Grande do Sul”. Espago n° 4, dez., 1949 (para os
dados do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul); Decreto n® 22897, de 6 de julho de 1933 —
Curriculo da Escola Nacional de Belas Artes (para os dados da Escola Nacional de Belas Artes).

% Nao foi encontrada nenhuma mencao ao motivo pelo qual ndo houve uma presséo imediata para a
mudanca do curriculo da Escola de Engenharia de Porto Alegre ao padrdo da FNA. Sabe-se, no
entanto, que a partir de 1948 ja havia comecado o processo de fusdo das duas escolas na criacdo da
Faculdade de Arquitetura da UFRGS.
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Em funcéo desta necessidade de alteracdo pelo Instituto de Belas Artes, 0
curriculo do primeiro ano ja estava em extingdo e os alunos precisavam enquadrar-
se na nova organizagao proposta de cinco anos de duracdo e com as disciplinas
aprovadas para a Faculdade Nacional de Arquitetura.

A tabela abaixo (Tabela 5) apresenta a correlagcdo entre o curriculo
encontrado nos documentos do Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, s/d) e o da Faculdade
Nacional de Arquitetura, apresentado por Sanches (2005).

Tabela 5 - Grade com a seriagdo dos cursos de arquitetura do IBA e da FNA, que guardam
organizagao idéntica.

Curriculo da Faculdade Nacional de Arquitetura e do curso de Arquitetura do Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul

1° Ano

Matematica Superior

Geometria Descritiva

Arguitetura Analitica

Desenho Artistico

Historia da Arte-Estética

Modelagem

2° Ano

Sombras — Perspectiva — Estereotomia

Mecanica Racional — Grafoestatica

Materiais de Construcdo — Estudo do Solo

ComposicBes de Arquitetura

Arquitetura Analitica

Teoria da Arquitetura

3° Ano

Fisica Aplicada

Resisténcia dos Materiais — Estabilidade das Constru¢des

Composi¢éo Decorativa

Composi¢Bes de Arguitetura

Técnica da Construcéo — Topografia

4° Ano

Higiene da Habitacdo — Saneamento das Cidades

Concreto Armado

Legislacdo — Economia Politica

Arquitetura no Brasil

Grandes Composi¢fes de Arquitetura

5° Ano

Sistemas Estruturais

Organizacao do Trabalho — Prética Profissional

Urbanismo — Arquitetura Paisagista

Grandes Composi¢fes de Arquitetura

Fonte: Seriacdo do curso de arquitetura do Instituto de Belas Artes. ARQUIVO HISTORICO DO
INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS-UFRGS, s/d (para a parte do IBA); Regimento criado pelo
conselho universitério, 9 de dezembro de 1948. IN:SANCHES, 2005 (para a parte da ENBA).




158

Como o curso do Instituto de Belas Artes guardava uma organizacéo

idéntica ao da Faculdade Nacional de Arquitetura, ndo h4 maiores comentarios a

realizar no sentido de procurar semelhancas entre os dois.

Em um segundo momento, procedeu-se pela comparagdo entre o curriculo

do IBA e o da Escola Politécnica de Sédo Paulo (Tabela 6), onde se optou por

verificar a congruéncia com a seriagdo de 1935 (que guarda maiores semelhancas

com o da Escola de Engenharia) da Politécnica.

Tabela 6 — Apresenta as seriagces dos cursos de arquitetura do IBA e da Escola Politécnica de
Sao Paulo

Curso de Arquitetura do Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul — 1945

Curso de Engenheiros Arquitetos da Escola
Politécnica de Sao Paulo — 1935

1° ano

1° ano

Matematica Superior

Complementos de Geometria Analitica, Elementos
de Nomografia, Calculo Diferencial e Integral

(Matematica Superior)

Céalculo vetorial

Geometria Descritiva

Geometria Descritiva e Geometria Projetiva

Arquitetura Analitica

Desenho Artistico

Aula de Desenho Arquitetbnico e Esboco do
Natural

Historia da Arte-Estética

Modelagem

Politécnica 5° ano: Aula de Desenho de

Composicdo Geral; Modelagem

No IBA 3° ano: Técnica da Construcdo -
Topografia

Topografia

No IBA 3° ano: Fisica Aplicada

Fisica (12 Parte)

2° ano

2° ano

Sombras — Perspectiva — Estereotomia

Aplicagbes técnicas da Geometria Descritiva,
Perspectiva, No¢bes de Calculo Gréfico

Aula de Desenho de Perspectiva

Mecanica Racional — Grafoestatica

Mecanica Racional

Materiais de Construcdo — Estudo do Solo

Na Politécnica 3° ano: Tecnologia Civil: Materiais
de Construcdo

Composi¢Bes de Arquitetura

Na Politécnica 3° ano: Composicédo Geral e Aula de
Desenho de Composicao Geral

Arquitetura Analitica

Teoria da Arquitetura

No IBA 3° ano: Fisica Aplicada

Fisica (22 Parte)

Quimica Geral e Inorgéanica e Nog¢Bes de Quimica
Organica

No IBA 3° ano: Técnica da Construcdo -
Topografia

Aula de Desenho Topogréfico

3° Ano

3° Ano

Fisica Aplicada

Na Politécnica 1° e 2° ano: Fisica

Resisténcia dos Materiais — Estabilidade das
construcdes

Resisténcia dos Materiais

No IBA 2° ano: Materiais de Construcdo —
Estudo do Solo

Tecnologia Civil: Materiais de Construcao
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Composicédo Decorativa

Na Politécnica 4° ano: Aula de Composicao Geral e
Decorativa

Técnica da Construcéo — Topografia

Na Politécnica 1° ano: Topografia e 2° ano: Aula de
Desenho Topografico

Hidréaulica

Mineralogia, Geologia e Petrografia

No IBA 2° ano: Sombras — Perspectiva —
Estereotomia

Aula de Desenho de Perspectiva

Aula de Desenho de Composicéo Geral

Composicbes de Arquitetura

Composicéo Geral

4° ano 4° ano
Higiene da Habitagdo — Saneamento das | Construcbes Civis, Higiene das Habitaces,
Cidades Noc¢bes de Arquitetura

Concreto Armado

Estabilidade das Construcdes

Legislagdo — Economia Politica

Politécnica 5° ano: Economia Politica; Estatistica;
Organizacdo Administrativa

Arguitetura no Brasil

Historia da Arquitetura

Grandes Composictes de Arquitetura

Composicdo Geral

No IBA 3° ano: Composi¢cao Decorativa

Aula de Composicdo Geral e Decorativa

5% ano

5° ano

No IBA 2° ano: Materiais de Construcdo —
Estudo do Solo

Tecnologia Mecéanica, Materiais de Construcéo

Urbanismo — Arquitetura Paisagista

Composicdo Geral: Urbanismo

Grandes Composicfes de Arquitetura

No IBA 4° ano: Legislacdo — Economia Politica

Economia Politica; Estatistica;

Administrativa

Organizacgéo

Organizacao do Trabalho — Prética Profissional

Aula de Contabilidade Geral e Especial

No IBA 1° ano: Modelagem Aula de Desenho de Composicdo Geral;
Modelagem
Hidraulica Urbana e Saneamento

Sistemas Estruturais Na Politécnica 4° ano: Estabilidade das
Construgoes.

Fonte: Seriacdo do curso de arquitetura do Instituto de Belas Artes. ARQUIVO HISTORICO DO

INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS, s/d (para a parte do IBA); Decreto n. 7071 de 6 de abril de 1935
(Para o curriculo da Escola Politécnica de 1935).

Embora haja um cerne comum entre os conhecimentos do curso do IBA e do
oferecido pela Politécnica, ha algumas diferencas significativas em termos de
organizacao curricular ou orientacdo das escolas, que evidenciam suas origens nas

artes ou na engenharia.

Em primeiro lugar, o IBA apresenta cadeiras importantes no campo da
composicdo e da estética, como “Arquitetura Analitica”, “Teoria da Arquitetura” e
“Historia da Arte-Estética”, que nado existiam no curriculo da Politécnica. Ha que se
considerar que, em Sao Paulo, as expressées modernas que surgiram foram muito
mais vinculadas a materialidade e a racionalidade das formas construidas, o que
traz certo sentido a esta desvinculacdo das cadeiras mais académicas vinculadas as

construcBes formais. Outro aspecto importante nesse sentido é o fato de que o
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curriculo da Politécnica foi criado na década de 1930 em um momento onde o

projeto arquitetdnico ndo era tao valorizado na construcao civil.

A organizacdo da Politécnica traz para 0s cursos oriundos das engenharias
uma visdo de modernidade diferente, mais vinculada a experimentacdo material do

gue aos canones que surgiam em uma espécie “formalismo” modernista.

Em depoimentos no livro de Fischer (2005), aparecem distintas vezes a
desvalorizacdo do projeto sobre a atividade da construcédo até os anos 1940. Nesse
periodo em S&o Paulo os arquitetos eram encarregados de fazer representacdes de
fachadas e ornamentos em grandes construtoras. Um dos egressos, Roberto
Cerqueira Cesar, relata que

Naquele tempo ndo havia separacao entre projeto e construcéo [...]. Um dos
precursores foi o Rino Levi. Nesse tempo nés, os estudantes, sabiamos que
ele tinha um escritério e que s6 fazia e vendia projetos, ndo era construtor
[...]- Eu ndo o conhecia, mas comentavamos muito. O Rino era uma espécie

de modelo que gostariamos de imitar. (CESAR, 1985 apud FISCHER, 2005,
p.313).

A Politécnica também nao apresentava cadeiras especificas de “Concreto
Armado e Sistemas Estruturais”, cujo cerne dos conteudos estava presente em
outras disciplinas como “Resisténcia dos Materiais e Estabilidade das Construcdes”.
Nesse aspecto o curso do IBA trazia questdes especificas quanto a estrutura das
edificacdes e aos novos sistemas construtivos utilizados (concreto armado) de forma

mais explicita.

E possivel observar na Politécnica uma maior presenca de disciplinas
voltadas a representacéo em perspectiva do que no IBA. No entanto, ndo € possivel
dizer que a organizacao do IBA dava menos valor ao desenho, uma vez que eles
possuiam a cadeira de “Arquitetura Analitica” em dois anos, que era voltada a
analise de exemplos classicos de arquitetura através do desenho de seus

elementos.

Nesse caso, a “Arquitetura Analitica” cumpria dois papéis simultdaneos no
IBA: reforcar as habilidades de desenho e fixar os detalhes de solucdes e elementos

arquiteténicos utilizados no passado.
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As cadeiras da Politécnica que ndo possuiam correspondéncia no IBA eram
aquelas mais técnicas, predominantemente vinculadas aos curriculos das
engenharias, como “Quimica Geral e Inorganica e Nogdes de Quimica Organica”,

” “

“Hidraulica, Hidraulica Urbana e Saneamento”, “Mineralogia, Geologia e Petrografia”.

Observadas essas diferencas, pode-se perceber uma tendéncia mais
acentuada ao estudo de elementos formais dentro do curso do Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul assim como uma maior preocupagdo e concentracao
com elementos de subsidio a um repertério tedrico e estético aos projetos

realizados.

Até o presente momento foi possivel verificar tendéncias modernizadoras no
curriculo do curso de Arquitetura do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. A
tltima analise dos movimentos curriculares realizada sera a da comparacgao entre 0s
curriculos das duas escolas do Rio Grande do Sul: o IBA e a Escola de Engenharia
(Tabela 7).

Tabela 7 — Curriculos dos cursos de arquitetura do Instituto de Belas Artes e da Escola de
Engenharia

Curso de Arquitetura do Instituto de Belas | Curso de Engenheiros Arquitetos — Escola de
Artes — Instituto de Belas Artes do Rio | Engenharia de Porto Alegre — 1945
Grande do Sul — 1945

1° ano 1° ano

Matemaética Superior Célculo Infinitesimal — Geometria Analitica -
Nomografia

Geometria Descritiva Geometria Descritva — Geometria Projetiva —

Aplicacdes Respectivas

Arquitetura Analitica

Desenho Artistico Desenho Linear e & méo livre

Historia da Arte-Estética Na EE 3° ano: Estética — Composi¢céo Geral

Modelagem Na EE 3°, 4° e 5° ano: Composicdo Decorativa e
Modelagem

No IBA 3° ano: Fisica Aplicada Fisica (12 Parte)

2° ano 2° ano

Sombras — Perspectiva — Estereotomia Na EE 3° ano: Desenho de Perspectiva

Mecénica Racional — Grafoestatica Mecénica — Célculo Vetorial

Materiais de Construcao — Estudo do Solo Na EE 3° ano: Materiais de Construcéo

Composi¢bes de Arquitetura Na EE 3° ano: Composicao Geral

Arquitetura Analitica

Teoria da Arquitetura

No IBA 3° ano: Técnica da Construcdo — | Topografia — Desenho Topogréfico
Topografia

Desenho Arquiteténico e Esboco do Natural

No IBA 3° ano: Fisica Aplicada Fisica (22 Parte)

Quimica Gral e Inorganica
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3° ano

3° ano

Fisica Aplicada

Na EE 1° e 2° ano: Fisica e 4° ano: Fisica Técnica

Resisténcia dos Materiais — Estabilidade das
Construcbes

Resisténcia dos Materiais — Grafostatica

Composicdo Decorativa

Composicao Decorativa e Modelagem

Composicbes de Arquitetura

Estética — Composicdo Geral

Técnica da Construcdo — Topografia

Na EE 2° ano: Topografia — Desenho Topogréfico

No IBA 2° ano: Sombras — Perspectiva —
Estereotomia

Desenho de Perspectiva

Mineralogia — Petrografia — Geologia

No IBA 2° ano: Materiais de Construgdo —
Estudo do Solo

Materiais de Construcdo

4° ano

4° ano

Higiene da Habitagdo — Saneamento das
Cidades

Construcdes Civis — Higiene das Habitacdes

No IBA 1° ano: Modelagem

Composicao Decorativa e Modelagem

Grandes Composicdes de Arquitetura

Composicdo Geral

Arguitetura no Brasil

Historia da Arquitetura

Concreto Armado

Na EE 5° ano: Concreto Simples e Armado — Teoria
e Aplicacbes Correntes

IBA 5° ano: Sistemas Estruturais

Estabilidade das Construcdes

No IBA 3° ano: Fisica Aplicada

Fisica Técnica

Legislacdo — Economia Politica Na EE 5° ano: Economia Politica. Financas.
Estatistica
5° ano 5° ano

No IBA 4° ano: Concreto Armado

Concreto Simples e Armado — Teoria e Aplicacdes
Correntes

Sistemas Estruturais

Na EE 4° ano: Estabilidade das Constructes

Grandes Composicbes de Arquitetura

Na EE 4° ano: Composicdo Geral

Urabanismo — Arquitetura Paisagista

Composicao Geral - Urbanismo

No IBA 1° ano: Modelagem e 3° ano:

Composicdo Decorativa

Composicéo Decorativa e Modelagem

Hidraulica. Hidraulica Urbana — Saneamento

No IBA 4° ano: Legislacdo — Economia Politica

Economia politica. Financas. Estatistica

Organizacéo do Trabalho — Prética Profissional

Administracao. Organizacéo.
Contabilidade Industrial

Legislacao.

Fonte:Seriacdo do curso de arquitetura do Instituto de Belas Artes. ARQUIVO HISTORICO DO
INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS-UFRGS, s/d (para a parte do IBA); Relatério da Escola de
Engenharia, 1946 (para os dados sobre a Escola de Engenharia de Porto Alegre).

Na comparacéao entre o Instituto de Belas Artes e a Escola de Engenharia do

Rio Grande do Sul, aparecem menos diferencas do que as observadas entre o

Instituto de Belas Artes e a Politécnica. Embora a organizacdo da Escola de

Engenharia tenha sido aparentemente baseada no da Politécnica, as adaptacfes

sofridas pelo mesmo o aproximam um pouco mais daquela do Instituto de Belas

Artes.

As cadeiras da Escola de Engenharia que ndo estdo presentes no curso do

Instituto de Belas Artes sdo do mesmo grupo daquelas da Politécnica que também

nao existiam no curso, no entanto em menor nimero, sendo apenas: “Quimica Geral
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e Inorganica e Nogdes de Quimica Orgéanica”, “Hidraulica Urbana e Saneamento”,
“Mineralogia e Geologia e Petrografia”. Apesar de ndo constar também a cadeira de
“Fisica Técnica”, que é especifica somente do curso da Escola de Engenharia,
considerou-se que ao menos parte desses contetdos estaria contemplada na “Fisica
Aplicada”.

Do mesmo modo, diminuem as cadeiras do Instituto de Belas Artes que néo
foram contempladas no curriculo da Escola de Engenharia, que seriam apenas
duas: “Arquitetura Analitica” e “Teoria da Arquitetura”. Apesar de ndo estarem
explicitamente no curriculo da Escola de Engenharia, possivelmente conteddos da
“Teoria da Arquitetura” tenham sido contemplados em “Estética — Composigéo
Geral” e em “Histéria da Arquitetura”, disciplinas ministradas por Eugen Steinhof.
Parte daqueles vistos em “Arquitetura Analitica” provavelmente tenham sido
estudados em “Historia da Arquitetura® e a parte mais grafica em “Desenho

Arquitetdnico”.

Este comparativo entre grades curriculares indica uma proximidade entre
ambos 0s cursos, ao menos nas exigéncias minimas gerais de formacao, apontando
para o fato de que boa parte das divergéncias curriculares foi devida, na realidade, a
necessidade de lidar com as contingéncias impostas pela estrutura de cada um dos
cursos e pela necessidade de aproveitar recursos materiais, mais do que

necessariamente uma posicao ideoldgica consciente.

A partir dessa proximidade, 0os questionamentos a respeito da modernidade
produzida pelos cursos estudados apontam para algumas inferéncias interessantes.
Aparentemente, a modernidade da Escola Nacional de Belas Artes e do Instituto de
Belas Artes estaria pautada em parametros mais formais, vinculados a instituicdo de
novos parametros de composicdo com maior preocupacado com os resultados. Ja na
Politécnica e na Escola de Engenharia, os curriculos apontam para uma relacédo de

modernidade baseada mais em parametros técnicos.

7

Uma duvida que fica € a questdo da contratacdo de um arquiteto/artista
como Eugen Steinhof para o curso da Escola de Engenharia, posto que sua

trajetéria fosse muito vinculada as questfes formais da arquitetura e a uma larga
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tendéncia a abstracdo, com maior liberdade para uma experimentacdo formal sem
tanta preocupacdo com o fato de os resultados se encaixarem ou ndo em uma

determinada linguagem.

Com base somente na caracteristica dos curriculos apresentados, talvez nao
fosse possivel fazer tais inferéncias, o que leva a um novo questionamento,
vinculado a necessidade de saber onde estaria a diferenca dos dois cursos. Seriam
os professores que traziam a diferenca de enfoque? De que modo? A partir de linhas

diferentes para os mesmos conteudos?

3.3 Umamodernidade na Escola de Engenharia: producédo dos alunos

e dos professores

O curso de Arquitetura da Escola de Engenharia foi aprovado em 1944 e
teve seu primeiro ingresso no inicio de 1945. A escola aproveitou a0 maximo 0s
recursos existentes para montar o curso de Engenheiros-Arquitetos, numa tentativa
de reducdo de gastos e maior facilidade de implantacdo. Os dois primeiros anos
eram de disciplinas basicas nas areas de matematica, fisica, topografia, quimica e
desenho. A partir do terceiro ano surgiam as disciplinas técnicas mais ligadas as
edificacdes, dando o carater mais especializado da habilitacdo. As disciplinas do
campo arquitetdénico propriamente dito eram ministradas unicamente por Eugen
Steinhof.

Steinhof, como j& mencionado, foi professor da Escola de Artes e Oficios de
Viena entre 1923 e 1930, quando se radicou nos Estados Unidos e, a partir de 1947,
foi professor na Escola de Engenharia de Porto Alegre. Ele foi um importante elo

entre 0 ensino europeu e o0 ensino de arquitetura no Sul do Brasil.

Pouco se escreveu a respeito da biografia ou trajetéria profissional de Eugen
Steinhof anteriormente a sua chegada a Escola de Engenharia. A partir de algumas
publicacdes internacionais, sobretudo aleméds, (ROCHOWANSKI, 1930; PATKA,

1991) pbde-se verificar, como ja indicado no primeiro capitulo, que este professor
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teve uma passagem importante no ensino na Escola de Artes e Oficios de Viena na
década de 1920%.

E importante citar, apesar das poucas fontes existentes sobre o
artista/arquiteto, sua participacdo como jurado do polémico concurso para a Sede da
Sociedade das Nagdes Unidas, em 1927, em Genebra, defendendo o projeto de Le
Corbusier (FIORE, 1992).

Em 1929, o artista/arquiteto veio ao Brasil (Sdo Paulo e Santos) apos ter realizado
conferéncias em Buenos Aires, Cérdoba e Montevidéu. Este foi o primeiro contato
de Steinhof com o pais, no periodo em que ainda vivia na Europa. Sua vinda foi
noticiada pelo jornal O Estado de S&o Paulo, que fez referéncia a seu emprego
posto como professor na Escola Nacional de Artes Decorativas de Viena (sic) e
figura ilustre (O ESTADO DE SAO PAULO, 1929a).

Em entrevista ele apresentou sua opinido sobre o urbanismo, a habitacao e
o ensino. A respeito do ensino ele fazia o seguinte alerta: “ndo se pode progredir
copiando o passado ou o ultimo modelo, pois seria sempre copiar, € copiando nao
se caminha para a frente”. Apresentava uma posi¢gdo completamente contraria ao
uso de modelos prontos e era favoravel ao desenvolvimento individual das
potencialidades criativas de cada aluno e da énfase ao espirito da época, como
pdde ser visto no primeiro capitulo (O ESTADO DE SAO PAULO, 1929b).

Apés sua atuacdo como professor na Escola de Artes e Oficios de Viena,
Eugen Steinhof radicou-se nos Estados Unidos, na década de 1930, por conta do
crescimento do antissemitismo. De acordo com Litch e Cafruni (2002), o arquiteto

teria vivido neste pais até o fim de sua vida*°, apesar da atuacdo em Porto Alegre.

¥Sabe-se do registro de um livro escrito por ele em 1918, em Bagel, denominado
“Aufzeichnungeniiber die Darstellung in denbilden den Kinsten” (Registros de representacdo nas
artes visuais) e um artigo do periodo em que estava nos Estados Unidos, chamado “ArtandSociety”
(CUBERO, 2009). Ele também aparece citado ao lado de Franz Cizek e Anton Hanak como professor
de alguns artistas(da escultura e pintura) austriacos em suas Biografias (Josef Gassler, Erich Schmid)
e em trabalhos sobre escultura em Viena (“Der Schritt in den Raum — Plastiken und Architektur
utopien der Avantgardeim Wien der Zwischenkriegszeit” de Maximiliam Kaiser).

“° De acordo com o relato realizado pelo professor Demétrio Ribeiro no livro organizado por Litch e
Cafruni, Eugen Steinhof, mesmo depois de sua vinda para o Brasil, alternava periodos em Porto
Alegre com periodos em Los Angeles, onde vivia sua esposa.
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O austriaco foi convidado para o Curso de Engenheiros Arquitetos da Escola
de Engenharia de Porto Alegre em funcdo de uma indicacéo feita pelo arquiteto
Adolpho Morales de Los Rios Filho, diretor do CONFEA. Ele ficou responsavel pelos
conteiudos que conferiam o carater arquitetbnico das disciplinas da Escola,
materializado em “Composicdo-Geral (e Urbanismo)” e “Estética-Composicao
Decorativa-Modelagem” (UNIVERSIDADE DE PORTO ALEGRE, 1946).

A producéo textual de Steinhof que foi divulgada no Brasil resumiu-se a trés
artigos publicados na revista Acropole, de Sdo Paulo, nos meses de maio, junho e
agosto do ano de 1947, além do capitulo “Arquitetura” do quarto volume do Manual
do Engenheiro da Editora do Globo (1955).

Os artigos da revista Acropole foram publicados em funcdo de algumas
conferéncias que o arquiteto realizou na cidade de Sao Paulo em junho de 1947 a
convite do Instituto de Arquitetos do Brasil, Departamento de S&o Paulo, e

patrocinadas pela Universidade de Sao Paulo.

O primeiro artigo, “A fase escultural da Arquitetura”, foi publicado como
modo de anudncio das conferéncias do arquiteto, no més de maio de 1947 e
apresenta um ponto importante da construcdo da visao do artista/arquiteto sobre a
arquitetura, vista lado a lado com a escultura, disciplina que ele trabalhou durante os
anos de Viena (ACROPOLE,1947a). O conceito chave apresentado neste texto foi o
de ornamentacdo como parte organica, integrante da obra desde o momento de sua
concepcao. Em outras palavras, de decoracdo superficial confundida com a prépria

superficie.

Sua visdo de decoracédo estava ligada a concepcéao de relevo plastico ou de
transformacdo de uma superficie através da modificacdo de uma area lisa e sua
consequente transformacao através de concavidades e convexidades. Tal conceito
aproximava-se ao de modelagem de um bloco monolitico na escultura, de Moholy-
Nagy. Segundo o autor, as obras primas de arquitetura dariam a impressao de um
movimento ininterrupto da superficie de suas massas arquiteturais. Tal movimento
seria conseguido a partir da concepcédo tridimensional da construcdo como uma
unidade (ACROPOLE,1947a).
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Tanto na natureza quanto na arquitetura, na arte ou na escultura, foi
pontuada a existéncia de duas forgas criadoras de formas em um material, que
seriam: a irradiacdo de forcas que se expandissem (planejamento centrifugo) e a
satisfacdo da vontade de conformar (dar forma) como objetivo final da criacdo. A
acao conjunta dessas duas energias na mateéria criaria entdo a forma ultima, cujos
meios de expressdo seriam 0S mesmos tanto para a arquitetura, a escultura ou a
arte (ACROPOLE,1947a).

O segundo artigo, publicado na mesma revista, em junho de 1947
(ACROPOLE, 1947b), denominou-se “Método de ensino da arquitetura criativa” e foi
produzido a partir de uma das conferéncias realizadas pelo autor em Sao Paulo, em
junho de 1947. Sua fala foi baseada no relatorio que escreveu a pedido do corpo
docente da Columbia University, em Nova lorque, para a reorganizacdo e
melhoramento da Faculdade de Arquitetura desta instituicao.

Os principios apresentados aqui, como a correlacdo entre os novos modos
de vida e as novas expressfes arquitetdnicas; a énfase da superficie e do
“‘movimento plastico” na configuracdo dos espacgos arquitetdnicos; a percepcao dos
meios artisticos na arquitetura; o estudo das técnicas de construgdo como fatos e o
estudo da historia “através da mentalidade criativa de épocas anteriores”; foram
utilizados por Steinhof para a organizacdo de suas disciplinas no curso de
Arquitetura da Escola de Engenharia da Universidade de Porto Alegre (ACROPOLE,
1947b).

No comeco de sua instrucdo, o estudante aprenderia a percepcdo dos meios
artisticos em arquitetura; a organizacdo dos objetivos “praticos e artisticos” de
projeto, o estudo das técnicas de construcdo a partir da experimentacdo com 0s
materiais e o estudo do passado de modo analitico e construtivo (ACROPOLE,
1947Db).

O terceiro artigo publicado pelo autor na revista Acrépole, em agosto de
1947, denominava-se “Panoramas da arquitetura residencial contemporanea”, que
também foi um desdobramento de uma conferéncia de Steinhof, na cidade de S&o

Paulo. Nele, o autor discorreu a respeito da arquitetura residencial, apontando,
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inicialmente, um caminho a ser seguido, com sugestdes para alcancar seu objetivo
dentro dos aspectos prético e artistico da arquitetura residencial e apresentacéo de
solucBes para os problemas da mesma (ACROPOLE, 1947c).

As sugestdes apontadas pelo professor foram: o abandono da decoracgéo
aplicada e o avanco da organizacdo de uma decoracao nascida na imaginacao dos
arquitetos e que seguisse o espirito da época; o uso da planta livre ou “o problema
da parede transparente”; a adogdo de uma fachada que expressasse a
individualidade de cada apartamento em um edificio, oferecendo solucdes
arquitetdnicas conforme o desejo dos moradores; o uso de telhados-jardim, a
aplicacdo de novos materiais industriais, a aplicacdo da cor nas edificacfes e a
preocupacdo com o conforto térmico das edificagdes (ACROPOLE, 1947c¢).

A outra publicagado de Steinhof no Brasil foi o capitulo “Arquitetura”, do IV
Volume do Manual do Engenheiro Globo (1955, vol. 4, p. 292-505), que na realidade
foi publicada apos a morte do professor a partir da traducdo de um texto em inglés,
onde apareceram desenvolvidas as premissas defendidas anteriormente no artigo

“Método de ensino da arquitetura criativa”.

Inicialmente foram apresentadas as definicbes basicas do autor,
compreendendo o conceito de arquitetura e da da profissdo do arquiteto e bem
como a resolucdo do planejamento de edificios conforme seus requisitos materiais,
intelectuais e artisticos. Ao longo do texto o autor desenvolveu esse tema
(STEINHOF, 1955).

Em seguida o autor passa a discutir o condicionamento do planejamento de
um edificio aos dois primeiros requisitos, os materiais e intelectuais. Na primeira
parte foram desenvolvidas questdes relativas a localizacdo, orientacdo, funcao,
circulacdo (Figura 75a), iluminacdo natural e orientacdo solar (Figura 75b),
iluminacao artificial e ventilacdo natural e artificial. No planejamento do edificio com
relacdo aos requisitos intelectuais, foi abordada e discutida a influéncia do nivel

cultural na concepcéo e no projeto de arquitetura. (STEINHOF, 1955).
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Figura 75 — Esquemas de requisitos materiais apresentados por Steinhof. a) Exemplo de
relac@o entre massas construtivas e circulacédo. b) Exemplo de relac&o entre massas
construtivas e orientacéo solar.
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Fonte: a) STEINHOF, 1955,p.348. b) STEINHOF, 1955, p. 447.
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Feita essa primeira abordagem, foi tratado do planejamento com respeito
aos requisitos artisticos, apontando para as posturas formais do autor. Steinhof
iniciou o desenvolvimento dos requisitos artisticos a partir da distincdo entre a

arquitetura como arte e a solucéo técnica — somente estrutural (STEINHOF, 1955).

Do ponto de vista artistico, o arquiteto deveria dominar os conceitos de cor,
de superficie e de espaco. Os primeiros dois meios possuiam relacdo com a pintura
e a escultura. O terceiro, por sua vez, era o elemento caracteristico da arquitetura: o

espaco tridimensional (espaco interno) (STEINHOF, 1955).

A cor foi conceituada pelo autor como o “meio onipotente de expressao
artistica na arquitetura” (STEINHOF, 1955, p. 468). Em seus textos foi dada uma
énfase especial a esse topico a partir do desenvolvimento de uma concepcéo tedrica
sobre cor e o0 estabelecimento de harmonias e contrastes. Foi atribuida como papel
da cor na arquitetura a criacdo da expressdo do espaco arquitetdnico. Forma e cor,

portanto, seriam elementos interdependentes.

A superficie era apresentada como um elemento presente em todo o0 objeto
material, conceituada como resultado de duas forcas dindmicas: as centrifugas ou
de crescimento e as resultantes da pressao do ambiente. O equilibrio entre os dois
tipos de forcas descritas seria 0 responsavel pelo condicionamento da superficie
final da forma natural. As superficies, para Steinhof, eram divididas em céncavas e
convexas. As convexas ou externas pertenceriam aos campos da escultura e da
arquitetura simultaneamente. J4 as cdncavas ou internas conformariam o espaco
interno, responsavel pela definicdo de arquitetura. Esta concepcdo ja estava

presente no autor desde os tempos de Viena (STEINHOF, 1955).
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O terceiro elemento estudado foi a textura® (Figura 76), conceituada como
‘o reconhecimento da estrutura fisica da superficie de um material” (STEINHOF,
1955, p. 470). As texturas dos materiais empregados em um objeto eram
responsaveis pela definicdo de sua forma e do desenvolvimento em profundidade de

seus esquemas curvos e angulares (STEINHOF, 1955).

Figura 76 — Esquema de texturas de superficie apresentado por Steinhof. a) Superficie lisa. b)
Superficie aspera.
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a)
Fonte: STEINHOF, 1955, p.478.

A conjugacao entre cor, superficie e textura, conformava e caracterizava as
massas construtivas. Como um fator derivado da forma, elas também se
modificaram ao longo do tempo e das alteracdes de linguagens expressivas. Para
ele, a passagem para a técnica moderna foi imprescindivel para o desenvolvimento
de uma nova expressdo das massas construtivas, que agora poderiam diminuir sua
tectonicidade (Figura 77), através do uso de pilares, colunas e arcos em lugar das
pesadas paredes portantes (STEINHOF, 1955).

Figura 77 — Maquete com caracterizacdo de massas construtivas apresentando diminuicéo da
tectonicidade a partir do uso de elementos vazados.

Fig. 274 — Maqueta de um hotel de veraneio.

Fonte: STEINHOF, 1955, p.498.

! Este € um conceito que vai ao encontro dos preceitos de Albers e de MoholyNagy, no curso
preliminar da Bauhaus.
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O Curso da Escola de Engenharia havia iniciado em 1945, mas, em fungao
dos dois anos de disciplinas gerais das engenharias, as cadeiras especificas s6
passaram a vigorar em 1947, com o inicio da terceira série do curso. As matérias de
responsabilidade de Steinhof eram organizadas em uma Unica e grande disciplina,
de modo verticalizado e informal (FIORE, 1992; LITCH E CAFRUNI, 2002).

Suas aulas eram dadas em regime de atelié vertical, ou seja, dela
participavam alunos de diferentes seriacdes e niveis de aprendizado, os quais
trabalhavam juntos nas cadeiras voltadas a criagdo. De acordo com Litch e Cafruni,
(2002), em um esquema de funcionamento longe de ser tecnicista tradicional ou

retrogrado.

As aulas eram organizadas remontando uma relacdo entre mestre e pupilo,
com uma estrutura que lembrava aquela oriunda das corporagdes de oficios, onde a
teoria era desenvolvida sempre de modo integrado ao exercicio pratico profissional
(FIORE, 1992). Apesar de possuir aspectos tradicionais, essa organizacao
funcionava de modo moderno, com a valorizacdo da intuicdo e a eliminacdo ou

reinterpretacdo da copia de modelos.

Talvez por sua formacdo como escultor, Steinhof primava fortemente pela
criacdo de modelos tridimensionais. A planta da construcdo era vista como uma
resultante da ideia espacial (tridimensional) precedente. Depois de completa a
maquete que foi construida com uma compreensdo exata das atividades que se
desenvolveriam em seu interior, a estrutura deveria ser estudada do ponto de vista
de sua construcao técnica. Feito isso, o estudante deveria construir outra maquete,
onde considerasse tanto os requisitos artisticos como os técnicos e esta maquete
traria, entdo, a solucdo construtiva. A partir dela o estudante poderia desenhar
planos de estrutura (STEINHOF, 1955).

Eram estudados programas bastante atuais no periodo, como escolas,
edificios de escritorios, estacdes ferroviarias, restaurantes/bares, hotéis, teatros,
cinemas, igrejas, hospitais, aeroportos, prefeituras, bibliotecas, edificios de

apartamentos, fabricas, lojas, postos de gasolina, etc. (STEINHOF, 1955).
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O aluno também era estimulado a produzir desenhos para objetos das artes
industriais, que deveriam ser incluidos no curriculo do curso. Sua justificativa era
porque o ensino da arquitetura e das artes industriais baseava-se nas mesmas
disciplinas fundamentais, s6 diferindo na aplicagdo e no uso dos materiais
(STEINHOF, 1955).

Para o professor, o desenho s6 tinha valor educacional ao levar a
organizagao construtiva de objetos. O desenho era bastante utilizado nas atividades
iniciais de atelié, onde os alunos deveriam riscar livremente em papel de modo
abstrato e voltado ao desenvolvimento da criatividade e ao dominio do material e de
seus efeitos plasticos. O desenho de observacdo e de memaria também era utilizado
a fim de desenvolver a capacidade de observacdo e também a memoria visual
(STEINHOF, 1947c; FIORE, 1992).

Essa educacdo iniciava pela percepcdo do espaco arquitetbnico. Eram
visitados varios espacos (salas de edificios) e anotavam-se as suas proporcoes
espaciais e dimensdes. Em seguida, realizavam-se desenhos de memdria para
recompor sensacoes espaciais de salas e escritérios. Procedia-se o registro das
experiéncias e percepcdes por figuras de proporcdes espaciais, ou seja, associacao
da figura de espaco com o desenho (STEINHOF, 1947b). A nocédo de espagco como
contelido estava muito presente no professor e denota uma postura essencialmente

moderna.

Completando os estudos no plano, os alunos realizavam composicoes feitas
com fitas de papel cortadas. Experiéncias com papéis cortados e dobrados

aproximavam-nos da realizacéo de objetos (FIORE, 1992).

Steinhof também trouxe de sua experiéncia em Viena a defesa do
desenvolvimento de uma expressdo individual nos alunos, em detrimento da
constituicdo de padrdes formais. Ele primava pela formacéo de arquitetos criativos,
gue refletissem em seu trabalho caracteristicas particulares, desenvolvidas a partir
da pesquisa empirica e da observacado da natureza. O professor incentivava que 0s
alunos néo realizassem copias, procurando passar a ideia de recriacdo de referentes
a partir de um ponto de vista analitico (STEINHOF, 1947h).
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Outra etapa de atividades estava relacionada com trabalhos de modelagem
em gesso, utilizando painéis, esculturas e maquetes (Figura 78). O arquiteto deveria
aprender a compor tridimensionalmente para agucar sua percepcao espacial.
Preocupava-se com o senso de proporcdes, com o estudo de volumes e com efeitos
de luz e sombra. A transicao de suportes e o0 aumento crescente de complexidade

das atividades levavam a uma aprendizagem gradual (FIORE, 1992).

Figura 78 — Estudo de massas realizado nas aulas de Steinhof, em Porto Alegre.

Fonte: FIORE, 1992, anexo Il.

O professor enfatizava a superficie e 0 movimento plastico dos edificios, a
fim de relacionar a arquitetura como arte com o conhecimento da configuracdo e
sensacao do espaco. Para ele, a renovacdo da arquitetura teria como resultado
superficies de edificios como involucros do espaco global interno da estrutura,
remetendo aos exercicios de modelagem de vasos de ceramica sem torno
(STEINHOF, 1947Db).

A figura a seguir (Figura 79) apresenta a relacdo vista por Steinhof entre
espaco interior e exterior onde, na composicdo do projeto “a assimetria das

aberturas € condicionada pelo uso das salas individuais” (STEINHOF, 1955, p.481).

Figura 79 — Maquete detalhada de projeto feita no curso de Steinhof.

Fonte: STEINHOF, 1955, p.481.
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Os estudantes eram orientados a preparar um planejamento de massas
(Figura 80) que deveria ser antecipado pela escolha de um esquema geral (“partido”
— a partir de um uso/programa). Ao escolher este esquema formal (Figura 80) o
estudante deveria, em seguida, transforma-lo em um modelo tridimensional a fim de
concluir a composicéo artistica das massas construtivas (Figura 81). De posse desse
modelo geral, deveriam ser organizadas transformacdes ou adaptacbes no mesmo,
criando assim estudos empiricos das massas construtivas. Feito isso, iniciaria entdo
0 ajustamento dos requisitos praticos do planejamento, balanceando as formas com

as do planejamento e encontrando a solugéo de projeto (STEINHOF, 1955).

Figura 80 — Exemplo de planejamento de massas construtivas curvas.

Fonte: STEINHOF, 1955, p.491.

Figura 81 — Exemplo de uso de massas construtivas: estudo de massas para um teatro.

Fonte: STEINHOF, 1955, p.498.

De modo inverso a tradicdo Beaux-Arts, a composicao era feita inicialmente
em volume para, somente depois das massas definidas, utilizar-se do desenho para
esbocar a planta geral & méo livre. A visdo do modelo tridimensional permitiria uma

visualizagcdo mais clara do projeto como um todo (STEINHOF, 1955).
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O passo posterior ao desenho era o retorno ao modelo tridimensional, desta
vez com um nivel de detalhamento maior e definicdo dos elementos (Figura 82). A
fase final do projeto seria 0 ajuste entre o plano geral e os modelos, trazidos ao
dominio das medidas absolutas na obra (STEINHOF, 1955).

Figura 82 — Maquete j4 com detalhamento de aberturas. Tema: bangal6é de renda para duas
familias.

Fonte: STEINHOF, 1955, p.482.

Outro ponto defendido pelo professor era o estudo da historia da arquitetura
no sentido de mostrar conexdes entre a filosofia de vida e a imagem de mundo de
uma determinada época e sua relacdo com as formas especificas de arte produzida.
A historia deveria também interpretar a individualidade modificada por um
determinado momento, mostrar os elementos criadores nas formas da arte de varios
periodos e evidenciar a conexao entre diferentes formas de arte e os instrumentos
inventados para produzi-las (STEINHOF, 1955). Esta concepcéo, defendida desde a
década de 1920, poderia ser facilmente traduzida na “Arquitetura Analitica”’, que
procura investigar as formas e suas origens antes de aceitar a histéria como um

dogma.

Muito do programa educacional utilizado por Eugen Steinhof, em Porto
Alegre, poderia ser traduzido nas concepcdes apresentadas pelo autor ainda em seu
periodo em Viena. A grande diferenca seria o tipo de objeto, pois no primeiro
momento vinculava-se a escultura e, nos seus tempos de Brasil, passou a vincular-

se ao ensino da arquitetura.

E possivel verificar aqui praticamente as mesmas constantes percebidas na

correlacdo entre os métodos de Viena e da Bauhaus, como a importancia da
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representacdo, a observacao analitica dos objetos/obras existentes e a questdo da

materialidade, traduzida nas rela¢ges entre forma e matéria.

Essa proximidade entre os principios adotados por Steinhof e os divulgados
pela Bauhaus era de algum modo verificada por seus alunos, como diz o texto de
Marques (2012), que apresenta a visdo de Claudio Araudjo, aluno de Steinhof na
Escola de Engenharia de Porto Alegre.

No seu entender, o Curso de Arquitetura da engenharia era inclinado ao
ensino da Bauhaus, no sentido de valorizacdo da tecnologia e da

racionalidade abstrata, através da orientacdo de Steinhof (MARQUES,
2012, p. 136).

3.4 Uma modernidade no Instituto de Belas Artes: producéo dos

alunos e dos professores

Entende-se, neste trabalho, que a ado¢do de uma postura moderna nao
poderia ser algo dado em um uUnico caminho e determinista. Por outro lado,
compreende-se que esta é uma construcado e que por ser tal, se daria através de
multiplas acdes que, em conjunto, operam na modificacdo ou avanco de uma

determinada postura estética.

Assim, a producdo de uma modernidade no Instituto de Belas Artes ocorreu
de modo processual e dependente de variados processos e atores. Um dos fatores
responsaveis era a questao curricular e os métodos e praticas utilizados em sala de
aula por alguns professores. De outro lado estaria a pratica de projeto de alguns
docentes, que serviria como referencial para os estudantes, mais do que sua
palavra. Outro ainda seriam os textos e discussdes produzidas e promovidas por
estes professores, a adocédo de posturas doutrinarias que transcendem o discurso

de sala de aula.

O primeiro tépico abordado na direcdo de visualizar esta postura

modernizante adotada pelo Instituto de Belas Artes foi com relacdo ao
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posicionamento curricular e seus desdobramentos enquanto métodos e praticas de

ensino em sala de aula, materializados nas aulas de Fernando Corona.

As modernizagbes ocorridas no ensino de arquitetura no Brasil foram
discutidas em linhas gerais pela historiografia da arquitetura sendo geralmente
relacionadas com alteragOes na estrutura educacional brasileira, tais como a criagédo
do Ministério dos Negdécios da Educacdo e Saude Publica (MESP) e a Reforma

Francisco Campos, em 1931.

As disciplinas de “Modelagem”, “Composicdo Decorativa/Arte Decorativa”
(que na ENBA se chamaria “Artes Aplicadas”, “Tecnologia e Composicéo
Decorativa” e depois “Arte Decorativa”) e “Arquitetura Analitica” surgiram em uma
perspectiva de modernizagdo dos curriculos dos cursos de Arquitetura e Urbanismo

em principios da década de 1930 (em 1931, aproximadamente).

Tais disciplinas, que de alguma maneira eram procedentes das propostas
das escolas europeias citadas neste trabalho®’, junto com aquelas voltadas a
realizacdo de projetos, que a época chamavam-se “Composicdo de Arquitetura”,

propiciavam o desenvolvimento da dimensao criativa nos estudantes.

Dentro da “Modelagem” e da “Arquitetura Analitica” foi possivel o
desenvolvimento — assim como havia ocorrido nas escolas europeias — de um novo
olhar acerca da histéria e do desenvolvimento da arquitetura, que passou a ser vista

de modo analitico e ndo como simples mimese.

A disciplina de “Modelagem” passou a existir — nos cursos de Arquitetura
oriundos das Belas Artes — nas diferentes habilitacbes das Instituicdes (Artes
Plasticas e Arquitetura), mas possuiu um peso relevante na arquitetura. Era disposta
nos primeiros anos dos respectivos cursos, dando um carater de introducdo ao
estudo formal tridimensional. Seus procedimentos baseavam-se na cépia e

composicdo de modelos e realizava-se em paralelo as cadeiras de desenho®.

*2 Procedentes dos exercicios de modelagem com esculturas em Viena e dos exercicios com
escultura e objetos tridimensionais na Bauhaus.

**Ao ver programas como o de Corona para o IBA e os de Plastica da Politécnica, se nota um grande
componente progressista nessas disciplinas. Esse componente é visto também quando Cubero
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Fernando Corona foi o professor responséavel por inaugurar a disciplina de
“‘Modelagem” que passou a existir a partir de 1939 nas diferentes habilitagdes do
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (artes e arquitetura). Ela era uma
cadeira obrigatéria para os alunos das artes e da arquitetura e possuia bastante
relacdo com o desenho enquanto capacidade de projetar a obra antes de sua
producéo (SIMON, 2002).

Tratava-se de um contetdo introdutério dentro dos cursos e tinha como
objetivo 0 agucamento dos sentidos da visdo e do tato. Além disso, as atividades
realizadas tinham como objetivo partir do elemento plano e evoluir em direcdo a
construcdo de volumes. A énfase dada as relacdes espaciais e aos temas da
natureza ou da geometria demonstram a dimensdo moderna no curriculo da
disciplina (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1939).

Fernando Corona, em seu diario (CORONA, 1975), escreveu que gostaria
de denominar a cadeira de “Modelagem” para Arquitetura como “Plastica”, talvez
como um modo de diferencia-la daquela das artes e também dos programas de
outros cursos que tratavam deste conteudo, posto que suas aulas tivessem uma

abordagem diferente da tradicional para “Modelagem”.

O professor organizou um album com os trabalhos da “Modelagem” na
Arquitetura e, no seu prefacio (CORONA, 1946), ele diz que no inicio das atividades
tratou de iniciar as aulas em conformidade com o programa que constava no curso

da ENBA. No entanto, ao estudar o programa, declara:

(...) achei que ele ndo servia mais para o0 ensino objetivo de uma arquitetura
mais contemporanea, continuando a ser dado como decora¢éo: Copia de
ornatos de gesso modelados em barro, modelos de estilos antigos,
molduras arquitetdnicas, consolos, capitéis, folnas de acanto, etc. Sequi
este programa durante o ano de 1945 sem esquecer sua inutilidade. Estudei
e me deixei aconselhar pelos livros dos mestres mais modernos, pensando
também no grau de cultura escolar dos alunos iniciados na bela carreira de
arquiteto recém-criada em Porto Alegre (CORONA, 1946, s/p.).

refere-se as aulas de Steinhof, que trabalhava eminentemente com “modelagem”. O uso de modelos
tridimensionais favoreciam determinadas dimensdes artisticas no estudante, assim como o faziam
visualizar os elementos da arquitetura ou mesmo os edificios de modo distinto, mais através da
construgdo de suas formas que por suas leis tedricas.
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O documentério fotografico ou album de Corona, “A Plastica na Arquitetura”,
foi criado ao longo dos anos em que atuou na cadeira de Modelagem dentro do
curso do Instituto de Belas Artes, compreendendo os trabalhos de 1947 a 1951. Nele
aparece o registro das atividades propostas pelo professor ao longo deste periodo,

com material acrescentado ano a ano.

Com base nas percepcdes que o professor teve sobre a cadeira de
“Plastica” em outras escolas, resolveu criar um programa diferente dos existentes no
pais para a “Modelagem” que serviu como um ensaio para suas ideias que eram de
que a cadeira deveria apontar para o estudante “a importancia da forma no contetdo
arquitetbnico em sua funcdo racional, e tudo panoramicamente, sem detalhes

extremos. Saber ver e compreender a plastica para poder criar” (CORONA, 1946,
p.5).

Este programa deveria comegar com o estudo teorico das formas de
edificios do passado e sua alteracdo através dos estilos até os dias atuais,
permeando as possibilidades do aco e do concreto armado. Os alunos, entao,
deveriam fazer modelos em barro de edificios exemplares acompanhados esses
exercicios de aulas tedricas sobre proporc¢oes, circulagdo, orientacdo, construcdes
com diferentes solucdes estruturais e suas possibilidades, topografia, composicao
de elementos para unidades de habitagcdo “na atual concepcéo arquitetbnica”,
estudo de espacos verdes, etc. (CORONA, 1946).

Inicialmente eram vistos na disciplina de “Modelagem”, entre outros
elementos, o estudo de composi¢cdes geométricas ou teoria sobre formas livres e a
valorizac&o das relacdes entre cheios e vazios. Havia o estudo de volumes, planos,
do equilibrio nas composicées, as formas assimétricas e as formas harménicas. No
curso, os estudantes trabalhavam muito com o barro na realizacdo dos modelos,

como pode ser visto abaixo (Figura 83).
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Figura 83 — Aula de Modelagem do prof. Fernando Corona. S/d.

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de
modelagem na arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

Em 1946, Corona havia reformulado o ensino de “Modelagem” para adaptar
a Arquitetura. Primeiramente os alunos faziam formas com barro em escala. Eram
abordados na disciplina contetdos como escalas, curvas de nivel para topografia,
orientacdo solar e de ventos, proporcoes de areas e superficies, alturas, etc.
(CORONA, 1975).

Corona relatou que Eugen Steinhof teria achado que suas aulas eram
praticas demais para os alunos, ao o primeiro teria respondido que a juventude
precisaria entender logo das formas concretas, pois o abstrato era bom para as
escolas europeias onde 0 aluno ingressava com mais preparo e aqui eles mal
sabiam desenhar. (CORONA, 1975).

A cadeira era dividida em topicos mensais de desenvolvimento do contetdo
anual. O primeiro tépico tratava da importancia da modelagem na arquitetura, com
estudo e execucédo de solidos em barro e colocacédo desses solidos em um espaco
determinado (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

O segundo topico da cadeira tratava do estudo de formas arquitetdnicas do
passado, com exposicdo sobre suas e execu¢do de uma pequena maquete, em
barro, de uma forma da época estudada. As figuras abaixo apresentam uma
maquete de uma residéncia em “estilo normando” (Figura 84a) realizada pelo aluno
Luis Fernando Corona nesta atividade e o aluno ao lado de sua maquete (Figura
84b) em 1946 (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).
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Figura 84 — Exercicio de 1947. a) maquete de uma residéncia em “estilo normando”, modelada
em barro por Luis Fernando Corona. b) O aluno Luis Fernando Corona ao lado de sua
magquete.

—d a)

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de
modelagem na arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

Em 1947 os alunos do primeiro ano realizaram nesta etapa a maquete de
um templo grego, também em barro. Na figura abaixo (Figura 85), a esquerda o
professor Fernando Corona (ao centro, abaixado), rodeado pelos alunos de
Modelagem deste ano. No primeiro plano, na parte inferior, as maquetes dos
templos produzidos. A direita, os alunos trabalhando na construcdo das maquetes.
Figura 85 — a) Fernando Corona e seus alunos junto as maquetes de templos gregos

produzidas na aula de modelagem em 1947. b) alunos no atelier confeccionando suas
maquetes, 1947.

b)

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotogréafico da disciplina de
modelagem na arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

O terceiro topico tratava sobre a arquitetura contemporanea e estruturas de
concreto armado. Os alunos deveriam interpretar formas exteriores de edificios com

caracteristicas especificas: escolas, teatros, fabricas, edificios publicos, etc. Sobre o
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mesmo assunto havia o quarto tdpico, que consistia na execucao de pequenas
maquetes dentro de um tema escolhido pelo professor da Arquitetura
Contemporanea (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Nesta etapa os alunos, livremente, apos a explicacédo tedrica das formas,
criavam individualmente modelos de edificios em escala. A figura a seguir (Figura
86) apresenta um modelo dessa tematica contemporanea, realizada na turma de
1947, pelo aluno Roberto Bins.

Figura 86 — Modelo exterior de um edificio, com formas alinhadas aos preceitos da arquitetura
das vanguardas modernas, maquete realizada pelo aluno Roberto Bins em 1947.

e

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentério fotografico da disciplina de
modelagem na arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

Corona estimulava a criacdo de volumes que remetessem a determinados
programas do ponto de vista formal, retomando conceitos de carater arquitetonico,
porém com uma expressividade vinculada ao repertério moderno, como mostra a
figura abaixo (Figura 87). Em suas aulas eram abordados temas como Grupos de

Habitacédo, Unidade de Habitacéo, Planejamento de Bairros, etc.
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Figura 87 — Exame da aula de Modelagem de Fernando Corona no Instituto de Belas Artes,
1951. Blocos feitos em barro.

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de
Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

A diferenciacao entre as formas dos edificios para cada tipo de uso proposto
pelo professor remete as questdes de carater na arquitetura e, consequentemente, a
um formalismo moderno que se vincula aos preceitos academistas. A figura a seguir
(Figura 88) apresenta um estudo de massas realizado para uma proposta de
residéncia rural, feita pelo aluno Zeno M. da Silva na turma de 1948.

Figura 88 — Estudo de massas para uma residéncia rural, maguete do aluno Zeno M. da Silva
em 1948.

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de
Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.
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Ao estudar as formas contemporaneas, primeiramente o professor explicava
sobre as possibilidades e caracteristicas do concreto armado na arquitetura
moderna. Ele também apresentava aos alunos conhecimentos a respeito de
diferentes arquitetos modernos como Le Corbusier e Gropius. O exercicio pedido era
o de modelar livremente, em grupos, criando formas (alinhadas a essa estética
apresentada) que mais agradassem aos alunos, mesmo que ainda estivessem no
campo da fantasia (CORONA, 1948).

Segundo Corona (1948), desse modo o aluno iniciava na composicdo com
absoluta liberdade criativa. As imagens a seguir (Figura 89a e Figura 89Db)
apresentam propostas realizadas pelos alunos nessa tematica, em 1948. Os
modelos possuiam uma forma visivelmente alinhada com aquelas dos mestres

modernos europeus.

Figura 89 — Modelos baseados nas formas modernas da arquitetura, feitos em grupos pelos
alunos daturma de 1948. a) Carlos M. Fayet, Aldovando Guerra, Aluisio Chiula e Alceu Lopes.
b)Lais, Sanguineti, Julio

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentério fotografico da disciplina de
Nodelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

Apos o trabalho em grupos, todas as turmas passavam para a realizacédo de
um modelo individual ainda na tematica da arquitetura contemporanea a eles. As
propostas sempre deveriam seguir um tipo de uso determinado, evidenciando
sempre a questdo de um carater para as formas da arquitetura moderna. Abaixo
(Figura 90) um modelo de uma proposta para uma “casa de fim de semana no topo

da montanha sobre rochedos”, realizada pelo aluno Carlos M. Fayet, em 1948.
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Figura 90 — Modelo individual com a tematica da arquitetura contemporanea, realizado pelo
aluno Carlos Fayet, em 1948.

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de
Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

Posteriormente iniciava uma exposi¢cao sobre levantamentos topograficos de
terrenos para a construcao de nucleos residenciais, com consequente execuc¢ao de
maquete do terreno e estudo dos edificios em blocos (INSTITUTO DE BELAS

ARTES, 1949).

No ponto seguinte abordava as grandes formas estruturais em concreto
armado e as formas arquitetbnicas contemporaneas para estes espacos, com
explicacbes somente quanto a forma e espaco entre colunas e lajes. Novamente os
alunos deveriam executar uma maquete sobre o tema (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Corona pegava dos exemplos da arquitetura da vanguarda (possivelmente
Le Corbusier) ainda modelos e propostas de intervencao de tratamento plastico de
fachadas (CORONA, 1949) em edificios com a colocacdo de dispositivos de
protecdo contra o sol. Na atividade proposta, apdés uma explicacdo a respeito das
estruturas de concreto armado, os alunos deveriam criar “dispositivos que possam
amenizar o calor do sol, isto é, em paises tropicais” (CORONA, 1949). Nesse
exercicio ele pedia ainda para que estes dispositivos fossem valorizados na fachada,

destacando ainda uma grande sala de festas, uma circulacao térrea e outra vertical
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de elevadores e escadas. Na figura abaixo (Figura 91) pode ser observada a

solucao apresentada pelos alunos Pilla e Afranio.

Figura 91 — Exercicio de tratamento de fachada e uso de dispositivos de prote¢cdo contra o sol,
realizado em dupla pelos alunos Pilla e Afranio na aula de modelagem daturma de 1949.
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de
Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de
Cirio Simon.

Aqui, € possivel novamente pensar em uma modernidade normativa e
canonizada utilizada por Corona para com seus alunos. O professor pegava
exemplares da arquitetura moderna produzida no periodo e procurava traduzi-los em
regras para acao dentro de uma visao estético-formalista. Nesse caso, a vinculacao
com a arquitetura carioca é visivel pelo titulo do exercicio, que fazia um chamado

para uma solugao em “paises tropicais”, realidade que nao cabe ao sul do pais.

O sétimo e ultimo topico trabalhado referia-se ao estudo de maquetes com
detalhes arquitetbnicos, que deveriam ser executadas em material plastico. Aqui
havia o fechamento da disciplina, que ampliava sua complexidade a cada atividade e
culminava na apresentacdo de detalhes arquitetbnicos (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

A cadeira de “Desenho” também era ministrada pelo professor Corona. Do
mesmo modo que em “Modelagem”, o programa da cadeira também era organizado
em topicos mensais. No entanto ndo ha registros da producdo dos alunos em
Desenho (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).
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Inicialmente tratavam de desenho de observacgéo utilizando papel jornal e
carvao. Em um segundo momento, os alunos trabalhavam com croquis de
ambientes interiores e da figura humana. Esta era a parte introdutoria da disciplina
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

No terceiro e no quarto meses os alunos saiam com o professor para
desenhar nas ruas da cidade, desenvolvendo, em croquis rapidos, a observacao das
proporcdes da paisagem urbana e seu movimento (INSTITUTO DE BELAS ARTES
DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Corona relatava que levava os alunos para a rua para que desenhassem e
gue os mesmos logo se libertassem do lapis e passassem a desenhar diretamente a
pena, pois ele dizia preferir “um desenho torto e outro torturado”. Para Corona, a
espontaneidade valia para que o aluno aprendesse a ter visdo espacial (CORONA,
1975).

No quinto més os alunos passavam a trabalhar com as técnicas de desenho
em cores: aquarela, témpera, 0leo e pastel, onde desenhavam naturezas mortas e,
simultaneamente, desenhos de rua em cores (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO
RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Continuando, no sexto més, Corona passava a incentivar a criacdo nas
aulas de Desenho. Os alunos deveriam fazer desenhos de invencéo ou criacdo, com
estudos livres (formas abstratas, por exemplo) em uma ou mais cores. Em paralelo
deveriam seguir com os desenhos de rua, dessa vez incluindo movimento de
veiculos e de pessoas, aumentando a complexidade e a exigéncia dos trabalhos
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

O fechamento da cadeira se dava com a continuacdo dos desenhos de rua,
onde o professor observava a apuracdo da técnica dos alunos. Ela possuia uma
organizacao geral mais tradicional, mas importante para o desenvolvimento da visédo
espacial e da motricidade nos alunos. Corona costumava enfatizar a importancia do

desenho a mao livre na pratica da arquitetura.
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Estimulava cada um dos alunos para que escolhesse uma forma “de risco”
para que seus desenhos tivessem expressfes diferentes e que até mesmo 0s
calungas deveriam ser inventados por cada um como uma marca pessoal, sem
estereotipos (CORONA, 1975).

Percebe-se que, ao mesmo tempo em que em relacdo a alguns pontos o
professor prendia-se a uma modernidade normativa, ele também estimulava tragos
da expressividade e individualidade dos alunos, trazendo aspectos de maior
liberdade ao seu ensino.

A respeito da formacao e orientacbes que guiaram as concepcdes didaticas
de Fernando Corona, foram extraidos dados de seu diario (CORONA, 1975), onde

foram colocadas algumas de suas posicoes e influéncias.

A primeira referéncia formal citada pelo autor, arquiteto sem formacéo
académica (autodidata), foi a obra de Vignola, que o acompanhou durante o comeco
da carreira. Posteriormente, quanto trabalhava na construtora Azevedo Moura e
Gertum, tomou conhecimento, através de seus chefes, da obra de Guadet, o qual
passou a preferir sobre Vignola por, segundo ele, tratar mais da simplificacdo e da
arquitetura Grega sobre a Romana (CORONA, 1975).

Segundo sua biografia (diario), seu contato com as teorias da arquitetura
“‘contemporanea” iniciou por volta de 1941, quando seu filho Eduardo Corona decidiu
estudar Arquitetura na Escola Nacional de Belas Artes. Corona relatou que neste
momento ja sabia a respeito das novas normas arquitetdnicas experimentada no
edificio do MESP e na Pampulha, e que também tinha conhecimento da orientacéo
divulgada por Lucio Costa e de “um génio estranho” chamado Le Corbusier. Foi
nesse momento, de ingresso de seu filho na arquitetura, que Corona decidiu

atualizar-se e comprar toda a obra de Le Corbusier (CORONA, 1975).

O professor relatou que enquanto seus dois filhos, Eduardo e Luis Fernando
Corona, ndo se formaram em arquitetura ele havia continuado projetando em um
“estilo classico” (Figura 92), mas com simplificacdo gradual das formas, até que
passou a entender a teoria de Le Corbusier. Em 1945, entéo, ele teria deixado de

fazer esta arquitetura do passado ao abandonar o emprego na construtora Azevedo
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Moura e Gertum “para nao profanar os conselhos dos mestres contemporaneos”
(CORONA, 1975).

Figura 92 — Projeto de Fernando Corona para o prédio do Instituto de Belas Artes, 1942.

Fonte: Capa do Catalogo e Convite para as atividades culturais providas pelo Instituto de Belas
Artes para a Semana da Patria de 1942. Acervo de Cirio Simon.

Verifica-se no depoimento de Fernando Corona uma informacao importante,
gue era seu contato tedrico com preceitos da arquitetura moderna das vanguardas
europeias e sua preocupagdo com a compreensao destes elementos em projetos
(CORONA, 1975).

Ao relatar sobre o ano de 1944, Corona apresentou outra informacéo
importante: a aproximacao que tivera dos protagonistas brasileiros da arquitetura
moderna através dos contatos de seu filho Eduardo, que neste periodo estudava no
Rio de Janeiro (CORONA, 1975).

Em uma viagem ao Rio para visitar seu filho, em 1944, o diretor do IBA,
Tasso Corréa, pediu para que o professor acessasse 0s documentos e curriculos de
todas as cadeiras do Curso de Arquitetura da ENBA, que serviria como base para a
criacdo do curso de arquitetura do IBA. Ao relatar esta viagem, Corona contou ainda

0 episddio de como teria sido apresentado a Oscar Niemeyer, amigo de seu filho e



190

também da amizade que criou com outros arquitetos como Affonso Reidy
(CORONA, 1975).

Para enfatizar esta proximidade de seu filho com Niemeyer e outros
representantes da arquitetura moderna, ele relata que, em 1946, Eduardo foi um dos
responsaveis pela escolha de Niemeyer como o paraninfo da primeira turma
formada pela Faculdade Nacional de Arquitetura (CORONA, 1975).

Suas posi¢cles doutrindrias podem ser observadas também na fala que ele
indica ter feito a seu filho Eduardo e alguns amigos no dia de sua formatura. Ele
discorre pela defesa de um principio da arquitetura brasileira moderna onde os
mestres ndo eram os professores e, sim, arquitetos como Lucio Costa, Oscar

Niemeyer, irmédos Roberto, Affonso Reidy, Jorge Moreira e outros (CORONA, 1975).

Em 1947, Corona apresentou também seu conhecimento e aproximacgao da
arquitetura moderna de Séo Paulo e do arquiteto Rino Levi, também gracas as
relagcbes de Eduardo Corona. Neste ano, Corona contou sobre um jantar com seu

filho e Levi e da amizade que se desenvolveu com o arquiteto (CORONA, 1975).

Em seus relatos € possivel perceber, aléem daquela aproximacdo teorica
através dos livros de Le Corbusier, lagos com os arquitetos e, consequentemente,
com a producéo de postura moderna no Brasil, tanto pela vertente do Rio de Janeiro
guanto pela de Sdo Paulo (CORONA, 1975).

Corona relatou viagens feitas com alunos no comeco de 1948, em que
visitaram Salvador e diversas cidades de Minas Gerais durante os meses de janeiro
até abril (em que Corona ficou apenas até fevereiro, pois tinha compromissos na
escola) e onde os alunos tomavam contato com a arquitetura desses locais e, em
Minas Gerais, com as obras de Niemeyer na Pampulha e no grande hotel em Ouro
Preto (CORONA, 1975).

As viagens proporcionavam um momento de contato real com as obras e
certamente ampliavam a visdo dos alunos acerca da arquitetura produzida,
consolidando influéncias através do contato com essa producédo intermediada pela

visao ja imbuida de posi¢des doutrinarias do professor.
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Sobre esta viagem, Corona também aponta que esta postura moderna néao
era compartilhada por todos os professores da escola. Ele descreveu sobre um
episédio com Ernani Corréa em, que também participou como responsavel na
viagem, ao ter contato com a igreja da Pampulha e com o mural de Portinari, onde
Ernani Corréa teria dado risada ao ver tal mural e Corona teria interpretado tal gesto

como uma “ingénua ignorancia®” (CORONA, 1975).

Outro elemento responsavel também na formacdo das posturas e opinides
dos alunos e, de certa forma, intermediado por Fernando Corona, foi a organizagéo
do 2° Congresso Brasileiro de Arquitetos, que ocorreu em Porto Alegre, em
novembro de 1948, idealizado por seu filho, Eduardo Corona. Este evento contou
com a presenca e debate de arquitetos como Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso
Reidy, Jorge Moreira, Marcelo Roberto e ainda arquitetos estrangeiros, vinculados
ao movimento moderno de arquitetura (CORONA, 1975).

O 2° Congresso Brasileiro de Arquitetos foi um evento muito importante para
as discussbes da arquitetura moderna no Rio Grande do Sul e contou com a
presenca de muitas figuras importantes nesse cenario. Ele foi registrado e noticiado
pela imprensa, no jornal Correio do Povo, na Revista do Globo e na Revista Espaco,
editada pelos alunos do IBA. As imagens abaixo (Figura 93) registram algumas
presencas no 2° Congresso Brasileiro de Arquitetos, em Porto Alegre, através de
imagens publicadas pela Revista do Globo em 5 de marco de 1949 (REVISTA DO
GLOBO, 1949).

* Este foi um comentario de dificil compreensdo, pois em 1947 ha registros de projetos com
caracteristicas modernas feitas por Ernani Corréa, como o “Projeto da Escola de Danca e Bailados do
IBA” (SIMON, 2010).
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Figura 93 — Presencas no 2° Congresso Brasileiro de Arquitetos, como Fernando Corona,
Jorge Machado Moreira, Carmem Portinho e Eduardo Corona, em Porto Alegre.

48 REVISTA DO GLOBO 5/3/949

Fonte: Revista do Globo, 5 mar./1949. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.

Outras disciplinas, como a “Arquitetura Analitica’, também devem ter
apresentado um importante papel na formacao dos arquitetos, pois era uma cadeira
baseada na abordagem da evolucdo dos estilos arquitetdnicos historicos,
enfatizando o uso da representacdo dos detalhamentos de seus elementos
compositivos. No Instituto de Belas Artes, ela estava sob a responsabilidade de
Ernani Dias Corréa (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL,
1939).

A cadeira era dividida em oito topicos e tratava basicamente do estudo de
formas do passado e da representacdo e anadlise grafica de detalhes dessas
expressdes arquitetbnicas. Eram tratados elementos da arquitetura latino-bizantina,
da roménica, da gotica, da mugulmana, do renascimento italiano e no restante da

Europa, da barroca e da arquitetura do século XVIII: estilo Luiz XV, o Rococo, as
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reacdes neoclassicas, o Luiz XVI e o neoclassico da Alemanha (INSTITUTO DE
BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

O uso da representacdo grafica aparece como um elemento modernizante.
Como verificado acima, eram representados os exemplos histéricos da arquitetura e
seus diferentes elementos. Pelo fato de se tratar de um contetdo explicado a partir
da representacao grafica dos elementos arquitetdnicos, acredita-se que este tipo de
abordagem possa ter facilitado a criagdo de um novo olhar a respeito da histéria da

arquitetura.

Na “Arquitetura Analitica” eram realizados estudos graficos acompanhados
de explicagbes para demonstrar o significado dos elementos arquitetonicos
estudados. Esses elementos eram apresentados como um resultado de formas
construtivas. Os elementos arquitetdnicos aparentemente passam a ser visualizados
como decorrentes de organiza¢des construtivas e analisados a partir de suas partes

e néo pela mera réplica de estilos.

A “Composicao Decorativa”, ministrada pelo professor José Lutzenberger,
era trabalhada em dois momentos. No primeiro, viam o estudo de elementos
geomeétricos, de elementos da natureza e da paisagem, com respectivas estilizacdes
e aplicagcdes, acompanhadas do estudo das leis de proporcdo. No segundo,
estudavam mobiliarios, tapecarias, vidrarias, ceramicas, serralheria e outras
modalidades de aplicacdo das artes industriais, em conjunto com referenciais para
projetos de interiores e exteriores (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO
GRANDE DO SUL, 1939; 1949).

Demétrio Ribeiro e, a partir de 1948, Edgar Graeff, foram responsaveis pelos
contetdos de composicao (pequenas e grandes composicdes). Ndo ha documentos
gue detalhem de maneira mais descritiva/narrativa a atuacdo em sala de aula
desses dois professores. As pistas que podem conformar um pouco de suas ideias
seria sua producao de textos que mostram um pouco de suas posi¢cdes doutrinarias
e sua localizacdo dentro da arquitetura moderna e os programas das cadeiras

ministradas por eles, em 1949.
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Demétrio Ribeiro Netto graduou-se na Facultad de Arquitectura de
Montevidéu, em 1943 e, em seguida, retornou para Porto Alegre. Nesse periodo, o
curriculo da escola uruguaia tinha tendéncias ainda bastante arraigadas na tradicéo
académica. Na base das disciplinas ligadas a composicao arquiteténica ainda eram
utilizados tratadistas como Julien Guadet (LUCCAS, 2004).

De acordo com Luccas (2004), a arquitetura moderna uruguaia foi produzida
em observancia as prescricdes legais, académicas e sociais, tendo como resultado
formas contidas e racionais. Demétrio era um fruto desta escola e desse tipo de
modernidade. A figura a seguir (Figura 94) mostra o Colégio Julio de Castilhos,
projetado pelo arquiteto em parceria com Enilda Ribeiro, em 1953, e consonante
com a descricao feita por Luccas.

Figura 94 — Colégio Estadual Julio de Castilhos, projetado por Demétrio e Enilda Ribeiro, em
1953.

Fonte: Udo Silvio Mohr. Disponivel em:
http://www.Vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.041/643. Acesso em 15/10/2012.

“Grandes ComposicOes de Arquitetura” era ministrada por Demétrio e era
especifica para programas mais complexos. A disciplina era dividida em duas partes,
na 42 e na 52 séries do curso. Em cada ano letivo eram executados quatro trabalhos
escolares, que consistiam na realizacdo de anteprojetos sobre temas escolhidos
pelo professor (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Para cada um dos exercicios, primeiramente o professor fazia uma
exposicao seguida de uma discussdo sobre o tema. Feito isso, passavam para a
elaboracdo do programa de necessidades detalhado, feito em conjunto com o0s

alunos em sala de aula. Definido o programa, passavam para uma analise dos


http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.041/643
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espacos funcionais requeridos e estudo das condigbes do terreno, verificando
acessos, orientacéo e topografia. Verificados os condicionantes, os alunos deveriam
executar um esboc¢o de conjunto da proposta, que eram expostos e discutidos pelo
coletivo. A Ultima etapa era a execucdo do anteprojeto completo (INSTITUTO DE
BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Havia uma grande énfase nas questdes funcionais e na resolucéo do projeto
em planta, em conjunto com uma definicdo de partido. Verificando o programa de
necessidades percebe-se que a complexidade e as exigéncias dos exercicios eram
crescentes (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Os textos de Demétrio apontam para uma posicao politica engajada, onde o
professor dava explicacdes sobre suas posicoes. Nao ha referéncias formais neste
material, exceto quando menciona o realismo socialista, que leva a uma explicacao

dos fatos e posturas na arquitetura e no urbanismo a partir de uma ideologia politica.

O arquiteto Edgar Graeff, por sua vez, foi um teérico envolvido com as
guestdes do ensino da arquitetura no Brasil, deixando mais explicito em sua obra
suas posic¢oes doutrinarias sobre a arquitetura moderna, que remetiam muito a Lucio
Costa. Em sua producédo textual, ao longo da década de 1950, o autor procurava
sistematizar, de modo geral, uma visdo da teoria que possuisse vinculos estreitos

com a pratica, isto é, com a construcao de uma teoria do projeto.

Ele graduou-se pela Escola Nacional de Belas Artes, em 1947,
aproximando-se do curso de Arquitetura, em 1948, quando foi convidado como
assistente em “Grandes Composicfes”. No ano seguinte, 1949, Graeff foi

formalmente contratado para o Instituto de Belas Artes.

Sua producédo arquitetdnica fazia referéncias nitidas a arquitetura moderna
do Rio de Janeiro, vinculando-se com aspectos formais de Niemeyer e tedricos de
Lucio Costa (LUCCAS, 2004), fato que possivelmente se refletiu em sua atuacao
docente em “ComposicBes”. A imagem abaixo apresenta a residéncia do arquiteto,

projetada em 1951 (Figura 95).
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Figura 95 — Residéncia Graeff, 1951.

T

Fonte: GOLDMAN, 2003, p.50.

No Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, Graeff era responsavel
pelas cadeiras de “ComposicOes de Arquitetura” e de “Teoria de Arquitetura”. A
primeira se equivalia ao que hoje é denominado Projeto Arquitetbnico nas
faculdades de Arquitetura e Urbanismo e era ministrada no segundo e no terceiro
anos do curso. Do mesmo modo que “Grandes Composi¢cdes de Arquitetura”,
também era organizada a partir da realizacdo de quatro atividades de projeto

distintas, com programas e usos diferentes.

No segundo ano a cadeira era dividida em duas partes. Na primeira era
realizada uma prova de desenho de arquitetura, eram estudados os detalhes
construtivos, sendo executadas duas atividades de projeto (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

O primeiro exercicio de projeto tratava do tema da habitacdo, onde eram
estudadas prioritariamente as questdes funcionais. Era dado um terreno livre com
abstracfes de orientagcdo e o0s alunos deveriam apresentar uma organizagcdo do

programa, um estudo de areas e circulagdes (com graficos de circulagéo) e o partido



197

geral em planta e croquis. O desenvolvimento restringia-se ao desenho da planta
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Na segunda proposta o tema seguia sendo o da habitacdo, o terreno era
livre, mas com orientacgao solar definida. Novamente os alunos deveriam organizar o
programa, que dessa vez era mais complexo, e organizar o estudo a partir de
diversas juncles; apresentar um estudo de areas/dimensdes, de espacos, de
volumes e de circulacao interna; desenvolver um partido geral em planta e elevacéo
com croquis de insolacéo; e, finalmente, deveriam desenvolver plantas, cortes,
fachadas e perspectivas (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO
SUL, 1949).

Na segunda parte da disciplina, o terceiro exercicio consistia de uma
habitacdo urbana em um terreno determinado (Figura 96), onde os alunos deveriam
apresentar dominio dos exteriores e um desenvolvimento completo do projeto
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Figura 96 — Exercicio composicao do 2° ano. Habitacdo urbana em terreno determinado,
projeto do aluno Carlos Maximiliano Fayet, 1949.

Fonte: ESPACO, n° 2, nov.1948, p. 20-21.
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O ultimo exercicio proposto na cadeira era o projeto de uma escola primaria
com cinco turmas (Figura 97). Aqui também o terreno era determinado e os alunos
deveriam proceder ao estudo e organizacdo do programa, seguido de um
desenvolvimento completo do projeto (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO
GRANDE DO SUL, 1949).

Figura 97 — Exercicio composicao do 2° ano. Projeto de uma escola rural, Moacyr Zanin, 1953.

Fonte: MODULO, n° 3, 1953, p.27.

No terceiro ano, a primeira atividade era a realizacdo de edificios de
habitacdo coletiva (Figura 98), com terreno determinado pelo professor, orientacao
solar e curvas de nivel. Os alunos deveriam organizar o programa, fazer estudos das
juncdes, da circulacédo, das areas e dos volumes. Além disso, deveriam apresentar
um partido geral e desenvolvimento completo do projeto (INSTITUTO DE BELAS
ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).
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Figura 98 — Exercicio de Composicéo do 3° ano. Edificio de habitagao coletiva, Vera Machado
Fabricio, 1949.

EDIFICIO DE APARTAMENTOS

Fonte: ESPACO, n° 4, 1949, p. 27.

A segunda atividade era composta do desenvolvimento de um edificio para
trabalho, que poderiam ser escritorios, laboratérios, escolas de arquitetura ou
reparticbes publicas. As exigéncias eram as mesmas do primeiro exercicio realizado,
diferenciava-se apenas o programa (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO
GRANDE DO SUL, 1949).

Em seguida realizavam o projeto de um edificio para divertimento, que
poderia ser um cassino, um saldo de baile, um auditério ou um teatro ao ar livre. A
diferenca para as outras propostas € gue nesse caso 0 terreno era plano, ideal e
livre (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Por dltimo era apresentada a realizacdo de um edificio para culto religioso,
gue poderia ser uma igreja, uma sinagoga, um convento, um seminario, um retiro,
etc. Neste exercicio, além das exigéncias pedidas nos demais, os alunos deveriam
apresentar o lancamento de equipamentos e uma justificativa da proposta
(INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).
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O desenvolvimento das duas disciplinas mostra um procedimento que passa
a ser bastante usual nos cursos de Arquitetura: uma atitude funcionalista que vai
abordando a complexidade programatica de forma crescente, ou seja, a
complexidade do problema arquitetdnico comeca a ser compreendida em termos de

programa.

A “Teoria da Arquitetura” era dada no terceiro ano e possuia um programa
bastante extenso. Ela ia ao encontro da ideia de Graeff em conformar uma teoria do
projeto, expostos em seus escritos, facilitada pelo fato de ele ministrar as duas
disciplinas, a de “Composicao” e a de “Teoria da Arquitetura”.

Na parte inicial era brevemente estudada a estruturagédo do ensino de
arquitetura, passando para a conceituacdo e para o processo de criacdo da obra
arquiteténica (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Ainda nessa parte, a etapa seguinte tratava da metodologia da composicao,
onde eram estudados os fatores determinantes (o lugar da edificacdo, o programa,
as funcdes e circulacdes, os materiais a partir de propriedades plasticas e técnicas,
0 sistema estrutural e, finalmente, o carater arquiteténico) e o partido geral (sintese
dos fatores determinantes: a concepcéo da obra, os elementos do anteprojeto e do
projeto). Posteriormente, estudava-se a arquitetura em relacdo ao meio social, ao
meio geografico e a técnica, onde tratava dos materiais industriais e do aspecto
plastico da técnica. Em seguida estudavam nocfes de teorias historicas da
arquitetura, relacdes entre esta e as artes e aspectos da arquitetura contemporanea
no Brasil. (INSTITUTO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).

Na segunda parte da disciplina eram estudados os edificios propriamente
ditos. Eram discutidos e apresentados diferentes programas e funcbes (e
possivelmente seu carater), iniciando pelos diferentes tipos de habitacfes, seguindo
para edificios voltados para a saude e assisténcia social, para educacao e cultura,
para servicos publicos, para trabalho, de circulacdo (estacbes e correios), para o
culto, para os esportes e monumentos civicos e comemorativos (INSTITUTO DE
BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 1949).
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A compreensdo de algumas posi¢cOes teodricas de Edgar Graeff foram
extraidas de sua tese para catedratico “Uma sistematica para o estudo da teoria da
arquitetura”, de 1959, que da conta de uma visdo de uma regionalidade inspirada na
influéncia carioca e com requisitos possivelmente utilizados por arquitetos do Rio
Grande do Sul no periodo estudado (GRAEFF, 1959).

Suas reflexdes aproximam-se bastante de textos de Lucio Costa, como 0s
que estao presentes na coletanea “Sobre Arquitetura” e, como cerne de sua escrita
esta a classificacdo de algumas categorias formais importantes, como a
conformacdo do espaco interno e externo, o uso da textura e da cor, a definicao
geométrica da habitacdo, o jogo de luz e sombra nos projetos e a disposicédo
espacial (harmonia). Do ponto de vista da materialidade da edificacdo, Graeff aponta
critérios como a importancia do lugar da edificacdo, dos materiais e das técnicas na
conformacao da arquitetura (GRAEFF, 1959).

Em relacdo as categorias formais encontradas em Graeff, ha que se
destacar que boa parte delas remetia aos elementos construtivos e funcionais da
edificacdo. Um importante conceito abordado por Graeff (1959) € o lugar da
edificacdo, que abrange as questdes relacionadas ao terreno, como a topografia, a
orientacado, a iluminacéo e a ventilacdo; as questdes pertinentes ao meio fisico como
0 meio natural, o clima, os acidentes geograficos e os elementos relativos ao meio

urbano, como a legislacao.

Graeff (1959) também enfatizava os materiais na edificacdo, os quais ele
classificava em dois tipos basicos: naturais e artificiais. Além disso, seu discurso era
bastante imbuido das questfes da racionalidade da maquina, apontando sempre
para requisitos de industrializacdo da construgcdo, como a modulacdo e a

padronizacdo no projeto de arquitetura.

Sobre as técnicas de edificacdo, sdo tratados o0s aspectos pertinentes ao
trabalho humano e sua importdncia na execucdo e criagdo dos espacos, 0S
instrumentos de trabalho utilizados e os diferentes sistemas de edificacdo (GRAEFF,
1959).
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Além do material, o arquiteto aponta também para o tratamento, do objeto
em si, onde ele enfatiza as relagbes espaciais entre os volumes, as operacdes
geométricas que resultam em uma determinada forma, bem como o uso da cor e de
texturas nos objetos projetados (GRAEFF, 1959).

A tese escrita pelo arquiteto é bastante objetiva e apresenta de modo claro e
sistematizado sua postura em relacdo a andlise e constituicdo de projetos de
arquitetura, conformando um roteiro bastante rico para balizar andlises de obras de

arquitetura até os dias de hoje.

A teoria, ao se misturar as atividades de ensino e pratica de projeto, toma
uma face operativa, se transforma em uma teoria com o objetivo de guiar a atividade
de projeto. Tal questdo pode ser observada nos apontamentos teoricos de Graeff
(1959), em Steinhof (1955) e ainda na Bauhaus, em suas concepc¢des pedagogicas
herdadas em parte do “aprender fazendo” de John Dewey, que permite refletir sobre

aspectos tedricos e conceituais e construir a teoria a partir da atividade pratica.

Para além das aulas de Corona e outros professores, que foram
preponderantes na conformacdo de um espirito moderno nos estudantes do IBA,
também foi importante na formacdo dos alunos a circulagdo de ideias promovidas
pela edicdo e circulacdo de revistas, como a Espaco, que era dirigida pelos alunos
Carlos M. Fayet, Enilda Ribeiro, Nelson Souza, Jorge Sirito de Vives e Luis
Fernando Corona. A producdo dos alunos pode ser analisada em virtude da
existéncia de revistas de arquitetura e urbanismo editadas, algumas de modo
precario em termos de recursos e editoracdo, no meio académico por alunos do

curso do Instituto de Belas Artes e alguns outros arquitetos.

Em agosto de 1948, em virtude do Il Congresso Brasileiro de Arquitetos, o
grupo formado por Edgar Graeff, Francisco Macedo, Jorge Sirito, Luis Corona,
Marcos Jaimovish ‘FNA’ e Nelson Souza, langou a versdo Porto Alegrense da
Revista Ante-Projeto, originaria dos alunos da arquitetura do Rio de Janeiro. Na
figura a seguir (Figura 99), pode ser contemplado o programa da revista e sua

versao local.
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Figura 99 — Programa da revista Ante-projeto, agosto de 1948.

ARQUITETURA-URBANISMO-ARTE
ANO 1- AGOSTO 1948 - NUMERO 1

ORGANIZ O POR UM GRUPO DE ALUNOS DO I.B.A.

' DGAR GRAEFF FRANCISCO MACEDO - JORGE SIRITO
UIS CORONA - MARCOS JAIMOVISH'EN.ANELSON SOUZA

PORTO ALEGRE - RUA SENHOR DOS PASSOS

“ANTE-PROJETO" J& circula hi trés anos no Rio
do Janoiro. Revista despretencioss, feita por
ostudantes sem dinheiro.

ARQUITETURA , URRANISMO o ARTE - som muitas
complicaBes subjetivas.

ARQUITETURA, URBANISMO e ARTE - sem fugas aba-
tratas ou demagogias “existencialistas...
£, ARQUITTURA, UKBANISHO o ARTE - oom ©

Fonte: ANTE-PROJETO n°1, ago./1948. Acervo do Arg. Cicero Alvarez.

A revista teve uma importante iniciativa que foi a publicacdo de um projeto
residencial de Roberto Bins, académico do segundo ano de arquitetura do IBA. Tal
iniciativa de publicacéo de projetos de estudantes foi reproduzida nas outras revistas
locais que existiram na sequéncia (ANTE-PROJETO, 1948).

Na edicdo seguinte, a revista desvinculou-se de sua “madrinha” carioca e
passou a adotar o nome de “Revista Espacgo”, porém seguiu a numeragao da
antecessora “Ante-Projeto”, para a qual o editorial da nova publicacao foi dedicado.
A Revista Espaco n® 2 trouxe também a Carta de Atenas do CIAM (Congrés
Internationaux d'Architecture Moderne), apresentada de modo ilustrado e que
reforcava o carater progressista dos arquitetos da época, juntamente com textos de
critica a arquitetura tradicional e referéncias a arquitetos como Lucio Costa e Oscar
Niemeyer (ESPACO, 1948).

Em termos de producdo dos estudantes, foi apresentado um projeto do
aluno Luis Fernando Corona, do 3° ano de Arquitetura do IBA, com uma expressao
plastica moderna, cujos elementos lembram a escola carioca e Le Corbusier. Na
figura a seqguir (Figura 100), pode-se verificar a contracapa e o editorial da Revista

Espaco n° 2, de novembro de 1948, que reserva um espaco consideravel para o
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cartum de Oscar Niemeyer — fato relevante no sentido de perceber a identificacao
dos estudantes com os icones da nova arquitetura (ESPACO, 1948).

Figura 100 — Contracapa e programa da revista Espaco, novembro de 1948.

Fonte:ESPACO n° 2, nov./1948. Arquivo do Instituto de Arte da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

A Espaco n® 3, de junho de 1949, trouxe em seu editorial o tema da fusao
dos cursos de Aquitetura de Porto Alegre, dividindo espaco com clamores pela
criacdo de um Centro de Estudantes de Arquitetura e pela criacdo de uma
Faculdade de Arquitetura (P.U.F.A. — Por uma Faculdade de Arquitetura), conforme
pode ser visto na figura abaixo (Figura 101).
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Figura 101 — Editorial. Revista Espago n° 3, junho de 1949.

Fonte:ESPACO n° 3, jun./1949. Arquivo do Instituto de Arte da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Nessa edicao foi veiculado também um resumo das resolucdées do i
Congresso Brasileiro de Arquitetos, bem como varios textos progressistas como a
palestra do arquiteto Kneese de Melo aos Estudantes de Arquitetura de Porto Alegre
e o texto de Lucio Costa, “Consideracdes sobre o ensino de arquitetura” (ESPACO,
1949a).

Foram apresentados, ainda, dois projetos de estudantes: o primeiro era o
anteprojeto da Faculdade de Farmacia de Santa Maria, realizado por Saloméao
Kruchin e, o segundo, um projeto de uma residéncia suburbana para um casal com
trés filhos, realizado por Carlos M. Fayet, entdo aluno do 2° ano de Arquitetura
(ESPACO, 1949a).

A guarta e ultima edicdo da Revista Espaco, de dezembro de 1949, teve seu
numero dedicado especialmente aos primeiros formandos do curso de Arquitetura
do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. No interior da revista foram
apresentados os nomes e fotos dos formandos da primeira turma do curso de
Arquitetura do Instituto de Belas Artes, bem como o nome dos professores

homenageados, como pode ser visto na figura abaixo (Figura 102).
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Figura 102 — Homenagem da Revista Espac¢o aos primeiros formandos do curso de Arquitetura
do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.

12 ARQUITETOS ¢

FORMASOS FELG INSTITUTO DE BELAR

PROF. TASSO BOLIVAR

PROF. EDVALDO PE|
PROF DEMETRIO
PROF. ADALBERTO R. DE

ESTUDANTE

Fonte:ESPACO n° 4, dez./1949. Arquivo do Instituto de Arte da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

Foi apresentado o texto “5 anos de Arquitetura” que versou sobre o contexto
de criacdo do curso, bem como o diagnéstico de falta de profissionais que culminou
em sua criagdo: “a época no Rio Grande do Sul, quatro arquitetos brasileiros
diplomados, sendo apenas um por faculdade brasileira, a Escola Nacional de Belas
Artes da Universidade do Brasil” (ESPACO, 1949b, p. 5).

Ao constituir um panorama da atuacédo do curso, foi citado ainda o nome dos
formandos, bem como demais alunos ingressantes ao longo desses cinco anos, dos

docentes, das disciplinas e sua localizacdo em termos de série no curriculo.

Foi destacada a contratacdo dos uruguaios Mauricio Cravotto e lldefonso
Aroztegui para a realizacdo de cursos especiais de urbanismo de curta duracéo
onde, em um deles, houve uma exposicdo de trabalhos escolares da faculdade
uruguaia. Descreveu-se ainda as discussdes sobre da fusdo dos dois cursos de

Porto Alegre e sua reacdo negativa por parte dos alunos (ESPACO, 1949b).

Nesta edicdo foram publicados cinco projetos de estudantes: um clube

recreativo, por Emil Achutti Bered, aluno do quinto ano (1949); um restaurante
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rodoviario, por Jorge Sirto de Vives, do terceiro ano de arquitetura (1948); o projeto
de uma residéncia para a cidade de Canoas, por Enilda Ribeiro, do quarto ano
(1949); o projeto de uma residéncia para um arquiteto, por Julio N. B. Curtis, aluno
do segundo ano (1949) e, por fim, um edificio de apartamentos, projetado por Vera
Machado Fabricio, do terceiro ano de arquitetura (1949) (ESPACO, 1949b)*.

As publicacdes de revistas locais de arquitetura e urbanismo conformaram
um material precioso de pesquisa documental acerca das posi¢cées doutrinarias
predominantes na cidade no periodo estudado. Além das revistas anteriormente
descritas, podem ser citadas ainda as trés edi¢cfes da revista Modulo (Figura 103),
organizadas pelo “Orgéo de Estudantes de Arquitetura da Faculdade de Arquitetura
do Rio Grande do Sul” e publicadas apds a fusao dos dois cursos de Arquitetura e
Urbanismo, entre os anos de 1952 e 1953.

Figura 103 — Capas da revista Médulo. a) Capa da revista Médulo n°1. b) Capa da revista
Modulo n°2. c) Capa da revista Médulo n°3.

b) c)

Fonte:a) MODULO, n° 1, mai.1952. b) MODULO, n° 2, set. 1952. ¢) MODULO, n° 3, abr. 1953.
Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.

> A revista Espaco existiu até a edicdo de nimero 4, quando parou de ser organizada. Anos mais
tarde, em 1958, alguns arquitetos que foram responsaveis por essa iniciativa, criam uma nova revista,
a Espaco-Arquitetura.
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3.5 Considerac¢des: os cursos de arquitetura da Escola de Engenharia

de Porto Alegre e do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul

As consideragbes realizadas aqui devem levar em conta os limites do
trabalho, pois ndo foi possivel obter depoimentos ou esclarecer questbes mais
detalhadas sobre as particularidades de sala de aula em cada uma das escolas.
Através de uma andlise mais pautada em documentos e registros escritos,
realizadas principalmente pelos professores das disciplinas e relatérios oficiais das
escolas, foram visualizadas algumas questdes, que certamente ndo refletem a
complexidade vivenciada no periodo, mas que puderam esclarecer alguns temas a
respeito dos procedimentos realizados dentro de algumas disciplinas das duas

escolas e a postura geral adotada por seus professores.

E preciso reforcar também que aqui s6 foram verificados aqueles contetidos
gue tivessem algum tipo de ligacdo com o estabelecimento de métodos e praticas
gue pudessem auxiliar na criagdo arquitetbnica e no desenvolvimento de uma

concepcao formal nos estudantes, excluindo os demais conteudos.

Pelo exposto neste material, percebe-se que havia muito mais
convergéncias do que divergéncias nas posturas gerais das disciplinas estudadas
tanto na Escola de Engenharia quanto no Instituto de Belas Artes. A diferenca
essencial que se observou nédo foi de conteddo e, sim de forma, que era a

organizacao dos elementos estudados em disciplinas.

Enquanto no IBA havia disciplinas bem definidas e separadas (“Modelagem”,
“‘Arquitetura Analitica”, “Pequenas Composi¢des”, “Grandes Composicdes”,
“Composicdo Decorativa”, “Teoria da Arquitetura”), na Escola de Engenharia duas
disciplinas (ministradas por Eugen Steinhof), que permeavam os ultimos trés anos
do curso, davam conta dos tépicos abordados nas diferentes tematicas do Instituto

de Belas Artes.

Em “Modelagem”, no IBA, era realizado o estudo e execucéo de sélidos em
barro que remetiam ao estudo de formas arquitetbnicas do passado e do presente,

gue deveriam interpretar formas exteriores de edificios com caracteristicas
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especificas, como escolas, teatros, fabricas ou edificios publicos, por exemplo. Na
Escola de Engenharia estes mesmos elementos eram estudados, em maquetes de
barro e de gesso (predominantemente), onde os alunos deveriam se preocupar com
0 senso de proporcdo, o estudo de volumes e os efeitos de luz e sombra e
contemplar/interpretar caracteristicas de diferentes programas arquiteténicos.

Corona dava bastante importancia aos desenhos de observacao feitos nas
ruas da cidade, que primavam pelo aumento da percepcao dos estudantes. Para
Steinhof, o valor do desenho estava em sua capacidade de organizac&o construtiva
de objetos e o desenho de observacdo ou de memoéria eram usados com a

finalidade de desenvolver a capacidade de observacdo e memoria visual nos alunos.

Em “Arquitetura Analitica”, no IBA, estudavam a evolugdo dos estilos
historicos a partir da representacdo grafica dos detalhamentos de seus elementos
compositivos. Na Escola de Engenharia a historia era vista de modo construtivo,
através da apreensdo dos principios construtivos adotados nas diferentes épocas e

de sua reinterpretacao a partir da analise grafica.

Na “Composicdo Decorativa”, os alunos do IBA estudavam as leis de
proporcao e a estilizacdo de elementos da geometria, da paisagem e da natureza,
para depois passar para 0 0s elementos das artes aplicadas, como mobiliarios,
tapecarias ou ceramica. A questdo da proporcao era ensinada por Steinhof desde os
primeiros modelos tridimensionais propostos, bem como a andlise construtiva e a
reducdo dos elementos era vista no “Desenho” e também havia o estimulo para a

criacdo de objetos das artes industriais.

Em “Composicdes de Arquitetura” estudavam os programas de
necessidades para diferentes usos, os espacos funcionais, a orientacdo e a
topografia dos terrenos, passando assim para esbocos de propostas que eram feitos
inicialmente em planta. Nas disciplinas de Steinhof, os estudantes comecavam a
concepgao de projetos através de um “planejamento de massas”, que iniciava um
esquema geral realizado em vista superior e seguia pela sua transformacdo em
modelo tridimensional, enfatizando sempre as relacfes volumétricas dos espacos.

Aqui residia uma das diferencas dos dois cursos: enquanto para os professores do
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IBA os projetos deveriam ser resolvidos primeiramente em planta, para Steinhof sua
concepcao deveria partir ja do volume, para que somente depois deste resolvido se

passasse para os desenhos.

Os tipos de edificios e programas estudados nos dois cursos eram
exatamente 0os mesmos e constavam de preocupag¢des com usos contemporaneos.
Eles contemplavam habitacdes uni e multifamiliares, escolas, edificios para o
trabalho, estacdes, restaurantes, bares, hotéis, teatros, cinemas, hospitais,

prefeituras, bibliotecas, lojas, edificios para culto religioso, etc.

Finalmente, dentro de uma conceituacdo ou teoria da arquitetura também
eram vistas questdes muito semelhantes, abordadas por Graeff, no IBA e Steinhof,
na Escola de Engenharia. Ambas tratavam de processos de criacdo em arquitetura,
de fatores ou requisitos materiais para as obras — lugar, usos, fungdes, circulacoes,
materiais, etc. — e de aspectos relacionados com questdes plasticas, como

tratamento da matéria a partir de volumes, texturas, superficies e cores.



4 O PRODUTO: AS REPERCUSSOES

O presente capitulo foi construido com base no terceiro
questionamento langado na introducdo deste trabalho: “Como foi aplicada a
renovacado do ensino de Arquitetura no sentido de seus resultados? Que

elementos externos repercutiram nesse ensino”?

Seu primeiro motivador foi a compreensdo do ensino da Arquitetura
através de seus resultados, ou seja, através dos produtos realizados. Para
tanto, utilizaram-se como balizadores alguns referenciais que remontam ao
ensino moderno da arte e da arquitetura durante o desenvolvimento das
vanguardas europeias, para compreender sua contribuicdo para os resultados
no ensino da arquitetura e urbanismo dos cursos pioneiros do Rio Grande do
Sul.

A Bauhaus foi assumida como uma escola representativa dos ideais de
renovacado do ensino neste contexto e, portanto, no primeiro capitulo deste
trabalho foi lancada a uma compreensdo mais detalhada a respeito dos
procedimentos adotados pela escola no ensino da forma, para entdo conseguir
vislumbrar de que modo seus efeitos poderiam ser apropriados posteriormente

nas escolas do Rio Grande do Sul.

Para ampliar os subsidios para a analise, procurou-se tambéem
construir esse conjunto de elementos ou categorias com base na historiografia
e critica da arquitetura moderna. Buscaram-se, para tal, autores que
escreveram durante o periodo em gquestdo, para compreender a palavra da
critica sobre a producdo. Os elementos encontrados a partir destes

movimentos foram traduzidos em categorias de analise para a compreensao
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dos resultados deste modo de ensino. A ideia é verificar o quanto os
argumentos utilizados pela critica para avaliar ou analisar o produto das
vanguardas (da Bauhaus, por exemplo) poderia ser utilizados em estudos dos
produtos das escolas objetos de estudo deste trabalho, confirmando de alguma

maneira as repercussoes de estratégias vanguardistas no sul do Brasil.

Este capitulo apresenta entdo ensaios e analises da producao dos
estudantes e egressos dos cursos de Arquitetura e Urbanismo do Instituto de
Belas Artes e da Escola de Engenharia de Porto Alegre, com base em dois

argumentos distintos: a imagem e a palavra.

O capitulo foi dividido em duas partes: os ensaios, onde foram
realizadas aproximacdes visuais entre alguns produtos realizados pelas duas
escolas estudadas em termos de criagdo e estabelecimento de repertorio
formal, exercicios/atividades das escolas e projetos feitos em sala de aula e por
recém-egressos. E as andlises, onde foram estabelecidas correlagdes entre
esta producdo e os elementos ou categorias utilizadas pela historiografia

operativa do movimento moderno.

4.1 A imagem: ensaios

No intuito de avancar no estudo e na compreensdo do modo como
alguns elementos conceituais presentes no curso preliminar da Bauhaus
possam ter sido expressos na criacdo em arquitetura, realizaram-se alguns
ensaios a fim de averiguar convergéncias entre a esséncia desses elementos
da Bauhaus e projetos e obras da arquitetura produzida pelos estudantes e

egressos dos dois cursos de Arquitetura e Urbanismo do Rio Grande do Sul.

Com base na sintese dos procedimentos da Bauhaus, apresentada no
primeiro capitulo desse texto, foi realizada uma organizacdo dos elementos/
procedimentos averiguados sob a forma de uma tabela, que levou em
consideracdo duas classificacbes para os aspectos encontrados: formais e
construtivos/ funcionais. Os aspectos formais, por se tratarem de maior

guantidade e possuirem origens distintas, foram subdivididos em em elementos
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e suas qualidades, organizacdo ou relacdo entre elementos e atuagao ou

deformacéo. Os aspectos construtivos ou funcionais, que se relacionam com a

materialidade das obras, ndo foram subdivididos (Tabela 8).

Tabela 8 — Categorias de andlise baseadas na Bauhaus.

Categorias extraidas da Bauhaus

Aspectos formais

Elementos (e suas

qualidades)

Organizagéo dos
elementos/ relacéo
entre elementos

Atuacdo sobre os
elementos:
deformacéo

Aspectos
construtivos/
funcionais

Massas — estagios da

Tensdes (forcas que

Contrastes atuam sobre as | Estudo do material
escultura -
linhas)
. Matéria (material) e
Elementos formais .
Forma x plano Movimento texturas  (estrutura,
abstratos

textura e fatura)

Carater (expressao) das
formas geométricas

Ritmo

Luz e iluminacéo

Composicao
tridimensional

Equilibrio

Reducdo da forma a
seus aspectos
fundamentais (desenho
analitico/andlise dos
antigos mestres)

Fonte: sintese proposta pela autora.

Esse primeiro ensaio serviu como um estudo piloto, onde foram

testadas algumas aproximacdes entre o conteudo de exercicios do curso

preliminar da Bauhaus e estratégias compositivas presentes na arquitetura

moderna de modo mais geral. Trés temas foram escolhidos para fazer este

exercicio: aplicacdo da teoria dos contrastes (Figura 104), uso do carater

expressivo das formas elementares (Figura 105) e uso de materiais e texturas

contrastantes (Figura 106).
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Figura 104 — Aplicacdo dateoria dos contrastes.

Fonte:ITTEN, 1963, p. 15. b)Edificio da Bauhaus em Dessau, Walter Gropius, 1925. Disponivel
em: <http://di4aluninove.blogspot.com.br/2010/05/bauhaus-um-marco-na-historia-do-design.html>.
Acesso em 26/4/2012.

Figura 105 — Carater expressivo das formas elementares. a) Carater da forma circular.
b)Torre Einstein, de Erich Mendelsohn.

@ suenosdeuntadrifio blegspot.com

Legenda:

Ocorréncias de formas

Fonte: a) Fiedler and Feierabend, 2006, p. 362. b) disponivel em:
<http://suenosdeunladrillo.blogspot.com.br>. Acesso em 26/4/2012.



http://di4a1uninove.blogspot.com.br/2010/05/bauhaus-um-marco-na-historia-do-design.html
http://suenosdeunladrillo.blogspot.com.br/
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Figura 106 — Trabalho com material e texturas contrastantes.

Fonte: a) Droste, 2006, p. 26. b) Disponivel em:
<http://picasaweb.google.com/Ih/photo/WqBOFUfrOCzNHdKZ8pVfdA. Acesso em 26/4/2012>.

O segundo ensaio foi realizado com base em projetos e outros
exercicios académicos de estudantes e egressos dos cursos de Arquitetura da
Escola de Engenharia e do Instituto de Belas Artes e teve por objetivo
averiguar visualmente a presenca de alguns elementos compositivos da
Bauhaus em trés momentos distintos: em exercicios de sala de aula vinculados
as questdes de modelagem e principios de criacdo e em projetos realizados em
sala de aula ou por recém-egressos. O ensaio ndo se restringiu a ilustrar a
existéncia de somente uma caracteristica nos exercicios e projetos verificados,
mas pretendeu demonstrar diferentes possibilidades de aproximac¢des com a

Bauhaus dentro de um mesmo produto.

A primeira etapa deste ensaio pautou-se pelos exercicios de
modelagem do Instituto de Belas Artes (Figura 107, 108, 109, 110, 111, 112 e
113) e por exercicios vinculados ao mesmo tipo de atividade, na Escola de
Engenharia, nas disciplinas que ficavam a cargo do professor Eugen Steinhof
(Figura 114, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 121).

As aulas de “Modelagem” de Fernando Corona eram ministradas no
primeiro ano do curso de Arquitetura e iniciavam pelo estudo tridimensional de
formas do passado, avangando para estudos de elaboragcdo de formas

contemporaneas como edificios habitacionais, grupos escolares, igrejas, etc.


http://picasaweb.google.com/lh/photo/WqBOFUfrOCzNHdKZ8pVfdA.%20Acesso%20em%2026/4/2012

216

Figura 107 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracdo de composic¢des tridimensionais, relacfes entre massas e contrastes.

Fonte: a) CORONA, 1947-51, p.10. b) Fonte: disponivel em:<http://www.westcostaarts.co/wp-content/uploads/2013/06/Albers-paper-2.jpg>.Acesso em
02/11/2013. c) Moholy-Nagy, 2005, p. 119. d) ITTEN, 1963, p.14-15.
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Figura 108 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracdo de composic¢des tridimensionais, relagfes entre massas, contrastes e ritmos.

T

Fonte: a) CORONA, 1947-51 (1949), p.33. b) WICK, 1989, p. 151. c) MOHOLY-NAGY, 1963, p.84. d) ITTEN, 1963, p. 14-15. €) MOHOLY-NAGY, 2005, p.
40. f) KANDINSKY, 1970, p. 94.
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Figura 109 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracéo de relagcbes entre massas, contrastes e texturas.

Fonte: a) CORONA, 1947-51 (1949), p.33. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 119. ¢) ITTEN, 1963, p. 14-15. d) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40.
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Figura 110 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracdo de composic¢des tridimensionais, massas, contrastes e texturas.

Fonte: a) Fonte: CORONA, 1947-51 (1948), p.29. b) WICK, 1989, p. 151. c) MOHOLY-NAGY, 1963, p.84. d) ITTEN, 1963, p.14-15. €) MOHOLY-NAGY,
2005, p. 40.
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Figura 111 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracao de relagfes entre massas, contrastes, relagées das linhas com o plano e equilibrio.

Fonte: a) CORONA, 1947-51 (1949), p.40. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p.111. ¢) ITTEN, 1963, p. 14-15. d) KANDINSKY, 1970, p. 134. €) KLEE, 1953, p. 43.
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Figura 112 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracao de relagcfes entre massas, contrastes, relacfes das linhas com o plano e equilibrio.

foce Jouiwe Ao -‘
— m.cwmﬂ{s

Fonte: a) CORONA, 1947-51 (1949), p.40. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p.119. c) ITTEN, 1963, p. 14-15. d) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 43. e) KANDINSKY,
1970, p. 94. f) Fonte: KLEE, 1953, p. 42.
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Figura 113 — Exercicio de modelagem do IBA. Exploracéo de relag8es entre massas, contrastes, relacdes das linhas com o plano e equilibrio.

Fonte: a) CORONA, 1947-51 (1949), p.33. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p.119. ¢) ITTEN, 1963, p.14-15. d) KANDINSKY, 1970, p. 94.
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Nas atividades propostas nas aulas de Modelagem de Fernando
Corona no curso de Arquitetura no Instituto de Belas Artes do Rio Grande do
Sul, ha uma relacao clara de modernidade vinculada a algumas questfes das
vanguardas. As atividades apresentaram uma grande possibilidade de relacdes
com conceitos trabalhados na Bauhaus como os diferentes tipos de arranjos
tridimensionais, os estudos das relagcdes entre massas, 0s contrastes, as

situacOes materiais (texturas e faturas) e os ritmos.

Foi verificada a presenca de diferentes concepc¢cdes de arranjos
tridimensionais baseadas em formas geométricas. Os produtos observados
apresentavam estagios que variavam da atribuicdo de uma forma expressiva
predominante (no geral os prismas retangulares) até organizacées com varias
formas inter-relacionadas (ITTEN, 1963). Foi percebida também nesse aspecto
a adocdo de uma posicao construtiva, de experimento das possibilidades dos
materiais na conformacédo do espaco e seu papel no desenvolvimento de um

pensamento construtivo, como foi visualizado em Albers.

Os diferentes estagios de evolucdo da escultura (MOHOLY-NAGY,
1963; 2005), foram intensamente explorados nos trabalhos. Foram
apresentadas solucdes que contemplam a ideia de bloco modelado, de bloco
perfurado e, até mesmo de escultura suspensa, demonstrando um incentivo ao

processo de desmaterializacdo das formas concebidas/ construidas.

O alcance de um determinado efeito ou expressao por meio do uso de
contrastes (ITTEN, 1963) também foi observavel em todos os trabalhos,
aparecendo como mais evidentes 0s contrastes de espessura, de altura, de
forma, de direcéo, de planos e de efeitos como liso-rugoso, transparente-opaco

e grande-pequeno.

Mais no campo da concepc¢édo das obras do que da materialidade, foi
possivel observar também questbes presentes no curso de “Introdugao aos
Elementos Formais Abstratos” de Klee e Kandinsky, como o uso de ritmos
diversos, de relagbes entre os objetos e o plano (terreno) e de nocdes de
equilibrio simétrico e assimétrico (KANDINSKY, 1970; KLEE, 1953).
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As atividades da Escola de Engenharia apresentadas neste ensaio
foram compostas basicamente pelos exercicios realizados por Eugen Steinhof
(Figura 114, 115, 116, 117, 118, 119, 120 e 121) em suas aulas de “Estética,
Composicéo Geral — Urbanismo” e “Composi¢cdo Decorativa — Modelagem”, e
possuem uma tonica muito mais relacionada com a abstracdo do que o

observado nas aulas de Corona.

As atividades de modelagem em gesso remetiam aquelas realizadas
por Steinhof em seu ensino em Viena, com objetivo de estabelecimento de um
repertorio formal geométrico com aplicacdo de deformacdes e possuiam uma
relacdo estreita com a conformacéo de espacos. De acordo com seu aluno
Claudio Araujo, esses exercicios eram feitos em um torno onde eles
compunham formas “semelhantes aos exercicios de arte abstrata de Paul Klee
e os artistas da Bauhaus” (ARAUJO in MARQUES, 2012, p. 137).

Os exercicios de composicdo com linhas de papel branco de varias
larguras coladas em papel preto eram feitos repetidamente pelos alunos,
tinham um carater de construcédo abstrata e de relacdo das linhas com o plano
escuro (ARAUJO in MARQUES, 2012). Por sua natureza, tais atividades se
alinhavam aos procedimentos propostos por Klee e Kandinsky no curso de
“Introducéo aos Elementos Formais Abstratos” da Bauhaus e as organizagdes

pictoricas professores/artistas como Moholy-Nagy e Josef Albers.

A conformacdo das massas construtivas consistia em um desenho
bastante simplificado de possiveis silhuetas de edificacdes conforme o tipo de
expressdo formal desejada: predominio de formas retangulares, com angulos

abertos, curvas ou outras.
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Figura 114 — Exercicio de modelagem em gesso realizado nas aulas de Steinhof na Escola de Engenharia de Porto Alegre. Exploracao das
relacbes entre massas nos estagios da escultura.

Fonte: a) FIORE, 1992, anexo Il, fig. 50. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 119.
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Figura 115 — Estudo de composicéao realizada com tiras de papel cortadas e coladas sobre fundo preto nas aulas de Steinhof para a Escola de
Engenharia. Exploragéo de contrastes e equilibrios.

Fonte: a) Redesenho da autora sobre o original. FIORE, 1992, fig. 49, anexo Il. b) ITTEN, 1963, p. 14-15. c) KLEE, 1953, p. 45.
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Figura 116 — Estudo de composicéao realizada com tiras de papel cortadas e coladas sobre fundo preto nas aulas de Steinhof para a Escola de
Engenharia. Exploracdo de organizacéo pictérica do espaco e relagdes entre linhas e plano.

Fonte: a) e b)Redesenho da autora sobre o original. FIORE, 1992, fig. 49, anexo ll. c¢) Disponivel em: <http://www.moholy-nagy.com/1920_9e.htmlI>. d)
KANDINSKY, 1970, p.134.
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Figura 117 — Estudo de massas construtivas de conformacao retangular realizado por Steinhof. Exploragao da simplificacao formal por meio de
desenho analitico.

Fonte: a) e b) STEINHOF, 1955, p. 488. ¢) POLING, 1986, p. 115.
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Figura 118 — Estudo de massas construtivas de conformacao retangular realizado por Steinhof.

Fonte: a) e b)STEINHOF, 1955 p.491. c) POLING. p. 116.
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Figura 119 — Composic¢dao tridimensional de solugéo preliminar de um projeto, realizado nas aulas de Steinhof na Escola de Engenharia.

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p.494. b) WICK, 1989, p. 151. ¢) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 111. d) ITTEN, 1963, p.14-15.
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Figura 120 — Composic¢dao tridimensional de solucéo preliminar de um projeto, realizado nas aulas de Steinhof na Escola de Engenharia.

Iu.m—lchhdomm-u-mmwlho.

Fonte: a) Fonte: STEINHOF, 1955, p.498. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 109. ¢) ITTEN, 1963, p.14-15. d) KLEE, 1953, p. 43.
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Figura 121 — Composic¢do tridimensional de solugéo preliminar de um projeto, realizado nas aulas de Steinhof na Escola de Engenharia.

P, 518 = Vista pastaviar do v Aatel de wivensio, plancinds we
sutema do paviiies,

Fonte: a) e b) STEINHOF, 1955, p.498-499. c) Fonte: WICK, 1989, p. 151. d) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 119. €) ITTEN, 1963, p. 14-15. f)
KANDINSKY, 1970, p. 94. g) KLEE, 1953, p. 42.
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Os estudos tridimensionais realizados nas aulas de Steinhof, na Escola
de Engenharia de Porto Alegre, eram o carro chefe da atuacdo deste professor,
gue acreditava que a construgcao deveria ser resolvida primeiramente do ponto
de vista tridimensional, pois, para ele, a concepc¢do tridimensional levaria a
visdo da construgcdo como uma unidade (STEINHOF, 1955). As maquetes
realizadas deveriam levar em consideracdo as atividades desenvolvidas no

interior da edificacdo proposta e os requisitos formais ou artisticos do projeto.

Nos produtos das aulas de Eugen Steinhof foram verificados elementos
de abstracdo formais bastante marcantes. Em termos de concepc¢éo puderam
ser verificadas varias possibilidades de relacdes com a Bauhaus, assim como
pdde ser observado nas aulas de Corona. A diferenca primordial entre ambos é

0 maior apelo as organizacdes abstratas feitas por Steinhof.

Nas primeiras atividades de Steinhof foram observadas proximidades
com contrastes de linhas e claro-escuro, equilibrio por deslocamento de
massas e solu¢cdes com linhas descentradas em relacdo ao plano. Além disso,
foram verificadas também proximidades com elementos pictéricos de artistas

da Bauhaus.

Nas propostas de massas construtivas recomendadas por Steinhof
podem ser observadas relacbes com as atividades desenvolvidas por
Kandinsky em seu “Curso de Desenho Analitico” ou por Itten em seu “Estudo
dos Antigos Mestres”. Eram abordadas solu¢cdes vinculadas a reducdo das

formas aos elementos minimos indispensaveis as composicoes.

Nos exercicios de maquetes foram verificadas relacdes com diferentes
tipos de concepcbes de arranjos tridimensionais baseadas em formas
geométricas. Foram adotadas proximidades com o carater expressivo de uma
ou mais formas em conjunto. Com relacdo aos estagios da escultura, os
exercicios orbitavam entre a escultura modelada e perfurada, ndo alcancando a
desmaterializacdo proposta pela escultura suspensa. Os contrastes foram
explorados em todas as maquetes, onde foram mais evidentes os de

espessura, de altura, largura, planos, forma, direcdo e leve-pesado. Foram
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ainda apresentadas relacbes de ritmos e de equilibrio, que remetem aos
ensinamentos de Klee e Kandinsky.

Na segunda parte deste ensaio foram observados alguns projetos arquiteténicos
realizados nos dois cursos de Arquitetura estudados, enquanto atividade didatica e
enquanto producdo de recém- egressos. Inicialmente foram apresentados projetos de
estudantes (Figura 122, 123 e 124) e egressos do IBA (Figura 125 e 126) para, na

sequéncia, apresentar projetos académicos (Figura 127, 128 e 129) e de egressos da
Escolade Engenharia (Figura 130 e

Figura 131 131).

Nos projetos dos alunos do IBA puderam ser observadas basicamente
as mesmas relagbes evidenciadas nas atividades de modelagem,
demonstrando a aquisicdo de um repertério formal j& nos primeiros estagios de
formacdo discente com vinculacbes com questbes da arquitetura moderna
expressas nao so em termos de resultado final, mas em termos de concepcao

de projeto também.

Os projetos realizados pelos egressos do IBA apresentaram 0 mesmo
tipo de estrutura visualizada desde os exercicios de modelagem e os exercicios
de projeto realizados em sala de aula. Ficam intrinsecos aos egressos a
aplicacdo e o dominio de diferentes texturas de contrastes de planos, de
formas, liso-rugoso, transparente-opaco e leve-pesado, de equilibrios

assimétricos e ritmos irregulares ou que aumentam em intervalos regulares.

As imagens vinculadas a producdo académica na Escola de
Engenharia de Porto Alegre foram publicadas no capitulo Arquitetura, do
Manual do Engenheiro Globo (1955) e remetem a trabalhos realizados por
alunos do curso de Arquitetura da instituicdo. No entanto, ndo foi possivel
encontrar indicagcdo da autoria em nenhum desses trabalhos, somente foi
localizado que a compilacdo das imagens foi feita pelo egresso Edyrceu S.

Fontoura.



235

Figura 122 — Projeto para uma Faculdade de Farmécia em Santa Maria, realizado pelo aluno Saloméo Kruchin, do IBA, evidenciando o tratamento
da matéria, contrastes e equilibrio.

Fonte: a) ESPACO, n° 3, jun.1949, p.16. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 43. c) ITTEN, 1963, p.14-15. d) KANDINSKY, 1970, p. 94. e) KLEE, 1953, p. 42.
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Figura 123 — Projeto de residéncia urbana, feito pelo aluno Roberto Bins, do 2° ano do IBA, evidenciando o uso de texturas, contrastes e equilibrio

£
b

Fonte: a) e b)ANTEPROJETO, n° 1, ago.1948, p. 10. c) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40. d) ITTEN, 1963, p. 14-15. e) KLEE, 1953, p. 43.
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Figura 124 — Projeto de Celso Carneiro, aluno do 3° ano do IBA, evidenciando o uso de relagdes entre massas, texturas, contrastes, equilibrio e
ritmo.

Fonte: a) MODULO, n° 2, p.19. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p.119. ¢) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40. d) ITTEN, 1963, p. 14-15. €) KLEE, 1953, p. 43. )
KANDINSKY, 1970, p. 94.
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Figura 125 — Projeto de residéncia realizado por Bered, Kruchin e Veronesse, egressos do IBA, evidenciando o uso de texturas, contrastes,
equilibrio e ritmo.
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Fonte: a) CAMPELO, 1992, p. 59. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40. c) ITTEN, 1963, p. 14-15. d) KLEE, 1953, p. 43. €) KANDINSKY, 1970, p. 94.
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Figura 126 — Projeto de residéncia realizado por Enilda Ribeiro e Edgar Graeff, egressa do IBA e professor, evidenciando o uso de texturas,
equilibrio, contrastes e ritmo.

Fonte: a) CAMPELO, 1992, p.62.b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40. c) KLEE, 1953, p. 43. d) ITTEN, 1963, p. 14-15. €) KANDINSKY, 1970, p. 94.
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Figura 127 — Projeto/maquete presente no capitulo de Eugen Steinhof, Arquitetura (1955), do manual do Engenheiro Globo, sem indicagao de
autoria, evidenciando o uso de contrastes, ritmos e equilibrio.

T4 — Torple do sherivras prods
pere dimss gurndar,

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p. 482. b) ITTEN, 1963, p. 14-15. ¢) KLEE, 1953, p. 43. d) KANDINSKY, 1970, p. 94.
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Figura 128 — Projeto/maquete presente no capitulo de Eugen Steinhof, Arquitetura (1955), do manual do Engenheiro Globo, sem indicacao de
autoria, evidenciando o uso de contrastes, ritmos e equilibrio.

"ig. 242 Comparigdo de eberturne pave uwe residénsia, exn duar formas
wltarnadas & para dote pavimentng. !

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p. 481. b) ITTEN, 1963, p. 14-15. ¢) KANDINSKY, 1970, p. 94. d) KLEE, 1953, p. 43.
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Figura 129 — Projeto/maquete presente no capitulo de Eugen Steinhof, Arquitetura (1955), do manual do Engenheiro Globo, sem indicacao de
autoria, evidenciando o uso de contrastes, ritmos e equilibrio.

Fig. 245 — Comporigdo de vdrioa lipos de aberturcs para um bangald
de renda para duca familias,

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p. 245. b) ITTEN, 1963, p. 14-15. ¢) KANDINSKY, 1970, p. 94. d) KLEE, 1953, p. 43.
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Figura 130 — Projeto de residéncia de Luis Frederico Mentz, egresso da Escola de Engenharia, evidenciando o uso de texturas, equilibrio e
contrastes.

Fonte: a) e b) CAMPELO, 1992, p. 55. ¢) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40. d) KLEE, 1953, p. 43. ) I[TTEN, 1963, p. 14-15.
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Figura 131 — Projeto de residéncia de Leo Bonder, egresso da Escola de Engenharia, evidenciando o uso de texturas, equilibrio, contrastes e
ritmo.

- - M Han

ll I ' z mun”
(141081 S TR

Fonte: a) Redesenho da autora sobre o original. CAMPELO, 1992, p. 53. b) MOHOLY-NAGY, 2005, p. 40. c) KLEE, 1953, p. 43. d) ITTEN, 1963, p. 14-15.



Nas maquetes relativas a producdo da Escola de Engenharia, verificou-se
gue sua elaboracdo remete muito mais ao uso de questdes formais abstratas do que
propriamente a filiagdo a uma determinada escola de referéncia. Poderia atribuir-se
a isso a extensa defesa de Steinhof pelo impulso criativo individual de cada
estudante. Os trabalhos aproximaram-se, no geral, dos elementos mais vinculados a
uma conformacéo espacial da Bauhaus, expressa no uso de alguns contrastes e de

ritmos irregulares e equilibrio assimétrico nas propostas.

Apesar da simplicidade dos resultados verificados nos projetos dos egressos
do curso de arquitetura da Escola de Engenharia de Porto Alegre, foi possivel
observar alguns tracos de modernidade vinculados a concepcdes relacionadas aos
principios da Bauhaus. Foi verificado o uso de texturas, contrastes, equilibrios
assimétricos e ritmos irregulares como elementos de ligacdo com a Bauhaus nos
projetos. Diferente dos trabalhos realizados em sala de aula foi verificada a presenga

de texturas e de contraste liso-rugoso nas constru¢des propostas.

A partir dos ensaios realizados, pode-se perceber a presenca de questbes
defendidas pelo ensino da Bauhaus na producédo dos dois cursos de Arquitetura e
Urbanismo de Porto Alegre. Embora haja diferencas substanciais entre os produtos
gerados em cada uma das escolas, € necessario pontuar que ambas se utilizaram

de premissas conceituais de origens semelhantes.

4.2 A palavra: analises

Procedeu-se pela sistematizacdo de categorias de andlise arquitetonica
baseadas na palavra, ou seja, na critica dos historiadores da arquitetura do
movimento moderno, no intuito de gerar uma organizac¢do sobre a qual foi proposta
uma analise de projetos por meio da descricdo — pela palavra — das aproximacdes
encontradas entre os projetos arquitetbnicos realizados por estudantes e egressos
dos cursos de arquitetura do Instituto de Belas Artes e da Escola de Engenharia e 0s

aspectos propostos.

A historiografia do chamado movimento moderno foi construida tendo como

base uma interpretacdo determinista e cientificista dos feitos arquitetdnicos. Desse
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modo, a nova arquitetura era um inevitavel produto dos novos materiais, das
condicdes técnicas, sociais e intelectuais da época mediada por estritos principios
racionalistas. Uma abordagem formal, quando havia, aparentemente era realizada a

partir da influéncia direta desses fatos.

O olhar contemporaneo aceitou a autonomia dos aspectos formais e a forma
adquiriu uma posicdo fundamental - e principal - na andlise em arquitetura. Dentro
desse contexto, a meta foi avaliar, os aspectos formais que de fato eram abordados
pelos historiadores modernos da arquitetura e verificar se seria possivel estabelecer
relacdes entre as categorias empregadas por estes autores em termos de analises

arquitetonicas.

A importancia de um estudo a respeito das categorias formais recorrentes na
historiografia moderna se vincula a uma necessidade de compreender a palavra
escrita por uma critica contemporanea aos fenémenos/ acontecimentos estudados.
Tais relagdes, se existirem, possibilitardo o estabelecimento de uma sintese dos
principais aspectos ou categorias apontados pela historiografia moderna para o
estudo da forma, para entdo se construir um instrumento que permita a analise de

obras arquitetdnicas modernas a partir da otica da historiografia.

A construcdo desse estudo foi dividida em dois momentos distintos, porém
relacionados. Foram estudados, inicialmente, o0s aspectos presentes na
historiografia operativa do periodo entre guerras, momento de estabelecimento da
Bauhaus e das demais vanguardas artisticas e arquitetbnicas do século XX. Em
seguida, estudaram-se o0s aspectos existentes na historiografia operativa do
segundo pés-guerra, periodo de mudancas de concepcdo em relacédo a producéo da
arquitetura e também de criacdo dos dois cursos de Arquitetura abordados nessa

investigacao.

Como produto desses estudos bibliograficos, foram realizadas tabelas que
demonstrassem os principais pontos escolhidos ou apontados por cada um destes
autores em analises arquitetdnicas. Apos a analise desses pontos, notou-se que

alguns possuiam nomenclaturas diferentes conforme a bibliografia, no entanto se
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referiam aos mesmos elementos. Nesses casos, tais termos foram uniformizados,

escolhendo o de uma das bibliografias e renomeando os demais.

De posse dessas tabelas gerais, 0s pontos de convergéncia entre os autores
puderam ser apreciados e foi possivel criar uma divisdo dos aspectos em classes
principais, denominados formais e construtivos. Essas classes gerais abarcaram

entdo as categorias extraidas da bibliografia.

Depois de realizada esta organizacéo, procedeu-se pela andlise de alguns
projetos arquitetdnicos concebidos pelos alunos e egressos dos dois cursos de
Arquitetura e Urbanismo de Porto Alegre: o da Escola de Engenharia e o do Instituto
de Belas Artes, a fim de permitir uma visualizagdo do modo como esses aspectos

foram ou né&o verificados na producédo das escolas.

4.2.1 Os elementos da Historiografia Operativa

Dentro do conjunto de historiadores que auxiliaram a construir e consolidar
um discurso da arquitetura moderna foram abordados neste estudo Nikolaus
Pevsner (1936); “Pioneros del Disefio Moderno: de William Morris a Walter Gropius”,
e Siegfried Giedion (1941); “Espaco, tempo e Arquitetura: O desenvolvimento de
uma nova tradicdo”, que, ao lado de outros nomes como Henry Hitchcock (1932),
Bruno Zevi (1948)* e Leonardo Benévolo (1960)* , foram responsaveis pela primeira
leva de autores praticamente contemporaneos a este movimento, podendo ser

considerados historiadores operativos da arquitetura moderna.

De acordo com Gimenez (2004), “Estas obras tém em comum um forte
compromisso com a causa moderna e forte componente ideoldgico que foi alvo

favorito de contestagdo por parte de todas as avaliagbes posteriores”.

*® Os anos que aparecem entre parénteses nessa secdo sdo os da edicdo original, que podem ser
vistos nas referéncias. Estas ndo necessariamente foram as datas das edi¢cdes consultadas para a
construgéo do texto.

*" Embora Benévolo tenha escrito seu livro em 1960, mostra uma visdo bastante determinista da
historia que o alinha aos primeiros historiadores.
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Ainda no momento de producéo da arquitetura moderna, no entanto em um
periodo um pouco posterior, surgiram outros historiadores, especialmente nas
décadas que se seguiram a segunda grande guerra, com uma Visao ja imbuida de
outros elementos e de uma visao da histéria como uma operacao que auxiliasse na
pratica de projeto. Como representantes deste momento, selecionaram-se os livros
de Reyner Banham (1960), “Teoria e Projeto na primeira era da maquina” e Peter
Collins (1965), “Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucion (1750-1950)".

O estudo desses autores teve como premissa a evidenciacado de categorias
de projeto que tivessem relacdo com a forma e com o material, questdes geralmente
postas em um segundo plano nos comentarios a respeito da historiografia operativa
do movimento moderno. Tendo como base essas duas grandes classificacbes de
aspectos ou descritores, partiu-se para a identificacdo de quais estavam presentes
nos escritos dos arquitetos modernos, a fim de compreender quais elementos

formais eram utilizados ja desde 0s pioneiros.

Para visualizar os elementos trazidos por cada um dos autores
selecionados, foram realcados todos os descritores de obras/projetos de arquitetura
utilizados por cada um deles e organizados através de aspectos formais e
construtivos/ materiais. A partir dessa classificacao, foi possivel obter um panorama
de quais elementos foram privilegiados em cada um, onde poderiam ser verificadas
guais classes de categorias prevaleciam em cada autor, de modo a possibilitar a
verificacdo de permanéncias ou alteracbes de determinadas visdes sobre a

constituicdo do projeto arquiteténico.

4.2.1.1 A andlise de elementos formais e a historiografia operativa do
entre guerras

Nikolaus Pevsner e Sigfried Giedion fazem parte da primeira geracdo de
historiadores da arquitetura moderna, que auxiliaram na construcdo dos
pressupostos da prépria ideia de uma arquitetura moderna como parte de um
movimento ordenado e sistematizado (DE PAOLI, 2009). Esses autores
protagonizaram o processo de difusdo e consolidacdo dos ideéarios presentes no

discurso arquiteténico que eclodia no periodo.
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A primeira vista imaginou-se que esses autores, por fazerem parte do
primeiro momento da historiografia moderna, se encaixassem nos discursos
deterministas que tentavam consolidar uma nova arquitetura e procuravam se
estabelecer de modo desconectado das questdes formais que os aproximaria da
tradicdo académica. Tal postura € vista em declaracdes de diversos arquitetos-
projetistas, como Mies van der Rohe: “Negamo-nos a reconhecer problemas de

forma, s6 problemas de construcdo” (ROHE, 1981, p.27).

Baseado nesse discurso imaginava-se encontrar énfase em aspectos
construtivos/funcionais em detrimento dos formais nas leituras arquitetonicas
apresentadas pelos autores em questdo. As categorias de andlise arquitetdnica
presentes em Pevsner (1962) podem ser observadas a seguir (Tabela 9).

Tabela 9 — Categorias de analise arquitetdnica em Nikolaus Pevsner.

Elementos de analise em Pevsner - Pioneros del Disefio Moderno: de William Morris a
Walter Gropius
Aspectos formais

Organizacgéo dos | Atuacdo sobre Aspectog; -
Elementos (e suas ~ _ | construtivos/funcion

. elementos/ relacdo entre | os elementos: | _.

gualidades) ~ ais

elementos deformacéo
Cor Assimetria/simetria Tensao Balancos
Formas . abstratas/ Interior/exterior Cobertura
Geometria
Linha Macicos e vazados Estrutura €

fechamento

Superficie Partes em relacdo ao todo Material
Transparéncia Recorrido espacial Métodos industriais
Volume Integracdo entre as formas
Simplicidade/simplifica .
cd0 Ritmo

Horizontal/vertical

Leve/pesado

Proporcdes

Fonte: a autora.

A partir dos elementos encontrados, foi observada uma predominancia de
elementos de andlise voltados a questbes formais — em relacdo a outros como 0s
construtivos e funcionais —, em especial aos elementos e suas qualidades,

diferentemente do que foi anteriormente prospectado.

Adquirem importancia também os aspectos organizacado e de relacao entre
0s elementos no projeto. Talvez pelo fato de Pevsner possuir uma aproximagao com

a historia da arte, os aspectos formais tenham sido mais valorizados e comparados
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inclusive com questbes de organizacdo pictorica das artes visuais. Os aspectos
construtivos/funcionais vém em seguida, mas com pouca for¢ca nas analises. Os

aspectos de deformacao sao praticamente inexistentes no autor.

As categorias de analise arquitetdnica presentes em Giedion (2004) podem
ser visualizadas a seguir (Tabela 10).

Tabela 10 — Categorias de andlise arquiteténica em Sigfried Giedion.

Elementos de andlise em Giedion — Espaco, tempo e Arquitetura: O desenvolvimento de
uma nova tradi¢cao
Aspectos formais
Elementos (e suas Organizacao dc~>s Atuacdo sobre os Aspecto§ ' '
. elementos/ relacdo | elementos: construtivos/funcionais
qualidades) ~
entre elementos deformacéo
) interpenetracio e Estrutura e _fechamgnto
Abstracéo Aberto-Fechado . C (Paredes, Vigas, Lajes,
justaposigdo pil
ilares)
Configuracéo
(Ogival, circular, | Cheios e vazios Movimento Funcéo
linear, etc.)
Cor Disposicéo espacial ,\S/Ilé%eerlgglg Lugar (meio ambiente)
Linha Equilibrio Tensao Iluminacgéo
Massa Espago Interior- Materiais
Exterior
Peso Horizontais e verticais Padronizacdo
Integracdo entre as
Plano partes/ entre forma e
espaco
Superficie Médulo
Textura Proporcao
Transparéncia Ritmo
Volume Unidade
Luz e sombra

Fonte: a autora.

Em Giedion (2004) é possivel um desenvolvimento semelhante a Pevsner
(1962) no sentido em que predominam o0s aspectos de conformacdo e de
organizacdo dos elementos. Por outro lado, em Giedion o que predomina € a
organizacao dos elementos ou as relacdes entre eles em vez dos elementos em si.
Os aspectos de atuacao sobre os elementos apresentam-se de modo mais evidente
gue em Pevsner, e evidencia a nova categoria de interacdo dos elementos. Do
mesmo modo, 0s aspectos construtivos/ funcionais aparecem de forma secundaria

nas analises.
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Alguns dos aspectos encontrados nos autores possuem uma interpretacao e
aplicacéo direta, como é o caso da cor, do uso de formas abstratas, dos contrastes
de conformacgédo horizontal-vertical, leve-pesado, da aplicacdo de propor¢des, de
transparéncia, de texturas, de simetria ou assimetria, das relacbes entre espacos
interiores e exteriores, de macicos e vazados, da presenca de um moédulo, da
unidade entre os elementos, da oposicdo entre espacos abertos e fechados, da
presenca de balangos, do tipo de coberturas, da estrutura e fechamento, dos
materiais aplicados e das funcgdes.

Outros aspectos, no entanto, necessitam um esfor¢o interpretativo para
serem transpostos para a analise de projetos, como € o caso da simplificacdo, da
geometria, da superficie, da massa, do volume, do plano, das partes em relacéo ao
todo, da disposicdo espacial, da relacdo entre formas, do ritmo, do equilibrio,da
tensdo, da interacdo entre elementos, do movimento, da superficie modelada, dos

métodos industriais, do lugar e das relacdes entre luz e sombra.

O termo formas abstratas foi encarado, neste trabalho como a aplicacdo de
elementos de maior abstracdo formal, ou seja, da vinculacdo com os elementos
basicos da geometria. A geometria, conceito intrinseco ao das formas abstratas, foi
relacionada com a configuracéo basica do objeto, ou seja, os elementos que deram
origem a forma, os aspectos geomeétricos elementares dos quais derivaram as
formas utilizadas. A simplificacdo, de forma parecida, foi interpretada como a
tendéncia ao despojamento, a simplificacdo dos elementos utilizados no projeto,

assemelhando-se as premissas do desenho analitico de Kandinsky.

O termo superficie foi utilizado no sentido de tratamento superficial, de
visualizacdo das diferentes texturas presentes nas obras e membranas de vidro, que
conformam uma unidade em uma determinada vista/fachada. Massa foi utilizado no
sentido das relacbes espaciais entre volumes principais e secundarios, que
conformam um elemento que é mais complexo do que um determinado volume
isolado. O volume foi interpretado em resposta as suas diferentes possibilidades de
configuracdo regular e irregular quanto as formas-base observadas, se linear,

central, concéntrico, agrupado, etc.
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A observacéo das partes em relagdo ao todo, assim como a relagédo entre
formas, remetem a uma consideracdo dos volumes isolados e a sua relagdo com o
conjunto edificado total. A interacdo entre elementos foi interpretada como a
tendéncia a conexao visual entre as diferentes partes que compdem uma edificagao,

gue tende a apresentar uma unidade a partir de elementos diversos.

A disposicdo espacial diz respeito as andlises de equilibrio, simetria e
harmonia dos edificios. O ritmo foi entendido como um elemento de unificacdo entre
as diferentes partes que constituem um projeto arquitetdnico, caracterizado por uma
repeticdo ou alternancia das partes. O equilibrio diz respeito a uma tendéncia a um
contrabalanceamento visual dos pesos em uma composi¢do, podendo ser alcancado
pela adocéo de elementos iguais ou pela soma de componentes diferentes.

O movimento foi interpretado como a sensacéo obtida pela organizacdo e
deslocamento de determinados volumes na composi¢do. A superficie modelada tem
a ver com a expressao plastica de uma determinada superficie, a partir de uma
operacao de deformacdo em um elemento basico. O espaco interior diz respeito as

caracteristicas da conformacéo interna da edificacao analisada.

O uso de meétodos industriais ou padronizacdo esta relacionado com a
aplicacdo de elementos voltados a producdo seriada nos projetos. O lugar da
edificacdo abrange as questbes referentes ao terreno — topografia, orientacéo,
iluminacao e ventilacado — as relativas ao meio fisico — como o meio natural, o clima,
0os acidentes geograficos — e as vinculadas ao meio urbano ou relacdo com o
entorno. A iluminacdo é um conceito relacionado a uma preocupacdo com a

incidéncia de luz e seus efeitos nas edificacdes.

Muitos dos elementos encontrados nas duas fontes estudadas sao anélogos
entre si e remetem facilmente aqueles sistematizados a partir dos procedimentos da
Bauhaus, como a adocdo de diferentes tipos de contrastes, equilibrios, ritmos,
texturas, relacdes entre as formas, uso das formas abstratas, simplificacdo das

formas, movimentos, tensdes, iluminacgao etc.
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4.2.1.2 A andlise formal e a historiografia operativa do segundo pés-

guerra

Os autores da historiografia operativa do segundo péds-guerra, ainda que
possuam uma légica argumentativa amparada em critérios semelhantes aqueles do
periodo entre guerras, ndo fazem parte de um mesmo momento historico e tedrico.
Banham e Collins surgem em um contexto de mudancas e de crise do movimento
moderno, apresentando elementos ja mais mediados pela critica que os primeiros

autores estudados.

A tabela (Tabela 11) a seguir apresenta os elementos de analise
arquitetonica presentes em Banham (2006).

Tabela 11 — Categorias de andlise da forma em Reyner Banham.

Elementos de analise em Banham — Teoria e projeto na primeira era da maguina
Aspectos formais
Elementos (e suas Organizagéo dos | Atuacdo sobre os | Aspectos
. elementos/ relacdo | elementos: construtivos/funcionais
qualidades) ~
entre elementos deformacao
Abstracao Assimetria Achatamento Aberturas
Con'f|guragao : Cheios e vazios | Dinamismo/ Cobertura
(Ogiival, circular, . )
3 (moldura/enchimento) movimento
linear, etc.)
Geometria Convexo-cbncavo Manipulagdo  do | Espagco
espaco
Linhas Disposicéo espacial Estrutura e fechamento
Rotacao (Colunas, vigas,
paredes, pilotis, vidros)
Eixos Sintese e | Funcéo
Massa expressao/
simplificagéo
Plano Equilibrio Tensao Material
Solidos geométricos Horizontal/ vertical ]:I'ransu;ao da | Padronizacédo
orma
Superficie Luz e sombra Suporte/carga
Volume Proporcgéao/Tracados
reguladores
Ritmo

Fonte: a autora.

Em Banham, assim como em Giedion, a organizacdo ou relacdo entre
elementos aumenta de importancia em relacdo aos elementos em si, embora sejam

praticamente equivalentes em nimero de aspectos analisados.
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Por outro lado, observa-se um crescimento nos aspectos construtivos/
funcionais, que se imaginava que predominariam justamente nos autores da primeira
fase e que ndo se confirmou. Apresenta também uma maior quantidade de aspectos
atuacao sobre os elementos que outros autores, apontando para um novo olhar
sobre os produtos arquitetdnicos que surgiam. A tabela (Tabela 12) a seguir

apresenta os elementos de andlise arquiteténica em Collins (2001).

Tabela 12 — Categorias de andlise da forma em Peter Collins.

Elementos de andlise em Collins — Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucién
(1750-1950)
Aspectos formais
Organizacao dos | Atuacdo sobre os ASDECtO.S
Elementos (e suas = i construtivos/
. elementos/ relacdo | elementos: . .
qualidades) ~ funcionais
entre elementos deformacéo
Interpenetracéo/ Cobertura
Abstracéo Cheios e vazios interacéo entre
elementos
Qonﬂgurgqao (Ogival, Distribuicéo Manipulagéo de Estandard|z~a<;ao/
circular, linear, etc.) formas padronizacdo
Espago interior e Estrutura e
. exterior . fechamento
Geometria Movimento
(paredes, colunas,
janelas)
Fechamento/ = =
Massas . Tenséo Funcao
Fechamento espacial
Plano Integragéo entre forma e Material
espaco
Simplificacdo Proporcao
Superficie
Transparéncia

Fonte: a autora.

O livro de Collins (2001), talvez por se tratar de uma obra mais centrada em
guestdes de critica, ndo apresenta tantos elementos e analises como 0s outros
autores apresentados. Ainda assim, € possivel fazer algumas observacdes, como o
fato de haver um equilibrio entre as categorias de organizacdo ou relacdo entre os

elementos e elementos em si.

Ha& aqui também um incremento nos aspectos construtivos/funcionais em
relacdo a outros autores, tal qual aparece em Banham. Os aspectos de atuacao
sobre os elementos sdo praticamente inexistentes. No entanto, como nos outros
autores, € possivel verificar um peso muito maior nos aspectos formais como um

todo em relacdo aos construtivos/funcionais.
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Boa parte das categorias observadas nos autores da historiografia do
periodo pds-guerra é recorrente também no periodo anterior. Dos poucos elementos
gue diferem, quatro fazem parte dos aspectos de organizacdo ou relagdo entre os
elementos (convexo-concavo, eixos, distribuicdo e fechamento/fechamento
espacial), cinco da atuacdo sobre os elementos (achatamento, manipulacdo do
espaco, manipulacdo das formas, rotacdo e transicdo de formas) e dois dos
elementos construtivos (aberturas e suporte/carga).

O termo distribuicdo foi considerado analogo a disposicdo espacial.
Convexo-concavo tem relagdo com as organizagOes espaciais propostas e remonta
ao conceito apresentado por Steinhof (1947a; 1955) em sua producdo, de estreita
vinculacdo com a escultura. A manipulacdo do espaco e das formas tratam do
mesmo tipo de operacdo, mas um incidente sobre o0s espacos (exteriores e

interiores) resultantes e outro com foco na forma da massa edificada.

Como nos outros autores que podem ser chamados modernos, Collins ndo
apresenta uma sistematica explicita de analise de projeto, mas podem ser
observados alguns elementos ou categorias de analise, a partir de certos pontos que
se tornam constantes nas descricbes apresentadas. Por conta dessa organizacao

nao explicita, ndo se identificam grandes categorias que possam ser subdivididas.

Apés a tentativa de elencar as categorias retiradas da bibliografia dentro da
organizacao estabelecida, notou-se que ndo havia muitos topicos sobre a questéo
da atuacdo sobre os elementos — salvo em Banham. A historiografia dos pioneiros
nao enfatiza as operacdes geométricas, balizando-se mais em questdes de
organizacdo e relacdo entre elementos, como ritmo, contrastes, tratamento de
superficies e interacdes entre as partes. No entanto, independente da énfase nos
elementos, sua organizacdo ou na atuacao sobre eles, hd uma grande quantidade

de aspectos relacionados a forma em qualquer um dos autores observados.

Ainda que os textos da arquitetura moderna deem énfase as questdes
racionais em detrimento das formais, o que pode ser visto em aforismos como o
anteriormente citado de Mies Van der Rohe, a analise de obras de autores como

Pevsner (1936), Banham (1941) e Collins (1965), evidencia a presenca expressiva
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de andlises de obras a partir de elementos formais, bem como a correlacdo entre a
producdo artistica e a arquitetdbnica no mesmo periodo e as repercussdes do modo
de organizagao de uma sobre a outra.

Os quatro autores considerados como fruto de uma historiografia operativa
tém em comum uma argumentacdo estruturada em critérios formais e, ainda,
amparada em elementos da arte moderna, mesmo que pertengam a momentos
tedricos e histéricos distintos. Pevsner e Giedion realizaram sua obra no auge da
consolidacdo do movimento moderno e Banham e Collins em um momento de critica
deste paradigma (mas de auge da arquitetura moderna do Rio Grande do Sul). As
semelhancas entre os quatro pode ser observada pela repeticAo de categorias
formais encontradas, que cria uma unidade ou consenso em torno do que observar,

apesar de em cada um aparecerem questdes originais em relacdo aos demais.

Apoés essa sondagem bibliografica, foi realizada uma sintese dos elementos
presentes nos autores, baseada, inicialmente, na recorréncia de categorias em pelo

menos dois dos autores estudados (Tabela 13).

Tabela 13 — Sintese das categorias trabalhadas.

Sintese das categorias levantadas a partir da bibliografia

Aspectos formais

Organizacéo dos | Atuacédo sobre os | Aspectos
Elementos (e suas ~ i -
] elementos/ relacdo | elementos: construtivos
gualidades) ~
entre elementos deformacao
Interpenetracdo/
Abstracéo Assimetria interacédo entre | Cobertura
elementos
Cor Cheios e vazios Movimento Estandard|z~a<;a0/
padronizacao
Estrutura e
. ~ Distribuicdo/ Disposi¢édo | Simplificacéo/ fechamento
Forma/configuracdo : p ~
espacial sintese e expressdo | (paredes, colunas,
janelas)
Geometria Equilibrio Tensao Funcéo
Linhas Horizontal/ vertical lluminacdo
Massas Interior/exterior Material
Planos Integracéo entre forma e
espaco
Superficie Leve/ pesado
Transparéncia Luz e sombra
Proporcao
Ritmo

Fonte: a autora.
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422 As andlises

ApGs a verificacdo e sintese de categorias para uma andlise arquiteténica
baseada nos elementos vinculados a criacdo formal nos autores da historiografia
operativa moderna, foram esbocadas algumas andlises de projetos a partir desses

aspectos ou categorias.

Para tanto, foram escolhidos alguns projetos realizados por estudantes e
egressos dos cursos de Arquitetura do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul
e da Escola de Engenharia de Porto Alegre, a fim de ilustrar a organizagao proposta
e buscar elementos dessa modernidade advinda da palavra/critica na producéo das

escolas estudadas.

Inicialmente foram selecionados alguns projetos realizados ainda no espaco
académico do IBA ou da Escola de Engenharia, para posteriormente selecionar
exemplos de projetos realizados por egressos das duas escolas. Os projetos de
estudantes do IBA foram retirados das revistas Ante-projeto (1948), Espaco (1948-
1949) e Modulo (1952-1953), que eram organizadas por estudantes e traziam em
suas edi¢cdes alguns exemplos de projetos feitos nas disciplinas de Composicdes da
escola. Os projetos representativos da Escola de Engenharia foram retirados do
Manual do Engenheiro Globo (1955) e tratam de maquetes publicadas no referido
livro. Os projetos de egressos foram extraidos da pesquisa de Campelo (1992), que
fez um levantamento da producdo dos primeiros anos de formados dos alunos das

escolas estudadas.

O primeiro projeto observado (Figura 132) foi realizado por Roberto Bins e
foi publicado na revista Ante-projeto (1948) e trata de um exercicio do segundo ano
do curso de arquitetura do IBA, um projeto para uma residéncia urbana, com terreno

livre e orientado.
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Figura 132 — projeto de residéncia urbana. Roberto Bins, Aluno do 2° ano.

ROBERTO BINS
22 ANO - AROQ
PROF. D. RIBEIRO
i b. a.

; RESIDENCIA URBANA

Fonte: ANTE-PROJETO, n°1, ago.1948. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.

A geometria basica da edificacdo se caracteriza pela soma de dois prismas
retangulares somados, onde um deles sofreu deformacgdes. Os espacos interiores e
exteriores estdo conectados a partir do grande pano transparente na fachada frontal.
Em planta, a conformacdo apresentada assemelha-se a uma forma de L, com
composicao centralizada e pouco alongada. H4& uma composi¢cdo com diferenciacao
de planos que pode ser vista claramente na relacéo entre volume e planta. Ha4 uma
caracterizacao fluida das zonas espaciais, que se comunicam sem a necessidade de
circulacées marcadas e conformam um recorrido espacial que tem continuidade na
transicdo entre espacos interiores e exteriores. A edificacdo apresenta um equilibrio

assimétrico realizado pela compensacao de pesos.

Na fachada h& uma predominancia dos vazios sobre os cheios, corroborada
pela simplificacdo formal e pela ideia de uma progressiva desmaterializacdo do
volume, que, se encarado isoladamente, possui um peso relativo, pois é assentado
no chao. No entanto, essa tectbnica se desfaz nos panos de vidro da fachada, na
esbelteza dos caixilhos e no tamanho generoso das demais esquadrias. A

composicao é predominantemente horizontal.
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A superficie apresenta uma riqgueza de texturas e efeitos materiais,
representados pelo uso do concreto, do vidro e do painel lateral, aparentemente com
um revestimento de ladrilhos. A partir dos efeitos da superficie evidenciam-se os
contrastes liso-rugoso e transparente-opaco. A deformacdo pela aplicagdo de
tensbGes é vista pelo uso da cobertura borboleta e pelas fachadas inclinadas, que
tendem a desestabilizar a configuracdo prisméatica. A preocupa¢édo com a iluminagao
€ evidenciada pelo zoneamento e pela escolha da posi¢cdo dos cémodos em relagcédo
a posicdo solar, que privilegia uma melhor orientacdo ao estar e, em seguida, aos

dormitérios.

O segundo projeto selecionado (Figura 133) foi realizado pelo aluno Luis
Fernando Corona, do 3° ano do curso de Arquitetura do IBA e foi publicado na
revista Espaco n°® 2 (1948). Consiste em uma proposta para um mercado publico,

realizado em terreno ideal e com orientagao livre.

Figura 133 — Projeto de Luis Fernando Corona, aluno do 3° ano.
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ALUNO:LUIS FERNANDO CORONA * PROF.: DEMETRIO RIBEIRO - 32 ANO ARQUITETURA * 1B A« L —

Fonte: ESPACO, n° 2, nov.1948. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.

A configuracdo do edificio consiste em um modelo de organizacdo central

com dupla centralidade e trata de um prisma retangular com subtracdes. O projeto
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apresenta organizacdes geométricas baseadas em proporcdes distintas, adequadas
a cada situacao de planta ou fachada. Em planta pode ser observada a presenca de
um moédulo ordenador da composi¢cao que conforma uma malha. Na leitura do
edificio enquanto soma de planos, € possivel observar a predominancia de um plano
horizontal com recortes na vista superior, que é a laje de cobertura. Nas elevacgdes,
percebem-se alternancias entre planos horizontais e verticais, com uma

conformacéao geral horizontalizada.

7

O tratamento superficial é bastante rico. Observam-se ocorréncias de
texturas rugosas e lisas, a presenca do cobogdé como elemento de transicdo e
também a presenca de membranas de vidro. Apresenta forte contraste transparente-
opaco e ha uma predominancia de elementos vazios sobre os cheios. A composicao
apresenta um equilibrio assimétrico por compensacéo de pesos, que funciona quase
como um equilibrio por simetria em alguns momentos. Na elevacédo longitudinal ha

presenca de simetria especular e na transversal ha um equilibrio assimétrico.

A composicdo apresenta uma relacdo de inversdo, evidenciada pela
alternancia entre espacos interiores e exteriores, na forma de interior-exterior-
interior-exterior. Ha espacos de transicdo propiciados pelo uso de pilotis e
circulacdes abertas, assim como pelo cobog6 que permite uma transi¢ao visual entre
0 espaco publico e o privado e a conformacéo de um recorrido espacial. Observa-se
0 uso de esqueleto estrutural independente de concreto armado, composta por laje
ou cobertura plana, vigas, pilares e elementos leves de vedacdo. O projeto é
marcado pela diversificacdo de materiais, pelo uso do concreto bruto e com textura
lisa (pintura/reboco), dos cobogoés, de ladrilhos no piso e de vidros lisos como

elemento de vedacéao.

O terceiro projeto (Figura 134) foi concebido pelo aluno Carlos Maximiliano
Fayet, do 2° ano do curso de Arquitetura e publicado na revista Espaco n° 3 (1949).
Trata-se de uma residéncia suburbana, realizada sob a orientacdo do professor

Edgar Graeff em um terreno plano e ideal.
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Figura 134 — Projeto de residéncia urbana. Aluno Carlos Maximiliano Fayet, 2° ano.

Caantpcll. sorcrscutiaicd i;zué

Fonte: ESPACO, n° 3, jun.1949. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.

A configuracdo geral do edificio possui uma forma de U, que possibilitou a
criacdo de um patio interno. A geometria basica € um prisma retangular que sofreu
uma subtracdo e a acdo de uma tensdo, materializada pela forma da cobertura
levemente inclinada. A sensacao de horizontalidade é dominante em vista. H& uma
soma de retangulos proporcionais com deslocamento que origina a sensacao de
movimento em planta. A composicéo apresenta um equilibrio assimétrico com ritmo

a partir de espacamentos diferentes nas aberturas.

Na superficie foram empregados revestimentos, principalmente em planta e
nos painéis/muros gque separam zonas visuais e possibilitam os contrastes liso-
rugoso e transparente-opaco. As grandes janelas de vidro enfatizam o efeito de
transparéncia. Ha4 uma predominancia dos elementos vazados sobre os cheios. O
contraste leve-pesado é indicado pela relacdo entre paredes e pilares e entre
paredes e janelas. Existéncia de uma conexao fluida entre interior e exterior gracas
as grandes aberturas e a grande area social, onde a presenca de painéis interna e

externamente enfatiza os recorridos espaciais.
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O movimento € dado especialmente pelo painel externo, pelo vazado
(subtracéo) no volume da garagem e o patio em forma de U. A cobertura borboleta
apresenta um elemento de tens&o na volumetria, ao lado do painel externo e do
volume da garagem. Os painéis (o do patio interno também), a garagem e o vazado
do acesso déo a sensacédo de interpenetracdo de volumes. A edificacdo apresenta
uma estrutura mista, com paredes portantes externas, paredes internas de vedacao,
pilares na garagem, painéis, vedacdo de membrana de vidro na entrada.

O quarto projeto analisado (Figura 135) foi concebido pelo aluno Julio Curtis
do 2° ano do curso de arquitetura do IBA e foi publicado na revista Espaco n° 4
(1949). Trata-se de uma residéncia para um arquiteto em um terreno urbano com

orientacado solar definida.

Figura 135 — Residéncia para um arquiteto, aluno Julio N.B. de Curtis, 2° ano.

Fonte: ESPACO, n° 4, dez.1949. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.

Dos projetos analisados, este € o0 primeiro que apresenta um terreno
definido. A implantacdo da edificacdo foi isolada no lote e possui uma configuracéo
geral em T. A geometria basica apresenta um predominio de formas retangulares,

quebrado pela presenca de uma parede inclinada na sala de estar. As relacdes
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espaciais entre formas se dédo pelo uso de volumes diferentes que remetem a
funcdes distintas e que se interigam de modo a gerar uma unidade espacial no
conjunto. A massa principal da edificacdo é gerada por uma interpenetracdo de
volumes distintos e a ligag&o/transi¢cao entre o bloco principal e o volume secundario
€ propiciada pela circulagdo coberta. A volumetria apresenta um equilibrio
assimétrico por compensacdo de pesos e as esquadrias conformam um ritmo por

espacamentos desiguais.

A superficie contempla uma contraposicao de texturas e efeitos materiais
proporcionados pelo uso da pedra, do reboco liso, vidro e de outro material néo
identificado através da representacdo. Evidenciam-se os contrastes liso-rugoso e
transparente-opaco. Ha uma sensacao de peso pelos blocos assentados no plano
do piso que se contrapde a leveza da sequéncia de pilares esbeltos na circulacao
coberta e da grande quantidade de elementos envidracados. Ha um predominio dos
vazios sobre os cheios. Uma sensacdo de movimento € gerada a partir da
disposicdo dos volumes, que trazem uma ideia de rotacdo (momento) por sua

disposicéao.

O projeto apresenta preocupacao com a iluminacéo/ventilagéo do estar (nor-
nordeste) que aparece com a melhor orientacdo, e dos dormitdrios (es-nordeste),
gue também apresentam orientacdo solar satisfatoria. O efeito da cobertura é
praticamente da sensacdo de plano, alcancado pelo uso da cobertura borboleta de
baixa declividade. A edificacdo propde o uso de uma estrutura mista, com alvenaria
portante e pilares na cobertura da circulagdo externa que leva ao acesso do
escritorio. A setorizacdo foi bem evidenciada em planta através das zonas de
servico, intimo e social. A parte intima aparece separada visualmente das demais

pela presenca de um pequeno muro transversal a edificacéo.

Como nao houve acesso a projetos realizados por estudantes da Escola de
Engenharia de Porto Alegre para a construcdo deste trabalho, a fonte para a
compreensao de seus feitos foram as maquetes de projetos publicadas no capitulo
Arquitetura do Manual do Engenheiro Globo. Dessas, sabe-se que os estudos foram

realizados no periodo em que Steinhof trabalhava no Brasil, mas ndo é possivel
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precisar se tais projetos foram feitos como indicagbes académicas pelo préprio

professor ou se foram realizados pelos estudantes.

A primeira maquete apresentada (Figura 136) trata de uma residéncia de
aluguel para duas familias. Ndo ha indicacéo de plantas-baixas, talvez pelo fato de
gue nos niveis preliminares de planejamento o professor indicava a realizagdo das
solugbes em volume para que, somente ap0s a concep¢do concluida se passasse
para a documentacdo. Apesar de contar com uma solucdo formal mais simples do
gue aquelas apresentadas no IBA, é possivel encontrar alguns aspectos importantes
no projeto.

Figura 136 — a) Maquete. Composicédo de varios tipos de aberturas para um bangalé de renda
para duas familias. b) Esquema da organizacédo geral dos volumes.

5 — Composigio de vdrios tipos de aberturas para um bangald
de renda para duas familias. a b)

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p.482. b) A autora.

A configuracao geral é formada por um elemento central de onde irradiam os
volumes da composicdo. A geometria elementar se constitui pela soma de prismas
retangulares e de um elemento em L que abraca o conjunto. Ha uma
interpenetracdo de volumes com dimensfes e propor¢cdes diferentes, através da
interseccdo entre eles, que confere uma unidade a massa total. H4 um equilibrio
entre elementos horizontais e verticais e entre os cheios e vazios. O contraste leve-
pesado é conferido pela relacdo entre os rasgos assimétricos das aberturas e o0s
planos de parede. Os volumes sdo assentados no chao, conferindo uma tectonica

ao projeto.

Observa-se um equilibrio assimétrico, por compensacdo de pesos
diferentes. Os jogos de luz e sombra sdo modulados pela assimetria das aberturas e

por sua disposicéao irregular. As formas se interpenetram e se combinam. A partir da



265

composicdo com prismas retangulares dispostos a partir de um ponto central se
consegue uma nova configuracdo formal. Ha um contraste de planos e uma
sensacao de movimento no conjunto em funcéo do deslocamento dos volumes. A
cobertura inclinada confere uma tensdo ao conjunto, dominado por elementos
retilineos. E dificil fazer configuracdes sobre a estrutura, mas através da maquete
infere-se que o projeto tenha sido concebido para uma estrutura de alvenaria com

paredes portantes.

A segunda maquete (Figura 136) também trata de um projeto residencial,
onde é dada uma énfase especial a assimetria das aberturas. Trata-se de uma
solucao formal mais simplificada que a anterior.

Figura 137 — a) Maquete. A assimetria das aberturas é condicionada pelo uso das salas
individuais. b) Esquema de organizacéo geral dos volumes.

Pig. 242 i i ; i
Fig. 242 — A assimetria das aberturas é condicionada pelo uso

las salas individuais, a) b)

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p.481. b) A autora.

A configuracéo geral se da a partir de um elemento central que é “abragado”
por dois prismas retangulares fazendo a compensacdo desse elemento com
escalonamento da face frontal. A geometria basica foi alcancada a partir da soma de
prismas retangulares com justaposicdo e interseccdo. As alturas dos blocos sao
escalonadas, o volume mais alto € o do centro e, em seguida, o da direita. Ha
presenca de um ritmo através elementos com espacamentos diferentes, e também

de um equilibrio por assimetria.

A edificacdo apresenta uma tectdnica forte, com predominio de cheios sobre
0s vazios. A sensacdo de movimento € conferida por um escalonamento duplo dos
volumes, nas alturas e na projecdo frontal. A fachada pode ser vista como uma

composicdo com planos distintos em funcdo do deslocamento dos volumes. Ha
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alguns focos de transparéncia conferidos pelas aberturas, que séo dispostas de
modo a reforgar um jogo de luz e sombra no interior da edificagdo. A composicdo

apresenta uma horizontalidade dominante.

A terceira maquete (Figura 138) também trata de um lancamento para uma
residéncia. Aqui h4 uma volumetria mais complexa que o exemplo anterior e
aparece uma énfase para a composicao assimétrica das aberturas.

Figura 138 — a) Maquete. Composicao de aberturas para uma residéncia, em duas formas
alternadas e para dois pavimentos. b) Esquema de organizacéo geral dos volumes.

@o de aberturas para uma residéncia, em duas formas

alternadas e para dois pavimentos. a) b)

Fonte: STEINHOF, 1955, p.481. b) A autora.

A configuracdo geral parte de uma organizacao nuclear, central. Apresenta
duas alturas distintas, promovendo a leitura de um contraste horizontal-vertical. A
geometria basica se da pela soma de prismas retangulares e por um elemento
retangular com um canto arredondado. Os volumes se interseccionam e justapdem-
se para conformar a massa edificada total. A composicdo € assimétrica, um
equilibrio por assimetria das partes. Ha a presenca de dois ritmos distintos. Um a
partir de intervalos irregulares, alcancado pela volumetria e por sua relagdo com as
aberturas e outro a partir de intervalos regulares, apontado pela modulacdo das

esquadrias.

A sensacdo de movimento ocorre pelo posicionamento dos volumes que
aparentam se deslocar em relagdo a um eixo central e pelo canto arredondado de
uma das paredes. A fachada pode ser lida como uma soma de planos, pela
presenca de trés volumes escalonados. A composicdo € predominantemente
horizontal, mas com um elemento vertical contrastante, dado pelo segundo
pavimento em recuo. Ha presenca de balancos no segundo pavimento, que possui

volumetria diferente do térreo. A composicéo apresenta um equilibrio entre cheios e
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vazios. A cobertura € plana e as paredes aparentam ser de alvenaria portante. A

iluminacado é conferida pela presenca de grandes e numerosos Vaos.

Pela dificuldade de acesso aos projetos presentes no arquivo municipal de
Porto Alegre, os projetos observados restringiram-se aqueles presentes na pesquisa
de Cristina Campelo (1992). Trata-se de projetos realizados no inicio da carreira dos
primeiros arquitetos formados pelo Instituto de Belas Artes e pela Escola de
Engenharia. Para fins de ilustracdo dos resultados, foram selecionados dois projetos
de egressos do IBA e dois da Escola de Engenharia.

O primeiro projeto analisado (Figura 139) trata de uma residéncia concebida
por Emil Bered e Saloméao Kruchin, em 1952. Ambos foram egressos do curso de
Arquitetura do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.

Figura 139 — Projeto de residéncia. Emil Bered e Salom&o Kruchin, 1952 (egressos).

maNsemmman

Tipo de Projeto: RESIDENCIA. Data .
Profissional MTIL BERED & SALOMAD KRUCHIN. Escola: IBA
ocalizagio fua Fernando Machade

Fonte: CAMPELO, 1992, p.54.
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A configuracéo geral é conferida por dois prismas de predominio retangular
sobrepostos com um deslocamento que conforma um balanco. O prisma do
pavimento superior sofreu uma deformacao por tenséo, verificada pela presenca de
uma fachada inclinada e pela inclinacdo da cobertura que, no entanto, aparece
escondida pela platibanda. H4 um contraste leve-pesado, conferido pela presenca
de elementos quase imateriais como as janelas de vidro e o ritmo definido pelos

pilares da sacada em relagao ao volume total.

A superficie é trabalhada por texturas de materiais diferentes, como a pedra,
o vidro, o tijolo de vidro, o reboco e a presenca de um painel com um material
indefinido. H&A um contraste de planos em funcéo dos balancos frontal e lateral e da
fachada inclinada. As diferencas de texturas apontam para o contraste liso-rugoso e
também para o transparente-opaco, onde a transparéncia se aplica também ao
elemento da sacada. O ritmo é alcancado por espacamentos iguais no pavimento
superior e, diferentes no pavimento inferior. Na fachada frontal h4 um predominio
dos vazios sobre os cheios. A orientacdo solar ndo ficou evidenciada na

representacao do projeto.

A composicao apresenta um equilibrio assimétrico em funcao da disposicéo
das aberturas, que acabam por modificar a relacdo volumétrica geral. Ha uma
predominéancia do elemento vertical, mas nota-se o contraste horizontal-vertical na
presenca dos frisos do segundo pavimento em relacdo aos pilares da sacada. A
sensacdo de movimento é alcancada em funcdo do balanco gerado pelo
deslocamento entre os dois pavimentos. A cobertura possui baixa declividade e a

edificacdo apresenta uma estrutura mista composta de concreto e alvenaria.

O segundo projeto analisado (Figura 140) também é de uma residéncia e foi
realizado por um conjunto de estudantes egressos do Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul. O projeto foi realizado por Emil Bered, Salomdo Kruchin e Roberto

Veronese, em 1951.
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Figura 140 — Projeto de residéncia. Bered, Kruchin e Veronese, 1951 (egressos).

Fonte: CAMPELO, 1992, p.57.

A configuracdo geral parte de uma adicdo de volumes retangulares a uma
organizacdo basica em forma de |. A geometria é conferida pela adicdo e
interseccdo de volumes com proporcdes distintas, proporcionada pela soma de
prismas retangulares. Alguns elementos como a cobertura da fachada posterior
sofrem deformacbes pela aplicacdo de tensGes que quebram a hegemonia dos
prismas retangulares. Ha uma horizontalidade dominante na composicdo e um
equilibrio entre cheios e vazios. Os elementos da edificacdo apresentam um
equilibrio assimétrico. A orientacdo solar nao ficou evidenciada na representacédo do

projeto.

A superficie de cada fachada foi tratada de modo diverso. Em uma das
fachadas ha o predominio do efeito rugoso da pedra, somado a outros materiais

mais lisos como o concreto do elemento porticado frontal ou ainda transparentes
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como o vidro das janelas. Na outra fachada h&d uma variedade de texturas conferida
pela presenga de um plano de parede com ladrilhos (aparentemente) e outro com
um elemento vazado. A ideia de movimento é conferida pela diferenca de dimenséo

entre volumes e pela diferenca de plano gerada em alguns pontos.

Apresenta uma cobertura plana e uma estrutura principal em alvenaria, com
alguns elementos em concreto. Ha uma diversidade de materiais de revestimentos
como as pedras, vidro, ladrilho e reboco/pintura. H& uma tendéncia a
desmaterializacdo ocasionada pelos espacos e estruturas de transicdo exterior-
interior. A orientagéo solar ndo ficou evidenciada na representacéo do projeto.

O terceiro projeto analisado (Figura 141) trata de uma residéncia e foi
realizado por um egresso do curso de Arquitetura da Escola de Engenharia de Porto
Alegre. O projeto foi concebido por Luis Frederico Mentz.

Figura 141 — Projeto de residéncia. Luis Mentz, 1951.

BERERRRRIAANE

Fonte: CAMPELO, 1992, p.55.

A configuracdo basica da edificagdo € um prisma retangular, assim como
sua geometria. Nao apresenta operacdes de interseccdo, adicdo ou subtracdo no

volume. Apresenta texturas e efeitos materiais, conferidos pela aplicacdo de
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contrastes como liso-rugoso e transparente-opaco. Os elementos da sacada e as
janelas altas do pavimento térreo funcionam como elemento de textura na
composicdo, junto as pedras, a pintura e ao vidro. No pavimento inferior foi gerado
um ritmo por espacamentos diferentes e um equilibrio assimétrico. Na parte superior
nota-se o uso da simetria especular (tradicional). Nao se observa uma clara
separacdo entre as areas intima, social e servico. A orientacdo solar ndo ficou

evidenciada na representacao do projeto.

Apresenta uma acentuacdo de uma ideia de peso conferida pela base de
pedra e pela organizacao geral do edificio, que contrasta com as grandes aberturas
no pavimento inferior. H& um equilibrio entre cheios e vazios, com predominancia
dos vazios na parte inferior e dos cheios na parte superior. As portas e janelas
acentuam a dimensao vertical (tradicional) sobre a horizontal. Os focos de

transparéncia sao gerados pela presenca das diferentes aberturas no projeto.

O quarto projeto analisado (Figura 142) também trata de uma residéncia
projetada por um egresso da Escola de Engenharia de Porto Alegre realizada por
Leo Bonder, em 1952.

Figura 142 — Projeto de residéncia. Leo Bonder, 1952 (egresso).
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Fonte: Redesenhado pela autora sobre CAMPELO, 1992, p.53.
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A configuracdo geral se d& pela adicdo ou justaposicdo de volumes
prismaticos retangulares. A geometria basica é retangular. Apresenta uma riqueza
de texturas e efeitos materiais, que confere ao conjunto os contrastes liso-rugoso e
transparente-opaco. Possui um equilibrio por assimetria e um ritmo a partir da
disposicdo de elementos em espacamentos distintos. A composicdo apresenta

predominio dos vazios sobre os cheios.

No térreo ha uma maior fluidez entre os espacos, conferidos pela integracéo
entre estar, jantar e vestibulo. Outro grande espaco € conferido pela integracédo
entre copa e cozinha. No pavimento superior apresenta maior compartimentacdo em
funcdo do uso. Ha um claro zoneamento dos espacos. A transicdo entre espagos
interiores e exteriores é conferida pela varanda e pelo terraco. A presenca de um
contraste leve-pesado se da pela presenca do terraco e pelo painel de tijolo de vidro
(aparentemente). Ha grandes espacos iluminados por conta do numero expressivo

de aberturas.

Por maiores que sejam as diferencas quanto aos produtos finais, as
estratégias compositivas adotadas possuem varios pontos em comum,
apresentando recorréncia em diferentes solucdes, conferindo elementos de

modernidade para a producao oriunda das duas escolas analisadas.

Os projetos apresentam uma predominancia de vazios sobre cheios ou, no
minimo, um equilibrio entre cheios e vazios. Nota-se uma exploracao de diferentes
texturas e materiais contrastantes, exceto pelas maquetes de Steinhof, que nao
chegam a este nivel de detalhamento. H& grande ocorréncia de equilibrios
assimétricos e ritmos a partir de espacamentos distintos. Boa parte das edificacdes
apresenta uma composicado a partir de operacbes com prismas retangulares, de

soma de volumes, subtracéo ou interseccéao.

No caso dos estudantes do IBA, o resultado alcancado nos projetos desde
0S primeiros anos de curso sao bastante consonantes com a expressao alcancada
por eles depois de egressos. No caso dos estudantes da Escola de Engenharia, 0s
exercicios encontrados sdo de atividades mais preliminares, mas denotam

estratégias interessantes do ponto de vista de composicao de volumes, com adoc¢ao
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de diferentes alturas e planos. A producgéo dos egressos da Escola de Engenharia,
apesar de adotar algumas estratégias em comum com as posi¢ces teoricas de
Steinhof e de possuir elementos conceituais de modernidade, possui um resultado
formal aquém daquele do Instituto de Belas Artes.

Estas andlises evidenciam que as categorias utilizadas pelos historiadores
da arquitetura moderna para qualificar a producdo das vanguardas europeias
poderiam ser utilizadas para caracterizar a producao das escolas do Rio Grande do
Sul, face as convergéncias que puderam ser observadas entre tais categorias —
observadas a partir da historiografia e do estudo das escolas de vanguarda — e a
producéo das escolas estudadas.
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CONSIDERACOES FINAIS (ou recapitulacdes gerais)

Ao longo desta investigacao foi realizada uma busca por elucidar os trés
guestionamentos que a originaram e que foram responsaveis por moldar sua
estrutura e forma. No primeiro questionamento ponderou-se a respeito da chegada
da renovagéo da arquitetura/ensino no Brasil e no Rio Grande do Sul, no sentido de
esbocar o modo como essa renovacao influenciou na producdo das escolas de
arquitetura. No segundo, como um encadeamento do primeiro, buscou-se um
entendimento sobre os veiculos de transmissdao dessa renovacdo via ensino de
arquitetura a partir das escolas do Rio Grande do Sul. Finalmente, o terceiro
guestionamento pautou-se pela aplicacdo da renovacgao do ensino de arquitetura no

sentido de seus produtos ou resultados.

Apesar de ndo se constituir como um questionamento, o estudo do ensino
das vanguardas europeias foi um pano de fundo para o desenvolvimento de todo o
trabalho, que perseguiu uma visdo de modernidade apoiada nos elementos de
renovacao trazidos por esses precursores e, igualmente, perseguiu a possibilidade
de evidenciar tracos dos preceitos aplicados por essas vanguardas no ensino e,

consequentemente, na producdo da arquitetura moderna no Rio Grande do Sul.

O ensino de vanguarda, neste trabalho, foi representado pelos elementos
extraidos do ensino da Escola de Artes e Oficios de Viena e da Bauhaus, onde a

segunda tomou mais expressdo no corpo do trabalho que a primeira pelo fato de
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possuir um conjunto maior de dados para apreciagéo e pelas proximidades entre as

visdes das duas escolas, que permitiu fazer algumas reducdes nesse sentido.

Foram retiradas algumas licdes importantes a partir da revisdo dos
elementos deste ensino, tanto para a compreensao de procedimentos criativos que
levaram a visualizacdo de resultados diferentes da tradicdo classica, quanto para o
estabelecimento de elementos de um vocabulario comum presente por diferentes

caminhos dessa modernidade.

As duas instituicbes europeias, a Escola de Artes e Oficios de Viena e a
Bauhaus, foram responsaveis por instituir um novo caminho para o ensino e 0s
produtos resultantes da arte e da arquitetura. Ambas tiveram em comum 0 uso da
investigagdo como uma constante no ensino, expressa em elementos como o uso de
diferentes suportes de representacédo bi e tridimensional, a nova relacdo com os
precedentes historicos nos estagios de criagdo, a exploracdo dos diferentes
materiais/técnicas no desenvolvimento de novas expressividades e, finalmente, a
eleicdo de novas relacbes com o espaco interior e exterior enquanto elemento

compositivo.

Da Bauhaus, através do estudo detalhado de suas praticas de ensino,
puderam ser capturados elementos muito importantes para a compreensao de bases
gerais do ensino representado pelas vanguardas europeias. Dentro desses
elementos, se enfatiza o uso do desenho como um instrumento de simplificacéo e
analise construtiva de modelos, a importancia das formas geométricas basicas como
elementos geradores dos arranjos arquitetdnicos, a énfase a compreensao
tridimensional dos objetos e suas relacdes espaciais, 0s contrastes como aspectos
balizadores para a criacdo, das potencialidades da iluminacéo e a énfase na questao
material — através da atribuicdo de valores baseados nas sensacfes aos diferentes

materiais e texturas.

Klee e Kandinsky, & semelhanca de Steinhof na Austria, trabalharam sob
uma perspectiva um pouco diferente dos demais professores do curso preliminar da
Bauhaus, trazendo em suas consideracdes introdutérias sobre a forma, bases muito

mais abstratas e voltadas aos elementos de organizacéo do espaco (lido enquanto
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espaco pictdrico) que os demais, que se vinculavam mais estreitamente a uma ideia

de experimentacdo material.

A escola alema foi responséavel por inaugurar uma compreensao que leva
em conta a matéria como disciplinadora da criatividade, subjetividade e invencéo,
tdo proclamadas pelos modernos como elementos de substituicdo a imitacédo

normativa da tradicdo Beaux-Arts.

A partir dessa compreensdo geral dos elementos que se tornariam
balizadores para uma modernidade pautada no ensino, voltou-se para a
compreensao da eclosdo de pensamentos e acdes renovadoras da arquitetura e do
ensino de arquitetura no Brasil e no Rio Grande do Sul. Inicialmente perseguiu-se
uma contextualizacdo da modernizacdo que se deu no ensino do Brasil e do Rio
Grande do Sul, explicando os diversos meios que proporcionaram ou alimentaram

essa modernizagao.

Aqui, foi possivel verificar uma estreita relacdo entre producdo e ensino no
periodo de constituicdo do movimento moderno no Brasil. Uma parte expressiva dos
pioneiros da arquitetura esteve também vinculada, de um modo ou outro, com a
renovacao do ensino. Isso péde ser verificado na postura militante de Lucio Costa,
gue trouxe para sua luta arquitetos como Gregori Warchavchik, Affonso Reidy e
Alexander Buddeus que, por sua vez, foram capazes de agregar muitos jovens

profissionais que se tornaram também atores dessa renovacao.

Essa vinculacao entre teoria e pratica, ensino e producado, pdde ser também
verificada na constru¢cdo de uma modernidade em Sao Paulo, onde a escola estava
intimamente vinculada aos movimentos das instituicdes de categoria profissional. As
conquistas profissionais estiveram intrinsecamente relacionadas as renovacdes do
ensino. Essa mistura de elementos foi responsavel pela criacdo de uma atmosfera
de discusséo materializada em ac¢fes conjuntas na defesa de um novo pensamento
arquiteténico, como pdéde ser visto na criacdo do | Congresso Brasileiro de

Arquitetura.

No Rio Grande do Sul, percebeu-se um processo analogo de proximidade

entre ensino e profissdo. O processo de regulamentacdo da profissdo e o
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estabelecimento de entidades de categoria como o IAB, a exemplo de Sao Paulo, se
tornaram aliados do ensino na renovacdo da arquitetura. Em que pese o fato de
existir um numero inexpressivo de profissionais habilitados ao exercicio de
arquitetura no estado, os professores e, posteriormente 0s egressos dos dois
cursos, acabaram por deixar também uma grande contribuicdo para a mudanga no

cenario da arquitetura local.

Os agentes da transformacao da arquitetura confundem-se e completam-se
com os do ensino de arquitetura, o que torna praticamente impossivel desvincular o

contexto de modernizacao da arquitetura do contexto de modernizagao do ensino.

Ao estabelecer essa relacdo entre producao e ensino, procurou-se também
abordar o contexto de formacdo e modernizacdo das atividades das escolas de

arquitetura, pautando aqui especificamente a organizacao das instituicoes.

Como prosseguimento dessas observacdes que auxiliaram na descricdo dos
elementos da renovagdo, procurou-se avangar na compreensdo do modo como a
renovacdo do ensino e da arquitetura foi transmitida para os estudantes de
arquitetura das escolas do Rio Grande do Sul, a partir de alguns métodos e praticas
presentes no ensino das duas escolas estudadas. Esses elementos foram
perseguidos através de dois tipos de estudos: um vinculado ao estudo comparativo
dos curriculos da ENBA, da Politécnica do IBA e da Escola de Engenharia, e outro
vinculado as praticas de ensino relacionadas a criacdo e projeto nas duas ultimas

escolas.

Respeitou-se o fato de que o ensino de arquitetura no Brasil tenha seguido
duas vertentes distintas, uma de cursos integrados ao ensino artistico e outra de
cursos nascidos do ensino tecnolégico, como vertentes da engenharia. Essa divisao
foi evidenciada inicialmente na Escola Nacional de Belas Artes e na Escola
Politécnica de Sdo Paulo, replicando-se na criacdo dos cursos do Instituto de Belas

Artes e da Escola de Engenharia de Porto Alegre.

O estudo dos curriculos evidenciou uma modernizacdo do ensino em
cenarios pautados pela economia de recursos e aproveitamento das estruturas dos

cursos de origem, seja arte ou engenharia. Essa diferenca de estruturas de origem,
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no entanto, ndo foi capaz de refrear a constituicio de uma modernizacdo em
nenhuma das escolas, somente deu alguns acentos diferentes a estruturas que se

mostraram semelhantes na analise do todo.

Ao comparar o curriculo da Escola de Engenharia com o da Politécnica,
percebeu-se que os curriculos equivaliam-se em sua maior parte, verificando-se uma
filiagdo a Politécnica. Aparentemente as diferencas apresentadas se deram muito
em funcdo da necessidade de aproveitamento dos recursos da propria escola, fato

gue ocorreu também na instituicdo de um curriculo de arquitetura na Politécnica.

Ao comparar o curriculo da Escola de Engenharia com o da Nacional de
Belas Artes, que possuia origem distinta, observou-se que na realidade pouco diferia
na organizagdo geral das escolas. Boa parte dos elementos estava presente nas
duas grades, diferenciando somente sua posicdo em termos de séries. A outra
diferenca se dava justamente pela origem: na Escola de Engenharia persistiam
algumas disciplinas mais vinculadas as questbes técnicas, como a “Quimica”, a
“‘Mineralogia” e a “Hidraulica”, e na ENBA aquelas mais vinculadas ao terreno
artistico como a “Historia da Arte”, a “Arquitetura Analitica” e a “Teoria da

Arquitetura”.

Ao comparar o curriculo do Instituto de Belas Artes com o da Escola
Nacional de Belas Artes, percebeu-se uma relacdo de filiacdo direta, em que o
Instituto utilizou totalmente os curriculos adotados pela ENBA e, apds 1945, o

curriculo desenvolvido para a Faculdade Nacional de Arquitetura.

Ao comparar o curriculo do Instituto de Belas Artes com o da Escola
Politécnica de S&o Paulo, percebem-se semelhancas e as diferencas oriundas da
orientacdo das escolas, com origens na arte ou na engenharia. No IBA (assim como
na ENBA) aparecem matérias importantes no campo da composicdo e da estética
gue nao existiam na Politécnica e que, de certa maneira, vinculavam o curso do IBA
a elementos oriundos da tradicdo académica na estrutura das construcées formais.
Na Politécnica, por sua vez, o surgimento das expressdes modernas se vincularam
aos preceitos da racionalidade e das novas possibilidades materiais. Percebeu-se,

através desse comparativo, uma tendéncia maior ao estudo de elementos formais e
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de uma preocupacdo com a criacdo de um repertdrio tedrico e estético no curso do
IBA em contraposicdo a uma formagdo mais voltada a representacao grafica e as

guestbes materiais na Politécnica.

Finalmente, procedeu-se ao comparativo entre os curriculos do Instituto de
Belas Artes ao da Escola de Engenharia para compreender os parametros do ensino
de arquitetura local. Nesse comparativo, apareceram menos diferencas entre os dois
cursos do que aquelas observadas entre o IBA e a Politécnica, o que levou a crer
gue as adaptacdes sofridas pelo curriculo da Escola de Engenharia o tenham
aproximado do curriculo do IBA. As cadeiras exclusivas da Escola de Engenharia
resumiam-se a “Quimica”, “Mineralogia” e “Hidraulica”, e as exclusivas do IBA eram
apenas “Arquitetura Analitica” e “Teoria da Arquitetura” (que possivelmente eram

contempladas em “Estética-Composicao Geral” e em “Historia da Arquitetura”).

A analise dos curriculos indicou uma relacdo de proximidade entre as
exigéncias minimas gerais de formacéo dos dois cursos, assim como a presenca de
indicios de uma modernizacdo das praticas e conteudos de ensino em todos 0s
curriculos. As diferencas entre os dois tipos de filiacdo das escolas aponta para
algumas divergéncias de constituicdo dessa modernidade. Nos cursos oriundos das
Belas Artes ela estaria vinculada a parametros mais formais de composi¢cao, que
traziam uma preocupacdo maior com o resultado das formas criadas. Ja nos cursos
oriundos das engenharias, essa modernidade baseava-se mais em questdes
técnicas e vinculadas a uma abstracdo a partir do uso das formas elementares da

geometria (vinculacdo com os estudos da representacao grafica em vez da teoria).

Na parte mais especifica dos métodos e praticas de ensino foram estudadas
as contribuicbes de Eugen Steinhof para o curriculo da Escola de Engenharia e as
de Fernando Corona, Edgar Graeff e Demétrio Ribeiro para o curriculo do Instituto

de Belas Artes.

Eugen Steinhof era responsavel pelas disciplinas vinculadas a modelagem, a
estética e ao projeto dentro da Escola de Engenharia. Dentro de seu ensino ele
possuia alguns pontos que merecem ser resgatados para a compreensdo do

estabelecimento de uma modernidade na Escola de Engenharia.
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Seu apelo para a concepcéao e representacdo dos projetos iniciando por sua
construcéo tridimensional tomava um papel de protagonista no ensino de projeto.
Sua énfase era dada na constituicdo das massas e suas relagbes espaciais para,
somente apos a concepcado definida, passar para o desenho e a documentacao.

Importante para o entendimento das formas do passado estava a
apresentacdo da histéria através de um ponto de vista analitico e construtivo, que
mostrava vinculagdes entre o contexto de criagdo da obra, as relagcbes entre as
formas produzidas e as conexdes entre as diferentes expressdes artisticas e 0s
instrumentos inventados para produzi-las. Isso trazia uma nova visdo do repertério
dos movimentos do passado e também uma énfase a questdo da materialidade, dos

instrumentos e técnicas como membros da criagao artistica.

Junto aos elementos observados, ha que se apontar para o destague que a
Modelagem possuia em seu ensino, tendo em vista a formagcdo de Steinhof na
escultura e os anos que teve como professor dessa disciplina em Viena. Ele fazia
constantes relacdes entre a arquitetura e a escultura e enfatizava a questdo da
criacdo e relacdo de espacos interiores e exteriores como mote da criacdo em

arquitetura.

Em seus procedimentos de ensino verificam-se alguns que se tornaram
constantes, observados na Escola de Artes e Oficios de Viena e na Bauhaus, como
a importancia da representacdo enquanto elemento de observacdo analitica das
obras e objetos, a énfase na criacdo tridimensional e nas relacdes espaciais para a
criacdo de objetos e a relacdo constante entre espaco e forma e entre forma e

matéria.

No Instituto de Belas Artes, os responsaveis por essas disciplinas de
Modelagem e Criacdo eram distintos, mas faziam um trabalho que se
complementava e continuava através das séries do curso. A “Modelagem” ficava a
sob responsabilidade de Fernando Corona e as disciplinas de “Pequenas e Grandes

Composicdes” ficavam a cargo de Demétrio Ribeiro e Edgar Graeff.

A “Modelagem” era um contetdo estudado ja no primeiro ano do curso de

Arquitetura do IBA, e nela estudavam e executavam solidos em barro que remetiam
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ao estudo construtivo de formas arquitetbnicas do passado e, na sequéncia, ao
estudo e langamento de formas arquitetdnicas baseadas em programas e elementos
do presente. A criacdo de novas formas se pautava na interpretacdo de
configuracbes de edificios com caracteristicas funcionais e formais especificas,
guiadas através de explanacdes do professor que se vinculavam aos mestres
estrangeiros como Le Corbusier, Frank Lloyd Wright e Mies van der Rohe. Os alunos
jA saiam dessa disciplina com todo um repertério de elementos de arquitetura que
poderiam ser aplicados em projeto.

Fernando Corona, que ja possuia uma leitura dos grandes arquitetos
estrangeiros e estreita conexdo com 0s protagonistas da escola carioca, foi um
personagem de extrema importancia para a consolidacdo de ideais de renovacgéo
formal dentro do curso do Instituto de Belas Artes.

Nas disciplinas de “Pequenas e Grandes Composi¢cdes de Arquitetura” os
estudantes recebiam as mesmas bases e orientacdes gerais, diferenciando apenas
o tipo e extensao do programa utilizado para projetar. Seu ensino iniciava a partir de
programas de necessidades para diferentes usos, do estabelecimento de espacos
funcionais e relacbes com o terreno, para entdo passar para as proposi¢coes, que
iniciavam pelo desenho da planta-baixa. Apesar desse inicio pela planta-baixa
remeter a tradicdo académica, aqui havia uma diferenca fundamental que era a
extensa preocupac¢ao com o programa e o lugar, ndo se concebendo a repeticdo de

solucdes de modo indiscriminado.

Os resultados desses projetos puderam ser visualizados na producéo
publicada nas revistas Ante-projeto, Espaco e Modulo, e apontam para uma alta
gualidade formal dos produtos apresentados e para uma apropriacdo de relacdes
modernas como a importancia da materialidade e das relacbes espaciais nas

solucdes de projeto.

Para o éxito desses resultados havia aqui também um papel importante da
Teoria da Arquitetura, que se traduzia em uma teoria do projeto nas maos do
professor Edgar Graeff. Ele tratava da constituicdo de processos de criagcdo na

arquitetura através de elementos vinculados ao material e a plastica, trazendo a
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importancia dos volumes, das texturas, das superficies, das questbes tecnolbgicas e

da importancia do lugar.

O dultimo questionamento da introducdo deste trabalho apontava para a
importancia da investigacdo dos resultados ou do produto alcancado por este
ensino. Para avancar neste entendimento, realizaram-se alguns ensaios de cunho
mais visual e consideracbes baseadas na palavra dos criticos da arquitetura
moderna para localizar esta producao oriunda das escolas do Rio Grande do Sul.

Os ensaios se utilizaram de argumentos visuais de proximidade para apontar
convergéncias entre os pontos defendidos e propagados pela Bauhaus e a producao
dos estudantes e egressos dos dois cursos de Arquitetura. A partir desses ensaios,
pode-se verificar que ha semelhancas em diversas ordens e que elas se dao tanto
no curso da Escola de Engenharia quanto no curso do Instituto de Belas Artes.
Ambos aplicavam conceitos modernos como uso de materiais e texturas,
conformacdo de massas através de relacbes espaciais, ordenacdes atraves de

ritmos diversos e equilibrios e aplicacdes de diferentes contrastes.

A construcdo das bases para a andlise evidenciou que os criticos da
arquitetura moderna falavam mais de forma do que o propagado através dos
discursos gerais. Verificou-se que sua palavra, sua teoria, repercutiu na producao

oriunda do ensino do Rio Grande do Sul.

Na Escola de Engenharia, se verifica um maior apelo ao jogo de volumes, ao
contraste claro-escuro, a manipulacdo das aberturas para resultar em um jogo de luz
no espaco interior e as relacbes assimétricas de forma, ritmo e equilibrio dos
volumes e planos. Os ensinamentos de Steinhof remetem a questdes artisticas de
fundo, como o abstracionismo e uma maior preocupa¢ao com o0 processo formativo
individual. Os projetos se vinculam a elementos mais abstratos e relacionados ao
curso introdutério sobre forma de Klee, Kandinsky e alguns elementos de lItten.
Quando se fala dos egressos da Escola de Engenharia, parte da riqueza de relacdes
espaciais se perde, e 0s elementos se restringem mais aos materiais e texturas, a
assimetria das formas, as relacdes de ritmos por espacamentos diferentes e de

equilibrios de pesos. Apesar da presenca de uma personalidade como Steinhof, isso
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nao foi o suficiente para trazer resultados/produtos com uma fisionomia mais

moderna no curso da escola de engenharia.

No Instituto de Belas Artes se verifica uma maior correspondéncia entre o
resultado dos produtos dos estudantes e dos egressos, que seguem em
consonancia com os preceitos estudados ao longo do curso. Nota-se um maior
apelo a materialidade, ao uso e a relacdes entre diferentes materiais e texturas,
grandes planos transparentes, contrastes, ritmos e equilibrios. Na producdo da
escola verifica-se uma tendéncia menor a abstragdo, com uma vinculacdo formal

mais direta aos referenciais externos e um apoio em preceitos da escola carioca.

Ao longo do percurso que originou este trabalho, foi possivel apontar para
algumas relagdes importantes. Uma delas foi a estreita vinculacdo entre o ensino e a
atuacao profissional, que se deu em varios niveis na instituicAo do movimento
moderno de arquitetura no Brasil e a partir da qual se observou como quase
impossivel se referir a um dos fenbmenos sem considerar o outro. Ao se pesquisar 0
ensino, notou-se um movimento de renovacgdo curricular que se deu por fontes e
matrizes distintas, mas que, ao final, conseguiu chegar a resultados semelhantes ou
equivalentes, trazendo pontos comuns e que se apoiam nos preceitos das
vanguardas europeias. Do ponto de vista dos resultados, verificou-se que apesar de
se tratarem de investidas modernas e de se vincularem tanto aos preceitos das
vanguardas europeias quanto aos pontos de discusséo dos criticos da historiografia

operativa da arquitetura, ha diferencas importantes nos resultados finais alcancados.

No Instituto de Belas Artes observou-se a presenca de uma modernidade
vinculada ao estudo da matéria e mais normativa, vinculada a uma preocupacéao
com os resultados finais, que traz alguns tracos da tradicdo Beaux-Arts. Ja na
Escola de Engenharia, se nota o estabelecimento de ensinamentos mais vinculados
a questao do espaco, a abstracdo e a uma preocupag¢ao maior com o processo geral
do que com os resultados alcancados. Verifica-se no IBA a presenca de uma
expressdo formal mais rica e complexa, talvez por terem se agregado a defesa de
um repertério da escola carioca. Na Escola de Engenharia se visualizam elementos
modernos, mas em uma produc¢do ainda timida e com poucas fisionomias

caracteristicas das grandes expressdes desse movimento.
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Exposicao geral dos exercicios, projetos académicos e projetos de egressos dos cursos de arquitetura do Instituto de
Belas Artes do Rio Grande do Sul e da Escola de Engenharia de Porto Alegre

a) Trabalhos académicos do Instituto de Belas Artes

Figura 143 — Templo grego. Tema executado por equipe de alunos do 1° ano do curso de Arquitetura. 1947 Nelson Souza, Léa Pretto de Oliveira,
Roberto Bins, Vera Fabricio, Euz F. Barros, Doris Santos, Osmar Ramirez, Paulo Walter, Gustavo Miizell, Gerson Hoyer, Paulo.
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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Figura 144 — a) Um templo gotico.Aluno Carlos Maximiliano Fayet, 1948. b) Um templo &rabe Bizantino. Aluno Ilvo Sanguinetti, 1948. c) Templo
Barroco. Aluna Lais Petersen, 1948. d) Templo Roméanico, aluno Artémio Jodo Ulian, 1948.

TEMG PABe O

unw

TU B A
2 AN0 BB CURSO PE ARQUITE TEMPLO ameBE-BIEANTIVO. 4unEs TerPio Banmocs, EXECUTADO PELA &LUNA: LA(s PETERSEN,
. 4. 19%®.

=
EXECUTADO PELO ALUNG caioss Ivo SaNMGUINETTI. W ATYE
AP 4B It Awe DE ARQUITETUR A, minco . ALUNO: AnTEmiS

a) SEa & reosMus et b) c) el i d)
Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.

42 ANO PE  AmQUITETURS .

ManiMILIANG FAYET. -4-7

Figura 145 — a) 1° Ensaio de criagdo contemporanea. Aluno Roberto Bins, 1947. b) Casa de fim de semana, Carlos Maximiliano Fayet, 1948. c)
Estudo de massas para uma residéncia rural. Aluno Zeno M. da Silva, 1948. d) i. Localizar uma casa de fim de semana na montanha. ii. bloco
residencial com esportes. iii. Plano topogréfico acidentado e balneario de aguas termais, hotel, residéncias particulares e uma estrada geral. 1948
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1948. ABRIL., s LuNO: ZENO M. D& S|ILVA.

a) — b) )
Fonte: CORONA, Fernando A Pléastica na arqunetura (documentério fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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Figura 146 — a) Estudo de formas contemporéneas. Carlos Maximiliano Fayet, Aldovando Guerra, Aluisio Chiula, Alceu. b) Estudo de formas
contemporaneas. Lais, Sanguinetti, Julio. Trabalho por equipes. ¢) Estudo para um edificio contemporaneo. Trabalho de equipe executado por
Olavo Cano, Constanzo, Valmy, Zeno, 1948.

ESTODO PALL UM EDIFICO cown
g4 Cartly T /‘.¢7¢ﬂ Gl poraite Giutrnm. - Rlesiscn Tk == T
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B PR : Lals, san ETi.QuLio. TADO PELOS & AUNO S
out i SUINETY1, 0L =
@latis Lopee. Maro NG+ E: b)

OLAVO C4WO,COSTANZD,VALMY, ZENO.

a) |

- C)
CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arqunetura) Instituto de Belas Artes do
Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.

Figura 147 — Dar fisionomia plastica a blocos caracterizados. Minimo detalhe, abril, 1949.

_—r

ALUIZIO DEMARGHI CHULA

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arqune ura (docUmentarlo fotografico da disciplina de Modelagem na Arqmtetura) Instltuto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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Figura 148 — Grupos escolares. Trabalho individual. Provas do 1° exame parcial, junho 1949.

ALu(Z (o D. CHWLE r.ic Jo&e ARSOH PRETO DE oLy

Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotograflco da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.

Figura 149 — a) e b) Tema: composic¢éo horizontal sobre um espaco de 120 metros por 60 metros. Compor o assunto (unidade) e levantar os
blocos. Escala 1:200, maio, 1949.
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentano fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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Figura 150 — Grupos escolares. Trabalho individual. Provas do 1° exame parcial, junho 1949.
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.

Figura 151 — Tema: tratamento plastico nas fachadas. Trabalho realizado por equipe de dois alunos. Dada uma mesma superficie de fachada, cada
equipe devera estudar e executar em barro, diversos fechamentos numa estrutura de concreto, agosto, 1949.
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do
Rio Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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Figura 152 — Prova de exame, novembro, 1950, um balneério na montanha.
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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Figura 153 — a) Exame parcial de 1951. b) Exame final de 1951 (unidade de habitacéo)
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Fonte: CORONA, Fernando. A Plastica na arquitetura (documentario fotografico da disciplina de Modelagem na Arquitetura). Instituto de Belas
Artes do Rio Grande do Sul. 1947-1951. Acervo de Cirio Simon.
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b) Projetos publicados em revistas: producao dos alunos do Instituto de Belas Artes

Figura 154 — a) projeto de residéncia urbana. Roberto Bins, Aluno do 2° ano. b) Projeto de Luiz Fernando Corona, aluno do 3° ano.

—

CHE

ROBERTO BINS
22 ANO - ARG
PROF. 0. RIBEIRO
i b. a.

i

R

AMERRERE SRR
T T

t

TEEE A

NN RN EEE U UA

TETrTITIT

1

LT

RESIDENCIA URBANA

e s ot 2 ot i saE 4 s sl
ALUNO:LUIS FERNANDD CORONA - PROF.: DEMETRIO RIBEIRO - 38 ANO ARQUTETURA * 18 A

a)

Fonte: a) ANTE-PROJETO, n° 1, ago.1948. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez. b) ESPACO, n° 2, nov.1948. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.
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Figura 155 — a) Projeto de Faculdade de Farm4cia de Santa Maria, aluno Salomé&o Kruchin. b) Projeto de residéncia urbana. Aluno Carlos
Maximiliano Fayet, 2° ano

a)

Fonte: ESPACO, n° 3, jun.1949. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.
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Figura 156 — a) Projeto de um Clube Recreativo, aluno Emil Achutti Bered, 5° ano. b) Projeto de um restaurante rodoviério, aluno Jorge Brito de
Vives 3° ano.

a)

Fonte: ESPACO, n° 4, dez.1949. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.
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Figura 157 — a) Projeto de residéncia para Canoas. Aluna Enilda Ribeiro, 4° ano. b) Residéncia para um arquiteto, aluno Julio N.B. de Curtis, 2° ano.
c) Projeto de Edificio de apartamentos, aluna Vera Machado Fabricio, 3° ano.

.a.blc.

Fonte: a) b) e c) ESPACO, n° 4, dez.1949. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez. d) MODULO, n° 2, set.1952. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.
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Figura 158 — Justificativa de estudo para um ginasio em S&o Borja. Aluno Mario Corréa, 4° ano. b) Projeto para escola rural, aluno Moacyr Zanin
(projeto de 1951). c) Projetos do aluno Moacyr Zanin, 3° ano.

a) b) c)
Fonte: MODULO, n° 2, set.1952. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez. b) MODULO, n° 3, abr.1953. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez. ¢) MODULO, n° 3,

abr.1953. Acervo do arquiteto Cicero Alvarez.
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c) Producéo oriunda das aulas de Eugen Steinhof: Escola de Engenharia

Figura 159 — a) Estudo volumétrico. Variacao de aberturas predominantemente verticais, adequadas para climas quentes. b)
Composicédo de varios tipos de aberturas para um bangal6 de renda para duas familias. c) A assimetria das aberturas é condicionada
pelo uso das salas individuais.

Fig. 244 — Variagdo de

Nirde g verticais, q Fig. 245 — Composigao de vdrios tipos de aberturas para um bangals Fig. 242 — A assimetria das aberturas é dicil
para climas guentes. a de renda para duas familias. b das salas individuais., i el C)

Fonte: a)STEINHOF, 1955, p.482. b) STEINHOF, 1955, p.482 c) STEINHOF, 1955, p.481.

Figura 160 — a) Tipos de massas construtivas curvas. b) Tipos de massas construtivas retangulares. ¢) Tipos de massas construtivas interligadas
por meio de &ngulos abertos d) Correlagdo da circulacdo com as massas arquitetdnicas.
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Fonte:.a) STEINHOF, 1955, p.491. b) STEINHOF, 1955, p.488. ¢) STEINHOF, 1955, p.489. d) STEINHOF, 1955, p.492. €) STEINHOF, 1955, p.348.
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Figura 161 — a) Maquete. Composic¢éo de aberturas para uma residéncia, em duas formas alternadas e para dois pavimentos. b) Estudo espacial
através de um modelo transparente.

F

TN . P
1g. 243 — Composi¢cdo de aberturas rara uma residéncia, em duas formas = . . ;i
alternadas e para dois pavimentos. a) Fig. 247 — Estudo espacial através de um moddlo transparonte. b)

Fonte: a) STEINHOF, 1955, p.481. b) STEINHOF, 1955, p.485.
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Figura 162 — a) Estudo de massas para uma residéncia suburbana. b) Maquete de uma escola elementar. ¢) Face posterior de uma maquete para
um hospital.

Fig. 272 — Face posterior de wma maquela para um hospital.
Fig. 270 — Estudo de massas para uma residéncia suburbana. a) Fig. 271 — Maqueta de uma escola elementar. b) & )

Fonte: a)STEINHOF, 1955, p.494. b) STEINHOF, 1955, p.494. c)

Figura 163 — a) Estudo de massas para um pequeno observatério astronémico. b) Estudo de massas para um teatro legitimo. c) Maquete de uma
fabrica pararoupa de senhoras.

Fig. 279 — Estudo de massas para um pequeno observaldrio astrondmico. a) : Fig. 280 — Estudo de massas para wm teatro legitimo. b) Fig. 281 — Maqueta de uma fdbrica para roupa de senhoras. C)

Fonte: STEINHOF, 1955, p.498. b) STEINHOF, 1955, p.498. c) STEINHOF, 1955, p.498.
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Figura 164 — Maquete de uma loja de departamentos, onde se procurou harmonizar massas com desenvolvimento predominantemente vertical. b)
Maquete de um aeroporto. c) Maquete de um hotel de veraneio.

Fig. 277 — Outra vista da mesma maqueta apr do a face d
a circulagdo dos quides. b) Fig. 274 — Maqueta de um hotel de veraneio. C)

Fig. 276 — Maqueta de um_aeroporto vista do lado destinddo & circulagdo Fig. 275 — Vista posterior de um hotel de veraneio, planejado no
© dos automdveis. b) sistema de pavilhies. C)

Fonte: STEINHOF, 1955, p.496. b) STEINHOF, 1955, p.498-499. c) STEINHOF, 1955, p.498-499.
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d) Producao dos egressos das duas escolas

Figura 165 — Egressos do Instituto de Belas Artes. Projeto de residéncia. Emil Bered e Salomé&o Kruchin, 1952. b) Projeto de residéncia. Bered,
Kruchin e Veronese, 1951. c) Projeto de residéncia. Bered, Kruchin e Veronese, 1952.
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Figura 166 — Egressa e professor do Instituto de Belas Artes. Projeto de residéncia. Enilda Ribeiro e Edgar Graeff, 1952.
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Figura 167 — Projeto de egressos da Escola de Engenharia. a) Projeto de residéncia. Luiz Mentz, 1951. b) Projeto de residéncia. Leo Bonder, 1952.
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Fonte: a) CAMPELO, 1992, p.55. b) Redesenhado pela autora sobre CAMPELO, 1992, p.53.
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Figura 168 — Projetos de egressos da Escola de Engenharia. a) Projeto de residéncia. Luis Mentz, 1952. b) Projeto de residéncia. Ramiro Micelli,

3
e —
Tipo de Projeto: RESIDENCIA Data: 175¢
Frofissional LUIS F MENTZ. Escol: Esc Engenharia
Localizacio Rua Coronel Bordini, nim. 141

Fonte: a) CAMPELO, 1992, p.60-61. b) CAMPELO, 1992, p.58.



