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Resumo

Os concursos de projeto de arquitetura sdo eventos realizados para promover a realizagdo
de obras publicas de forma transparente e com vistas a exceléncia arquitetonica. Sao
eventos culturais, pois resultam em exposi¢cdes: apresentam a sociedade e ao publico
interessado uma producdo diversificada de projetos realizados sobre um mesmo tema. Os
concursos de projeto possuem dimensdes interpretativas, ideologicas e metodoldgicas que
atravessam todas as etapas do evento e sdo dependentes entre si. Os concursos de projeto
podem ser benéficos ao campo da desde que ultrapassem a dimensdo da obra. Os concursos
devem produzir materiais didaticos e experimentais para que suas potencialidades
colaborem com o desenvolvimento tedrico, critico e pratico do campo da arquitetura. A
importancia da interpretacdo, ideologia e metodologia ¢ fundamental para que os concursos
possam explorar essas potencialidades de forma favordvel. O presente estudo identifica
padrdes dominantes nos concursos realizados desde o século XVIII para exemplificar
tematicas recorrentes. Posteriormente, aborda as relagdes estabelecidas entre os campos
sociais, arquitetonico e especifico dos concursos de arquitetura a fim de reconhecer valores.
Por fim, aplicam-se os valores e compara-se comdoisconcursos realizados pelo Instituto
dos Arquitetos do Brasil do Rio Grande do Sul a fim de identificar como inferem nos

processos, na produgdo e na valoragao.

Palavras-chave: concursos de arquitetura; ideologia; campo da arquitetura



Abstract

Architecture competitions are events whose goals are to promote and build public
structures by the most acurate and transparent way. Competitions are cultural events as
they can result in exhibitions where projetcs made over the same theme are shown ti
society and interested public. Competitions may have interpretative, ideological and
methodological dimensions that pass through all steps of the events and depend from each
other. They can be profitable to architecture as long as they exceed the work that they are
meant to do.Competitions must produce experimental and didactic material so that their
potential is fully explored in a profitable way. This study identifies dominant patterns in
architecture competitions since the 18th century to exemplify recurrent themes. On the next
step, it approaches the relations stablished among solcial, architectural and competition's
fields in order to recongnize values. The last step is to apply those values on the analysis of
two competitions that took place in Rio Grande do Sul and were promoted by the Institute
of the Architects of Brazil for the purpose of testing how thy interfere on methods,

production and judgment.

keywords: architecture competitions, ideology; field of architecture
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1 INTRODUCAO

O presente estudo aborda o campo dos concursos de projeto arquitetonico. Os
concursos sao eventos que ocorrem no campo da arquitetura e se prestam a promover a
exceléncia da arquitetura pela escolha do projeto mais adequado a servir determinado
programa através da selecdo entre varias propostas. Normalmente esses eventos sao
voltados a edificios e equipamentos publicos, portanto, acabam sendo vinculados ao bem-
servir da sociedade.

A pratica dos concursos varia de acordo com o pais e a cultura local, sdo eventos
que podem ser determinado legalmente ou encorajados pela justificativa de permitirem a
escolha do melhor projeto. A responsabilidade e o peso que recaem sobre um evento que se
orienta a promover exceléncia faz com que as obras realizadas através de concurso sejam
vistas com atencao pela comunidade profissional dos arquitetos e também pela sociedade.

Os agentes da comunidade profissional que mais se interessam pelos concursos sao
arquitetos que véem neles uma oportunidade de trabalhar com temas de maior relevancia e
prestigio dentro da sociedade. No entanto, esse grupo de agentes ¢ diversificado: enquanto
alguns de maior experiéncia e prestigio véem como oportunidade de reafirmar a dominacao
dentro do campo da arquitetura, os mais jovens e inexperientes enxergam a possibilidade de
inserirem-se no mercado profissional.

Os arquitetos sdo atraidos pelos concursos também pelo tom que a experimentagao
e o desafio conferem ao projetar. A participacdo em concursos permite aos profissionais
exercitarem suas habilidades em problemas e programas mais complexos, ou seja,
promovem um ambiente de superagdo na arquitetura. A proposta dos concursos enfatiza
ainda mais a experimentacao e o debate pela concentragdo de esforcos de diversas equipes
a fim de resolver um mesmo tema.

O interesse do corpo social nos concursos ¢ relativo a imagem: a maneira como
uma entidade serd representada perante a sociedade. A realizagdo de uma sede ou de um
equipamento mediante concurso arquitetonico traz consigo aten¢do maior do que uma obra
realizada através da contratacdo imediata ja que atrai diversas equipes dispostas a propor

solugdes para a questdo.
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A concentracdo dos esforcos das equipes de arquitetos e a combinagdo entre
exposi¢do e premiacdo que caracteriza os concursos os transformam em eventos culturais,
que geram naturalmente promocao e publicidade ao tema — seja beneficiada a entidade ou
a produ¢do arquitetonica. A maneira como uma entidade se apresenta diante da sociedade,
nesse caso, nao ¢ so arquitetura, ¢ também publicidade.

A publicidade gerada pelos concursos de arquitetura ocorre em todas as etapas do
processo, contudo, ¢ mais evidente na divulgacdo dos resultados. A divulgacdo dos
resultados gera discussoes, criticas e debates em veiculos de midia especializados ou leigos.
As propostas elaboradas nos concursos tém valor de experimento. No campo sociocultural
as discussdes proporcionam visibilidade a arquitetura, j4 no campo da arquitetura,
demonstram a manuten¢ao ou subversao de valores e posturas dos arquitetos.

Nos concursos sdo definidas diretrizes projetuais que sdo apresentadas a grupos de
arquitetos para que desenvolvam projetos a fim de suprir as demandas do equipamento
solicitado. Almeja-se por meio disso escolher o projeto mais adequado para abrigar
determinada necessidade. Surgem como promessa de garantir exceléncia na producdo
arquitetonica. A garantia estaria vinculada a defini¢do acurada de necessidades e diretrizes
para o equipamento, a compara¢do de diferentes proposi¢des para solu¢do dos problemas e
a competéncia do juri em identificar o projeto que mais bem equaciona as demandas.

O projeto mais adequado seria aquele que mais bem conjugasse os valores
arquitetonicos. Costumam fazer parte do universo dos concursos direcionamentos estéticos
e ideologicos que relacionam a arquitetura com outros campos da cultura. Pode-se
direcionar os projetos a qualidades especificas da arquitetura quanto a materialidade,
forma, expressdo, analogias, efeitos, etc. A presente pesquisa deve identificar quais sdo e
como se estruturam os critérios e direcionamentos que podem incidir nos concursos. Ao
mesmo tempo ¢ preciso mensurar a poténcia dos direcionamentos das qualidades
especificas na producao.

As diretrizes projetuais dos concursos direcionam a arquitetura que devera ser
desenvolvida. Constituem uma estrutura de controle das expectativas do que esperar dos
projetos. Sdo determinadas pela ac¢do conjunta das organizacdes responsaveis pelo
concurso: organizadores e promotores do evento. Essas entidades determinardo um
conjunto de nogdes tipoldgicas, de insercdo e de uso do equipamento. A atengdo aos
critérios e qualidades da arquitetura solicitada sera analisada e valorada pelo juri, que ¢
indicado pelas entidades que promovem e organizam o concurso.

Os resultados do concurso sdo legitimados por serem eventos de afirmagdo cultural



16

e profissional e pela estrutura que os organiza e define. Além da atengdo dos profissionais
dispostos a resolver determinado problema de arquitetura, ¢ necessario que se crie uma
estrutura que permita a avaliagdo e selecdo das melhores propostas. As partes elementares
envolvidas em um concurso de arquitetura sdo as entidades promotora e organizadora, o
edital, as equipes interessadas e a comissao julgadora.

A entidade organizadora tem o papel de estruturar o concurso com as bases
adequadas, definicdo de diretrizes para projeto, estipulagdo de prazos, divulgacdo de
informagdes, recebimento das propostas, assisténcia a eventuais davidas dos concorrentes,
nomeacdo da comissdo julgadora e divulgacdo dos resultados da ata de julgamento. A
entidade promotora ¢ o cliente: procura o concurso como maneira de contratar o melhor
projeto e, a0 mesmo tempo, promover sua imagem pelo evento e pela realizagdo da obra.

No edital' constam questdes relativas a prazos, pré-requisitos, limitagdes e
impedimentos, prémios, honoréarios, tema, formato de apresentacdo e estrutura das
comissoes. Alguns editais apresentam em si o programa do edificio, outros divulgam
programa de necessidades e recomendagdes no termo de referéncia.

O juri ¢ um grupo de peritos, proclamados e indicados pelos organizadores,
capacitados a determinar qual o projeto mais adequado. O corpo de jurados pode ser
composto somente por arquitetos, ou, dependendo das especificidades do projeto, receber
aporte interdisciplinar.

Tanto a demanda de projeto quanto a determina¢do dos membros da comissdo
julgadora cabem aos organizadores do concurso. As escolhas dos membros variam de
acordo com o alcance de cada obra, que pode ser de local a global. Essas escolhas sdo
vinculadas a proclamacao de elites intelectuais dentro do campo da arquitetura e adjacentes
cujo reconhecimento lhes outorga o poder do juizo. Logo, quanto mais relevante o tema do
projeto, quanto maior serd a afirma¢ao dos componentes do juri como peritos no assunto.

A estrutura que constitui os ritos dos concursos ¢ regida pelo poder que ¢
justificado por um conjunto de ideologias, mentalidades e discursos de cunho tedrico. E
comum as trocas intelectuais basearem-se em estruturas que dependem de valores
simbdlicos (que sdo arbitrarios) caros a sociedade e que serdo aceitos a depender da
concordancia sobre a validade desses valores entre individuos que tomam parte na

discussdo e nas disputas. Os grupos que exercem o poder, ou seja, vencem as disputas,

1 i . . . . A ~

A bibliografia de lingua inglesa possui pequenas diferencas seméanticas em relagdo aos termos empregados.
Em textos de lingua inglesa o edital ¢ tratado por "program”. A programagdo dos concursos consiste nos
elementos que definem o conjunto de termo de referéncia e edital.
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nesse sistema sdo reconhecidos como elites.

As elites dependem do processo dialético entre sua autoproclamagdo e o
reconhecimento da massa da categoria profissional do segmento. Sdo grupos que se
colocam no papel de lideranca do corpo profissional. A valoragdo envolvida no
reconhecimento das elites ¢ circunstancial aos parametros de sucesso no campo em que
atuam. Na academia aparecem na forma da produgdo teodrica; em projetos arquitetonicos, na
notoriedade e complexidade dos objetos e temas (JOHNSON, 1993).

A agdo das elites implica consequéncias na realizagdo dos concursos. A primeira
das implicacdes ¢ de ordem da natureza dos concursos, que se destinam a obras de interesse
publico, seja pela fungdo ou pela expressdo de uma entidade perante a sociedade. Além de
representar uma entidade dentro da sociedade, a propria entidade ¢ um tipo de elite do
campo onde atua. Assim, em um concurso para o projeto de um teatro, por exemplo, as
elites do campo da arquitetura, das artes cénicas e da cultura em geral atuam em conjunto.

Em segundo lugar, para que se realize o evento ¢ necessario a expertise de
profissionais capazes de definir os critérios e qualidades para o projeto requerido. Definido
o programa do concurso, ¢ necessario que se identifique individuos capazes de fazer a
valoragdo das propostas. O final do processo indica o vencedor do concurso e os demais
projetos de destaque. Além da obra construida, os projetos sdo divulgados, publicados e,
portanto, reconhecidos como arquiteturas merecedoras de destaque e legitimadas como tal
pelos promotores e organizadores do evento.

Os valores da arquitetura estdo em quem a analisa. Quem analisa o faz por um
método que pode ou ndo ser consciente. O risco que se corre em qualquer andlise ¢ da falta
de pureza na objetivacdo alcancada na critica ao objeto. Quando objetivada de modo fragil,
a chance de se nortear por subjetividades e mitos ¢ aumentada. Em contrapartida, ¢ dificil
desvincular que a objetividade ¢ a concordancia de muitas subjetividades.

Os concursos configuram ferramentas de interesse tanto para avaliar os métodos e a
interpretagdo dos problemas aos quais solicitam os projetos, como também os dispositivos
acionados na avaliacdo e valoragdo dos projetos apresentados. Conecta posi¢des a priori e
a posteriori. A arquitetura nos concursos de projeto possui dimensdo interpretativa em trés
niveis: na proposicdo do problema por parte do organizador, na interpretagdo do problema
por parte dos participantes e na compreensdao dos projetos apresentados por parte da
comissdo julgadora. Em todas essas etapas de interpretatacdo da arquitetura, o arquiteto ¢
levado a questionar e buscar as qualidades que definem uma boa solugdo arquitetonica.

As alegorias de Philibert de L'Orme (1514—1570) retratam o bom arquiteto e o
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mau arquiteto. O mau arquiteto ¢ retratado sem olhos ou maos, longe da civilizagdo,

retratada ao fundo com suas muralhas e torres medievais. Sua postura ¢ tropega, como se

estivesse a vagar desorientado e cego. Estd perdido em lugar estéril, cercado por animais e

plantas mortas.
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Figura 01: O Mau Arquiteto, Philibert de L’Orme, 1567
Fonte: L'Orme, (1981)

Ja o bom arquiteto ¢ retratado cercado por uma natureza ornamentada e exuberante,
inserida junto ao cenario classico. Sua postura ¢ convidativa, estdvel. Uma de suas quatro
maos carrega um pergaminho, referéncia ao desenho como ferramenta de criacdo na
arquitetura, a separacdo renascentista de projeto e construgdo. Possui um terceiro olho no
centro da testa e aparece receptivo ao rapaz que com ele interage. Esta disposto para com o

homem, a natureza ¢ as artes. Pode ver além e fazer mais.
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Figure symbolique de l‘architecte. Planche extraite
du Premier Tome de I"Architecture de Philibert Delorme. 1567. (B. N., Paris.)
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Figura 02: O Bom Arquiteto, Philibert de L’Orme,1567
Fonte: L’Orme (1981)

Philibert de L'Orme retrata o pensamento renascentista, o interesse pelas artes da
Antiguidade e o papel do arquiteto ideal para aquele momento. Insere o arquiteto na
civilizacdo e o coloca em contato com a humanidade, oferece ao seu semelhante suas
capacidades e se dispdem a guia-lo. E uma posi¢do ideologica e reflexiva a respeito dos
valores da boa arquitetura no Renascimento. Fosse em outro momento histérico o cenario
poderia ter outras caracteristicas, o arquiteto outros atributos. O arquiteto inserido na
civilizacdo reflete os valores antropocentristas da época. Retrata ao mesmo tempo, ao
observar-se o pergaminho em suas maos, questdes importantes como a diferencia¢ao entre
projeto e execugdo, a separagao que possibilita ao arquiteto controle a priori sobre o objeto.
Talvez também essa a fun¢do simbolica de um arquiteto a quem sobra um par de maos.

Outro aspecto importante € o terceiro olho, no centro da testa. O terceiro olho ¢ atribuido,
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segundo as crengas hindus, ao chacra frontal, e sdo atributos seus a capacidade intuitiva e a
percepcgao.

Garantir a exceléncia arquitetonica ¢ uma das justificativas mais enaltecidas dentre
as atribuicdes dos concursos de arquitetura. O bom arquiteto de Philibert de L'Orme
apresenta signos de uma percepcdo agucada que lhe permitiria melhor interpretar as
necessidades do homem e da civilizagdo. A exceléncia de uma arquitetura estd vinculada ao
seu carater excepcional, a precisa interpretagdo dos fatores estéticos, funcionais, simbolicos
e estruturais do objeto que compde.

Nos concursos existem diferentes momentos em que a percep¢do do arquiteto ¢
testada. O primeiro desses ¢ a definicdo do edital e do termo de referéncia, onde ficam
retratadas as necessidades da entidade requerente em relagdo ao projeto e os critérios e
categorias que serdo utilizados na avaliagdo. Em segundo momento, os arquitetos
competidores do concurso deverdo interpretar as diretrizes e, a partir delas, elaborar o
projeto. Por ultimo, a comissdo julgadora deverd valorar os projetos de acordo com os
critérios e qualidades solicitada e perceber os objetos de destaque.

Entende-se que o bom arquiteto de Philibert de L'Orme seria, no meio dos
concursos de projeto de arquitetura, aquele que bem percebe, identifica e elabora o
problema de projeto. Essa busca aconteceria concomitantemente por diferentes individuos
ao longo do processo. Diante disso cabe perguntar se os concursos seriam capazes de
identificar a boa arquitetura? Sob quais parametros? De que maneira?

Poderia se entender que a boa arquitetura parte das capacidades do arquiteto em
observar determinado panorama e a ele responder com qualidade estética, funcional,
programatica e estrutural. O arquiteto ¢ um intérprete. Os concursos de projeto apresentam
uma face hermenéutica da arquitetura, portanto, seriam processos de interpretacdo que
requisitam a critica.

Interessa ao presente estudo reconhecer as interagdes entre os agentes do campo da
arquitetura, em especial dos concursos, que regem a legitimagdo dos valores caros a area.
Como os concursos variam tanto em escala como em atribui¢des da comissao julgadora de
acordo com o tema e contexto, parte-se do pressuposto de que os concursos de arquitetura
deverdo variar em suas expectativas de acordo com sua visibilidade e importancia. Estardo
tacitos na selecdo a valoragdo dos critérios de uma parte da elite, no caso a vigente na
direcdo do 6rgdo organizador.

O ritual do concurso arquitetonico edifica uma tinica proposta dentre as tantas que

sdo submetidas. Nesse contexto a defini¢do do melhor projeto ¢ complexa, ha vezes em que
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a diferenca entre o melhor e seus concorrentes poderia ser alterada com a substituicdo de
um membro da comissdo julgadora. A execug¢do do projeto em alguns casos pode
conformar apenas um desfecho formal do concurso, sem que haja real distin¢do qualitativa
entre os projetos que legitime a melhor solucdo. O consenso em relagdo ao melhor ¢ fragil e
instavel de maneira em que configura um mito no campo dos concursos. Pretende-se
apresentar através de eventos ocorridos na historia dos concursos o quao fragil e volatil
pode ser a definicdo do melhor.

Com base na instabilidade que cerca o mito do melhor nos concursos ¢ importante
que o panorama dos concursos sejam ampliados para além dos seus resultados e prémios. O
concurso pode extrapolar seu motivo imediato de servir a um determinado programa e pode
ser transforma em ferramenta didatica @ medida que serve de arena para debate, analise,
reflexdo, investigacdo e experimentalismo. Interessa que o estudo mensure a capacidade
instrumental e didatica dos concursos para o campo da arquitetura.

A maior parte dos concursos de projeto de arquitetura realizados no Brasil sdo
regidos pelo Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), sendo que cada estado possui sessao
propria do 6rgdo. O 6rgdo foi fundado em 1921 e tem tido desde entdo atuacdo no campo
dos concursos de projeto arquitetonico no pais. A fim de aproximar o concurso do contexto
local, o presente estudo contard com a analise dois concursos realizados no Rio Grande do
Sul e promovidos pelo IAB-RS.

E corriqueiro analisar a arquitetura produzida em circuitos internacionais e
nacionais de maior visibilidade, j& o contexto local ¢ menos explorado. Isso ocorre também
no Brasil, pais de propor¢des continentais, que oferece diferencas claras de cultura,
ambiente e economia. O presente estudo acredita que ¢ capaz de oferecer contribuicdo
acerca dos concursos de arquitetura no Rio Grande do Sul. Acredita que aproximar a
academia da producdo contemporanea local pode ajudar a apontar atributos valorativos das
elites, os quais estariam refletidos tanto nas praticas da academia quanto na pratica
profissional. Além disso, os concursos, para que sejam experimentos dentro do campo da
arquitetura, devem ser estudados como tais.

Os concursos de projeto arquitetonico sdo relacionados com as vanguardas
arquitetonicas e, por vezes, definidos como eventos experimentais e de inovagdo. A
inovacdo e os experimentos feitos em niveis globais costumam abordar tecnologias e
praticas culturais ndo reaplicadveis em outros contextos. A tematica e os motivos dos
concursos também estdo vinculados ao contexto sociocultural, econdmico e geografico.

Generalizar os concursos de arquitetura como eventos padronizados e regidos pelos
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mesmos conceitos e desafios seria precipitado.

Para compreender o campo dos concursos de projeto arquitetonico, o estudo se
organizard em quatro momentos. Primeiramente, serdo apresentados concursos e eventos
relacionados de importancia para ilustrar parte do contexto do campo. O contexto sera
abordado em trés escalas: global, nacional e local. Na escala global serdo apresentados os
concursos mais importantes da Modernidade de acordo com caracteristicas especificas da
época. Posteriormente serdo apresentados os  principais eventos relacionados com a
formacao do campo dos concursos no Brasil. O final do capitulo compete ao contexto local
¢ sua situagdo em relagdo as demais escalas.

Em segundo momento sera apresentado um panorama do campo dos concursos de
projeto arquitetonico desde o ponto de vista sociologico. A intencdo do capitulo ¢
compreender a dindmica da aceitacdo de valores na arquitetura € como 0s concursos se
apropriam de tais valores. Os subtemas do capitulo serdo as nogdes socioldgicas e
ideologicas que determinam os valores simbdlicos do campo. Também serdo abordadas as
questdes relativas ao uso da ideologia e do capital cultural como meios de exercer poder
dentro do campo.

O terceiro capitulo sera relativo aos aspectos qualitativos da arquitetura segundo a
analise formal. O capitulo tem o intuito de determinar categorias de andlise que sdo
baseadas em principios formais para a analise dos projetos dos dois concursos do capitulo
posterior. Acredita-se que por meio da definicdo de categorias especificas da forma seja
possivel reconhecer os projetos sem o ruido da retoérica tdo comum nos concursos de
projeto.

O quarto capitulo consistira na analise de dois concursos ocorridos recentemente no
Rio Grande do Sul, sob a organizagdo do IAB-RS. Os eventos analisados serdo o
“Concurso Publico Nacional do Complexo para Sistema Fecomércio-RS, Sesc e Senac”, de
2011, em Porto Alegre e o “Concurso Publico Nacional para a Sede Administrativa da
Camara de Porto Alegre”, de 2014. Por meio dos dois concursos, realizados em relativa
proximidade um do outro, o presente estudo acredita que pode reconhecer padrdes em
processos, interpretagdes e resultados. E também situd-los em relagdo aos eventos e
conceitos abordados ao longo do trabalho.

O capitulo final apresenta consideragdes finais sobre os temas abordados. Pondera-
se sobre as potencialidades dos concursos como eventos de geragdo de projetos e

conhecimento.
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2. CONCURSOS DE PROJETO

2.1 Modelos protocolares e frequéncia

Para melhor compreender o campo dos concursos de projeto arquitetonico ¢
importante que sejam apresentados os modelos e a maneira como ocorrem os eventos. A
pratica dos concursos de projeto segue preceitos legislativos globais que sdo adaptados para
cada contexto de acordo com as leis de cada pais. Além disso, as atribuicdes do arquiteto

variam de acordo com o regimento da profissdao em cada territorio.

2.1.1 Contexto global e Internacional dos Concursos de Projeto Arquitetonico

Os concursos variam de acordo com a entidade que os promove e com a legislagao
do pais onde ocorrem. A regulamentacdo de cada pais varia de acordo com questdes da
cultura e da politica local. Os eventos variam bastante no seu grau de acessibilidade, seja
restrito a contextos e profissionais locais ou abertos a arquitetos de diferentes regides ou
paises.

A maioria se baseia no regulamento da entidade méxima da classe dos arquitetos, a
Unido Internacional de Arquitetos (UIA). A UIA estipula quais devem ser as regras,
garantias e premissas que regem os concursos de projeto de arquitetura internacionais.

A regulamentacdo da UIA data de 1978 e foi baseada nas recomendagdes da
UNESCO de 1973 (PEREIRA, 2014). Entre os principais pontos estabelecidos pela
entidade estdo:

* aobrigatoriedade do anonimato dos participantes;

* amaioria de especialistas da 4rea no juri;

* aobrigatoriedade de contratagdo do projeto premiado para projeto executivo;

* publicidade da ata de julgamento e a exposi¢do de todos os projetos participantes;

* composicao da comissdo julgadora divulgada juntamente a publicagdo do
regulamento do concurso;

* aindicacdo dos membros do juri sera feita pelo promotor e aprovada pela UIA.

O nivel de restricdo do evento e a realizagdo em uma ou duas etapas sdo aspectos
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sujeitos a modificagdes. No caso de concursos por convite, ou seja, restritos a um
determinado grupo de arquitetos, todos os participantes deverdo ser remunerados. Quando
realizados em duas etapas, os participantes selecionados para a segunda etapa também
deverao ser recompensados (SOBREIRA, 2010).

O Parlamento Europeu, por meio da diretiva 2004/18/CE, regulamentou a
contratacdo de servicos publicos por parte do paises membros da Unido Europeia. Dentre
os pontos importantes assinalados por Sobreira (2010) estdo: a) indicacdo a obrigatoriedade
da realizagdo de concurso quando o valor de projetos extrapolar o teto definido pela UE; b)
a atuacdo do juri restrita as especificidades do edital e; ¢) pelo menos um tergo (1/3) dos
membros do juri deverdo ter a qualificacdo exigida aos participantes.

Dentro da Unido Europeia cada pais possui suas particularidades em relagdo a
contratacdo de projetos de obras através de concursos. No caso da Franca a pratica de
concursos ocorre desde a Revolucao (1789), contudo, os moldes atuais remontam ao Plano
de Reconstrugdo de iniciado em 1971 (SANTOS, 2002).

A lei que define a contratagdo de projetos publicos via concurso de projeto de
arquitetura ¢ de 1973 (SANTOS, 2002). Uma sequéncia de eventos consolidou o Plano de
Reconstru¢do como modelo de contratagdo para servigos publicos. Em 1977 criou-se a
Missdo Interministerial pela Qualidade das Construgdes Publicas, realizou- se o processo
de descentralizacdo politica, revisou-se o sistema de concursos de 1983 e atualizou-se da
Lei de Contratagdes Publicas que manteve a obrigatoriedade de concursos publicos para
obras publicas em 2006. A manutencdo e aprimoramento das politicas voltadas a
contratacdo por meio de concursos fazem com que a Franca realize em média de 1200
concursos por ano (SOBREIRA, 2010).

Admite-se na Espanha liberdade quanto as restricdes nos concursos de arquitetura
desde que os critérios usados sejam objetivos e ndo discriminatorios para a sele¢do prévia e
que ndo haja restricdo territorial. Segundo Sobreira (2010), solicita-se que os critérios de
julgamento sejam os mesmos do edital do concurso e que preserve- se do anonimato dos
concorrentes. A ata de julgamento deve justificar detalhadamente os méritos dos projetos
premiados, contudo, o 6rgdo promotor pode escolher outro projeto caso tenha justificativa.

E obrigatorio o anonimato nas regulamentacdes de Suécia e Finlandia. Ja na
Dinamarca e na Noruega, abrem-se concessdes ao anonimato e, também, admite-se

. . . ’ A : 2
concursos que combinam projeto e preco do servigo. Nos paises da Fenoscandia” a ata de

2 A : r 1A : ’ . , .
Fenoscandia: bloco geografico formado pela Finlandia e pelos paises escandinavos: Noruega, Suécia e
Dinamarca.
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julgamento deve descrever os processos e critérios utilizados na avaliagdo dos projetos, a
avaliagdo individual dos projetos ¢ a decisdo sobre a premiagdo. E sugerido ao promotor
que encoraje o debate publico acerca do concurso pela exposicdo dos trabalhos e
divulgacdo da ata de julgamento (SOBREIRA, 2010).

Na Alemanha, a média anual de concursos ¢ de quinhentos por ano, contudo, os
eventos nio ocorrem de forma uniforme em todo o pais. A Austria realiza a maior parte dos
seus concursos mediante convite, outra parte grande com restricdes regionais e deixa
menos espago aos concursos publicos. S3o promovidos emtornode setenta concursos por
ano no pais (SANTOS,2002).

Os concursos suigos se diferenciam pela obrigatoriedade da presenca de leigos no
corpo do jari. O pais implementa uma politica de concursos voltados a habitagdo,
destinados a movimentos cooperativos sociais, com a inten¢do de promover a melhoria nas
condi¢cdes de moradia. Apos inserir-se na Unido Europeia a Suica passou a promover

concursos publicos como meio de fomentar a qualidade nos projetos (KATSAKOU,2015).

2.1.2 Contexto Nacional dos Concursos de projeto arquitetonico

No Brasil, a primeira legislacdo que contempla os concursos de projeto de
arquitetura fora a Lei n°® 125, de 1935, que atesta que qualquer edificio publico de grandes
proporgdes devera ser objeto de concurso restrito a profissionais habilitados. Contudo, sem
a definicdo precisa dos limites que determinam um edificio de grandes proporg¢des, a lei
seria de vaga interpretagdo (VELOSO, 2014).

Veloso (2009) aponta que a Lei 8.666, de 21 de outubro de 1993, seria um
retrocesso a pratica de concursos no pais. No artigo 37, inciso XXI, sdo determinadas as
normas para licitacdes e contratos da administracdo publica segundo as quais 0s concursos
de projeto de arquitetura passam a ser compreendidos como uma modalidade de licitacdo.

No artigo 13 da mesma lei, inciso I, sdo dispostas as no¢des de servicos técnicos
profissionais especializados e os trabalhos relativos a estudos técnicos, planejamentos e
projetos basicos ou executivos. No primeiro paragrafo a contratacdo mesmo por licitagdo ¢é
relativizada em casos de notoria especializagao.

A notoria especializagdo, segundo o Artigo 25, § 1°, da lei 8.666, compete a
profissionais ou empresas que atuam por expertise baseada em empenho a priori, isto é:
posse de metodologia e técnicas que os diferenciem de qualquer concorréncia. A
diferenciagdo ¢ conferida pela comprovagdo de habilidades especificas mais bem

adequadas ao problema em questao.
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As leis que amparam a realizagdo de concursos de arquitetura no Brasil possuem
defini¢cdes imprecisas e relativizacdo quanto sua obrigatoriedade nos casos de notdrio saber.
A relativizacdo dos termos de obrigatoriedade ¢ determinantes para a menor quantidade de
concursos no Brasil em comparacdo aos paises europeus. A maior parte dos concursos de
projeto no Brasil ¢ organizada pelo IAB, que os regulamenta segundo as normas
estipuladas durante o 127" reunido do COSU (Conselho Superior do IAB), no Rio de
Janeiro, em 2007.

As regulamentagdes do Instituto prevéem a obrigatoriedade de que os concursos
organizados pela entidade sejam publicos e abertos a todos os profissionais habilitados. Os
eventos podem ocorrer em uma ou duas etapas. Em processos de Unica etapa, devera ser
assegurado o anonimato dos participantes at¢ quea Comissdo Julgadora divulgue os
resultados. Quando o desenvolvimento se d4 em duas etapas, recomenda-se que seja
preservado o anonimato "sempre que possivel” ("Normas Do Instituto De Arquitetos Do
Brasil Para Organizacio De Concursos Publicos De Arquitetura E Urbanismo",
outubro/2007, Instituto dos Arquitetos do Brasil - 127* do COSU, p. 6).

O regulamento de concursos também define os papéis dos envolvidos na realizagao
dos eventos, as fases do concurso e as defini¢des das modalidades possiveis. A entidade
promotora, que contrata o IAB, pode ser publica ou privada e deve responsabilizar-se pela
remuneragdo e contratacdo da equipe vencedora. A organizagdo do concurso fica a cargo
exclusivo do Instituto de Arquitetos que deverd nomear o coordenador do concurso. O
papel do coordenador ¢ organizar e submeter ao promotor as Bases do Concurso, com
vistas a garantia da qualidade e sigilo do processo seletivo.

Organizador e promotor deverdo indicar conjuntamente a Comissdo Julgadora que
devera ser formada exclusivamente por arquitetos e urbanistas sempre que possivel -
abrem-se excec¢des para ser integrada por pessoas de reconhecido conhecimento da matéria
quando necessario. Contudo, deve-se manter a maioria de arquitetos e deve formar niimero
impar, nunca inferior a cinco. Fazem parte dos envolvidos no processo os consultores, que
deverao auxiliar Coordenac¢do e Comissao Julgadora nos assuntos de sua especialidade. Por
ultimo, os concorrentes serdo sempre arquitetos e urbanistas, representados por pessoa
fisica ou juridica, em equipes ou individualmente, em conformidade com as bases do
Concurso.

As bases do concurso sdo compostas pelo Edital e seus anexos, pelo termo de

referéncia, pela minuta de contrato e demais documentos complementares. O edital deve
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ser divulgado universalmente e contém as regras do jogo: tematica, promotor,
documentacdo exigida, prazos e instru¢des. Divulga-se juntamente o Termo de Referéncia,
onde sdo descritos os pormenores do programa de necessidades, relagdes entre as partes do
programa e critérios de julgamento. O banco de dados devera ser divulgado em site proprio
para o concurso, contendo os levantamentos, bases cartograficas e formatos de
apresentacdo. A minuta de contrato também deve ficar disponivel junto as bases do
concurso, firmando os compromissos entre promotor e concorrente em relagdo a
honorarios, escopo minimo e prazo dos servigos.

No caso do Brasil, pode-se perceber que a realizacdo de concursos de projeto de
arquitetura ¢ facultativa de acordo com a interpretacdo das leis 125 e 8.666. Logo, a
realizacdo de menos concursos estd vinculado também a regulamentac¢do da esfera juridico-
politica. Outro fator agravante ¢ que a legislagdo especifica para os concursos de projeto de
arquitetura no Brasil ¢ restrita a acdo particular de um o6rgdo profissional de livre

associacdo e ndo inserida nas normas que regem a profissdo como um todo.

2.1.3 Agentes do Contexto Nacional

Os concursos de projeto de arquitetura realizados no Brasil estdo atrelados a
administracdo do oOrgdo realizador. Embora o Instituto possua nucleos autonomos, a
amostragem selecionada ndo poderd compor um panorama generalizado de gosto de uma
época. Quando muito alguns elementos de preferéncia dentro de um panorama controlado
por composi¢ao de juri e de dire¢ao do 6rgao.

Os topicos citados restringem a pesquisa a um universo diminuto, contudo, esta
mesma caracteristica beneficia o controle dos pardmetros encontrados. Para além das
questdes quantitativas da abrangéncia alcancavel pelo estudo, estd a reflexdo sobre o papel
dos o6rgaos de elite na pratica da arquitetura dentro de uma esfera local. Os 6rgdos podem
ser do campo da arquitetura ou, inclusive externos, visto que os projetos sdo contratados, na
maioria, por entidades de fora do campo da arquitetura (estado, instituicdes publicas e
privadas).

Pode-se dizer que a definigdo de uma arquitetura premiada estd vinculada
diretamente a ao [AB quando relaciona-se ao fato de que os concursos arquitetonicos no
Brasil sio majoritariamente atrelados ao Instituto. E o IAB que define as bases do
concurso, seus critérios e elenca a comissao julgadora que ird apontar qual as melhores

propostas dentre as participantes. Para isso o 6rgdo, por ser reconhecido como autoridade
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perante ao corpo profissional tanto como promotor como juiz dos valores das arquiteturas
apresentadas.

Contudo, o Instituto dos Arquitetos do Brasil ndo ¢ a unica entidade que pode
interferir na valoragdo e nos critérios, tampouco a maior organizacao de classe, visto que €
de livre associacdo. O 6rgdo maximo da arquitetura no Brasil ¢ o CAU (Conselho de
Arquitetura e Urbanismo), contudo, a atuacao do conselho pouco trata sobre a realizagdo de
concursos. A pouca participacdo do Conselho no campo dos concursos em parte pode se
dever a maturidade do 6rgdo, que existe apenas desde 31 de dezembro de 2010, e, ainda,
pela tradicdo do IAB na realiza¢do de concursos desde a sua fundacdo. Segundo Sobreira
(2015) a maior parte dos concursos realizados no Brasil nos ultimos dez anos t€ém sido
promovidos pelo TAB (59%) ou pelo IAB em parceria com a entidade promotora (9%). O
restante dos concursos ¢ organizado diretamente pela entidade promotora (30%) ou ndo se
tem conhecimento do promotor (2%).

Sobreira (2015) identifica uma desvantagem na realizagdo dos concursos de projeto
de arquitetura no Brasil em relagdo ao modelo europeu: o fato de ndo serem incorporados
culturalmente na administragdo publica. Em paises onde a contratacdo de projetos por parte
de poderes publicos se da mediante a realizagdo de concursos, como nos paises europeus,

as instituicdes profissionais ndo teriam expressividade na organizacdo de concursos.

2.1.4 Implicacdes dos agentes no julgamento da arquitetura

Interessa ao estudo o papel do direcionamento ideologico na producdo da arquitetura
dentro de um contexto local. O direcionamento ideoldgico implicara no posicionamento do
profissional perante os seus e perante a sociedade, sera reflexo de um conjunto de valores
adotados pela maior parte dos individuos da comunidade profissional. Os valores, portanto,
serdo o acordo entre as subjetividades dos individuos de um grupo. O que ndo torna seu
estudo objetivo, mas antes, especulativo.

O direcionamento ideologico se manifesta nas restrigdes e nas orientagcdes enderecadas
a um grupo em relacdo as suas agdes. No caso do estudo, os critérios que restringem e
orientam os arquitetos quanto a como proceder na elaboracdo de projetos de arquitetura. O
direcionamento necessita 0 mituo reconhecimento de papéis de quem orienta e quem segue,
assim, para que seja possivel direcionar decisdes ¢ necessario que existam relagdes de poder
que submetam os sujeitos mais fracos aos mais fortes. Pode-se submeter conscientemente, ou

ndo, de modo que quanto mais sutil e naturalmente aceitas forem as restri¢gdes e orientagdes,
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mais forte se torna adominacgao.

Em alguns dos casos citados, percebem-se estratégias de protecdo de nicho
profissional ao restringir o juri e as decisdes sobre os concursos aos arquitetos. A postura
dos arquitetos diante da avaliacdo de seu trabalho se apresenta fragil ao mesmo tempo que
ignora a participagdo direta de outros campos da sociedade. Enquanto os concursos de
projeto arquitetonico intencionam promover a exceléncia na arquitetura, a fragilidade do
juizo restrita ao proprio campo gera desconfianca. As opinides de outros campos sdo
subvalorizadas por serem leigas, no entanto, a ndo participagdo de outros profissionais e
opinides distanciam os concursos de seus ideais democraticos.

Ao limitar o julgamento dos concursos a arquitetos, principalmente no caso de
concursos internacionais, ignora-se as diferencas que existem na defini¢cdo da profissao de
cultura para cultura. Stevens (1998) ressalta que dentro de um mesmo pais, as estruturas
curriculares diferem. O desencontro das estruturas curriculares ¢ das atribuigdes do
arquiteto em cada contexto fazem com que a profissdo ndo possua as mesmas habilidades
énfases em todos os lugares.

Ainda existe a questdo da especializagdo, que diferencia as habilidades do arquiteto
em relacdo a determinados temas. A especializagdo do arquiteto pode ser influéncia de
fatores variados como a formac¢ao universitaria, a especializagdo por cursos, empirica ou
autodidata ou mesmo circunstancial a problemas especificos do local onde pratica sua
profissdo. Em termos gerais, a arquitetura ¢ uma disciplina generalista, contudo, cada
contexto sociocultural tem demandas especificas que modificam as atribuicdes do
profissional de acordo com as demandas de mercado.

Por um lado a formacgao generalista ¢ tida como elemento capacitador do arquiteto
em relacdo a infinidade de temas abordados pelas demandas de projeto. No entanto, ¢
dificil ignorar que certas especificidades aplicam-se melhor a determinados contextos do
que a outros. Para projetos de diferentes escalas e demandas, habilidades especificas sdo
necessarias, tanto para julgamento como para defini¢do projetual.

Ao submeter o julgamento da arquitetura a um grupo exclusivo de arquitetos, a
possibilidade de promover o didlogo com outros campos ¢ anulada em seu principio. Ainda
se poderia argumentar que a pureza da arquitetura deve ser julgada a partir de critérios
proprios. Contudo, as questdes abordadas pela avaliagdo arquitetonica de um projeto
podem estar muito proximas de critérios alheios a ela.

A mesma multidisciplinaridade, que para alguns permite maior amplitude a
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arquitetura, representa uma armadilha para outros. Montaner (2001) argumenta que a
abordagem de uma obra arquitetonica deve servir-se do maximo de campos relacionados
possiveis, para poder abranger um espectro geral da repercussdo de um projeto. Em
contrapartida, Pifion (2007) acredita que o uso de argumentos externo a arquitetura fragiliza
as questdes relativas a estrutura visual, elemento que caracterizaria a arquitetura, segundo
ele.

Johnson (1994) concorda parcialmente com o cuidado em relagdo a argumentos
externos a arquitetura na elaboragdo e critica de projeto. Para o autor, a arquitetura faz parte
de um dos diversos campos que compdem a constelagdo de conhecimento de uma
sociedade inteira. A arquitetura ndo determina por si s6 os rumos de uma sociedade, mas ao
argumentar mediante termos de outros campos, minimiza sua influéncia em relacdo a
campos iguais ou menos poderosos. A questdo aqui seria até onde se estende a arquitetura e
se pode responder sozinha sua propria problematica.

A protecdo do anonimato pode proporcionar equidade na competi¢do entre os
participantes. Parece ser uma medida eficiente para insercdo de novos grupos de arquitetos
no mercado: a notoriedade dos concorrentes de um concurso apresenta riscos a
imparcialidade do processo de julgamento. As ideias preconcebidas acerca de um
determinado profissional ou grupo podem ser determinantes para as escolhas de um
concurso, seja a favor ou contra as personagens.

Percebe-se, quanto a diversidade de protocolos adotados nos concursos de projeto
nos diferentes paises, que cada qual o faz da maneira que mais bem se adapta as
peculiaridades socio-juridicas de seu contexto. No caso do Brasil a peculiaridade mais
singular ¢ a ndo obrigatoriedade dos concursos de projeto de arquitetura. A arbitrariedade
na elaboracdo (ou ndo) do concurso para obras publicas leva a uma leitura turva da lei por
outras esferas socioecondmicas: como mais uma etapa burocratica. Contudo, ha elementos
nas entrelinhas que ndo podem ser abordados pela objetividade juridica.

A arquitetura, como diversos outros campos ¢ oficios da sociedade, traz consigo
fungdes primarias e secundarias. A obra arquitetonica tem como fun¢do primaria fornecer
abrigo. No entanto, a fun¢@o secundaria ¢ definida pela adequacdo do abrigo ao uso. Para
que um espago seja adequado a determinada atividade, ¢ necessario que se aproprie dos
habitos e simbolos da sociedade a que serve. E, de alguma maneira, dificil abordar o tema,
dentro do ambiente capitalista e liberal esses termos sem que implique em prejuizo a obra.

Embora os concursos possam apresentar falhas estruturais que impe¢am afirmar sua

eficiéncia quanto a avaliagdo da exceléncia arquitetonica, € possivel dizer que a expressao
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simbdlica ¢ um de seus elementos fundamentais. A questdo mais delicada dos concursos
talvez seja a intangibilidade da qualidade do que ¢ julgado pelos termos objetivos dos
regulamentos: as relagdes simbolicas da arquitetura dependem em certo grau da
subjetividade. E necessario que além de abrigar as fungdes coerentemente, a arquitetura

possua relagdes entre suas partes que fagam sentido dentro do contexto cultural que a gera.

2.2 Breve historia dos concursos no mundo

No presente capitulo serdo apresentados alguns concursos de projeto arquitetonico
ocorridos desde o Iluminismo até a atualidade. Ao longo da exposicdo pretende-se
demonstrar as principais motivagdes dos concursos citados, bem como a repercussdo que

tiveram.

2.2.1 Concursos como afirmacio ideologica

Os concursos de projeto de arquitetura surgem com a promessa de proporcionar a
melhor resposta projetual ao problema levantado pela demanda. A pratica dos concursos de
arquitetura ndo ¢ recente ja que existem relatos que remontam a Antiguidade. Da Idade
Meédia carecem relatos que comprovem a ocorréncia de tais eventos, sendo que eles voltam
a ser mencionados no Renascimento. Santos (2002) relata que um dos concursos do
Renascimento relatados teve como tema a Porta Norte do Batistério de Florenga (figura

03), realizado no ano de 1401 e vencido por Fillipo Brunelleschi (1377—1446).
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Figura 03: Porta Norte Batistério de Florenca

Fonte: https://it.wikipedia.org/wiki/Concorso_per_la_porta_nord_del_battistero_di_Firenze

Os eventos relatados durante o Renascimento e posteriores tinham o intuito de
promover o trabalho dos arquitetos e artistas envolvidos. Contudo, o conceito de concurso
como se atende hoje ¢ mais proximo daqueles desenvolvidos a partir da Revolugdo
Francesa (1789).

O cendrio tedrico e ideologico da arquitetura do final do século XVIII apontava
para a redu¢do da cidade a um fendmeno natural, algo inexplicavel por meios racionais, ou
ainda, que incentivava a aplicagdo premeditada da estética do pitoresco na forma da cidade.
A reducdo da cidade a categoria de fendmeno e o aprego do pitoresquismo compactua com
a aceitacdo do carater antiperspectivo, em relacdo a historia, do espago urbano. Tafuri
(1985), com isso, afirma que a arbitrariedade da ado¢do de formas e elementos, tanto na
arquitetura como na cidade, buscava sublimar os conflitos histéricos: a livre adocdo de
elementos como reflexo do individualismo burgués.

Em consonancia com a pintura, na cidade, a seletividade deveria ser a ferramenta
com a qual se deveria compor o espago urbano, associando os conceitos da forma da cidade
com a forma da pintura. A seletividade referida por Tafuri (1985) se da na relagdo do

processo critico empregado na pintura de uma paisagem natural. Nesse processo 0s
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elementos retratados pela pintura deveriam ser retratados ou omitidos da paisagem de
acordo com o senso critico do artista, no que melhor iria compor o quadro enquanto
imagem.

Para Tafuri (1985), o efeito da seletividade e do criticismo (inglés) teriam
introduzido a fragmenta¢do no planejamento urbano. Seletividade e criticismo eram
ferramentas empregadas pelos artistas plasticos de modo a representar em uma paisagem
apenas os elementos que interessavam a intencdo da obra. A fragmentacdo se da por
extensdo: nivela-se razao e natureza de modo que o fragmento urbano e o fragmento natural
passam a ser a mesma coisa. Mesmo que exista uma condi¢ao natural da cidade, a sele¢@o
critica hd de imprimir-lhe moralidade social.

O contexto citado ¢ reflexo da mudanca dos papéis destinados as artes e, entre
essas, especificamente, a arquitetura. De modo geral, os trabalhos intelectuais deveriam
servir a sociedade burguesa e, portanto, deveriam traduzir-se em produto e receber valores
do mercado. E um processo que incentiva os processos pré- revolucionarios para depois
pelos mesmos termos consolida-los e preservar as conquistas de qualquer transformagao
(TAFURI, 1985). A funcdo simbdlica da arte deveria representar a sociedade da qual era
parte em seus produtos e seus processos, como parte de uma ordem publica voltada ao bem
estar social (CHUPIN, 2015).

Os concursos fizeram parte da construgdo simbdlica dessa sociedade na Franca do
final do século XVIII. A Convengdo Nacional adotou a pratica como signo de
transparéncia, capaz de produzir arquiteturas revolucionarias, regidas em equilibrio de ética
e estética. Os 25 concursos realizados com 480 participacdes somente na primavera de
1794 sdo numeros consistentes que atestam a relevancia factual e simbdlica da pratica de
concursos (CHUPIN,2015).

Ainda no século XVIII, em 1792, nos Estados Unidos, foi realizado o concurso para
a Casa Branca (figura 04) e escolhida a proposta do arquiteto irlandés James Hoban
(SANTOS, 2002). A proposta da residéncia presidencial ocorreu um ano apds a
encomenda do Plano de Pierre Charles L'Enfant (1754 — 1825) para a capital do pais. Os
ecos dos ideais que permeavam os motivos dos concursos de arquitetura na Franca teriam

encontrado ressonancia do outro lado do Atlantico.
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Figura 04: Planta baixa da Casa Branca, desenho de Benjamin Latrobe (1807)

Fonte: https://medial.britannica.com

Para Tafuri (1985), Washington representa um espaco sagrado e imaculado dentro
dos Estados Unidos. O Plano representaria a intencdo de que a forma da cidade deveria
preservar os valores que nortearam a republica.

Os concursos da época sdo representativos da transi¢do do governo absolutista para
o republicano nos paises que realizavam essa transi¢ao politica. Devido a essa transicao, as
artes, entre elas a arquitetura e os demais trabalhos do campo intelectual passaram a fazer
parte da cadeia produtiva do capitalismo. Com isso a arte teve de ser vinculada a
necessidades sociais e ter seu valor vinculado aos produtos por ela gerados, sejam esses
estudos, obras de arte ou musica (TAFURI, 1985).

Para Tietz (1998), o contexto do inicio do século XIX trouxe consigo mudanca no
ritmo cotidiano. Em 1830, com a construcdo da primeira Crown-Street-Station em
Liverpool, a primeira estacdo férrea aceleraria a relagdo do homem com o tempo. Viagens
que até entdo levavam dias por meio de veiculos de tracdo animal poderiam ser feitas muito
mais rapidamente. A partir da linha que ligava Liverpool a Manchester, os trilhos
modificariam as relagdes geograficas, e outras na ordem do imaginario, do homem com o
territorio.

As demandas técnicas para a construcdo das ferrovias traria a arquitetura o
desenvolvimento das estruturas metélicas e de concreto armado, capazes de sustentar tuneis
e pontes necessdrias as estruturas ferrovidrias. Juntamente com as obras de infraestrutura,

os estados intensificaram o uso da arquitetura como veiculo expressivo. Sedes estatais
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como parlamentos e cdmaras municipais passaram a representar as novas figuras juridicas
do estado as quais estruturavam a sociedade segundo as bases juridico-politicas e
ideologicas da ascendente classe burguesa.

Além dos edificios estatais outras tipologias arquitetonicas seriam desenvolvidas
como simbolo da sociedade burguesa. Os primeiros grandes armazéns e galerias
comerciais das metrépoles datam dessa época. O dominio burguésteriase feito também por
diversos edificios de uso cultural tais como a gliptoteca de Leo von Klenze (1816—1835),
em Munique, ¢ o British Museum de Robert Smirke (1832— 1847), em Londres (TIETZ,
1998).

Ao longo do século XIX, sdo destacados alguns concursos que representam a
dimensao simbdlica do novo ideario tais como o concurso para o Parlamento Inglés (1834),
para o Teatro da Opera de Paris (1860 - 1861), para o Reichstag de Berlim, (1872 - 1882) ¢
para a Exposicao de Paris (1890) que resultara na construg¢do da Torre Eiffel.

O concurso para o Palacio de Westminster (figura 05) aconteceu apds o incéndio
que tomara o edificio em 1834. Apesar da popularidade da arquitetura Neocléssica na
época, foi estipulado que o edificio deveria adotar o estilo Goético, como afirmagdo do
conservadorismo. Com isso a inten¢do dos promotores era afastar a estética da sede
parlamentar de uma arquitetura tida como revoluciondria e republicana. O projeto premiado

fora elaborado por Sir Charles Barry (MANSELL, 1980; TIETZ, 1998).

Figura 05: Fotografia Palacio de Westminster (1807)

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Palace_of Westminster



36

O concurso para a Opera de Paris, que premiou o arquiteto Charles Garnier (1825 —
1898), foi o primeiro de uma série ocorrida na Franc¢a no final do século XIX. O projeto
selecionado possui ornamentagao profusa e significativo emprego da coloristica e marcou a
aceitacdo da arquitetura Eclética na Franca. J4 o concurso realizado para a Exposi¢ao de
Paris contou com cento e sete participantes premiou Gustave Eiffel. (SANTOS, 2002;
PEREIRA, 2014) Apesar das criticas sofridas e de ser uma obra feita para ser efémera, a
Torre Eiffel se transformou em um dos maiores icones tanto de Paris como da Franga ¢

afetou outros campos da arte como retratado pelo pintor Robert Delaunay (fig. 08).

Figura 08 (A e B): Robert Delaunay —Eiffel Tower 1926 (e) e Eiffel Tower 1911 (d)

Fonte: education.guggenheim.org

O concurso da sede do parlamento alemdo o Reichstag (1872-1882), que também
serviu para celebrar a unificacdo da Alemanha, contou com cento e oitenta participantes. O
projeto premiado e executado (figura 09) foi de Paul Wallot (SANTOS, 2002; PEREIRA,
2014).

Figura 09: Fotografia Reichstag (1895)
Fonte: https://de.wikipedia.org/wiki/Reichstagsgebiude
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E notéria a caracteristica simbélica que determina o carater dos concursos ocorridos
nesse periodo entre os séculos XVIII e XIX. Os concursos fazem parte da celebracio de
conquistas e afirmagdes culturais e ideoldgicas ocorridas em cada pais. Poder-se-ia dizer
que os edificios construidos a partir de concurso sd3o eventos € a0 mesmo tempo marcos
historicos de suas culturas. A vinculacdo dos concursos de arquitetura a propaganda
ideoldgica esta presente em maior ou menor grau até a atualidade, e também se estabelece
por interesses politico e econdmicos.

Era importante para o periodo dos séculos XVIII e XIX que os concursos e projetos
propagassem o poder da classe burguesa como definitivo. A arbitrariedade na adocdo de
elementos e formas parece ndo ser um aspecto gratuito da expressdo da época, afinal,
anular a linearidade historica ¢ importante ferramenta da sublimacdo das crises da recém
formada sociedade burguesa consolidada em paises como Inglaterra, Franca e Estados
Unidos e propagada pela dominagdo econdmica e politico ideologica a outros.

A determinacdo estilistica ¢ amplamente empregada, de maneira que os estados
fazem com que a arquitetura de seus edificios publicos sejam expressdo de valores
codificados nas formas arquitetonicas. A afirmacgdo inglesa diante do Neoclassicismo
continental se d4 pelo emprego da arquitetura gdtica, enquanto a afirmagdo americana da
democracia, se da pelo uso dos principios Neocldssicos como representacdo dos arquétipos
romanos e gregos, de maneira semelhante a ocorrida no desenvolvimento do
Neoclassicismo Frances.

Se no século XVIII a arquitetura aponta para a solenidade Neoclassica como
simbologia dos valores da sociedade republicana, o século XIX irrompe uma sucessdo de
rompantes de individualismo por meio da profusdo de arquiteturas. O Romantismo na
arquitetura fortaleceu, por meio da apropriacdo intuitiva dos elementos arquitetonicos e
ornamentais, a predilecdo pela aparéncia da arquitetura. O momento enaltece o uso da obra
como meio expressivo do artista e propicia terreno fértil para o mito da genialidade.

Os concursos de projeto dos séculos XVIII e XIX acompanharam a verve
expressiva do momento canalizando a expressdo individual do arquiteto em prol da
expressao ideologica do estado. Sobretudo, as obras eretas mediante concursos de projeto
sdo simbolos concretos de conceitos ideoldgicos e politicos.

O carater simbolico das obras realizadas por meio de concurso nos séculos XVIII e
XIX ndo muda completamente nos anos seguintes. Também ¢ fato que a arquitetura evoca,
de alguma forma, os habitos da sociedade a que serve e, com isso, representa

simbolicamente inclina¢des ideologicas. A novidade romantica ¢ a legitimagdo dos valores



38

da nova sociedade burguesa por meio da competicao.

2.2.2 Propaganda e mitologia

No inicio do século XX arquitetos como Otto Wagner, Henry van de Velde, J.
Hoffman e Charles Remie Mackintosh tiveram participacdo em concursos de arquitetura.
Foi o caso do concurso para o Banco do Correio de Viena (1903), que premiou Otto
Wagner, Theodor Bach, Faszbender & Fremmel, Max Freiherr e Tolk & Krausz. O projeto
executado foi elaborado por Otto Wagner (SANTOS, 2002).

O projeto de Wagner para o Banco do Correio (figura 8) insinuava elementos de
racionalizacdo dos processos construtivos. O edificio ainda preservava as formas da
arquitetura tradicional, contudo, a técnica construtiva ja incorporava algumas nocdes
tectonicas que seriam caras ao Modernismo. Ao invés da constru¢do em pedra, o projeto
possuia placas de pedra assentadas sobre as paredes de alvenaria com a intengdo de

alcangar o decoro de uma institui¢cdo voltada a servir o povo (COLQUHOUN, 2004).
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Figura 8: Fotografia Banco do Correio - Viena

Fonte: https://de.wikipedia.org/wiki/Otto_Wagner
No mesmo ano, a ocorreu o concurso para a Estacdo de Helsinque, que premiou a
proposta de Eliel Saarinen. O arquiteto também participou do concurso para o Plano
Urbanistico de Canberra e foi premiado com a segunda colocagdo. O projeto escolhido foi
de Walter Burley Griffin.
Contudo, talvez o concurso que mais tenha marcado o inicio do século XX foi o da

Sede para as Nagdes Unidas (1926), em Genebra. Os processos do concurso foram deveras
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conturbados e bastante polarizados de acordo com a nacionalidade dos grupos de
concorrentes e jurados. Os arquitetos envolvidos se posicionavam de acordo com as
inclinagdes intelectuais da arquitetura em seus paises. O fator que mais causava conflito se
dava pelo momento intermédio onde arquitetura tradicional e modernista comegavam sua
disputa pelo dominio do campo.

Nove participantes receberam mengao ex aequo € nao houve consenso sobre qual
proposta deveria ser construida. Para Giedion (2004), o concurso teria sido um momento
em que, por unificar esfor¢os em nivel continental, o argumento de uma arquitetura
internacional se faria mais pertinente.

Santos (2002) afirma que os projetos apresentados na ocasido ofereceram um
panorama sobre a situacdo do debate de arquitetura na Europa daquela época.Por um lado
alguns projetos foram orientados sob o repertorio estilistico do século, por outro lado
alguns participantes submeteram propostas encaminhados por preceitosmodernistas. O
embate travado entre propostas tradicionais e modernistas também dividiu a apreciagdo por
parte do juri.

Enquanto os jurados de paises do Norte da Europa, entre eles Berlage, Hoffman,
Moser e Horta, defenderam projetos modernos, os jurados dos demais paises, em especial o
francés que presidiu a comissdo Charles Henri-Camille Lemaresquier (1870 - 1972) e o
britanico Sir John Burnett (1857 - 1938), preferiram arquiteturas tradicionais, determinadas
pela estilistica. Na figura de presidente e, portanto, membro mais influente do juri,
Lemaresquier teria sido inflexivel a projetos que subvertessem os principios académicos
estilisticos, sendo o grande responsavel pela ndo aceitacdo do projeto de Le Corbusier
como vencedor (figuras 12 e 13).

A decisdo das nove mengdes ex aequo desagradou o corpo diplomatico
internacional ao qual se enderecava a sede que considerou uma atitude omissa do jari
(GIEDION, 2004). No entanto, uma nova comissdo foi convocada para analisar as
propostas ¢ um novo projeto ficou a cargo de Henri Paul Nenot & Julien Flegenheimer,
Carlo Broggi, Camille Lefreve e Giuseppe Vago (figura 11).

Segundo Santos (2002), questdes de gosto se sobrepuseram aos critérios do edital, o
que daria a impressdao de que o concurso teria sido definido por posicionamentos mais
culturais e chauvinistas do que de fato pela qualidade arquitetonica. A combinagdo dessas
posturas com o resultado teria contribuido para a mé repercussdo do concurso. Giedion
(2004) declarou seu desagrado quanto ao resultado do concurso a um jornal de Berlim

dizendo que um edificio que se prende a fantasmas do passado apenas poderia se tornar
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refugio dessas quimeras.

A revolta com o resultado do concurso impulsionou Le Corbusier a convocar o
primeiro Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) em 1928 (GIEDION,
2004). O desagrado de Le Corbusier, que participou com Pierre Jeanneret no concurso nao
se limitou ao CIAM, a campanha de reptudio ao veredito do jiri mereceu mencao, inclusive,
espaco na terceira edi¢cdo do classico “Por Uma Arquitetura” (1923). A mencao aparece no
capitulo “Temperatura” e trata de uma critica dirigida a arquitetura academicista, com

mengao direta a Lemaresquier e Paul Nenot (PACHECO, 2004).
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Figura 11 Vista para o lago, projeto Nenot & Flegenheimer, Broggl, Lefreve e Vago
Fonte: HEIN (2004)

Figura 12: Vista para o lago, projeto Le Corbusier e Pierre Jeanneret
Fonte: PACHECO (2004)
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Figura 13: Planta baixa, proposta Le Corbusier e Pierre Jeanneret
Fonte: PACHECO (2004)

Ainda no inicio do século, a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS)
langou trés concursos para projetos de equipamentos publicos. Esses foram: a) Biblioteca
Lénin (1928), b) Palacio dos Soviets (1931-1933) e c) Ministério da Industria Pesada
(1934). Os concursos chamaram a atengdo de arquitetos de toda Europa, entre eles Walter
Gropius e Le Corbusier, entretanto, o estado ndo pdde cumprir com a realizagdo de todas as
obras vencedoras dos concursos. Apenas a Biblioteca Lénin, sob o desenho de Shchuko, foi
executada anos mais tarde, em 1941.

Le Corbusier foi declarado vencedor do concurso para o Palacio dos Soviets (figura
14). Tanto o paldcio das Nagdes Unidas como o Paldcio dos Soviets sdo trabalhos de Le
Corbusier que foram lancados a partir de concursos de projeto. Ambos guardam
semelhanca no tratamento formal e disposi¢do de programa embora ndo tenham a mesma
escala. Percebe-se nos dois ultimos concursos apresentados a importancia desses eventos

tanto na carreira de Le Corbusier, como na divulgacdo da Arquitetura Moderna na Europa
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do inicio do século XX.A poténcia dos concursos como motivadores de ensaios da
arquitetura moderna aliados aos CIAMs, proporcionaram ambiente de incessante
intercAmbio cultural e a producdo literaria e arquitetdnica de modo que também

contribuiram para a divulga¢do dos ideais do mestre franco-suico (PACHECO, 2004).

Figura 14: Desenhos do projeto de Le Corbusier para o Palacio dos Soviets
Fonte: PACHECO (2004)

Durante a II Guerra Mundial (1939 - 1945) os concursos na Europa cessaram,
retornando apenas com o final do conflito. Santos (2002), ressalta que os concursos foram
também veiculo de consagracdo de alguns arquitetos que participaram em concursos
realizados no pds-guerra. A partir do ano de 1950, Alvar Aalto participou de pelo menos
cem concursos, sendo premiado em cinquenta e cinco deles e obtido a contratagdo de vinte
e nove de suas obras por esse tipo de encomenda. Dentre os concursos emblematicos da

época estd a Sede da Prefeitura de Seindjoki, vide figura 15 (1950) (SANTOS,2002).
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Figura 15: Prefeitura Seijaniioki, Alvar Aalto

Fonte: https://commons.wikimedia.org

A arquitetura escandinava atraiu aten¢do no restante da Europa apds a segunda
guerra mundial. O extremo Norte europeu promoveu durante esses anos a divisdao
equitativa da riqueza e alto nivel de vida a populacdo, a0 mesmo tempo em que cadenciou
a transicdo para o modelo econdomico industrial de forma gradual de modo a evitar perdas
qualitativas elevadas na producdo de bens. Além disso, o padrio de conforto das
edificagcdes foi beneficiado pelo desafio imposto pelas questdes climaticas extremas que
levaram as solucdes arquitetonicas a definir com maior zelo o espaco e a técnica
construtiva. Para Montaner (2001), aspectos como esses teriam contribuido para que a
arquitetura escandinava fosse uma referéncia de estima no meio europeu (e a partir da
Europa, a outros continentes).

No final da década de cinquenta, na Australia, o concurso da Opera de Sidney
(1956) premiou a obra do dinamarqués Jorn Utzon (figuras 16 e 17). O concurso teve como
presidente do juri o também escandinavo Eero Saarinem, acompanhado por Leslie Martin,
Igham Ashworth e Cobden Parkes. Segundo Montaner (2001), o projeto de Utzon teria sido
resgatado por Saarinen de uma pilha de projetos desclassificados. O presidente teria
encontrado na expressividade do projeto de Utzon a monumentalidade que considerava
necessaria ao carater do equipamento. Nota-se também que o projeto do Terminal da TWA
(1962), de Saarinen, compartilha da génese formal da proposta premiada no concurso para

a Opera de Sidney.
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Figura 16: Desenho do concurso para Opera House de Sidney, Jorn Utzon,1956

Fonte: http://www.utzon-archives.aau.dk
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Figura 17: Fotos maquete Opera House de Sidney, JornUtzon, 1959

Fonte: http://www.utzon-archives.aau.dk
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Figura 18: Fotos Terminal TWA, EeroSaarinen, 1962

Fonte: http://www.archdaily.com.br

O edificio foi construido ao longo de quase vinte anos turbulentos onde atritos entre
a nova administragdo municipal e Utzon fizeram com que a finalizagdo dos projetos fosse
delegada a outros arquitetos. Antes da rupture entre o poder municipal e Jorn Utzon, o
desenvolvimento do projeto contou com a ajuda de Ove Arup, engenheiro que viabilizou
que as conchas que abrigavam as salas de concerto se comportassem como cascas
autoportantes. Apos a substitui¢do de Utzon no detalhamento final do projeto os interiores
do edificio foram finalizados por Peter Hall, Lionel Todd e David Littlemore a partir de
1966.

A encomenda de projetos de arquitetura por meio de concurso divide opinides
dentro do campo da arquitetura. Enquanto alguns arquitetos defendem a pratica como a
maneira mais justa e transparente de contratacdo, outros acreditam que a selecdo de um

J4

projeto através de um concurso ¢ apresenta falhas incontorndveis. J.J. Oud, em 1954,
ressaltou que a auséncia das trocas diretas com o cliente causavam prejuizo ao atendimento
adequado das necessidades da sociedade. J& Frank Lloyd Wright ressaltava que o carater
comparativo dos concursos ndo poderia premiar outra coisa que ndo a mediocridade,
acusando-os de reduzirem a arquitetura a uma média (TOSTRUP,1999).

Os concursos, apesar de criticaveis, foram certame onde a oposi¢cdo ao Modernismo

encontrou terreno fértil nos concursos de arquitetura a partir dos anos sessenta. As

mudancas da cultura ocidental, impulsionadas pelo periodo pds-reconstrucdo fizeram com



47

que a arquitetura mirasse em valores ora proximos ao desenvolvimento tecnoldgico, ora
aproximados da cultura popular (PEREIRA, 2014). Diversas vertentes teoricas que se
desenvolveram durante a pos-modernidade, todas elas langadas a uma proposta
culturalizada da arquitetura em oposi¢io aos dogmas modernos (PINON, 2007).

Grupos como o Superstudio e o Archigram se apropriaram da expressdo da cultura
pop para desenvolver uma comunicagdo mididtica dos projetos. As estratégias de
divulgacdo das ideias e projetos desses grupos se apropriam dos aparatos midiatico a fim de
abranger publicos maiores. Além das publicagdes de periddicos e das exposigdes, o uso das
plataformas de concurso de projeto de arquitetura também foram exploradas como meio de
divulgacdo, experimentacdo e inovacdo (PEREIRA, 2014).

A participagdo ativa em concursos de arquitetura resultou na premiagdo da proposta
do Archigram para o Centro de Entretenimento de Monte Carlo, em 1970 (figuras19 e 20).
Além do carater exploratdrio do projeto, a apresentacdo também apresentava mudancas que
eram relacionadas com a cultura pop, como o emprego da técnica de colagem para a
apresentacdo e da cor. Mesmo que muitas propostas, como esta do Archigram, ndo foram
construidas, a pratica dos concursos contribuiu como fonte de experimenta¢d da producgdo

arquitetonica e para a representacao dos projetos (PEREIRA, 2014).

U0 = Pt
.

~ D %,
— %

Figura 19: Implantacio projeto Centro de Entretenimento de Monte Carlo

Fonte: http://archigram.westminster.ac.uk/project.php?id=139
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Figura 20: Implantacdo projeto Centro de Entretenimento de Monte Carlo

Fonte: http://archigram.westminster.ac.uk/project.php?id=139
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Observa-se que os objetos de concurso ocorridos até esse periodo do século XX
ainda preservam o cunho simbolico de representacdo do poder na sociedade. Da mesma
forma continuam a se comportar como veiculos de tendéncias estilisticas. Por vezes
manifestam o comportamento pela aceitagdo coletiva, nos mesmos moldes do inicio do
século, em outras, apresentam a divergéncia teorica do pés-moderno. A aceitagdo coletiva e
a filiagdo tedrica encontram nos concursos um meio auxiliar de validagdo de uma
presumida assertividade estética pela premiagdo. O embate entre expressdes tradicionais e
subversivas na arquitetura pode também resultar em decisdes polémicas, como no caso da
Sede das Nagdes Unidas de Genebra.

Ha de se reparar também que os eventos mostram uma gama tipoldgica cada vez
mais ampla, aspecto que colabora com a popularizagio da competicdo como evento
arquitetonico e cultural. Entretanto, as novas tipologias as quais tiveram seus projetos
realizados mediante concurso sdo antes reflexo da diversidade de demandas da cidade
moderna do que uma transforma¢do tematica. Contudo, a diversidade programatica,
somados aos primevos ideais dos concursos da época da Revolucdo Francesa, colaboram
para que a pratica seja vinculada a transparéncia da administragdo publica e a escolha da
melhor opcdo. Institui-se o mito do melhor para a sociedade. A propagagdo dessa ideia
desempenhou um papel significativo na mitologia dos concursos de projeto. Esses mitos
foram determinantes a partir da década de 1970 até a atualidade.

A partir da década de setenta, os concursos foram ferramentas importantes na
divulgacdo de trabalhos com assinatura e contribuiram para a conformacao do star- system

da arquitetura.

2.2.3 Pao, circo e grama

2.2.3.1 O Laboratorio francés de concursos como evento cultural
Os movimentos iniciados na década de sessenta se propagaram nos anos seguintes,
apresentando ao mundo diversos arquitetos cultuados na atualidade. A tematica dos
concursos de projeto a partir da década de setenta foi concentrada em equipamentos
culturais que atuassem como ancoras atrativas para o turismo.
No final da década de 1970 dois concursos importantes ocorreram na Europa. No
continente, o concurso para o Centro Cultural Beaubourg (figura 21), em 1977, aconteceu

em Paris. Participaram do juri arquitetos como Oscar Niemeyer, Jean Prouvé e Phillip
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Johnson. Renzo Piano e Richard Rogers associados a Gianfranco Frachini e Ove Arup (que
ja havia sido figura importante na viabilizagdo tecnologica da Opera de Sidney, de Jorn
Utzon) foram os autores da proposta premiada.

O projeto faz parte de uma medida de revitalizagdo de um distrito parisiense Le
Marais e ocupou o espaco proximo de onde ficava o mercado Les Halles. Segundo Lima
(2004), a implantagao de centros culturais com intuito de revitalizar areas urbanas foi um
fendmeno mundial a partir da década de 60. Para a autora, a caracteristica mais marcante da
implantacdo desses centros culturais ¢ a valorizagdo imobilidria do entorno e a polarizagdo

turistica, elementos que a autora associa com movimentos gentrificadores.
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Figura 21: Centro Georges Pompidou

Fonte: http://www.rpbw.com/project/3/centre-georges-pompidou/

A capitalizacdo da cultura ¢ um tema peculiar aos anos sessenta. Pierre Bourdieu
estudou entre os ano de 1963 e 1968, por meio de pardmetros socioldgicos e empiricos, 0
valor do capital cultural na cultura francesa. Ao mesmo tempo que seus estudos apontam
inclinagdes comportamentais dos grupos de acordo com sua origem social e capital
cultural, apontam também da capitalizacdo da cultura como signo de distingdo social. O
tema sera abordado em maior profundidade no préoximo capitulo, juntamente com o papel
da ideologia na reproducdo das forcas produtivas e os conceitos de elite.

Do outro lado do Canal da Mancha, Richard Rogers ja havia participado em um
outro concurso em Londres para a construgdo do Lloyd's Center, em 1976 (figura 22 e 23).

O concurso para a sede da financeira foi idealizado e indicado pelo entdo presidente do
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Royal Institute of British Architecture (RIBA), Gordon Graham. Graham sugeriu ao
presidente do conselho da Lloyd's a competicdo como solugdo para as dificuldades de

espaco enfrentadas pela companhia. As frequentes mudancas de endereco por falta de

flexibilidade geraram a demanda pelo concurso.

Figura 22: Croqui Richard Rogers, esqu‘ema de corte Lloyd’s
Fonte: Lenne (2015)
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Figura 23: Foto edificio construido
Fonte: Lenne (2015)

O concurso para a financeira foi dividido em duas etapas: a primeira, com a
apresentacdo de propostas por parte de um grupo limitado de arquitetos e, a segunda, por
uma série de reunides com o conselho da empresa por parte dos escritorios selecionados na
primeira etapa. A decisdo por um niimero limitado de arquitetos se deu pela inexisténcia de
um programa o qual os arquitetos concorrentes deveriam elaborar.

A partir do recebimento dos projetos, um grupo menor de arquitetos foi selecionado
para participar das reunides com o conselho a fim de afinar o projeto e o programa as
necessidades do cliente. Esse concurso teve moldes excéntricos, porque, segundo Lenne
(2015), estaria vinculado a caracteristicas do contexto sociocultural e econdémico. A
ascensdo do poder financeiro em rivalidade com o poder da Coroa Britanica, que até entdo
possuia grande influéncia nas decisdes arquitetonicas e urbanisticas, teria impelido ao

concurso moldes aceitaveis para a cultura competitiva do liberalismo econdmico.
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O projeto da torre que abriga a financeira representou um evento tanto na carreira
de Rogers como também para a cidade de Londres. A partir do projeto a arquitetura
produzida pelo inglés passou a ser reconhecida por um estilo particular. Esse estilo
particular tanto se popularizou como marca do arquiteto, como também influenciou a
expressao de outros arquitetos no mesmo entorno. A partir da inser¢do do edificio da
financeira outros projetos posteriores na regido adotaram o high-tech como linguagem e, a
exemplo da proposta de Rogers, romperam com as alturas do entorno (LENNE, 2015).

No mapa (figura 24) abaixo estdo marcados os edificios que romperam com as
alturas do entorno na regido central de Londres a partir do projeto de Rogers. Lenne (2015)
afirma que o concurso, entendido como evento, possui dois campos de atuacdo: o da
carreira do arquiteto e da cidade, como no exemplo de Rogers. Vé-se essa relagdo como

nos exemplos citados anteriormente nas carreiras de Le Corbusier e de Alvar Aalto.

Figura 23: Mapa de edificios altos a partir do projeto de Rogers
Fonte: Lenne (2015)

O concurso também se diferenciou por levar em consideracdo a relagdo pessoal
com o arquiteto do projeto. Norman Foster competiu com Rogers pela comissdo, contudo,
o conselho executivo teria considerado a postura de Foster hermética, aspecto que
interferiria na transparéncia e no dominio das decisdes. Foram critérios de avaliagdo do
projeto a expressdo ideologica nacional da Inglaterra da época, o entendimento das
demandas do contratante e a flexibilidade de escolha na execu¢do do projeto. Atribuiu-se a

Richard Rogers abertura e didlogo com o cliente. Entende-se que essas seriam



53

fundamentais para que se explorassem questdes tecnoldgicas de maneira mais ampla do que
no seu projeto contemporaneo, o Centro Cultural Beaubourg, em parceria com Renzo Piano
(LENNE, 2015).

Na década seguinte, na Franga, seguiram o concurso do Centro Cultural Georges
Pompidou outros concursos que marcariam o governo de Frangois Miterrand (1981-1995).
Sao projetos fruto de concurso dessa época o Arco da Defesa (1981), Parque de La Villette
(1982) e Opera da Bastilha. (LENNE, 2015; CHUPIN, 2015) A sequéncia de concursos foi
potencializada por uma série de medidas legislativas e politicas as quais propiciaram um
ambiente favoravel a pratica (SOBREIRA, 2010).

Segundo Lenne (2015), o concurso para o projeto do Arco da Defesa, de 1981, ndo
foi a unica op¢ao para a ocupacdo do espago situado ao final do eixo principal de Paris. Os
primeiros ensaios sobre a area, referida, entdo, como téte Défense, intencionavam criar um
marco para o bairro de La Defénse. Na década de sessenta o bairro ja possuia plano e tinha
énfase na resolugdo da area como fechamento do Eixo Real parisiense, conforme figura 25.
Em 1969 o arquiteto Ieoh Ming Pei desenvolveu estudos encomendados pelo investidor
Jean-Paul Aaron para configurar a area por meio de um marco arquitetonico. A discussdo
que centralizou a aten¢do nos estudos elaborados competiu ao fechamento ou abertura do

Eixo Real parisiense pelo marco arquitetonico de La Défense.

s
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Figura 25: Modelo de 1964 do plano para La Defénse

Fonte: Lenne (2015)

A proposta de Pei forcou que a Agéncia Publica de La Défense’ (EPAD)

desenvolvesse estudos proprios a fim de determinar estratégias e viabilizar a ocupagdo do

3 Etablissement public pour 'aménagement de la région de la Defénse (EPAD)
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local. Para tanto, teriam contratado o arquiteto francés Emile Aillaud para elaborar uma
contraproposta de ocupacdo da area. A pressdo da midia a partir da divulgacdo dos
resultados do estudo da agéncia obrigou a postergar a decisdo por tempo indeterminado
(LENNE, 2015).

Em 1981, o téte Défense voltou a ser tema de discuss@o publica, agora incorporado
ao conjunto das Grande Obras do presidente da época Francois Mitterrand. Como resposta
as propostas descartadas e controversas, a ideia de um concurso internacional regido pela
UIA ganhou forca e simpatizantes. O programa para tal edificio solicitava abrigo para dois
ministérios ¢ o centro internacional de comunicagdo. O concurso contou com 900
inscri¢des. A viabilidade econdmica e técnica foram os critérios mais valorizados pela
programacao do concurso (LENNE, 2015).

Lenne (2015) relata que o jari foi presidido por Robert Lion e contou com os
arquitetos Richard Rogers, Richard Meyer e Bernard Zehrfusse e com a critica de
arquitetura Ada Huxtable. O processo de avaliacdo dedicou entre duas e trés horas a cada
uma das propostas, o que resultou em semanas de analise. O processo de avaliagdo
envolveu diagramas comparativos como instrumento, conforme exemplificado na figura
26. Nos diagramas abaixo apresenta-se uma série de graficos que sintetizam a relagdo dos
objetos propostos pelos concorrentes com o entorno. Os projetos que apresentavam o
arquétipo do arco foram comparados de modo a mensurar sua visibilidade desde o Eixo

Real e a permeabilidade de seu vao.
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SRt e “Area [outside of which) the buildings wil
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- Arc de Triomphe (EPAD, 1982)
| J BN Visible part (fagade of the building) to be
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Figura 26: Diagramas comparativo entre propostas do concurso
Fonte: Lenne (2015)

Alguns aspectos do termo de referencia teriam direcionado bastante as propostas.
Por situar-se no eixo mais importante de Paris, solicitou-se que o edificio ndo fechasse o
eixo e, se o fizesse, deveria oferecer outra perspectiva a partir de seu fechamento. A relagdo
com a tradi¢do francesa descrita no termo também direcionou tipos especificos de edificios.
A maior parte dos projetos apresentados variava versdes de porticos, arcos, torres, esferas,
anfiteatros e piramides mediante processos de simplificacdo geométrica. (LENNE, 2015).

As purificacdo das formas (ou uso de formas elementares) se faz presente na
tradi¢do francesa a partir dos prémios conferidos pela Academia Nacional para que seus
alunos de destaque fossem a Italia estudar a arquitetura classica romana. L4, os arquitetos
Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) e Etienne-Louis Boullée (1728-1799) tiveram contato
tanto com os edificios e elementos da arquitetura Classica como também com as gravuras
de Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), as quais exploravam arquiteturas colossais
compostas por elementos puros e simplificados. A descoberta das gravuras influenciou a
producdo dos arquitetos que receberam o rotulo de Revolucionarios. Segue nas imagens a
seguir (27, 28 e 29) imagens de desenhos desenvolvidos por Piranesi, Ledoux e Boulée,

respectivamente.
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Figura 27: Gravura de Piranesi — Piramide de Cestio

Fonte: https://upload.wikimedia.org
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Figura 28: Projeto para Mapertuis, Claude-Nicolas Ledoux
Fonte: https://fr.wikipedia.org/wiki/Claude-Nicolas_Ledoux
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Figura 29: Cenotafio em estilo egipcio — Etienne-Louis Boulée, 1786

Fonte: https:/fr.wikipedia.org/wiki/Etienne-Louis_Boullée

A opcao tipoldgica pelo arco foi bastante empregada, visto a sua abertura como
caracteristica morfoldgica concordante com a demanda de ndo encerramento visual do eixo.
Na figura 26 pode-se perceber na cor coral a representagdo dos perfis visiveis desde o Eixo
Real, enquanto, as superficies contornadas pelas linhas verdes, representam as partes do
edificio que ficariam ocultadas pelo entorno. Os diagramas colaboraram para que o juri
pudesse avaliar as propostas por comparagdo entre elas e com os critérios dispostos no
termo de referéncia. Interessava que os diagramas mostrassem o quanto cada projeto
atendia a iconicidade pretendida e a preservacdo da abertura do eixo, bem como essas
demandas sdao harmonizadas.

O projeto vencedor (figura 26), representado nos diagramas de avaliagdo no
esquema trezentos e nove (figura 30), teve autoria de Johann Otto von Spreckelsen (1929—
1987). Na retorica o arquiteto empregou termos do edital, atitude que gerou identificagdo
por parte do jari dada a familiaridade dos termos. Entre os pontos enaltecidos do projeto,
citou-se a capacidade de entender a funcdo principal do edificio enquanto marco
arquitetonico. A indefini¢do de determinados pontos do programa de necessidades apareceu
como sintoma da importancia da morfologia para a arquitetura proposta (LENNE, 2015).

Por outro lado, as criticas se voltaram ao ndo cumprimento das demandas de areas
solicitadas e a simplicidade do projeto devido sua obviedade simbolica. O desafio
apresentado pelo concurso se concentrou na capacidade de seduzir pela poética e
pureza formal e superioridade da fun¢do de marco sobre os aspectos técnicos e funcionais.

O jari precisou de algumas rodadas de eliminagdo para escolher do projeto
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vencedor. A posicdo do jari perante os projetos baseou-se em processos investigativos e
pedagogicos com intuito de melhor reconhecer as caracteristicas das propostas através de
andlises. A proposta de von Spreckelsen foi escolhida por maioria desete a cinco contra a
proposta de Viguier-Jodry. Contudo, o cliente final teria sido, de fato, o presidente
Miterrand, que teria aprovado a escolha do juri depois de um més enquanto reanalisava as

outras quatro propostas finalistas selecionadas pela comissao julgadora (LENNE, 2015).

Figura 30: Fotografia do Arco da Defesa, Paris.

Fonte: Foto do autor

No ano seguinte ao concurso do Arco da Defesa, aconteceu o concurso para a Opera
da Bastilha (1982), que premiou o arquiteto uruguaio Carlos Ott. J4 o projeto de Bernard
Tschumi para o Parque de La Villette ocorreu no final do mesmo ano, no entanto, j tinha
sido objeto de um concurso de ideias anos antes, em 1976. No primeiro concurso o
programa incluia, além do parque, setores industriais, residenciais e comerciais no qual
estruturas preexistentes deveriam ser consideradas. Esse concurso foi presidido por Valéry

Giscard d’Estaing e ndo teve vencedor anunciado (HELAL, 2015).
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Entre os anos de 1982 e 1983 um novo concurso foi realizado para o antigo distrito
industrial parisiense onde funcionava um mercado de carnes, um frigorifico e demais
atividades correlatas. Desativadas as atividades industriais, o projeto proposto incorporou a
tematica cultural ao local. Dentre os programas abrigados no parque estio teatros, salas de
concerto, museus € cinemas.

O juri do concurso foi presidido por Roberto Burle Marx e contava com
personagens importantes do cenario cultural coetaneo como os arquitetos Vittorio Gregoti,
Renzo Piano e Arata Isozaki, os historiadores Joseph Rykwert e Francoise Choay, o
compositor Luigi Nono e os paisagistas Paul Friedberg e Jacques Simon. A primeira etapa
teve a participagdo de 472 equipes, das quais apenas nove, recebedoras de prémio ex-
acquo, foram convidadas a estender a proposta (ALVAREZ, 2007).

O tema do concurso era “um parque urbano para o século XXI”. Para Alvarez
(2007) trés propostas se destacavam das demais por entender o projeto como processo
aberto e, portanto, flexivel as necessidades da sociedade pés-moderna. As propostas citadas
foram de autoria de Zaha Hadid, OMA (coordenadas por Rem Koolhaas e Elia Zenghelis)
e, a proposta executada, de Bernard Tschumi.

A proposta de Zaha Hadid (figura 31) apresentava linhas tencionadas que se
assemelhavam, em plano, a uma matriz suprematista de Wassily Kandinsky. O projeto
buscava compor suas linhas de modo a se integrar com o caos da cidade e gerar equilibrio

(ALVAREZ, 2007).
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Figura 31: Planta baixa Zaha Hadid para o Parque de La Villette.
Fonte: Alvarez, 2007

Rem Koolhaas e Elia Zenghelis langaram o projeto bastante referenciado na ideia de
um arranha céu, o Downtown Athletic Club (1931), de Nova York (figura 32). O projeto do
arranha céu e sua compartimentacdo interna livre, que fascinou Koolhaas na obra “Nova
York Delirante”, foi matriz do projeto, planificando o projeto por meio de faixas que

possuiam a mesma livre articulagdo dos usos propostos ao edificio nova-iorquino.



61

iiad co8f 1 - ]

; o4 vale?
otz . b e bou'rm
s« W r o} zz.:g.
2L oL o sy
eSS w1 | R P - FTTITIITT]

> - e
rew Wy s L " - ety - A d“ word /-
e | SRS 4 LTI
e T 4 L : e _1._

e o VS u
S e + + -t
.:, oy piln ; ST p# 5 bdowngd =
5 45 - — . aresrtling
S Sy 1 i _&, N Sockers o
s roney, 1 $— — 23 s v we
v
i e 1 | S .,g
P = — § h
Ao napy r Il 1 4 23 ,3
-y o | e /t,__&
- v
S Py, 11 1l < 2 * \v
AV S il | : -J‘—a» e L]
Sy, n 11 - 5, _3 =
fouimam,, 1l 1] ~ ‘ o -
] Y o
PO PP 8 1) 0 N =
AZ% e L LS Ol o} DAcwers G
- - 5
ttye g = i . h T L ——
Ko 1 BN PR 9" FLoOR —————
M
. n'—\lnl ,1“ Downtown
» eating oy 8 )
—wab 1l CO0Om ay g
A\ | | -
e Ly { o~ '
* “£ m m 111 1_j+
e - e %’_ P.:‘
o 4 il ooong 0.8 o o
] .:.
- :‘
.y
2
P
e
st
&y
4y =
"t N K
. L1 N
::-:l.ovﬁ e | \\%
e S0 4 : ;.‘
|
r f!_, TR
-
ot | 2.8 ndlrl 4%
£dr i G| 1
e { 1 Y
- —u -
iy
wn Atr L
SECTION LOOK

Figura 32: Corte Downtown Athletic Club (1931).
Fonte: Alvarez, 2007

O projeto apresentado por Bernard Tschumi (figura 33) procurou desenvolver a
proposta de parque sem que significados proprios pudessem ser fixados ao desenho. A
proposta se desenvolve por operagdes basicas entre linhas, pontos e planos em camadas
sobrepostas para desenvolver a paisagem. Chama a atencdo que os projetos apresentados
pelos trés arquitetos utilizam elementos pictoricos basicos para dispor tanto desenho quanto

paisagem do parque (ALVAREZ, 2007).
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Figura 33: Esqueiné conceptivo‘ de camadas Bernard Tschumi
Fonte: Alvarez, 2007

A proposta do OMA, de Koolhaas e Zenghelis, apresenta cinco elementos basicos,
sejam esses: faixas, tramas, vias e circulagdes, nivel final e conexdes e elaboragdes (figura
34). A proposta abriga as fungdes de apoio do parque sobre o que o projeto nomeou por
confetis: apresentam-se enquanto pontos, de dimensdo diminuta, que sdo espalhados de
acordo com as restricdes e permissdes da malha. Esses competiam ao nivel da trama do
projeto. As faixas consistem em areas lineares que atravessam a parcela de Leste a Oeste e
variam de dimensdo em larguras de 5,10, 25 ou 40 metros. As vias e circulagcdes sao
definidas pela promenade e pelo mail. O primeiro ¢ composto por uma série de passeios
geometrizados e de orientacdo irregular entre si que atravessam as faixas. O mail, por sua
vez, consistia em um caminho direto que cortava o terreno de Norte a Sul com largura de

vinte e cinco metros (ALVAREZ, 2007).
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Figura 34: Planta Baixa La Villette, OMA
Fonte: Alvarez, 2007

O nivel final era responséavel pela disposi¢dao dos elementos de maior escala dentro
do projeto como ¢ o caso do museu, da Geoda, da Cidade da Musica ou dos pavilhdes.
Enquanto esses referenciam o programa e os limites do espago, as conexdes e elaboracgdes
apresentam a maneira como o parque se integra com a cidade. S3o elementos internos a
parcela que se abrem para a cidade, como o anfiteatro proximo a linha de metrdé no Sul do
terreno ou, na parte Norte, em relagdo a um universo maior, no jardim que incorpora a

Geoda como Saturno em uma representacdo do Sistema Solar.
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Figura 34: Planta Baixa La Villette, OMA
Fonte: Alvarez, 2007

J& os trés elementos operados por Tschumi se aproximam mais do uso dado por
Zaha Hadid. O projeto de Zaha Hadid integra os elementos pictoricos de Kandinsky como
elementos sujeitos as forcas da cidade por um jogo de tensdes e movimentos insinuados.
Em contrapartida, Tschumi utiliza os pontos como elementos ancoradores do espago, onde
aloca as folies. Esses elementos se manifestam como objetos escultéricos vermelhos que
em algumas situagdes abrigam equipamentos de apoio do projeto. As folies sdo dispostas

regularmente a cada 120 metros (figura 35).
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Figura 35: Perspectiva do parque com marcacio de eixo e folies

Fonte: tschumi.com

As linhas se traduzem nos caminhos que permitem o transito pelo parque,
configuram-se como um sistema de movimentos do terreno. Duas galerias cobertas em
intersec¢do cruciforme conectam as extremidades Norte-Sul e Leste-Oeste. A primeira
delas atravessa o parque deslocada a Oeste, enquanto a outra percorre a margem Sul do
canal de Ourqc que corta a parcela. Esses caracterizam-se como os movimentos rapidos do
sistema.

Outro caminho, formado por uma linha orgénica, caracteriza os movimentos lentos
e ludicos do projeto. Tschumi nomeou esse elemento como promenade cinématique (figura
36) e a concebeu como um caminho que atravessa a estrutura imoével do parque,
conformada pelas superficies. As superficies foram propostas como espacos inertes que

abrigam as areas de lazer e contemplagdo do parque.



Figura 36: Desenho promenade cinematique
Fonte: Alvarez, 2007

Apoés os eventos realizados na Franca, outras metropoles europeias se voltaram
para os concursos como meio de equipar a cidade com vistas ao turismo cultural e de
entretenimento. S3o oriundos de concursos os projetos do Museu Historico Alemao (1988),
de Aldo Rossi, 0 Museu Judaico (1991), de Daniel Liberskind (1991), a urbanizagdo de
Potsdamer Platz em Berlim (1991), mediante sucessivos concursos ¢ a Renovagdo do
Reichstag (1993), de Norman Foster, também em Berlim (PEREIRA, 2014).

As obras de arquitetura realizadas a partir de concursos assumiram gradualmente, a
partir da metade do século XX, papel midiatico de atragdo turistica e polarizacao de usos da
cidade através da cultura. Contudo, a relacdo entre os concursos e a ‘“arquitetura do
espetaculo” ndo ¢ uma relagio de causa e efeito. E mais plausivel que se considere um

processo que se naturaliza na arquitetura uniformemente. A arquitetura como atrativo
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turistico tem sido recorrente nas ultimas décadas com exemplos como Bilbao, na Espanha,
ou Dubai.

A politica publica de atrair visitantes através de projetos consagrados por uma
assinatura foi comum em cidades de todo o mundo, independente de sua escala e de seu
potencial turistico. Mesmo que o apelo turistico e a espetacularizagdo sejam aspectos
globais da arquitetura, os concursos, pela polarizacdo da publicidade tanto de produto como
de evento, representam engrenagens insepardveis do sistema de espetacularizagdo da
cidade.

Enquanto evento, o concurso atrai visibilidade e veste o processo com os mitos de
escolha mais adequada - mesmo quando segue os mesmo principios comerciais do
mercado. A espetacularizacdo pode se dar tanto pela ideia de novidade vinculada a
arquitetura de assinatura, como a explora¢do da patrimonializacdo e nostalgia. Ambas
trabalham em prol da mercantilizacdo da imagem da cidade, somente com expressdes

diferentes (KOOLHAAS, 2011).

2.2.3.2 Cultura Sustentavel

Se o final do século XX fora marcado pelo apelo cultural, o inicio desse século
encontrou como tendéncia mercadoldgica nos concursos as praticas sustentdveis. A
nomenclatura varia de acordo com o interlocutor, seja arquitetura de praticas sustentaveis,
verdes, ecologicas, ambientais e termos correlatos. A preocupagdo com o meio ambiente se
faz presente ndo somente nos concursos, como ¢ também parte de campanhas editoriais.

Periddicos e publicagdes voltadas a arquitetura demonstram preferéncia por projetos
que sejam afinados com conceitos da arquitetura de tematica sustentdvel. Inclusive por
meio de edi¢des especificas voltadas para a arquitetura verde, onde dividem as paginas com
a publicidade de produtos que prometem melhor desempenho dentro das premissas
ecoldgicas (SOBREIRA, 2009).

A crescente demanda pela sustentabilidade como tema abarca também arquitetura e
por ela se potencializa. A preocupacdo coletiva com o meio ambiente, a crise energética, a
demanda por economia de recursos e o interesse mercadoldégico e publicitdrio em produtos
ecologicamente corretos sdo alguns dos exemplos mais expressivos.

Ao lado da preocupacdo ambiental o marketing e a publicidade encontram terreno
fértil para justificar o consumo de seus produtos. O grande risco apresentado pela demanda

por produtos sustentaveis se manifesta por meio do greenwash. O termo da década de 1980
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se refere a estratégia mercadologica de atribuir falsos beneficios ecologicos a um produto,
seja na sua produgdo ou uso, para atrair consumidores (SOBREIRA, 2009).

O risco do rotulo sustentavel na arquitetura € que as tecnologias para performance
verde sejam empregadas as custas da qualidade arquitetonica. A ferramenta de maior
recorréncia na arquitetura para legitimagdo de praticas sustentdveis esta vinculada ao LEED
(Leadership in Energy and Enviromental Design). O selo ¢ gerenciado pelo Green Building
Council (USGBC), uma instituicdo criada por representantes da construcdo civil
estadunidense. A certificacdo funciona por um sistema de franchising, sendo que cada pais
possui seu o0rgdo que difere em alguns detalhes, mas segue a mesma cartilha.

A ferramenta visa estimular posturas globais e sustentaveis para o projeto das
edificagdes que contempla. Contudo, Sobreira (2009) aponta que a critica ao dispositivo se
da pela priorizagdo de novas tecnologias e produtos orientados ao consumo e ao mercado.
Sao vinculados também a ferramenta a pouca énfase nas questoes arquitetonicas do projeto
e a auséncia de contextualizagdo local, que ignoraria itens como cultura, sociedade e
economia. A inversdo de valores estd também em que as certificagdes sejam interpretadas
sem seus devidos limites: que sejam adotadas antes como fim, ndo como meio.

Sobreira (2009) ressalta que as cartilhas empregadas pelos selos ignoram as
solugdes sustentdveis que ndo se encaixam em pardmetros globais. Nesse caso, a
reconhecida engenhosidade dos projetos de Jodo Filgueiras Lima, o Lelé, para a Rede
Sarah, quanto as questdes climdticas seriam incapazes de obter a certificagdo devido a ndo
incorporagdo de produtos que obedegam aos pardmetros tecnologicos, nem de espagos até
entdo inexplorados como solucao projetual, como o bicicletario.

Como reflexo de situagdes como a supracitada, a Ordem do Arquitetos francesa
retirou-se da Associa¢do pela Alta Qualidade Ambiental, 6rgdo que regulamentava a
certificagdo no pais. A ordem teria acusado a cartilha do LEED como uma ferramenta
ineficiente por reduzir as questdes ambientais a medidas tecnicistas e minimalistas que
ignorariam os outros trés pilares da sustentabilidade: economia, cultura e sociedade.

Cucuzzella (2015) aponta a recorrente exigéncia de certificacdes verdes nos editais
para concursos de arquitetura nos ultimos anos. A autora acredita que as demandas
ecologicas apresentadas nos editais de concursos de arquitetura podem conter falhas ao
confundir questdes arquitetonicas com questdes ideoldgicas e comerciais. A preocupagdo
com o meio ambiente ja foi manifesto na arquitetura ao longo dos anos 70, contudo, o papel
das certificacdes ambientais vem sendo cada vez mais determinantes nos resultados dos

concursos recentes.
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Ha alguns anos, o arquiteto portugués Eduardo Souto de Moura emitiu opinido
rispida sobre o emprego do rétulo de sustentdvel empregado a arquitetura em entrevista ao
periodico espanhol El Pais. Segundo o arquiteto, a tentativa de inserir atributos correlatos,
no entanto, externos, ao campo como a sociologia ou linguagem semidtica resultaria no
fragmentar das ferramentas e das caracteristicas capazes de proporcionar qualidade a um
edificio. Implicar que existem aspectos fragmentados que possam determinar a qualidade
arquitetonica seria reduzir a importancia dos aspectos que proporcionam pertinéncia ao
objeto.

Cucuzzella (2015) aponta dois tipos de posicionamentos complementares aos
aspectos relativos a sustentabilidade: processos de ordem da prevencdo e de ordem da
precaucdo. Os processos de ordem da prevencdo seriam caracterizados pela amortizagao
dos impactos ambientais através de leituras parciais do ambiente e da sua capacidade de
absorver os danos. Para tanto, trabalharia com variaveis mensuraveis e com consequéncias
previsiveis para cada situagao.

Por outro lado, classifica como processos de ordem da precaugdo estratégias globais
de projeto, que sdo baseadas nas inten¢des de projeto em relagdo a um contexto especifico.
Relaciona-se com a investigacdo projetual em termos globais, funciona antes como
estratégia, que ndo pode ser medida e prevista por ferramentas.

As duas medidas se complementariam ao passo que a prevengdo atuaria a
posteriori, enquanto a precaucdo, a priori. Isso ¢ dizer que os processos de prevencao
seriam postos em pratica como meio de amortizar questdes especificas do projeto como as
trocas de calor, inércia, convengdo, reuso e reciclagem de recursos. Segundo Cucuzzella
(2015), os dados da ordem de prevencdo s6 poderiam ser medidos a partir da execugao do
projeto, visto que ndo seria possivel prever com exatidio dados presumidos. A autora
defende que o ideal para a abordagem da sustentabilidade no projeto de arquitetura deve
equilibrar a racionalidade técnica e a visdo subjetiva, conforme as trocas descritas no

diagrama abaixo (figura 37).
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Avaliacao de risco da
ordem da precaucao

T Julgamento

exploratoria e antecipativa

perspectiva global do todo e das partes
incerteza epistemoldgica
prospectividade, projecao

significancia contextual

visdo de mundo complexa
Figura 37: Diagrama interacao ordens de prevencio e precaucio

Fonte: Traduzido de Cucuzzella (2015)

A visdo subjetiva se refere a termo cunhado por Donald Schon (2000) para um dos
processos que atuam sobre o projetar. O autor diz que a reflexdo durante o fazer implicaria
em variagdes proporcionais entre objeto e fendmenos possiveis. A visdo subjetiva se daria
na agdo da reflexdo continua dos critérios de escolha do projeto, durante o ato, com base
em normas ndo explicitas. Entende-se que durante o processo projetual a autocritica
permitiria ao projetista perceber caminhos naturais e padrdes comportamentais.

Para Schon (2000) as reflexdes sobre a pratica seriam volateis e poderiam variar de
acordo com o sentimento do individuo diante da questdo problematizada. O animo do
projetista seria afetado pela resposta as questdes problematizadas, além de aspectos como
seu posicionamento ideologico e interferéncias subjetivas durante o projetar. O processo
projetual subjetivo compreende a complementaridade entre pratica e reflexao.

A teoria implica na existéncia de um conhecimento inerente ao autor e que nao ¢é
rastreavel. Esse conhecimento ficaria sujeito a faculdades intuitivas que sugeririam os
caminhos diante dos conflitos proprios da pratica de projeto. A problematica do processo
de criacdo envolveria a constante interacdo entre os diferentes caminhos possiveis ao
projeto. O elemento principal para a abordagem subjetiva seria identificar as questdes
chave do projeto, sua acurada classificacio e consequente delimitacdo das respostas
capazes de suprir as demandas da problematica encontrada (SCHON, 2000).

O processo reflexivo da pratica implicaria na produ¢do de mudangas inesperadas
dentro do contexto projetual. A troca entre problema e resolugdo gerariam sobreposi¢des de
situacdes alternantes do projeto. A identificagdo e o levantamento das questdes seria mais
importante do que a resolu¢do das mesmas. Acredita-se que a investigacao teria tanto mais
possibilidades quanto mais acertados sdo os questionamentos sobre a pratica. A

sobreposi¢cdo das modificagdes sobre um mesmo tema produziriam consequéncias
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inesperadas ao longo do desenvolver do projeto. (SCHON, 2000)

Para tanto, Cucuzzella (2015) indicaria que as questdes da ordem da precaugdo
deveriam compreender os limites das ferramentas de ordem de prevengdo. O processo
reflexivo seria instrumento para emprego acertado das estratégias de ordem de precaucao,
minimizando assim a dependéncia do projeto de medidas a posteriori. As questdes
ambientais, para tanto, seriam melhor compreendidas de acordo com a reflexdo de cada
postura de projeto em relacdo ao produto e no equilibrio do uso das técnicas de ordem da

prevencao e da precaugdo, conforme figura 38.

RESOLUCAO DE PROBLEMAS Certificagdes ambientais forcam a intervencao no desenho
(racionalidade técnica na prevencao de riscos pela prescricio de acdes

)
. metodoldgica . analitica prescritiva . sistematica
e universal e légica

INCERTEZA COMPARABILIDADE ARGUMENTAGAO CONCEITUAGAO
reflexiva e exploratéria e
epistemoldgica interpretativa contextual analdgica

FORMULAGAO DE PROBLEMAS Modo de pensar da ordem da precaucéo para a sustentabilidade

(reflexao ao fazer/projetar) o ) )
Um modo antecipativo de pensar que é adaptivo

e cognitivo, baseado na teoria do projeto
Figura 38: Diagrama relacio de ordens de prevencio e de precaucio e visao subjetiva
Fonte: Traduzido de Cucuzzella (2015)

Para avaliar os impactos e valoragdes dos certificados ambientais nos concursos de
arquitetural, a pesquisadora analisou quatro projetos de tematica cultural. Os concursos
selecionados teriam solicitado as mais altas pontuagdes do certificado LEED (Leadership
in Energy & Environmental Design). A pesquisadora concluiu que os projetos premiados
teriam se voltado antes a pontuacdo dos certificados do que ao conjunto da obra.
Salientaria também que, devido a caracteristica mensuravel das medidas preventivas, as
quais orientam as pontuagdes dos certificados, o cumprimento das metas da
sustentabilidade s6 seriam verificaveis apds a execucao.

Entre as demandas apresentadas pelo promotor estava a incorporacdo do selo de
eficiéncia energética LEED. Segundo Cucuzzella (2015), os argumentos de valorizagdo
cientificista dos certificados alienariam a discussdo da arquitetura. Nesse processo os
argumentos referentes a arquitetura, a forma e a funcionalidade poderiam ser preteridos
diante da “certeza” dos processos cientificos implicados nos certificados. Os critérios
qualitativos da arquitetura pelos resultados de performance LEED e pela perspectiva
histérica vitruviana ndo seriam compativeis. Os argumentos de performance seriam

arbitrarios em determinados aspectos e conflitivos com os valores da forma e outros valores
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que possam contribuir de forma mais pertinente que os restritos ao selo. Os critérios
oferecidos pelos selos antes de principios consistiriam em passos a serem seguidos com
vistas a cumprir a lista proposta. Ainda, a redug¢do dos quatro pilares da sustentabilidade
(economia, sociedade, meio ambiente e cultura) ndo seriam contemplados pelo certificado.
Por fim, atestaria que a tendéncia mercadoldgica do sustentdvel orientaria as institui¢des a
optarem por projetos onde elementos comunicativos da sustentabilidade seriam mais
eloquentes. Sentido mercadologico no qual o certificado LEED fortaleceria sua marca.

A autora chega a essas conclusdes através da andlise de concursos de projeto de
arquitetura promovidos no Canadd e com determinagdes estritas a comprovacdo da
eficiéncia energética por meio de selos. Cucuzzella (2015) critica que nesse contexto cria-
se uma lacuna entre as ferramentas de avaliagdo utilizadas nas medi¢des de impactos da
sustentabilidade, econdmicos, sociais € ambientais € a pouca pesquisa em como seriam
empregados no projeto. A autora alerta que a certificacdo isolada do processo projetual
prejudicaria a qualidade da arquitetura em determinados programas.

O concurso para o Planetario de Montreal (figuras 39 e 40), realizado em 2008, ¢
citado por Sobreira (2009) como um dos exemplos dos riscos do greenwash na arquitetura.
O projeto, patrocinado pela Rio Tinto Alcan, companhia siderargica multinacional do setor
de aluminio patrocinou o concurso. Além do selo LEED, o concurso tinha como premissa o
emprego de aluminio como material predominante do edificio, independente do impacto
ambiental que esse pudesse causar. O projeto que nasce insustentdvel se apresenta
sustentavel a sociedade pela agcdo enganadora do selo ambiental.

As demandas eram conflitantes: o projeto deveria seguir a cartilha LEED como
meio de assegurar a sustentabilidade do edificio ao mesmo tempo que o emprego do
aluminio no projeto era critério determinante para a escolha do vencedor. A certificacdo
nesse caso ignoraria os impactos ambientais e econdmicos pelo uso indiscriminado do
material. Rotularia sustentavel um projeto que ja nasce insustentdvel em sua esséncia ao
mesmo tempo em que demonstra indiferenga quanto a qualidade arquitetdnica contanto que
o material seja respeitado.

Cucuzzella (2015) analisou o mesmo concurso para o planetdrio e também
manifesta desacordo quanto ao projeto ganhador. Segundo a autora a escolha do projeto
teria se justificado pela qualidade iconica do objeto, que se assemelhava a canhdes
telescopicos. No entanto, para a autora a maneira restritiva como foram aplicados os
critérios dos selos ambientais teria sido fundamental para a decisdo do projeto vencedor.

Segundo a autora, a decisdo do juri baseou-se em critérios estéticos do selo LEED (aqueles
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que mais eloquentemente comunicam o verde) ao invés de critérios arquitetonicos. Para a
autora, o veredito teria sido vinculado ao grau de comunica¢do de mecanismos verdes do

projeto.

Figura 39: Maquete eletronica do projeto vencedor no concurso
Fonte: Cucuzzella (2015)

Figura 40: Fbto (; projeto executado, de 2013
Fonte: Cucuzzella (2015)
Sobreira (2009) identifica que o Brasil apresenta uma cultura de interesse com o

contexto que aproxima os concursos da sustentabilidade. Contudo, antes de abordar as
questdes sustentdveis, os editais concentram sua atencdo sobre outros critérios como
funcionalidade, acessibilidade e exequibilidade, mais proximos dos predicados proprios da

arquitetura.
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E recente o emprego do termo sustentabilidade como estratégia de marketing
institucional, antecipado as solu¢des do projeto relativas a arquitetura e a cidade. Essa
tatica revelaria a vinculagdo de um pretenso rétulo sustentavel a uma instituigdo mesmo
que o projeto ndo possua em sua esséncia os atributos da sustentabilidade (SOBREIRA,
2009).

Esse teria sido o caso do concurso realizado em 2005 para uma sede de uma
unidade de negocios da Petrobras, com darea total aproximada de trinta mil metros
quadrados. O termo de referéncia do concurso apresentava-se mediante a premissa de
estender ao debate publico e apresentar transparéncia em seus projetos com vistas a
"modernidade, responsabilidade social e ambiental" (SOBREIRA, 2009). Aos quais
solicitava que os edificios atendessem os mais modernos conceitos de eficiéncia ecolédgica,
aliados a viabilidade econémica e a uma plasticidade incontestavel.

Sobreira (2009) relata que as bases do concurso disponibilizaram dossié técnico
com vistas a orientar os concorrentes com relacdo aos aspectos ambientais do projeto,
inclusive com a realizagdo de oficina sobre o tema.

Ainda assim o sucinto parecer publicado pelo juri descreve o projeto como
meritorio devido a sua defini¢do de identidade propria, atendimento adequado do programa
de necessidades, pouca movimentagdo do terreno, boa interface com a via publica e a
localizagdo interna do restaurante.

Sobreira (2009) ressalta a ndo citagdo dos aspectos ambientais € ou a boa inser¢ao
do projeto no contexto. O autor supde diferentes leituras sobre o fato, podendo ser atribuido
ao fato de que todos os projetos teriam empregado satisfatoriamente os mecanismos
relativos a sustentabilidade. Como reflexo, o parecer do juri teria se atido a questdes
essencialmente arquitetonicas como critério de desempate.

Por outro lado, poderia ter sido o caso de que o juri tenha optado por direcionar a
escolha a critérios que julgava mais pertinentes do que os presentes no edital. Pratica que
Sobreira diria ser usual, porém ocultada do publico. A terceira op¢do seria que a
sustentabilidade poderia ter sido usada como artificio retérico de modo a ocultar o
inevitavel impacto ambiental do projeto e forjar uma imagem publica sustentdvel, mesmo
que intangivel.

A preocupagdo com o meio ambiente e a requisi¢do por uma arquitetura sustentavel
sdo aspectos indispensaveis a arquitetura do século XXI. E necessario que os meios de
garantir a sustentabilidade na arquitetura sejam idoneos, de maneira que déem preferéncia a

aspectos da sustentabilidade que sejam mais amplos do que a definicdo de tecnologia e
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materiais com base em interesses mercadoldgicos. Os concursos de projeto arqutietonico
sdo espago do campo que, pela visibilidade, proporcionam territério rico para o
questionamento e exploragdo do que ¢ de fato sustentavel.

A sustentabilidade, quando compreendida em sua forma plena (meio ambiente,
sociedade, cultura e economia) ¢ um critério intrinseco da arquitetura. Contudo, a perversao
do conceito por parte do mercado pode transformd-la em apenas um argumento
mercadoldgico da imagem do verde. O argumento da sustentabilidade pode revalorar a
arquitetura dentro do campo social e cultural, desde que se valha primeiramente da visdo
global dos aspectos ambientais, desde os comunicéveis através da imagem, até os menos

visiveis.

2.3 Breve historia dos concursos - Do Brasil ao RS

A presente secdo marca alguns dos principais eventos na historia dos concursos a
nivel nacional. Em primeiro momento serdo apresentados os eventos e concursos que
contribuiram com a historia da arquitetura no Brasil. A énfase nos concursos nacionais fica
aos ocorridos na primeira metade do século XX, visto que foram aqueles que alcangaram
maior notoriedade na produgdo. Apods a primeira metade do século XX os concursos
passam por um periodo de retragdo, portanto, serdo citados apenas alguns eventos pontuais.

No segundo momento desta secdo serdo apresentados os eventos que contribuiram
para a conformacdo da pratica da arquitetura no Rio Grande do Sul, bem como os
concursos que fizeram parte dessa trajetoria. Apds a citacdo dos eventos a nivel nacional, a
abordagem do cenario regional foca sobre a consolidacdo da profissdo e nos concursos
desenvolvidos posteriormente a ditadura militar. O foco da pesquisa nos projetos
posteriores a 1985 se da por esses terem sido organizados pelo maior promotor de
concursos no estado (e do pais), o Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB). Os concursos

analisados no presente estudo também foram organizados pelo IAB-RS.

2.3.1 Os concursos no Brasil

A histdria dos concursos no Brasil é bastante conturbada. Movimentos semelhantes

aos desencadeados pelos concursos no mundo podem ser identificados na histéria dos
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concursos brasileiros. Antes da realiza¢do dos concursos, alguns eventos importantes para o
desenvolvimento da arquitetura no Brasil foram determinantes para que emergissem
peculiaridades locais.

Segundo Segawa (1998), apo6s a vinda da Familia Real Portuguesa ao Brasil um
grupo de artistas e arquitetos fugidos da Revolugdo Francesa (1789) também vem ao Brasil,
em 1816. A vinda desses artistas e arquitetos franceses ao Brasil fundou a Academia
Imperial de Belas Artes no mesmo ano, o que teria difundido os conceitos Neoclassicos no
Brasil. A independéncia proclamada em 1822 trouxe consigo a demanda de sedes
administrativas para os 6rgaos de governo, em processo semelhante ao desencadeado em
Washington por Jefferson, os edificios publicos deveriam assumir o estilo Neoclassico
como signo representativo do poder. Anos mais tarde, com a proclamacdo da republica
(1889), a Academia passa a se chamar Escola Nacional de Belas Artes (ENBA).

Contudo, a ENBA ndo era mais a Unica instituicdo de ensino de arquitetura no
Brasil. Somavam-se a ela o curso de engenheiro civil da Escola Politécnica do Rio de
Janeiro (1874), o Curso de engenheiro Arquiteto da Escola Politécnica de Sao Paulo (1894)
e, anos mais tarde, o lancamento do curso de arquitetura da Escola de Engenharia da
Universidade Presbiteriana Mackenzie (1917). Os principios arquitetonicos ensinados
nessas instituigdes nos primeiros anos da republica eram baseados na arquitetura eclética
europeia, sendo que seriam largamente aplicados em edificios do poder publico.

As tendéncias sanitaristas de urbanismo da Europa também seriam aplicadas no
Brasil, manifestadas pelas obras de moderniza¢do idealizadas por Lauro Miiller e
conduzidas por Pereira Passos no Rio de Janeiro (1902 — 1906). Na mesma administragdo
de Passos aconteceram concursos que adotaram o estilo Eclético, como o concurso para as
fachadas dos edificios da Avenida Central (figura 41). Em 1903, o concurso para o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro premiou Francisco Pereira Passos, filho do prefeito, desenlace

que muitos consideraram suspeito (SEGAWA, 1998; BRUAND,1981).
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Figura 41: Foto da Avenida Central, 1910

Fonte: www.rio.rj.gov.br

Segundo Pacheco (2004), as politicas de modernizacdo se desdobraram no
desmanche do Morro do Castelo (1920-1921), na capital federal da época (figura 42). O
desmanche suprimiu um conjunto de grande importancia histdrica pois ali se localizavam
colégio e igrejas dos jesuitas, a Sé, o forte de Sdo Sebastido e a primeira muralha (figura
43). Esse conjunto fora construido estrategicamente para combater a ocupagdo francesa na
Ilha de Villegaignon, chamada ilha das Palmeiras pelos portugueses. A esplanada deixada
viria a abrigar, anos mais tarde, importantes projetos relacionados aos concursos, dentre

eles o Ministério da Educacao e Saude Publica (1937 - 1945).
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Figura 42: Desmanche Morro do Castelo
Fonte: www.rio.rj.gov.br
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Fonte: www.rio.rj.gov.br
O Eclético da primeira republica possuia subcategorias estilisticas de acordo com a

tipologia. Em pavilhdes como armazéns e mercados publicos dever-se-ia empregar o estilo
“metalurgico moderno” (sic) (GOMES, 2014, p. 153). As igrejas deveriam ser construidas
nos estilos goético, romanico ou bizantino e os edificios publicos no estilo neoclassico,
apropriando-se da ordem dorica para os institucionais e jonica para os culturais.

A vontade de afirmagdo cultural genuinamente nacional encontra na arquitetura
meios para se formalizar através do Neocolonial. A exclamac¢do chauvinista teve na figura
de José¢ Mariano Filho, médico e historiador carioca, um de seus grandes promotores.
Mariano Filho incentivou a fundacdo do IAB e teve participa¢do na primeira diretoria da
casa (BRUAND,1991).

Na figura de mecenas, o carioca promoveu em 1921 um concurso fomentando o
Neocolonial através de uma obra que contemplasse os motivos arquitetonicos e decorativos
da arquitetura Colonial, dentro de um or¢amento predeterminado. Os projetos premiados,
de Nereu Sampaio e Gabriel Fernandes, foram entregues a Sociedade Brasileira de Belas
Artes apds exposi¢do no Saldo da Escola de Belas Artes (BRUAND, 1991).

O experimento estilistico encontrou terreno fértil entre arquitetos e eruditos
nacionais. A atmosfera chauvinista da época foi potencializada na Exposi¢ao Internacional
do Centenario da Independéncia, levando que os futuros concursos para pavilhdes de feiras
internacionais fossem projetados no estilo Neocolonial. Exemplos de aplicagdo da
prerrogativa estilistica foram os concursos para os pavilhdes brasileiros na Feira da
Filadélfia (figura 44), de 1926, e na Feira de Sevilha, de1930 (SANTOS, 2002;
PACHECO, 2004).
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Figura 44: Pavilhdo brasileiro Feira da Filadélfia, 1926
Fonte: Brito, 2014

A auséncia da arquitetura modernista durante a Semana de Arte Moderna (1922) foi
vista com naturalidade ao passo que eventos importantes como o lancamento de Por Uma
Arquitetura e a exposigdo de artes decorativas de Paris s6 aconteceriam um ano mais tarde
(1923). Para o Brasil, o Neocolonial era sua Modernidade. Essa concep¢ao de modernidade
sO seria alterada anos mais tarde por eventos que ao mesmo tempo que inseriram a
arquitetura modernista no Brasil demonstraram a falta de flexibilidade programatica do
Neocolonial (BRUAND, 1991).

O periodo entre o final da década de 20 e o inicio da década de 30 foi marcado pela
disputada transicdo da arquitetura tradicional a modernista. Nota-se que, em consonancia
com os temas ndo programaticos dos concursos de arquitetura, no Brasil a afirmacdo
ideologica e nacionalista ¢ aspecto central na preferéncia por determinado tipo de
arquitetura. Os projetos modernistas empreendidos no governo de Getulio Vargas serviriam
também como alavanca politica, mantendo a constante de representar as inclinagdes
ideologicas nacionais dando forma aos edificios governamentais (SEGAWA, 1998).

Lucio Costa teve papel determinante na consolidagdo da arquitetura modernista no
Brasil. Na década de vinte o arquiteto corroborou com a proposta Neocolonial, tendo
proficua producdo arquitetonica no estilo. A mudanca ndo se deu a partir de um ponto
especifico, uma sucessdo de eventos como o regresso de arquitetos formados no exterior,
arquitetos imigrantes, as vanguardas europeias (Le Corbusier, Bauhaus, CIAMs)
contribuiram para a mudanca. Além disso, os impulsos desenvolvimentistas desencadeados
no governo de Vargas intensificaram a internacionalizacdo cultural no Brasil
(BRUAND,1991).

Dentre os arquitetos brasileiros que foram influenciados pelas vanguardas europeias

estava Attilio Correa Lima, que foi premiado ao graduar-se pela ENBA com estudos na
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Franga, e defendeu tese em urbanismo na Sorbonne em 1932. Paulo Antunes Ribeiro
também recebeu prémio do tipo depois de egresso da Escola, com estudos na Franga.
Especializou-se através de curso do Instituto de Urbanismo de Paris entre 1928 e 1929.
Ambos trabalharam juntos na elaboracdo do Plano Diretor de Goidnia. J& Flavio de
Carvalho e Rino Levi foram formados por institui¢des do Velho Mundo. O primeiro teve
dupla graduacdo: em engenharia pela Universidade de Durham e em Belas Artes em New-
Castle, enquanto o segundo se graduou pela Real Escola Superior de Arquitetura de Roma.

Segundo Bruand (1991), Costa foi nomeado diretor da Escola Nacional de Belas
Artes e promoveu mudangas curriculares profundas em favor da ruptura com a arquitetura
tradicional. Em apenas dois anos o arquiteto provocou a ira dos setores mais conservadores
da escola, sendo substituido por Archimedes Memoria ainda em 1931. Em sua rapida
passagem modificou o curriculo e o corpo docente, e, fato que culminou na sua demissao,
promoveu a arquitetura Moderna durante o 38" Exposi¢dao Geral das Belas Artes. Seguiu a
demissdo uma greve de alunos da Escola, em protesto contra a demissao de Lucio Costa.

Apos esses eventos, Costa passa a se dedicar ao estudo e pratica dos preceitos da
arquitetura Moderna. O distanciamento de Lucio Costa do Neocolonial também o afastou
de sua clientela fidelizada. Nesse periodo de readaptacdo o arquiteto dedicou- se a alguns
concursos, que ainda eram bastante determinados pelas demandas estilisticas, seja por
predilecdo do juri ou explicitas no edital.

O Ministério da Educagdo ¢ Saude Publica (1937-1945), uma das obras mais
icOnicas para arquitetura modernista no Brasil, surgiu a partir de um controverso concurso.
O impacto da obra brasileira repercutiu no cenario internacional impulsionado pela
interagdo com 0 meio estrangeiro como no caso da exposi¢do de fotografias de R. Kiddier-
Smith em Nova lorque, concomitante com o langamento do livro “Brazil Builds:
Architecture New and Old 1652-1942”, langcado em 1943, por Phillip L. Goodwig, e
também pela participagdo de Le Corbusier como assessor em parte do projeto (BRUAND,
1991).

O concurso para o projeto foi realizado no ano de 1936 em duas etapas. O
regulamento solicitava que cinco propostas deveriam ser indicadas para a segunda etapa,
contudo, apenas trés foram indicadas. O primeiro prémio do concurso foi dado a

Archimedes Memoria, pelo projeto tradicional no estilo marajoara (figura 45).



81

Figura 45: Projeto de Archimedes Memdria

Fonte: mdc.arq.br

O juri foi composto por Natal Paladini, Salvador Duque Estrada Batalha, Adolfo
Morales de los Rios e Eduardo Duarte de Souza Aguiar e privilegiou propostas
academicistas, ainda envoltas pela atmosfera nacionalista do estilo marajoara. Contudo, o
presidente do juri, o ministro Gustavo Capanema, ndo possuia direito a voto na decisdo,
mas tampouco concordou com o parecer dos demais. Preservaram-se as premiagdes
indicadas pelo juri, contudo o projeto premiado nao foi construido (BRUAND,1991).

O ministro se reuniu com Lucio Costa a fim de retomar a comissao do edificio sob
um projeto de concepcdo funcionalista. Costa apontou na reunido potencialidades nos
projetos de Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo e Jorge Machado Moreira. O grupo
escalado para projetar o ministério foi completado por Ernani Vasconcellos e por Oscar
Niemeyer. Assim, o projeto que deveria ser realizado através de concurso passou a ser
encomenda e teve um carater experimental importante para a arquitetura da escola carioca
(BRUAND, 1991).

A primeira proposta foi uma sintese de todos os projetos apresentados pelos
arquitetos do grupo formado por Lucio Costa. A proposta alcangada pelo grupo foi
considerada demasiado rigida e, portanto, descartada (figuras 46 e 47). Na intencdo de
alcangar uma arquitetura moderna, convidou-se a Le Corbusier para que assessorasse oS
arquitetos brasileiros no projeto do ministério. Para o suigo, o problema maior do projeto
consistia na inadequacdo do local: o terreno cedido para a constru¢do era pequeno e
desvalorizado pelo entorno composto por edificios academicistas. O terreno substituto
escolhido se localizava a beira mar e proximo a equipamentos como o aeroporto € o porto
de hidroavides. Le Corbusier acreditava que o contexto litoraneo teria maior impacto visual

e pertinéncia a estética modernista (BRUAND,1991).
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Figura 46: Primeira proposta MESP - Licio Costa e equipe
Fonte: Bruand, 1991
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Figura 47: Planta baixa térreo e tipo do primeiro projeto
Fonte: Bruand, 1991

A proposta manteve aspectos formais das propostas anteriores e apresentou
desdobramentos significativos (figuras 48 e 49). Contudo, ndo foi possivel a troca de
terreno. Poucos dias antes de retornar a Europa, Le Corbusier lancou uma nova proposta
para o terreno do Castelo. Criticada ora por apressada, ora por desinteressada, a proposta
manteve a relagdo do edificio em barra estabelecida no projeto a beira mar, embora, dessa
vez verticalizada devido as limita¢des do terreno (figuras 50 e 51). Le Corbusier voltou a
Europa antes de definido o projeto, no entanto, a consultoria do arquiteto foi determinante a

medida que apresentou aos brasileiros parte do seu repertorio.
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Figura 48: Croqui perspectiva projeto a beira mar
Fonte: Bruand, 1991

Figura 49: Croqui planta baixa projeto a beira mar
Fonte: Bruand, 1991
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Figura 50: Croqui perspectiva segundo projeto de Le Corbusier
Fonte: Bruand, 1991
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Figura 51: Croqui plantas baixas segundo projeto de Le Co
Fonte: Bruand, 1991
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Apos a partida de Le Corbusier foi desenvolvida a proposta final (figuras 52 e 53),

com o posicionamento da barra verticalizada no eixo do terreno com
area voltadas para Norte, tratada com brises horizontais, e para Sul,

vidro (figura 54). As fachadas de menor area foram resolvida

minimizando a agressdo da exposi¢do solar a Oeste e Leste. O volume que abrigou os
escritorios € elevado do solo apoiado em sua maior extensdo por pilotis colossais e, na

extremidade Leste, apoiado sobre a barra que abrigou os programas publicos do edificio -

sala de exposi¢do, auditdrios, etc - também sobre pilotis (figura 55) .
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Fonte: Pacheco, 2004
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Figura 53:Croqui fachada Sul MESP projeto final

Fonte: Jobim.org

FACHADA NORTE FACHADA SUL

A 3522

|
Figura 54: Croqui MESP projeto final
Fonte: cronologiadourbanismo.ufba.br
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Figura 55:Volume de auditorios suspenso por pilotis, MESP, projeto final i
Fonte: archidaily.com.br

Enquanto o projeto para o MESP era desenvolvido, outros concursos e projetos de
arquitetura ocorreram nesse periodo. A maioria dos concursos foi destinada a obras de
carater publico no Rio de Janeiro devido a demanda criada a partir do fim da primeira
republica. O aumento do aparato social do governo de Getulio agradou aos intelectuais
participantes da Semana da Arte Moderna (1922) como Mario de Andrade e Oswald de
Andrade. Foi um momento onde os ideais de progresso e de internacionalizagdo econdmica
e cultural foram desejos que moveram o espirito do pais e do qual a arquitetura viria a se

beneficiar (BRUAND, 1991).

O projeto para a sede da Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI), no Rio de
Janeiro, de 1936, de autoria dos irmdos Roberto, ¢ um dos projeto destacaveis dessa €poca.
O projeto do edificio da ABI foi um dos primeiros ensaios Modernistas no Brasil e também
originado através de um concurso arquitetonico. Constituiu-se em trés partes sendo que a
base abrigava lojas e sobrelojas, o hall de acesso e 0 acesso para a garagem (figura 56). O
corpo tectonico do edificio escondia as janelas que se encontravam dois metros recuadas do
alinhamento das fachadas, protegidas pelos brises verticais (figuras 57 e 58). A constancia
dos brises s0 ¢ interrompida no oitavo andar pela janela que marca a sala de exposicdes

junto ao auditorio (figura 59). A cobertura ¢ recuada e explora uma composi¢ao um pouco
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mais movimentada pelo formato circular do foyer. Além do foyer, encontram-se na

cobertura uma sala de jogos e outra de leitura.

Figura 56:Plantas baixas do prédio da ABI

Fonte: Jobim.org
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Figura 57 (e) e 58 (d): Foto galeria brises verticais e esquema em planta dos brises
Fonte: Pacheco, 2004
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Figura 59: Foto do prédio da ABI
Fonte: Pacheco, 2004

No mesmo ano Alvaro Vital Brazil ¢ de Adhemar Marinho foram premiados em
concurso para construcdo do edificio Esther, no centro de Sdo Paulo, na Praca da
Republica. O projeto serviu-se da posicao do terreno em relagdo a quadra, desprendendo-o
do bloco mediante uma rua projetada. O edificio contemplava usos mistos. O térreo
suspenso sobre pilotis abriga os acessos e lojas. Sobrepdem-se ao térreo quatro pavimentos
dedicados ao uso comercial, de escritorios. A transicdo do uso comercial para o residencial
se faz por meio de um pavimento de apartamentos menores e, acima desses, seguem sete

pavimentos de apartamentos maiores (figura 60).
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Figura 60: Plantas baixas edificio Esther
Fonte: Pacheco, 2004

A experimentacdo da estrutura em pilotis permitiu a flexibilidade estrutural fazendo
com que a compartimentagdo interna fosse livre. Segundo Mindlin (2000) a estrutura
independente causou estranhamento nos primeiros inquilinos que pediam pela remogao das
colunas que transpassavam as pecas na promessa de restitui-las na entrega do imovel. A
mesma estrutura em balanco com pilotis segue por todos os pavimentos, alterando-se
somente o tratamento das fachadas de acordo com os usos internos de cada andar. Janelas

em fita nos escritorios e varandas alternadas na parte residencial.

Figura 61: Foto do prédio do Edificio Esther e entorno
Fonte: pt.wikipedia.org/wiki/Edificio_Esther



90

Em 1938, o Pavilhdo Brasileiro da Feira de Nova lorque também foi realizado
mediante concurso de projeto para o evento norte-americano do ano seguinte. A
consolidacdo do Modernismo como arquitetura caracteristica do pais derrubou as
prerrogativas de Mariano Filho de que os pavilhdes brasileiros deveriam ser construidos em
estilo Neocolonial. Lucio Costa venceu o concurso (figura 62), no entanto, considerou o
projeto de Niemeyer (figura 63), entdo segundo colocado, superior. A resolugdo de Costa
foi de que ambos desenvolvessem uma proposta nova juntos para explorar melhor as

possibilidades de projeto (SANTOS, 2002; PACHECO,2004).
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Figura 62: Desenhos do projeto de Licio Costa
Fonte: Comas, 2010

ey .
Figura 63: Desenhos do projeto de Oscar Niemeyer
Fonte: Comas, 2010
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O projeto desenvolvido se apropriou da curvatura do terreno, aspecto mais
apreciado por Lucio Costa na proposta de Niemeyer, e dispoés a planta em duas alas,
formando um “L” (figura 64). O acesso as alas do edificio fazia-se através de um solario
(figura 65). Desde a esquina do terreno, uma rampa proporcionava o acesso, enquanto, do
outro lado do solario, no jardim abrigado pelo “L”(figura 66), uma escada permitia
ascender a esplanada. A ala sinuosa e mais longa, suspensa sobre pilotis, abrigava o saldo
de exposicdes do pavilhdo. Dentro do saldo de exposi¢des um mezanino sinuoso ondulava
entre os intervalos da estrutura metdlica (figura 67). Na ala menor e ortogonal estava um

auditorio de paredes convexas.
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Figura 64: Plantas baixas do Pavilhdo de Nova York
Fonte: Comas, 2010
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Figura 65: Foto do pavilhdo construido desde a esquina
Fonte: Comas, 2010

Figura 66: Foto do jardim abrigado pelas alas
Fonte: Comas, 2010
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Figura 67: Foto do espaco interno do pavilhio
Fonte: Comas, 2010

O Concurso do Plano Piloto de Brasilia, de 1956, teve como fatores favoraveis tanto
para o tema como para a producdo apresentada, a ampla aceitacdo da arquitetura
modernista nos principais centros brasileiros e a frequente pratica de concursos
arquitetonicos no pais. A disputa entre as equipes se concentrou na polarizagdo entre as
propostas de grupos de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. O concurso vencido por Lucio Costa
(figura 68) contou também com as participagdes de Rino Levi e equipe, irmdos Roberto,
Vilanova Artigas, entre outros. (VELOSO, 2014).

Entretanto, segundo Tavares (2007), o concurso para o Plano Piloto de Brasilia teria
se realizado como um jogo de cartas marcadas. Inicialmente, a Comissdo de Planejamento
e da Mudanga da Nova Capital Federal, com Affonso E. Reidy e Burle Marx, teria indicado
ao presidente Juscelino Kubitschek que contratasse de um arquiteto estrangeiro para
realizacdo do projeto. Para Kubitschek seria inconcebivel a ideia de contratar um
estrangeiro para fazer a capital nacional. O presidente nomeou, entdo, Oscar Niemeyer

como diretor da NOVACAP — Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil.
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Figura 68: Projeto Plano Piloto de Brasilia, Liicio Costa

Fonte: concursosdeprojeto.org

Niemeyer recusou o convite feito pelo presidente para projetar a nova capital federal
e solicitou que para tal fosse realizado um concurso. Em contrapartida, assumiu o
compromisso de projetar os edificios administrativos. O processo de julgamento dos
trabalhos foi conturbado devido a ndo concordancia nos processos entre os membros do juri
a ponto de que um dos jurados, o presidente do IAB a época, Paulo Antunes, ndo assinou o
relatorio do juri que determinava Lucio Costa como o vencedor do concurso (BRUAND,
1991; SEGAWA; 1998; BRAGA, 2010).

Durante a ditadura militar (1964-1985) os projetos desenvolvidos através de
concursos de projeto de arquitetura deixariam os preceitos da Escola Carioca e passariam a
adotar a expressao da Escola Paulista. Bruand (1991) aponta que alguns eventos anteriores
a década de sessenta anunciaram a transi¢ao dos preceitos arquitetonicos no Brasil.

A critica internacional teve em Max Bill seu porta voz mais ferrenho durante a 2°
Bienal Internacional de Arquitetura (1953), que creditou a expressdo da arquitetura
Moderna brasileira frivolidade formal, por meio de tratamentos plésticos inuteis como os
azulejos. As tematicas dos projetos também foram alvo de critica por possuirem pouca

preocupacdo pela resolucdo dos problemas das condi¢des de moradia enfrentados no pais
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(BRUAND, 1991).

Além de Max Bill, outros criticos internacionais de arquitetura publicaram seu
parecer sobre a arquitetura brasileira no periddico de arquitetura Architectural Review, de
namero 14, de 1954, a citar: Walter Gropius, Ernesto Nathan Rogers, Hiroshi Ohye e Peter
Craymer. Walter Gropius criticou a falta de envolvimento dos arquitetos brasileiros com os
problemas sociais, em especial em relacdo & moradia. A critica do mestre da Bauhaus foi
timida ¢ atribuida por Lopes (2005) ao recebimento do Prémio Sdo Paulo de arquitetura em
sua visita e a exposi¢ao dedicada a sua obra na bienal. O projeto do conjunto residencial do
Predegulho (figura 69), de 1947, de Affonso E. Reidy, foi unanimidade positiva entre os
criticos estrangeiros. Além de criticar a tematica da arquitetura praticada no Brasil, os
criticos chamaram a aten¢do para a falta de manutencdo dos edificios e a caréncia de
qualidade na execugdo das obras. Entretanto, pode-se afirmar que as posi¢cdes de Max Bill

sdo tidas como excepcionais quanto ao nivel critico, ao qual Nathan Rogers minimizou

como parciais e dotados de preconceitos culturais.

Figura 69: Foto do conjunto residencial do Pedregulho

Fonte: au.pini.com.br
O concurso para a Sede Nacional da Petrobrés, na cidade do Rio de Janeiro, teve

sua primeira etapa realizada no ano de 1966. O programa solicitava que o edificio

. , 2 . . . , .
proporcionasse uma area de 100.000m”, fazendo-o o maior edificio em area do Brasil. A
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segunda etapa, ocorrida no ano seguinte, realizou-se com participagdo de cinco projetos
selecionados da anterior. Houve alteragdes também quanto aos edificios, ja que o terreno
trocou de local e dimensdes. O terreno maior solicitou dos participantes novos projetos a
fim de suprir a demanda de cento e cinquenta mil metros quadrados pretendida para a nova
etapa. Entre os desejos expressados pela segunda etapa estava a de otimizacdo da area util
pela redugdo das areas de circulagdo (PACHECO, 2004).

A proposta vencedora (figura 70 e 72) foi projeto do grupo paranaense composto
por Roberto Luiz Gandolfi, José Sanchotene, Abrdo Assad, Luiz Forte Netto, Jos¢ Maria
Gandolfi e Vicente Castro. Enquanto as propostas organizaram o programa do edificio em
barras e torres verticalizadas, a proposta da equipe vencedora distinguiu-se pela planta
quadrada com lados de 75m. A planta era subdividida em nove quadrados menores, cada

um com 25m (figura 71).
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Figura 70: Foto do edificio Sede da Petrobras concluido
Fonte: Pacheco, 2004
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Figura 71: Esquema modulacdes Sede da Petrobras
Fonte: Pacheco, 2004

Figura 72: Croqui apresentado no concurso Sede da Petrobras
Fonte: Pacheco, 2004

A estratégia de distribui¢do do programa se deu mediante a criacdo de terragos

intermediarios que permeiam o bloco maci¢o do edificio. Os terragos originavam-se por
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vazios gerados pela ocupacido dos modulos de 25m, ora em padrio cruciforme, ora em “H”.
As fachadas Norte e Sul foram tratadas com brises horizontais enquanto as demais com
verticais. A cobertura do edificio se fazia por um robusto corpo de concreto com relevos na
superficie.

Poucos anos mais tarde, em 1969, ocorreu o concurso para o pavilhdo brasileiro na
Feira Internacional de Osaka (1970). O concurso foi coordenado pelo IAB, que havia sido
solicitado pelo governo federal a selecionar cinco arquitetos capazes de projetar o pavilhdo.
O projeto de Paulo Mendes de Rocha em parceria com Jorge Caron, Julio Katinsky, Rui
Othake, Flavio Motta, Marcelo Nitsche e Carmela Gross foi vencedor. A decisdo do juri
justificou-se pela simplicidade formal e técnica (figuras 73 e 74), a qual era similar a
praticada no pais e, por isso, acreditava-se que menos onerosas que estruturas mais

complexas (PACHECO, 2004).
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Figura 73: Cortes do pavilhiio brasileiro de Osaka
Fonte: Zein; Amaral 2010
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Figura 74: Foto do pavilhio brasileiro em Osaka, 1970
Fonte: Zein; Amaral, 2010

Em 1973, realizou-se o concurso para o projeto da Banco Nacional do
Desenvolvimento Econdmico, em Brasilia. A premiacdo do concurso teve predominancia
das equipes paranaenses, sendo que trés das cinco possuiam integrantes da equipe que
vencera o concurso para a sede da Petrobras. Portanto, ndo causa estranhamento que o
projeto vencedor, autoria de Alfred Willer Ariel Stelle, Joel Ramalho Junior, José Hermeto
Palma Sanchotene, Leonardo Tossiaki Oba, Oscar Gomm Muller e Rubens Antonio Palma

Sanchotene, possuia partido semelhante ao adotado no projeto da Sede da Petrobras.

2.3.2 Os concursos no Rio Grande do Sul

Os concursos de arquitetura demoram a ocorrer no Rio Grande do Sul. Entretanto, ¢
possivel citar alguns eventos que determinaram os rumos da pratica e do ensino da
arquitetura no estado. A entrada da arquitetura Moderna no RS teria recebido influéncia da
escola carioca (embora ndo se possa descartar os efeitos da proximidade com os paises do
platinos). Obras como o Hospital de Clinicas da UFRGS (1942-52), projeto de Jorge
Moreira, teriam sido importantes para o processo. Embora o projeto s6 viesse a ser
construido posteriormente e com profundas alteragcdes, serve como demonstrativo da
intengdes de inser¢cdo. Seguiram a essa obras como o Edificio Santa Terezinha (1950), o
edificio Esplanada (1952) e o Palacio da Justica (1953), apresentados nas figuras 74, 75 e
76, respectivamente (MARQUES, 2002).



Figura 7: Fotografia Edificio Santa Terezinha
Fonte: Luccas, 2000

Figufa 75: Fotografia Edificio Esplanada
Fonte: Luccas, 2000

101



102

4 - S
w.'A 3 -~ s - tae Xt —_—
Figura 76: Fotografia Aérea da praca da matriz com o palicio a na parte inferior

Fonte: Alvarez; Silva, 2009

Antes dos edificios citados, o concurso para a Sede da Administracdo Central da
Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul (VFRGS), de 1944, foi um dos primeiros ensaios da
arquitetura moderna em solo gaticho. A proposta escolhida, da autoria de Jorge Moreira e
Eduardo Affonso Reidy, ndo foi executada. Solicitou-se na época a alteracdo do projeto
devido ao incremento da demanda de area, o que verticalizou o edificio em barra que
configurava o edificio na proposta. A partir da nova demanda, Reidy passou a trabalhar
sozinho no projeto (PACHECO, 2004).

A resolucdo do projeto se deu por meio de uma barra hexagonal verticalizada, com
fachadas cegas a Leste e Oeste, enquanto a Norte e Sul trata-se com brises horizontais. A
base expdem a estrutura de pilotis articulando-se mediante recuos e avangos sinuosos que
criam areas avarandadas nas extremidades Leste e Oeste. A cobertura recuada abrigava o
auditorio e adquiria aspectos plasticos mais profusos, com a incorporagdo de curvas e

inclinagdes (PACHECO, 2004).
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Figura 77: Fotografia maquete segunda proposta para sede da VFRGS, Affonso E.
Reidy

Fonte: Pacheco, 2004

A producdo arquitetonica moderna e a consolidagdo da profissao do arquiteto no
Rio Grande do Sul aconteceu somente a partir da década de 50. A Faculdade de Arquitetura
da UFRGS deixou de fazer parte das Belas Artes e do curso de engenheiro-arquiteto da
Escola de Engenharia. A fundagao da reparticdo do Instituto de Arquitetos do Brasil no Rio
Grande do Sul, em 1945, foi outro dos movimentos importantes em na inser¢ao da
arquitetura moderna no estado (MARQUES, 2002).

Segundo Alvarez (2009), o Palacio da Justica, j& citado, foi fruto de um concurso
realizado no ano de 1952. A motivag¢do do concurso deu-se pelo incéndio do antigo tribunal
de Justica, em 19 de novembro de 1949. No lugar do antigo tribunal, em estilo Neoclassico,
edificou-se o projeto de Luis Fernando Corona e Carlos Maximiliano Fayet, sob o
pseudonimo Licurgo, com claras referéncias ao Modernismo da Escola Carioca. Nota-se
que a integracdo com outras expressdes artisticas como os murais propostos ndo foram
executados e a estatua proposta para a fachada que fica de frente para a Praga da Matriz

somente foi colocada ha poucos anos.
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Figura 78: Croqui apresentado no concurso (e) e executivo (d)
Fonte: Alvarez; Silva, 2009

O corpo do edificio seria composto por empenas cegas a Norte e a Sul se ndo

fossem as aberturas localizadas proximo a cobertura (figura 76). Pelas aberturas ¢ possivel
notar a continuidade dos pilotis que se desenvolvem em ordem colossal no térreo e
continuam dentro do edificio até o topo (figura 78). Os pilotis do térreo estdo apoiados
sobre uma base revestida em pedra. As fachadas Leste e Oeste tem as aberturas tratadas
com brises verticais, diferenciando-se proximo a cobertura pelos pavimentos vazados por
onde se fazem visiveis novamente os pilotis.

Do outro lado da Praca da Matriz realizou-se, em 1958, o concurso para o projeto da
Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul (Palacio Farroupilha), também em
Porto Alegre. O projeto escolhido foi dos paulistas Gregério Zolko e Wolfgang Schoen. O
edificio configura-se por uma base de quatro pavimentos que abriga partes excepcionais do
programa como auditoério, plendrio, vestibulo nobre e presidéncia. As fungdes

administrativas sdo sobrepostas numa torre de doze pavimentos.
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Figura 79: Fotografia Assembleia Legislativa do Estado do RS
Fonte: Luccas, 2006
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Entre os concursos realizados durante a ditadura militar estd um para o Mercado
Publico de Porto Alegre, de 1967, que pretendia substituir o mercado original por uma
edifica¢do nova. O primeiro prémio foi enderecado a equipe paulista composta por Adilson
Costa Macedo, Jos¢ Magalhdes Junior, Massimo Fiocchi e José F. A. Selene. O projeto
premiado na década de sessenta ndo saiu do papel. No ano de 1990, Otacilio Rosa Ribeiro,
Vera Maria Becker, Tedfilo Meditsch e Doris Maria Oliveira executaram o projeto de
intervengdo no edificio do Mercado Publico de Porto Alegre preservando o patrimonio
arquitetonico (PACHECO, 2004).

Em 1969, outro concurso teve por tema o Parque de Exposicdes Agroindustriais do
Rio Grande do Sul, sob encomenda da Secretaria da Agricultura. O projeto vencedor foi
elaborado pelos mesmos paranaenses que anos antes haviam vencido o concurso para a
Sede Nacional da Petrobras (Luiz Forte Netto, Jos¢é Maria Gandolfi, Joel Ramalho Junior,
Roberto Luis Gandolfi e Vicente de Castro). Essa mesma equipe no ano seguinte venceu o
concurso realizado para Sede do Banco do Brasil de Caxias do Sul (PACHECO,2004).

Ap6s o término da ditadura, a promogao da arquitetura no Rio Grande do Sul, além
dos concursos, foi reforcada por meio de exposicdes, debates, cursos e premiacdes. Em
1988, o concurso nacional Casa das Artes de Bento Gongalves teve participacdo de varias
equipes que atuavam na revisdo da arquitetura Moderna sul-rio- grandense. O arquiteto
recém formado Marco Aurélio Ciongoli Peres projetou o trabalho vencedor. A abordagem
tinha como plano a visdo contextualista em relacdo aos fendmenos culturais e locais
(MARQUES, 2002).

Ainda no mesmo ano, o IAB-RS promoveu o Concurso Nacional Paradas de
Onibus. No projeto vencedor foram reconhecidos matizes deconstrutivistas, tendéncia que
comegava se popularizava pelo acesso as revistas internacionais do final da década de 80.
Foi criticada a presenca massiva de estudantes entre as equipes concorrentes (MARQUES,
2002).

Era presente na temadtica dos arquitetos do estado, evidenciada pela exposi¢ao
“Topia” (1987) que se realizou no MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul), forte
impeto em interferir no urbanismo através da arquitetura. Temdticas como linguagem e
iconografia, bem como afinidades culturais e estéticas teriam sido exploradas na exposigao.
Por meio das figuragdes teriam sido abordados os valores, o deleite e a “sublimacdo das
coisas da arquitetura” (MARQUES, 2002, p. 123).

Nos anos 90, a pratica dos concursos de projeto de arquitetura no RS aumentou. O

projeto de mobilidrio urbano e sinalizagdo para Carlos Barbosa foi lancado em ambito
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regional, junto a uma série de outros da época, com vistas a realgar a identidade cultural
das cidades do interior do estado. Em Carlos Barbosa, o contextualismo se fez presente ao
fazer menc¢do a cultura italiana na forma das torres metéalicas que atuariam como elemento
de sinalizagdo e reinterpretariam campandrios independentes do corpo principal. A
proposta premiada, na figura 80, foi elaborada por Moojen & Marques Arquitetos

Associados (MooMAA).
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Figura 80: Torre Carlos Barbosa -MooMAA
Fonte: Marques (2006)

Segundo Marques (2002), houve relacdo entre a falta de mercado, produzida pela
monopoliza¢do, e a crescente realizacdo de concursos. A atuacdo do IAB-RS como
incentivador da pratica de concursos faria dos eventos espagos caros a investigacdo
arquitetonica e aos debates. Além do concurso de Carlos Barbosa, outros tantos podem ser
citados. Entre eles o Centro Poliesportivo e Cultural de Santa Cruz do Sul (1991), Estudos
Preliminares da Estacdo Férrea de Carlos Barbosa (1991), Muro da Maua (1994), Ginasio
em Passo Fundo (1994), Restaurante da Usina (1995), Rua 24 Horas (1995), Parque
Municipal de Canoas (1996), Complexo Cultural do Teatro Sao Pedro (1996), Portais do
Rio Grande (1997), Teatro da OSPA (1997), Opera América para a Fundagdo Cultura em
Caxias do Sul(1997) e o Porto Velho em Rio Grande (1997).

A partir do ano 2000, os concursos de arquitetura no Rio Grande do Sul, realizados
pelo IAB-RS, preservaram sua constancia. O primeiro do periodo foi o projeto para o Solar
do Conde de Porto Alegre (2000). Posteriormente ocorreram o concurso para o Complexo
de Desporto e Lazer Unisinos (2003), Sede da Fundacdo e amparo a pesquisa do estado do
RS (2003), Valorizagdo Urbana de Santa Tereza (2004), Sede da procuradoria regional da
republica da 4" Regido (2004), Shopping Center na Unisinos (2004), memorial aos
Lanceiros Negros (2005), Praca Central e portal de Canela (2005), Sede da Carris (2006),
Assembleia Legislativa - RS (2009), Fecomércio-RS, Sesc e Senac (2011), Sede do
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Sindicato dos engenheiros (2014) e Sede administrativa para a Camara Municipal de Porto
Alegre (2014).

Pode-se perceber que em consondncia com os concursos desenvolvidos fora do
Brasil, os regionais também abarcavam temadticas culturais e de equipamentos de
entretenimento. Em contrapartida, os programas dos concursos realizados no inicio do
século XXI sdo mais diversos, possuindo equipamentos urbanos e estatais além dos

equipamentos culturais.

IMPLANTACAO GERAL - ESC. 1/2000 = VISTA ESQUINA suooesTe

— N —_—

Figura 81: Propostd Velfcédora Sede Carris — 2006. autor: Matias Vazquez
Fonte: Marques (2006)

A pesquisa coordenada por Sérgio Marques, intitulada “Arquitetura contemporanea
no rio grande do sul: monitoramento e acervo — arquitetura de concursos: 1984 — 2006
cobre o acervo de concursos até o ano citado. O presente trabalho deve, portanto, ater-se

aos posteriores.

2.3.3 O descompasso brasileiro

Quando comparados com os concursos arquitetonicos internacionais mencionados,
nota-se que os brasileiros entraram em descompasso em relagdo ao restante do mundo no
que diz respeito a tematica e a quantidade de concursos - salvo os primeiros concursos
realizados, ainda no século XIX. Posteriormente, a retdrica nacionalista imprimiu uma
invencdo estilistica propria, porém muito limitada, como se apresentou a arquitetura
neocolonial.

O Modernismo se apresenta com certa ambiguidade no Brasil. Se em um primeiro
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momento houve disputa ideoldgica com a arquitetura tradicional, apds conquistar seu
espaco tornou-se a expressao dominante a ponto de entrar em descompasso com a evolugdo
do Movimento Moderno. A critica internacional gerada através da Bienal Internacional de
Arquitetura promoveu mudangas na postura dos arquitetos brasileiros, contudo, tampouco
pode-se precisar se a transi¢do ndo se dera pelo ciclo natural de auge e declinio das
posturas.

Pacheco (2004) argumenta que a propria ideia de transi¢do e ruptura da escola
carioca a escola paulista seria uma leitura dubia. A mudanga de expressdo atribuida de uma
escola a outra ocorre de forma semelhante a como ocorrera nas obras de Le Corbusier e da
arquitetura modernista como um todo. O principal evento que desencadearia a mudanga
expressiva seria a necessidade de reconstru¢do da Europa, que era o centro intelectual de
maior influéncia sobre o Brasil.

Verifica-se no periodo da ditadura militar que os edificios governamentais
solicitados via concurso buscam suprir demandas ainda rigidamente administrativas. Fato
que pode-se relacionar quando, ao final da ditadura, os temas e propostas desenvolvidas em
concursos de projeto voltam a seguir tendéncias consonantes com a programatica europeia
durante a década de 80 até metade dos anos 2000.

As demandas programaticas voltam a ser direcionadas para equipamentos publicos,
estatais ou institucionais ao longo dos ultimos anos. E, talvez em consequéncia das
mudancas na capacidade de intercambio de informagdes, encontra- se novamente em
compasso com os valores internacionais. A partir do concurso de 2004 para a Assembleia
Lesgislativa — RS, passa a ser presente no termo de referéncia dos projetos de concurso a
considera¢do a sustentabilidade.

Independente do local e da época na qual se realize um concurso de projeto de
arquitetura a questdo ideologica faz-se evidente na promogao e resultados dos eventos. As
inclinagdes ideoldgicas podem fazer parte do universo da arquitetura e podem ser
incorporadas a ela desde campos externos. O proximo capitulo discute o papel da ideologia
e outros fatores correlatos como mitologia, teoria, critica e a interagdo sociologica dos

agentes no campo inferem nos concursos de projeto de arquitetura.
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3 ELITES, IDEOLOGIA, SOCIOLOGIA E ARQUITETURA

No capitulo anterior verifica-se que os concursos de arquitetura intermedeiam
contratacdes de projetos para obras publicas determinadas a apresentar e representar
determinadas institui¢des a sociedade. O concurso se presta a construir palcos nos quais
entidades e institui¢des deverdo apresentar-se a sociedade.

Obras publicas ndo sdo realizadas apenas por meio de concursos, tampouco existem
tematica especificas as quais os concursos atendam - embora seja possivel apontar
tematicas dominantes de acordo com a época. Os concursos também nao apenas se prestam
a constru¢do de instituicdes e equipamentos publicos, visto que os concursos podem
ocorrer dentro da esfera privada e se voltar a quaisquer atividades que possam se valer de
sua estrutura como agregac¢ao de valor ao tema.

Os concursos arquitetonicos conformam um campo que se insere dentro do campo
da arquitetura. As categorias empregadas na arquitetura irdo repercutir naquelas que regem
os concursos de projeto. Constata-se que algumas posturas e categorias sdo mais influentes
no sistema de concursos de projeto arquitetonico do que em outras partes do campo da
arquitetura - como a preservacao ¢ mais pertinente ao patrimonio do que a inovagao.

Argumentos como inovagdo, bem estar publico, exceléncia, valor artistico,
dominancia intelectual ou cultural sdo alguns dos mais caros ao universo dos concursos do
que a outras partes do campo da arquitetura. Essas categorias também poderiam basear-se
em idola, ou seja, nos mitos da arquitetura. Os idola sdo figuras que caracterizam os meios
pelos quais falsas imagens sdo apropriadas coletivamente e se instituem como verdades.

O conceito foi elaborado por Francis Bacon (1561 — 1626) que se apropriou do
termo latino para classificar quatro tipos de imagens miticas as quais a mente recorre para
justificar comportamentos, padrdes e crengas. O primeiro, os idolos da tribo (idola tribus),
refere-se a tendéncia inerente ao ser humano de atribuir verdades superiores aos fatos e
efeitos. Consiste na crenga de que os sentidos seriam suficientes para compreender as
coisas e dar-lhes mensura. Os idolos da caverna (idola spectus) se referem aos preconceitos
que sdo originados da experiéncia particular. O nome se serve propriamente do Mito da

Caverna, de Platdo, e expressa-se como o isolamento do horizonte intelectual. O efeito
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desse seria a associa¢do dos individuos de interpretagcao concordante.

Os Idolos do Forum (idola fori) se organizam em torno de argumentos plausiveis,
porém usados de forma invalida ou falseadora que justificam outras coisas que ndo o tema
da questdo. Essa classificacdo ¢ oriunda da ndo correspondéncia concreta entre objeto e
linguagem, que resulta em bloqueios intelectuais a partir da defini¢do de determinado
fendmeno ou conceito. Por 1iltimo, os Idolos do Teatro (idola theatri) sdo figuras mentais
emigradas da mente humana em forma de dogmas e filosofias que também sdo fruto de
demonstragdes equivocadas.

E importante reconhecer os mitos que cercam a arquitetura para reconhecer a
realidade que sustenta suas escolhas. Também ¢ importante porque a mitologia, em
qualquer campo, ¢ uma ferramenta de poder. Os mitos que sustentam um determinado tipo
de fazer arquitetura também sdo responsaveis pela postura do arquiteto perante seu trabalho
e perante a sociedade.

Pode-se definir o mito como uma narracdo fabulosa que faz pessoais seres
impessoais no intuito de produzir sentidos simbdlicos, ou mesmo, a mentalidade da qual
deriva a fabula. O mito também pode ser a exposi¢do de uma ideia ou doutrina sob forma
poética e narrativa, onde a imaginacdo mistura fantasias com as verdades subjacentes. Pode
também ser definido como uma imagem de um futuro ficticio que exprime os sentimentos
de uma coletividade para desencadear a acio (LALANDE, 1999).

Os mitos na arquitetura podem ser definidos como praticas e discursos que
fundamentam uma coisa transmutada em outra. Incorporam-se na pratica pelo
reconhecimento da metafora de uma relacdo como uma verdade, sem que seja objetivada.
Os mitos da arquitetura desorientam a juizos errados ou enganadores sobre a adequacdo e a
conveniéncia nas obras e projetos, ou até mesmo quanto as competéncias e temas do
campo.

Contudo, mesmo que existam temas e competéncias corriqueiros a profissdo, esta
possui valores diferentes em cada contexto social. As atribui¢cdes de um arquiteto no Brasil
sdo diferentes das de outros paises. Ha fatores culturais e legislativos que determinam qual
¢ o oficio do arquiteto em cada pais. O papel do arquiteto em cada contexto tem duas faces:
quem o arquiteto pensa ser € como ele € visto pela sociedade.

Ha elementos dentro do campo da arquitetura que determinam tanto o papel do
arquiteto, como ele se vé dentro da sociedade, bem como aquele que o social lhe impele. A
consciéncia do profissional de arquitetura sobre sua profissdao tem papel fundamental nas

trocas estabelecidas com outros campos e naquelas estabelecidas entre os agentes internos
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ao campo.

A relagdo entre os agentes do campo compreende a no¢do de poder que, em meios
abstratos como as profissdes, ocorrem pela ideologia e pela dominagdo. Neste capitulo
serdo abordados os elementos do campo da arquitetura, os métodos criticos, seus limites e
suas possibilidade, bem como o sistema de aceitacdo desses métodos. O tema central de
abordagem ¢ a estrutura do campo da arquitetura e a superestrutura ideologica que o
sustenta.

Para isso, ¢ necessario que se compreenda como o arquiteto ¢ sujeito no campo
geral e dentro do subcampo dos concursos de projeto arquitetonico. O concurso ¢ um
modelo de contratacdo em que se acredita primar pela exceléncia arquitetonica, portanto,
existem argumentos, categorias e critérios que sdo aceitos para tal. Antes de perguntar
quais sdo, o estudo deve perguntar quem os determina e como sao determinados.

A identificacdo da dindmica de grupos de dominio e da massa andnima de
profissionais se da pelo dominio de duas dimensdes do poder: a simbdlica e a ideologica.
Ambas dimensdes tém relagdo estreita com o capital economico, sendo forcas
potencializadas quando aplicadas em conjunto. A dimensdo abarcada pelo capital simbodlico
¢ determinada pela aceitagdo dos agentes dominantes e de suas justificativas de forma
natural e desapercebida. E de cunho social: fundamenta-se nas relagdes entre os agentes de
um campo.

As questdes da arquitetura costumam ser mais receptivas aos estudos psicoldgicos
do que aos sociologicos. Para Stevens (1998) isso acontece porque a psicologia costuma
cultuar a capacidade criativa e os mitos do génio que muito sdo lisonjeiros aos arquitetos.
Em contrapartida, a sociologia representa um tabu a medida que sua critica escandaliza
aspectos ocultados da profissdo (STEVENS, 1998).

Os aspectos ocultados mostram as fragilidades de um campo. A arquitetura
historicamente foi exercida apenas por homens brancos. O fato de a historiografia e o
proprio mercado da arquitetura ignorarem o papel da mulher e de negros ¢ um aspecto que
escandaliza os profissionais, que ndo merece os louros do génio. E o escandalo do qual se
fala causa desconforto justamente por se basear em fatos reais e irrefutaveis.

O dominio ideoldgico ¢ uma ferramenta indispensavel para a obtencdo e garantia de
taxas de retorno tanto para o capital econdmico quanto para o capital simbolico. A
ideologia compete ao esquema metafisico que sustenta ideias, convic¢des e principios que
caracterizam o pensamento coletivo de um grupo, povo, movimento ou sociedade. Dentro

da ideologia, o esquema composto pelos elementos que norteiam as acdes e restrigdes
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justifica-se em si mesmo, de modo que atua como uma consciéncia sintética que nao esta
presente no sujeito, mas que molda seus desejos.

Para Althusser (1983), a ideologia ¢ manifesta pelo conjunto de praticas, materiais e
imateriais, necessarias a reproducdo das condi¢cdes de produgdo. Logo, para impor os
valores de uma determinada cultura de exploracdo, a ideologia ¢ ferramenta fundamental
para manter limitadas as discordancias de grupos desfavorecidos de modo que a
desigualdade lhes pare¢a natural.

Ideologia e mito sdo elementos que ocultam de modo evidente as assimetrias das
posicdes de poder e sua forca. A fungdo de uma ideologia ¢ atenuar o escandalo sublimado
pela ocultacdo das relagdes constantes e permanentes de desigualdade. A ideologia
comporta-se como arma dentro das disputas de um campo de modo que se presta tanto a
subversdao quanto & manutengao das relagdes de dominagao.

As relagdes de dominio sdo consolidadas dentro dos campos da sociedade e entre
eles. Pode-se dizer que os valores e condutas apreciados dentro de um determinado circulo
sociais se afirmam ideologicamente pelos individuos que ocupam as fragdes dominantes do
sistema. Esses padrdes sdo reproduzidos de modo a preservar a estrutura vigente e sdo
alterados somente pela subversao.

Para tanto, o presente capitulo se presta a identificar fatores que colaboram com a
consolidag¢do de valores na arquitetura. Acredita-se que a exposi¢do proporcionada pelos
concursos de arquitetura apresenta muito do que o arquiteto pode pensar sobre seu campo e
sobre si mesmo. E o momento em que a arquitetura apresenta sua importancia dentro dos
campos da sociedade e da cultura e, por isso, o momento onde a critica se faz mais

pertinente.

3.1 Parametros Gerais das relacoes sociais e do campo da arquitetura

A ideologia, para Althusser (1983), ¢ a ferramenta através da qual se estabelecem as
praticas que reproduzem as relagdes produtivas. O intuito da pratica ¢ determinar os papéis
de cada ator dentro da cadeia produtiva. O reconhecimento do papel de um agente social se
da pela sujeigdo: seja por um sujeito absoluto ou por entidades abstratas que ocupam tal
posi¢do hierarquica como Deus, Humanidade, Capital ou Nacao.

As entidades abstratas que ocupam o posto de sujeito absoluto podem impor seus
interesses pela forga, nesse caso pelo poder militar, ao qual costuma se relegar ao Estado,

ou, pelo poder economico. Contudo, a sujeicao do agente ¢ mais simples e eficiente se esse
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ndo se opde a estrutura e aceita espontaneamente seu papel no sistema
(ALTHUSSER,1983).

Bourdieu (2007) acredita que um individuo ¢ convencido a colaborar com um
sistema por trés fatores bdsicos: a naturalidade, o reconhecimento erroneo e a
arbitrariedade. A naturalidade consiste na aceitacdo de que as desigualdades e limitacdes
impostas pela estrutura a alguém s3o naturais e inevitdveis. A estrutura vista como
determinada por padrdes naturais ¢ reconhecida erroneamente como legitima. A
arbitrariedade como a ordem ¢ apresentada poderia ser qualquer outra e s6 pode ser
percebida por aquele que ndo esta inserido nela. O simples fato de poder ser outra e, ao
mesmo tempo, ndo ser percebida, garante a naturalidade e reconhecimento do sistema.

Esses fatores sdo incorporados pela pratica do objeto, que aprende as regras do
jogo social empiricamente e ndo consegue perceber possibilidades fora da experiéncia
vivida (STEVENS, 1998). Encontra-se em Althusser (1983) argumento semelhante ja que
a sujei¢do consiste em um conjunto de praticas e rituais que fazem parte do comportamento
de instituicdes concretas que agem sobre os agentes sociais a seu alcance por meio da
ideologia.

Althusser (1983) afirma que o conjunto de praticas que propaga a reproducdo das
condi¢des de producdo depende ndo apenas da dominagdo econOmica, mas também da
dominagdo social. As praticas e rituais impelem o sujeito a reproduzir a forca de trabalho
voluntariamente por jogos ideologicos tais como a necessidade de melhorar capacitagdo
profissional, investir na propria educagdo e dos filhos, produzir mais e outras como
promessa de ser premiado com melhores condicdes.

O reconhecimento erroneo das estruturas do sistema ¢ incorporado através do
habitus. Bourdieu (2007) atribuiu o aprendizado empirico das praticas doxicas, ou seja,
daquelas tidas como naturais, aos costumes. O habitus ¢ o modo pelo qual um individuo
incorpora valores e posturas do ambiente social ao qual ¢ sujeitado. O nucleo basico que
ensina o habitus ao individuo ¢ a familia, posteriormente, todos os demais grupos sociais
em que participa (escolares, religiosos, culturais, etc). A partir do hébito o individuo
apreende seu grau de aceitagdo e pertencimento em relagdo aos diferentes grupos que se
apresentam na sociedade.

As estruturas dos campos sociais sdo formadas por grupos de individuos que
competem e se associam uns aos outros de acordo com suas aptiddes na busca por
condi¢des favoraveis a si mesmos. Os agentes do campo podem ser os proprios individuos,

bem como os grupos, e tem suas acdes dentro do campo orientadas ao exercicio do poder
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sobre campos agentes rivais.

Os agentes que possuem maior poder dentro de um campo exercem dominio sobre
os que consentem, por “habito”, com isso. Como falado anteriormente, o poder pode ser
exercido militarmente, economicamente ou ser aceitado pela sugestdo e consequente
sujeicdo (ALTHUSSER, 1983). Para tanto, Bourdieu (2007) define o capital simbolico, ou
cultural, como a forma de poder que tem origem no campo da cultura e se acumula por
violéncia simbolica. A violéncia simbodlica consiste na imposicdo de formas de
merecimento natural e do destino de um sujeito na vida social pelo habitus. Os ritos do
habitus, as vezes, marcam inclusive o que o sujeito espera de si proprio.

Bourdieu (2007) classifica o capital cultural em quatro formas, a citar: institucional,
objetivado, social e corporificado. A primeira das formas ¢ proporcionada por qualificagdes
académicas e realizagdes estudantis que sugerem o aprendizado de certas habilidades. O
capital cultural objetivado consiste na posse de objetos criados na sociedade dotados de
valor simbdlico tal o caso de obras de arte, antiguidades e reliquias.

O capital social se manifesta na relacio mutua de poder que se exerce por um
individuo através de um rede de contatos sociais. Quanto mais valorizado o capital que
possuem os agentes da rede, maior poder exercerdo dentro do campo. J& o capital
corporificado ¢ a forma mais sutil das quatro. A sutileza sugerida comporta tanto a
engenhosidade quanto o poder de penetracdo do termo (BOURDIEU, 2007).

Enquanto os demais tipos de capital simbdlico sdo da posse de seus detentores, o
capital corporificado é incorporado aquele que o possui, é parte do que ele é. E exercido e
demonstrado pelo comportamento, pela fala, pela vestimenta e por todo o tipo de gosto e
atitude manifestas pelo individuo.

Os capitais econdmicos e culturais sdo conversiveis entre si: um individuo com
condi¢des financeiras melhores pode investir em capital institucionalizado mais valorizado
ou em objetos de arte, por exemplo. Seu meio social tera individuos portadores de
capital simbdlico igualmente ricos. O capital corporificado ¢ potencializado pelos demais,
sendo que o individuo possui taxas de retorno superiores em seus investimentos pelo fato
de ser incorporado ao seu estilo de vida e sentir-se empossado naturalmente de seus
beneficios.

Para Althusser (1983), os costumes que direcionam as perspectivas infligidas ao
sujeito e lhe impedem a de perceber as estruturas de reproducdo sdo propagados em todas
as camadas sociais de modo a preservar o modo os poderes de dominag¢do. A formagdo

social, proporcionada por aparelhos sociais de educagdo, tem como premissa que o sujeito
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exista a0 mesmo tempo que produz e reproduz as condi¢des da producdo. As reprodugdes
se fazem pela manutencdo das forgas produtivas e pelas relagdes estabelecidas nos
processos de producdo existentes.

Para que a produ¢@o ndo cesse ¢ necessario assegurar as condi¢cdes materiais dela,
desde a matéria prima, as maquinas até a for¢a de trabalho. A circulagdo monetaria ¢é
garantida pela producdo dos meios de produgdo, pela producdo dos meios de consumo e
pelo trabalho assalariado. Contudo, o trabalho assalariado além de garantir a circulagao
monetaria ¢ responsavel também pela reproducdo da forca de trabalho. Desse modo o
salario recebido pelo trabalhador ¢ reinvestido na criacdo e educagdo infantil que renova a
forca produtiva do sistema, independente da diversidade social e técnica das classes de
trabalho envolvidas (ALTHUSSER, 1983).

Althusser (1983) classifica os aparelhos ideologicos de estado como as entidades
encarregadas de propagar a reproducdo da forga produtiva. Sdo as entidades que definem os
habitos dos sujeitos e ocupam a posi¢do de sujeito absoluto, que pela ideologia do aparelho,
ditam uma série de praticas e rituais que permitem a manutengdo das forgas do sistema.

Vé-se em Althusser que a ideologia molda o individuo. Em Bourdieu, vé-se que o
habitus e as intera¢des estruturam o individuo e sua percepc¢ao do sistema. Bourdieu atribui
ao habitus a naturalidade, o reconhecimento erroneo e a arbitrariedade das praticas como
elementos que impedem a compreensdo da estrutura. Para Althusser os costumes se
fundamentam no conjunto de praticas determinados pelos aparelhos ideoldgicos de estado
que agridem intelectualmente os sujeitos.

A violéncia intelectual pode ser oriunda de aparelhos ideologicos de ordem
religiosa, escolar, familiar, juridica, politico — no caso de sistemas politicos e partidos—
sindical ou mesmo cultural como a literatura, as belas artes e os esportes (ALTHUSSER,
1983). E analoga a violéncia simbolica descrita por Bourdieu (2007) ao passo que se
apropria de elementos da cultura como ferramentas de dominacao.

Os aparelhos que Althusser (1983) descreve se fundamentam em seu poder
ideoldgico. Para tanto, ¢ importante definir que a ideologia ¢ uma superestrutura, bem
como a esfera juridico-politica, que estd sempre definida pelas bases economicas, nesse
caso, a infraestrutura que permite o desenvolvimento do que esta sobre ela. A ideologia ¢
um sistema de ideias e representagdes que dominam o espirito do sujeito ou do grupo
social.

Entretanto, essas ideias seriam fundamentadas dentro das possibilidades permitidas

pelas bases econdmicas que as definem e, portanto, ndo revelariam ao sujeito mais do que a
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estrutura que sua vivéncia permite reconhecer. Ou seja, o individuo ndo tem como
reconhecer relagdes determinadas por costumes cujos motivos ndo lhe sdo revelados.
Althusser (1983) atribui atemporalidade a ideologia por considera-la um principio
metafisico pelo qual o homem tenta representar suas condi¢des de existéncia. Para tanto ela
ndo responde a fatos histdricos, mas, antes a um conjunto de condutas preestabelecidas e
justificadas em si mesmas de forma pretensamente axiomatica.

Como a infraestrutura onde se fundamente a ideologia esconde-se a profundidade
das bases econdmicas, ndo seria possivel reconhecer as deformagcdes que a superestrutura
ideologica apresenta desde sua génese. A consciéncia do individuo comporta o conjunto de
crencas que ele utiliza como pardmetro de direcionamento comportamental, baseadas em
estruturas ideoldgicas portadoras das deformagdes formais contidas desde o ponto de vista
do individuo em seu meio social, econdmico e politico. A ideologia converte-se em
dispositivo que aciona automaticamente o comportamento do individuo de modo que lhe
pareca natural. Assim o comportamento pratico do sujeito fica orientado de acordo com o
aparelho ideologico ao qual se submete (ALTHUSSER, 1983).

Para Althusser os aparelhos ideologicos moldam o hébito pelo ocultamento da
estrutura. Bourdieu, por sua vez, afirma que os valores conferidos a estrutura sdo arbitrarios
e, portanto, sujeitos a abstra¢do propria dos simbolos da cultura. Os capitais simbolicos e
econdmicos ndo sdo unos, contudo, sdo combinaveis, de modo que um potencializa o outro.
A aplicagdo de capital simbdlico e econdomico com vistas a taxas de retorno favoraveis sao
vinculadas ao habitus, de modo que cada individuo buscara seu espago no campo de acordo
com as aptidoes que julga possuir. Assim, as taxas de retorno obtidas reafirmam a
estruturacao do habitus e perpetuam a reprodugdo da forca produtiva nos mesmo moldes
através da educacao e da criagao.

O pensamento de Althusser, no entanto, naturaliza a historia através da aceitagdo da
ideologia como sistema axiomatico. Seria dificil analisar sociedades pré-modernas ou ndo
ocidentais pelo mesmo embasamento. A ideologia pode influenciar o individuo, contudo,
ela ndo ocorre a nivel individual. E possivel ao individuo desenvolver uma mentalidade na
qual fragmentos de ideologias e a experiéncia gerada no campo social interagem de modo a
conformar seu senso moral e justificar suas a¢des em nivel particular. Poderia se pensar a
ideologia como um consenso entre individuos que pensam coordenar seus principios
morais segundo a mesma diretriz, mesmo que os motivos particulares dessa concordancia
permanecam ocultos.

Os arquitetos sdo agentes do campo da arquitetura, contudo, aplicam seus recursos
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culturais e econdmicos de forma diferente. Ha arquitetos que investem em exposi¢des e
mostras, outros produ¢do teodrica, outros em aptiddoes tecnologicas, e outros tipos de
investimento onde acreditam ter maiores probabilidades de sucesso. A partir disso
reconhecem-se elites dentro do campo como um todo, bem como elites dentro de cada
subcampo. As relagdes de dominagdo em campos e subcampos da arquitetura sdo
determinadas pela maneira como o poder simbolico das elites atua sobre a massa andnima
de profissionais.

O campo da arquitetura comporta em si subcampos de diversos tipos como
arquitetos, arquitetos paisagistas, urbanistas, designers de interiores, construtores,
engenheiros, o Estado, o mercado externo, as instituicdes financeiras entre outros, que
determinam graus de autonomia a profissao. Contudo, os subcampos de maior rivalidade se
dao pela competi¢do estabelecida entre os arquitetos que projetam para as massas € 0s que
projetam para um publico restrito. E por sua vez, o mercado restrito, que concentra mais de
capital cultural, ¢ onde ocorrem as disputas determinantes para a defini¢do dos valores do
campo como um todo (STEVENS, 1998).

Stevens (1998) caracteriza o mercado restrito pelo vanguardismo, ou seja, € o
espago de atuacdo da arquitetura aberto a experimentacdo, elaboragdo e doutrinagdo do
corpo profissional. Em contrapartida, o mercado de massas trabalha com menor
flexibilidade por reproduzir técnicas ja testadas e verificadas. Por esse motivo ¢ mais rara a
menc¢do de edificios de programa corporativo em periddicos especializados do que de
residéncias de alto padrdo e edificios que abrigam equipamentos publicos e culturais.

O campo da arquitetura contém dentro de si ndo somente os arquitetos como
agentes, mas suas associacdes de capital simbdlico social, onde combinam seus capitais
para potencializad-lo em rede. Para tanto, as associagdes como o Conselho de Arquitetos e
Urbanistas (CAU), o Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB) e outras associagdes como a
Associagdo Brasileira dos Escritérios de Arquitetura (ASBEA) sdo entidades onde essas
conexdes acontecem, cada qual defendendo os valores do aprego de seus agentes.

As diferentes formas do capital simbolico encontram nas universidades como local
de desenvolvimento. As faculdades de arquitetura competem entre si para exercer
dominagdo ideoldgica umas sobre as outras. As faculdades posicionadas de modo
hierarquicamente favoravel dentro do campo, para Johnson (1993), sdo aquelas voltadas a
producdo teodrica. Quanto mais reconhecida sua capacidade de teorizar a arquitetura, maior
sua dominancia em relacdo as demais. As faculdades de menor poder dentro do campo

seriam mais restritas as questdes técnicas da arquitetura.
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Johnson (1993) constataria que o dominio ideologico, ou seja, os principios e
dogmas tedricos se sobrepdem ao conhecimento técnico, visto que esse possui menos
variagdes ao passo que ¢ reconhecido cientificamente. Ja preceitos tedricos requerem um
dominio dentro do campo da cultura, de modo que os individuos empossados de tal titulo
de nobreza cultural, sentem-se confortaveis em elaborar ensaios sobre as necessidades mais
essenciais de um oficio. Se analizarmos o contexto nacional e internacional, reconhece-se
que algumas faculdades de maior tradicdo acabam se tornando celeiro dos profissionais de
maior producao teorica e cultural dentro do campo. Em contrapartida, faculdades de menor
tradi¢do focam em formar profissionais voltados a demandas produtivas.

A critica especializada, as premiacdes, as publicacdes e 0s congressos também
desempenham papel fundamental na arena simbdlica da arquitetura. Para Pifion (2007) a
critica especializada consiste na avaliagdo e valoracdo de praticas capazes de contribuir
para o desenvolvimento do campo da arquitetura. Ja as publica¢des sdo entendidas como
revistas que tém projetos e obras de arquitetura como tema. O autor acredita que esses
momentos de exposi¢do de novidades, divergéncias e concordancias do campo exercem
influéncia nas massas de arquitetos: contribuem para a formag¢ao do gosto e das inclinagdes
pessoais de acordo com o que lhes ¢ revelado pela midia.

Os concursos de projeto arquitetonico fazem parte das premiacdes. O fato de um
produto de arquitetura ser premiado por sua qualidade por profissionais considerados aptos
a tal tipo de valoragdo ¢ determinante para a pratica cotidiana da arquitetura. As premiagdes
sdo valorizadas desde o ensino, por meio de concursos voltados para estudantes e
premiacdes como o Opera Prima, que premia os melhores trabalhos de conclusio de curso.
As premiacdes sdo eventos que exigem dos arquitetos posturas criticas para determinar
trabalhos e obras dignas de destaque, que possam exemplificar o estado de arte da
arquitetura.

Montaner (2007) defende que a critica ¢ a ferramenta que d& bases a producao
tedrica e ao mesmo tempo usufrui da teoria para demonstrar suas praticas. E uma
ferramenta que para ser eficiente depende, independentemente do campo, da acessibilidade
ao seu publico através de meios midiaticos (publicagdes, documentarios, televisdo, debates
transmitidos, etc). As midias devem ser autdbnomas, de modo que ndo se submetam a
orientacdes ideoldgicas e censuras. A acumula¢ao metodologica da critica também seria um
ponto fundamental para o autor. Segundo o autor, a continuidade de estudos e o
aprimoramento de metodologia no ambiente da critica ¢ um importante fator de incentivo a

qualidade tedrica.
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Os produtos simbolicos da arquitetura estdo, portanto, vinculados ao emprego das
teorias aceitas pelas massas e desenvolvidas por agentes de elite dentro do campo. A
aceitagdo pode ser espontanea, por admiragdo, ou mesmo imposta pela superestrutura
ideoldgica dos sistemas escolares e de valoragao social dentro da arquitetura.

E importante que se reconhecam aspectos da formagio do campo da arquitetura e
sua relagdo com competidores dentro do campo social para analisar a dindmica de aceitacdo
que determina o comportamento dos agentes no campo. O trecho a seguir demonstrara a
formagao histérica da arquitetura rumo a autonomia na valoracao de seus produtos e a crise

de incerteza reconhecidas pelo campo ao longo do século XX.

3.2 Localizacdo do campo da arquitetura

A figura do arquiteto na Idade Média era desconhecida. Quem recebia acumulava
poder pelas obras era o mecenas. A figura do arquiteto apenas deixa o anonimato a partir
do Renascimento, onde os tratados escritos codificaram a linguagem da arquitetura de
modo que o oficio passa a ter guias de instrumentagdo teodrica. A partir da codificagdo de
seus conteudos a arquitetura da seus primeiros passos rumo a autonomizagdo de seus
produtos (STEVENS,1998).

Segundo Stevens (1998), a oficializacdo da academia se deu durante o Barroco, na
Franca, quando foi criada a Académie Royale d'Architecture. A instituicdo académica
contribui para que seus profissionais possuam controle das dimensdes simbolicas e
estéticas de suas atribui¢cdes. A queda do Absolutismo na Franca fez com que a academia
ressurgisse como a Escola de Belas Artes, preservando o dominio do arquiteto como
detentor inico dos cddigos estéticos do campo.

A queda do absolutismo na Franga desencadeou ndo somente a determinagdo de um
novo regime, mas também alterou os papéis da arte e dos trabalhos produzidos
intelectualmente. O novo sistema de valores em relagdo ao anterior, vinculado ao valor da
producdo, exigiu que os trabalhos intelectuais e a arte seguissem as mesmas quantificagdes
¢ formatos do mercado (TAFURI, 1985).

Tafuri (1985) afirmou que a partir do novo sistema de valores, o trabalho intelectual
deveria produzir, segundo a ideologia burguesa, produtos passiveis de trocas equivalentes
dentro do sistema de valores vigentes. A arte, que até entdo era um campo completamente

auténomo, que se orientava somente pela valoracdo dos seus produtos com base em seus
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aspectos simbolicos da fruigdo, passaria a sofrer influéncia do universo cientificista e do
valor monetario que uniformizariam os valores de bens e costumes, independente de suas
géneses.

Os efeitos imediatos se ddo pela reducdo da arte aos arranjos dos métodos
produtivos, distributivos e de consumo da cidade capitalista onde todos os bens ou produtos
deveriam ser medidos pela mesma unidade comum, no caso, o capital. A arquitetura e as
outras artes passam a se afirmar pela ideologia como meio de se provarem valorosas dentro
da sociedade capitalista. A ideologia proposta por esses grupos busca estabelecer a arte € o
trabalho intelectual como alternativa para as crises geradas pelo capitalismo, um produto
que se adquirido se prestaria a sanar as angustias proporcionadas pelo sistema.

Para Tafuri (1985), o colecionismo proprio da arquitetura do século XIX seria um
reflexo imediato da conversdo do ambiente urbano em mercadoria. Mercadoria que para
expressar os valores burgueses deveria negar o passado Absolutista em prol da eliminagdo
dos componentes histdricos pela fusdo de estilos, épocas e lugares distintos, conforme o
repertorio incorporado pela arquitetura Eclética. E propor que uma sociedade livre do peso
do passado ¢ também liberta dos problemas que a ele seriam atribuidos.

Apesar da fantasia de atemporalidade que dominava a atmosfera da arquitetura
eclética, a Revolugdo Industrial, no mesmo século XIX, trouxe a crise para a arquitetura -
mais uma entre tantas que ocorreriam ao longo do século XX. Enquanto os arquitetos
tratavam de termos simbdlicos e teodricos, os engenheiros surgiram como 0s agentes
capazes de tratar das questdes construtivas dos edificios. Entre as novas demandas
programaticas pouco os arquitetos tinham a dizer sobre a constru¢do de armazéns, fabricas
e ferrovias (STEVENS, 1998).

O século XIX foi a época onde de fato a arquitetura empreendeu seu projeto de
profissionalizacdo. A rivalidade com a engenharia faria com que a arquitetura precisasse de
argumentos que lhe dotassem de autoridade que outras profissdes ndo teriam para que
pudesse continuar a existir. Além de atribuir autoridade e beneficios a si mesma no
desenvolvimento de servigos arquitetonicos, a profissdo deveria atribuir privilégios socio
econdmicos aos membros da categoria.

Para isso foi necessaria a criagdo de meios institucionais de autodefini¢do e
elaboracdo de uma linha ideologica que fosse capaz de excluir outros concorrentes da sua
gama de servigos. Os meios capazes de garantir a preservagdo de um nicho demercado
passam pela sansdo do Estado, o ensino formal e o credenciamento profissional.

Stevens (1998) acredita que embora esses meios tenham sido utilizados, o problema
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da arquitetura ¢ que até hoje a profissionaliza¢do nao garantiu monopo6lio de mercado. O
motivo pelo qual ndo foi possivel ¢ a dificuldade de distinguir funcionalmente os produtos
criados por arquitetos e concorrentes. A confusdo entre os produtos faz com que a
afirmagdo ideoldgica da arquitetura seja falha no ambito de convencer o Estado de sua
singularidade ante seus competidores. Os apelos dirigidos a estética tampouco foram
convincentes a medida que a diversidade cultural ¢ aceitavel na sociedade.

Dentro do Modernismo, aquilo que Tafuri (1985) chama a ideologia do plano, ou
seja, a crenga de que pela planificacdo e pelo planejamento seria possivel moldar o espirito
da sociedade em prol da resolugdo de seus problemas, teria sido um dos passos na dire¢do
do dominio. Se as demais artes se prestavam a frui¢do e representacdo, a arquitetura era a
unica que possuia a capacidade de poder abrigar e ordenar, ou seja, moldar, o homem.

A arquitetura, do edificio e da cidade, seria a estrutura que moldaria o carater do
homem moderno. O aparente grau de autonomia atingido pela arquitetura no Modernismo
foi unico dentro da histéria da profissdo, foi o0 momento em que os valores internos ao
campo definiram os valores de seus produtos dentro da sociedade. Isso ndo quer dizer que a
arquitetura modernista tenha sido onipotente em sua aplicagdo e ideais, contudo, ¢ inegavel
o crédito conferido ao campo pela sociedade nesse periodo (STEVENS, 1998).

O momento em que a crenga na arquitetura modernista falha coincide com a
faléncia de todo o sistema socio-politico. A ordem seria substituida pela auto- organizagao,
a cidade ideal pela cidade tradicional, de antes da Segunda Guerra, quando houve paz, o
vertical, passaria a ser horizontal. A subversdo dos valores levou um sistema que se
baseava no cientificismo a se voltar sobre as questdes comportamentais.

Para Johnson (1993), os anos sessenta do século passado trouxeram incertezas para
a crenga que movia a arquitetura. A arquitetura, ao ndo proporcionar as respostas esperadas
pela sociedade, passa a buscar argumentos em campos externos a ela. Seria uma tentativa
de associagdo de campos para potencializar seus ganhos segundo a teoria bourdiana,
contudo, as custas da autonomia do campo.

O uso de argumentos de outros campos para explicar e valorar a arquitetura ¢ visto
como essencial para Montaner (2001). O autor acredita que quanto mais campos do
conhecimento operarem na critica a um objeto, mais completo serd o panorama e mais
profundo o impacto. No entanto, Johnson (1993) vé como uma atitude desesperada da
arquitetura para se provar valorosa a sociedade. Segundo o autor, o uso de termos externo
ao campo por vezes submete a arquitetura a campos que exercem poder igual, quando ndo

menor, dentro da sociedade.
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Para Pifion (2007), o uso de elementos externos a arquitetura, principalmente apds
os anos sessenta, busca fazer dos produtos arquitetonicos mais palataveis ao publico. O
autor argumenta que a substituicdo do usuario pelo publico levou a arquitetura a se
precipitar rumo a um universo simbolico da cultura de massas e para fora de seu elemento
principal: a visualidade da forma.

A critica de Pifion (2007) se refere em especial & dimensdo cultural adquirida pela
arquitetura a partir de sessenta para explicar seus motivos de forma figurativa ao publico. O
fato de a arquitetura aperceber-se possuidora de um publico levaria o arquiteto a pensar o
social por meio de uma sucessdo de chavdes comerciais com o intuito de cativar sua
plateia, nesse caso, a sociedade.

A reacdo ao uso de argumentos sociais, como alternativas voltadas a coletividade,
sociedade e politica, que buscam promover a qualidade de vida das populacdes, encontra
criticas fortes dentro do corpo tedrico. Para Johnson (1993) a atribui¢@o as questdes sociais
na arquitetura busca revestir o projeto e a pratica de argumentos que a sustentem sem que
sejam resolvidas as premissas mais criticas do projeto. Trata-se de um argumento criador
de mitos dentro do campo e a producdo de vildes dentro da sociedade, normalmente
atrelados ao capital, as institui¢des financeiras e demais esferas vinculadas com o mercado
de consumo.

O mercado de consumo é o ponto no qual a arquitetura dirigida as massas® se
fundamenta. E um campo menosprezado, quando nio ridicularizado, pelas elites intelectuais
dentro da arquitetura. Contudo, ¢ onde grande parte da populacdo consegue usufruir de
forma privada da arquitetura. Mas a vinculacdo da arquitetura com esferas de poder ocorre
tanto na figura do capital econdmico como do estado (STEVENS, 1998).

Johnson (1993) acredita que a arquitetura serve as esferas do poder econdmico e se
apresenta necessaria a sociedade pelos valores simbdlicos. Contudo, as esferas de poder nas
quais os arquitetos participam estariam além de seu campo de atuacdo (a producdo da
arquitetura pode ser promovida ou preterida por politicas publicas). Aponta que mesmo 0s
principais visionarios de reformas urbanas e sociais da arquitetura nao teriam deixado de se
colocar no foco das mudangas, como responsaveis por elas.

Para o autor, esse processo seria contrariado apenas quando as retdricas sdo

incapazes de preencher as lacunas que estdo além da arquitetura e, consequentemente,

A arquitetura de massas a qual Stevens (1998) se refere ¢ aquela de carater comercial. Obras de arquitetura
consagradas foram voltadas a questdes relativas a habitagdo popular, contudo, eram parte de um projeto
ideoloégico vinculado ao poder do estado.
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seriam subjugadas pelas esferas de poder. Ao chocar-se com as estruturas de poder, a
retorica da arquitetura recorreria a estruturas alheais das quais passa a derivar suas razoes e
objetivos. Isso se daria, em parte, pelo consentimento do proprio arquiteto quanto ao carater
secunddrio de importidncia da arquitetura. O resultado seria a vulnerabilidade de seus
valores e discursos que diminuem e questionam suas virtudes, mesmo quando proferidos
por campos de mesmo alcance dentro do campo social e cultural (JOHNSON, 1993).

Contudo, ¢ importante que se reconheca a dificuldade de imputar um limite ao
campo da arquitetura. Ao passo que ¢ um campo que permeia e ¢ permeado por outros, as
inferéncias de campos como sociologia, geografia, ecologia, antropologia, economia,
filosofia e outros tantos que poderiam ser citados aqui apenas reforcam a dificuldade de
encontrar meios de legitimar um discurso puramente arquitetonico. O espago idilico da
pureza arquitetonica ¢ talvez um mito da arquitetura, de que a autonomia completa do
campo pudesse ser tangivel.

O campo da arquitetura ¢ dependente dos simbolos da cultura de modo que despir-
lhe do discurso cultural seria também lhe privar de sentido. Para Arnheim (1977) o
principal motivo da arquitetura ¢ dar forma concreta aos simbolos e relagdes da sociedade.
As mudangas do discurso arquitetonico, inclusive, sdo potencializadas pelas inferéncias da
cultura e dos simbolos e desejos da sociedade. O campo da arquitetura ¢ um subcampo do
grande campo cultural, portanto, seria impossivel que as forcas do campo preservassem
apenas o arquitetonico incolume.

Stevens (1998) aponta que mesmo a impetuosa revolucdo alcancada pelo
Modernismo, que conseguiu alterar os valores do campo da arquitetura tradicional de forma
permanente, perdeu seu impeto revoluciondrio ao se deparar e aliar com o poder das classes
dominantes no Estado. Segundo o autor, todo o impeto apresentado pelo Modernismo, ao
se tornar vigente, passou a propagar os valores das classes dominantes como simbolo de
poder e impor seus interesses e gostos ao restante da sociedade.

Johnson (1993) acredita que o poder de uma entidade seria expresso pela sua
capacidade de centralizacdo, ou seja, o poder ¢ uma for¢a. As estruturas de poder se
relacionam pela oposicdo, de maneira que sua poténcia seria proporcional a capacidade de
submeter opostos em beneficio proprio. A arquitetura experimenta diversas escalas de
poder, que podem ser macro, como no caso do Estado ou de suas instituigdes, ou micro, no
caso do cliente privado.

Em ambos os casos, a arquitetura tem sua aparente autonomia de acordo com a

permissdo concedida pelos seus contratantes. O poder na arquitetura ¢ vinculado a
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viabilizagdo de sua realizagdo em obra. Para que uma obra se realize ¢ necessario que as
forgas entre contratante e contratado sejam equilibradas.

O equilibrio das estruturas de poder depende do reconhecimento de sua autoridade,
a qual, manifesta-se no respeito e legitimacdo da expertise profissional. O refreamento ¢
uma outra propriedade capaz de conferir o equilibrio de poder entre a arquitetura e seu
contratante, pois impde limites e regras de a¢do para as partes envolvidas (JOHNSON,
1993).

A valoragdo da arquitetura ¢ dependente de outros campos sociais na legitimacao de
seu valor como agente de melhoria do ambiente construido e da qualidade de vida na
sociedade. Também ¢ verdade que a arquitetura tem um processo de valoragdo interno,
onde arquitetos optam por compactuar ou refutar teorias, criticas e métodos dependendo de
acordo com seu juizo.

Os mecanismos adotados para proferir o juizo de valor na arquitetura utilizam a
critica como meio de afirmacdo ideoldgica dos valores do campo. Sdo mecanismos
indispensaveis para os concursos de projeto arquitetonico, pois demonstram a preferéncia
de valores dos setores autoproclamados e reconhecidos de elite de classe profissional.

A dominagdo de determinados agentes sobre outros conforma a estrutura de um
campo cultural. No entanto, os agentes ndo conseguem alterar a forma da estrutura de poder
do campo. As estruturas de uma sociedade tendem a auto-regulagdo tanto em relagdo a si
mesmas e quanto a outras. Contudo, a questdo que homogeneiza o campo em sua relagio
com o valor conferido a si proprio ¢ o servico as classes dominantes e a manutencao do
sistema simbodlico que o caracteriza. Portanto, a autonomia da arquitetura esperada por
alguns autores se transforma em um mito.

Por um lado, o mito apresenta-se como um fazer-crer que a arquitetura por si possa
ter um valor essencial em si mesma. Que pode ser plena sem depender das estruturas
sociais com as quais se relaciona. Por outro lado, a ideia de que a arquitetura possa ser uma
estrutura de poder autdnoma limita o pensamento arquitetonico a uma gama muito limitada
de possibilidades.

As estruturas de poder na arquitetura possuem uma conexado significativa com a
dindmica de outros campos culturais e sociais. O processo recorrente da mentalidade
capitalista ¢ que a subversdo quando identificada deve ser transmutada em produto, de
modo que possa compartilhar do mesmo sistema de valores da sociedade da qual emerge.
Logo, por mais que determinados agentes possam vir a ocupar espacos de dominancia do

campo, a constelacdo de for¢as do campo permanece igual e a for¢ca que um campo exerce
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sobre o outro tende ao equilibrio.

Para tanto, no caso dos concursos brasileiros organizados no IAB, sdo incapazes de
representar valores das elites. Antes, podem, no maximo, demonstrar algumas preferéncias
de uma jurisdi¢do do 6rgdo, as quais serdo também vinculadas a determinadas estruturas
de poder dominantes na sociedade como postura politica, economica ou ideologia.
Trocados os agentes detentores do poder, trocam-se os valores.

O presente estudo pode investiga a dindmica valorativa da arquitetura desde dentro
do seu proprio campo. Isto é, observar a maneira como um determinado tipo de arquitetura,
que normalmente possui algum tipo de certificado de valor conferido por uma autoridade,
baseado ou ndo em uma teoria especifica, torna-se aceito pelo campo. Além da autoridade
ha os valores de popularidade, dos quais se alimentam as sociedades de massas. A critica, a
teoria, a ideologia e os mitos, bem como a aceitagdo e dindmica de valores que cercam
esses aspectos, a0 os temas que serdo tratados ao longo do restante do capitulo.

Os temas especificos serdo o papel das elites, o papel das massas, os valores que
apreciam, a producdo e a aceitagdo da teoria e da critica e os dispositivos ideoldgicos
gerados pela dindmica entre agentes, valores e produtos. Os produtos da arquitetura, além
dos projetos e obra, sdo dependentes de sua producdo intelectual e tedrica. A producgdo
tedrica e critica ¢ uma parte da arquitetura que interfere diretamente nos projetos, pois
representa a dimensao retérica da arquitetura que por meio do discurso projetual defende a
adocio de partidos, ideologias e posturas dentro da classe. E aquilo que reafirma o capital

simbdlico do campo.

3.3 Ideologia, critica e teoria na arquitetura

A teoria funciona como a concepg¢do ou esquema mental de como algo se estrutura,
seja pela enunciagdo de regras e principio ou pela narracdo do método. A teoria diferencia-
se do tratado pela abrangéncia: enquanto a teoria consiste em uma nogdo especulativa de
um conhecimento, o tratado se aproxima da conveng¢do enquanto coisa convencionada. Por
vezes o carater doutrinario pode aproximar de uma teoria pode aproxima-la do tratado
(JOHNSON,1993).

O discurso sempre foi uma ferramenta de convencimento da arquitetura. Para Pifion
(2007), a arquitetura modernista pouco se baseava na teoria, a teorizagdo proposta no
Modernismo tinha o intuito de fazer-se um método projetual empirico com vistas a melhor

compreensdo das relagdes entre forma e programa. Contudo, a fragmentagdo dos principios
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da arquitetura moderna ao final da década de sessenta teria gerado uma enormidade de
termos para “culturalizar” a arquitetura.

Pifion (2007) argumenta que a rela¢do entre as partes de um edificio, a visualidade
(aspectos das relacdes plasticas entre as partes do objeto arquitetdnico) e os efeitos criados,
para o Modernismo, eram nogdes apreendidas pela pratica e pela sensibilizagao estética. No
entanto, nos anos sessenta, a crise da cultura e do Modernismo, que, como citado
anteriormente, teria se estendido a outros campos do conhecimento, levaria a uma
fragmentacao tedrica da qual derivaria a vasta produ¢do tedrica pés-moderna com relagdo
ao Modernismo.

As neovanguardas pds-modernas se apropriaram do discurso e da culturalizagdo da
arquitetura como meio de se afirmar na sociedade. Para cativar aqueles que ndo mais
acreditavam na arquitetura, foi necessario que a linguagem adotada na comunicacdo
mudasse. Pifion (2007) acredita que a arquitetura modernista preservava valores como
abstracdo e visualidade. Contudo, ao precisar se comunicar com uma sociedade descrente
nos valores do campo da arquitetura, o discurso pds-moderno passou a se comunicar pela
imagem, pela figuragdo dos aspectos da cultura e pelos simbolos comuns ao publico.

O consumo era um dos fatores eminentes na sociedade da primeira metade do
século XX, tinha seu foco na ordem e no desenvolvimento cientifico e industrial.
Acreditava-se que esse caminho levaria a sociedade a seu grau mais elevado. E também se
esperava, por meio dos produtos e do bem estar material, que fossem supridas as
necessidades das populagdes.

Contudo, eventos como a reconstru¢do europeia do pos-guerra € a maneira como foi
realizada, além do vinculo analédgico estabelecido entre ordem e produ¢do com os eventos
bélicos desencadeados nos anos anteriores mudaram a percep¢do das pessoas quanto ao
ambiente urbano, especialmente nos paises que a repercussdo dos acontecimentos pos-
guerra foram mais marcantes. O mercado capitalista de consumo desenvolvido faria com
que se buscassem produtos alternativos ao mercado. A cultura faz parte do setor
quaternario da economia, aquele que trabalha com servigos baseados em conhecimento. A
exploracdo do setor foi um caminho a mais para ser explorado dentro do capitalismo. Se
existia a industria, o comércio e os servigos ja estabelecidos, um novo mercado haveria de
ser explorado para que a lucratividade do sistema fosse preservada.

A produgao cultural na arquitetura, como dito anteriormente, tem relagdes estreitas
com outros campos que a requisitem, de modo que apenas alcanga a autonomia de maneira

aparente. Para Pifion (2007), os elementos com os quais os arquitetos compunham o
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ambiente seriam modificados por pressdes culturais de outros campos. O usudrio seria
substituido pelo publico e a visualidade pelo vistoso, ou seja, a forja da relagdo entre as
partes do objeto arquitetonico pelo falsear de seus elementos. O autor acredita que entre os
ultimos anos do Modernismo e o Pés-modernismo ocorreu a selegdo seletivas de elementos
arquitetonicos modernistas para criar obras mais adaptadas ao mercado comercial. Os
elementos escolhidos comportariam a no¢do de uma inovagdo constante que mais se
traduzia na novidade pela novidade do que de fato uma reinvengdo da arquitetura. A
novidade a qual Pifion (2007) se refere consistiria no carater do novo como elemento
comercial, proximo da perversdo tecnologica. Esse culto aos “lancamentos da arquitetura”
alimentaria o mito da inovagao constante.

A maneira com a qual a teoria busca valorar a arquitetura da Pés-modernidade traz
consigo o medo da subversao dos valores da arquitetura e para tanto se aprofunda em meios
que salvem a sua pratica. Alia-se a salvag¢do da pratica o fato que a teoria feita mediante
discurso incentiva a produgdo autoral na arquitetura como tipo de producdo que da
publicidade a profissdo e aos seus produtos. A teoria e o discurso projetual teorizado sdao
meios de justificar o valor diferenciado da arquitetura sdo uma constante na arquitetura.

Os tratadistas do Renascimento desvincularam a arquitetura da construg¢ao coletiva,
ao tratd-la como trabalho intelectual e imaginativo do arquiteto. Durante o I[luminismo os
arquitetos revoluciondrios aliaram seus projetos a preceitos teoricos. O discurso projetual
em forma de teoria foi uma estratégia utilizada no século XIX por Violet le Duc e no inicio
do século XX, por Le Corbusier (PINON, 2007). A teoriazacio do discurso projetual
corrobora com a mitologia, pois pela doutrina tedrica mobiliza-se o coletivo a acdo.

A transi¢do entre o século XIX e XX trouxe consigo como principal mudanga no
campo da arquitetura a individualidade como fator exponencial do trabalho autoral na
arquitetura. Obras de arquitetos como Oscar Niemeyer, Mies van der Rohe, Frank Lloyd
Wright ou o proprio Le Corbusier, por mais que possam possuir relagdes formais comuns
umas com as outras, sdo discerniveis pelo estilo em relagdo a producdo das escolas de
arquitetura.

No Poés-Modernismo a produgdo autoral torna-se ainda mais valorizada na
arquitetura dentro do universo da imagem que rege o mercado das artes e da cultura. Para
que se justifique a producdo autoral, o acompanhamento da teoria ¢ imprescindivel
ferramenta retérica do discurso arquitetonico. Através do discurso projetual certas
tematicas, conceitos e frases podem ser adotadas livremente, de acordo com o espirito do

arquiteto (JOHNSON, 1993).
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A adogdo livre de elementos e composi¢gdes arquitetonicas arbitrarias banalizam os
valores da arquitetura, segundo Pifion (2007). O autor cré que a solugdo cobre de falsidade
a arquitetura pela falta de adequagao e de coeréncia por poder se apresentar intrusiva dentro
do sistema formal que rege o objeto. A falsidade ¢ o elemento que confere carater de ficcdo
as obras de arquitetura pela atectonicidade e pela fraude construtiva que se transformam em
uma nova iconografia da arquitetura.

A nova iconografia da arquitetura a qual Pifion (2007) se refere consiste na énfase
formal que se serve de elementos arquitetonicos aleatorios para efeitos visuais em partes de
uma obra que nao condizem com o todo. O autor cita exemplos como uma obra minimalista
que se vale mais da imagem do que da esséncia: para isso ela mascara elementos
construtivos para parecer mais “minima‘“ do que de fato €. E essa tendéncia ndo seria fruto
de primor estético e ideoldgico, antes seria a busca pelo selo de mercado minimalista.
Como o exemplo, outras obras, de outros tipos e vertentes da arquitetura podem se valer de
alternativas semelhantes.

A arbitrariedade consiste na livre adog¢do de repertério formal de modo que a
relacdo entre as formas da arquitetura seja mascarada pelo conjunto de esfor¢os formais
que deformam a compreensao das reais relagdes estabelecidas entre as partes do programa.
Segundo Pifion (2007), a arquitetura consiste na relacdo entre as partes do edificio, logo, os
elementos da arquitetura devem ser determinados pelas relagdes estabelecidas entre as
partes do projeto e ndo por caprichos estéticos do autor.

Existem fatores que sdo determinantes para o emprego de signos arquitetonicos de
forma comercial. Para Johnson (1993) a teoria e o repertério simbolico que acaba por
concretizar determinados preceitos sdo determinados pelas elites do campo profissional da
arquitetura. As elites seriam formadas por individuos detentores de maior capital cultural
dentro de um campo (STEVENS, 1998). A acumulacdo de capital cultural é legitimada
dentro de um campo por meio da autoproclamacdo e da aceitacdo da massa de agentes de
menor influéncia dentro do campo (JOHNSON, 1993).

O discurso projetual elevado ao nivel de teoria ¢ uma ferramenta de distingao dentro
do meio cultural. Da mesma maneira que uma obra de arte adquire maior importancia de
acordo com os elementos que lhe conferem maior sentido, na arquitetura o discurso busca
preencher espagos que a forma ndo alcanga - seja por impossibilidade ou insuficiéncia.
Contudo, o aspecto mais importante relativo a teorizacdo do discurso projetual tem relagdo
a aceitacdo de uma pratica por seus semelhantes, de modo que o capital simbolico social

seja potencializado.
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A aceitagdo de uma retorica projetual ao mesmo tempo que justifica para o grande
publico os motivos de determinados direcionamentos do arquiteto em relagdo a sua obra
também tem uma dimensao de propaganda. Por meio do discurso € possivel cativar outros
para que sigam direcionamentos semelhantes na hora de pensar a arquitetura. Quanto maior
a influéncia que um pensamento possa ter nos demais arquitetos, quanto maior fica
evidenciada a posicao de elite alcancada pelo autor.

A conformacgdo das elites em um campo ¢ dependente de uma soma de rituais que
sdo praticados inconscientemente pelos agentes. Assim, existem posturas esperadas e
reconhecidas daqueles que dominam e daqueles que sdo dominados. A seguir o estudo
retrata os meios pelos quais as elites se afirmam e s@o reconhecidas. O reconhecimento das
elites € beneficiados pela estrutura do campo, por isso quando os agentes dominadores do

campo se alteram a estrutura se mantém: faz parte do habitus apreendido pelos agentes.

3.4 As Elites e suas relacdoes com 0s concursos

Segundo Pifion (2007) entre os fatores que contribuiriam para a conformagdo das
elites na arquitetura estariam a midia, os periddicos e as revistas de arquitetura. Sdo
veiculos de circulagdo de capital cultural, que orientam-se a doutrina das massas do campo
profissional através de discursos que refor¢am valores ditados pelas elites. Para Bourdieu
(2007), os campos profissionais assemelham-se a seitas religiosas e suas respectivas
hierarquias e monopdlios de discursos. Os veiculos de divulgacdo primariam pela busca do
novo, a qual beira o irreverente, e acabariam por precipitar-se na promocao hiperbolica de
projetos ainda niio consagrados como simbolo de exceléncia da arquitetura (PINON, 2007).

Para Montaner (2001) o valor de uma arquitetura ¢ determinado pela critica, que
deve atribuir valores para as obras de acordo com o conjunto de varidveis com as quais o
projeto se depara. O autor julga necessario que a andlise, primeiramente, depare-se com a
obra construida. Além disso, o autor acredita que a critica deve equacionar o contexto
anterior e posterior a obra.

O impacto ambiental (urbano ou ecoldgico) deve ser elemento a ser pesado pela
critica. Deve-se pesar quais os agentes sociais envolvidos no langamento do programa, as
populacdes beneficiadas, os grupos discordantes, a classificacio da obra dentro da
historiografia da arquitetura, os impactos deixados no meio social e todos as inferéncias da

arquitetura em outros campos. Para tanto, Montaner (2001) defende que a critica, quanto
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mais ampla e multidisciplinar, mais proximo pode chegar da interpretagdo de um projeto.

Em contrapartida, Johnson (1993) acredita que o emprego de termos externos a
arquitetura fragiliza a forca do campo. Ao recorrer a termos de outros campos como a
sociologia, a antropologia, a ecologia, a arquitetura foge de seu elemento, e passa a falar de
questdes que ndo domina a pleno. Segundo o autor essa atitude alimenta o mito de que a
arquitetura ¢ um campo que se presta a estruturagdo social. Para ele, hd de se distinguir o
que ¢ mito e o que ¢ realidade a respeito do papel da arquitetura na estrutura cultural e
social.

Stevens (1998) avaliou a profissdo do arquiteto segundo a sociologia. Constatou,
em primeira instancia, que o perfil da arquitetura ¢ afeito a abordagem da psicologia, que
compreende a ideia do “génio”. Para compreender a ideia por trds do génio ¢ necessario
recorrer a Immanuel Kant (1724 —1804), que o definira enquanto a disposi¢do da mente
da qual emerge o talento para a arte bela. Requer, para tanto, a originalidade para criar seus
proprios modelos.

O génio seria determinado por duas faculdades do animo: a imaginacdo e o
entendimento. O entendimento consiste na reconducdo dos fendmenos a regra, ou seja,
reconhecer as relagdes que originam os fendmenos. J4 a imaginagdo compete a faculdade
de criar imagens, na forma de esquema, de como essas relagdes se estruturam. Sao,
portanto, faculdades interdependentes do génio que lhe conferem dons e aptiddes inatas.

Contudo, Stevens (1998) acredita que o arquiteto que ocupa posi¢des de dominancia
no campo ¢ fruto de relagcdes de ordem sociologica. Para isso cita o sistema de pupilagem
recorrente nas arquitetura de alto valor simbodlico dentro de um campo. Arquitetos que
trabalharam com expoentes intelectuais da profissdo acabam por herdar o “direito” a
mesma posi¢do no campo. Podemos citar como exemplo a relacdo de Frank Lloyd Wright
com Sullivan, ou mesmo, em contexto mais proximo, a relacdo entre Marcelo Ferraz e Lina
Bo Bardi.

A questdo nao ¢ o demérito ao trabalho do arquiteto (inclusive esse sistema pode ser
um meio informal de troca que poderia ser mais bem explorado pela profissdo), antes disso,
que existe um sistema dentro do campo que prioriza individuos socialmente bem inseridos
no campo. Isso ocorre também em relagdo as escolas de arquitetura. Na formacdo dos
arquitetos, Stevens (1998) reconheceu que arquitetos exponenciais dentro de um campo, na
maioria, sdo oriundos de mesmas faculdades. A sociologia bourdiana entende esses
individuos como detentores de capital simbolico social superior. Quando atribuido aos

outros tipos de capital simbolico (institucional, objetificado e corporificado) o social apenas
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contribui para a manuten¢ao hereditaria dos titulo profissionais e intelectuais.

A relagdo entre o arquiteto buscar reden¢do pelas questdes sociais de sua obra,
conforme acusa Johnson (1993), ¢ conflitante com o ideal do génio ao qual Stevens (1998)
se refere. Contudo, ambos chegam a conclusdes semelhantes: para ambos os autores, o mito
da arquitetura como determinante para o aprimoramento da sociedade ¢ a maneira pela qual
0 arquiteto tenta promover sua apreciagdo ante outros campos.

Pifion (2007) também acredita que o arquiteto ¢ determinado pela sua rede de
relacdes sociais. O autor critica que o arquiteto da atualidade ¢ um produto de suas relagdes
sociais e sua aptidao midiatica, que se permite acreditar nos valores mercadoldgicos que
vende ao publico. Os valores mercadoldgicos da arquitetura, para Pifion (2007) sdo
traduzidos pela arquitetura que ¢ feita antes de tudo para angariar admiradores pela estética,
pela gestdo de imagens e critérios de mercado. O uso do beneficio social ou ambiental sao
temas recorrentes desses argumentos.

Para Johnson (1993) os periddicos e revistas especializadas, ao optar por
determinados teoricos, confeririam-lhes condi¢do de lideranga. A curadoria e a tiragem (ou
alcance) da publicagdo seriam determinantes para o reconhecimento de uma determinada
corrente dentro da arquitetura e, seus defensores, abrigados sob o selo de uma elite.
Segundo Stevens (1998) uma das maneiras mais eficazes de potencializar um determinado
agente dentro do campo da arquitetura consiste na classificagdo da producdo de
determinados arquitetos como um tipo proprio de arquitetura, novo e diferente dos
praticados fora desse grupo, pelo reconhecimento de novos principios, teorias ou doutrinas.

O maior empecilho que Pifion (2007) identifica nos veiculos de midia da arquitetura
¢ da ordem das quantidades: um contexto de muita producdo e muita tiragem. Segundo o
autor a quantidade de periddicos do mercado primariam pela insisténcia na novidade e na
surpresa, aspecto que espetaculariza a profissdo. O autor enxerga o arquiteto como uma
vitima de seu tempo, que, tranquilizado por uma suposta relevancia social, entrega-se as
vaidades da fama em busca de reconhecimento publico.

Pode-se demonstrar esse aspecto de maneira mais evidente pelo papel conferido
pelas mostras e exposi¢des na arquitetura, como no caso da ja referida Brazil Builds (1943)
que projetou a arquitetura moderna brasileira para o mundo. Tanto Johnson (1993) como
Stevens (1998) citam o papel determinante daexposicdo Deconstructivist Architecture,
realizada no Museu de Arte Moderna de Nova Iorque em 1988 e com curadoria de Phillip
Johnson. Para Stevens (1998) a exposi¢do foi capaz de rotular a arquitetura por sete

arquitetos diferentes sob um mesmo titulo, sendo que para isso gerou um capital simbdlico
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mais potente dentro do campo. Para Johnson (1993), a exposi¢do conferiu aos arquitetos
promovidos a elite da vanguarda que, a partir do evento, angariariam seguidores e
admiradores nas camadas menos influentes da classe.

Segundo Stevens (1998), a autoridade e relevancia conferidas as exposicdes de
Phillip Johnson, que décadas antes organizou a exposi¢do que divulgou e propagou a
arquitetura moderna nos Estados Unidos, estaria vinculada com os titulos de nobreza
conferidos ao individuo. Bourdieu (1979) seriam vinculadas a apropriagdo do capital
cultural ao longo da vida do individuo e ¢ determinada em primeira instancia a familia, pela
profissdo do pai, e posteriormente aos circulos sociais, ao estilo de vida e ao capital
institucionalizado.

O individuo que cresce em um ambiente no qual o acesso a cultura ¢ natural adquire
o titulo de nobreza pela experiéncia. Bourdieu (1979) classifica a esse individuo como
mundano. Em contrapartida, individuos que adquirem acesso a cultura por ensinamentos e
instituicdes reconhecidas (universidades, escolas, etc.) também adquirem o mesmo titulo,
contudo, sdo reconhecidos pelo autor como pedantes.

As premiagdes seriam realizacdes capazes de lancar novas forgas ou reforgar elites
no campo. Dos projetos expostos na mostra Deconstructivist Architecture, quatro eram
fruto de concurso de arquitetura, ou seja, premiados. As premiagdes no campo da
arquitetura ndo se limitam somente aos concursos, ocorrem tanto nos concursos como em
premiagdes conferidas por veiculos de midia, entidades de classe e entidades externas a
classe (JOHNSON, 1993).

Para Johnson (1993) as premiacdes preencheriam lacunas deixadas pelos meios
especializados e propiciariam aspectos de valia a classe profissional. Contudo, para Stevens
(1998), a questdo seria mais ampla do que a simples identificagdo dos profissionais
merecedores de tais honras. Segundo o autor, os concursos de arquitetura sdo eventos nos
quais os arquitetos confirmam sua dependéncia dos campos dominantes na sociedade,
reafirmando seus gostos e sua visao de mundo.

Para Larragana (2015) o ato de promover a producao de um arquiteto por meio de
prémios tem reflexo direto no gosto e na opinido do publico que se importa. E um ato de
dimensdo didéatica, com base em um corpo de jurados tidos como capazes de proferir tal
grau de exceléncia e diferenciag@o ao trabalho de um em relacdo ao de outros. Para o autor
“ndo ha comentario sem consequéncias nem acdo publica que se limite puramente ao
privado” (tradugdo nossa, Larragafia (2015), "De la Vanidad a la Responsabilidad: Sobre

los Prémios y sus implicaciones").
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Stevens (1998) ressalta que, por um lado, o concurso de arquitetura poderia ser o
unico evento no qual a arquitetura consegue, distanciada das questdes implicadas por
qualquer cliente, aprofundar suas questdes simbodlicas. Contudo, a temdtica dos concursos e
seus resultados seriam voltados a confirmacdo dos valores prezados pelos campos
dominantes. Segundo o autor, a chance da autonomia seria desde o principio minada, visto
que pela independéncia os arquitetos primariam por querer se mostrarem conhecedores dos
valores prezados pela classe dominante.

A subserviéncia da arquitetura as elites dominantes da sociedade seria ainda mais
aguda pela disposi¢ao apresentada pelos competidores, que investem seu tempo, esforgo e
recursos em desenhos capazes de contemplar tais simbolos mesmo sem garantia de
contratacdo. Para o autor, as vezes parece ser de mais valia aos arquitetos uma menc¢ao
honrosa ou qualquer posi¢do inferior a de vencedor para que nio corram risco de ter que
alterar o projeto para a execucdao (STEVENS, 1998).

Conforme foi possivel ver no capitulo anterior, muitos concursos ficaram marcados
pelas suas premiacdes. Por vezes propostas de mencao honrosa apresentam resolugdes tao
relevantes quanto a da proposta escolhida, que as vezes ¢ preterida por atributos de
desempate inesperados. Assim acontece também em concursos onde se preestabelece uma

estilistica ou que questdes relativas a marca ou a atributos externos a arquitetura que podem

definir a opg¢do do juri (STEVENS, 1998).

3.5 O Contexto dos concursos brasileiros

Os concursos de arquitetura sdo temas polémicos dentro do campo da arquitetura.
Ao que a maioria dos criticos dispostos a discorrer sobre o tema chega a conclusdo de que
possuem falhas, contudo seria pior sem eles (MAHFUZ, 2009; SEGNINI JUNIOR,2015;
FEROLLA, 2005). Ferolla (2005) e Mahfuz (2009) atribuem a imperfeicdo dos concursos
como qualidades inerentes aos processos democraticos.

No que se refere a gratuidade, no sentido de nido serem remuneradas todas as
propostas apresentadas e da disposi¢ao ao empenho das equipes, Mahfuz (2009) argumenta
que nenhum arquiteto ¢ obrigado a participar de concursos. O autor acredita que os
concursos sdo eventos que proporcionam aos arquitetos espaco para investigagao para além
dos temas cotidianos, permite o desenvolvimento individual dos arquitetos. Ferolla (2005)

complementa que os arquitetos sdo impelidos aos concursos por um prazer direcionado ao
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desafio, a superacgdo do trivial, que eleva o animo e o estado de espirito dos envolvidos em
tal empreendimento. Acredita que a atmosfera de superacdo e investigagcdo que envolve os
concursos de projeto deram a arquitetura seus capitulos mais expressivos.

Contudo, no caso da jurisdicdo brasileira, os concursos sdo apenas uma das
alternativas para realizacio de obras publicas (SEGNINI JUNIOR, 2015). Em carta aberta
publicada no periddico virtual Vitruvius, Barbosa & Corbucci (2005) propdem sugestdes de
mudanga da postura do IAB, 6rgdo responsavel pela maioria dos concursos de projeto de
arquitetura, algumas posicdes quanto a questdo. Os arquitetos acreditam que diferenca do
porte dos projetos tema de concurso poderia ser mais abrangente inclusive para edificios de
menor porte. Contudo, afirmam que as contratagdes por licitagdo poderiam ser vinculadas a
questdes de custo-beneficio ao invés do pregco mais baixo.

Contrastam com outros criticos que opinam em favor de uma alteragdo na legislacio
que reserve o mercado de construgdo publicas para os concursos de projeto de arquitetura.
Veloso (2009) e Sobreira (2009) acreditam que a contratagao preferencial de obras publicas
através de concurso de projeto de arquitetura ndo incentiva a pratica, pois aos olhos dos
6rgdos governamentais soa como desperdicio de tempo e recursos.

Ferolla (2005) acredita que essa concep¢do em relagdo aosconcursosé precipitada e
desvaloriza o trabalho principal do arquiteto: o projetar. O arquiteto defende que os
concursos devem ocorrer em duas etapas e que tenham o tempo de avaliagdo das propostas
estendidas, inclusive com a participagdo ativa dos contratantes do concurso. Cita como
exemplo excéntrico o projeto para Les Halles, em Paris, que teve ativa participagdo da
comunidade civil, sendo, inclusive decidido por meio de audiéncias publicas, e estendido
por dezenove meses.

Segundo o autor o tempo destinado ao projeto ¢ proporcional ao tema em questao,
que tem inferéncias globais dada a importancia do tecidos haussmaniano de Paris como
patrimonio da humanidade. Contudo, a extensdo de prazos tanto de julgamento como de
detalhamento projetual seriam ferramentas importantes no Brasil vistas as dificuldades de
que de fato sejam construidas as obras de concursos de projetos (FEROLLA, 2005). Vale
lembrar os concursos franceses da década de oitenta como o Arco da Defesa e o Parque de
La Villette que tiveram seu tempo de avalia¢do estendido (LENNE, 2015).

Para Mahfuz (2009) os concursos se apresentam como oportunidades apreciadas por
recém formados, tanto para o desenvolvimento de suas habilidades, mas, principalmente,
para que busquem inser¢do no mercado. A oportunidade dos concursos os coloca em

patamar de igualdade com relacdo aos competidores mais experientes, que nas condigdes
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do mercado geral teriam vantagens sobre os novatos. Para Segnini Junior (2015) a
oportunidade ¢ uma esperanga frustrante para os jovens que acabam se deparando com a
ortodoxia do campo dos concursos dominado por arquitetos mais experientes. Afinal, o
campo dos concursos reflete as regras de acumulagdo cultural do campo profissional da
arquitetura.

A carta aberta de Barbosa & Corbucci (2015) afirma que os jovens arquitetos
devam ter espaco prioritdrio em concursos abertos a nivel nacional ou internacional.
Contudo, as demandas conflitam com a proposta de que os concursos devem se concentrar
em eventos de duas etapas. Na primeira etapa a avaliacdo fica restrita ao curriculo de
participantes, projetos elaborados, carta de intengdes ou quaisquer instrumentos que
impecam o trabalho ndo remunerado do arquiteto. A elaboracdo de projeto seria decorrente
da segunda etapa, com remuneragdo adequada ao nivel do estudo solicitado.

A preocupagdo com a ndo remuneragcdo dos arquitetos que se lancam a tais
empreendimentos ja havia sido citada em Stevens (1998). Para Segnini Junior (2015) a
preocupacdo se justifica pelo baixo numero de projetos contratados mediante concurso no
Brasil. Segundo o autor a média brasileira seria de vinte concursos por ano, nos quais
competiriam cem equipes em um total minimo de quinhentos arquitetos. Para ele a
quantidade de concursos e prémios para a quantidade de envolvidos promoveria antes de
qualquer coisa a desvalorizagao da profissdo.

Outro dos pontos sensiveis dos concursos de arquitetura realizados no Brasil esta
atrelado a organizacdo e aos resultados. Ferolla (2005) acredita que o trabalho dos
consultores deveria ser mais bem proporcionado. Segundo ele, os cliente, por vezes, ndo
tem a menor no¢ao do dimensionamento dos espacos necessarios para o empreendimento.
O trabalho do arquiteto consultor seria direcionar o cliente para que tenha consciéncia das
limitagdes fisicas e financeiras implicadas pelo superdimensionamento do programa.

Além das falhas de dimensionamento do programa, o arquiteto acredita que os
editais ndo sdo claros em relagdo aos seus termos sob o pretexto de ndo direcionar as
propostas. Mahfuz (2009) entende que o arquiteto que compete em concursos de projeto
fica diante da eterna divida de se um ato de rebeldia criativa poderia ou ndo ser bem visto
pela comissdo julgadora. A atitude tem dupla origem: por um lado, questdes ndo claras no
edital permitiriam interpretagdes diferenciadas, por outro, 0 nio seguimento dos critérios
presentes nas bases para avaliagdo dos projetos por vezes premia propostas que contestam
o termo de referéncia.

Para Segnini Junior (2015) os pareceres das comissdes julgadoras sdo recheados de
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adjetivos subjetivos ou vazios que parecem descompromissados em relagdo as qualidades
técnicas e estéticas dos projetos. Para o autor os pareceres deveriam ser o momento em que
os concursos adquirem dimensdo didética, tanto para o proprio campo quanto para a
sociedade. Sem a devida critica, os concursos deixam de contribuir na formag¢do académica
e no desenvolvimento do campo.

Além do prazo ampliado para avaliacdo dos projetos, Ferolla (2005) acredita que a
aptiddo da comissdo ao tema e a interdisciplinaridade seriam medidas capazes de melhorar
a qualidade dos pareceres. A defini¢do de um concurso, ou mesmo de um prémio, como
relata Larragafia (2015), pode ndo ser undnime. Para o autor um jari é uma entidade
composta por individuos que podem ser discordantes quanto ao veredicto proferido. Em
uma comissdo julgadora, os arquitetos envolvidos apresentardo suas inclinagdes e gostos
mediante critérios que costumam se preservar ao longo das trocas. A questdo € que na
discordancia, a logica deve ser preservada ao longo das argumentagdes, dessa maneira, a
proposta escolhida pelo conjunto poderia ndo ser premiada por nenhum integrante se
encarregado de escolher sozinho.

Para Crossman (2015) a decisdo consensual, pela complexidade de panoramas,
pontos de vista e expertise de uma comissao julgadora € o processo preferivel dentro de um
concurso. A troca e as concessdes feitas pelos integrantes de um juri, potencializada pela
interdisciplinaridade, pode fazer decisdes mais acertadas para o contexto por ter uma
avaliacdo global mais eficaz. Segundo a autora, comissdes que emitem veredictos com base
em maioria de votos e sistemas desclassificatorios em rodadas de votagdes tendem a nao
objetivar seus argumentos, incorrendo em expressoes figurativas e do senso comum.

As informagdes apontam para o concurso como um subcampo importante dentro da
arquitetura. Possui nocdes didaticas, ideologicas e ¢ potencializado pelo seu poder de
concentrag@o de esforgos e aten¢des. Os concursos sdo instrumentos que ao mesmo tempo
se prestam a subversdo como a manuten¢do das estruturas de um campo. Podem se
beneficiar para tanto da retorica de seus vencedores.

Ao mesmo tempo sdo eventos da arquitetura que sdo vistos como oportunidades
para o poder publico para representagdo simbolica e politica. A carga simbolica investida
nos concursos ¢ de mutuo interesse de cliente e arquiteto.

Contudo, como se trata de uma ferramenta de campo que, conforme descrito, ¢
hermética nos motivos que definem seus vencedores, ¢ extremamente vulneravel a
argumentos alheios ao universo da arquitetura quando ndo superficiais. A produgdo dos

concursos pode muito bem ser aplicada ao conceito de jogo, tal como Bourdieu o entendeu,



137

no qual os envolvidos buscam compreender suas regras enquanto praticam. Para tanto
desenvolvem habitus, buscam aprimorar seu capital simboélico de acordo com suas aptiddes
e, com isso, conseguir melhores taxas em relagdo aos seus competidores.

A dominancia no campo da arquitetura parece ser um eterno “fazer-crer”, seja na
ideologia vigente, seja na ideologia de subversdo. Contudo, a discussdo dos elementos da
arquitetura ¢ relegada ao plano da imagem, do rotulo e do mercado. As articulagdes do
programa e a inovagdo enquanto qualidade intrinseca ao bom uso dos materiais e das
técnicas ao invés da mera perversao tecnoldgica ¢ uma das armadilhas armadas no campo
da critica (STEVENS, 1998).

Parece que o campo da imagem estabelecido pela arquitetura busca se fazer
palatavel ao publico por meio de argumentos mitolégicos como o empenho social, a
sustentabilidade em forma de greenwash ou mesmo a qualidade autoral de estilo dificulta a
clareza da andlise projetual. Faz perguntar: o que ¢ possivel identificar na arquitetura mais
a fundo da superficie da imagem, das coberturas verdes, dos revestimentos metalicos, das

paredes retorcidas, das boas intengdes e do ego dos arquitetos?

3.6 O mito da inovacio e da experimentacio nos concursos

Existem trés temas inerentes a esfera dos concursos de arquitetura que sdo de
importante men¢do no presente trecho do texto: a inovagdo, a experimentacdo € a
qualidade. Conforme visto no capitulo anterior, Pifion (2007) manifesta preocupagdes pelo
paradigma da inovacdo constante que esta instaurado na arquitetura. Para o autor, a
inovacdo ndo consiste na produ¢do de novas técnicas. Antes, consiste na maneira como
uma técnica ¢ empregada na resolugdo de um projeto.

Essas demandas ndo s3o exclusivas dos concursos. Podem inclusive compor
campos especificos da arquitetura. A maneira como esses mitos operam no meio dos
concursos de projeto produzem efeitos comportamentais. Qualidade e inovagdo sdo
aspectos que agregam valor & arquitetura e sdo desenvolvidos e aprimorados pela
experimentacdo. Contudo, sdo circunstanciais: dependem de um contexto histérico, cultural
e metodologico que os promova.

A inovagdo é um dos temas mais referidos nos concursos de projeto. E uma das
premissas basicas requisitadas nos termos de referéncia, editais e programas de concurso de

projeto de arquitetura. A questdo da inovacdo tem interface imediata com temas como o
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desenvolvimento da area e a qualidade. Katsakou (2015) estudou a relagdo da inovagdo e
da qualidade nos concursos de arquitetura realizados na Suica nos ultimos quinze anos. A
autora conclui nos seus estudos que inovagao e qualidade ndo sdo necessariamente aspectos
correlatos.

Ja, Helal (2015) estudou o suposto experimentalismo dos concursos de projeto de
arquitetura. Para tanto, além de dispor bases sobre as nog¢des do experimentalismo na
arquitetura, o autor discutiu o assunto a partir de um estudo de caso: o concurso para o
Parque de La Villette de 1982. A conclusdo relativa ao experimentalismo da arquitetura de
concursos ¢ de que esse ¢ circunstancial e depende de fatores internos e externos ao
CONCurso.

Para avaliar um concurso ¢ necessario que se discuta critérios de julgamento. Na
secdo anterior do texto, vemos a insatisfacdo dos arquitetos brasileiros em relagdo ao
cumprimento e a clareza dos critérios de avaliagdo e proposi¢do dos concursos. Os
resultados dos concursos sdo sempre dependentes da metodologia utilizada tanto na
disposi¢do das bases, como na avaliacdao dos projetos. Crossman (2015) estudou a maneira
como o juri interpreta os critérios preestabelecidos e sua dindmica de julgamento para
presumir a maneira como o método utilizado tem impacto no resultado do concurso.

Para Crossman (2015) os critérios de julgamento podem ser produto de origem do
individuo ou do coletivo, que ¢ ao mesmo tempo historico, socioldgico, econdmico,
politico, estético e técnico. Os critérios formais dos concursos deixam vestigios de acordo
com a legislagdo urbana. J4 os critérios informais sdo ligados a ideologia e interesses
daqueles que estdo no papel de emitir juizo, os quais seriam de andlise delicada.

Os concursos analisados por Katsakou (2015) fazem parte de um contexto da
histéria social e arquitetonica da Suica que visavam abrir o mercado arquitetdnico com
vistas ao aumento da qualidade. Os concursos europeus costumam ser marcados pela no¢ao
de que edificios publicos devem ser concebidos como poélos do tecido urbano, como marcas
que concentram certas atividades e organizam a concep¢do da zona urbana onde se
inserem.

Esses mesmos parametros foram mantidos para os concursos de projeto de
arquitetura de tema residencial. O governo suico organiza concursos voltados a habitagao,
realizados sem fins lucrativos, na maioria das vezes voltada a relocagdo dos imoéveis.
Contudo, a intencdo de transformar a habitacdo em um meio de polarizacdo do tecido
urbano através de critérios de inovagdo gera um embate entre qualidade e inovagdo. Sao

dois termos que poderiam andar juntos, mas a inovagdo nao necessita da qualidade para se
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fazer. Entretanto, sem qualidade, a inovagdo seria um argumento vago, quando ndo in6cuo
(KATSAKOU, 2015).

A inovagdo ¢ um elemento essencial dentro do subcampo da arquitetura
experimental. Para Helal (2015), a definicdo de experimentalismo na arquitetura ¢ dubia,
composta pela nogdo cientifica e pela artistica. A arquitetura para alguns ¢ tida como um
campo entre a arte € a ciéncia, portanto, ambas definicdes sdo importantes. Na primeira
fundamenta-se por um principio indutivo e empirico, no qual uma hipotese deve se testada
e suas informagdes coletadas de forma sistémica de modo a classificar os critérios por
qualidade e quantidade. Para tanto, o experimentalismo compete a um processo que
constréi novos conhecimentos através da avaliagdao dos resultados.

Em contrapartida, a noc¢do artistica do experimentalismo ¢ oriunda das vanguardas
russas do século XX. Aleksandr Rodchenko (1891-1956) escreveu um manifesto intitulado
“Tudo ¢ experimento” (1920), no qual afirmava que os motivos do experimento eram
prever o futuro. Afirmava, por meio dele, a impossibilidade de coexisténcia entre o novo e
o velho, fator afinado com a mentalidade da sociedade russa da época que passava por um
periodo de renovagdo coletiva e completa, onde todos os individuos e partes da sociedade
eram testados (ou experimentados) a exaustdo (HELAL, 2015).

O termo experimental nas artes, hoje, ¢ vinculado a vanguardas heroicas, utdpicas e
aventureiras. S3o vinculados a caracteristicas dos resultados, ndo dos processos, conforme
enunciara Rodchenko. Para o artista russo, o radical de seu pensamento era afinado com o
conceito cientifico que se referia a experimentos que dependiam de rigor, método e
subjetividade para sua validagdo. Helal (2015) define o experimento de Rodchenko como a
pesquisa, ou investigagdo, de novos modelos para o futuro.

O processo de experimentagdo na arquitetura € regido tanto pelas nocdes cientificas
quanto artisticas: necessitam da pesquisa. Na esfera cientifica o experimental implica em
métodos metodologicos e epistemoldgicos, na artistica, ¢ relativo ao fazer, vale-se de
reflexdes e operagdes. Assim, existem dois produtos, a experimentacdo na arquitetura, que
€ um processo construtivo e, a arquitetura experimental, que ¢ um resultado com qualidades
especificas. S@o duas dimensdes que contrapdem o experimentalismo dos processos de
concurso e da qualidade dos seus resultados (HELAL, 2015).

O experimentalismo tem relagdo direta com a arquitetura experimental, que por sua
vez ¢ dependente da inovagdo. A inovagdo, quando vinculada a questdes de perversdo
tecnologica, como aponta Pifion (2007), apresenta riscos de incorrer em precipitacdes

mercadoldgicas e mididticas pela incorporacdo gratuita de materiais e tecnologias que
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pouco agregam na arquitetura. A inovagdo também pode ser vinculada & forma com
aspectos inovadores, a forma diferente. Esse tipo de inovacdo com relagdo a forma pode se
valer da materialidade, embora seu foco se centre na iconicidade da arquitetura.

O icone pode ser definido como um signo que tem relacdo de semelhanga com
aquilo que representa ou uma figura representativa ou simbolica de algo. Uma arquitetura
icOnica seria, para Katsakou (2015), manifesta por edificios que geram saturagdo midiatica
e euforia jornalistica e publica por meio de gestos esculturais. Nao raro seriam alegoricos:
associariam imagens de mais de um objeto como meio de criar uma imagem nova e
provocativa.

A arquitetura icOnica aspira a cria¢do extraordinariamente expressiva, regida pelo
predominio da aparéncia sobre as relacdes entre as partes. Caracteriza-se por formas de
percepcao imediata e de pouco esforco para o seu entendimento, vale-se da reducdo logica
do projeto arquitetonico. Para Katsakou (2015), a inovagdo quando associada a
simplificagdo compositiva, intensifica a demanda por uma arquitetura que diferencie o
novo e o velho como elementos incompativeis as custas da qualidade.

A inovacdo pode ser um aspecto qualitativo da arquitetura, desde que contemple a
investigacdo de meios e formas que respondam a problemas projetuais de maneira objetiva.
A investiga¢do € uma pratica inerente a inovacao e a qualidade da arquitetura e depende do
experimentalismo para a sua validagdo. Os concursos de arquitetura sdo compreendidos
como palcos tanto da arquitetura experimental e também como eventos experimentais.

Para Helal (2015) a tradicdo experimental dos concursos consiste ndo somente a
afirmagao historica de movimentos de geragao de estilos inovadores. Reflete-se também na
natureza dos concursos que se caracterizam por eventos efémeros de resultados
permanentes que se ddo de forma repetitiva e em constante alteracdo. Ou seja, sdo
vinculados a qualidade especifica dos resultados e ao processo dos concursos em si.

Existem fatores que determinam o potencial experimental dos concursos e os
produtos do experimentalismo - como a inovagdo e a qualidade. Os concursos de projeto
dependem de fatores circunstanciais como o periodo em que a teoria e a critica se
encontram e o espago favordvel para emersdo de novos raciocinios para que se
desenvolvam como ambientes de investigagdo tedrica e pratica. Emmomentosde crise na
arquitetura, tanto produgdo como aceitagdo de novas teorias sdo beneficiados, conforme o
caso do Parque de La Villette, em Paris, no concurso de 1982. O concurso de ideias para o
Parque de La Villette, de 1976, mesmo sendo limitado a questdes conceituais produziu uma

base tedrica menos impactante no campo da arquitetura do que o concurso posterior.
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Segundo Helal (2015), o concurso de 1982 teve sua decisdo entre os projetos de
Bernard Tschumi e OMA (na figura de Rem Koolhaas). Tschumi participou do primeiro
concurso, contudo, no periodo entremeio aos dois concursos voltou-se a investigacdo
teorica pelos projetos teoricos “Manhattan Transcripts” (1976-1981) e pela obra tedrica
“Architectural Manifestoes” (1979). Os anos antecedentes de Koolhaas também foram
marcados pela sua producdo investigativa pelo também projeto teorico “The City of the
Captive Globe” (1972) e pela obra “Nova York Delirante” (1978). Ao contrario do
primeiro evento, no periodo em que foi langado o concurso para o projeto da drea a
arquitetura encontrava-se em um periodo de crise em relagdo ao Pds-modernismo,
portanto, o ambiente se fazia favoravel para a proposicao do novo.

Crossman (2015) acredita que o concurso ¢ determinado pelo estabelecimento de
seus critérios desde o principio. Os parametros estabelecidos que motivam as respostas dos
projetos. Ao julgar o concurso o juri ¢ convidado a redefinir ou corroborar com os critérios
preestabelecidos em um espaco onde as discussdes buscam reinterpretar as propostas para
que coletivamente consiga encontrar a vencedora. A autora afirma que a sintese dos valores
e preocupagdes do momento que molda o julgamento dos envolvidos, ou seja, ¢ um
processo individual que se faz coletivo de acordo com o periodo em que se encontra o
evento. O concurso parisiense se propos, desde a programagdo, a criar um novo conceito
de parque urbano que deveria ser modelo para a arquitetura do século XXI (HELAL,
2015).

Além dos aspectos circunstanciais as crises da arquitetura, existe o carater
experimental dos concursos enquanto processo. Para que o processo possa se portar como
um banco de dados de pesquisa é importante que sua producao seja catalogada, como parte
de um experimento nos moldes cientificos. Nesse caso, o arquivamento dos projetos
apresentados sem a devida classificagdo seria indcuo. Helal (2015) acredita que o estudo
sobre as propostas submetidas, na maior extensdo possivel, deve ser feito e utilizado como
um banco de experimentos devidamente catalogados, classificados e com anotacdes para
que as propostas apresentadas ndo sejam esquecidas.

A interdisciplinaridade na formagdo da comissdo julgadora ¢ apontada como um
aspecto discutivel. Crossman (2015) acredita que profissionais de outras areas atuam como
mediadores de questdes que demandam expertises especificas que fogem ao campo da
arquitetura e, por isso, sdo imprescindiveis nos processos. Ja Helal (2015) relata que o juri
para o concurso do parque de La Villette, evento que teve uma comissdo bastante

diversificada, teria sido criticada e que, inclusive, poderia ter mudado a decisdo final. O
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autor aponta o artigo escrito pela historiadora Francoise Choay, membro da comissdo e
defensora do projeto de Koolhaas, que acusava o excesso de leigos como um dos motivos
do resultado contrario.

Ja Katsakou (2015) acredita que a presenca mandatoria de leigos na comissio
julgadora implica na imagem iconica da arquitetura como meio de convencimento dessa
parte da comissdo. A autora aponta que a demanda dos programas pela inovag¢do acabam
prejudicadas pela relagdo contraditoria entre apresentacdo e conceitos. Os concursos por ela
analisados pedem que os arquitetos apresentem propostas inovadoras para uma sociedade
em constante mutacdo. Contudo, a0 mesmo tempo, predeterminam visuais especificas do
projeto. Assim, questdes programaticas inovadoras do projeto passam desapercebidas
enquanto aspectos banais, apresentados por meio de imagens pictéricas que embelezam a
realidade, sdo apresentadas de forma padronizada nas propostas.

Portanto, os concursos podem ser eventos que cooperam com a inovagdo, que
incorporam pesquisa e investigagdo (projetual e tedrica), como aspectos apresentados tanto
em produto, como em procedimento. Contudo, dependem de circunstancias especificas
para tanto. Os concursos, entdo, t€ém caracteristicas que podem corroborar com a inovagao e
a producdo tedrica, desde que pautadas em procedimentos especificos, que envolvam
melhores sistemas de catalogagdo e estudo da producdo.

Quanto a inovagdo na producdo, depende de aspectos programaticos, criticos e da
época e de sua validagdo mediante concursos. Entretanto, os concursos sdo apenas um
veiculo através do qual a inovacdo na arquitetura pode ganhar visibilidade e adeptos. Se os
concursos nao fizerem parte de um ambiente capaz de assimilar tais inovagdes, elas
ocorrerdo por outros meios. A vantagem dos concursos € que geram pesquisas €
investigacdes inevitavelmente, cabe ao campo conseguir fazer dos experimentos base para

educacdo, discussdo e producao teorica.

3.7 A funcao simbolica nos concursos

As diretrizes de um concurso direcionam os projetos quanto a resolugdes formais,
funcionais e construtivas. Entretanto, invariavelmente, todo direcionamento estético possui
uma dimensao ideoldgica. Primar pelo contexto, pela sustentabilidade, pela racionalidade,
pelo experimentalismo ou qualquer outra disposicdo que possa ser apresentada nas

diretrizes para um projeto expressa de maneira implicita tentativas de exercicio de poder.
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Bourdieu (1979) afirma que diferentes individuos na sociedade podem consumir os
mesmo bens, no entanto, o gosto determina a maneira como o fazem. Exemplifica pelo
consumo de alimentos, onde pessoas de todas as classes e culturas consomem arroz, mas, a
maneira como consumem depende da combinagdo de seu capital simbolico e econdomico.
Assim, atitudes cotidianas das pessoas revelam, em seus posicionamentos, caracteristicas
comuns a determinados extratos sociais. Portanto, alguns irdo consumir arroz integral,
outros com condimentos especiais e, as classes de menor capital em ambos os espectros, da
sua maneira mais imediata e conveniente.

Os padroes estéticos em Bourdieu (1979) referem-se a forma profunda das coisas e
dos atos. Os posicionamentos funcionais na arquitetura também sdo reflexo de posturas
estéticas daqueles que os sustentam. A tentativa de negar o contetido pela racionalidade e
funcionalidade ¢, em si propria, um posicionamento estético que provém da mentalidade do
sujeito. Portanto, nas posturas e nas resolucdes estéticas da arquitetura, forma e func¢do
atuariam unas.

A fungdo implica na promog¢do de um espago adequado as atividades humanas e
expressao dos valores simbodlicos e éticos que caracterizam o uso na sociedade em que se
inserem. A func¢do ndo cumprida compromete a forma que, por sua vez, compreendendo-se
que a forma adequada e conveniente ¢ também funcdo (KRIER, 1988). Contudo, a
discussdo sobre o papel da forma e da fun¢do na arquitetura acaba por aproximar as duas
como partes inseparaveis de um todo. Se reduzida a sua fungdo imediata, a arquitetura seria
somente abrigo, mas, como serve a uma sociedade, ela ¢ abrigo com fungdes especificas
(STROETER, 1986; ARNHEIM, 1977).

A funcdo abarca, na arquitetura, sempre duas dimensdes: a primaria e a secundaria.
Para além das imposi¢des ideoldgicas de que a forma segue a funcdo, pode-se dizer que a
forma também ¢ fungdo. O papel e a figura da fung¢do foram revistos na Modernidade,
especialmente no século XX. Diferentes autores apresentam termos correlatos para definir
o que para Umberto Eco (1932—2016) ¢ classificado como fun¢do primaria e secundaria.
Para Jean Piaget (1896—1980) a classificagdo se dd por funcdo utilitaria e funcgdo
simbdlica, para Ernest Fenollosa (1853—1908), as fung¢des do prosaico e do poético e, para
Roman Jakobson (1896—1982), as fun¢des referencial e emotiva (STROETER, 1986).

Para Stroeter (1986), a economia estética implicaria na hipétese de que a forma
segue a funcdo, pela maxima expressao de conteido com o minimo de elementos formais.
A forma na arquitetura pode ser tanto o suporte das funcdes abrigadas pela arquitetura,

como também ser o fator expressivo do seu conteudo, que atenta para o conteido e o
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decoro requisitado pelo uso. A forma representa a funcdo, mas a funcdo possui as
dimensdes utilitaria e simbdlica.

Segundo Stroeter (1986), ¢ a forma que se manifesta no objeto construido, a forma
que vence o tempo e oferece o espaco onde o uso ¢ exercido. Em contrapartida, na fun¢do
habitam os motivos que geram a existéncia de dada arquitetura, sem que essa nunca deixe
de se manifestar como forma. Para o autor, a esséncia da arquitetura se da pela maneira
como a forma se apropria da sua fungdo motivadora.

Arnheim (1977) diz que o edificio seria sempre o veiculo do seu espirito. Isto é: de
todos os elementos da plastica, dos materiais (pedra, cimento, madeira, aco, etc.), da
técnica, o Unico que pode permanecer inalterado ao observador seria o seu espirito. O
espirito, por sua vez, seria expresso pela substancia da forma (eidos).

Para Arnheim (1977) haveria confusdo na discussdo da forma na arquitetura, que
ndo raro estaria atrelada a do formato. Enquanto a forma falaria da substancia do objeto, o
formato falaria das propriedades mensuraveis do mesmo. Ao confundir forma e formato, a
discussdo seria precipitada a apreensao intuitiva da afinidade entre aparéncia e carater.

A questdo a qual o autor quer chegar ¢ que a forma competiria a organizagdo interna
de um objeto. A ordem dos elementos implicaria no fato de que suas partes desempenham
funcdes especificas, sejam elas utilitarias ou simbdlicas. Poder-se-ia pensar que a fungdo
determina a forma, contudo, essa afirmacdo seria precipitada ja que, segundo Arnheim
(1977), fungdo seria um conceito abstrato. A funcdo ¢ sempre vinculada a uma acdo ou
performance, porém, a descri¢do do uso ndo implicaria em formatos especificos.

Os formatos adequados a servir uma funcdo sdo definidos tanto intelectualmente
como perceptivamente. A percep¢do tampouco ¢ voltada a questdo do formato, antes do
tipo de formato. A primeira nogdo estabelecida diante de um objeto se inclina sobre de qual
tipo se trata: faz parte do processo cognitivo de aprender sobre algo. Nesse processo o
observador compara o objeto com aquilo que ele ja conhece e que ¢ semelhante. O objeto
se faz mais especifico quanto maiores forem as exigéncias e restrigdes que ordenam
determinado formato. (ARNHEIM, 1977).

O conceito de forma varia de acordo com a cultura na qual ¢ citado. No Japdo o
conceito a forma ¢ resultado da combinagdo entre espago e funcdo. Ao que, alterando-se a
configuracdo de uma das variaveis, a forma se altera também. O conceito de forma, nesse
caso, ¢ temporal, ndo fixo (STROETER, 1986).

Stroeter (1986) também atenta que ndo se confundam dois termos correlatos: forma

e formato. O formato se manifesta de maneira diversa, enquanto a forma ¢ inica. Quanto
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mais inserido na cultura estiver um elemento, mais notoria sera a diferenga entre as formas
e os formatos que o definem.

Arnheim (1977) ilustra o paradigma da relagdo entre funcdo e expressdo pela
psicologia como exemplo a complementar os complexos mecanismos que unem ambos 0s
conceitos. O homem e os animais reconhecem suas necessidades fisicas pela maneira
como se expressam. Portanto, o desejo de sobreviver, de aplacar a sede e a fome seriam
demandas mentais sem as quais as necessidades fisicas ndo seriam percebidas. Sentir fome
¢ a premissa que leva o ser a se alimentar.

Com isso o autor quer dizer que as demandas da arquitetura sdo essencialmente
mentais, tais como aquelas expressas pelos instintos mais atavicos da sobrevivéncia.
Qualquer fungdo se expressa mediante uma demanda utilitdria. Compreendendo que as
demandas mentais tém complemento pelas demandas fisicas, a funcdo da arquitetura esta
tdo atrelada ao utilitdrio quanto ao simbolico. Para tanto, a adequada defini¢do dos
elementos espaciais, plasticos e de escala sdo essenciais tanto para a forma quanto para a
funcdo (ARNHEIM, 1977).

A segunda relag@o que fungdo e expressao poderiam estabelecer ser daria pelo eidos
platonico: a substancia do ser da obra. Essa abordagem se da pelas necessidades basicas de
estabilidade da forma, independente das atividades a serem desenvolvida. Nesse caso, a
funcdo ¢ a sustentagdo da cobertura do abrigo. A tentativa de reduzir a forma de maneira ao
nivel mais basico teve seu dpice no Modernismo. Contudo, despir a estrutura da arquitetura
de todo o ornamento ndo € necessariamente corretiva ante aos excessos decorativos. Antes,
¢ uma alternativa estilistica tdo expressiva quanto a profusdo ornamental (ARNHEIM,
1977).

O ornamento desempenha papel importante na simbologia histérica da cultura. E o
fator que define como um objeto ou pessoa deve se portar, faz parte do decoro. Como uma
coluna corintia ndo pode ser identificada com tal sem o capitel que lhe € proprio, poder-se-
ia afirmar que o ornamento fazem parte tanto da fungdo como da expressdo do elemento.
Da mesma forma que uma coluna corintia, por sua fung¢do e expressdo, ndo poderia ser
empregada a um templo erigido a Poseidon. (ARNHEIM, 1977).

Para tanto ressalta-se que decoragdo tem raiz etimoldgica em decoro, isto €, o que ¢
necessario para que uma pessoa ou coisa desempenhe sua fun¢do adequadamente. O
encantamento, por sua vez, tem raiz no fenomeno sobrenatural do uso da magia que se faz
com que algo seduza ou enleve uma pessoa. A caracterizacdo de algo apresentado com o

devido decoro ¢ capaz de encantar aquele que o percebe ordenado de maneira pertinente.
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Para tanto, Arnheim (1977) acredita que expressdo e funcdo seriam fatores de dificil
dissociagao.

A expressdo pode implicar no uso da simbologia. Arnheim (1977) acredita que a
simbologia ¢ inerente a fun¢do para o homem ao passo que todo objeto criado passa a ter
significados que ultrapassam seu emprego. A comunicacdo correta das hierarquias de
estrutura e carater sdo premissa do bom desenho na arquitetura de modo que devem ser
correspondentes as propriedades visuais e as caracteristicas funcionais do objeto. Para isso
¢ importante que a imagem do edificio se beneficie de seu uso, que demonstre afinagdo
entre fun¢des primarias e secundarias desde o arranjo global ao detalhe.

A arquitetura passa a ser afirmacdo simbolica a medida que o todo e suas partes
evocam relagdes e qualidades relevantes ao homem. Para isso o simbolo deve ser atrelado a
uma imagem que também ¢ sensorial, como a luz da manha em um altar evoca iluminagado
e bengio. E a qualidade sensorial da imagem proporcionada em sentido amplo que permite
ao simbolo sobreviver a diferentes doutrinas e filosofias. Assim, como por mais que a
ctpula ndo simbolize mais o céu, ainda preserva a expressao conotativa do firmamento pelo
formato concavo.

Segundo Arnheim (1977), os simbolos abertos seriam definidos na investiga¢ao da
causa das semelhangas espontaneamente perceptiveis entre carater e comportamento de
objetos e a correspondéncia mental ou espiritual, ou seja, da esséncia, em atributos
genéricos tais quais profundidade, altura, fechamento, abertura, extroversao e introversao.

Para o autor, os simbolos mais poderosos seriam aqueles que s3o vinculados as
sensagdes mais elementares por se basearem em experiéncias humanas basicas. Seria dizer
que todas as experiéncias teriam relagdes com sua forma mais primal. A conexdo entre as
atividades fisicas praticas e o pensamento mais abstrato ocorreriam pela expressao e pela
conotagdo espirituais de tarefas cotidianas.

O simbolismo espontdneo deriva da expressdo inerente dos objetos. A forma ¢
expressiva de acordo com seus atributos dindmicos. A dindmica na arquitetura consiste na
transformagdo e progressdo da imagem a medida que o usudrio se relaciona com o espaco
(ARNHEIM, 1977). Por isso, Heinrich Wolfflin (1864— 1945) afirmaria que a organizagdo
do corpo humano determina a apreensdo de todos os outros corpos fisicos. As nogdes de
matéria e forma, de peso eforcagravitacional sdo dependentes das experiéncias do proprio
corpo. Isso faz com que o corpo responda expressivamente ao espago.

Logo, a esséncia da arquitetura habita o jogo de relagdes simbdlicas que € capaz de

exercer. A afirmagdo simbolica ocorre pela expressdo da funcdo secundaria da obra.
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Enquanto a afirmagdo eloquente de uma época firma a qualidade de monumento (RIEGL,
1903), a fun¢do expressiva de uma obra seria melhor amparada pela relacdo estabelecida
pelas suas partes. Quando se fala de simbologia e fung¢do expressiva na arquitetura ¢
importante que essa relagdo ultrapasse a questdo da logomarca e se faca da maneira mais
primal possivel.

Encontrar relagdes elementares na arquitetura que expressem seus motivos mais
profundos, pela inter-relagdo entre seus usos e formas ¢ um dos fatores mais reveladores
dentro do campo da arquitetura. E a relagdo fisica das formas que demonstra os elementos
de maior hierarquia dentro de um programa ou de uma tipologia. Diferentemente do
discurso, ¢ uma ferramenta imparcial que equaciona a lacuna existente entre o desejo
consciente e a realidade inconsciente.

Dentro do campo dos concursos, as qualidades estéticas solicitadas ao projeto sdo
reflexo do capital simbolico ao qual pretende referenciar. No concurso do complexo, ao
capital simbolico social do aparelho ideoldgico, no concurso da sede administrativa, o
capital simbdlico objetivado da obra de arquitetura preexistente. Pode-se identificar outras
relacdes tais quais a maneira como a inovacdo e a sustentabilidade sdo tratadas e a
dificuldade de equalizar a qualidade. Os proximos trechos demonstrardo como esses temas

sdo tratados pelos dois concursos.
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4 DOIS CONCURSOS NO RIO GRANDE DO SUL

O presente capitulo identifica como mitos e atributos de concursos interagiram em
dois eventos ocorridos no Rio Grande do Sul e promovidos pelo IAB-RS nos anos de 2011
e 2014. O concurso de 2011 teve como tema o complexo para o Sistema Fecomércio-RS,
Sesc e Senac, na cidade de Porto Alegre. O concurso de 2014 teve como tema a sede
administrativa para a Camara Municipal de Porto Alegre.

Os concursos serdo analisados quanto a seus processos, disposi¢des, producio e
juizos. Através da andlise verifica-se aspectos relatados nos capitulos e sua incidéncia sobre
0s concursos em questdo e como esses aspectos influenciam os eventos e seus efeitos.
Analisam-se a relacdo entre a clareza nas diretrizes e sua influéncia na produgdo, o reflexo
do tema na forma dos projetos, e a interacdo entre sustentabilidade, inovagdo e forma. Ao

final seguem disposigdes gerais sobre 0s concursos € aspectos complementares.

4.1 Clareza nas diretrizes

A clareza das disposi¢des do termo de referéncia foi apontada por diversos autores
como determinante para os resultados do concurso (HELAL, 2015; FEROLLA, 2005).
Helal (2015) defende que concursos que possuem certa ambiguidade em seus objetivos,
como o concurso do Parque de La Villette, por exemplo, resultariam em propostas mais
arrojadas. Ferolla (2005) entende que a descri¢do clara dos objetivos permite bases mais
claras aos arquitetos concorrentes, resultando em propostas mais objetivas.

As caracteristicas referentes aos contratantes do projeto sdo também reconheciveis
em suas ambigdes e posturas quanto aos projetos. O termo para a complexo do Sistema
Fecomércio-RS, Sesc e Senac deixa clara sua inten¢do de transformar o conjunto em um
marco da cidade e que se torne referéncia para outros centros no Brasil. Também destaca-se
o interesse de vincular o concurso e a forma do complexo como elementos de promogao

das entidades que o solicitam.
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Em contrapartida, o concurso para a sede administrativa da Camara Municipal de
Porto Alegre, por ser um edificio auxiliar, ¢ bastante definido pelas questdes das
preexisténcias e do contexto. Solicita-se que o edificio referencie a preexisténcia na sua
concepgdo pelo emprego de patios internos, jardins suspensos e pela racionalidade da
estrutura. O edificio também deve prever o prolongamento da avenida interna proposta para
o complexo da camara municipal como um elemento de énfase e combinar a demanda com

a criagdo de mirantes e relagdes visuais com o parque e o Lago Guaiba (ver figura 82).

LAGO GUAIBA

s 3 .,; .:* g
cam 18 P U e

Area Averbada da Camara Municipal [ Prédio Existente

. Area do Projeto . Area em Fase de Incorporacéo

Figura 82: Contexto de inser¢cao do projeto

Fonte: Termo de referencia do concurso

As propostas do primeiro concurso apresentam maior variedade de abordagens
devido a liberdade proporcionada pela programag¢do do concurso. J& os projeto para a sede
administrativa possui uma producdo mais homogénea e determinada pelas disposi¢des do
termo de referéncia.

No concurso para o complexo, vemos propostas que optam por diferentes maneiras
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de dispor e ordenar os edificios no terreno. A proposta vencedora, por exemplo,
dispde os edificios em sequéncia, articulados ao longo de um eixo onde se situa também o

centro de convivéncia (figura 8§3).

Figura 83: Vista superior do complexo — Estudio 41

Fonte: concursosdeprojeto.org
Outros projetos espalharam nucleos de edificios no terreno, também articulados, na
maioria dos casos pelo centro de convivéncia. O projeto apresentado pela FGMF
Arquitetos, por exemplo, situa o centro de convivéncia como elemento articulador e
centralizador da proposta (figura 84 e 85). Em contrapartida, o projeto apresentado pela
equipe de Obino Souza Pinto, situa o centro de convivéncia (figura 86) na parte Sul do
terreno (onde deve acontecer o acesso principal segundo o termo) e articula os edificios

pelo espaco do parque urbano que toma o terreno (figura 87).

Figura 84: Vista superior do complexo — FGMF Arquitetos

Fonte: concursosdeprojeto.org
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ii‘ Arquitetos
Fonte: concursosdeprojeto.org modificado pelo autor
Esses dois projetos encontram respaldo no termo de referéncia. A primeira proposta
transformou o centro de convivéncia em um elemento de integracdo dos usudrios do
complexo. Ja a proposta de Obino Souza Pinto, interpreta as questdes relativas a criacao de

um polo atrativo na regido em que se insere a proposta € a constru¢cdo em etapas, sem que

se comprometa o todo.
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Figura 86: Centro de Convivéncia — Obino Souza Pinto

Fonte: concursosdeprojeto.org modificado pelo autor
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Figufa 87: Vista superior do compfexo — Obino Souza Pinto
Fonte: concursosdeprojeto.org
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Ainda aparece o projeto da Studio Paralelo (figura 88) entre as propostas premiadas
e recebedoras de mencdo honrosa, que condensa todas as entidades em um edificio
quarteirdo no centro do terreno. A interpretacdo dos arquitetos autores da proposta para o

termo de referéncia enfatizou o impacto das pavimentacdes e dos estacionamentos cobertos
no terreno que se localiza em meio a um bioma fragil.

| BACIA O RETONGAO.
|
I

t

Figura 88: Implantacéo do edificio — Studio Paralelo
Fonte: mapaarq.com
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Os projetos premiados e recebedores de menc¢ao honrosa no concurso para a sede
administrativa mostram repertorios formais mais sucintos. Na maioria, os edificios sdo
resolvidos em trés partes: térreo, pavimento de chegada de avenida e pavimentos
superiores. A resolugdo estd expressa no termo de referéncia e ¢ retirada da distribui¢cdo do
programa do preexistente: o Palacio Clébio Soéria, de autoria de Claudio Aratjo.

As diferenciagdes aparecem nos formatos dos edificios. Na maioria dos casos, 0
corpo superior dos edificios ¢ resolvido em prismas retangulares destacados da base. O
projeto vencedor, de autoria da Corsi Hirano Arquitetos, utiliza esse conceito. Divide o
edificio em trés partes: térreo, pavimento superior e corpo do edificio (figura 89).

O térreo possui uma planta configurada por formas diferentes e fragmentada.
Contudo, os tratamentos das fachadas lhe propiciam aspecto pétreo e fechado que confere
solidez a base do edificio. Ja o pavimento de chegada do prolongamento da avenida ocorre
recuado tanto em relagdo ao térreo como em relacdo ao corpo do edificio, que se estende
nos trés pavimentos superiores. O pavimento de chegada, recuado, recebe fechamento em
vidro, enquanto o corpo do edificio, em balango, recebe um sistema de brises modulares
compostos de planos em projecdo e de fechamento.
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Figura 89: Diagrama de partido — Corsi Hirano

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor
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O projeto de Corsi Hirano assemelha-se a proposta da Alves & Gongalves, quanto
ao formato do corpo do edificio. Contudo, as plantas sdo diferentes e as resolugdes de
térreo e pavimento de chegada da avenida também (figura 90). O térreo ¢ um espago
completamente suspenso por colunas de concreto eabrigavolumes recuados e fragmentados
sob sua projecdo, que recebem as funcdes do programa. A planta do edificio possui um
vazio interno, justificado pela melhor apropriacao da ventilagao e da iluminacao naturais. O
pavimento suspenso recebe o prolongamento da avenida em um patio suspenso, que se

desenvolve a Oeste do eixo.
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BASE RECUADA

2 PAV. . CORPO DO EDIFICIO
Figura 90: Diagrama de partido — Alves & Gongcalves

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor
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Outra alternativa de disposicdo presa ao termo de referéncia foi a de compor o
corpo do edificio em barra, utilizar o pavimento de chegada do prolongamento em um
patio, que se estende sobre a cobertura do pavimento térreo. As propostas apresentadas por
Argbr e por MGS Consultores tém a organizacdo espacial semelhante e diferenciam-se
pelas propor¢des dos elementos adotados. A primeira equipe fez o corpo do edificio mais
horizontal pelo menor numero de pavimentos e limitou o patio a cobertura do térreo (figura
92). Ja o projeto apresentado pela MGS Consultores apresentou a barra verticalizada e
estendeu a superficie nas laterais do prolongamento do eixo, até quase tocar o edificio

preexistente (figura 91).

. ¢ e Comons ansems s (rsence Gapaen

e

o

TERRACO

QUINTO PAVIMENTO

SUE0L0 LEEE L L L S|
QUARTO PAVIMENTO W
TERCEIRO PAVIMENTO |

SEGUNDO PAVIMENTO

!
dj

CORPO
RECUO

PRIMEIRO PAVIMENTO
Figura 91: Diagrama de partido — MGS Consultores

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor
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Figura 92: Diagrama de partido - Arqbr

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor

Propostas apresentadas pela Estidio 41, Nouveau Arquitetura e Silva & Fiorentin
utilizam o prolongamento da avenida como motivo das operagdes no corpo do edificio. O
projeto da Estiudio 41 prolonga a avenida justaposta ao corpo do edificio, fazendo-o um
elemento limitador do volume. O lado oposto da avenida recebe uma praga (figuras 93 e
94).

Figura 93: Diagrama prolongamento da avenida — Estudio 41

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor
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Figura 94: Diagrama de partido — Estudio 41

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor
Ja o projeto da Nouveau arquitetura incorpora o prolongamento no corpo do
edificio, transforma-o no atrio de exposi¢des (figuras 95 e 96). O térreo, no pavimento
inferior, possui um jardim interno e se alonga sobre por uma base de concreto (com paredes
autoportantes). A cobertura do térreo se faz mirante no quadrante Nordeste da planta, junto

a um patio de esculturas integrado visualmente com o jardim do térreo.

Eixo Avenida
Clébio Soria

Figura 95: Diagrama conceptivo — Nouveau Arquitetura
Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 96: Diagrama prolongamento da avenida — Nouveau Arquitetura

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor

O projeto da Silva & Fiorentin faz do prolongamento da avenida o elemento a partir
do qual gera a subtragdo em dois pavimentos inferiores dos quatro que compdem o edificio
(figura 98). Os dois pavimentos superiores projetam-se sobre a subtragdo que abriga na
maior parte de sua superficie um espelho d'dgua e, na menor parte, o auditorio e os espacos

de recepcdo (figura 97).

Figura 97: Perspectiva — Silva & Fiorentin

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 98: Diagrama de partido — Silva & Fiorentin

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor

As questdes relativas aos motivos que levam as institui¢des a contratar por concurso
e o tipo de objeto esperado sdo determinantes para a produ¢do do concurso. Implicam tanto
na postura dos arquitetos que nele competem, como no grau de experimentacdo dos
projetos. Contudo, ndo poderia existir uma regra geral que orientasse a elaborag¢do de todos
0S CONCUrsOsS.

O grau de restricdo imposto pelas recomendagdes depende do tipo de projeto e dos
objetivos do contratante. No caso citado por Helal (2015), os projeto para o La Villette em
parte foram respostas a ambiguidade das orientagdes do promotor. Contudo, a ambiguidade
nas orientacdes teve origem na mencionada crise no campo da arquitetura e na dimensao do
tema, a época. Em contrapartida, os clamores dos arquitetos brasileiros por orientagdes
mais claras nos projetos de concurso sao justificados e esperados em projetos que buscam

suprir demandas funcionais dos aparelhos sociais e politicos.
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4.2 A funcio simbolica

Os temas apresentados sobre o grau de restri¢ao e liberdade dos concursos trazem
outra questdo latente aos motivos desse restringir-liberar. Stevens (1998) e Johnson (1993)
contestaram a autonomia da arquitetura em relacdo as estruturas de poder. Acreditam que a
arquitetura ndo possui autonomia por, inclusive nos concursos, depender dos setores de
elite da sociedade. Além de depender das elites, o proprio sistema arbitrario de valores
simbolicos que rege a arquitetura ¢ imposto pelas elites do campo da arquitetura e praticado
pelos profissionais menos reconhecidos.

No caso do primeiro projeto, percebe-se que os setores envolvidos, Fecomércio-RS,
Sesc e Senac, possuem condi¢do de lideranca na sociedade e, mais importante, missdes e
metas dispostas expressamente no termo de referéncia. A Fecomércio-RS possui mais de
cem sindicatos associados a ela e tem como objetivo promover o mercado varejista,
atacadista e de servigos. O Sesc busca prover trabalhadores e sociedade com qualidade de
vida. J4 o Senac busca o aprimoramento da mao-de-obra dos setores referidos.

Segundo Althusser (1983), a dominacdo por parte das elites econdmicas se da
também por aparelhos ideoldgicos de estado, tais como as entidades mencionadas. Além
disso, quando observados os motivos de cada uma das entidades, pode-se reconhecer que,
em conjunto, trabalham em favor da reproducdo das relagcdes produtivas. A intengdo da
marca de cada instituicdo em promover-se a partir do concurso ¢ do complexo nio deixa de
parecer oportuna para a propaganda de bem estar de seus beneficiados.

Em contrapartida, o concurso para a sede administrativa da camara trata de um
edificio anexo, ou seja, subordinado a uma preexisténcia. Além disso, o terreno do projeto
estd inserido em um tecido consolidado da cidade e que possui relagdo com equipamentos
institucionais e publicos de importincia para a cidade e sua histéria. A forma do projeto,
segundo o concurso, deve referenciar a preexisténcia e estabelecer relagdes visuais com o
ambiente. Ao mesmo tempo que deve enriquecer o espaco a pela relagdo formal
estabelecida com o entorno, deve privilegiar o reconhecimento dos elementos da paisagem
(construida e natural) através de mirantes e aberturas.

Portanto, pode-se verificar que a fungdo secundéria dos projetos, ou seja, aquilo que
eles devem representar através de um objeto artificial como ¢ a arquitetura, ¢ diferente. O
primeiro tema de concurso coloca-se no centro tanto do contexto local,como do contexto
nacional ao passo que pretende ser um modelo para outros complexos no pais. O segundo

tema coloca-se como parte subordinada ao contexto e deve servir compor com os demais
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elementos do entorno um conjunto. Os temas de cada concurso requisitam edificios de
carater diferente.

As propostas apresentadas no concurso para o complexo caracterizam-se por
edificios e relagdes voltadas a monumentalidade e ao protagonismo. O projeto
elaborado pela equipe de Alipio Castello Branco um marco como elemento de
identificacdo do complexo (figura 99). A proposta apresentada pela Studio Paralelo
apresenta-se monumental em meio a paisagem e destaca-se das alturas e proporcdes

do entorno, sendo em si mesmo marco visual da paisagem (figura 100).
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do complexo — Alipio Castello Branco

Figura 99: Representacdes com marco visual

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor

Figura 100: Vista aérea proposta Studio Paralelo

Fonte: concursosdeprojeto.org
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O projeto da equipe da AT Arquitetura utiliza artificios como o uso de poédios,
formas distorcidas e massivas como meio de conferir destaque ao conjunto arquitetonico
(figura 101). Verifica-se em diversos projetos o emprego de grandes atrios no acesso aos
edificios, como no caso do centro administrativo da Ideia 1 (figura 102). A adocdo de
elementos plasticos esculturais como a escada helicoidal em meio ao patio do centro
educacional proposta pela Estidio 41 (figura 103) e o centro de convivéncia proposto pela

equipe da FGMF Arquitetos (figura 104).
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Figura 101: Vista noturna do complexo centro administrativo a frente e centro de eventos ao fundo —
AT Arquitetura

Fonte: concursosdeprojeto.org adaptado pelo autor
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Figura 102: Perspectiva do atrio do centro administrativo — Ideia 1
Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 104: Vista do Centro de Convivéncia — FGMF Arquitetos

Fonte: concursosdeprojeto.org

Os projetos apresentados para o concurso da sede administrativa apresentam formas
mais comedidas e racionais quanto as questdes estruturais. Os edificios, em geral, recusam-
se ao protagonismo no terreno. A énfase dada nos projetos se da em relagdo a elementos e
caracteristicas que referem o entorno. O projeto apresentado pela Estadio 41 utiliza o
prolongamento da avenida como mirante para o Lago Guaiba e a area verde vizinha (figura
105). O projeto apresentado pela Nouveau Arquitetura abriga sobre o volume de base do
edificio um patio de esculturas que também serve de mirante para o entorno. As propostas
de Argbr e MGS Consultores apresentam a area de recepcao do prédio, no pavimento de
chegada da passarela, como mirante. A relagdo mais forte estabelecida em situacdes de
mirante esta no projeto de Corsi Hirano, que além do mirante, combina-o com um espelho

d’4gua. Além de proporcionar o reflexo do verde da paisagem, parece emular o lago ao
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qual mira. Na figura 106 vé-se a planta baixa do pavimento de chegada da passarela que

atravessa o edificio, conforme figura 107, e a fachada Sul, onde se situa o mirante (figura

108)
—
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Figura 105: Perspectiva prolongamento da avenida — Estidio 41

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 106: Planta baixa, pavimento térreo — Corsi Hirano

Fonte: concursosdeprojeto.org

Figura 107: Perspectiva fachada Norte desde a avenida — Corsi Hirano

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 108: Perspectiva da fachada Sul — Corsi Hirano

Fonte: concursosdeprojeto.org

Ambos concursos solicitam obediéncia ao carater do tema. Quando o tema solicita
protagonismo, as solu¢des formais adotadas responderam através da monumentalidade,
quando o protagonismo se dava pela insercdo em tecido consolidado, através das relagdes
estabelecidas com o ambiente circundante. Os temas dos concursos sofrem influéncia das
instituicdes que servem e o papel pressuposto ao objeto solicitado. A fungdo simbdlica dos
objetos propostos em um concurso ¢ determinante para suas formas. Constata-se que nas
amostras, as diretrizes, as respostas e a avaliagdo tem o decoro como elemento que

atravessa todas as etapas dos concursos.

4.3 Sustentabilidade

Os termos de referéncia dos concursos estudados possuem diversas mengodes a
sustentabilidade. A sustentabilidade ¢ tratada no caso do concurso do complexo,
primeiramente, pelo selo de eficiéncia energética. Posteriormente sdo sugeridas medidas
passivas para proporcionar conforto térmico, que o projeto contemple redes de instalagdes
subterraneas no sistema interno ao complexo e que as escadas sejam enfatizadas
plasticamente para reduzir gastos energéticos e de manutengdo com os elevadores.

Trata-se também no edital que o paisagismo seja incorporado como parte integrada
aos edificios e que leve em consideracdo a caracteristica alagadica do terreno. Contudo,
verifica-se contradicdo quando se atenta a grande area de estacionamentos cobertos
solicitada. A 4rea de estacionamentos cobertos, além de requisitar maiores superficies
pavimentadas, incentiva o uso do veiculo particular como meio principal de acesso ao
local. Embora sejam solicitadas resolugdes de projeto para acesso de transporte coletivo

publico, de bicicletas e outros modais, ignora-se a predilecdo pelo veiculo particular no
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programa. A darea destinada a estacionamentos cobertos supera as areas de centro
administrativo, de convivéncia e educacional juntos.

No concurso para a sede administrativa da cdmara municipal, o termo de referéncia
apresenta uma se¢do especifica onde sugere uma série de medidas para contemplar a
sustentabilidade no projeto, mas ndo ha men¢do quanto a certificagdes ambientais. Os
temas tratados pelo edital em relagdo a sustentabilidade sdo relativas a maior durabilidade e
manuten¢do do edificio, métodos construtivos racionais (sempre que possiveis pré-
fabricados), coberturas e paredes verdes, separacdo de dguas pluviais e de esgoto,
reaproveitamento de agua, painéis fotovoltaicos e de aquecimento de agua, ambientes
amplos e habitabilidade.

Os dois concursos, ao falar da sustentabilidade no termo de referéncia, apontam
para solu¢des que comunicam o sustentavel. Como reflexo, os projetos analisado
apresentam, na maioria, em ambos 0s concursos, coberturas verdes em partes dos edificios.
O emprego de placas fotovoltaicas também ¢ frequente, mas, em menor frequéncia. A
medida mais detalhada apresentada nos projetos compete ao emprego de iluminagdo e
ventilagdo natural, as quais explicam através de diagramas.

No concurso para o complexo, o projeto da Ideia 1 arquitetura utiliza claraboias e
sistemas de ventilacdo por convencdo além das coberturas verdes sobre os estacionamentos
do complexo (figura 109). Quanto a terraplanagem, aspecto mais agressivo da inser¢do do
complexo, o projeto opta por deixar uma borda do terreno a Nordeste sem intervengao,

conforme figura 110.

CORTE ESQUEMATICO 00 SISTEMA OE SUSTENTARBILIDADE - CENTRO AOMINISTRATIVO

Figura 109: Diagrama ventilaciio e iluminacgio Ideia 1- centro administrativo

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 110: Esquema de implantacio e paisagismo

Fonte: concursosdeprojeto.org
O projeto apresentado pela AT Arquitetura também usa dos diagramas para
demonstrar a maneira como iluminagdo e ventilagdo naturais sdo empregadas nos projetos
(figura 111) e se diferencia pela atencdo especial prestada a prote¢do acustica dos ruidos

vindos da rodovia (figura 112).

Figura 111: Esquema medidas passivas para o conforto ambiental

Fonte: concursosdeprojeto.org



168

211

N1

=

prédios e vegetagdo funcionam como barreira

para o ruido da autoestrada

as atividades de permanéncia prolongada est3o voltadas
para os patios internos

Figura 112: Esquema de implantaciio e ruidos - AT Arquitetura

Fonte: concursosdeprojeto.org

As medidas de mitigacdo dos impactos ambientais mais caras ao concurso do
complexo consistem na redu¢do de modificacdes no terreno. A elevacdo do terreno
compromete a distribuicdo dos volumes pluviais no charco. As propostas submetidas pelas
equipes da Estadio 41 (figura 113) e da Studio Paralelo (figura 115) apresentam respostas
mais eficientes que os demais. Os dois projetos prevéem areas alagadigas como parte do
projeto paisagistico. O projeto apresentado pela Studio Paralelo preserva mais da superficie
natural do terreno pelo uso de uma tnica circulagdo de veiculos que somente toca o solo na

linha de apoios centrais a pista elevada (figura 114).
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Figura 113: Paisagismo Estudio 41

Fonte: concursosdeprojeto.org modificado pelo autor
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Figura 114: Vista do edificio e da via de acesso

Fonte: mapaarq.com
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Figura 115: Vista do edificio desde o ambiente externo

Fonte: mapaarq.com

Em contrapartida, outros projetos apresentam solucdes radicais. O projeto
apresentado pela equipe da Obino Souza Pinto opta pela terraplanagem completa do terreno
(figura 116). Se por um lado entrega a comunidade um parque urbano que ocupa toda a

superficie do terreno, por outro, ignora o impacto no meio ambiente natural circundante.

ESTRATICIA COMPOSITIVA

)
- -0
3500 vagas a

Figura 116: Aterros proposta Obino Souza Pinto

Fonte: concursosdeprojeto.org

As propostas apresentadas no concurso para a sede administrativa da cémara
detalham mais as soluc¢des voltadas a sustentabilidade - em muito pela diferenca de escala
em relagdo ao anterior. Nota-se que todos os projetos apresentam solucdes em suas
pranchas. A maioria delas, conforme dito anteriormente, voltadas a iluminacdo e ventilagao
natural, sempre complementadas por outras. No entanto, verifica-se que as solucdes de
sustentabilidade ndo foram determinantes nos pareceres do concurso, visto que ndo foram

citadas.
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A comissdo julgadora apresentou cinco pareceres na ata, apenas para 0s cinco
primeiros colocados. Nao foram redigidos pareceres para os recebedores de mencgao
honrosa. Dos projetos recebedores de pareceres, apenas os dois primeiros colocados
tiveram suas qualidades mais bem detalhadas. Nos demais projetos, o parecer consistiu em
uma unica frase.

Essa distribuicdo de juizos sobre os projetos faz parecer que a decisdo final se deu
entre os dois primeiros colocados. No entanto, a postura dos dois projetos em relacdo a
sustentabilidade foi bastante distinta. O projeto vencedor, da Corsi Hirano Arquitetos,
apresentou varios diagramas nas pranchas para demonstrar o funcionamento das
tecnologias. O segundo colocado, Estudio 41, apresentou nas pranchas a menor quantidade
de solugdes entre os projetos premiados e recebedores de mengdo honrosa.

O projeto apresentado pela Corsi Hirano foi o unico que apresenta medidas de
amortizacdo do volume pluvial excedente na rede publica (figura 118). O edificio distribui
os usos de forma periférica na planta e privilegia a iluminacao natural (figura 117). Além
disso, demonstra sistemas de captacdo e reutilizagdo dguas pluviais. O sistema de brises
combina elementos projetados em modulos retangulares (em relacdo a fachada) e placas

perfuradas no interior deles (figura 118).

ANALISE DE LUMINOSIDADE

Figura 117: Sistemas sustentaveis e detalhes técnicos — Corsi Hirano

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Fonte: concursosdeprojeto.org

O projeto da Estidio 41 apresenta um sistema de protecdo das fachadas com
elementos analogos ao do projeto vencedor do concurso, no entanto, em concreto
industrializado ao invés de painéis metalicos. Os modulos de concreto pré-fabricado sdo
fechados por painéis de concreto pigmentado (figuras 119 e 120). O projeto também propde
plantas com usos periféricos, contudo, ndo especifica por diagrama beneficios quanto a

iluminacdo. Utiliza-se uma claraboia para iluminagao do atrio (figura 120).



173

1. PROTECAD SOLAR EN TELA
DE CHAPA EXPANDIOA. 10%
DF ABERTURA PARA

| B
FACHADA NORTE. 5% PARA | ! & . ! y
FACHADAS LESTLOESTE t )
(FACHADA SUL SEM CHAPA) :

| | '

2 LAJE CE CONCRETO
“CAAQ PERDIOO"

L { T |
3 AR CONDICIONASO L S -

& FORRO D€ MADERA
ABSORVEDOR ACUSTIOO

-

ESGUADRIA DE ALUMND

PISO ELEVADO

“

FECHANENTO EV
DRY WALL

PAINEL DE CONCRETO
PIGMENTADO _— —_—
CONFORMANDO FACHADA
VENTILADA

9 PINGADERA ( M

DETANE - FLEVACAD 1%

|
T Tr1Ir r
ST ws . nANTA W NETAI MF . CORTE w0

Figura 119: Detalhe construtivo de estrutura e fechamentos — Estudio 41
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Fonte: concursosdeprojeto.org

Figura 120: Detalhe construtivo de estrutura e fechamentos — Estudio 41

Fonte: concursosdeprojeto.org

A proposta da Silva & Fiorentin apresenta uma gama diversificada de elementos
voltados a sustentabilidade. O edificio proposto tem fechamento em duas camadas, sendo a
interna em vidro, com ventilacdo sazonal (aberturas inferiores e superiores), e, a externa,
com brises metalicos moveis. A proposta visa criar uma bolsa de ar entre as duas camadas
para minimizar as trocas de calor entre interior e exterior. Além disso, patios internos e
rasgos sao propostos ao longo da planta para que a convengdo seja usada a favor do projeto.

As solugdes voltadas a sustentabilidade apresentam impacto na resolu¢do dos
projetos estudados, no entanto, ndo parecem ter sido questdo determinantes dos resultados.

Nota-se, no entanto, que as propostas que de maneira mais global interpretaram o problema

foram premiadas em ambos os casos.
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4.4 Formas da inovacao

A forma aparece como um aspecto da arquitetura capaz de promover ideias da
inovacdo. Na forma do edificio sd3o determinantes a estrutura, as tecnologias de
fechamentos e os materiais. A seguir serdo analisadas algumas das repercussdes de como a
forma pode comunicar a inovacao segundo as propostas apresentadas nos concursos.

O termo de referéncia do concurso para o complexo do sistema Fecomércio- RS,
Sesc e Senac solicita aos participantes que desenvolvam espagos integrados com carater
proporcionado de forma inovadora. A repercussdo da solicitagdo no concurso foi que
alguns projetos optaram por formas ordenadas por distor¢des e de composi¢do complexa
como artificio para chamar a aten¢do a estas funcdes. Em contrapartida, outros projetos
apresentaram solucdes baseadas na simplicidade e objetividade dos elementos de
integragdo e conexao.

As propostas apresentadas por FGMF Arquitetos (figura 121) e AT Arquitetura
(figura 122), como ja referido, empregaram formas de composi¢do complexa e ordenadas
mediante distor¢cdes na resolucdo do centro de convivéncia. Em contrapartida, os projetos

apresentados pela Estudio 41 e pela Ideia 1 (figuras 123 e 124) optaram por tratar o centro

de convivéncia como um elemento de ordenacdo linear e de poucas subdivisoes.

Figura 121: erspctiva Centro de Convivéncia FGMF Arquitetos

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 122: Centro de Convivéncia AT Arqutitetura - perspectiva

Fonte: concursosdeprOJeto.org

ESTUDIO 41 | ' IDEIA 1
Figura 123: Articulacio em linha — Estidio 41 e Ideia 1

Fonte: concursosdeprojeto.org modificado pelo autor

Figra 124: Vista superior do complexo — Ideia 1

Fonte: concursosdeprojeto.org



176

Outra maneira de interpretar a inovacdo na forma do projeto foi praticada pela
Studio Paralelo, que condensou o programa em um unico edificio. Contudo, a proposta
contrariou uma das diretrizes do termo de referéncia que era a independéncia formal dos
edificios especificos do programa.

J& o concurso para o projeto da sede administrativa ndo faz recomendagdes quanto a
inovacdo em relacdo a questdes formais. Os elementos citados como indispensaveis a
inovacdo no projeto sdo da ordem das instalagcdes e aspectos estruturais. No entanto, o
concurso tem como aspecto determinante a necessidade de afirmar o projeto como obra
contempordnea e compor conjunto com umedificio preexistente. O projeto preexistente
apresenta seus fechamentos em alvenaria e, a camada externa, por brises pré-fabricados
verticais de concreto. Os projetos propostos apresentam na sua maioria brises metalicos e
de formatos diferentes dos preexistentes.

O projeto apresentado pela Nouveau Arquitetura ¢ um dos poucos que utiliza brises
verticais. Os elementos revestem todo o perimetro do corpo do edificio e sdo propostos em

aco cortén, alongados e continuos (figura 125). O unico projeto que se apropria dos

materiais do edificio preexistente na fachada do edificio ¢ o projeto apresentado pela

Estudio 41 (figura 120).
L

BRISES EM ACO CORTEN # | & 1 a4
pETALHE FORMATO V", | 1| LTSyl :‘II
Figura 125: Brises verticais em ao cortén

Fonte: concursosdeprojeto.org modificado pelo autor
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As limitagcdes da area do terreno faz com que os projetos sejam definidos por
formatos diferentes do edificio preexistente. Alguns projetos apresentam formas massivas
com a inten¢do de referenciar a preexisténcia, como o caso dos projetos apresentados pelas
equipes de Marcio Braun (figura 126), Corsi Hirano, Silva & Fiorentin, Estadio 41 e
Epime Engenharia (figura 127). Em contrapartida, outros projetos fazem referéncia aos
patios internos da preexisténcia na base, como podem ser verificado nos projetos
apresentados por Julio Cesar Fiori (figura 128), Argbr (figuras 129 e 130), MGS
Consultores (figura 131) e Nouveau Arquitetura. O projeto apresentado pela Alves &
Gongalves apresenta o corpo do edificio com forma aparentemente maciga, entretanto, tem

a planta conformada ao redor de um vazio.

Figura 126: Perspectiva externa projeto Marcio Braun

Fonte: concursosdeprojeto.org

Figura 127: Vista aérea projeto Epime Engenharia

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura 128: Perspectiva ds étos - Julio César Fiori

Fonte: concursosdeprojeto.org

&

Figura 129: Vista aérea projo Argbr

Fonte: concursosdeprojeto.org

Fonte: concursosdeprojeto.org
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Figura_131: Perspectiva aérea - MGS Consultores

Fonte: concursosdeprojeto.org

4.5 Consideracoes sobre os dois concursos

Os dois concursos abordados na presente secdo do estudo apresentam aspectos
esperados nesse tipo de evento. S3o eventos indissocidveis das esferas sociais, sejam elas
na figura do estado ou outras entidades. Verifica-se que cada tipo de cliente determina o
tipo de projeto a ser solicitado e as posturas que devem ser valorizadas na concepgdo do
objeto.

A forma como os arquitetos interpretam as demandas do termo de referéncia é
diversa, contudo, alguns elementos acabam sendo recorrentes por serem sugeridos pelas
demandas de sustentabilidade. Todos os projetos apresentam solugdes sustentdveis, com
diferentes graus e énfases no aprofundamento. Mesmo assim, os concursos analisados ndo
apresentam escolhas baseadas somente nas questdes das tecnologias da sustentabilidade. A
valoragdo das solucdes ¢ equalizada com a conveniéncia do projeto em relacdo a categorias
funcionais, formais e estruturais.

A inovacdo tem motivos diferentes em ambos os concursos. No primeiro dos
concursos, a énfase ¢ formal, no segundo, funcional. Contudo, a inovagao apresentada nos
projetos depende da liberdade ao experimentalismo proporcionada pelo termo de referéncia
e apreciada pela comissdo julgadora. Pode-se atribuir maior abertura ao experimentalismo
no concurso do complexo do que no da sede administrativa pela diversidade da producao.

No entanto, ¢ impossivel verificar a abertura do concurso ao experimentalismo com

base nos pareceres emitidos pelas comissdes julgadoras. Os pareceres costumam ser
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sucintos e, caso sejam produzidos materiais durante a avaliagdo dos processos, esses sdo
desconhecidos. Ainda que se desconhegcam os pormenores dos motivos das escolhas da
comissdo, os processos de concurso de arquitetura no Rio Grande do Sul tém apresentado
melhoras ao longo da ultima década.

O acervo da pesquisa “Arquitetura contemporanea no rio grande do sul:
monitoramento e acervo — arquitetura de concursos: 1984 — 2006 foi arrecadado através
dos proprios autores e resquicios de arquivamentos feitos nos concursos. Como resultado,
alguns concursos possuem poucos projetos documentados e seus pormenores sao
desconhecidos.

Desde o ano de 2005, o IAB-RS tém mantido arquivadas todas as propostas
submetidas aos concursos de projeto. Os projetos premiados e recebedores de mengdo
honrosa tém sido divulgados em periddicos da area, facilitando o acesso a eles. Da mesma
forma, os documentos do concurso sdo acessiveis através de site proprio, outro aspecto que
facilita a informacgao aos procedimentos adotados e demandas, implantados com o intuito
de tornar mais transparentes os eventos e mais agil a comunicagao.

Entretanto, para que os concursos tenham seu potencial devidamente explorado
falta que os projetos produzidos sejam catalogados, classificados e estudados de maneira
que tanto os eventos, como a producdo, sejam parte de um acervo cientifico. O
envolvimento da critica e da pesquisa, bem como sua consequente divulgagdo, sdo os
fatores que podem fomentar tanto o campo dos concursos, como o da propria arquitetura.
Estendidos ao publico, seja aos arquitetos ou aos leigos, os concursos adquirem dimensao
didatica e se transformam em ferramentas para ensinar valores, julgamentos, métodos e

estratégias projetuais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As alegorias de Philibert de L’Orme sdo o que simbolizam: a representagdo de
modo indireto de uma ideia sob a aparéncia de outra. O bom e o mau sdo valores
circunstanciais que dependem do contexto que os define. Assim, o bom e o mau arquiteto
ndo sdo perceptiveis sendo a otica da historia - bem como a boa arquitetura. Sdo conceitos
volateis que dependem do contexto que os define. O bom arquiteto e a boa arquitetura
também s3o mitos, pois ¢ uma imagem ficticia que exprime os sentimentos de uma
coletividade para desencadear a agao de melhor servir a sociedade.

Ainda menos pode-se crer que os concursos possam oferecer a melhor alternativa
para resolucdo de uma obra. A volatilidade com a qual o melhor pode ser definido e
redefinido faz com que o resultado do concurso apresente uma entre tantas propostas de
arquiteturas potenciais para o lugar. Inclusive pode-se trabalhar com a hipdtese de que um
concurso pode sequer ter alguma opg¢do adequada para a resolugdo de um programa. A
obrigatoriedade de um resultado singular ¢ uma caracteristica intrinseca a natureza dos
concursos que os transforma em eventos complexos e delicados.

Aponta-se como exemplo o concurso para o Parque de La Villette, onde duas
propostas proximas em aspectos conceituais, discurso projetual e trajetoria acabaram por
disputar o grande prémio. A execug¢do do projeto de Bernard Tschumi ndo fez com que o
projeto de Koolhaas e Zenghelis fosse menos reconhecido. Pode-se especular inclusive o
contrario, talvez, pela ndo constru¢do do parque proposto pelos arquitetos do OMA a sua
esséncia tenha sido preservada a nivel de um discurso ideal.

Além da questdo da equidade qualitativa dos projetos, alguns dos envolvidos no
processo de julgamento dos projetos afirmam que fosse diferente a composi¢do da
comissdo, também seria diferente o resultado do concurso. Outros projetos podem ser
citados como projetos de qualidade exponencial na arquitetura, como o caso do projeto
submetido pela equipe de Zaha Hadid. Portanto, as producdes intelectuais, discursivas e
projetuais do concurso para o parque de La Villette demonstram que a escolha de um unico
vencedor ¢ circunstancial ao contexto no qual se origina o resultado. No qual, incluso, ndo

¢ possivel distinguir definitivamente a questdo qualitativa entre projetos que se encontram
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em grau de equidade.

Outro exemplo que ilustra o carater circunstancial do juizo pode ser demonstrado
através do concurso Sede das Nagdes Unidas (1926), em Genebra, constata-se que a ndo
escolha de um projeto vencedor, mas a distribui¢do de nove prémios ex acqueo ¢ fruto do
embate ideologico interno do jiri. A discordincia entre os jurados que defendiam a
arquitetura tradicional e aqueles que defendiam a arquitetura moderna determinou o
resultado omisso proferido.

A distribuicdo das mengdes para os nove finalistas demonstra que o resultado do
concurso e seus entraves tiveram relacao direta com a nacionalidade dos jurados, com suas
visdes de mundo e com seus anseios em relagdo ao tema e aos caminhos futuros da
arquitetura. A comissdo posterior ao concurso, pela combinagdo de equipes concorrentes,
todas elas elaboradoras de projetos embasados nos preceitos da arquitetura tradicional,
reproduz o discurso dos jurados defensores da arquitetura academicista.

Genebra nos recorda que os concursos sdo eventos que marcam a temperatura de
uma época na arquitetura, mas ndo o fazem sozinhos. A arquitetura ndo depende dos
concursos de projeto, mas dela pode se beneficiar. S0 uma ideia nobre da escolha da
melhor arquitetura, da proposta escolhida entre outras tantas como a sintese mais bem
elaborada diante de um problema arquitetonico. Contudo, afirmar que sao a melhor solucdo
¢ impossivel: obras de arquitetura tdo validas (ou ainda mais) foram produzidas através de
outros meios.

Em 1937, o Ministério da Educagdo e Saude Publica representa a ndo execugdo de
uma obra premiada em concurso para a contratacdo comissionada de um projeto que se
tornaria um dos edificios mais expressivos da arquitetura moderna brasileira. Se o edificio
fosse construido conforme o resultado do concurso seriam afirmados os valores da
arquitetura academicista. Contudo, ao contratar a comissdo, apresentam-se aspectos
importantes que motivaram tal reagdo: a) a estruturagdo do estado novo do governo de
Getutlio Vargas; b) a estética de um pais que buscava se desenvolver a nivel internacional e
c¢) a decadéncia da arquitetura tradicional. O MESP exemplifica que os concursos nio sao
indispensaveis, mas que de alguma maneira promovem o debate e este, por sua vez, pode
desencadear eventos de relevancia.

Se a certeza ndo ¢ propriedade dos concursos, ndo € necessariamente por falhas
estruturais em suas concepcdes. Antes, a incerteza dos concursos € relativa a tematica. Os
temas aos quais os concursos de arquitetura se voltam sdo na maioria publicos, estatais e

institucionais. Sdo setores que orientam os valores simbdlicos de uma sociedade, a
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constru¢do de um equipamento publico, de um novo plano urbanistico, de um parque
urbano ou da sede de uma institui¢do qualquer sdo temas que conjugam arquitetura e
cultura.

Para tanto, os concursos sdo conformados como terreno da fungdo simbolica. O
Arco da Defesa, antes de um edificio que abriga dois ministérios e uma central de
comunicagdo ¢ um marco parisiense € o fechamento de um dos principais eixos do tragado
de Haussmann. A Lloyd's representa mais do que a sede de uma financeira, representa a
equidade do poder tradicional da coroa britanica e do poder financeiro como um todo. O
parque de La Villette ndo pretende apenas ser um espaco de lazer e cultura em Paris, e sim
um modelo para os parques urbanos do século XXI.

Os concursos abordados no segundo capitulo dessa dissertacdo apresentam
inclinagdes que sdo antes de tudo determinadas por questdes tematicas. Constituem
equipamentos e edificios caros a determinadas sociedades em épocas especificas. Assim
foram os motivos que resultaram nos primeiros concursos apés a Revolucdo Francesa,
como também foram os concursos recentes da década de oitenta na Franca.

A arquitetura ndo passa a existir ou ser determinada a partir dos concursos, mas
esses sdo eventos dentro do campo que possibilitam construir obras voltadas ao publico e a
coletividade, portanto, a importancia dos concursos ¢ subsequente ao tema. No Brasil, por
exemplo, os concursos de maior importancia ocorreram em concomitincia com o periodo
mais proficuo da arquitetura no pais. Os concursos de arquitetura sdo reflexo das demandas
e possibilidades do estado e de suas instituicdes. Logo, os concursos sdo dependentes de
um superestrutura socioeconomica e cultural que gere demanda de obras cuja realizagdo
sdo de interesse coletivo. A potencialidade dos concursos consiste no fato de que sdo
eventos culturais, que polarizam interesses coletivos, e, portanto, possuem apelos
ideoldgicos mais intensos. Dentro do campo da arquitetura, os concursos representam uma
arena onde os agentes disputam pelo domibio da producdo restrita e intelectual. Aos
membros da elite, uma chance a mais de legitimar o capital simbdlico que lhes confere o
poder no campo. Aos mais jovens, a chance de inser¢do no mercado, seja pela reproducao

ou pela subversdo das posturas e dos cddigos ditados pelas elites.

Contudo, as elites do campo da arquitetura estdo vinculadas as demais elites de
outros campos da cultura e da economia. O tema proposto em um concurso de arquitetura e
seu produto deverdo conter os simbolos que legitimam a elite e sua posicdo de dominancia.

No caso de ser subversivo a ordem vigente, segundo a literatura aqui exposta, incorpora
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seus valores ao sistema sem lhe alterar a estrutura. O bom arquiteto de Philibert de L’Orme
¢, nesse contexto, aquele que consegue reconhecer os simbolos que determinam as

estruturas do campo cultural.

E possivel apontar exemplos de obras originadas através de concurso que se
tornaram mais do que simbolos de uma arquitetura de excessao, simbolos do proprio poder
a que servem. Assim, o centro cultural Georges Pompidou (Beaubourg, na época de sua
inauguracao) representa o poder das elites culturais francesas, o Arco da Defesa, o poder do
Estado, a Lloyd's o poder do capital financeiro. Mesmo os concursos analisados dentro do
contexto local possuem apelos semelhantes, tal ¢ o caso da sede administrativa da Camara
Legislativa de Porto Alegre, que representa o poder estatal, e do complexo para o Sistema
Fecomércio-RS, SESC e SENAC, que representam sindicatos patronais e, portanto, o
capital.

Dentro dos concursos, as relacdes propostas ganham dimensdo ideoldgica pelo
discurso projetual e pela aceitagdo do discurso. Portanto, os posicionamentos ideoldgicos
na arquitetura ndo sdo restritos ao campo da arquitetura. Ideologias sociais, culturais,
politicas ou econdmicas sdo invariavelmente incorporadas ao discurso arquitetonico, aos
valores internos, relativos a forma e a fungdo, sem que seja posspivel a plena autonomia. O
capital simbolico da arquitetura ¢ ligado intrinsecamente com os simbolos daquilo a que da
forma.

Analisar os concursos segundo suas caracteristicas sociologicas e ideologicas
permite reconhecer que sdo eventos indissocidvies. A interdisciplinaridade no campo da
arquitetura, quando analisada de modo profundo, para além dos chavdes publicitarios e
interesses mercadologicos tendenciosos, permite que a arquitetura se aproxime da
sociedade que serve. Se até hoje existe certa dificuldade em justificar a distingdo dos
servicos de arquitetura dos seus concorrentes, talvez a interdisciplinaridade permita a
arquitetura se diferenciar qualitativamente de seus concorrentes. Ainda mais no caso dos
concursos, que atuam de maneira tdo proxima as entidades e coletivos compdem a
sociedade.

A distingdo qualitativa poderia ser impulsionada pelos concursos ndo pela sele¢ao
do melhor em uma competicdo, mas antes pela exploragdo do potencial investigativo,
reflexivo e didatico que o evento proporciona. A dimensdo investigativa do concurso
permite que se avalie com maior profundidade a producdo, o julgamento e a critica de

arquitetura. A catalogacdo e classificacdo da produgdo, os métodos usados para o
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reconhecimento de suas qualidades e fragilidades e a analise do impacto que um concurso
de arquitetura e sua obra causam no préprio campo e no grande campo da cultura sdo dados
que permitem sistematizar o conhecimento adquirido por essa experiéncia conjunta.

Ao analisar os concursos pela jurisdicdo local do IAB, pode-se inferir que os
discursos ideologicos e atributos arquitetonicos sdo afinados de modo que as competi¢des
ndo tiveram resultados determinados mais por um do que por outro. Antes, o discurso
ideoldgico, quando relativo as questdes da sustentabilidade ou da inovagdo, ocorrem de
modo intrinseco aos argumentos da arquitetura. Conquanto que ndo se possa identificar
predominio da ideologia no resultado dos concursos, pode-se considerar que os concursos
analisados apresentam o foco de seus critérios nas questdes relativas a forma. A forma ¢, na
arquitetura, um elemento de comunicagdo dos simbolos daquilo que representam e sua
postura em determinado momento da histéria. Pela forma pode-se identificar setores
dominantes e dominados dentro da sociedade. O aspecto mais complexo de um concurso ¢
que serve a sociedade, mas nunca fica claro a que parte e tipo de sociedade.

As atas de julgamento sdo fechadas em seus pareceres. A ideia de que o concurso de
arquitetura ¢ palco para discussdo e critica s6 ¢ valida se considerada por eventos
posteriores a eles, como periddicos especializados e demais veiculos de publicagdo.
Portanto, ¢ necessario que os estudos possuam além de arquivamento da producao,
elaboracgao, critica e catalogacdo para que se tornem instrumentos de pesquisa € ensino.

Quantidade de concursos e obrigatoriedade também sdo fatores determinantes de
importancia. Em paises onde os concursos sdo requisitados pela esfera juridico-politica a
realizagdo dos eventos ¢ inevitdvel. Em contrapartida, quando realizados optativamente,
como no caso do Brasil, os concursos sdo apenas meios de promocdo e publicidade das
partes beneficiadas.

A luta de um 6rgdo que representa os arquitetos e seus valores, desamparada por
meios legislativos que o legitimem como autoridade, ¢ injusta. Os concursos de arquitetura
sdo entendidos no Brasil como um tipo de licitagdo. Competem com diversas outras
modalidades que contemplam desde o notdrio saber até a licitagdo por menor prego.
Portanto, os concursos habitam uma faixa intermedidria entre o0 mercado do menor preco e
o monopolio do notorio saber. A pratica de concursos €, nesse caso, prejudicada por um
sistema que implica meios arbitrarios de contratagdo que em nenhum momento questionam
a qualidade.

Os concursos de projeto ndo sdo eventos indispensaveis, mas evocam 0s motivos

mais caros a arquitetura: servir e representar a sociedade. Além disso, sdo caminhos
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eficazes para divulgar, promover e valorizar a arquitetura. As trocas possiveis dentro de um
concurso podem ser ferramenta de aprimoramento do campo, desde que sejam
considerados os critérios proprios da arquitetura nas discussdes, valoragdes e decisdes. Em
uma hipdtese mais radical, se os concursos sdo realizados em nimero muito pequeno em
relagdo a demanda de arquitetos interessados, talvez seja mais pertinente o uso instrumental
da competicdo para o debate e aprimoramento. Assim, a melhor interpretacdo dos dilemas
sociais, econdmicos, culturais e ambientais por parte da arquitetura pode ser elevada a
ferramenta de convencimento de sua eficacia no campo social.

O reconhecimento poderia ser incentivado pela interdisciplinaridade das comissdes
julgadoras, de modo que por meio da presenga de profissionais com outras expertises e
visdes de mundo, a sociedade se sinta representada dentro do processo dos concursos. A
dificuldade de por limites ao campo da arquitetura ¢ por si s6 um argumento eloquente em
favor da interdisciplinaridade. O discurso e os critérios puramente arquitetonicos seriam um
mito de modo que desprovida de elementos da cultura, a arquitetura ¢ apenas um abrigo
sem forma.

O presente estudo acredita que os concursos de projeto sdo uma alternativa viavel e
benéfica tanto para o campo da arquitetura como para sociedade como um todo. Para que
isso ocorra € necessario que os concursos respeitem determinadas condi¢des para que se
transformem em ferramentas mais potentes para campo e subcampo. A obrigatoriedade dos
concursos como caminho para realizagdo de obras publicas ¢ uma maneira de assegurar
aumento no nimero de competi¢cdes no Brasil. Contudo, reforca-se a premissa de que os
concursos configurem instrumentos de reflexdo, investigacdo e ensino dentro do campo da
arquitetura. Isso porque sem que se eleve o patamar em relacdo aos demais campos
concorrentes da arquitetura ¢ dificultoso o reconhecimento de sua validade para que se
tornem obrigatorios.

O presente estudo acredita que os concursos de projeto sdo uma alternativa viavel e
benéfica tanto para o campo da arquitetura como para sociedade como um todo. Para que
isso ocorra € necessario que os concursos respeitem determinadas condi¢des para que se
transformem em ferramentas mais potentes para campo e subcampo. Reforga-se a premissa
de que os concursos sejam instrumentos de reflexdo, investigacao e ensino de modo que o
valor de producdo intelectual para o campo seja tao (ou mais) importante quanto o valor da
obra para a sociedade. A obrigatoriedade dos concursos de projeto estd vinculada
fortemente ao poder da arquitetura dentro do campo social. E o poder da arquitetura, nesse

caso, estd vinculado a sua capacidade de dobrar campos rivais a seu favor, ou seja: fazer
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reconhecido seu valor perante aos demais campos.
Legitimar os concursos de projeto arquitetonico como ferramentas de

aperfeicoamento social ¢ também legitimar a arquitetura como um todo.
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