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RESUMO

DECKER, Cleiton Bierhals. Os suportes de memdria e a apropriacdo do
patriménio na contemporaneidade — uma analise da fanpage Projeto Pelotas
Memoria no Facebook. 2015. 174f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa Pés-
Graduacdo em Memoria Social e Patrimdénio Cultural (PPGMSPC). Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, 2015.

O presente trabalho buscou estudar conceitos referentes a memadria social e ao
patrimonio cultural em tempos de cibercultura, identificando os tracos de uma
representacdo da cidade na midia social, bem como as formas de apropriacdo que
0S usuarios estabelecem com os elementos dessa cidade — em especial a memoria
e o patrimbnio. A representacdo refere-se a fanpage Projeto Pelotas Meméria, que
disponibiliza conteddos como imagens, videos e textos na rede, com o intuito de
estabelecer relacionamento com essa comunidade virtual, cujos membros tém a
cidade de Pelotas — sua memoria, histéria e tradigbes — como elemento integrador. A
pagina surgiu no ano de 2011, no site de rede social Facebook, e buscava valorizar
a memoria da cidade de Pelotas, bem como homenagear Nelson Nobre Magalhaes,
criador do projeto com mesmo nome, que mantinha um quiosque na Rua Quinze de
Novembro, com o intuito de disponibilizar imagens e textos sobre a historia de
Pelotas. A analise identificou quais imagens da cidade possuem mais apropriacao
pela midia social e também como os dispositivos de interacdo permitem que sejam
gerados novos conteldos sobre a memoria social. Por meio da ferramenta, o
trabalho mostrou a relacdo que as pessoas tém com predios, pracas e ruas da
cidade, demonstrando em alguns casos que esses locais, muito mais do que
‘espacos”, sao “lugares”, pois estdo carregados de significados. A relagdo com os
lugares foi identificada por meio dos comentarios em cada uma das postagens, cuja
natureza também foi classificada. Todas essas analises nos permitiram identificar
conteudos de um discurso metamemorial circulando pelas midias sociais e
contribuiram para abrir uma discusséo sobre o potencial sociotransmissor em que a
rede pode se tornar.

Palavras-chave: Memoria. Patrimonio. Cidade. Cibercultura. Pelotas. Midias sociais.
Sociotransmissores.



ABSTRACT

DECKER, Cleiton Bierhals. Memory holders and the appropriation of heritage in
contemporary society — an analysis of Facebook fanpage Projeto Pelotas
Memoaria. 2015. 174p. Dissertation (M.A.) — Programa Pds-Graduagdo em Memoria
Social e Patrimonio Cultural (PPGMSPC). Universidade Federal de Pelotas, Pelotas,
2015.

This study aimed to examine concepts related to social memory and cultural heritage
in times of cyberculture, identifying the traits of a city representation in social media
as well as the forms of appropriation that users have with the elements of this city,
especially memory and heritage. The representation refers to the fan-page ‘Projeto
Pelotas Memoria’, which aims to share content such as images, videos and texts on
the network in order to build relationships within this virtual community, whose
members have the city of Pelotas, it's memory, history and traditions, as a common
point of interest. The page appeared in 2011 on the social media website Facebook
and sought to cherish the memory of the city of Pelotas and also to honour Nelson
Nobre Magalh&es, who created this project. Nelson Nobre Magalh&es, ran a kiosk at
Rua Quinze de Novembro, in Pelotas, with the purpose of providing images and texts
on the history of the city. The analysis has identified which images were viewed and
used most frequently through the social media, and also found that the social media
devices allowed users to generate new contents about social memory. Through the
tool, the study showed the relationship that people have with buildings, parks and city
streets, demonstrating in some cases that these places, much more than “spaces”
are “places” because they are loaded with meanings. The relationship with the places
was identified through comments on each of these posts, the nature of which were
analysed. All of this analysis allowed us to identify a metamemorial speech
circulating on social media and contributed to opening a discussion on the potential
social transmitter the network can become.

Keywords: Memory. Heritage. City. Cyberculture. Pelotas. Social media.
Social transmitters
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INTRODUCAO

Cada vez mais os temas referentes a memoria tém ocupado as discussdes e
as reflexdes de nosso dia-a-dia. E ndo sO intelectuais e pesquisadores se tém
dedicado a essa tematica, mas também uma diversidade de pessoas tém
caminhado, em suas atitudes rotineiras, em direcdo a “era de musealizagao”
(HUYSSEN, 2014). Embora esses temas ja estivessem em pauta, ha alguns anos,
nas pesquisas em todo o mundo — no Brasil de forma mais evidente na década de
1980 (D’ALESSIO, 1998) — parece que 0 assunto se tem tornado recorrente na vida
de muitas pessoas, pois vivemos a onda dos antiquarios, da moda retrd, da
nostalgia, do lancamento de livros e filmes com temas referentes a memoria etc.

Justamente neste tempo de valorizacdo da memoria e do patrimonio, surgiu
um dos elementos do objeto de pesquisa desta dissertacdo: a fanpage’ do Projeto
Pelotas Meméria. Em novembro de 2011, Leonardo Tajes Ferreira® apropriou-se da
midia social para a criacdo de uma representacdo da Cidade de Pelotas,
congregando pessoas em uma comunidade virtual, cujos lagos integradores eram a
memodria, a historia e a identidade de Pelotas. A representacao desta cidade foi feita
por meio da publicacdo de fotografias e historias dos séculos XIX e XX e esses

registros criaram uma cidade por meio de recortes, pois, como nos lembra Kossoy

! Fanpage ou Pagina de Fas é um tipo de pagina dentro do Facebook que é apresentada por
empresas, marcas ou produtos, associacfes, sindicatos, autbnomos, ou seja, qualquer organizacdo
com ou sem fins lucrativos que desejem interagir com o0s seus clientes ou membros no Facebook.

% Leonardo Tajes Ferreira (o qual chamaremos de “LTF 2015”) foi o criador da fanpage Projeto
Pelotas Memoéria. No desenvolvimento desta pesquisa, além das referéncias de contetdo publicado
na fanpage, LTF 2015 foi a principal fonte para a realizacdo deste trabalho, com entrevista ao jornal
Diario Popular e entrevista exclusiva para esta pesquisa (FERREIRA, 2015). Natural de Pedro Oso6rio
(RS) e formado em Jornalismo, declara-se admirador do trabalho de Nelson Nobre Magalh&es.
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(2000), a fotografia mostra um fragmento de uma aparéncia tal como fora
"congelada"”. Sdo esses "congelamentos”, com propriedades estéticas e ideoldgicas,
que nos colocam em relacdo com a memoaria desta cidade.

E importante destacar que a presente pesquisa ndo tem a pretensdo de
esgotar a tematica proposta, uma vez que o0 avanc¢o da tecnologia tem crescido de
forma intensa. Da mesma forma, as ferramentas de socializacdo a cada dia séao
apropriadas de formas distintas, umas tomando maior visibilidade e outras perdendo
seu espaco. Por isso a proposta deste estudo é de contribuir para essas reflexées
atuais da memoria e do patriménio em tempos de Cibercultura, bem como trazer
novos questionamentos para novas pesquisas.

O objetivo desta pesquisa foi identificar a relacdo de apropriacdo da midia
social com as tematicas da Memoéria Social e do Patriménio Cultural representada
por meio da fanpage Projeto Pelotas Memaria no Facebook. Buscou-se identificar os
temas mais recorrentes abordados na referida pagina, bem como entender como se
d& a apropriacdo dos contetados na midia social; também observar quais as formas
de interacdo que possibilitaram a geracédo de conteddos novos e foram capazes de
despertar outras memoarias. Essa relacao foi baseada também na metéfora utilizada
por Certeau (apud DOSSE, 2004) ao comparar, por um lado, a cidade com a lingua
e, por outro, o ato de caminhar com a fala, demonstrando que é a apropriacdo da
cidade que a torna viva, possibilitando que se estabelecam diversas relagdes.

Para a busca desses objetivos de pesquisa foi utilizada como metodologia a
revisdo tedrica de bibliografia sobre Cibercultura, Memoria Social, Patrimbnio
Cultural e outros conteudos relacionados. Fontes documentais como conteudos de
jornais, documentos sobre o patriménio de Pelotas gerenciado pela Secretaria
Municipal de Cultura (SECULT), documentos do Acervo Nelson Nobre Magalhaes e
sites com informacdes referentes ao objeto também foram utilizadas. Ainda foi
utiizada uma entrevista com o criador e administrador da fanpage, conforme
perguntas e respostas que estdo expressas no Anexo A desta dissertacdo. E ainda a

observacéo sobre a fanpage Projeto Pelotas Memoéria,® que integra a midia social

® A fanpage Projeto Pelotas Memodria, objeto central da presente pesquisa, € uma “pagina de fas”
inserida na midia social Facebook, que tem como objetivo apresentar contetidos — fotografias, videos
e textos — sobre a cidade de Pelotas. E por meio dessa pagina que pessoas interessadas com a
tematica se relacionam e interagem com o0s conteddos ali inseridos. A pagina do Projeto Pelotas
Memoria iniciou no Facebook no endereco <https://www.facebook.com/pages/Projeto-Pelotas-
Mem%C3%B3ria/136187553155125?id=136187553155125&sk=info> (acesso em: 8 mar. 2014).
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Facebook e que, em suas postagens, tem o intuito de apresentar imagens e historias
da Pelotas de hoje e também da cidade antiga.

Os principais elementos para essa representacao sao as fotografias de todos
0S tempos que constroem a imagem dessa Pelotas que conhecemos hoje ou que
ouvimos a respeito. A midia social possibilita que o contedudo nela exposto seja
compartilhado e comentado, o qual permite que pessoas que nunca estiveram
presentes na cidade — obtendo experiéncias diretas com seu patrimonio e sua
cultura local — visualizem esses contetdos. Essas imagens compartilhadas na midia
social podem despertar muitas memarias, tanto por meio da imagem em si, que é
representativa para quem a vé, quanto pelas manifestacdes dos Comentarios de
internautas, trazendo ainda mais contetdo sobre a imagem. Sabemos que essas
memdérias ndo estdo no objeto em si, mas na sua relacdo com o individuo em sua
cognicdo. Em alguns casos, esses Comentarios contribuem para uma reconstrucao
metamemorial (CANDAU, 2012), despertando novas visualidades sobre uma mesma
imagem, o que permitira a atualizacdo dessa memoria referente a experiéncia vivida.
Essa producdo de conteudo, tanto por parte do emissor quanto do receptor, € que
permite essas trocas significativas de informacdes, capazes de nos fazer refletir
sobre a nossa propria memoéria. A este objeto ndo se aplicaria nhenhuma técnica
aritmética especifica para as referidas analises, “portanto, deve-se fazer uma
primeira leitura para organizar as ideias incluidas, para, posteriormente, analisar 0s
elementos e as regras que se determinam” (RICHARDSON, 1999, p. 224).

O primeiro capitulo traz os elementos tedricos sobre a consolidacdo da
Cibercultura, estabelecida pela comunicagdo mediada pelo computador. A presenga
de uma sociedade universal ndo totalizavel (LEVY, 1999) mostra-se como o grande
elemento dessa cultura que estabelece uma comunicacdo com muitos sujeitos,
descaracterizando a acdo dos mass media como comunicacao ideoldgica. Também
foi feita uma narrativa sobre a evolu¢do da comunica¢do mediada até a chegada da
World Wide Web (WWW) ou Rede Mundial. Neste capitulo também se concentraram
os referenciais tedéricos da Memoria Social, tracando as relacbes da memoaria
individual & memodria coletiva. As grandes referéncias e conceitos debatidos ficam
em torno do antropdlogo francés Joél Candau, responsavel pelos conceitos de
Sociotransmissores e Metamemoria, elementares para esta pesquisa. Uma relagéo
entre 0s conceitos da memdéria e do patriménio no cenario da Cibercultura foram

igualmente compartilhados neste primeiro capitulo, com a contribuicdo de pesquisas
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de autores como Dodebei (2011), Mayer-Schénberger (2009), Monteiro e Giraldes
(2008), Holanda e Silva (2012) e outros.

O segundo capitulo destina-se a apresentar o objeto de pesquisa,
contextualizando o Projeto Pelotas Memdéria no Facebook, e mostrando sua origem,
seu idealizador e sua presenca nas midias sociais. Parte do contetdo publicado
naquela pagina do Facebook esta descrito neste capitulo. A delimitacdo do tema e o
recorte da observagcdo também constam nesta parte do trabalho, que traz dados e
andlises referentes aos conteudos observados.

O terceiro capitulo tem o intuito de expor conceitos sobre o Patrimdnio
Cultural e estabelecer uma reflexdo sobre os conteudos postados na rede. Aqui
buscamos estabelecer uma discussdo sobre o potencial Sociotransmissor
(CANDAU, 2012) que pode estar a disposicdo dos usuarios dessas midias na
atualidade. Apresenta-se a forma com que a comunidade, que estad presente na
midia social, se apropriou do Patriménio Cultural expresso pelos conteddos — texto e
imagens — publicados na fanpage, em especial pela observagcdo de como os
dispositivos de interacdo do Facebook foram utilizados para essa relagdo com a
‘cidade”. Os conteudos observados foram baseados no Apéndice A (recorte da
pesquisa), mas focaram-se apenas na relacdo com o patrimoénio tombado em nivel
federal, estadual ou municipal, a saber: Ponte sobre o Arroio Santa Bérbara; Paco
Municipal; Mercado Central; Catedral Sdo Francisco de Paula; Estacao Ferroviaria,;
Grande Hotel; Teatro Sete de Abril; Parque Museu da Baronesa; e Casardo n° 8. A
Praca Coronel Pedro Osorio, embora n&o integre a lista do patriménio tombado, fez
parte da andlise por ser o coracdo do Centro Histérico de Pelotas.

Para o desenvolvimento do trabalho, é necessario apresentar, nestas
consideracfes iniciais, as formas que contribuirdo para a observacdo deste
fenbmeno, especialmente os meios utilizados para a delimitagdo do tema e também
do recorte do objeto, que propiciaram que fosse apresentada uma amostra relevante
para as observacfes empiricas sobre o elemento pesquisado.

A fanpage do Projeto Pelotas Memodria no Facebook tem um ndamero
bastante significativo de imagens da cidade, como fotos antigas, fotos atuais ou até
mesmo ilustracbes — montagens fotograficas com enfoque publicitario, reproducéo
de documentos, entre outras — além de fotografias que expdem o patriménio natural,
material, imaterial e cenas do cotidiano. Essas imagens formam organizadas em

albuns que compdem os arquivos fotograficos da fanpage.
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Foi analisada a totalidade de &lbuns de fotografias da pagina Pelotas
Memodria, eliminando apenas aquelas que continham videos — fora dos objetivos de
andlise deste trabalho — e das imagens que a midia social chama de “linha do
tempo” (timeline), album que agrupa todas as imagens compartilhadas, sejam elas
do proprio administrador da fanpage, ou de outros usuarios da rede social na
internet que mencionam a pagina do Pelotas Memdéria em suas postagens.

A forma de andlise deste contetdo foi estabelecida com o intuito de criar
uma tabela (Apéndice A) em que pudessem ser inseridas informagbes sobre as
imagens, a fim de sistematizar e classificar o conjunto de dados trazidos por cada
uma das imagens selecionadas. Com essa tabela constituida, a andlise de contetdo
foi aplicada ndo apenas por meio de uma leitura “ao pé da letra” (BARDIN apud
RICHARDSON, 1999), mas por meio de uma leitura e observacdo em nivel mais
aprofundado, a fim de obter significados de natureza psicolégica, sociolégica,
histérica. Para o entendimento dessa metodologia da pesquisa em ciéncias sociais

podemos receber a contribuicdo do autor que diz:

“A analise de conteudo € um conjunto de técnicas de andlise das
comunicagfes visando obter, através de procedimentos sistematicos
e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens, indicadores
(qualitativos ou ndo) que permitam inferir conhecimentos relativos as
condicbes de producdo/recepcao (variaveis inferidas) dessas
mensagens” (BARDIN apud RICHARDSON, 1999, p. 223).

O método propde uma descricdo objetiva, sistematica e quantitativa de
conteudos manifestos a partir do material comunicado. Um dos principais elementos
€ a objetividade, que tem em vista uma explicacdo minuciosa das regras e
procedimentos da analise. Na presente pesquisa, trata-se da elaboracdo da tabela
que classifica os elementos da imagem e também os conteldos textuais expressos
nos Comentérios das publicagdes. Assim, o0 método especifica as decisbes que se
devem tomar e que critérios utilizar para codificar o conteudo. “Toda comunicacao
que implica a transferéncia de significados de um emissor a um receptor pode ser
objeto de analise de conteudo” (RICHARDSON 1999, p. 225).

A proposta de definicdes de critérios para a observacao do objeto iniciou pela
existéncia ou ndo de textos introdutérios, sejam eles na prépria imagem ou expondo
uma narrativa introdutéria a respeito do album em que a fotografia esta inserida.

Outros tracos aqui observados foram a natureza da imagem e a natureza do
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patrimonio referido. De forma muito objetiva, também estdo presentes na tabela o
namero de Curtidas, o nimero de Compartilhamentos e o numero de Comentarios.
Neste Ultimo caso, a observagdo sera por meio de categorias criadas para classificar
a natureza dos Comentarios.

Foram inseridos simbolos nesta tabela, com o propésito de facilitar a leitura
dessa categorizacdo. Abaixo serdo descritas as categorias para a observacao e a

analise de conteudo.

Tabela 1 — Definicdo das categorias

TEXTO INTRODUTORIO

Os simbolos utilizados nessa categoria foram o positivo (+) e o negativo (-).

Imagens que apresentaram um texto explicativo do album, portando uma narrativa histérica
ou contextual das imagens contidas.

- Imagens que NAO apresentam um texto explicativo.

NATUREZA DA IMAGEM

Foram utilizadas as letras mailsculas A, B e C para designar a natureza das imagens.

A Fotografias antigas: Foram observadas as imagens histéricas, que fazem parte da
representacao da cidade no século XX. Postais foram identificados nesta categoria.

B Fotografias da atualidade: Neste caso, o que chamamos de atuais foram os registros
recentes, jA com a fotografia digital de fotdgrafos convidados a integrar o grupo de
colaboradores da fanpage.

C llustracéo: Neste caso, a ilustracdo foi entendida como uma montagem de fotografias
antigas e atuais, reproducdo de documentos ou desenhos.

NATUREZA DO PATRIMONIO

A diferenciacao desta categoria foi definida com os nimeros romanos I, Il, Il e IV. As
caracteristicas para classificar as imagens quanto ao patriménio sao as que seguem:

| Patriménio natural/ambiental: Caracterizado por imagens de paisagens naturais.
Il Patrimbnio material: prédios e representacdes da paisagem urbana.

Il Patriménio imaterial: festas ou manifestacdes culturais que envolvam o fazer ou das
pessoas e/ou tradigdes.

IV Cenas do cotidiano: situacdes cotidianas que sejam registradas em uma fotografia. Cenas
de ruas que ndo enfocam um prédio em especial foram classificadas nesta categoria.
Embora se tenha a clareza de que as cenas do cotidiano n&o contemplam o Patrimonio
Cultural da cidade, esta categoria foi criada para que fosse possivel classificar algumas das
imagens contidas na fanpage, fruto da apropriacédo da cidade por meio das midias sociais.
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A observacdo contemplou também os Comentarios mencionados a partir de
certas publicagcbes. Assim, as expressdes contidas nesses Comentarios foram
categorizadas em nove “espécies”: 1) Politica; 2) Adjetivos; 3) Memorias de afeto; 4)
Devir; 5) Informacfes novas; 6) Questionamentos e dialogos (citacdes e mencdes);
7) Constatacdes e respostas; 8) Cinismo e ironia; e 9) Olhar sobre a imagem.

A seguir, identificamos algumas caracteristicas de cada uma dessas
categorias criadas para observar os resultados das manifestacdes da memodria

evocada nas redes sociais da internet.

Tabela 2 — Classificacdo dos Comentarios

CLASSIFICACAO DE COMENTARIOS I

1) Politica: Comentérios destinados a criticas a gestao publica, sejam elas em
nivel municipal, estadual ou federal. Manifestacfes referentes a
degradacao do patrimonio edificado, as praticas referentes ao incentivo
a cultura, interferéncia na paisagem ou novas propostas constaram
nesta categoria.

2) Adjetivos: Expressbes de reveréncia a imagem ou ao monumento apresentado. O
registro da imagem e da expressao adjetivada levou em consideracao
tanto as referentes ao local fotografado quanto a técnica do fotégrafo.

3) Memodrias de afeto: Comentarios que apresentam uma relagdo de carinho com a imagem
postada ou com o contexto que ela representa.

4) Devir: Nestas expressdes esta o desejo de um novo tempo, ou de algo que se
deseja ver concretizado em um futuro préximo.

5) Informagdes novas: Comentarios que mencionam ou expressam memorias dos atores da
midia social. Todas as contribuicbes que contribuem para a
reconstrucdo da memoria daquele lugar foram categorizadas desta
forma.

6) Questionamentos e Quando motivados pela curiosidade daquela imagem, os integrantes da
dialogos (citacbes e rede manifestaram questionamentos sobre a referida postagem.
mencoes):

7) Constatacdes e Manifestacdes que dirigem uma resposta para questionamentos de

respostas: outros integrantes da comunidade virtual. Publicagbes com
informag6es complementares a respeito da postagem também foram
inseridas nesta categoria.

8) Cinismo e ironia: Quando identificada a expressao que manifestava a énfase do olhar
moderno da filosofia cinica, que estava na descrenca da sinceridade ou
bondade humana. Da mesma forma, a logica dessa filosofia pdde
despertar uma manifestacéo de ironia.

9) Olhar sobre a Simples referéncia e observacéo sobre a imagem.
imagem:
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Richardson (1999) nos da o exemplo de que, em uma analise de conteudo
categorial, as diversas categorias devem cumprir 0s requisitos de homogeneidade
(ndo misturar critérios de classificacdo), exaustividade (classificar a totalidade do
texto), exaustdo (um mesmo elemento do texto ndo pode ser classificado por mais
de uma categoria) e objetividade (os codificadores devem chegar aos mesmos
resultados). Na sistematizacdo, as regras devem ser consistentes, pois o
pesquisador deve analisar todo o material disponivel, tanto aquele que apoia as
suas hipo6teses quanto o que nao as apoia.

Por meio desses Comentarios pudemos fazer as analises de apropriacdo da
midia social quanto aos assuntos de memdéria e patrimdénio, conforme proposto nos
objetivos desta pesquisa. Assim, o conteudo proposto vem ao encontro da
identificacdo dos elementos que contribuem para a Memoria Social em tempos de
Cibercultura.

As consideracOes finais deste trabalho poderdo, fundamentalmente, propor
novas hipoteses e questionamentos de pesquisas sobre o tema. Em tempos de
discussédo sobre memoria e patrimonializacdo, a cultura cyber podera pautar novas
reflexdes acerca da Memoria Social e do Patriménio Cultural para o presente e para

o futuro.
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1 O ADVENTO DA CIBERCULTURA E A MEMORIA SOCIAL

1.1 O povoamento do Ciberespaco

A expresséo Cibercultura, cunhada pelo filosofo francés Pierre Levy em sua
obra homonima do ano de 1999, tem designado um “novo” paradigma antropoldgico-
cultural. Objetivamente, Levy inicia sua obra referindo-se aos termos Ciberespaco e

Cibercultura da seguinte forma:

O ciberespaco (que também chamarei de “rede”) € o novo meio de
comunicagéo que surge da interconexdo mundial dos computadores.
O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicagdo digital, mas também o universo oceénico de
informacdes que ela abriga, assim como os seres humanos que
navegam e alimentam esse universo. Quanto ao heologismo
“cibercultura”, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco (LEVY, 1999, p. 17).

De acordo com Lemos (2010), a palavra Cibercultura derivou da expressao
Ciberespaco, criada pelo escritor canadense Wiliam Gibson em seu livro
Neuromancer.* A expressdo deste autor é permeada por diversos significados, e
carece-nos entender um pouco desse novo espaco criado por Gibson para
avancarmos nessa evolucdo de conceitos. Na obra de Gibson, o Ciberespaco
caracteriza-se por um campo de batalha de multinacionais, palco de conflitos
mundiais e uma nova fronteira econémica e cultural, todo ele criado em um universo
de redes digitais. Neste espacgo, apenas alguns “herdis” poderiam ingressar
fisicamente.

Com base no romance de Gibson, Levy (1999, p. 92) faz a seguinte
definicdo de Ciberespago: “o0 espago de comunicagao aberto pela interconexao
mundial dos computadores e das memorias dos computadores”. Neste conceito,
Levy (2010, p. 95) insere outros sistemas de comunicacao eletronica, desde que
estejam proporcionando a transmissdo de fontes digitais de informacdo ou

* Neuromancer é um romance de ficgéo cientifica que introduziu novos conceitos para a época, como
inteligéncias artificiais avangadas e um ciberespago quase que “fisico”. A obra foi langada em 1984
no Canada e traduzida para o portugués em 1991.
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destinadas a digitalizac&o, pois, em sua visdo, é a codificacao digital que condiciona
o “carater plastico, fluido, calculavel com precisdo e tratavel em tempo real,
hipertextual, interativo e, resumindo, virtual da informagcdo que €, parece-me, a
marca distintiva do ciberespaco”.

E neste meio que a sociedade é colocada a se relacionar com todos o0s
dispositivos de criagao de informacgao, gravagao, de comunicacao e de simulagao. “A
perspectiva de digitalizacdo geral das informacdes possivelmente tornard o
ciberespaco o principal canal de comunicacao e suporte de memoria da humanidade
a partir do inicio do préximo século” (LEVY, 2010, p. 95).

Para uma exemplificacdo mais clara no decorrer da histéria, Lemos (2010, p.
102) compde uma espécie de linha do tempo do advento da tecnologia,
estabelecendo a microinformética como o embrido de todo esse crescimento a partir
da década de 1940: “a cibernética (1948), a inteligéncia artificial (1956), a teoria da
auto-organizacao e de sistemas (dos anos 60), a tecnologia da comunicacdo de
massa (radio, televisao e telefone) e a telematica (de 1950)”. Conforme Lemos, foi
Phillippi Breton quem estabeleceu essa relacdo dos passos no tempo, na evolucao
das tecnologias da microinformatica. O periodo de 1940 a 1960 refere-se ao periodo
de tratamento automatico dos dados, a era da cibernética. O segundo periodo, de
1960 a 1970, caracterizou-se pelos sistemas centralizados, que estavam ligados as
universidades e a pesquisa militar. E o terceiro periodo, compreendido de 1970 a
1990, o surgimento dos microcomputadores e as redes telematicas. O mesmo autor
(LEMOS, 2010, p. 102) continua com a proposta de ampliagdo dessas épocas,
dividindo a ultima fase de Breton em duas, pois a partir da década de 1980 deu-se a
popularizacédo do Ciberespacgo e a insergao na cultura contemporanea. “Se a terceira
fase foi a do computador pessoal (PC), a década de 1990 (e o século que se
aproxima) é a fase do computador conectado (CC)".

Essa popularizacdo do acesso as redes teleméticas, obtendo assim o
referido “computador conectado”, foi uma realidade com o surgimento da Rede
Mundial (WWW). Foi Tim Berners-Lee quem a criou, no ano de 1990. Conforme
Castells (2003), a pesquisa vinha sendo desenvolvida desde 1980, ainda que sem
um campo fértil para a implantacdo. Em dezembro de 1990, Berners-Lee, com a
vantagem de ja ter a internet em funcionamento e boas estacdes de trabalho como
base de testes, “definiu e implementou o software que permitia obter e acrescentar

informacdo de e para qualquer computador conectado através da internet: HTTP,



24

MTML, URI (mais tarde chamada de URL)”® (CASTELLS, 2003, p. 18). O projeto,
gue consistia em um software de hipertextos, teve a colaborac¢do de Robert Cailliau,
e foi chamado de “A rede mundial” — World Wide Web. Com essa implantagcéo e sua
popularizacdo a partir dos primeiros softwares académicos e comerciais, lancados
pelo proprio Berners-Lee e por outros hackers que o aperfeicoaram, o Ciberespaco
foi sendo cada vez mais povoado, evidenciando a propria mudanca do paradigma da
modernidade, com 0s usuarios ndo mais sendo necessariamente profissionais da
programacgao de computadores ou da anadlise de sistemas, “passando do reino do
especialista, figura tipica da modernidade, para o reino do amador, tipicamente pés-
moderno” (LEMOS, 2010, p. 109).

Mas nado sé o paradigma da modernidade foi quebrado nessa evolugédo. O
principal paradigma que sofreu alteragdes, propondo efetivamente uma mudancga na
cultura, foi 0 da comunicacdo, que, com a implantacdo das redes telematicas e o
povoamento do Ciberespaco, teve a sua realidade novamente alterada (LEVY,
2010). E é nessa andlise que comecamos a evidenciar de forma mais clara o
surgimento da Cibercultura, através dessa mudanca na comunicagdo, que foi
imediatamente absorvida pela cultura.

Para o entendimento da mutacdo do paradigma da comunicacéo é preciso
gue se estabeleca uma reflexdo sobre outras mudangas na forma de comunicagéo,
com reflexo transformador da cultura, como a passagem da cultura oral para a
cultura escrita. Nas sociedades orais, as mensagens sempre eram repassadas no
mesmo ambiente, uns aos outros. Emissores e receptores faziam parte do mesmo
universo de significagdes. “Os atores da comunicagao evoluiam no mesmo universo
semantico, no mesmo contexto, no mesmo fluxo vivo de interagbées” (LEVY, 2010, p.
116). O advento da escrita veio trazer um novo espaco de comunicacdo, o qual
tornava possivel o conhecimento de mensagens escritas por pessoas que nao

compartilhavam do mesmo ambiente, incluindo mensagens de pessoas mortas.

Substituindo fora de suas condicfes de emissdo e recepcdo, as
mensagens escritas mantém-se “fora de contexto”. Esse “fora de
contexto” — que inicialmente diz respeito apenas a ecologia das
midias e a pragmatica da comunicacao — foi legitimado, sublimado e
interiorizado pela cultura. Ir4 tornar-se o centro de determinada
racionalidade e levara, finalmente, a nocdo de universalidade (LEVY,
2010, p. 116).

> HTTP: Protocolo de Transferéncia de Hipertexto, por sua sigla em inglés; MTML: Linguagem de
Marcacao para Comércio Maritimo; URL: Localizador Padréo de Recursos.
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Outro destague nessa mutacdo das midias se da a partir da criacdo dos
mass media® ou meios de comunicacdo de massa: jornal, radio, televisdo e cinema,
em suas configuracdes classicas. Uma vez que as mensagens serdo lidas, ouvidas,
vistas por milhares de pessoas, elas sempre terdo a intencdo de chegar a um
denominador comum mental de seus usuarios. As midias de massa ndo vao
considerar o “contexto particular que o destinatario evolui, e negligencia sua
singularidade, seus links sociais, sua microcultura, sua situacdo especifica em um
momento dado” (LEVY, 2010, p. 118). Neste sentido, Levy se refere aos meios de
comunicagdo de massa como aqueles que nao apenas “universalizam”, mas
“totalizam”. Seu principal exemplo é a propaganda politica dos regimes totalitarios no
século XX. A mutacdo que podemos considerar a mais recente seria a criacdo da

internet e o povoamento do Ciberespaco, como um todo.

Mostra que a participagcdo nesse espaco que liga qualquer ser
humano a qualquer outro, que permite a comunicacdo das
comunidades entre si e consigo mesmas, que suprime o monopolio
de difusdo e permite que cada um emita para quem estiver envolvido
ou interessado, essa reivindicagdo nos mostra, a meu ver, que a
participacdo nesse espaco assinala um direito, e que sua construcao
se parece com uma espécie de imperativo moral (LEVY, 2010, p.
121).

Pontualmente, Levy (2010) nos traz o conceito de que quanto mais extenso,
interconectado e interativo, ou seja, quanto mais universal, ele se torna menos
totalizavel, menos opressor, menos impositor de identidade e sentido. A
caracteristica do Ciberespaco € ser efetivamente um lugar aberto, com um ideal
universal ndo totalizavel.

Lucia Santaella (2003) apresenta uma divisdo das eras culturais em seis
categorias: a cultura oral, a cultura escrita, a cultura impressa, a cultura de massas,
a cultura das midias e a cultura digital. A autora propde essas divisdes pautadas na
conviccdo de que os meios de comunicacdo podem ser compreendidos desde o

aparelho fonador até as redes digitais atuais, embora registre:

® Também chamada de comunicacdo de massa, os mass media sdo caracterizados pela
disseminagao de informacdes através de jornais, televisao, radios, cinema e também pela Internet, os
guais se relinem em um sistema denominado midia. A comunicacdo de massa tem a caracteristica
de chegar a uma grande quantidade de receptores ao mesmo tempo, partindo de um Unico emissor.
As sociedades receptoras geralmente sdo urbanas e complexas e passam por processos mdltiplos e
dinamicos em que ha um grande poder da midia sobre seus habitantes.
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...efetivamente, ndo passem de meros canais para a transmissao de
informacédo, os tipos de signos que por eles circulam, os tipos de
mensagens que engendram e 0s tipos de comunicacédo que possibi-
litam sd@o capazes nao s6 de moldar o pensamento e a sensibilidade
dos seres humanos, mas também de propiciar o surgimento de
novos ambientes socioculturais (SANTAELLA, 2003, p. 13).

O maior destaque neste olhar de Santaella é o que ela vai chamar de
“cultura das midias”, que seria o0 periodo que compreende a passagem da cultura de
massas para a cultura digital — a Cibercultura. A autora defende que o advento da
TV a cabo, o controle remoto e outros elementos nos trouxeram ensinamentos a
respeito daquilo que ainda viria. A comunicacdo de massa deixava de ter sua
hegemonia no discurso, uma vez que a facilidade da troca de canais nos permitia
leituras diferentes de um mesmo assunto, ou seja, como ja explicitado, meios de
escritas geram processos de leitura distintos. Quando a cultura digital se estabelece,
a sociedade ja estava preparada para um processo de comunicacdo com maior
interatividade, pois ja havia possibilidades de acesso a conteddos, permitindo a
busca de informacdo em qualquer tempo. E no entrelacar dessas duas eras que

Santaella faz a relagao do “disponivel” e do “acessivel”’, como segue:

Diferente da cultura das midias, que é a cultura do disponivel, a
cultura do acesso, na era digital, coloca-se ndo s6 no seio da revolu-
cdo técnica, mas também na sublevacgéo cultural cuja propenséo é
se alastrar tendo em vista que a tecnologia dos computadores tende
a ficar cada vez mais barata (SANTAELLA, 2003, p. 19).

Para além daquilo que consideramos como cultura do disponivel, esta a
cultura do acessivel, uma vez que os dispositivos que permitem acesso a internet
tém-se popularizado cada dia mais e toda a gama de informagfes propiciada pela
rede mundial de computadores esta mais e mais acessivel por intermédio dos
diferentes equipamentos tecnoldgicos existentes na atualidade.

De acordo com Levy (2010), a Cibercultura se concretiza ao colocar em
funcionamento trés conceitos que, interligados, constroem a cultura contemporanea:
a interconexado, as comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva. Fazendo uma
leitura bastante objetiva, a interconex&o permitiu que, tecnicamente, o mundo todo

potencialmente pudesse estar em contato em tempo real,” ou seja, aproximando

’ De acordo com Castells (2003), tempo real é a expressao que se refere ao tempo que ocorre dentro
do ciberespaco, tudo aquilo que é possivel vivenciar em uma experiéncia mediada pelo computador.
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pessoas e culturas, rompendo as barreiras geograficas. As comunidades virtuais sao
a expressao de grupos “‘com afinidades de interesse, de conhecimentos, sobre
projetos mutuos, em um processo de cooperacdo e troca, tudo isso
independentemente das proximidades geograficas e das filiagbes institucionais” (p.
130). As comunidades propostas por Levy ndo se colocam em nenhum momento
como substitutivas.

Ja a inteligéncia coletiva € o conceito de colaboragédo, proposto pela
interconexdo, que se propde colocar a disposicdo da rede os conhecimentos
multiplos de todos os sujeitos conectados (e desconectados também). “Todos
reconhecem que o melhor uso que podemos fazer do ciberespaco é colocar em
sinergia os saberes, as imaginacdes, as energias espirituais daqueles que estao
conectados a ele” (LEVY, 2010, p. 133). Como lembram Levy (1999), Lemos (2010)
e Castells (2003), todo o desenvolvimento tecnologico do que hoje chamamos de
Ciberespaco foi baseado na forma colaborativa de pessoas envolvidas com essas
tecnologias. Hackers® desenvolviam sistemas abertos e os colocavam a disposicdo
de outros hackers que, com seus conhecimentos aperfeicoavam 0s sistemas,
promovendo uma constante evolucéo.

Segundo apresentado por Levy (2010), nenhum desses conteddos vem
fechar ou totalizar a construgéo daquilo que vem a ser a Cibercultura: processo que
se encontra inacabado por completo. Com essas referéncias, da historia da
tecnologia da microeletrbnica ao povoamento do Ciberespaco, mostra-se que
efetivamente esse processo ndo é apenas de desenvolvimento de tecnologia, mas

uma tecnologia que transforma as rela¢gées humanas.

Conforme Maffesoli, a cibercultura se constitui como uma
cibersocialidade, ou seja, uma estética social alimentada pelo que
poderiamos chamar de tecnologias do ciberespago (redes
informaticas, realidade virtual, multimidia). A cibercultura forma-se,
precisamente, da convergéncia entre o0 social e o tecnoldgico, sendo
através da inclusdo da sociedade na pratica diaria da tecnologia que
ela adquire seus contornos mais nitidos. Ndo se trata, objetivamente,
de nenhum determinismo social ou tecnolégico, e sim de um
processo simbidtico, onde nenhuma das partes determina
impiedosamente a outra (LEMOS, 2010, p. 88).

® Em informatica, hacker é um individuo que se dedica, com intensidade incomum, a conhecer e
modificar os aspectos mais internos de dispositivos, programas e redes de computadores. Importante
€ nao confundir hacker com cracker, atitude criminosa que busca a invasédo e destruicdo de sistemas
informatizados.
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1.2 As redes sociais na internet

Um dos destaques da Cibercultura € a substituicdo dos meios de
comunicacdo de massa pelas midias digitais. Este fendmeno afetou diretamente o
modelo de comunicacédo da sociedade, estabelecida com algum tipo de mediacéo.
Conforme Lemos (2010), essa mudanca altera o tradicional modelo de comunicacao
de um emissor — considerado “o todo-poderoso”, pois ele era o detentor da
informacao que atingia o publico receptor — para diversos receptores — considerados
“apaticos”, pois nao havia a possibilidade de retorno ou feedback nessa
comunicacdo linear e unilateral. A internet e a comunicacdo mediada pelo
computador permitiram a classificacdo de varios emissores e varios receptores. A
possibilidade de um feedback mais efetivo eleva o publico a um novo patamar.
Segundo Levy (1999), o Ciberespaco permite a homologacdo da inteligéncia
coletiva, que é o fendbmeno de compartilhar conhecimentos e apontamentos uns aos
outros, tendo como premissa a solidariedade e a troca.

Conforme Recuero (2009), o conceito de rede social ndo € uma referéncia
nova, uma vez que as relacdes sociais de pessoas e a forma como elas se dao entre
si ja € bastante difundida e estudada pelas ciéncias sociais. Foi a Teoria Geral dos
Sistemas que fez a comunidade cientifica entender que as pessoas nao poderiam
ser analisadas de formas e perspectivas isoladas, mas em uma complexidade que
envolveria 0 meio em que elas se encontram e as relagdes sociais e interpessoais
gue se dao nesse ambiente.

Com o surgimento do Ciberespaco e das comunidades virtuais, as redes
sociais, que até entdo existiam com lagos “invisiveis”, comegaram a integrar um
ambiente mediado pelo computador, compondo um espaco cibernético e
tecnoldégico, matematico, capaz de mapear essas relacdes de forma (teoricamente)
precisa. E evidente que existem outros elementos que complexificam essa analise,
uma vez que esta pesquisa ndo pode realizar-se apenas por meio de suas
conexdes, mas, principalmente, pelos conteddos que circulam nessas redes, ou
seja, suas relacdes por meio da conversacao e da troca de informacoes.

Para o entendimento das redes sociais (na internet ou ndo) é importante
termos claro os conceitos que possibilitam o estabelecimento de uma rede: os atores
e as suas conexdes. Conforme Recuero (2009), os atores sdo o ponto de partida de

uma rede social. E a partir deles que se estabelecera o inicio das relacfes e das
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conexodes. Os atores sao as pessoas, instituicdes ou grupos que constituem os “nos”
da rede. Sdo os atores que moldam e estruturam as relacdes, por meio dos seus
lagos sociais com outros atores. Conforme Do6ring, Lemos e Sibilia (apud
RECUERO, 2009, p. 26), “ha um processo permanente de construgcdo e expressao
de identidade por parte dos atores no ciberespago”. Ja as conexdes sao
objetivamente as interacdes e 0s lacos sociais.

Para a criagdo das redes sociais na internet, o conceito de comunidade
virtual é emblematico, tanto para a origem do Ciberespaco, quanto para o
surgimento dos sites de redes sociais na internet ou, como sao também chamadas,
“midias sociais”. Esse conceito, ja apresentado por Levy e outros autores, € visto por

Recuero (2009, p. 146) como

uma tentativa de explicar os grupamentos sociais surgidos no
ciberespaco. Trata-se de uma forma de entender a mudanca da
sociabilidade, caracterizada pela existéncia de um grupo social que
interage, através da comunicacdo mediada pelo computador.

De forma bastante objetiva, os sites de redes sociais sdo os sistemas que
permitem o0 mapeamento das comunidades virtuais presentes naquela rede,

apresentando as interacdes entre os atores presentes no Ciberespaco.

Na internet, é possivel examinar em mindcias boa parte das trocas
sociais que sdo mediadas pelo computador. Isso porque essas
trocas, suas conversacdes e interacbes, ao contrario, por exemplo,
da linguagem oral, tendem a permanecer gravadas nesse espaco
(RECUERO, 2009, p. 164).

O ano de 2004 foi marcado pelo movimento de transformacdo na web,
intitulado por Tim O’Reilly como Web 2.0. O movimento caracterizou o periodo de
desenvolvimento de aplicativos que permitiam aos usuarios — atores — a publicagédo
de conteudos sem grandes conhecimentos técnicos, como, por exemplo, alguém
que ndo tem afinidade com a linguagem de programacdo HTML® pudesse criar uma
pagina ou um espaco pessoal, como um blog ou um perfil em um site de redes
sociais apenas escolhendo opc¢des disponiveis no servico. Conforme Primo (2006), a
Web 2.0 apresenta-se como novidades tecnoldgicas que aumentam e aprimoram as

possibilidades de publicacdo, compartilhamento e organizacdo de informacdes,

SHTML é a abreviacdo para a expressdo inglesa HyperText Markup Language. Foi uma das
primeiras linguagens de programacéo para o desenvolvimento de sistemas web.
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potencializando o trabalho coletivo, trocas efetivas e construcdo social do
conhecimento.

O grande ganho das redes sociais na internet é a identificacdo de como
surgem e de que tipo sao as relacdes mediadas pelo computador e como essas
interacbes sao capazes de gerar fluxos de informacdes e trocas sociais que
impactam nas préprias estruturas. Essas mediacfes, segundo Recuero (2009),
podem ocorrer em diferentes tipos de redes. Um dos formatos dessas redes € o de
afiliacdo ou redes associativas, que reinem atores que interagem entre si, com
muito ou nem tanto relacionamento previamente estabelecido, e também com outros
atores com interesses comuns em determinados assuntos. A conexao entre 0sS
sujeitos, por meio desses modelos de redes, estabelece uma relacdo perene, ainda
que ndo exista um investimento em capital social por parte dos atores. Por nao
haver esse investimento e por estar o laco estabelecido — caso ndo haja o seu
rompimento deliberado, esta conexdo permanecerd sem nenhum custo para 0s
atores. No entanto, sdo os lagos fracos, aqueles com 0s quais se tem pouca
interacdo, 0s mais capazes de trazer com maior frequéncia informacdes novas,
oriundas de outras comunidades virtuais.

Em meio a Web 2.0 é que os sites de redes sociais foram popularizados em
todo o mundo, principalmente no Brasil. Ndo obstante, outros sistemas ja haviam
sido criados e chamados de sites de redes sociais antes de 2004, como, por
exemplo, o langamento de sistemas que ja ndo estdo mais em funcionamento, como
ClassMates.com, criado em 1995 para encontrar alunos e ex-alunos de uma
universidade norte-americana. O sistema anterior a essa data que mais se
assemelha ao que existe hoje € o Friendster (2002), criado com a proposta de
estabelecer circulos de amigos. Também o Linked-In (2003) ainda se mantém
sélido, na proposta de estabelecer uma rede de relacionamento profissional entre
seus usuarios, mas evidentemente com diversas atualiza¢des, fruto das novas
possibilidades da Web 2.0 e de novas apropriacdes dos sistemas pelos usuarios.

Mas foi efetivamente em janeiro de 2004 que os sites de redes sociais se
tornaram o grande fendbmeno contemporaneo: era langado o Orkut. O site foi criado
por Orkut Buyokkokten, aluno da Universidade de Stanford e funcionario da Google,
gue nas horas vagas se dedicava ao desenvolvimento do sistema, que teve o nome
de Nexus durante sua forma embrionaria, no ano de 2001. Conforme Recuero

(2009), o sistema reunia op¢des e caracteristicas de sites anteriores, com a criagao
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de perfil de interesses, abertura de comunidades e a reunido publica de amigos
vinculados a cada ator. Nesse processo de evolucdo e expansao, foram criados o
Facebook (2004), o Twitter (2006), o Instagram (2010) e diversos outros. O
Facebook é o site de rede social de maior popularidade atualmente, com diversas
funcionalidades, desde simples publicacfes de conteudo até a conversacdo em um
chat proprio. O microblog Twitter desafiou a sociedade da informacdo a fazer
publicacdes de até 140 caracteres. E o Instagram propbs a criacdo de registros
fotogréficos do cotidiano.

O Facebook é um dos exemplos de redes associativas ou por afiliacao:
redes que sdo estabelecidas de lacos fortes e lacos fracos, o que poderiamos
classificar de forma bastante singela como: amigos, colegas, conhecidos de vista (e
— por que ndo? — desconhecidos que aceitamos que facam parte de nossa rede).
Esses formatos de redes permitem a disseminacdo da informacdo de maneira
exponencial e com atores que ndo necessariamente comungam dos mesmos grupos
sociais. Contudo, embora essas conexdes sejam caracterizadas como fracas
(RECUERO, 2009), sdo elas as conexdes capazes de trazer mais informacao nova
ao ator. Conexdo que podera confrontar o ator a outras formas de ver o mundo,
diferentes ideologias, cultivo de valores etc.

O Facebook € uma rede social que foi langada na internet em 4 de fevereiro
de 2004. A empresa foi fundada por Mark Zuckerberg e seus colegas de faculdade
Eduardo Saverin, Dustin Moskovitz e Chris Hughes, estudantes da Universidade de
Harvard — Cambridge, Massachusetts, Estados Unidos. O sistema oferece as
pessoas 0 poder de compatrtilhar e tornar o mundo mais aberto e conectado. Dentre
as possibilidades de uso, elas podem estar conectadas com amigos e familiares,
com o intuito de descobrir o que estad acontecendo no mundo e para compartilhar e
expressar o que importa para elas. Os usuarios devem se registrar antes de utilizar o
site; apoOs isso, podem criar um perfil pessoal, adicionar outros usuarios como
amigos e trocar mensagens, incluindo notificacdes automaticas quando atualizarem
o seu perfil. Além disso, os atores dessa rede podem participar de grupos de
interesse comuns a outros integrantes, organizados por escola, trabalho ou
faculdade, ou outras caracteristicas. Também permite a categorizacdo de amigos
em listas como "as pessoas do trabalho" ou "amigos intimos"”, por exemplo.

De acordo com os dados no site do Facebook no més de setembro de 2012,

a empresa contabilizou 1,19 bilhdo de usuérios. Desses, mais de 80% estdo fora dos
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EUA e Canada e esse mesmo percentual consome algum tipo de produto ou servico
oferecido pelo Facebook. Aproximadamente 70% desse universo acessa 0 Ssistema
diariamente. J4& em janeiro de 2009, um estudo realizado pelo instituto
Compete.com™ classificou o Facebook como a rede social mais utilizada em todo o
mundo por usuarios ativos mensais, dado que se mantém ainda hoje se somando a
novos usuarios a cada dia.

Além da criacdo de um perfil pessoal, a plataforma permite a criacdo de
paginas de empresas, organizacdes, grupos de interesse: sdo as chamadas
fanpages, ou paginas de fas, que permitem a integracdo das comunidades virtuais

em torno de um determinado tema.

1.3 A memoéria e 0s suportes contemporaneos

Estamos vivendo na sociedade da informacdo. Milhares de novas
informacfes sdo trocadas, a cada segundo, no minimo entre duas pessoas, seja
uma conversa pessoalmente, ao telefone, ou quem sabe por meio do correio
eletrbnico, mensagem SMS, postagem nas midias sociais etc. Com o atual
paradigma da comunicacdo, passamos de meros receptores dos meios de
comunicacdo de massa, para produtores de conteddo via internet. Se até entdo a
radiodifusdo permitia um alcance imenso a populacéo, hoje com a web e as midias

sociais, a “grande midia”

potencializou seu discurso, fazendo com que sua
mensagem chegasse ao publico, também mediada pelo computador. Ainda que o
potencial ideolégico ndo tenha aumentado no mesmo expoente, essa presenca no
Ciberespaco aumenta consideravelmente o trafego de informacdes disponiveis on e
off-line, contando ainda com a contribuicdo do compartilhamento das comunidades
virtuais.

Joel Candau (2012) comenta que esse mar de informagdes tem criado o
fendbmeno da “memdria dilatada” e que o final do segundo milénio foi marcado por
essa expansdo da memoaria, a ponto de a modernidade poder ser definida como
“‘uma tentativa de codificagcado total do mundo, cada instante se caracterizando por
uma producao profusa de informagdes, tragcos e imagens” (p. 112). O autor destaca

ainda que nos ultimos cinco anos foi produzida mais informag¢do do que nos cinco

1% Servico de andlise de trafego web dos Estados Unidos da América.
! Grande midia é o nome dado aos veiculos de comunicacdo que mantém a hegemonia do poder e
das concessdes estatais.
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mil anos anteriores, chegando ao ponto de afirmar que uma edicdo de domingo do
jornal norte-americano The New York Times concentra mais informacdes em suas
paginas do que um homem do século XVII poderia encontrar durante toda a sua
vida. Tudo isso pode ser considerado fruto da expansdo das tecnologias da
informacéo e da comunicacdo, com computadores portateis, tablets e smartphones,
com uma grande capacidade de processamento e com custos cada vez mais baixos.
Candau traz a relagdo de Leroi-Gourhan, a qual relata que, em termos de novas
tecnologias da informacdo e comunicacdo, € possivel que o homo sapiens, ligado
aos estudos da zoologia, esteja chegando ao fim de sua existéncia. Estaria
nascendo uma nova espécie, a dos “comunicantes”. No entanto, ela esta “imersa em
um universo desordenado de tracos e irrigada por fluxos ininterruptos de imagens”
(p. 114). Nesta reflexdo, a pergunta que surge de Candau € justamente entender a
significacdo e os efeitos dessa imersdo nesse mundo, em especial sobre as
representacdes da identidade. Neste contexto, é importante que sejam criadas
algumas balizas para os conceitos de Memodria Social e Patrimoénio Cultural,
mantendo a interlocucdo com o cenario atual da Cibercultura e sociedade da
informacao.

Do ponto de vista neurobiolégico da memodria, o médico Ivan lzquierdo
(1989) teceu conceitos a respeito da complexidade do cérebro humano e as formas
quimicas, fisicas e biologicas que permitem a retencéo e a evocacao de informacdes
que sao refletidas em todas as relacdes sociais, que podem ser definidas como
experiéncias. lzquierdo denomina a aquisicdo de memoérias como aprendizado, por
isso “ndao ha nenhuma memodria sem aprendizado, nem ha aprendizado sem
experiéncias” (p. 89). O neurocientista refor¢a a relagcdo de que a memaoria nao é do
passado, mas uma construcdo que relaciona o presente, o passado e o futuro. Essa
relacdo é reforcada na seguinte afirmacao: “No plano individual projetam-se futuros
possiveis porque a memobria permite esse exercicio de imaginacdo, ou seja,
movimentam-se do presente ao futuro a partir do que se é capaz de reconhecer
como o passado” (M. L. M. FERREIRA, 2011, p. 104).

Para essas conexdes, o numero de experiéncias possiveis € muito grande;
por isso, lzquierdo (1989) refere-se ao plural: memdrias; e ndo um singular:
memoria. Assim também Paul Ricoeur (2010, p. 41) trata o tema como uma

fenomenologia da lembranga ao declarar que “a memodria estd no singular, como
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capacidade e co-efetuacdo, as lembrancas estdo no plural: temos umas
lembrancas”.

Em muitas pesquisas, o hipocampo é caracterizado como a parte do cérebro
responsavel pela memodria. Embora os estudos apresentem o hipocampo como o
principal elemento dessa armazenagem e evocacao, lzquierdo (1989) defende que,
em funcdo das experiéncias complexas das relacdes sociais, ndo € possivel apenas
uma area do cérebro, mas sim de muitos sistemas cerebrais, ser responsavel por

todo esse aprendizado e sua exteriorizagao.

Aprendemos a néo colocar os dedos na tomada, a reconhecer rostos
ou lugares, a jogar futebol ou xadrez, a dirigir, a nos comportar nas
circunstancias mais diversas, aprendemos linguas, filosofias,
medicina, musica. E 6bvio que diferentes sistemas sensoriais,
associativos e motores participam em cada um destes aprendizados
e nas correspondentes memérias (IZQUIERDO, 1989, p. 91).

No entanto, existem também outros olhares sobre a memodria, como a
perspectiva do socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990), que posiciona sua tese
sobre a memoria coletiva, fruto das relagdes sociais dos sujeitos. Para Halbwachs,
toda lembranca esta relacionada com os grupos em que o individuo esta inserido.
Em outras palavras, ndo faz sentido existirem lembrancas ou memdérias de situacdes
gue ndo séao relevantes para os demais membros do grupo ou da sociedade da qual
se é integrante. E a vitalidade dessas relagbes que permite a evocacdo de
lembrancas que se relacionam com o coletivo. Um dos exemplos citados em sua
obra “A memoria coletiva” é que as lembrancas individuais mais evidentes de
pessoas que obtiveram uma nova experiéncia em uma sociedade em que nao se
relacionavam, ao retornar ao seu grupo de origem, tinham como suas principais
lembrancas aquelas situacdes que faziam referéncia a sua cultura local — como o
fato de guardas de transito levantarem a mao em repetidas situacdes, pratica que
era de forma muito clara relacionada com gestos especificos realizados por seu
grupo de origem. Da mesma forma, situaclOes realizadas com grupos especificos
tendem a ser esquecidas, por ndo mais integrarem a reminiscéncia das memodrias,
fruto das relagbes daquele grupo.

Michael Pollak (1989) contribui para a discussdo da memodria individual e
coletiva declarando que efetivamente as lembrancas fazem parte dos
acontecimentos vividos pessoalmente, mas também por aqueles “vividos por tabela”,

ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo a que se integra, pois ja faz parte do
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imaginario das pessoas, que ndo fazem mais distincdo se vivenciaram ou nao tal
situacdo. Pierre Nora (1993) estabelece a relacdo entre memoéria e historia. Nesta

comparacao apresenta a memoria desta forma:

A meméria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética de
lembrancas e do esquecimento, inconsciente de suas deformactes
sucessivas, vulneravel a todos o0s usos e manipulacfes, suceptivel
de longas laténcias e de repentinas revitalizagées. [...] A memoria é
um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente [...]
Porque é afetiva e magica, a memadria ndo se acomoda a detalhes
gue a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescépicas,
globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecgdes. [...] A memdria emerge
de um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez,
gue ha tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é, por
natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada.
[...] A memdéria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na
imagem, no objeto (NORA, 1993, p. 9).

Joel Candau (2012) reforca a relacdo da memodria alinhada com os grupos,
assim como os olhares de Nora e de Kichler. O primeiro refere-se & memaoria como
um enquadramento, como também Halbwachs ja havia tratado em sua obra “Os
quadros sociais da memoria”.*? J4 o segundo destaca, justamente, ser insustentavel
defender que as experiéncias passadas seriam memorizadas, conservadas e
recuperadas na integra. Isso por entendermos que a memdria se atualiza a cada
nova situacao, a cada novo contexto em que o individuo se insere.

Candau (2012) também trouxe a tona o conceito de metamemoria,
apresentado como a percepc¢ao que cada individuo tem de sua prépria memoria e as
formas com que se relaciona com seu passado, baseado na constru¢do explicita da
sua identidade. A metamemoria € a representacdo da faculdade da memdria que
propicia ao sujeito olhar para o futuro, alicercado em uma clareza de sua memoria e
identidade. “Cada um de n6s tem uma ideia de sua propria memoria e é capaz de
discorrer sobre ela para destacar suas particularidades, seu interesse, sua
profundidade ou suas lacunas: aqui se trata entdo da metameméoria” (p. 24).

Esse conceito de memoria — a Metamemoria — tratado por Candau permite
uma interlocucdo com a suposta memoria coletiva proposta por Halbwachs. A

relacao feita por Candau € que

12 HALBWACHS, Maurice. Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Les Presses Universitaires de
France, 1952.
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a expressao “memodria coletiva” € uma representacao, uma forma de
metamemodaria, quer dizer, um enunciado que membros de um grupo
vao produzir a respeito de uma memoria supostamente comum a
todos os membros desse grupo” (CANDAU, 2012, p. 24).

De todas as formas, essa suposta memodria coletiva contribuira para a
construcdo do conceito de identidade. Nesse caso, conforme Candau (2012),
guando nos referimos a identidade cultural, estamos tratando de uma representacao.
Pois, uma vez que os individuos se percebem como membros e integrantes de um
grupo, séo produzidas por eles varias representacdes quanto a sua origem, historia
e natureza desse grupo.

Candau (2009/2010) refere-se a construcdo de uma Metamemoéria da
seguinte forma: “Eles dizem e creem todos se lembrar como eles creem que os
outros se lembram” (p. 50). Essa estranha frase mostra uma funcao especifica da
Metamemoria que reforca a crenca do individuo em uma memoria coletiva. E essa
crenca no coletivo e nas relagdes convergentes do compartihamento e a
manifestacdo da memdéria que permitem aos individuos em grupo constituirem a sua
patrimonializacdo. A Metamemaria alimenta os imaginarios dos integrantes do grupo
e os faz entenderem e pensarem como comunidade e, de uma forma ou de outra,
contribuirem para modelar um mundo onde a partilha patrimonial se torna real. “Ela
faz entrar nas memorias individuais a crencga nas raizes e destinos comuns” (p. 51).

O compartilhamento dessa memoria também é descrito por Candau (2009)
através do conceito de Sociotransmissores. Para o autor, 0s Sociotransmissores sao
0s elementos das nossas relacbes e de nossa cultura que funcionam como
elementos de conexBes em nossa memoria. A palavra seria uma espécie de
metonimia relacionada aos neurotransmissores — expressao utilizada pela medicina
e a neurociéncia —, cuja funcdo é a transmisséao da informacéo (aminoacidos e seus
derivados) de um neurdnio a outro, nas vias cerebrais. “Chamo sociotransmissores
todas as produgbes e comportamentos humanos que estabelecem uma cadeia
causal cognitiva social ou cultural entre pelo menos duas mentes-cérebros” (p. 8). A
definicdo do antropologo caracteriza-os como todo o envolto das circunstancias que
promoveram a situacdo de memoria, desde a condi¢cdo de cada um, como familia,
religido, profissdo, até todo o contexto do momento da experiéncia, como toda a
cultura material (e podemos dizer visual também) envolta na circunstancia. “Todas

essas coisas que estamos falando, que o meu interlocutor pode me mostrar e eu
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posso ver, tocar e sentir, participar da partilha de experiéncias que, todos dois,
buscamos” (p. 8). O autor também entende como Sociotransmissor todas as
emocodes inseridas naquele momento — quando sao experienciadas em comum —e a
linguagem utilizada naquele contexto. “Os sociotransmissores sdo, portanto, os
vetores de interacdo social e cooperacdo humana. Como tal, ajustam qualquer ato
de rememoracdo as condi¢cdes coletivas de sua expressao” (p. 9). Maria Leticia
Mazzucchi Ferreira (2011) destaca que a Metamemoria se vincula aos
Sociotransmissores de Candau.

Todos esses referenciais vém estabelecer a relacdo com os conteudos da
memoria em tempos de comunicacdo mediada pelo computador. Por estarmos
imersos nessa mudanca do paradigma da comunicacao, as relagdes sociais também
tém sido alteradas. Por isso, os estudos de memdria carecem de novos olhares.
Essa percepcdo ja foi comentada por autores como Monteiro, Carelli e Pickler
(2006), que observam ter o Ciberespaco mudado a natureza da memdria, ndo so

quanto ao grande numero de informacédo e conhecimento, mas pela sua esséncia.

Dessa nova realidade ‘"virtual", percebe-se a importancia de
desenvolver estudos para investigar e/ou responder 0s
guestionamentos/ premissas sobre a prépria esséncia da memoria
no ciberespago, bem como entender mudancas paradigmaticas e
pragmaticas da questdo da memodria entendida como preservacao
(MONTEIRO; CARELLI; PICKLER, 2006, p. 4).

Marshal McLuhan (2002) referia-se a tecnologia e aos artefatos culturais
como espécies de estratégias de minimizar as limitagBes fisicas humanas,
permitindo o entendimento de que a escrita seria um prolongamento da memdéria
humana. “Nessa linha, € concebivel entender a escrita como uma ferramenta de
prolongamento da memadria humana” (HOLANDA; SILVA, 2012, s/p). Bergson (apud
LEMOS, 2010, p. 32) destacava, em 1959, que “se nossos 0rgados sao instrumentos
naturais, nossos instrumentos sdo oOrgdos artificiais. O instrumento do operério
continua seu braco; o ferramental da humanidade é, assim, um prolongamento de
seu corpo”. Assim, as novas tecnologias e os sistemas ubiquos tém sido
efetivamente extensdes da memoria individual e coletiva da sociedade.

Holanda e Silva (2012) trazem a discusséo do purismo da tradi¢cdo oral e o
receio de que a escrita pudesse reduzir a capacidade da memoria biolégica, como ja
pensava Platdo. Atualmente essa discussdo volta a tona, comparando a memoria

humana com as memodrias eletrénicas ou digitais.
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Estas segundas [memdrias eletrbnicas ou virtuais], tais como a
escrita, também sdo memorias externalizadas, fora do cérebro
humano, auxiliares; parte de um temor do ser humano pelo
esquecimento através da perda da informacdo e da memoria. O
imperativo das novas tecnologias de informag¢do e comunicacao gera
uma série de novos produtos e servicos de informacédo e isso € um
ponto nevrélgico para a ciéncia da informacdo (HOLANDA,; SILVA,
2012, s/p).

Dodebei (2011) contribui para a discussdo lembrando que a escrita foi o
primeiro divisor de processos na criacdo de memorias coletivas. A autora diz que
convivemos com duas formas de memdéria: uma de carater processual, sob a
natureza oral da producéo de conhecimentos; o outro formato dessa producéo seria
por meio de memobrias auxiliares, formada por meio dos registros desses
conhecimentos representados nos “lugares de memdéria” (NORA, 1993), como
arquivos, bibliotecas, museus e outros.

Se néo ha possibilidade de formacdo de memarias auxiliares na cultura oral,
a cultura escrita permitiu que iSso ocorresse com maior rapidez, evoluindo a partir
dos suportes — pedra, madeira, pergaminho, papel, e também o salto exponencial de
producdo de material com o nascimento da imprensa e o0s tipos moveis de
Gutenberg (século XV). Contudo, a era digital tem permitido que essas memarias
auxiliares sejam produzidas infinidade de vezes; neste caso, ndo s6 a producéo € o
destaque, mas a possibilidade de arquivamento em formatos digitais também tem
crescido com a tecnologia.

E nessa mudanca de paradigma, na imensid&o de informagdes produzidas e
no afd da memoria e da patrimonializacdo, que os préprios lugares de memaria
tendem a ficar descaracterizados: embora feitos para lembrar, conforme Jean-Louis
Déotte (apud CANDAU, 2012), se tornam “maquinas de esquecimento ativo”. Essas
maquinas de esquecimento citadas por Déotte operam em um mundo do tempo real,
do efémero, onde o resultado da agao cultural ndo resulta em um objeto. A narrativa
é feita em um suporte que ninguém garante que estara la amanha.

Candau (2012) chama a atencéo para o tempo em que se vive atualmente.
A busca por domesticar o tempo foi durante muitos anos a grande corrida. No
entanto, o fendbmeno do “tempo real” nos da a sensagao de que estamos vivendo
uma “religiao do efémero”, como destaca Candau, envoltos em todas as enxurradas

de imagens advindas nas mais diferentes formas, como clipes, flashes, reportagens



39

ao vivo etc. A era do cibermundo e da “videosfera” transforma realmente nossa
experiéncia de temporalidade e “o instante invade a consciéncia”, submetida a um
tempo uniforme, indiferenciado, banalizado (p. 92)

Dodebei (2011) lembra que, na década de 1990, houve uma corrida
desenfreada pela digitalizacdo de documentos, com o surgimento de bibliotecas e
arquivos digitais. Porém, a pergunta da pesquisadora é: “Mas quem vai proteger
esses objetos digitalizados? Que garantias de leitura e reprodutibilidade os arquivos
digitais propdem a sociedade? [...] o que dizer dos objetos nascidos digitais?” (p.
40). Pierre Levy (1999) ja dizia que “a perspectiva de digitalizagdo geral das
informacdes possivelmente tornara o ciberespaco o principal canal de comunicacéo
e suporte de memoria da humanidade a partir do inicio do proximo século” (p. 93).
Dodebei lembra que, embora 0s mecanismos de busca — como Google'® — tenham a
finalidade de localizar com velocidade a informacéo solicitada, ndo parece haver

uma preocupacao com a protecdo e com a qualidade da informacé&o pesquisada.

Seria, no entanto, prematuro pensar que podemos igualar a memoria
eletrbnica a memdria humana, embora a principio ambas operem
com critérios de selecdo, seja do dado que constitui os bancos ou
bases eletronicas, seja das lembrangas que formam nossa memaria”
(DODEBEI, 2011, p. 41).

Holanda e Silva (2012) dizem que, ao alcancarmos 0 mundo por intermédio
do computador conectado a internet, ndo percebemos o0 processo de censura e

autocensura com que estamos lidando.

...Sobreposigcdo vertiginosa de informagdes ali disponibilizadas
encobrem outras informacdes que poderiam ser enfatizadas. Com
este ritmo tdo acelerado, a memdria humana torna-se incapaz de
filtrar o que é real ou ficticio, 0 que € essencial ou inutil, gerando um
significativo impacto na memdria coletiva, mesmo sem se apresentar
como no passado, em uma supressdo violenta da memoria
(HOLANDA; SILVA, 2012, s/p).

No entanto, € importante o0 registro de que as expressivas pesquisas
realizadas por sites de busca, chamados de indexadores, como € o caso da Google,
tendem a ser cada vez mais maduras e assertivas. A chamada “web semantica” tem
crescido com sistemas cujas programacOes estdo cada vez mais alinhadas e
contextualizadas com o usuério em tela (MONTEIRO; GIRALDES, 2008). Sé&o as

13 Google € a ferramenta de busca na internet mais utilizada em todo o mundo.
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l6gicas de programacdo dos computadores cada vez mais acertadas as formas de
pensamento humano e alinhadas aos héabitos de navegac¢do dos usuarios, por
estarem interconectadas com outros sistemas (como servigos de e-mail, blogs etc)
que permitem reconhecer as preferéncias e préaticas do usuario.

Mayer-Schénberger (2009, p. 196) faz notar um interessante elemento: que

o Ciberespaco também pode contribuir na busca por recordacoées:

Por milénios o relacionamento entre a lembranga e o esquecimento
permanecem claros, a lembranca foi dificil e custosa e os humanos
tiveram que deliberadamente escolher o que lembrar. O padrédo era
esquecer. Na era digital, [...] o equilibrio entre a lembranca e o
esquecimento tornou-se invertido.

Mesmo desordenado, o Ciberespaco equivale a um mar de informacéo e
todo conteddo disponibilizado permanece na rede e é buscavel (BOID, 2002 apud
RECUERO, 2009). Ainda que ele faca parte de um esquecimento, necessitamos
elementos que nos facam as conexfes corretas com aqueles contelddos outrora
visualizados e aprendidos. A relacdo que Mayer-Schonberger (2009) faz € de que
quando esquecemos, nédo perdemos a informagdo em si, mas o hiperlink que nos
leva a tal informacdo armazenada em nosso cérebro. No entanto, Ricoeur (2010)
lembra que “quem busca n&do encontra necessariamente. O esforco de recordacao
pode ter sucesso ou fracassar” (p. 46).

No caso de nossa memoria coletiva ou Metamemoria com o auxilio das
midias sociais, ndo ha uma geréncia pontual dessas informacdes, ndo permitindo a
formacdo de um acervo que garanta a revisitacdo dessa memaria, propondo novos
olhares, novas narrativas e imagens dessa memoria. Existe ainda o receio de que a
midia social seja um sistema privado, o que da a ela — ao seu detentor — a
autonomia de desativagcdo do sistema em qualquer tempo, eliminando essa
organizacdo de “pseudoarquivamento” de imagens, comentarios ou historico de
rastros na propria rede social. Ainda, todos os conteudos nestes dispositivos
computacionais, em especial os textos e as conexdes em uma midia social sdo
apenas digitais, ou seja, s6 existem por meio de uma configuracdo dos dispositivos
que leem a codificacao propria da computacéo e teoria da informacédo que se chama
BIT (binario) — uma relacdo de 0 (zeros) e 1 (uns) que, somados, dao formas aos
conteudos das interfaces computacionais, como fotos, textos, links etc. A
desconfiguracdo desses codigos e a falta de sistemas adequados para a sua leitura
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impediriam qualquer relacdo com o contetdo contido nessa midia social, mais uma
vez impedindo o acesso a esses conteudos memoriais. Os préprios links que nos
direcionam as memorias estdo suscetiveis ao rompimento, colocando a lembranca
em xeque, 0 que ajuda a configurar um tempo de, talvez, maior possibilidade de
esquecimento que memoria.

Conforme Corréa e Dodebei (2013), os mecanismos para se ter uma
memodria a longo prazo também estéo fragilizados, uma vez que a tecnologia digital
se coloca como um mecanismo instavel no armazenamento, envolvendo inimeros
fatores e atores nessa preservacdo, bem como a relacdo da efemeridade do suporte
e a falta de politicas para esses conteudos e plataformas. Os autores lembram
também a referéncia de Pierre Levy ao destacar que esse é um ambiente que
favorece muito mais a transformacdo que o acumulo, dificultando assim a

preservacao.

Quanto mais avangcamos em tecnologia, em especial, 0s suportes
digitais ou binarios, menos temos a garantia de que as informacdes
serdo  corretamente memorizadas e, por  conseguinte,
adequadamente transmitidas (CORREA; DODEBEI, 2013, p. 8).

Mesmo com todos esses fen6mentos inerentes ao tempo presente, nunca a
Memoria Social e o Patriménio Cultural foram tdo referenciados e reivindicados.
Mesmo sem um consenso de referéncias na contribuicdo quanto a memaria ou ao
esquecimento — nos seus diferentes dispositivos e formatos como sites, blogs,
midias sociais etc —, a internet tem possibilitado o compartiihamento de contetdos
referentes a Memoria Social e ao Patrimonio Cultural. As possibilidades de visitar um
museu virtual ou de ter acesso a fotografias antigas circulando contextualizadas,
comentadas e recomentadas pela comunidade, da um novo ponto de partida para o
tema.

No proximo capitulo, sera apresentada e debatida a potencializacdo da
tematica em meio a um site de rede social na internet que pde em seu centro a

representacdo da Cidade de Pelotas.
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2 O PROJETO PELOTAS MEMORIA: DA ORIGEM A PRESENCA NO
FACEBOOK

2.1 O surgimento

A pesquisa se da a partir de seu objeto, a fanpage do Projeto Pelotas
Memoria no Facebook. O conteludo inserido nessa midia social expde imagens da
Cidade de Pelotas, no Estado do Rio Grande do Sul — cidade bicentenaria que
conserva ainda nos dias de hoje um patriménio arquitetdnico dos séculos XIX e XX,
com influéncias do estilo eclético. Preserva, também, historias do tempo em que as
charqueadas foram a grande mola do desenvolvimento local. No decorrer dessa
histéria, diferentes etnias foram somando-se, dentre elas portugueses, africanos,
franceses, alemaes, italianos, que, com suas diferentes culturas e formas de ver o
mundo, contribuiram para a construcao de Pelotas.

O inicio da representacao desta cidade na midia social Facebook iniciou em
14 de novembro de 2011, quando Leonardo Tajes Ferreira (LTF 2015) criou entdo a
fanpage Projeto Pelotas Memoria, como uma forma de homenagear Nelson Nobre
Magalhdes, que no ano de 1989 iniciara 0 projeto de mesmo nome, e que desde
1996 até sua morte, em 2007, manteve um quiosque na Rua Quinze de Novembro.
Na péagina do projeto no Facebook existe a seguinte descricdo — apresentada pelo

préprio LTF 2015, conforme segue:

O PROJETO PELOTAS MEMORIA foi criado em 1989 com a
finalidade de resgatar e valorizar a histéria da cidade de Pelotas.
Sendo seu idealizador Nelson Nobre Magalhdes (1945-2007). No
inicio era apenas uma exposicdo de fotografias em frente a
Biblioteca Publica Pelotense, mas com a admira¢do da populagéo
passou a ter um local fixo, até hoje preservado, no calcaddo da
cidade, na rua 15 de novembro. Essa péagina [a fanpage] tem como
objetivo resgatar a memoria do municipio, como também
homenagear Nelson Nobre Magalhdes e Mario Osorio Magalhées,
historiadores que tanto persistiram em valorizar a cultura e historia
local. Para todos que apreciam os pequenos livretos sobre a cidade
de Pelotas, assim como as fotografias e curiosidades, dedico esta
pagina (L. T. FERREIRA, 2011).



43

Na descricdo, LTF 2015 manifesta que a proposta de 1989 tinha como fim
‘resgatar e valorizar a historia da cidade” e que a pagina no Facebook busca, da
mesma forma, “resgatar a memoria do municipio”. Sabe-se que ndo se resgata a
memodria, o passado ou a historia — 0o que podemos resgatar sdo os documentos da
acdo do tempo. No entanto, os dois projetos, criados em momentos diferentes,
tinham a intencédo de valorizar a historia e a memoria de Pelotas e disponibilizar a
comunidade conteldos que estabelecessem relacdo com a identidade local. De
acordo com Marcia D’Aléssio, as palavras “memoria” e “identidade” foram

reinseridas no vocabulario historico, respectivamente, nas décadas de 1980 e 1990.

Essa sequéncia no tempo reforca a sensacdo, j4 sugerida, que a
vontade de memoria revela a busca de identidade ameacada. Dito de
outra forma, a compulsdo por lembrancas e seu registro expressa o
temor do desaparecimento do passado que atormenta um tempo
cada vez mais desconstrutor e desperta has pessoas, grupos e
povos o desejo de reencontrar ou reinventar referenciais esquecidos
e silenciados (D’ALESSIO, 1998, p. 277).

Em Pelotas, o projeto com o titulo “Memdria” surgiu ao final da década que
D’Aléssio disse ser o tempo em que a referida memadria reaparecera nas discussdes
sobre as tematicas em torno da historia. Esse projeto editou seu primeiro fasciculo
no ano de 1989, onde descreveu o objetivo de seu trabalho, conforme segue:

Ndo temos a pretensdo de, em poucas paginas, oferecer
conhecimento geral da nossa histéria, que é vasta. Na peregrinacéo
que fizemos pelas paginas de antigas publicacdes: revistas, jornais,
almanaques, podemos dimensionar o que afirmamos. A esséncia de
nossa histéria chega ao conhecimento de poucos, pois, quase que,
na sua totalidade, as publicacdes nem sequer tiveram uma segunda
edicdo. O nosso objetivo é reavivar o passado com suas multiplas
nuances! Neste primeiro fasciculo apresentamos momentos
histdricos e revelamos, através de fotografias, aspectos bucdlicos e
poéticos. Pelotas, hoje, € um centro desenvolvido. Por todos os
lugares percebe-se tragos de progresso, mas permanecem na sua
geografia urbana marcas do passado na suntuosidade de seus
velhos casarios, muitos |amentavelmente, descaracterizadas,
violentados pela insensibilidade. Em respeito a nés mesmos,
invocamos o0 passado sem perdermos a consciéncia do progresso
(N. N. MAGALHAES, 1989).

De acordo com sua descricdo, Nelson Nobre j& desejava colocar
informacdes da cidade a disposicdo das pessoas. A proposta dispunha fotografias

que narrassem a cidade de forma “bucdlica e poética” e também trazendo a tona
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certa tensdo que, segundo o documento, jA ocorria na época, com o que Nelson
Nobre chamou de “tragcos do progresso” e a falta de entendimento referente ao
patriménio cultural da cidade ao manifestar: “velhos casarios, muitos
lamentavelmente, descaracterizados, violentados pela insensibilidade”. Nao
podemos qualificar Nelson Nobre como historiador, mas talvez como um
“colecionador” ou um dos defensores da memodria e histéria da cidade nos anos 80
do século passado, tempo de agucados debates sobre a temética do patriménio

cultural em Pelotas:

...defensores da preservacdo do patrimbnio buscaram meios de
resguardar a memoria e a histéria da cidade. Muitos avangos e
retrocessos ocorreram nesse longo periodo, que vai desde a
instituicado do Il Plano Diretor do municipio, em 1980, até os dias
atuais. Legislacdes especificas de preservacdo, aprovadas durante a
década de 80, foram tentativas que ndo se concretizaram, na pratica,
pela falta de consciéncia de grupos sdcio-econdmicos do municipio,
envolvidos com a dindmica de crescimento da cidade e, principal-
mente, pela descontinuidade de acdes preservacionistas da adminis-
tracdo publica, nesse periodo (ALMEIDA; BASTOS, 2006, p. 96).

De acordo com Almeida e Bastos (2006), foi no inicio dos anos de 1980 que
conceitos mais efetivos de preservagdo foram introduzidos em nivel municipal e a
atuacdo dos defensores da preservagao do patrimonio se fez presente. O projeto
Pelotas Memoria surgiu em um momento de tensdo quanto as tematicas do
Patrimbnio Cultural. Conforme as autoras, no ano de 1982, com base no Decreto
Federal 25/37, foi aprovada a lei n® 2708/82, cujos temas integravam a instituicao do
Tombamento em nivel municipal, a criacdo do Conselho Municipal do Patriménio
Historico e Cultural (COMPHIC) e, ainda, a criagdo de um Conselho Revisor, cuja
atribuicdo consistia em avaliar as decisdes originarias no COMPHIC.

Porém, “constituido, em sua maioria, por representantes do mercado
imobiliario, o Conselho Revisor desarticulou o grupo de preservagdo e impediu que
se avangasse a luta pela preservacao patrimonial” (ALMEIDA; BASTOS, 2006, p.
102). A desarticulacédo das politicas em defesa do patrimdnio ndo parou por ai, pois,
em 1988, forcas politicas e econdmicas locais, produtoras do espa¢o urbano e
contrarias a preservacao promoveram a aprovacao da lei n® 3128/88, que, alterando
a anterior, ocasionou um retrocesso nas politicas que estavam sendo implantadas.

Diferentemente, o projeto no Facebook surge em um tempo que a discussao

sobre memoria e patriménio j& esta mais consolidada, quando a propria
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Universidade Federal de Pelotas (UFPel) ja oferecia cursos de graduacédo na area
de Conservacédo e Restauro de Bens Culturais Moveis, Museologia, um Programa de
Pés-Graduagdo Stricto Sensu em Memoria Social e Patrimdénio Cultural, além
daqueles cursos que ja se ocupavam do tema, como, por exemplo, a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAUrb/UFPel).

Por meio de consulta documental, identificamos, em reportagem do jornal
Diario Popular, que a vinculagéo do Pelotas Memoria nas midias sociais teve inicio
no Orkut,** por meio de comunidade criada no dia 31 de maio de 2006 por Leonardo
Tajes Ferreira, também com o titulo Pelotas Memoria. De acordo com a reportagem
do Diario Popular (WALTZER, 2013), LTF 2015 havia apresentado a ideia a Nelson
Nobre; contudo, o colecionador ndo pbéde ver o crescimento do projeto nas midias
sociais, pois faleceu aproximadamente um ano apés a insercao do projeto no Orkut.
Mas foi a presenca no Facebook, em 2011, que potencializou o crescimento do
projeto. Além da migracdo, LTF 2015 credita o crescimento da fanpage a
contribuicdo do trabalho de fotografos atuais — profissionais e amadores — ao
trazerem suas imagens e representacoes da Pelotas de hoje. O novo formato do
projeto na web e a busca por ampliar a tematica surgiram da iniciativa de LTF 2015,
juntamente com outros dois fotografos: Gustavo Mansur e Alexandre Neutzling. A
proposta foi apresentar, através da fotografia de diversos autores independentes, a
tematica Pelotas e seu cotidiano, tendo uma possibilidade ampla para trabalhar a

cidade em sua diversidade.

Assim que a fotografia comecgou a se disseminar no mundo ocidental,
as cidades se tornaram imediatamente objeto de fotdgrafos. Afinal,
construcdes, ruas, jardins e monumentos eram o0 entorno em que
fotégrafo e camera se situavam. Pessoas também eram registradas,
mas fotografia € primeiramente espacial (BUITONI, 2013, p. 111).

Para o Pelotas Memoéria no Facebook, a cidade se tornou o grande cenario a
ser registrado, com a expressao que vai desde seus monumentos e suas paisagens
até cenas do cotidiano, peculiares pelas formas com as quais as pessoas se
apropriam desses espacos urbanos. Pois, como segue Buitoni (2013), a relacdo da

fotografia com a cidade € cultural, assim como as cidades em si sdo atos de cultura.

% O Orkut foi uma rede social filiada ao Google, criada em 24 de janeiro de 2004 e desativada em 30
de setembro de 2014. O alvo inicial do Orkut eram os Estados Unidos, mas a maioria dos inscritos foi
do Brasil e da india. Em nosso pais, teve mais de 30 milhdes de usuérios. Foi ultrapassada pelo
Facebook, atual lider mundial.
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A forma como ela é fotografada também é uma pratica cultural, o que de fato
ocorreu por meio da midia social, conforme comentario de LTF 2015, em entrevista

exclusiva para este pesquisador, sobre a presenca dos fotografos:

E interessante observar como um olhar diferenciado de objetos do
cotidiano é capaz de causar tanto impacto. Enxergar a realidade com
um novo olhar, fazer as pessoas olharem ao redor e refletirem sobre
0 que as cercam. Desde o inicio a proposi¢cdo de um “novo olhar”
vem sendo o objetivo da fanpage do Pelotas Memdria, e acredito que
estamos atingindo nosso objetivo. “Conhecer para preservar’, esta
frase resume nossa ideologia (FERREIRA, 2015).

A fotografia presente na midia social e a possibilidade de acesso a essa
tecnologia permitiu que mais pessoas tivessem contato com o patriménio cultural da
cidade capturado pela lente dos fotografos. Essa midia de facil acesso na
disponibilizagao de imagens fez com que o “conhecer” — da expressao condicionante
‘conhecer para preservar’ — estivesse mais presente. Assim, de acordo com a
descricdo da obra do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN),
podemos identificar essa pratica na midia social como uma espécie de trabalho na
linha da educacdo patrimonial, conceituado pela Coordenacdo de Educacéo

Patrimonial do IPHAN como:

... todos os processos educativos formais e nao formais que tém
como foco o Patriménio Cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensado sdcio-histérica das referéncias culturais
em todas as suas manifestacbes, a fim de colaborar para seu
reconhecimento, sua valorizacdo e preservagédo (IPHAN, 2014, p.
19).

O IPHAN também considera que esses processos educativos devem primar
pela construgdo coletiva e democratica do conhecimento e que se tenha dialogo
entre os agentes culturais e a sociedade. Dessa forma, a presenca de conteudo
fotogréfico do Patrimdnio Cultural circulando pela internet esté alinhada ao propésito
de construcéo coletiva e democratica, uma vez que as midias sociais permitem essa
construcdo apoiadas no dialogo, propiciado pela Web 2.0.

Esta pagina de fds no Facebook — ferramenta que pode atuar na educacao
patrimonial — oferece outras informagdes que nos possibilitou estabelecer um
entendimento de qual é o seu funcionamento e de que forma é possivel que esse
conteudo sobre a cidade esteja presente na rede. Além do texto de abertura, citado

no inicio deste capitulo, a pagina apresenta os membros da equipe que da vida ao
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projeto, composta por “moderadores, pesquisadores e fotégrafos colaboradores”, 41

pessoas/estudios que assinam o conteido fotografico da pagina.®

Criagdo da fanpage: Data da pesquisa: Colaboradores:

11|nov|2011 B 23|maio|2014 @ 41 fotdgrafos

N2 de imagens: N2 albuns:

20 mil. - 108

=

-
» i . -
FES™ .

: 25 Pessoas interagindo
14 b ' % ‘» nadata da pesquisa:
=t S Ué-"- R, l? :
3Pro|eto Peiotas Memoriage 958

Comunidade v Seguindo W Mensagem | see

Linha do tempo Sobre Fotos Curtidas Mals v

Figura 1 — llustracao com os dados da fanpage Projeto Pelotas Memoaria
Fonte — Montagem prépria

Em 23 de maio de 2014, a fanpage Projeto Pelotas Memdria contava com
uma comunidade de 15.968 fds. O “relacionamento” que ocorre entre esses “fas” '°
da pagina — os quais também serdo chamados de seguidores — foi identificado como
interacdo. Uma das estatisticas fornecidas pelo sistema do Facebook foi o nimero
de pessoas interagindo com os contetdos da pagina, que — no dia 23 de maio de
2014 — registrou 958 pessoas que se relacionaram com as postagens da fanpage ou
com os comentarios de outros seguidores da pagina, integrantes dessa comunidade
virtual. Os dispositivos oferecidos pela midia para estabelecer essa interacdo —
Curtir, Compartilhar e Comentar — serdo tratados na sequéncia do texto.

Os conteuados que geram algum tipo de interagdo na fanpage Projeto
Pelotas Memdria, sao fotografias, reproducdes de documentos histéricos e videos.

As publicacGes desta pagina incluem, em sua maioria, fotografias, reproducfes de

> No periodo referente & pesquisa foi concedido a mim, enquanto pesquisador, a senha de
moderador da fanpage Projeto Pelotas Meméria, permitindo a observagéo de trafego de informagdes
e algumas estatisticas fornecidas pelo sistema Facebook.

A expressao “fa” é utilizada na midia social Facebook para referir-se a integrantes da rede social na
internet que manifestaram interesse em participar da referida pagina, com o intuito de receber
informacdes sistematicas de suas publicagBes e estabelecer uma espécie de Interagdo na rede —
curtindo, compartilhando e comentando os contetdos postados. A esses fas também podemos
chamar de seguidores ou membros da comunidade virtual.
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documentos histéricos, e algumas publicacdes em video. Quanto as imagens, uma
parte delas é acompanhada de legendas ou textos explicativos, contextualizando as
publicacdes. Em casos de contetudos especiais sobre alguma tematica da cidade,
um arrazoado maior € apresentado, propondo-se expor um referencial histérico e
educativo aos integrantes da rede. No entanto, nem sempre o material contém
legendas.

As imagens contidas na pagina da midia social estdo separadas por albuns,
cujas fotografias sdo organizadas pelo administrador/moderador’’ da midia social,
que da a eles diferentes titulos, assim como tem a possibilidade de inserir, retirar e
transformar os conteddos contidos nesses albuns. Na data da pesquisa, em 23 de
maio de 2014, o Pelotas Memdria no Facebook possuia 108 albuns com imagens da
cidade em suas representacfes de acervos antigos e imagens atuais produzidas por
fotégrafos que integram o grupo de colaboradores da fanpage. De acordo com a
matéria publicada no Diario Popular (WALTZER, 2013), um total de 20 mil imagens
integrava a midia social. H& também um album com videos, que contém seis
audiovisuais, cujos conteudos apresentam reportagens sobre o Projeto Pelotas
Memoaria e contetudos publicitarios sobre a cidade, patriménio histérico, cultural e
natural do municipio.

Ao explorar esses albuns da fanpage, observamos que seus contetdos de
imagens estdo estruturados de forma a podermos classifica-los em quatro
categorias. S&do elas: 1) Albuns com imagens antigas; 2) Albuns com imagens
exclusivamente atuais, intituladas “Pelotas Hoje”; 3) Albuns hibridos, que buscam
estabelecer um didlogo temporal da cidade; e 4) Albuns com
ilustracbes/reproducdes. Esta primeira classificacdo de albuns, com todos os seus
titulos pesquisados, esta descrita na Tabela 1; tal categorizacdo foi importante para
a criacdo de uma tabela que registra todos os conteudos extraidos das postagens na
fanpage, dando origem ao Apéndice A, elementar na leitura dos dados para as
analises de apropriacdo das midias sociais referente as tematicas de Memoria

Social e Patriménio Cultural.

" Para este trabalho n3o abordaremos as buscas na pasta de imagens intitulada “Linha do tempo”,
uma vez que a proposta deste espaco (Linha do Tempo) é registrar todo o conteddo postado pelo
administrador da fanpage e também por publicacdes compartilhadas por ele, oriundas de outras
paginas do Facebook. Da mesma forma, ndo serdo analisados os conteddos do album “Videos” nem
do album “Arquivos de dispositivos moveis”. Todos os demais albuns foram observados com base no
método da andlise de contetdo, estipulado como parte da metodologia desta dissertacéo.
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Tabela 3 — Classificacéo dos albuns da fanpage

Classificagao Albuns reunidos

1) Album com Cidade Histérica; Fotos da Capa; Fotos do perfil, Especial Zeca Neto e a
imagens antigas Revolugéo de 1923; Postais Antigos — Pelotas/RS; Especial: A histéria do Rio
Grande do Sul através das lentes; Especial: Parque Souza Soares.

2) Album com PELOTAS HOJE: Por Beto Fernandes; Por Wilian H. Gomes; Por Kaua
imagens atuais — Rodrigues; Por José Barbosa; Por Regis Dutra; Por Gustavo Mansur; Por Tani
“Pelotas Hoje” Guez; Por Felipe Argiles; Por Cléo Machado; Por Gustavo Arruda; Por Hamilton

Ludtke de Moraes; Por Guilherme Bittencourt; Por Daniel Silveira; Por Rafa
Marin; Por William Martins; Por italo Santos; Por Edson Takehiza; Por Bruna
Morales; Por Ires Furtado; Por Luciano Ritter; Por Edson Takehisa; Por Fabio
Zundler; Por Daniel Giannechinni; Por Julio Urrutia; Por Diego Pizzaro; Por
Gugu Portugal; Por Henrique Azevedo; Por Guilherme Touchtenhagen Schild;
Por Pamela Zechilinski; Por Luis Paiva Carapelo; Por Karla Nazareth; Por Isa
Serrat, Por Luca Hoiamas; Por Alexandre Neutzling; Por Felipe Campal; Por
Rodrigo Lessa; Por Licio Pereira; Por Orlando Jr Photography; Por Leonardo
Tajes Ferreira; Por Gean Rodrigues; Por Igor Sobral; Por Allan Mello; Por Daniel
Giannechinni; Por Rafaella Lisboa; Por Diego Silva; Por Hércio Dias; Por Vania
Dalponte; Por Eliana Pires; Por Gustavo Vara; Por Bruno Urrutia; Por Jonathan
Rivero; Por Jonathan Silva; Por Neco Tavares; Por Anne Dias; Por Wilson Lima;
Por Yago Farias; Por Diego Cunha; Por Luigi Sodré.

Também integram essa categoria: Pelotas 180° - By Alexandre Neutzling;
Especial: Dia de Sol no Laranjal — Por Julio Urrutia; Satolep Lado B — Por Daniel
Gianechinni; Especial: O Nascer — Por Henrique Azevedo; Especial: Col6nia Z3
— Por Lucio Santos; Especial: Satolep Elevada; Especial Castelo da Rua XV;
Especial: Praia do Laranjal — Por Rafa Marin; Especial: Balneario Santo Antonio
— Por Vera Miranda; Especial: Fonte das Nereidas; Architecture - Por: Leonardo
Tajes Ferreira; Especial: Reforma no Casardo 8 - Por: Leonardo Tajes Ferreira;
Satolep — Dia e Noite; Pelotas Hoje — Por: Diego Rubira; Céu de Sao Francisco
de Paula — Por: Alexandre Neutzling; Pelotas at Night - Por: Leonardo Tajes
Ferreira; Noite pelotense - Por: Leonardo Tajes Ferreira; Especial: Haertel - Por
Pamela Zechlinski;

3) Albuns hibridos  Especial Theatro Guarany; Especial Theatro Sete de Abril; Especial Estac&o
- Ferroviaria de Pelotas; Especial Rua XV de Novembro; Cemitério Ecuménico

“passado/presente” Sao Francisco De Paula — Por Bruno; Especial: Escola Estadual Monsenhor
Queiroz — 53 anos de histéria; Olhares sobre Pelotas I; Especial: Parque da
Baronesa; Especial: Bibliotheca Publica Pelotense; Especial: Praca Coronel
Pedro Osorio; I; II; 11I; IV; V; VI

4) Albuns com Historico Administrativo da cidade de Pelotas: 1891 — 1987; Passado e Presente

ilustracdes/ — Por Leonardo Tajes Ferreira; Documentos; Marcas do Tempo

reproducdes

A Tabela 3 nos permite observar que o maior numero de albuns da fanpage
se refere a imagens atuais da cidade, produzidas por fotégrafos profissionais e
amadores. Essa presenca trouxe também um olhar artistico da fotografia ao
representar o patriménio. De acordo com o responsavel pela fanpage, o crescimento
exponencial de seguidores do Projeto Pelotas Memoria no Facebook ocorreu

quando a pagina recebeu o trabalho dos fotografos atuais. Leonardo Tajes Ferreira
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relatou ao Diario Popular (WALTZER, 2013): “Em menos de um ano a fanpage ja
tinha mil seguidores, nimero que saltou para mais de 10 mil fis em maio de 2013”.

Hoje a pagina possui aproximadamente 16 mil seguidores e, conforme a
entrevista de LTF 2015 para esta pesquisa, a pagina tem-se focado na atuacédo dos
fotégrafos, que tém trazido diferentes olhares sobre a cidade. “Mostramos
majoritariamente nas fotos atuais, uma cidade bela, pois almejamos trazer turismo
para a regido sul, pois acreditamos em nossa rica Histéria e cultura local”
(FERREIRA, 2015). Nesta fala do criador da fanpage Pelotas Memdéria podemos
observar a proposta desse recorte temporal com algumas caracteristicas: atuais;
bela; turismo. Conforme Didi-Huberman (2004), a fotografia tem um duplo sentido,
que leva a uma leitura simples e ao mesmo tempo complexa, uma vez que a
imagem apresenta apenas uma cena, instantes que problematizam o que esta
sendo visto e ndo a realidade total dos fatos. Faz-se necessario imaginar, partindo
da leitura e dos indices que as imagens proporcionam, na tentativa de interpretar o
que elas revelam e silenciam de uma realidade.

Boris Kossoy também contribui para a analise ao destacar que as imagens
nao se esgotam em si mesmas, mas, ao contrario, elas sdo o ponto de partida, uma
pista na busca por desvendar o passado. “Elas [as fotografias] nos mostram um
fragmento selecionado da aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos, tal como
foram (estética/ideoldgica) congelados num dado momento de sua
existéncia/ocorréncia (KOSSOY, 2000, p. 21). Também destaca aspectos estéticos
e/ou ideoldgicos, o que vai ao encontro da intencdo da pagina — manifestada na
entrevista — ao expor conteudos “belos” e que possam “trazer turismo”. E é o olhar
de ao menos 41 fotégrafos colaboradores da fanpage que contribui para as
diferentes perspectivas sobre a cidade, pois “uma mesma cidade (material) contém
tantas cidades (virtuais) quantos forem os pontos de vista, as visadas, as
perspectivas, os percursos” (ROUILLE apud CARVALHO, 2013, p. 330).

2.2. O conteudo da fanpage e sua relagdo com a comunidade virtual

A Cidade de Pelotas, por meio da fanpage Projeto Pelotas Memoria,
congrega um grupo de pessoas interessadas em uma mesma tematica, que
chamamos de comunidade virtual. Essa comunidade tem a possibilidade de se

relacionar no ambiente web. Na midia social, as pessoas tém a possibilidade de
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interagir diariamente com essa representacado da cidade — fotografias, em especial —,
recebendo informacdes periddicas por meio das postagens, visualizando-as atraves
de diferentes plataformas — computadores pessoais, tablets ou smartphones — e se
relacionando através dos dispositivos oferecidos pela midia social: Curtir,
Compartilhar e Comentar. Neste contexto de comunicacdo mediada pelo
computador, vamos nos fazer valer da visdo de interacdo trazida por Alex Primo
(2008, p. 13): “O posicionamento aqui adotado sera de que tanto um cliqgue em um
icone na interface quanto uma conversacdo na janela de comentarios de um blog
sao interacdo. Portanto, é preciso diferencia-las qualitativamente”. Quanto a sua
diferenciacdo qualitativa, Primo vai destacar a “interacdo mutua” e a “interacao
reativa” e nestes casos podem ser observadas ainda subcategorias, como sistema,
processo, fluxo, operacdo e outros. O Facebook oferece trés dispositivos de
interacdo, uns reativos (Curtir e Compartilhar) e outro de interacdo mutua
(Comentar).

O elemento mais simples dentre esses recursos é o “Curtir”. Por meio desse
“botdo”, o usuario pode manifestar aos outros integrantes da midia social que esta
acompanhando os contetdos postados por determinado ator. Com um simples
clique, os usuarios podem mostrar que gostaram do elemento postado ou que estédo
acompanhando aquilo que é publicado na rede por determinada pessoa. O Curtir é 0
menor envolvimento dentro da rede, pois ndo ha o esfor¢o de formular uma frase ou
argumentacdo dentro da péagina, por exemplo. Com esse tipo de envolvimento, o
ator da rede ndo se expde a possiveis discussdes ou contra-argumentacfes em
novos contetdos produzidos na rede. O Curtir ndo necessariamente determina que
aguela postagem represente efetivamente a sua opiniao, pois ele apenas demonstra
que estd acompanhando as publicacdes daquele ator.

Ja o dispositivo “Compartilhar’ projeta a postagem na péagina/perfil do
usuario que a compartilhou. Aqui sim, o significado desse elemento € manifestar que
o0 ator comunga com a referida publicacdo, postada em texto, imagem ou video.
Essa acdo estabelece um nivel de opinido mais elevado entre os dois atores da
rede, significando que suas afinidades sdo mais fortes e, logo, com interesses e
visbes de mundo semelhantes. O elemento que implica um envolvimento ainda
maior na midia social é a possibilidade de “Comentar”, pois requer do uso proprio da
linguagem e expressado opinativa sobre os fatos, produzindo novos conteudos e

expondo-os na rede.
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Por meio desses trés dispositivos, a comunidade virtual pode estabelecer
um debate sobre esta cidade, compartilhando contetdos e tecendo opinides, pontos
de vista a respeito daquilo que foi apresentado por meio de fotografias e narrativas.
Contudo, essa relacdo com a cidade cyber sempre estara relacionada com o “real”
da vida nessa cidade. Esta “vida real” confronta-se com a “virtual”’, uma vez que a
primeira diz respeito a todos os prazeres, desafios e, igualmente, dissabores da vida
cotidiana. De outro lado, um imagindrio que se estabelece a partir de uma
construcdo coletiva por meio de experiéncias representadas naquelas imagens,
somados a outros discursos de outras midias que trabalham com a imagem. No
olhar sobre a cidade, o trabalho dos fotografos consegue atingir um grande namero
de pessoas chamando a atencédo para o patrimoénio local, o que potencializa as
maneiras de pensar o patriménio. As fotografias colaboram e podem auxiliar no
reconhecimento, valorizacdo e preservacdo, ao despertar na comunidade local
interesse pelo seu patrimoénio histdrico e cultural. De acordo com Sandra Pesavento,

assumir a cidade como propriedade cultural partiihada demanda uma aprendizagem.

Reconhecer uma histéria comum inscrita no espaco da cidade,
entender, como sua uma mem©éria social, saber ver no tracado das
ruas e nos prédios e pracas lugares, dotados de sentido, endossar
um pertencimento, reconhecendo territorios e temporalidades
urbanas, é tarefa que deve ser assumida pelas instancias pelas
guais se socializa uma atitude desejada, indo da midia ao ensino, do
governo a iniciativa privada. Isto implicaria em criar
responsabilidades, em educar o olhar e as sensibilidades para saber
ver e reconhecer a cidade como patriménio herdado. (PESAVENTO,
2005, p. 16)

Séo as fotografias que tornam os conteddos das midias sociais tao
destacados e €é por meio delas que promovemos a educacdo do olhar
(PESAVENTO, 2005), cujo resultado chancela a preservacdo de nossa memoria
coletiva. Isso tudo, ndo somente do ponto de vista estético ao visualizarmos a beleza
da imagem sobre o Patrimdénio Cultural da cidade, mas também pela possibilidade
de identificarmos, por meio da fotografia, mas praticas, as quais operam em forma
de denuncia, pois “jornais e revistas operam com recortes seletivos de fragmentos
de espacos da cidade, imagens com forte carga simbdlica ao longo dos anos”
(BUITONI, 2013, p. 113).
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m Projeto Pelotas Memdria Curtidas ¥ + Curtiu

Curtidas e Pessoas falando sobre isto

Pessoas falando sobre isso Total de curtidas

Informactes da Pagina

Figura 2 — Gréafico de “Curtidas” da fanpage™®
Fonte — Facebook

A Figura 2 apresenta um gréafico que estratifica alguns dados do site de rede
social, em especial aquilo que se refere a fanpage que esta sendo estudada.
Informacdes pontuais que demonstram um pouco do perfil dos atores que estdo
suscetiveis a agdo simbdlica das publica¢des contidas na midia social, bem como as
postagens que causaram mais impacto entre os membros da comunidade virtual.
Com os dados da Figura 2 identificamos que a maioria dos atores dessa
comunidade séo originarios da prépria Cidade de Pelotas e que a faixa etaria de
maior expressao nessa fanpage estad entre 18 e 34 anos. Embora seja essa a
concentracdo de maior numero de usudrios de toda a rede Facebook, por meio
desse dado podemos deduzir que ali estdo os estudantes, em sua maioria do ensino
superior, assim como um grupo de pessoas economicamente ativas. Esses
integrantes, da faixa etaria descrita, sdo oriundos de Pelotas (em sua maioria) e
compdem o grupo de “moradores da cidade” que, conforme Déa Fenelon (1999),
estabelece relacdes sociais que acabam definindo a paisagem urbana e criando
referéncias culturais de forma que se possa perceber as imagens da cidade. Essas
imagens estao “impregnadas de memoarias e de significacdes que se constroem e se
modificam pelas experiéncias e vivéncias sociais posteriores, exprimindo diferentes

temporalidades” (p. 289).

® A imagem refere-se a um dos graficos que podem ser extraidos do Facebook. A informacdo é
publica e mostra curtidas, interagao, evolugdo do més e outros dados pertinentes a analise. O registro
desse gréfico foi feito em 23 de maio de 2014, poucos dias antes de a empresa Facebook promover
mudancas no sistema e na leitura de dados estatisticos das paginas.
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Além do perfil dos atores que compdem a fanpage, a Figura 2 apresenta o
dado da semana em que a pagina promoveu a sua marca histérica'® com maior
interacdo entre os integrantes da comunidade virtual, provocada pelos contetdos
postados.

De acordo com a pesquisa realizada, de todas as publicacbes feitas na
fanpage, a que promoveu o maior numero de interacdes foi publicada no dia 21 de
janeiro de 2013, conforme a Figura 3, conquistando uma marca de 1.097 Curtidas,
1.667 Compartilhamentos e o expressivo numero de 247 Comentarios.

12 L R
’ /»ﬂ T = Projeto Pelotas Meméria

Por Rafa Marin

Imagens de como era e como ficou o calcaddo apds a
remocdo dos ambulantes. Como vocé prefere? Veja a
matéria completa sobre este acontecimento aqui

i hitp://www.pelotas.rs.gov.br/noticias/detalhe.php?
controle=MjAXMy0wMS0yMQ%3D%3D&codnoticia=
33218

Fotos: Rafa Marin — em Pelotas

@ Marcar foto ¢ Editar

Rescurtir - Comentar - Compartilhar

&3 Projeto Pelotas Memdria, Liliane Caldas, Jonatas
Bubolz Pereira, Mircia Eliza Venzke e outras 1.093
pessoas curtiram isso

[ 1.667 compartihamentos

& Visualizar comentarios anteriores 6 de 241

P Marilene Silva Klug Agora sim poderemos ver
€ passear em nossa linda cidade, espero que
n3o haja nenhum retrocesso. Acabou a poluicdo
visual, Parabéns a iniciativa dos governantes

Figura 3 — Montagem de fotografias mostrando dois pontos do centro de Pelotas antes e
depois da presenca de vendedores ambulantes
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoéria

A imagem mistura o ponto de maior circulagédo de pessoas da cidade, em
meio ao Calgaddo da Rua Andrade Neves. Nele se encontra o grande centro
comercial a céu aberto da cidade, em meio a prédios inventariados que integram o
Patrimoénio Cultural. A referida postagem representa a acdo politica de retirada dos
vendedores ambulantes da area central, o que dividiu opinides de quem integra a
rede social: alguns manifestando o quanto foi positiva a retomada do espaco publico
para a circulacdo dos pedestres e a contemplacdo da paisagem central; outros, em
contraponto, defendiam que a atividade do vendedor ambulante deveria permanecer

no centro, também com um apelo para que nao o impedissem de trabalhar. A forma

¥ De acordo com as métricas do Facebook, a “semana” de maior popularidade é promovida por
conteddos postados proximos a data referida no quadro, sempre concentrando um domingo como
centro da informagéo divulgada. Neste caso, a data especifica foi o dia 20 de janeiro de 2013.
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de apropriacdo aparece como legitima, pois, como destaca Lefebvre (apud DOSSE,
2004), o urbano pode ser definido como um lugar da expresséao de conflitos. Além do
namero expressivo de Curtidas e Compartilhamentos, chama a atencdo o grande
namero de Comentarios sobre a imagem, uma vez que o Comentario € responsavel
pelo maior nivel de interacédo e envolvimento com o conteudo publicado.

A tematica mostrou-se relevante para a comunidade virtual, que se
apropriou da midia social como ferramenta para manifestar-se e opinou sobre o
ambiente como espaco de circulacdo e convivio na cidade e, da mesma forma,
quanto ao Patrimoénio Cultural, ao identificarem o0s usuarios que a presenca de
ambulantes naquele local prejudicava a paisagem urbana. A imagem, aliada com a
interacdo dos atores da midia social, permitiu que a teméatica fosse vista e revista
nao s6 por aqueles que integram a comunidade virtual ligada a fanpage do Pelotas
Memoria, mas, também, com visualizacbes que extrapolaram a comunidade
vinculada a fanpage, compondo, assim, uma projecéo de informacédo tanto de forma
organica (alcance referente apenas a membros da fanpage), quanto virais® (quando
remete a publicacdo para outras comunidades virtuais participantes do site de rede

social na internet).

2.3. Fanpage Pelotas Memaria X Nossa Porto Alegre

Para este trabalho, também se fez relevante o estudo comparativo com
outras fanpages cujas praticas seriam semelhantes a tratada pelo Pelotas Memoaria
no Facebook. A comparacéo foi feita com a fanpage Nossa Porto Alegre, que
trabalha temas relacionados a cidade capital do Estado do Rio Grande do Sul.

Com base nas Figuras 4 e 5 podemos analisar de forma objetiva essa
relacdo entre a fanpage do Projeto Pelotas Memdria e a fanpage Nossa Porto
Alegre,?! por ambas trazerem caracteristicas semelhantes quanto ao periodo de
criacao e a natureza das postagens. A Cidade de Porto Alegre existe ha mais tempo,

€ Capital de Estado e tem hoje uma populacdo de mais de 1,4 milhdo de habitantes.

%% As postagens feitas no Facebook podem ter diferentes alcances: organicos, pagos e virais. Os
alcances organicos sdo os contelidos que aparecem diretamente nas timelines (Linhas do Tempo)
dos seguidores e amigos daquele que postou o conteldo. A postagem torna-se viral quando o
contelido comecga a ser compartilhado e comentado em outras redes sociais, que em um primeiro
nivel ndo estavam vinculados aquela comunidade.

A fanpage Nossa Porto Alegre pode ser visualizada no endereco eletrdnico
<https://www.facebook.com/pages/Nossa-Porto-Alegre/218265241634401> (acesso em 21 jun.2014).
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Com praticamente o0 mesmo tempo de existéncia, separados por apenas sete meses
— fanpage criada em agosto de 2012 (Figura 5) — a fanpage da capital gaicha possui

pouco mais de 3,4 mil seguidores, cerca de % dos seguidores do Pelotas Memoria.

Nossa Porto Alegre
Comunidade

B LS LinhadoTempo  Sobre  Fotos  Curtidas  Mais »

Pessoas

266

Cidade Porto Alegre, Ri

Grupo etario

3,4K

9

Figura 4 — Recorte de Curtidas da fanpage Nossa Porto Alegre
Fonte — Postagem da fanpage Nossa Porto Alegre

Entrou no Facebook

26 de agosto de 2012

8

Nasceu em 26 de margo de 1772

Figura 5 — Recorte da fanpage Nossa Porto Alegre que informa a data de ingresso no
Facebook
Fonte — Postagem da fanpage Nossa Porto Alegre

Mesmo com todos esses atributos que poderiam gerar um maior nimero de
engajamento com a cidade, sua memoaria e seu patrimoénio, a fanpage da capital
gaucha tem um numero relativamente pequeno de seguidores, o que faz com que 0s
contetidos postados naquela comunidade virtual possuam uma visualizagdo menor
que aquelas postadas em outras fanpages, cujo nimero de seguidores € maior,
como o caso do Projeto Pelotas Memoaria.

O olhar comparativo e a relacdo destacada de uma cidade do interior do
Estado pode ser observada também em outros documentos e em outras
temporalidades, como, por exemplo, no texto de apresentacdo do segundo volume
do Almanaque do Bicentenario de Pelotas, em que o professor Luis Rubira (2014) —
organizador e articulista do Almanaque — refere-se a um livro de 1916, editado em

Barcelona, cujo titulo era “O Estado do Rio Grande do Sul”, de Monte Domecq. A
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obra buscava apresentar um dos estados brasileiros que, na visdo do autor, tinham
pouca visibilidade, em comparagcdo com outras localidades do Brasil. Seu desejo era
apresentar as potencialidades deste “desconhecido” local.

Rubira destaca que, nas descricbes do autor, a primeira cidade mencionada
na obra € a capital, Porto Alegre, a qual ele destina um total de 87 paginas com
descricdo dos potenciais da cidade. A segunda cidade mencionada, primeira do
interior do estado, foi Pelotas, a qual teve conteldos explanados em 127 péaginas,
que descrevia a opuléncia da cidade e seu potencial econdbmico e cultural. Na
sequéncia, a cidade do interior apresentada foi aquela que deu origem a Freguesia
de Sado Francisco de Paula — primeiro nome historico de Pelotas —, que é a Cidade

de Rio Grande, cidade portuaria & qual o referido estudo dedicou 70 péaginas.

No capitulo reservado para a apresentacdo de Pelotas, as imagens
gue surgem na pagina inicial mostram o prefeito de Pelotas e a
fotografia de um grupo de “interessantes jogadoras de Ténis”. Na
pagina seguinte, Domecq aporta o retrato de um médico da cidade e
outro do ‘“ilustre pintor pelotense, Sr. Leopoldo Gotuzzo, autor de
varios quadros de indiscutivel valor’, bem como outras cinco
fotografias que possuem como tema os diretores ou redatores dos
principais jornais da cidade. Uma destas fotos, alias, é a do “pessoal
da redacdo do Correio Mercantil” - aquela em que Jodo Simdes
Lopes Neto aparece para nés em um de seus Ultimos registros
fotograficos (RUBIRA, 2014, p. 18).

O comparativo entre as fanpages e a descricdo de cidades do Rio Grande
do Sul em documento no inicio do século XX destacam parte dessa singularidade de
Pelotas. A partir dessa relacdo das pessoas com a cidade e, em especial, com 0s
aspectos que enaltecem parte da memoéria de Pelotas, poderemos identificar as
apropriacfes que essa comunidade faz das midias sociais ao perceber o patriménio
cultural por ela representado.

2.4 Andlises da representacdo da cidade descrita pela fanpage Projeto Pelotas

Memoria

Conforme foi apresentado no capitulo introdutdrio desta pesquisa, a
metodologia e os critérios de analise foram estabelecidos com o propdsito de criar
uma tabela com informagdes para o estudo. Assim, as imagens que integraram esse

quadro foram aquelas mais comentadas de cada um dos albuns da fanpage Projeto
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Pelotas Memodria. Dentre os conteudos presentes — conforme Apéndice A — estéo
informacBes de natureza do patrimbnio, da imagem e da narrativa do contexto.
Ainda, os elementos que trouxeram mais informacdes referentes a contribuicdo de
um olhar sobre memodria foram os Comentérios dos integrantes da comunidade
virtual. As analises foram realizadas com base na relacdo entre todos esses
elementos. A maior parte da tabela foi destinada as naturezas dos Comentarios, que
foram classificados em nove categorias, as quais representaram a seguinte
sequéncia: 1) Politica; 2) Adjetivos; 3) Memodrias de afeto; 4) Devir; 5) Informacdes
novas; 6) Questionamentos e didlogos (citacbes e mencdes); 7) Constatacbes e
respostas; 8) Cinismo e ironia; e 9) Olhar sobre a imagem.

Com base na observacdo do Apéndice A, foram descritas, na sequéncia deste
texto, analises referentes as interac6es na midia social, fazendo relagdo com a
bibliografia apresentada, buscando construir dados e referéncias para a discussao
sobre a Memoéria Social e o Patriménio Cultural na Cibercultura.

Nessa relagdo, conseguimos identificar algumas informacdes que
contribuiram para os objetivos desta pesquisa. Inicialmente, foram apresentados
alguns dados compilados de cada uma das categorias e classificacdes propostas, e,
na sequéncia, a apresentacdo de analises de algumas imagens que reuniram um
maior numero de variaveis e que puderam contribuir mais significativamente para as
discussodes acerca do tema.

Primeiramente, € importante destacar que, dentre as 108 pastas observadas,
quatro delas ndo foram enquadradas nos critérios de pesquisa, uma vez que
nenhuma das fotografias ou ilustragcBes expostas nesses albuns apresentava
Comentarios. As pastas que nao integram a tabela sao: Histérico Administrativo da
Cidade de Pelotas; Especial Fonte das Nereidas; Noite Pelotense — Por Leonardo

Tajes Ferreira; e Pelotas Hoje — Por Yago Farias.

2.4.1 Natureza da Imagem

Dentre os albuns que apresentaram imagens com Comentarios, podemos
destacar alguns dados referentes a natureza da imagem. Conforme os critérios
propostos pelo Apéndice A, seis imagens que integram o recorte sdo consideradas
ilustracbes (montagem de fotografias ou reproducdo de documentos histéricos). 21

delas estdo caracterizadas como fotografias antigas. E o nUmero mais expressivo de
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imagens que integram a tabela sao as fotografias atuais, em um total de 77 imagens.
Embora o projeto da fanpage tenha iniciado apenas com imagens antigas, foi a
presenca de imagens atuais da cidade que potencializou a agdo da pagina. Este
ponto pode ser visto também na fala do administrador da fanpage, na entrevista para

esta pesquisa, conforme o trecho seguinte:

Em 2011, Gustavo Mansur, Alexandre Neutzling e eu tivemos a
iniciativa de produzir uma pagina no Facebook onde, através da
fotografia de diversos autores independentes, se tivesse como
tematica “Pelotas e seu cotidiano”, dando margem para uma ampla
abrangéncia de temas e épocas (FERREIRA, 2015).

Foi essa abertura que permitiu o cadastro de 41 fotografos colaboradores,

responsaveis pelas imagens que sao postadas na pagina.

Natureza da Imagem

B [magens antigas
B Imagens atuais

[lustragées

Gréfico 1 — Natureza da Imagem.

2.4.2 Natureza do Patrimoénio

Ao olharmos para a classificacdo que chamamos de “natureza do
patrimdénio” importa-nos destacar que nem todas as expressdes representadas ali
pelas fotografias sdo formalmente consideradas como Patrimdnio Cultural. %

Efetivamente, podemos dizer que das imagens que foram trazidas como patriménio

2 Embora o Capitulo 4 trate de forma mais ampla os conceitos de patrimdnio, é importante estabele-
cermos as referéncias sobre o tema, baseado em alguns autores, como Fonseca (2005), Poulot
(2008) e Funari e Pelegrini (2009). O primeiro elemento é a referéncia de heranca — patri (pai) e
monium (recebido). Essa relagdo também esta relacionada a valor simbdlico, como a expresséo de
Poulot e de Funari. Patrimdénios ambiental, histérico e artistico também estariam contemplados pela
expressao “patriménio cultural’.
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natural/ambiental e patrimdnio imaterial,>® nenhuma integra listagens dos érgdos
reguladores do patrimdénio brasileiro, como aquilo que podemos chamar de
“patrimdnio por decreto”.

No entanto, sdo representativos para a sua comunidade e sdo destacados
pelo seu poder evocador de memoria. Da mesma forma, em relacdo as
representacdes do patriménio material, nem todas integram a listagem do Patriménio
Cultural municipal, estadual ou federal — conforme Anexo B. No entanto, neste
momento, a proposta dessa classificacdo foi de entendimento do patriménio como
processo identitario, ndo necessariamente como elemento preservado pelo Estado,
mas 0s espacos/lugares, imoveis, moveis ou fazeres que compdem a identidade do
grupo.

Dentro da classificacdo objetiva e proposta pelos critérios da pesquisa, 0s
nameros mais expressivos foram do patriménio material, em especial o patrimonio
arquitetbnico edificado na cidade, com mais de 50% das representacdes
fotogréficas, um total de 56 imagens. Isto mostrou que efetivamente esses prédios
fazem parte da vida da cidade, pois, representados por profissionais e amadores da
fotografia, trazem a materializacdo do que podemos chamar de memoria coletiva da
cidade.

Como diz Halbwachs (1990, p. 25): “E porque concordam no essencial,
apesar de algumas divergéncias, que podemos reconstruir um conjunto de
lembrancas de modo a reconhecé-lo”. Os prédios representados tém-se mantido no
imaginario da comunidade, seja por meio da paisagem do centro da cidade, pelo
reforco de sua exposicdo na midia ou mesmo pelas politicas do Patrimoénio Cultural.

Na sequéncia, as imagens representaram de forma mais expressiva 0
patriménio natural/ambiental, em um total de 25 imagens. O patrimbnio imaterial

ficou representado em trés imagens — duas seréo apresentadas adiante.

2 O patrimdnio imaterial foi instituido na Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural
Imaterial da UNESCO em 17 de outubro 2003, ocorrida em Paris. E o principal documento que amplia
a visdo do patrimbnio. Essa ampliagéo é destacada por Funari: “Esse movimento de valorizagdo das
culturas, iniciado com os aspectos materiais, em geral produzido pelas elites, passou aos poucos a se
expandir para as manifestacdes intangiveis e dos grupos sociais em geral, ndo apenas pelos
dominantes” (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p. 29).
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Natureza do Patrimonio

M patrimonio natural

B patrimonio
material

patrimonio
imaterial

B cotidiano

Gréfico 2 — Natureza do Patrimoénio

As demais imagens, em um total de 20, foram representacdes do cotidiano —
gue nédo sao consideradas como Patriménio Cultural em si, mas estéo relacionadas
com as préticas dos sujeitos na cidade, suas apropriacdes dos espacos e 0S Us0S
dos lugares — que se relacionam com a cidade e a cultura exposta no dia-a-dia da

populacdo, como imagens de pessoas circulando pelas ruas, grupos reunidos etc.

/ ?ﬂ'ﬂ/&?)t¢/{ﬁ)’ﬂ(:
Figura 6 — Carnaval da Quinze de Novembro Figura 7 — Devocao popular a
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Nossa Senhora
Memoria Fonte — Postagem da fanpage do

Projeto Pelotas Meméria

Quanto as referéncias do que podemos chamar de patrimoénio imaterial —
Figuras 6 e 7 — duas imagens apresentaram-se como bastante significativas para a

comunidade pelotense: os antigos carnavais da Rua Quinze de Novembro e a
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devocao popular a Nossa Senhora — dois destagues da memoéria e da cultura da
cidade, percebido pelas midias sociais.

O Carnaval, que, muito mais que uma festa, deve ser considerado uma data,
€ sempre realizado no periodo determinado de 40 dias antes da Pascoa. Varios
nomes intitulavam essas festividades ocorridas nesses dias. O que podemos dizer é
que, no século XIX, teve inicio o que foi chamado de “entrudo”, como uma
comemoragao nas datas em que se realizava o Carnaval. Mas os registros daquilo
que mais se assemelha ao Carnaval que conhecemos ou que esta registrado em
muitas memorias foi 0 que teve inicio no ano de 1870, com registros de entidades
como Jockey e Caritativo (BARRETO, 2014).

Naquele momento, os Carnavais comegaram a ser vistos com um formato
importado dos grandes centros culturais (Paris, Nice, Roma, Veneza), com desfile de
carros alegéricos e bailes de mascaras. “Reputamos a década de 1910 como o
apogeu dos préstitos (nome dado as festividades carnavalescas naquela época)
pelotenses, o que foi construido gracas a rivalidade de duas entidades: Diamantinos
e Brilhante” (BARRETO, 2014, p. 315). A tal rivalidade gerou um periodo longo de
desfiles ininterruptos, estabelecendo uma atracdo de alto padrdo para o cenario
pelotense.

A grande festividade se realizava em meio as ruas centrais de Pelotas, como
Quinze de Novembro e General Neto, e no entorno da Pragca Coronel Pedro Osdério.
A tradicBdo do Carnaval em pleno centro da cidade perdurou desde o0s seus

primordios até os anos de 1990.

“Independentemente das razdes que motivaram tal mudanca, o fato
€ que a perda de um espaco especifico, intimamente vinculado a
vida cotidiana de Pelotas, demarcou uma ruptura significativa da
cidade com a sua folia, cujos resultados se fazem sentir desde entéo.
Sabe-se que 0 espaco por si s6 ndo constitui a festa, logo néo era
somente a rua Quinze que moldava a folia, mas o abandono desse
espaco revela algo mais profundo. A mensagem foi de que o
carnaval ndo era (mais) da cidade, e sim dos folides, uma pequena
parcela da populacdo cujo gosto pela festa os separa de todos os
demais. Como tal, devem ficar reservados em um determinado
espaco, preferencialmente, o mais longe possivel dos demais”
(BARRETO, 2014, p. 311).

Perdem-se lagcos visuais, perde-se em familiaridade local, perde-se

identidade, perde-se memodria. Seguindo as palavras de Mario Osorio Magalhdes
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(2000, p. 74), “o carnaval da Quinze desapareceu para sempre, ainda que teime em
ficar presente na memoria”.

A religiosidade da fé Catdlica pode ser percebida na Cidade de Pelotas ao
identificar o primeiro nome da Freguesia com nome de santo: Sao Francisco de
Paula — isso antes de ser elevada a condicdo de Cidade. Essa tradicdo, para além
do padroeiro, assumiu devocbes marianas. Um dos destaques da reveréncia a
Nossa Senhora ficou por conta da Virgem dos Navegantes. A cidade € banhada pela
Lagoa dos Patos (Laguna) e tem uma coldnia de pescadores — Z3 — situada as suas
margens, localizada a 25 quildbmetros do centro da cidade. Da mesma forma, a
religiosidade com influéncias africanas também esteve presente nesse cenario
banhado pela Lagoa, com a festa de lemanja. A tradicAo da procissdo e
comemoracdes de Nossa Senhora dos Navegantes teve inicio em 1932, proposta e
realizada pela Paroquia Sagrado Coracdo de Jesus, situada na zona portuaria de
Pelotas. Conforme Farinha, Michel e Carle (2011), no ano de 1960 as
comemoracdes passaram a ser realizadas na prépria Colénia de Pescadores Z3.
Imagina-se que, pelo fato de varios participantes serem oriundos daquela regiao e
virem de barco até a zona portuaria para a procissao lacustre, € que foi tomada a
decisdo de que a celebracdo fosse realizada na Colénia de Pescadores. O atual
Santuario de Nossa Senhora dos Navegantes foi construido com a oferta dos
pescadores, que a cada safra separavam recursos para esse destino. Toda essa
movimentacdo em torno da Virgem veio em tempos de dificuldades, cujo recurso
eram oragfes a Nossa Senhora dos Navegantes, tida como protetora dos
pescadores e daqueles que traziam seu sustento das aguas. “A Santa protegia os
pescadores das tempestades e perigos que o mar, as lagoas e os rios ofereciam.
Pediam a Santa protecdo, para retornarem aos seus lares e suas familias em
seguranga, terem saude e uma boa safra” (FARINHA; MICHEL; CARLE, 2011, p.
181).

Também o fato de a cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, celebrar
a festa de Navegantes como a maior festa de devocéo popular do Estado, pode ter
contribuido para essa tradicdo tornar-se ainda mais forte em Pelotas. A mesma
Lagoa dos Patos banha a capital galucha, que, atualmente, reine cerca de um
milhdo de peregrinos cada dia 2 de fevereiro (FARINHA; MICHEL; CARLE, 2011).

E essa mesma Lagoa dos Patos, palco para uma das grandes

manifestagbes religiosas da Cidade de Pelotas, que esta entre as imagens mais
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recorrentes dentre as fotografias pesquisadas. Em suas diversas representacdes, do
nascer do sol as noites estreladas, do Trapiche do Valverde a Colbnia de
Pescadores Z3, a maior lagoa do Brasil tem uma presenca de 19 representacfes em
meio ao recorte da pesquisa — algumas estéo representadas na Figura 8.

Ainda que a praia esteja com pontos improprios para banho ja ha alguns
anos, aquele lugar tem representado um espaco de apropriacdo da comunidade
pelotense por meio da midia social. A grande apropriacdo de postagens que
apresentaram a Lagoa dos Patos também foi confirmada pela entrevista do

administrador da fanpage:

A Praia do Laranjal - todas as fotos que envolvem principalmente o
Balneario Valverde - recebem um grande nimero de Curtidas e
Comentarios. Muitos falam das condigbes improprias para banho e
da sujeira, mas a grande maioria elogia as belezas naturais e
recorda antigas historias no local (FERREIRA, 2015).

LAGOA DOS PATOS - LARANJAL

N¢ Imagens:
19

Curtir:
2334
Compartilhar:

3502

Comentar:

259

Figura 8 — Imagens da Lagoa dos Patos
Fonte — Montagem feita com algumas imagens da Lagoa dos Patos postadas na fanpage do
Projeto Pelotas Memoéria.

No centro da cidade, a imagem mais recorrente foi a da Praca Coronel
Pedro Osorio. Nestas imagens (Figura 8) ficaram evidenciados simbolos do
patriménio material de Pelotas: a Praca em si, constituida como Paisagem Cultural,
juntamente ao seu principal monumento ao centro — a Fonte das Nereidas — e seu

entorno.
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Por meio da observacdo, a Praca se mostrou destacada nas imagens do
patrimdnio de Pelotas, pois esta localizada no coracdo do Centro Historico e tem ao
seu entorno grande parte dos prédios tombados e inventariados de Pelotas, com
edificac6es de grande valor arquitetbnico, construidos entre os anos de 1870 e
1930. A Praca, durante sua histéria, jA sustentou diversos nomes, como
Regeneracdo, Dom Pedro Il, Republica (inclusive em uma das imagens consta a
nomeacao de “Praga da Republica”) até receber e manter o nome atual. A fonte em
seu centro — juntamente com a importacdo de outros chafarizes — foi simbolo de
modernidade, permitindo a autonomia dos servicos de abastecimento de agua, por
meio da Companhia Hidraulica Pelotense. O monumento foi instalado na Praca no
ano de 1875 (MAGALHAES, 2000). Além disso, o espaco acolhe outros
monumentos da cidade, com obras do escultor pelotense Antonio Caringi — como o
monumento ao Coronel Pedro OsoOrio e o monumento a Mae Pelotense —, um

Reldgio Solar e obras de outros artistas.

PRACA CORONEL PEDRO OSORIO

N2 Imagens:
08

Curtir:

308
Compartilhar:
932

Comentar:

67

Figura 9 — Imagens da Praca Coronel Pedro Oso6rio
Fonte — Montagem feita com algumas imagens da Praga Coronel Pedro Osério postadas na
fanpage do Projeto Pelotas Memaria

A presenca no recorte da pesquisa se destaca em Comentarios nas
fotografias no album, ndo apenas por suas referéncias histéricas, mas por tudo
aquilo que o espaco se tornou, representou e representa até hoje. De fato, a Praca
marca o centro da cidade. E a seu redor que se encontram o Pago Municipal,

algumas das secretarias de governo, prédios pertencentes a UFPel — como o curso
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de Hotelaria no prédio do Grande Hotel —, e outros espacos destinados a valorizagao
da cultura local, como é o caso do Casarédo 8, que abriga o Museu do Doce, também
mantido pela UFPel, o Casardo 6 — futuro Museu da Cidade —, o Casardo 2, com a
SECULT, além de integrar parte do centro comercial da cidade. Por fazer parte
desse ponto de convergéncia da cidade, a Praca é elemento do cotidiano no centro
de Pelotas. Aliado a isso, ainda estao os grandes eventos que eram e séo realizados
em seu entorno e em seu interior. A memoria dos grandes carnavais da Rua Quinze
de Novembro contemplam, em seu imaginério, boa parte da paisagem da Praca —
uma vez que a Rua Quinze é um de seus entroncamentos (BARRETO, 2014).
Atualmente, outros eventos tradicionais tém sido realizados no interior da propria
Praca, como € o caso da Feira do Livro de Pelotas e, mais recentemente, as
atracdes alusivas as comemoracdes de Natal.

Como destaque da relacdo atual da Praca Coronel Pedro Osério com a
comunidade e o tema da cultura, ficamos com a observacao sobre a realizacdo da
Feira do Livro, que desde 1960 ocorre neste logradouro. Conforme edigdo do Diario
Popular de 26 de novembro de 1960, a Feira do Livro em Pelotas foi a primeira feira
dessa natureza realizada em cidade do interior, em todo o pais.?* Atualmente, o
evento é promovido pela Camara Pelotense do Livro em parceria com a SECULT.

No ano de 2013, uma crise entre livreiros, comunidade e poder publico se
estabeleceu ao ser retirada a realizagdo da Feira do interior da Praca. Uma proposta
da Prefeitura Municipal levou o evento para o interior do Mercado Central,
recentemente restaurado e reformado, mas com suas lojas ainda com pouco
funcionamento, por isso, permitindo espaco para a acomodacao dos livreiros e
circulacdo de visitantes, uma vez que havia o veto da presenca da Feira na Praca,
com a alegacdo de que a montagem da estrutura do evento poderia causar danos
ao patriménio publico. Conforme as reportagens do Diario Popular, a proposta nao
foi bem aceita tanto por aqueles que buscavam o olhar comercial, quanto pela
comunidade que costumava visitar a Feira. A confirmacdo dessa rejeicdo do
proposto foi o publico ter caido pela metade e as vendas com reducdo de 20% a
30% (QUEIJO, 2013). O descontentamento, por parte da comunidade, pela
realizacdo do evento no Mercado Central, também constou na reportagem do jornal

citado. Expressdes como: “Na Praga era mais interessante” (visitante); ambiente

?* O recorte da noticia do Diario Popular de 26 de novembro de 1960 foi reproduzido pelo blog da 402
Feira do Livro de Pelotas (SCHWONKE, 2012).
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classificado como “claustrofobico” (livreiro); “liberdade de espago é o que
caracterizava a Feira” (visitante); foram utilizadas para definir o sentimento da
comunidade com a nao-realizagcdo do evento na Praca. No ano de 2014, a Praca
voltou a acolher a Feira do Livro.

A relacdo que originou esse conflito em 2013 pode ser observada segundo
Tuan (1983, p. 151) ao definir que o0 espaco s6 se torna lugar quando existe
familiaridade: “O espacgo transforma-se em lugar a medida que adquire definicdo e
significado”. A relagdo com o lugar — familiar e com significado, conforme Tuan — fica
também evidente quando estabelecemos a comparacdo com o Carnaval de Pelotas,
ao ser retirado do centro da cidade, pela percepcao equivocada de que o evento ndo
era da cidade, mas de algumas pessoas e, com 0 tempo, resumindo-se a uma
atividade de um pequeno grupo e desprestigiada por outro, fazendo brotar o
sentimento saudosista de um tempo distinto do que se tem hoje (BARRETO, 2014).
Parece que 0 mesmo sentimento ocorreu no caso da Feira do Livro, no qual houve a
retirada dos elementos simbdlicos do publico, dando uma possibilidade de perda de
sentimento de pertenca, por uma determinacdo do poder publico — uma tradicdo de
42 edicbes podendo ser descaracterizada pelo fato de a comunidade perceber que a

“nova” Feira do Livro era da Prefeitura e ndo da comunidade pelotense.

2.4.3 Interacdo com a fanpage Projeto Pelotas Memoéria

Além dos elementos de classificacdo da imagem contidos no Apéndice A, ja
citados neste trabalho, se faz necessaria a observacdo dos indicadores que
sinalizam o resultado da interacdo na midia social, por meio dos dispositivos Curtir,
Compatrtilhar e Comentar. Esses trés mecanismos de interacéo disponibilizados pelo
Facebook estabelecem formas de relacdo entre os atores da midia social,
demonstrando os lagos fortes ou fracos entre eles (RECUERO, 2009). Os sites de
redes sociais fixam o0s lagcos entre as pessoas, ndo necessitando que exista uma
energia despendida ou um investimento para manté-lo. Basta um “aceitar’ que,
enquanto esse elo ndo for quebrado pelo dispositivo “bloquear”, esse laco
permanecera. A relacdo de lagos fortes ou fracos se estabelece de acordo com o
nivel de interacdo que existe entre os atores: quanto maior a interacdo (Curtir,
Comentar ou Compartilhar publicacfes), mais fortes os lacos. Sdo os lacos fortes

gue tomam uma maior relevancia em sua rede social.
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Tabela 4 — Extrato das informacdes do Apéndice A

Categorias e critérios do Apéndice A

N° de &lbuns com texto de apresentacéo 20
N° de imagens antigas 21
N° de imagens atuais 77
N° de ilustragbes 6
N° de imagens identificadas como patriménio natural 25
N° de imagens identificadas como patriménio material 56
N° de imagens identificadas como patrimonio imaterial S
N° de imagens identificadas como cenas do cotidiano 20
N° de Curtidas 7.771
N° de Compartilhamentos 10.473
N° de Comentérios 1.086
N° de pastas ndo analisadas por falta de Comentarios 4

A Tabela 4 é um compilado de informacfes retiradas do Apéndice A. Por
meio dela, podemos observar que o0s conteudos da fanpage sdo mais
“Compartilnados” que “Curtidos”. De forma bastante objetiva, tivemos duas leituras a
respeito do conteudo: uma foi que, pelo fato de néo se tratar do perfil pessoal e sim
de uma fanpage, ndo ha necessidade de manifestar um lago forte com a pagina, que
nesse caso nao estd pessoalizada, configurando-se mais como institucional que
propriamente uma relacdo de lagos sociais que se deseja manter fortes e buscando
cooperacdo na comunidade virtual. O fato de visualizarmos um maior namero de
Compartilhamentos pode estar na relacdo de apropriagcdo das imagens e
manifestacdo expressa de que os atores compartilham daquela opinido e daquela
memoria, e de que aquele patriménio o representa de alguma forma. Podemos
entender também esse Compartilhamento como uma forma de “guarda” daquelas
imagens, uma vez que, a partir daquele momento, a fotografia — no caso dos
Compartilhamentos das imagens da fanpage Projeto Pelotas Memdria — passa a
integrar também o “arquivo pessoal” de fotografias na pagina/perfil do ator na midia
social. Por meio desse Compartilhamento e de guarda pessoal da imagem, podemos
compreender de forma bastante elementar a expressdo de Walter Benjamin (1987,
p. 170) quando se refere a que “cada dia fica mais irresistivel a necessidade de
possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua copia,

na sua reproducao”.
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Utilizacao dos Dispositivos de Interagao

M curtidas
B compartilhamentos

comentdrios

Gréfico 3 — Utilizagdo dos dispositivos de interagao

O elemento que requer um maior envolvimento do ator da rede € a
possibilidade de “Comentar”. Por meio deste dispositivo, as postagens podem ser
referenciadas ou questionadas. A ferramenta Comentar permite debate, elemento
chave da Web 2.0, concretizando assim o feedback. E no Comentario que o ator
contribui para o dialogo na rede, construindo, desconstruindo ou reconstruindo
opinides, narrativas e, por que ndo dizer, memadrias. Uma construgdo coletiva que
permite posicionamentos mediante diferentes prismas, com manifesta¢des de atores
que nao estdo em uma mesma comunidade, préximos geograficamente,
comungando da mesma ideologia etc.

Também coube a observacdo deste trabalho a analise dos Comentéarios da
fanpage, buscando identificar os elementos presentes nos discursos dos usuarios da
rede e, por meio dessas leituras, estabelecer uma relacdo da memdria no
Ciberespaco. Nesse caso, nossos elementos de pesquisa tornaram-se mais
abrangentes, por se tratarem dos Comentarios em expressoées livres de cada um
dos atores, seguidores da fanpage. A forma com que 0s usuarios se posicionam em
seus Comentarios e qual a sua relacdo com a imagem postada nos trouxeram
elementos que demonstraram a relacdo do espaco virtual, em especial as midias
sociais, como Sociotransmissores,?*> ao auxiliarem na reconstrucéo e atualizacdo

das memorias.

%% Sociotransmissores s&o os elementos das nossas relacdes e de nossa cultura que funcionam como
elementos de conexfes em nossa memoria. A palavra seria uma espécie de neologismo relacionado
aos neurotransmissores — expressdo utilizada pela medicina e as neurociéncias —, cuja funcéo é a
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Tabela 5 — Niamero de Comentarios em cada categoria de analise

Numero de Comentarios em cada categoria Totais
1 | Politica 64
2 | Adjetivos ou expressoes de prazer 230
3 | Memodrias de afeto 107
4 | Devir 14
5 | Informagdes novas 73
6 | Questionamentos e didlogos (citacdes e mencgdes) 145
7 | Constatacdes e respostas 308
8 | Cinismo e ironia 116
9 | Olhar sobre a imagem 29

A Tabela 5 apresenta o compilado de dados referentes as postagens
selecionadas e classificadas de acordo com o contetdo ali exposto. Com base em
algumas postagens pudemos ter exemplos de Comentéarios que contribuiram para a
discussédo do tema da pesquisa, e outros, nem tanto.

Um primeiro elemento observado, intitulado como Classificagdo N° 1, foi o
tipo de Comentdrios que englobamos como Politica. Nestes Comentérios,
observamos criticas a gestdo publica e a discussdo sobre o patrimdnio ficou
bastante evidente, principalmente no descuido com o patrimonio edificado ou com as
belezas naturais da cidade, tanto no ambito publico quanto no privado.

A referéncia que balizou esta classificacdo foi Levy (1999), que, na obra
“Cibercultura”, dedicou um capitulo ao tema: “O ciberespaco, a cidade e a
democracia eletrénica”. Neste capitulo, o autor chama a atencdo para as
potencialidades do Ciberespaco com o proposito de encorajar novas formas de
reconstituicdo de lagos sociais, desburocratizacdo das administracdes publicas,
fazer uso do tempo real para a otimizagéo dos recursos e equipamentos da cidade e

experimentar novas praticas democraticas.

A verdadeira democracia eletrbnica consiste em encorajar, tanto
guanto possivel — gracas as possibilidades de comunicacdo
interativa e coletiva oferecidas pelo ciberespaco —, a expresséo e a
elaboracdo dos problemas da cidade pelos préprios cidaddos, a

transmissdo da informagdo (aminoacidos e seus derivados) de um neurbnio a outro, nas vias
cerebrais. “Chamo sociotransmissores todas as produgdes e comportamentos humanos que
estabelecem uma cadeia causal cognitiva social ou cultural entre pelo menos duas mentes-cérebros”
(CANDAU, 2009, p. 8).
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auto-organizacdo das comunidades locais, a participacdo das
deliberacdes por parte dos grupos diretamente afetados pelas
decisbes, a transparéncia das politicas publicas e sua avaliacdo
pelos cidaddos (LEVY, 1999, p. 190).

N&o objetivamos aqui buscar uma reflexdo sobre este ponto, mas as midias
sociais também podem ser um lugar oportuno para as criticas e para 0s movimentos
gue impulsionam mudanca e transformacgéo social. Em alguns momentos, no espaco
da fanpage do Projeto Pelotas Memoria, os usuarios da midia social acabam se

apropriando da ferramenta para protestar e manifestar criticas a gestdo publica ou

as irregularidades cometidas pela iniciativa privada.

MASIEIEN RANE LEAU A UUGUE TEaIMENLE 1La Mars

@ bonita assim mesmo, mas n pode deixar de pensar nos
ambulantes q precisam desse trabalho para o sustento
das suas familias!

& Fernanda Nunes Bitencourt Quero saber sobre o
aumento do saldrio dos professores, Eduardo!
21 de janeiro de 2013 35 18:27 * &3 1

Michele Sophia Figueroa eu acho g ha coisas

muito mais importantes a serem feitas do g remover os
camelos, como disseram acima, eu sé irei aplaudir o
Prefeito Eduardo quando eu ver hospitais e postos de

salide FUNCIONANDO sem ser para daqui um mes, seis
meses, um ano para consultar, quando as pessoas
tiverem em seus lar saneamento, basico e descente, e
quando houver SEGURANCA para se andar nas ruas,
entre outras coisas mais urgentes que tirar o pao de
cada dia de pessoas que estao ganhando o seu dia-dia,
sem matar nem roubar e sim com trabalho, S6 ai entdo
aplaudirei nosso Prefeito
21 de janeiro de 2013 3s 18:29 - 36

Luizeder Tavares Ferreira Tem que sair tudo sim,

| tem que ser movel, com rodas pelo menos, até mesmo
as rvores devem ser substituidas por Palmeiras s&

assim os Bombeiros podero trabalhar e quem sabe

evitar tragédias que ainda ndo ocorreram,

21 de janeiro de 2013 s 18:33 * &2

SN Graciela Bast Radmann Para comecar t4 bom...
WA Mas quero ver as entradas da cidade mais bonitas... &
~ sem aqueles mastros horrorosos!!!1

Margarete Garcia ficou maravihoso...adorei,
cidade limpa.

| Esther Duro Viana e ainda acham bonito, um monte
M8 | de gente perdeu o seu emprego e deve ter passado
“ fome, 0 nosso prefeitinho sabe disso??? acho que sim foi
PELOTAS HOJE - Por: Rafa Marin 0 ele que fez néééée

EY IR

Figura 10 — llustracdo de comentarios na categoria “Politica”
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

A Figura 10 é a postagem mais comentada da fanpage. Ela apresenta uma
montagem do antes e do depois da presenca dos vendedores ambulantes. Nesse
caso, podemos utilizar exemplos de Comentarios categorizados como “Politica” que
contemplam manifestacdes pré e contra a acdo do gestor publico. A grande maioria
dos Comentarios apresenta manifestacfes de apoio a acao, pois ampliou o espaco
de circulagdo do centro da cidade. No entanto, Comentérios como “a prioridade
seriam agdes em prol da seguranca e educagao” também estdo presentes dentre as
manifestacbes. O exemplo abaixo expressa bem essa categoria presente na midia

social. A representagcdo da “Politica” no recorte total da pesquisa € de
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aproximadamente 6% de todos os conteidos manifestados em Comentarios na
fanpage Projeto Pelotas Memoria, conforme a Tabela 3.

Quanto a tematica Politica, embora ndo se estabeleca uma relagéo direta a
todas as politicas de preservacdo de patriménio, o poder publico é efetivamente o
responsavel pela elaboracdo e fiscalizacdo das politicas de preservacdo do
Patriménio Cultural e de estratégias de desenvolvimento de valorizacdo desse
patrimonio. Desde as primeiras iniciativas, conforme Fonseca (2005), como a
criacao da Inspetoria dos Monumentos Nacionais, passando pela criagdo do Servigo
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), a criacdo de outros
organismos, até a criacdo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) e seus olhares sobre as diferentes formas de cultura e patrimonio. Essas
responsabilidades sdo compartilhadas com os estados e municipios.

Os Adjetivos (N° 2) — expressbes objetivas reverenciando a imagem —
foram elementos que pudemos identificar mais como um elogio ao fotégrafo do que
propriamente ao recorte temporal que a fotografia representa. Um grande volume de
Comentarios da fanpages sdo dessa natureza. Suas contribuicbes para uma
Metamemoria — que pode ser entendida como a percepcdo de que cada individuo
tem de sua propria memoéria e as formas com que se relaciona com seu passado,
baseado na construcdo explicita da sua identidade — s&@o singelas, pois trazem
expressdes como: “Lindo!!”, “Maravilhoso!!!” etc. Assim, caracterizamos essa
natureza de Comentarios como um segundo nivel do botdo “Curtir”, pois
estabelecem uma relacdo do ator da midia social com o fotografo e sua producéo.
No entanto, essa proposta de elogios dos seguidores as publicagdes na midia social
estava alinhada com as inten¢cfes da fanpage no trabalho do fotografo.

Através de angulos diferentes mostramos as belezas que muitos
acreditam ter se perdido, enaltecemos a Histéria através das lentes
(FERREIRA, 2015).
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Projeto Pelotas Memdria

Em Pelotas.

r {} Vera Lucia Barbosa Barbosa linda

Marcia Crepaldi Gentew como esté bonito 4!

sensacional.

m Laura Frechou fotos lindas, mas essa ficou

Helxanenachngallﬁoto MARAVLHOSA!Bela
Princesal

p"l Jucilvia Madeira linda nossa paria

Figura 11 — llustracdo de Comentarios “Adjetivos” e “Constatacéo e Resposta”
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

Sem obedecer a sequéncia da tabela, mas por aproximacdo e semelhanca
dos Comentérios, os topicos que trataram de Constatacdo e Resposta (N° 7)
mostraram, em grande parte, conteldos de exclamac¢do quanto a imagem; porém,
diferentemente do N° 3, esses elementos trazem manifestacbes um pouco mais
elaboradas, como a formulacdo de uma frase que contribui com mais elementos na
observacdo da imagem, como podemos observar na Figura 11. Diz um dos
Comentarios: “Foto M AV I L H O S A! Bela Princesa!”. Caso a expressao ficasse
na manifestagdo “maravilhosa” ela seria caracterizada simplesmente como
“Adjetivos”. Contudo, ela traz um elemento que demonstra conhecimento do local e
uma relacdo com a cidade, pois atribui a ela o titulo de “princesa” — forma carinhosa
como Pelotas é conhecida, nossa Princesa do Sul.?®

Esses dois elementos da pesquisa somam 0 maior percentual dentre os
Comentarios. Conforme a Tabela 3, as manifestagcdes de “Constatagcao e Resposta”
e “Adjetivos”, juntas, representam mais de 50% dos Comentarios. No entanto,
podemos observar que essas menc¢des sdo informacdes pouco relevantes para a
construcdo de um discurso metamemorial por meio dos Comentarios na midia
social, pois ndo propdem trocas e reconstrucdes de outros individuos pertencentes
ao mesmo grupo. Contribuem, sim, a uma maior disseminacdo da imagem na rede.
O que ocorreu efetivamente nestes casos foram as contribuicbes para a

disseminacdo “viral” da imagem na rede, o que foi potencializada pelo

%% A referéncia deste titulo é descrita no artigo “Princesa do Sul”, de Mario Osorio Magalhaes (2006).
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contato/visualizacdo dos contetddos por atores ndo ligados a fanpage. S&o os
alcances virais que mais contribuem para o aumento da comunidade virtual, uma
vez que mais pessoas receberédo aquela informacéo.

O tépico Memorias de Afeto (N° 3) foi aquele que apresentou relacdes de
carinho com o lugar mostrado na imagem ou com 0 seu contexto. A maior parte das
imagens que contemplaram essas memorias de afeto foi referente as fotografias
antigas. Entretanto, algumas imagens atuais também despertaram esse tipo de
sentimento. Assim, entendemos que efetivamente uma edificagdo pode ser
representativa para determinada comunidade, e por isso € considerada patrimonio,
projetando memoria e identidade desse grupo. Pela observacdo, imagens da
Catedral, Rua Quinze de Novembro, Praca Coronel Pedro Osorio, praia do Laranjal
e outras foram alguns dos exemplos de postagem que despertaram Comentarios do
tipo N° 3. Nessa categoria das imagens que despertaram o sentimento de afeto,
também estavam aquelas com uma percepcdo de saudosismo ou nostalgia, em
Comentarios que reverenciavam o passado como algo estanque que nunca deveria
ter mudado. Além das imagens antigas, em muitos casos essas expressdes estavam
presentes nas imagens que representam espagos e praticas que ndo ocorrem mais.
Um dos exemplos dessas memoérias de afeto foram manifestacbes sobre os
Carnavais da Rua Quinze. A prépria percepcao de LTF 2015 quanto ao trabalho de
Nelson Nobre Magalhdes mostra que sua inspiracdo ndo dava espaco para a
simples nostalgia, mas o registro, em especial, porque se tinha a certeza que a

cidade mudaria:

Frequentava esporadicamente o quiosque do Pelotas Memoria e
observava as fotos expostas. Sempre gostei de ver as
transformacdes paisagisticas ocasionadas pelo passar dos anos, e
as fotografias antigas me possibilitavam obter outras interpretacdes
do cenério urbano (FERREIRA, 2015).

O patrimbnio em ruinas ou mesmo com marcas da deterioragcdo do tempo
também foi foco para a evocacdo de memorias de afeto. A lembranca da funcao
original do espacgo, em pleno funcionamento, e as vivéncias daquela época foram
confrontadas com o descaso e a falta de valorizacdo daquele bem que representou
e ainda representa um tempo e uma comunidade, e que pela sua importancia para a
histéria e a memdéria, deveria permanecer vivo. Neste caso, podemos citar como

exemplo a Figura 12. Nos Comentarios, fruto do post com a fotografia da Estacéo
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Ferroviaria deteriorada, com o inicio das obras de restauro, atores da rede social na
internet se apropriam da postagem para manifestar suas memorias do espaco. No
mesmo topico, moradores da regido do bairro Simdes Lopes — que talvez nunca
tenham realizado uma conversa — se utilizaram do Ciberespaco para manifestar sua
evocacao, podendo provocar outros atores a novas evocagdes reunindo uma
comunidade real por meio da midia digital, em Comentéarios que contribuem para a
necessidade de preservagcbes do patrimbnio e valorizagdo dos espacos
representativos para a cidade. Além de identificar na fotografia a paisagem da regido
em gue morava, a alegria estava presente ao ver que uma atitude estava sendo
tomada na restauracdo e preservacao daquele monumento, ainda que 0S Novos

usos ndo fossem os mesmos de sua atividade original.

Julio Martinez Simdes Lopes,minha area....Pra
quem pegou o trem ai nos anos 80,da muito do ver a
degradacdo...

D1-11deat

Aq; Stéfano Fonseca Eu morava ai perto até o ano

¥ passado e achava uma pena ver um prédio histdrico tdo
bonito totalmente abandonado. Otima noticia!

D2 11de

Breno Claudio Bauer 6tima notica! numa situagdo
ideal, seria a reativagdo do prédio como estagado
ferrovidria, mas apenas se tivéssemos de volta a antiga
estrutura ferrovidria... como diz o kevin johansen,
“sonhar ndo custa nada...” mas a recuperacdo para
outros usos j& esta excelente, trazendo dignidade para
o velho prédio e resgatando a memdria da cidade!

D1 11de e 201

: S ///'//' 7 7%)/
Figura 12 — llustragao referente a “Memodrias de Afeto”
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

O Devir (N° 5) foi a categoria de menor expressao dentre as observacoes
das postagens, em um total de 14 meng¢des, o que contemplou 1% de todos os
Comentarios. Nessas expressdes estava o desejo de um novo tempo, ou de algo
que se desejasse ver concretizado em um futuro préximo. N&o deixava de ser uma
expressao da memoria ou de reveréncia do patrimbnio, pois se posiciona com uma
esperanca de que a identidade e a memodria permanecessem vivas. A Figura 13 nos
ajudou nessa observacdo ao demonstrar a presenca de Comentarios nessa
categoria quando os atores viram a agua da praia do Laranjal translicida. Com toda
essa carga de diversos anos com as aguas impréprias para banho, o fato de ver a

aparéncia de “limpeza” e “pureza” da Lagoa deram novos ares e novas perspectivas
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para a comunidade, que também se apropriou da imagem do local por meio da rede

social na internet, mediante as ac¢des de Curtir, Compartilhar e Comentar.

Gilma Teresinha Simon Potenza lindo!!!!
@3 05

Vera
w -

{ | Luana Urrutia ()

53 * 2de maio de 2013 as 17:04

Alf Vilmar Trevisol Saudades do Laranjal. Dos pileques
da turma da Odonto. Ora salgado ora doce, como
esculpe a misica,
3 3de

P Val Suzuki se o ser humano cuidasse do planeta
] seria semore assim.

Figura 13 — IIutrgéo referente ao “Devir”
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

O item da categorizacdo que trouxe Informacdes novas (N° 5) veio
construir parte da analise de pesquisa como uma possibilidade de construcdo de
discurso metamemorial, presente nos Comentéarios desta categoria. Por meio deste
olhar, os membros do grupo puderam potencializar suas memdérias — neste caso,
ndo oriundas apenas da experiéncia e do conhecimento da imagem, mas mediante
relatos sobre certo fato ou do entorno daquele recorte de realidade. A interagdo da
comunidade virtual impactada com determinadas imagens em suas timelines da
midia social péde potencializar a memoéria dos demais usuarios da midia pelo
simples fato de coloca-los em contato com novas informacdes, que em um olhar
solitario ndo seria percebido ou despertado. Desde este prisma, podemos dizer que
0s Sociotransmissores de Candau estao presentes nesta rede, quando, apenas pelo
vinculo do Ciberespago e do “tempo real”, novas narrativas séo produzidas,
estabelecendo novas relagdes com os objetos e com a realidade presente.

A Figura 14, acompanhada da Figura 15, foi o melhor exemplo de
informagdes novas que estabeleceram conexdes entre os atores da rede social. A
casa na esquina das ruas Gongalves Chaves e Lobo da Costa foi 0o destaque da
pasta “Olhares sobre Pelotas I”. Este album mistura imagens antigas e fotografias

atuais, o que permite novos olhares sobre o patrimoénio da cidade, sejam eles em
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tempos de suas fundagcdes ou mesmo da forma como se encontram atualmente.

Uma postagem despretensiosa, com poucas informacdes sobre o local, chamou a

atencéo pela beleza do prédio, que estava em condi¢cdes de pouca conservacao: um

local de grande circulacdo de veiculos e pedestres, ao lado do Teatro Guarany,

destacando-se em um conjunto de prédios histéricos com grande valor arquitetonico.

Mazi-Terezinha Vieira Leite pelo que sei era de
um professor meu de bioguimica 14 da UFPEL
7 de mbro de 2012 s 21:53 - Curtir

‘Werner Erwin Luder Rua Princesa Isabel
esquina com Gancalves Chaves
7 de dezembro de 2012 as 21:54 - Curtir

Francisco Antonio Vidal Lobo da Costa e
Goncalves Chaves. Pertenceu ao Juvenal Dias
da Costa Vidal, professor de fisica; agora
pertence airm3 dele. Sou um dos 5 sobrinhos.
Jé foi da m3e e da avd deles, quando chegaram
a Pelotas em 1922 (aprox) e a fizeram construir
em 1927 Ver mais

7 de dezembro de 2012 as 22:02 - Descurtir - &3 7

. Rosani Tuchtenhagen Schild acho ela linda!
7 de dezembro de 2012 as 22:06 - Curtir -4 1
Cristina Carriconde Logo reconheci e lembrei
=4 do Francisco Antonio Vidal
7 de dezembro de 2012 as 22:19 - Curtir
EMN Charles Lisboa Ha algum interesse em vender
B 0imovel ?

8 de dezembro de 2012 as 04:17 - Curtir

| Maria De Fatima B. Nunes Taisazambuja

\' Azambuja, fica na memdria da gente,

saudades

8 de dezembro d

e 2012 35 06:09 - Curtir

&
l!

® Marcar foto

Rua Lobo da Costa esquina com Gongalves Chaves. —
em Pelotas

# Editar

Curtir - Comentar - Compartilhar - Editar

& Noemi Simon, Schiee Wilton, Claudio Luiz Barros e
outras 44 pessoas curtiram isso.

[ 62 compartihamentos

Marcelo Groes Essa casa é linda

7 de dezembro de 2012 as 14:59 - Curtir

Luiz Carlos Becker Pinho Alguém pode me

s 15:00 - Curtir

Ana Raquel Leal Charnaud essa casa eh
magnifica

7 de deze

2012 as 15:01 - Curtir

Magali Veleda Luis Carlos Pinho, esta casa
fica na esquina do Guarani .Gostaria de saber a
quem pertence ,é linda!

5:53 - Curtir

mbro de 2012 as

Taciana de Azevedo acho ela bem bonita
também, mas alguém sabe o que foi, de quem
foi? enfi histérico dela?

7 de de. de 2012 as 16:25 - Curtir

um comentdrio

Figura 14 — llustracao do item “Informacgdes novas”

Francisco Antonio Vidal N3o esta a venda,
mas sim em reformas da estrutura. O dono
morreu em maio de 2012 Futuramente sera
preciso ter um projeto para manté-la

2 de janeiro de 2013 as 01:28 - Descurtir - ¢4 2

Renata Costa Que legal, sou fascinada pela
beleza da casa e sempre tive curiosidade de
saber sua histdria

3 de janeiro de 2013 as 10:17 - Curtir

Ana Teresa Soto Vidal A casa é de
1927...construida quando minha bisa veio morar
em Pelotas com os filhos

4 de janeiro de 2013 as 17:20 - Curtir

Francisco Antonio Vidal Dona Teresa Dias da
Costa ficou vidva em 1916, mudou-se primeiro
para Porto Alegre & depois a Pelotas, perto de
1920. Afamilia morou primeiro em outras casas;

uma delas foi a hoje ocupada pelo Rincdo Nativo,

na Félix da Cunha. O grupo veio para cd porque
jamorava em Pelotas o irm3o do Juvenal Dias
da Costa (falecido em 1916). Hoje ha na cidade
descendentes dos dois ramos (Juvenal e José).
4 de janeiro de 2013 as 17:22 - Curtir - ¢4 1

Maria Rita Vidal Peroni Que maximo!ll A casa
do Tio Francisco e da Tia Tersinhallll Quantas
lembrancas de infincia nesta casa... Fazem uns
40 anos que entrei nela pela dltima vez.... Adorei
revé-la...

4 de janeiro de 2013 as 17:29 - Curtir - ¢4 1

Ana Teresa Soto Vidal Maria Rita Vidal Peroni
aparecalllll

Maria Rita Vidal Peroni J4 estamos
combinando, Com o Meu pai, & a mina irma, uma
ida a Pelotas, para reencontrarmos vocés!!
Tenho bem presente na minha memadria a sala
desta casa... cheia de livros e de jornais, e da
simpatia do Tio Francisco e da Tia Teresinha... e,
ao atravessar o pafio, a alegria da casa de
vocés... a criancada, a bicharada, a Tia Ana e seu
sotaque chileno e o Tio Quinote, sempre
simpéticolll!

4 de janeiro de 2013 &s 17:56 - Curtir - &4 1

Maria Rita Vidal Peroni S50 lembrancas que
ficam para uma vida todallll E sabe de uma coisa
que nunca esqueci???? Uns docinhos de coco
que a Tia Teresinha fez para o meu aniversariol!ll
Nunca mais navida vou comer doces tio
deliciososlll Ficaram na minha meméria

parece que consigo sentir até o cheiro.

4 de janeiro de 2013 as 17:59 - Curtir -¥31

Ana Teresa Soto Vidal Se forem as balas de
coco, eu aprendi a fazer com ela....kikkk
4 de janeiro de 2013 as 18:03 - Curtir -1

Ana Teresa Soto Vidal Pena que nao tem mais
aquela pedra de marmore _ onde a gente
derramava a calda fervendo...e ia puxando com
as facas até endurecer... era s enrolar e prontol
4 de janeiro de 2013 as 18:05 - Curtir

Figura 15 — Imagem com os comentarios da Figura 14

Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

! Maria Rita Vidal Peroni Que maximol!ll Essa
¥ receitando pode morrer... faz parte da histdria da

familia.. Quando for a Pelotas podiamas
preparar . ai th aprendo . rssss _ E vocés
também estdo convidadissimos para virem a
santa Cruz... O Babalu quase esteve agui, mas
foi numa data que eu no tinha coma recebé-lo.
mas ainda estamos esperando
4 de janeiro de 2013 as 18:08 - Curlir - ¢4 1
Francisco Antonio Vidal O marmore pode
estar no poréo.
4 de janeiro de 2013 3s 20:10 - Curtir
Mariangela Vernetti Tri saber a histiria dessa
casa,sempre me fascinou!E conhecer ela por
dentro....alguma possibilidade Francisco?
7 de janeiro de 2013 3s 10:47 - Curtir

L

Francisco Antonio Vidal Mariangela, é possivel
cenhecer numa visita

24 de abril de 2013 &s 23:07 - Curtir

Ana Teresa Soto Vidal Meu desejo eh poder
abri-la.. Mas ainda nao esta sendo possivel
24 de abril de 2013 &s 23:11 - Curtir

Francisco Antonio Vidal sé-lo-3

24 de abril de 2013 s 23:12 - Curtir - &5 1
Cassio Matos CASA DO DR VIDAL

24 de abril as 23:46 - Curtir

A =

A imagem postada ndo contextualiza a casa, que muitas vezes ja deve ter

sido observada por moradores da cidade e por quem visita Pelotas. No entanto, os

Comentarios a partir desta fotografia tirada recentemente trouxeram algumas
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informacBes que permitiram o entendimento da histéria e das memdrias que
integram o imaginario daqueles que obtiveram experiéncias com o referido local —
sejam elas vivenciadas efetivamente, compartilhadas por aqueles que viveram ou
por meio de uma memoéria coletiva de certo grupo. Foi sé a partir desses
Comentarios que pudemos entender — e esta disponivel para todos os usuarios da
midia social — que a referida casa pertenceu a Juvenal Dias da Costa Vidal. Sete
comentarios integraram a postagem antes que um herdeiro da familia manifestasse
a propriedade do prédio. Antes dessa manifestacdo, estiveram presentes postagens
enaltecendo o prédio, outras questionando a respeito e ainda outras que traziam
informacBes pouco precisas sobre o lugar. Apés a manifestacdo que centra a
discussdo, uma conversagdo entre atores do Facebook pertencentes a familia
proprietaria do prédio foi estabelecida. Filhos, irméos e primos trocam informacdes,
fruto de memorias dos tempos de infancia vividos naquele lugar. Os didlogos se
apropriando do espaco virtual com trocas que superam qualquer distancia, pois 0s
integrantes da familia se apropriaram da fanpage como uma roda de conversas em
um dia de domingo, ocasido em que poderiam se encontrar pais, filhos, irméaos, tios
e primos na casa do patriarca. Foram apresentados diferentes Comentarios sobre
lembrancas, ao descreverem o interior da casa, com os objetos que a decoravam, as
lembrancas da simpatia dos donos da casa, assim como tradi¢cdes de familia, em
especial relacionadas a culinaria. Foram esses elementos dos dialogos que
despertaram o interesse de outros seguidores da pagina e que manifestaram a
vontade de uma visita ao interior da casa, com o intuito de observarem aquilo que os
outros descreveram.

Outro integrante da tabela foram os Questionamentos e dialogos (citacdes
e mencgdes), identificados como N° 6. Com o paradigma de comunicacdo em rede, a
midia social permite que perguntas sejam feitas a qualquer integrante da net de
forma que esse apresente uma resposta. O sistema permite que as respostas sejam
dadas também mencionando outro ator da rede. Essa mencéo aproximou os lacos,
pois o sistema notifica que foi obtido um retorno. Também foram caracterizados
nesse formato os casos de citacdes de um amigo para que ele fosse notificado e
verificasse a publicacdo. Em grande parte dos casos, 0 retorno da pessoa
mencionada vem com uma manifestacdo, a qual cita o amigo que o havia
mencionado. Assim, se estabelece uma espécie de didlogo entre duas pessoas,

misturado, ndo obstante, em meio aos demais Comentarios de outros seguidores da
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pagina. O sistema também ofereceu uma mudanca na prépria dindmica de
Comentarios, ao criar uma espécie de hierarquia na listagem de Comentarios. Se
estabeleceria ai uma espécie de “Comentarios do Comentério”, como pode ser visto

nas publicacdes que integram a Figura 16.

[ 3 compartihamentos

Juscimara Miqueline Linda demais a cidade. .
1Y Adorei Nicolle Lemos
52 * 23 de fevereiro s 10:31

u icolle Lemos Bom que vc vem me visitar
ol

ﬂ Juscimara Miqueline Pode ter certeza que
= sim iremos saudades! ()

Nicolle Lemos Geisa Lemos, Gisele Lemos e
‘&l 1uscimara Miqueline ...ai a cidade que irei morar ()

32+ 23 de fevereiro &s 10:2

' Gisele Lemos linda d+++ Nicolle sentirei
miito a sua falta #amg #irm3 Q)
¥ 1 - 23 de fevereiro 1:4

u Nicolle Lemos (&) Oooh Gih.. nao vai me
fazer chorar agora né?? também sentirei muito
asua falta.. nasdi praticamente com vc.. e
quando me falarem de amizade verdadeira
sempre me lembrarei de vc.. Te amo A Q)
3 1 - 23 de fevereiro as 11:43

' Gisele Lemos oh amg...assim vc me faz
chorar neh!! Sabe g te amo muito e vc serd
sempre lembrada por mim,msm a km de
distancia serei sempre + q sua prima...sua amg
irm3 neh como sempre fomos!1! Q)

#51 * 23 de fevereiro as 11:52 * Editado

ﬁ Geisa Lemos vai com Deus Nih sei g onde
Ve estiver sua estrela vai briihar sempre!!! Q)
0 1 23 de fevereiro as 12:11 * Editado

J* Elisete Treptow que fotos bem lindas
81+ 17 de janeiro as 14:57

Figura 16 — llustragdo do item “Questionamentos e dialogos (citagdes e mengdes)”
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

William H. Gomez

Na interagcdo com a cidade por meio da midia social, o0 pensamento cinico
também tem sido percebido nessas conversa¢cfes. Essa observacdo nos levou a
criar a categoria Cinismo/lronia (N° 7). Diferente daquilo que 0 senso comum tem
trazido como cinismo, a ideia foi relacionar o Comentario a filosofia originalmente
pensada pelos antigos gregos Antistenes e Didgenes, que vem sendo discutida,
neste caso, por meio da visdo moderna do pensamento, segundo obra de Peter
Sloterdijk. De acordo com Ana Carolina Silva (2015, p. 17), Sloterdijk faz uma critica
a visdo de devir: “Nesse viés, o cinismo funciona como uma desmistificacdo que
gera uma espécie de interrupcdo desse devir, ou seja, nada pode ainda acontecer,
nada pode ser mudado”. Ao nos depararmos com essa Visao, observamos que essa

descrenca desperta o humor em forma de ironia.

O humor aparecia como a maneira correta de dizer aquilo que é da
ordem da verdade, humor que inverte designacbes e que esvazia
significagbes. O que nos explica porque as formas da transmisséo
filos6fica dos cinicos estavam todas vinculadas a modos
humoristicos (SAFATLE, 2007, p. 51)
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Talvez a forma de levar a vida desde esse prisma fosse, muitas vezes, fazer
“piada” de situacdes que envolvem tanto cenas do cotidiano, quanto a acéo publica
na organizacao da cidade. Uma das imagens recortadas do objeto de pesquisa que
permitiram esse olhar, devido ao volume de contetdos nessa classificacao, foi o que
se refletiu na Figura 17. A imagem do Pop Center?’ — centro de compras de
comércio informal da cidade — em Pelotas apresentava uma escada que, em
principio, ndo levava a lugar algum. Grande parte dos Comentérios dessa postagem
foi em tom de ironia — com criticas a acdo do poder publico e também ao técnico
responsavel pela obra. E ndo apenas o fato da “escada”, isolado, levou a tamanho
namero de Comentarios dessa nhatureza, pois podemos observar, por meio de
reportagens no Diério Popular, que os encaminhamentos de criagdo, construcdo e
instalacdo do Pop Center foram conturbados. Alagamentos as vésperas da
inauguracdo do espaco,?® manifestacdes e protestos dos comerciantes,” agress&o a
fiscais da prefeitura,®® além da relacdo espacial de vizinhanca entre o principal
centro de comércio informal da cidade e o prédio da Delegacia da Receita Federal
em Pelotas.

Além disso, aos olhares da memoaria e do patrimoénio, o atual Pop Center
(Figura 20) esta localizado no local onde, no passado, corria o leito do Arroio Santa
Béarbara. No fim do século XIX e inicio do século XX, diversas pontes atravessavam
o canal — hoje localizado na Praca Cipriano Barcelos, no centro da cidade. Uma
dessas pontes, que segue a Rua Marechal Floriano Peixoto, recebeu o tombamento
municipal em 26 de dezembro de 1991, conforme Decreto n° 3.462. Hoje, o referido
monumento passa despercebido por quem circula naquele local, mesmo sendo um
ambiente que o proprio poder publico — neste caso, em especifico, a Camara de
Vereadores — instituiu como elemento de preservacado. A ironia se completa quando
um dos destagues de Comentarios se da em um prédio que esta localizado

pontualmente sobre o leito do Arroio, que ndo existe mais naquele local e que a

2’ 0 chamado Pop Center em Pelotas é o espaco de compras caracterizado por vendedores
ambulantes, que sobrevivem do comércio informal, anteriormente chamado de Camelédromo. Apés a
elaboracdo de um projeto pelo poder publico, estabeleceu-se uma construcdo com espaco destinado
aos vendedores, com bancas proprias, espaco de alimentacéo e estacionamento. O local onde esta
sediado o Pop Center é o antigo leito do Arroio Santa Barbara, que foi aterrado na década de 1960.

?% Sobre os alagamentos, veja a noticia “Eduardo visita prédio do Pop Center” (EDUARDO, 2013).

% Sobre os protestos, veja a noticia “Responsaveis pelas bancas do Pop Center devem fazer nova
manifestagdo nesta quinta-feira” (PIEGAS, 2013).

%0 Sobre a agressao a fiscais, veja a noticia “Dois fiscais sdo agredidos durante fiscalizagdo do Pop
Center, diz prefeitura” (DOIS, 2013).
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principal ponte, que ligava as duas extremidades das margens, instituida como
patrimdénio, ndo tem mais valor simbdlico para a comunidade. Abordaremos mais

sobre esse assunto, em especifico, no Capitulo 3 deste trabalho.

| Projeto Pelotas Memoéria

Qual seria a intengdo da pessoa que projetou esta
escada no novo camelédromo?

b Cecia Boanova, Marisa Marafiga, Wimar Scherrer de
A outras 139 pessoas curtram isso.

[ 102compartihamentos

Matheus Castro & pra quando da enchente
negunhu se salva

1 Monica Rodrigues Se o projeto incir um segundo
pavimento,ta expicado. A escada daria para um
corredor fpassarela.

ekro de #4-D1

Flvia Couto
Hahahahahahaushashuauahaushahahaausha! 11111111

‘ Juliane Avila também quero saber KKK

ﬂ Deia Silveira hahsha

| oo Rodrigues Me pergunto isso todo o dia '

IOASUIOAUSIOALS

30 47852
Leonardo Barcelos Berardi suicido (?) Oo

L 1 de ja 2 47652

h | Jodo Rodrigues Talvez esté no pape! ainda uma
) aida de emercinga..

Figura 17 — llustragdo sobre o item “Cinismo e ironia”
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

A Ultima categoria analisada dentre os Comentarios nas postagens da
fanpage do Projeto Pelotas Memdria foi o simples Olhar sobre a imagem (n° 9).
Buscou-se encontrar nesses Comentarios a observacdo de detalhes ou a
contemplacdo sobre a imagem. S&o 29 os Comentarios contemplados nessa
categoria, a segunda com menor expressdao em toda a observacdo do objeto.
Poucos conteudos referentes a memadria e ao patrimdénio foram expressos nesta
categoria de Comentarios, por isso ndo estdo presentes imagens que a possam
ilustrar.

Todos esses dados destacados neste capitulo foram elementares para a
relacdo de memdria e patriménio que estdo estabelecidos no préximo capitulo deste
trabalho. Nesta relacdo, em destaque, estdo os prédios tombados da Cidade de
Pelotas e de que forma eles se relacionam com o0s sujeitos da midia social que estéo

presentes nos Comentarios da fanpage Projeto Pelotas Memoria.
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3 A APROPRIACAO DO PATRIMONIO POR MEIO DA FANPAGE PROJETO
PELOTAS MEMORIA

3.1 O patrimbénio e a Cidade de Pelotas na fanpage

Neste terceiro capitulo, com o intuito de relacionar a tematica do Patriménio
Cultural em meio a Cibercultura, faremos uma nova estratificacdo do Apéndice A,
buscando estabelecer esse dialogo patrimonial apenas com os prédios/monumentos
tombados® por decreto® na Cidade de Pelotas, seja na categoria municipal, seja
estadual ou federal — conforme Anexo A. Abaixo, foi estabelecido o referencial
tedrico sobre Patriménio Cultural que norteou os apontamentos de apropriacao e
relagdo de significacdo do patrimdnio instituido com as praticas dos atores da midia
social. Essa relacdo foi estabelecida por meio dos Comentarios das postagens
selecionadas, buscando, assim, com a analise de conteudo, trazer a tona
informacdes relevantes para a tematica, conforme esta proposto na metodologia da
pesquisa e referendado pela bibliografia dos temas.

De forma bastante objetiva, sabemos que a palavra “patriménio” tem sua
origem no latim, na juncao de duas palavras: patri (pai) e monium (recebido), dando
a ideia de heranca, o que inicialmente seriam bens materiais deixados por heranca
de pai para filho. No entanto, hoje a mesma expressdo vem acompanhada por
outros atributos, como patrimonio ambiental, historico, artistico etc, tudo o qual se
resumiria na expressao “Patriménio Cultural”. Nesse caso, nos referimos ao conjunto
de bens materiais ou imateriais que, por seu valor cultural, podem ser considerados
relevantes para a identidade de um povo. Por isso, o patriménio € a nossa heranca
do passado, vivenciado no presente e que sera transmitido as geracdes vindouras.

Assim como a memoaria € considerada a representacéo a partir do presente, Hartog

1“0 Tombamento é um instrumento legal de protecdo do patrimdnio cultural aplicado pelo poder

publico, podendo acontecer em nivel federal, estadual ou municipal. Os bens tombados deverao ser
preservados integralmente, ndo podendo ser demolidos nem descaracterizados. Estes exemplares
arquitetdnicos, podem sofrer obras de melhoria, desde que acompanhados por profissionais
especializados, o que significa a garantia de suas caracteristicas internas e externas” (PREFEITURA
MUNICIPAL DE PELOTAS, 2008).

%2 A presenca do patrimdnio neste capitulo do trabalho restringe-se a observacdo daqueles prédios
gue se encontram listados nos Livros Tombo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) e do Estado (IPHAE-RS), além dos decretos municipais expedidos pelos poderes Executivo
e Legislativo deferindo o titulo de patrimdnio cultural ao referido prédio/monumento.



83

(2006, p. 270) ressalta que o patriménio ndo deve ser visto a partir do passado, “mas
a partir do presente, como categoria de acdo do presente e sobre o presente”.

Em meio a essa relacdo, o patrimdnio surge como elemento de vinculo
social, como observa Poulot (2008), fazendo varios links entre a memoria social com
0s objetos, edificacdes, paisagens, mitos, ritos, crencas e saberes peculiares. Poulot
vai se referir ao patriménio como uma espécie de “reservatério de objetos de valor
vitimas da histéria e dos homens” (p. 26). Em muitos momentos ele sera entendido
como heranca ou legado; ja em outras tantas, apenas como uma alegoria de uma
identidade que se tem em comum. Neste caso, podemos fazer relacdes a fim de
criarmos um mapa cultural que nos aproxima de uns e nos afasta de outros.

Francoise Choay (2006) nos lembra de que antes mesmo do “patriménio
histérico”, falava-se de “monumentos histéricos”™ e, por consequéncia, antes de

serem histéricos, ja existiam os “monumentos”. Segundo a autora, a

natureza afetiva de seu proposito é essencial: ndo se trata de
apresentar, de dar uma informag¢do neutra, mas de tocar, pela
emocdo, uma memoria viva. Nesse sentido, chamar-se-a
monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geracdes de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencgas (p. 18).

Assim, 0 monumento nos evoca a lembranca de fatos e acontecimentos,
funcionando como uma espécie de marco. E possivel, a partir da preservacéo deste,
observar um movimento de perpetuagdao de “memdrias coletivas”. Através dos
tempos entendeu-se por monumento aquilo que traz a lembranca de alguma coisa
(fato, acontecimento, marco), em que € possivel, a partir do movimento de
preservacao destes, o testemunho cultural expresso nesses monumentos que as
sociedades pretendem conservar como marcas de sua existéncia. “O monumento
muito se assemelha a um universal cultural, sob multiplas formas, ele parece
presente em todos os continentes em praticamente todas as sociedades, dotadas ou
nao de escrita” (CHOAY, 2006, p. 18).

Qualqguer patriménio, o mais simples documento de um tempo passado,
participa na construcdo de referéncias as identidades individuais e coletivas —
nacionais, regionais, locais, étnicas etc. Conforme Fonseca (2005), muito mais que
um valor historico, artistico ou etnografico, os bens patrimoniais tém um valor

nacional, ou seja, aquele fundado em um sentimento de pertencimento a uma
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comunidade, no caso a nacdo. Para Funari e Pelegrini (2009), o patrimdénio é
entendido como um bem material concreto, um monumento, um edificio, assim como
objetos de alto valor material e simbolico para a nagdo. Parte-se do pressuposto de
que h& valores comuns, compartilhados por todos, que se consubstanciam em
coisas concretas. Também, aquilo que € determinado como patriménio é o
excepcional, o belo, o exemplar, 0 que representa a nacionalidade. E comum a
UNESCO (Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura)
e 0s estados nacionais® expressarem a predilecdo pela excepcionalidade de obras-
primas da humanidade ou da nacdo como dignas de preservacao a posteridade.

No entanto, Funari e Pelegrini (2009) nos lembram que, com as criticas ao
nacionalismo e as visdes normativas da sociedade, surgem apelos por um
patriménio da humanidade, desconsiderando a visdo monolitica e homogénea, que

efetivamente ndo existe, mas procurando uma concretude da diversidade.

Esse movimento de valorizagdo das culturas, iniciado com os
aspectos materiais, em geral produzido pelas elites, passou aos
poucos a se expandir para as manifestacdes intangiveis e dos
grupos sociais em geral, ndo apenas pelos dominantes” (FUNARI;
PELEGRFINI, 2009, p. 29).

Essa reflexdo dos autores evidencia a tradicdo da Cidade de Pelotas,
pautada, inicialmente, no patriménio das elites e em toda opuléncia baseada na
preservacdo do Patriménio Cultural edificado, oriundo da industria do charque.

Nos ultimos tempos, os processos instituidos pela UNESCO®** tém “alterado”

o olhar patrimonial da cidade, uma vez que olhares sobre o patrimoénio imaterial

% Entendemos por “estados nacionais” a organizacdo geografica que concentra um relativo nimero
de pessoas que possuem uma referida identidade nacional. Sendo assim, conforme Hall (2006),
entende-se por “identidade nacional” o discurso moderno que o descreve metaforicamente como
alguém ligado a determinada cultura. Isso ocorre inicialmente porque o ser humano necessita
identificar-se a si como algo mais amplo — integrante de uma sociedade, grupo, estado ou nacéo etc.
Na verdade, as identidades nacionais ndo sao coisas com as quais n0s nascemos, mas sao formadas
e transformadas no interior da representacdo. Segue-se que a nagdo nao € apenas uma entidade
politica mas algo que produz sentidos — um sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo séo
apenas cidadaos/as legais de uma nacao; elas participam da ideia da nagdo tal como representada
em sua cultura nacional. Uma nag¢do € uma comunidade simbdlica e é isso que explica seu “poder
para gerar um sentimento de identidade e lealdade” (SCHWARZ, 1986 apud HALL 2006, p. 49). Essa
lealdade e essa identidade que, na era pré-moderna, eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a
regido, foram transferidas gradualmente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional. As diferencas
regionais e étnicas foram sendo colocadas, de forma subordinada, sob aquilo que Geller chama de
“teto politico” do estado-nacéo, que se tornou, assim, uma fonte poderosa de significados para as
identidades culturais modernas (HALL, 2006, p. 47-49 passim).

A Convencédo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, em 17 de outubro de 2003,
realizada em Paris, € o principal documento que amplia a viséo do patriménio (UNESCO, 2003).
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também tém tomado destaque, como € o caso da cultura doceira de Pelotas. A
memoria e o legado desse fazer constitui-se projeto para o IPHAN com o intuito de
ter os Doces de Pelotas®® como patriménio imaterial. Essa pratica é um legado de
toda a diversidade cultural de Pelotas, originalmente com influéncias portuguesas,
mas com o toque das culturas africana, francesa, alema e outras.

Ao observarmos o Patrimdnio Cultural por meio da midia social, € importante
termos claro que as redes sociais virtuais ndo geram arquivos e nao permitem que
sejam utilizadas técnicas de preservacdo e salvaguarda dos documentos por meio
da ferramenta, uma vez que ela € um servico que ndo permite a acao efetiva do
“administrador”, pois se trata de um sistema fornecido pela empresa detentora da
marca Facebook — ou outra, em caso de outro site de rede social. Contudo, &
importante entendermos que Le Goff (1990) chama a atencdo ao fato de que a
histéria € a forma cientifica da memoaria coletiva e ligados a ela estdo dois tipos de

materiais: os documentos e 0S monumentos.

Do mesmo modo que se fez no século XX, a critica da nogéo de fato
histérico, que ndo é um objeto dado e acabado, pois resulta da
construcao do historiador, também se faz hoje a critica da nocéo de
documento, que ndo é um material bruto, objeto inocente, mas que
exprime o poder da sociedade do passado sobre a memdria e o
futuro: o documento é monumento (LE GOFF, 1990, p. 9-10).

Rubens Ribeiro Silva (2011) contribui para a discussao destacando que a
documentacédo fotografica € monumento e documento. “Monumento” porque € um
legado a memodéria coletiva; “documento” porque é a prova, o fundamento do fato
histérico. Também segundo Silva, desde os anos 1970 a comunidade de arquivistas
teve uma grande preocupacdo com a preservacdo da informacdo eletrbnica.
Contudo ocorreram grandes avancos técnicos, cientificos e tecnoldgicos na area de
arquivologia, em especial a garantia de integridade e autenticidade do patriménio

documental em formato digital. E essa atualizacdo que carece ser feita e com a

% Com base no edital lancado em 2005 pelo Ministério da Cultura, em parceria com a UNESCO, que
disponibilizava recursos para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) a municipios que
entendessem ser detentores de um bem imaterial com valor para sua identidade cultural,
reconhecendo-o como patriménio cultural da nacdo. Na Cidade de Pelotas, a Camara de Dirigentes
Lojistas (CDL), com a parceria da Secretaria de Cultura (SECULT) e do IPHAN, foi proponente do
INRC — Producéo de Doces Tradicionais Pelotenses. Com a aprovacdo do Inventario, o trabalho foi
iniciado em 2006, com financiamento da UNESCO e do Banco Interamericano de Desenvolvimento
(BID), por meio do Programa Monumenta. A realizacdo dos estudos coube a equipe multidisciplinar
do Laboratério de Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia (LEPARQ) da Universidade
Federal de Pelotas (FERREIRA; CERQUEIRA, RIETH, 2008).
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visdo de Le Goff (1990, p. 535): “Monumento é tudo aquilo que pode evocar o
passado, perpetuar a recordacdo, por exemplo, 0os atos escritos” — e hoje também
aqueles digitalizados e/ou nascidos originalmente em formato digital, cujos
processos tém sido foco de estudo do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ).

E importante deixar claro que o desenvolvimento de técnicas para a criagcio
de novos sistemas que contemplem um bom processo de arquivamento de
documentos — fotografias, atas, jornais e outros elementos — ja fazem parte do
processo museoldgico e de gestdo de acervos da atualidade. No entanto, quando
olhamos para a pagina Projeto Pelotas Memoria no Facebook ndo estamos tratando
de um sistema de gestdo de acervos, com indexadores, buscadores, catalogadores,
que de forma inteligente contribuem para a pesquisa de informagdes memoriais e
patrimoniais. Neste caso, o sistema utilizado € uma fanpage de uma midia social
que foi criada com o intuito de ser uma rede social na internet, podendo aproximar
pessoas e compartilhar conteddos entre os atores pertencentes a uma mesma
comunidade virtual. Na midia social ndo ha catalogacdo, nem indexagdo, apenas
uma seérie de imagens disponiveis naquele espaco digital e que podem ser
pesquisadas uma a uma — em alguns casos com uma leve organizacado de pastas —
sem a preocupacao em contemplar informacdes consistentes a respeito daquele
documento. A intencdo € disponibilizar. E é essa disponibilizagdo, muitas vezes
desarticulada, que incita a apropriacdo da imagem. Esta presente o fato de desejar
ter determinado conteddo em “meu acervo”, com a “minha contribuicdo narrativa”
sobre aquela imagem. A dindmica da midia social como o Facebook é da
comunicacao em rede, por isso ela permite que informagdes relevantes ao usuério
aparecam de forma espontanea no dispositivo utilizado, uma vez que as conexdes
unem pessoas com interesses mutuos e essas informacdes chegam por meio de

membros dessa comunidade virtual.

3.2 Adindamica da midia social e os Sociotransmissores

A dindmica da midia social consiste em interagir com os conteldos presentes
na internet — curtindo, compartilhando e comentando-os. A partir dessa interacédo é
que, de forma organica, esses conteudos surgem na timeline dos demais membros
da comunidade virtual, sugerindo que outros atores identifiquem o conteddo

‘relevante” circulando na rede. Como diz Machado (1996), sdo 0S recursos
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interativos disponiveis pelas maquinas que dao o carater ludico a utilizacdo. Quando
o administrador da fanpage Projeto Pelotas Memodria publica um conteddo ou
mesmo interage com publicacbes de outras péaginas/perfis no Facebook, esse
contetdo esta propenso a ser visualizado pelos seguidores do Pelotas Memodria.
Todo esse movimento ocorre em meio as diversas atividades rotineiras de cada uma
das pessoas que utilizam a midia social, sem que seja dedicado por elas um tempo
especifico aquela pesquisa ou ao repertdério necessario para receber aquele
conteudo.

Nessas circunstancias, ndo entendemos como possivel identificarmos a midia
social como um museu virtual ou mesmo um catalogador de documentos de
memodria, pois, conforme Rute Muchacho (2005, p. 1544), “os museus virtuais até
podem ir ao encontro de varias audiéncias, contudo deveriam apresentar 0s
conteudos também de varias formas”. O olhar deve se restringir ao fato de a midia
social ser um grande propulsor desses conteudos, colocando na pauta do cotidiano
das pessoas a temética da Memoria Social, por meio do Patriménio Cultural
representado por fotografias e narrativas que surgem de forma “espontanea” — ou,
conforme Primo (2011, p. 132), “por um fluxo ndo linear’ — nas paginas pessoais de
cada um dos usuérios da rede. Por este viés, ha uma grande circulacdo de
informacao que socializa os diferentes materiais publicados, de forma rapida.

Os documentos e os monumentos sdo elementos que integram o patriménio
com o conceito de Metamemoria, de Candau (2009/2010). Neste caso, é sua
preservacao que mantém viva a memaoria que é reconstruida a cada momento com o
auxilio do grupo. Candau utiliza um jogo de palavras para referir-se a construcéo de
uma Metamemoria: “Eles dizem e creem todos se lembrar como eles creem que os
outros se lembram” (p. 50). Essa frase mostra uma funcdo especifica da
Metamemoéria que reforca a crenca do individuo em uma memoria coletiva. E essa
crenca no coletivo e nas relagcbes convergentes do Compartihamento e a
manifestacdo da memoéria que permitem aos individuos em grupo constituirem a sua
patrimonializacdo. E a Metamemoria que alimenta os imaginarios dos integrantes do
grupo e os faz entender e pensar como comunidade e, de uma forma ou de outra,
contribuir para modelar um mundo onde a partilha patrimonial se torna real. “Ela faz
entrar nas memodrias individuais a crenga nas raizes e destinos comuns” (p. 51).

Mais uma vez precisamos olhar atentamente para 0s Sociotransmissores

envolvidos nessa partilha patrimonial. Aquilo que Halbwachs (1990) chamou de



88

“‘quadros sociais da memodria”’, Candau vai buscar concentrar no conceito de

Sociotransmissores.

Proponho resumir a multiplicidade de quadros sociais e objetos de
transmissdo que eles trazem na nocdo de “sociotransmissores”
(CANDAU), quer dizer, todas as coisas que compdem o mundo
(objetos tangiveis ou intangiveis tal como os objetos patrimoniais,
seres animados, seus comportamentos e produgdes), que permitem
estabelecer uma cadeia causal cognitiva (SPERBER) entre ao
menos dois espiritos-cérebros (CANDAU, 2009/2010, p. 52).

Com base nesse conceito, a forma como se pode estabelecer uma “cadeia
causal cognitiva” esta expressa diretamente na relagdo que o individuo (inserido em
seus quadros sociais) tem com 0s objetos tangiveis ou intangiveis. Entdo deixamos
claro que o Sociotransmissor ndo € pontualmente o objeto — documento, monumento
— mas a relagdo deste com a pessoa e tudo aquilo que se produz de cogni¢cdo a
partir desse encontro.

Olhando para nosso objeto de estudo — uma pagina do Facebook com
contetdos sobre uma cidade do interior do Rio Grande do Sul -, seria
completamente incoerente dizer que a internet ou mesmo a midia social séo
Sociotransmissores, ou até mesmo que o conteudo disponibilizado naquele sistema
€ um Sociotransmissor. No entanto, também contetdos ali postados poderao, sim,
ter essa funcdo, desde que exista uma relagdo entre individuos e que isso produza
uma cognicdo que relacione ao menos dois “espiritos-cérebros”. Mais uma vez,
buscaremos os referenciais da Cibercultura para contribuir para a anéalise desse
fendbmeno. Por se tratar da midia social, estamos falando de algo que se encontra no
Ciberespaco, construido a partir da conexdo do computador pessoal com o satélite,
permitindo que qualquer computador conectado ao dispositivo da internet possa
estar ligado a essa rede, obtendo acesso a informacdes das mais diferentes
naturezas e origens. Este ambiente virtual ndo € composto da materialidade que nos
permite tocar no objeto e observa-lo nas mais diferentes perspectivas *® O
Ciberespaco € um ambiente formado pela programacdo de computador, que cria
uma “nova realidade” e, por meio das interfaces computacionais, nos apresenta a
ela. Portanto, por detras daquela imagem que representa o objeto real, s6 existem

codigos de programacado. Logo, se olharmos para a fotografia digital, estaremos em

% Alguns sistemas de computadores ja oferecem a possibilidade de observar as imagens em
diferentes perspectivas.
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frente a uma representacdo da realidade. Neste caso, 0 objeto em voga seria
intangivel. E o que Arlindo Machado (1996, p. 17) ilustrou ao referir-se aos “objetos”
projetados pela computacgdo grafica: “a imagem é agora uma realidade fantasmatica:
ela esta ali para todos os efeitos préaticos, mas, a rigor, ndo passa de uma equacao
matematica a qual se deu forma plastica, através de um algoritmo de visualizacao”.

Para associarmos o conceito de Sociotransmissores a midia social €&
importante elencarmos ainda os dois conceitos que também conforme Levy (1999)
constituem a Cibercultura: as comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva. Por mais
distantes que estejam as maquinas, a interconexdo dos computadores permite que
interesses comuns de pessoas que estejam geograficamente distantes possam se
relacionar em tempo real. Olhando para o objeto da pesquisa, a Cidade de Pelotas é
o0 elemento que conecta essa comunidade virtual de aproximadamente 16 mil
membros, integrantes da fanpage do Projeto Pelotas Memoaria, assim como confirma
Levy (2010, p. 130): “afinidades de interesses, de conhecimentos, sobre projetos
mutuos, em um processo de cooperacdo ou de troca, tudo isso independentemente
das proximidades geograficas e das filiagdes institucionais”. Por ser a Cidade de
Pelotas o elemento integrador, imagens de prédios em estilo eclético do Centro
Historico de Pelotas, de um doce artesanal/tradicional da cidade ou mesmo
documentos como fotografias de tempos remotos da cidade podem servir de
Sociotransmissores para a memoria, uma vez que esses elementos séao
representativos para uma comunidade — neste caso, virtual — que tem interesse
pelas tematicas e esta envolta no simbolismo a que elas remetem. Também o fato
de qualquer integrante dessa rede ter a possibilidade de produzir contetdo e
acrescentar aquele conhecimento € outro destaque potencializador dessa
ferramenta. A interconexdo de pessoas geograficamente distantes, porém com
interesses na memoaria e patriménio de uma mesma cidade, tendo a possibilidade de
trazer novos elementos para o desenvolvimento da teméatica referente, da a internet
o carater de um potencial Sociotransmissor.

O gque antes carecia do desejo — visitar um museu, buscar em arquivos
fotogréficos da cidade ou o desenrolar de uma conversa com uma tia idosa — pode
se resumir a simples rotina de estar em frente ao seu dispositivo tecnolégico em seu
cotidiano — seja trabalhando em um computador desktop ou navegando em seu
smartphone enquanto esta no 6nibus — sendo surpreendido pela presenca de uma

imagem que sirva de conector entre quem a observa e a memaria coletiva de sua
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cidade e, assim, a cada impulso recebido nesta Sociotransmissdo podendo ser
respondida com um novo contetudo produzido especificamente para este canal — em
tempo real —, em diferentes midias, seja por meio de uma foto registrada pelo
préprio dispositivo mével, um texto escrito por vocé mesmo no editor da ferramenta
ou ainda sugerindo um novo hiperlink a ser compartilhado com aquela comunidade
virtual, tudo isso podendo construir novas narrativas sobre 0 mesmo tema ou mesmo
atualizando a memoria conforme os quadros sociais presentes naquele instante. E
isso tudo s6 ocorre porque as pessoas conectadas aquela comunidade estédo
sintonizadas na tematica pertinente e imersas em uma memoria coletiva que ja as
pertence, pois, como diz Candau (2009/2010, p. 52): “Os objetos, monumentos,
imagens que nds vemos ali e que sdo todos sociotransmissores, provocam emocgdes
compartilhadas, solicitam um imaginario comum”.

Pelotas possui 25 bens culturais tombados como Patriménio Cultural,
registrados com seus referidos tombamentos e decretos em nivel federal, estadual e
municipal. Toda essa gama de prédios pode ser identificada no material informativo
“Pelotas Patriménio Cultural”, da Secretaria de Cultura, inserido nesta Dissertacao
como Anexo B.

Para este trabalho, a andlise de conteudo a respeito do Patrimoénio Cultural
com a mediagdo das redes sociais na internet teve o foco nos monumentos
tombados da Cidade de Pelotas que integram a tabela do Apéndice A. Também
imagens da Praca Coronel Pedro Osoério serdo observadas, pelo fato de o espaco
ser caracterizado como Paisagem Cultural da cidade e ser o ponto de referéncia do
Centro Histérico. Com esse recorte, 0s monumentos destacados em imagens da
midia social foram os seguintes: Praca Coronel Pedro Osorio; Teatro Sete de Abril;
Casardao 8, Catedral Sdo Francisco de Paula; Mercado Central; Paco Municipal;
Grande Hotel; Solar da Baronesa; Ponte sobre o Arroio Santa Barbara; e Estagéo
Ferroviaria.

O conteudo dessas postagens foi analisado com base nas referéncias de
Cibercultura, meméria e patrimbénio, buscando entender qual o nivel de
relacionamento e de apropriagdo que a comunidade virtual tem com o monumento
instituido publicamente como Patriménio Cultural da comunidade/nagdo. Se o
patrimdnio de um povo é aquilo que estabelece um referencial para sua identidade,
imagina-se que essa referéncia seja legitima para toda a comunidade. Nesta

observacédo, o objeto esta disponivel na sua representacdo por meio das interfaces
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computacionais, por isso a relacdo de apropriacdo pode ser distinta da relacao
espaco ou lugar, conforme distingdo que destaca Michel de Certeau (apud DOSSE,
2004, p. 85): “O espacgo estaria em relacdo ao lugar da mesma forma que a palavra
quando é pronunciada... Em suma, o espaco é um lugar praticado”. Neste caso, o
autor destaca que a transformacao do espaco em lugar vem pela sua utilizagédo, ou
seja, da forma como ele € apropriado, praticado. Isso € o que da significado ao
lugar. Quanto ao objeto de estudo, pudemos identificar duas formas de apropriagéo.
Uma foi o espaco ou lugar representado na imagem, quando referido a um prédio
histérico ou mesmo o ambiente da Praca. A outra foi a relagdo de apropriagcdo com o
espaco da midia social, por meio da fanpage Projeto Pelotas Memobria. Essa
situacdo pode ndo ser equilibrada, pois a relacdo que se tem com um prédio ou
lugar nas praticas do cotidiano podem ser distintos daquelas que ocorrem por meio
da midia social, uma vez que os integrantes da midia social sdo chamados de atores
e naquele sistema eles estéo representando.

Neste contexto, existem tendéncias que sdo manifestadas nas midias
sociais com a proposta de estar “antenado” a elas, em um espago onde o “parecer
ser” pode ser mais valorizado que o proprio “ser”. E o que fala Recuero sobre a
representacdo no ambiente virtual, enfatizando que as diferentes conversacoes
“seriam, também, formas de construir performances que constroem para a audiéncia
impressdes a respeito de quem sao os integrantes” (RECUERO, 2012, p. 59). Neste
caso, a um clique — ou seja, com pouco esforco — eu posso “parecer” interessado em
livros, eu “parecgo” solidario, eu “pareco” politicamente engajado, eu “pareco” estar
valorizando o patrimoénio cultural etc. E por isso que a apropriacdo do patrimonio por

meio das midias sociais pode ser distinta de sua apropriacao direta.

3.3 O conteudo das midias sociais e a apropriacdo do patriménio

Ao falarmos sobre apropriacdo do Patriménio Cultural na cidade e, em
especial, a relacdo dos atores da midia social na fanpage, mostra-se importante
observarmos a percep¢do do autor da pagina a respeito de quais elementos do
patrimonio da cidade |he parecem representar as diversas etnias que compdem a
cultura de Pelotas. As informacdes trazidas por LTF 2015 com relacdo a essa
representacdo foram interessantes e mostraram, também, sua preocupac¢do em

representar, por meio da fanpage, a diversidade que compde a comunidade
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pelotense. Ao observar a cidade no seu dia-a-dia e também a sua representacdo no
Ciberespaco, LTF 2015 comenta que evidentemente a cultura europeia é a mais
marcante em toda a cidade, mesmo que boa parte desses tracos ja tenha se
perdido.

Gostei muito de abordar a colonizacdo alema, italiana e inglesa na
Pagina. Em uma postagem dos ingleses, onde citei 0 sobrenome de
pioneiros na regido, alguns descendentes até se manifestaram, achei
interessante (FERREIRA, 2015).

O fato citado por LTF 2015 referente aos descendentes de ingleses mostra a
apropriacdo da midia social pelas pessoas com o intuito de obter mais informacdes,
conectar pessoas e histérias, reconstruindo e atualizando a memdria coletiva por
meio de novas informagdes sobre conteddos de relevancia para determinado grupo.

Na sequéncia do trabalho, foram apresentadas as imagens do Patrimdnio
Cultural que integraram o recorte deste terceiro capitulo, buscando identificar por
meio dos Comentérios — foco da metodologia de estudo e analise — como 0s
usuérios/atores apropriaram-se do Patrimdnio Cultural na cidade representada pelas
midias sociais. Para uma sequéncia desta apresentacéao, foram listados e analisados
os prédios por ordem de tombamento, coforme as imagens contempladas no recorte
da pesquisa.

Por meio das metodologias de andlise, a apropriacdo do patriménio foi
observada através dos Comentarios nas postagens da fanpage Pelotas Memoria.
Para a utilizacdo dos contetudos observados no decorrer do texto foram atribuidos
codinomes aos atores que estabeleceram uma conversagao por meio da postagem.
Embora todos os conteddos observados fossem caracterizados como publicos pelas
referéncias de privacidade estipuladas pelo Facebook, esta medida foi usada como
forma de resguardo dos atores da rede social na internet. Como referéncia para
esses “codinomes” foi adotado o critério de chama-los da seguinte forma: Ator-A-
Fig20,*"por exemplo. Quando o Comentario foi feito diretamente pelo administrador
da fanpage, com o nome “Projeto Pelotas Memdéria”, este permaneceu inalterado,

uma vez gque temos a autorizacdo formal deste para a realizacao da pesquisa.

%" A referéncia de chama-los de “ator” ocorreu conforme a prépria bibliografia orienta (RECUERO,
2009). A referéncia da letra foi para distinguir os comentarios de diferentes atores que comentam em
um mesmo post. Na sequéncia a expressao “Fig.xx” fez a relacdo com as figuras expressas em
determinadas postagens.
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A primeira andlise foi do local que podemos chamar de “coracdo” do Centro
Histérico de Pelotas: a Praca Coronel Pedro Osério. Seu entorno faz parte das
Zonas de Preservacdo do Patrimonio Cultural da cidade e ali se encontra um
conjunto arquiteténico bastante significativo. Além disso, em uma de suas arestas
cruza a Rua Quinze de Novembro, tradicional no imaginario dos pelotenses. Por ser
esse marco referencial no centro da cidade € que a Praca foi a primeira a ser

abordada.
3.3.1 Praca Coronel Pedro Osorio

Na relacdo de apropriacdo, ndo bastaria ser a centralidade do Centro
Historico; precisaria fazer parte da vida dos pelotenses. A Praca Coronel Pedro
Osorio esta na circulacéo diaria das pessoas tanto quanto na interacao por meio das
midias sociais. Dentre as imagens de representacdo do Patriménio Cultural
selecionadas para analise deste capitulo da pesquisa, a Praca Coronel Pedro Osério
foi o patrimbnio de maior recorréncia. S80 seis imagens que apresentam e
representam a Paisagem Cultural do centro de Pelotas. Duas delas sdo imagens

antigas e outras quatro sao fotografias atuais.

No plano urbanistico, no que se refere a atual Praca Coronel Pedro
Osorio, seus arredores tornam-se cenario de emulacdo das elites
chargueadoras e estancieiras, que procuravam, junto a praca ou nas
ruas circunvizinhas, palacetes cujas fachadas espetacularizavam o
status social e cultural que desejavam ostentar (CERQUEIRA, 2014,
p. 422).

Conforme a citacdo de Cerqueira, no fim do século XIX e inicio do XX a
pujanca econdmica era notavel na Cidade de Pelotas. O conjunto arquitetdnico
construido naquele periodo ainda € bastante representativo na cidade e parte dele
com influéncias do estilo neoclassico. Fruto das adaptacdes dos estilos utilizados na
Europa e da busca por releituras de modelos originais foi concentrado aqui de forma
mais efetiva (assim como em outras regides do Brasil) um estilo eclético.*® Essas
construcdes no entorno da Praca ficaram evidentes por se tratar de uma regido

nobre da cidade, nos aspectos comerciais, politicos e culturais. Segundo Castriota

¥ O ecletismo arquitetdnico, cujos arquitetos foram denominados pejorativamente como
‘decoradores’, posto que davam grande valor as caixas murais dos prédios através de
ornamentacbes e empregavam diferentes elementos/fragmentos da arquitetura do passado, de
culturas proximas ou longinquas, para compor suas fachadas” (SANTOS, 2011, p. 3049).
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(2009, p. 132): “Este espagco geométrico central, que concentrava os poderes
espirituais e temporais, passava a desempenhar o papel de centro da cidade,
exercendo um poder de atragao incontestavel”.

Em Pelotas, a expressao de “Plaza Mayor”, trazida por Castriota ao referir-
se sobre sua forca simbdlica na citagdo acima, ndo se concretizou por inteiro; no
entanto, o terreno destinado para os “poderes espirituais” — a igreja — estava
destinado. Parte da area central foi doacdo de Dona Mariana Eufrasia — que obtivera
uma vasta propriedade, a qual dizia possuir desde 1784, que contemplava
praticamente toda a zona Sul da cidade. Conforme Mario Osorio Magalhdes (1994,
p. 68), apo6s solicitagcdo ao governo para a confirmacao das vendas de diversos lotes
e a licenca para continuar a vender, a autorizagédo foi concedida no ano de 1822,
mas com uma condi¢ao: “a de reservar o ‘melhor terreno’ em torno da Praca e
ofertd-lo para uma nova igreja matriz, que substituiria a antiga (ou seja, substituiria —
o que jamais foi feito — a Catedral de agora)’. A referida area destinada era o
loteamento ao lado da Biblioteca Publica Pelotense, espaco que chegou a ter seu
marco de inicio de construgdo, pois, “Dom Pedro Il, em 1846, lancou a pedra
fundamental, na quadra vizinha a atual Biblioteca” (M. O. MAGALHAES, 1999, p.
24).

Mas nao foi a auséncia de uma igreja matriz na Praca que a impediu de ser
o0 grande espaco de convergéncia de pessoas, com um “poder de atragao
incontestavel”. O centro da cidade é a Praga Coronel Pedro Osoério e 0 espaco esta
apropriado pelos mais diversos grupos de pessoas, bem como pelas distintas
atividades da cidade.

Ao centro da Praca — que, conforme Mario Osorio Magalhéaes (1999), fora
chamada Regeneracdo, Dom Pedro II, novamente Regeneracdo e da Republica —
um belo chafariz vindo da Franca, ainda permanece como seu principal monumento.

E a chamada Fonte das Nereidas.

O interior da Praca Coronel Pedro Osério por muito tempo
permaneceu intransitavel em todo o seu percurso, cercado por um
alambrado, tendo ao centro uma lagoa de aguas paradas. SO na
década de 1870 sera arborizado e ajardinado. Levantando o nivel do
brejo, escorrendo as &guas para a sarjeta e dai para o Santa
Béarbara, um jardineiro francés, de nome Aquiles Beauvalet, permitiu
gue a Camara importasse da Franca o chafariz que colocou no
‘redondo”. Intitulado Fontes das Nereidas, foi inaugurado, o chafariz,
em abril de 1873 (M.O. MAGALHAES, 1999, p. 70).
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Figura 18 — Fonte das Nereidas
Fonte — Alexandre Neutzling

Um fato que permitiu consideracdes ao longo da pesquisa foi a auséncia de
comentarios no album “Especial: Fonte das Nereidas”, um dos quatro albuns que
ndo apresentaram Comentarios dentre suas postagens. Neste caso, parece
entrarmos em uma contradicdo, pois 0 ambiente de maior recorréncia na
apropriacdo de imagens pelas midias sociais — seis imagens destacadas —, seu
monumento mais significativo, localizado no coracdo da Praca, ndo é passivel de
apropriagdo por meio de Comentarios nas postagens. Podemos buscar
entendimento na relacdo que Cassey (apud CASTRIOTA, 2009) faz ao referir-se
sobre uma memorabilidade intrinseca de um lugar, em especial quando ele, lugar, é
suporte de experiéncias. Neste caso, o ambiente como um todo - ladrilhos,
entradas, arvores, flores, fonte e bancos — se faz mais representativo que o
monumento em si, por maior valor artistico e histérico que ele tenha. O uso € o que
da forgca a Praca, pois se tornou um lugar que adquiriu “definicdo e significado”
(TUAN, 1983).

Observemos as imagens recortadas pela pesquisa, iniciando pelas
fotografias antigas. A Figura 19 expressa a Praca ainda quando nem suas arvores
haviam crescido, e, em alguns casos, ainda ndo plantadas. A imagem mostra,
escrita a méo, a data 1872 e a descricdo do primeiro nome da Praca Coronel Pedro
Osdrio: Praca da Regeneragdo. Ao centro, 0 seu monumento principal, a Fonte das
Nereidas, ja estava presente.
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Figura 19 — Praca da Regeneracéo (Praca Cel Pedro Osorio)*
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Memdéria

N&o havia legenda na postagem; no entanto, o primeiro Comentario foi do
préprio administrador da pagina, ao destacar que essa imagem era uma das mais
antigas do acervo virtual. Interessante ver que a postagem, mesmo com sua datagcao
e sua descricdo na prépria imagem, gerou um conflito memorial. Os Comentéarios
fizeram uma discussao historica sobre a possibilidade de datacdo equivocada ou
mesmo de referéncias distintas a bibliografia expressa sobre o tema ou mesmo a
localizag&o primeira e atual da Fonte. A concluséo a que chegaram foi que o chafariz
fora instalado em local diferente do que se encontra hoje, e que, no ano de 1873, o
monumento foi entdo instalado no local em que permanece hoje. No entanto, essa
conclusdo contraria M. O. Magalhdes (1999), que expressa a importacdo do
monumento e sua instalagdo no “redondo” da Praca — entenda-se em seu centro —
no ano de 1873.

% Comentarios referentes a Figura 19: Projeto Pelotas Meméria “Praga Coronel Pedro Osorio-1872-
*Uma das fotos mais antigas de toda a colecdo de imagens.”; Ator.A.Fig.19 “Mas o chafariz da praga
s6 foi instalado no dia 25 de junho de 1873,essa foto ndo pode ser de 1872,0ou havia um chafariz
anterior?”; Projeto Pelotas Memoria “Parece que é o chafariz das Nereidas, ndo sei informar o ano
precisamente, a anotagcdo data 1872 (canto esquerdo). Mas a imagem é realmente uma das mais
antigas do site. Note o Sete de Abril atras do homem sentado, completamente diferente do que € nos
dias de hoje.”; Ator.B.Fig.19 “E o chafariz sempre me parece que esta num lugar diferente do atual,
olhando pra esta foto.”; Ator.C.Fig.19 “essa foto tbm era do vo Rufino”; Projeto Pelotas Memoéria
“Realmente Cintia, tens raz8o. Em uma pesquisa descobrimos que em 1873 a Fonte das Nereidas,
ficava préxima a atual rua Marechal Floriano,em diagonal com o Theatro Sete de Abril. Portanto, em
um local diferente.” Projeto Pelotas Memoria “Essa fotografia foi um dos primeiros postais da cidade.”;
Ator.D.Fig.19 “Entdo em 25 de Junho de 1873 ele foi colocado no local atual, um ano depois dessa
foto, certamente houve uma importante ceriménia nesse dia, pena nao haver registro fotografico.”
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Também integrante do acervo historico da fanpage estava a Praga anos
apos, ja com arvores crescidas e jardins bem definidos. A imagem aparece com um
selo a sua esquerda inferior, mostrando que fizera parte do acervo de cartbes
postais da cidade. Da mesma forma que a Figura 19 (anterior), também integrou a
colecdo de postais, em uma primeira edicdo, como € destacado pelo préprio

administrador da pagina.

Projeto Pelotas Memoéria

Em Pelotas.

Y Lauer A. N. Santos, Carlos Badia, Alfredo Rodrigues & outras
13 pessoas curtiram isso.

&> 35 compartilhamentos

™4 Tania Blois Sicca g legal essa foto Gilmar
Carvalho, entdo a praca Coronel Pedro Osério ja foi
assim? acho g os Unicos prédios existentes na
atualidade s3o o Mercado Municipal e o da
prefeitura, ambos acima a direita e se vé a torre da
Igreja Cabeluda 2o fundo mais a esquerda

i‘ Sou professor(a) por vocacio e opcio Era
X lindissima, Pelotas...

' Gilmar Carvalho n3o tinha me dado conta da igreja
=

Maria Isaura Barbosa Antunes qu lindo....adoro
& voltar no tempo,as fotografias revelam coisas &
Iuga res pecuhares

Figura 20 — Imagem da Praca Cel Pedro Osério’
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Meméria

Nos Comentarios, percebe-se a critica a cidade de hoje, embebida pelo afa
da preservagédo — ou do discurso de preservacdo. A observagdo da imagem levou
um dos atores a visualizar apenas alguns prédios, creditando a eles a preservacédo
em detrimento de outros que também poderiam estar preservados. No entanto, a
leitura dessa fotografia por meio do ator da midia social ndo deveria ter sido feita por
essa perspectiva saudosista; antes pelo olhar da quantidade de edificagbes belas
gue ainda haveriam de vir, como foi o caso da construcdo de outros prédios
histéricos do entorno da Praca que ainda ndo haviam sido construidos, como, por
exemplo, o emblematico prédio do antigo Banco do Brasil (Secretaria de Financas),
na esquina do Mercado; e o Grande Hotel, na esquina com Anchieta. Podemos
identificar isso em parte do Comentario do Ator.A.Fig.20, ao expressar: “Acho g os

9 Comentarios referentes a postagem expressa na Figura 20: Ator.A.Fig.20 “q legal essa foto Gilmar
Carvalho, entdo a praca Coronel Pedro Osorio ja foi assim? acho q os Unicos prédios existentes na
atualidade sdo o Mercado Municipal e o da prefeitura, ambos acima a direita e se vé a torre da Igreja
Cabeluda ao fundo mais a esquerda”; Ator.B.Fig.20 “Era lindissima, Pelotas...”; Ator.C.Fig.20 “nao
tinha me dado conta da igreja cabeluda”; (Um contribui com o outro na percepgdo da imagem,
contribuindo para a ativacdo da memdria e a ligacdo para novas conexfes) Ator.D.Fig.20 “que
lindo....adoro voltar no tempo,as fotografias revelam coisas e lugares peculiares....”
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anicos prédios existentes na atualidade sao o Mercado Municipal e o da prefeitura,
ambos acima a direita e se vé a torre da Igreja Cabeluda ao fundo mais a esquerda’.
Interessante também observar que um Comentério levou outro ator a identificar
novos elementos na prépria imagem e despertar memoérias até entdo nédo
relacionadas, como foi o caso da percepcao do Ator.C.Fig.20 ao manifestar “ndo
tinha me dado conta da igreja cabeluda”. A percepcédo de um pode ativar conectores
de outras pessoas na relacdo com aquele lugar ou monumento. A manifestacao de
voltar no tempo também estd presente, na contemplacdo do passado e na
observacdo de determinadas situacbes: “que lindo....adoro voltar no tempo,as
fotografias revelam coisas e lugares peculiares....”, conforme comentario do
Ator.D.Fig.20.

Projeto Pelotas Memoéria

Em Pelotas.

& Amanda Magalhées, Lucia Schafer Neumann, Anabel Chang
utras 24 pessoas curtiram isso.

Mara Regina Soria Linda foto!

J Ana Teresa Soto Vidal vau!

Q Luiz Fernando Petiz Praca Coronel Pedro Osério.
{7y Um dos pontos bonitos de Pelotas.

GuguPortugal
Figura 21 — Uma das entradas da Praca Coronel Pedro Osério — visdo interna*
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Meméria

As demais postagens da Praca Coronel Pedro Osoério sdo de imagens
atuais. Duas delas séo bastante corrigueiras, focalizando os acessos da praca. A
primeira delas — Figura 21 — enaltece o ponto de Pelotas que faz entroncamento
entre Praca, Prefeitura Municipal, prédio do antigo Banco do Brasil e o Mercado
Central. Ja a postagem da Figura 22 destacou uma distincdo da Praca ha trés anos,
no entanto, sem possibilidade de identificar se a leitura foi de que a Praca estava em

melhor ou pior estado de conservacao.

*! Comentario referente a Figura 21: Ator.A.Fig.21 “Linda foto!”; Ator.B.Fig.21 “uau!”; Ator.C.Fig.21
“Praca Coronel Pedro Osério. Um dos pontos bonitos dePelotas.”.
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Projeto Pelotas Meméria

Entrada da Praga Coronel Pedro Osério

(&) Magda Lucia Magalhies Bonfiglio, Isadora Vianna Farias e
Darinni Machado curtiram isso.

P8 Magda Lucia Magalhdes Bonfiglio Nem parecida
M| com 2 Praca Coronel Pedro Osério que eu passei ha

mais de 3 anos

Jonaﬂmangllva
OO TOISRAFA

Flgura 22 — Uma das entradas da Praga Coronel Pedro Os6rio — visao interna
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Meméria

No entanto, outras duas imagens registradas pelo fotégrafo Alexandre
Neutzling resultaram em novos conteludos para a apropriacdo da cidade e mesmo do
patrimdnio de Pelotas. Ambas as imagens registraram a praca de cima, com a copa
das arvores em destaque: uma durante o dia e outra a noite, com os efeitos de luzes
em um periodo de Feira do Livro.

A Figura 23 apresentou um contraste de duas cidades, uma ‘perfeitamente
integrada” com o Centro Historico e outra logo atras, desconectada, com os edificios
comerciais e de apartamentos construidos ja no final do século XX. A legenda
mobiliza os Comentarios: “fusdo de épocas”. Nestas postagens de Alexandre
Neutzling ocorreram interacées grandes dos usuarios da midia social, intercaladas
com manifestacdes do proprio fotégrafo. Pela bela producdo do material visual e
também pelos lacos do préprio profissional, muitos sdo os elogios dirigidos a propria
imagem e ao produtor dela. Da mesma forma, ele agradece os elogios na prépria
postagem da fanpage, fato que amplia o relacionamento na midia social e permite
um despertar ainda maior dessa interacdo, permitindo mais exposicdo a imagem e
um alcance organico ainda maior, possibilitando aos usuéarios a busca por novas
referéncias de representacdo do patrimbnio ou mesmo outros olhares sobre a
cidade, como sugere o ator da midia social Ator.N.Fig.23 “Muito bom éangulo, os
pelotenses ndo o conhecem.”. Nesta postagem, também um estrangeiro integrou o
rol de comentérios ao fazer referéncia as particularidades da cidade: “Pelotas tiene
un encanto Europeo muy particular con las tradiciones Gauchas y el fervoroso

corazon Brasileiro....”, comentou o Ator.H.Fig.23. A imagem faz, mais uma vez, 0s
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usuarios da midia social despertarem para a preservacao do Patrimoénio Cultural da
cidade. Destaque para a peculiaridade dos trés prédios tombados em contraste com

as demais construcdes em seu entorno.

- o Projeto Pelotas Memaéria
FusZo de épocas.

@ Marcar foto | 9 Adicionar local ¢ Editar

y ne Duarte, Vera E. Neitzke Carvalho,
Mar etti Wiener Vasconcellos e outras 126
pessoas curtiram isso

&> 212 compartilhamentos

ﬁ Vanderley Martins linda cidade
Curtir

6* Marisa Marafiga Boa foto
Curtir

Projeto Pelotas Meméria Irado, *Daniel

‘ Giannechini

E Vera E. Neitzke Carvalho Que foto lindalll
| 2 Curtir

Curtir

] Iraildes Mascarenhas Muito bom o Alexandre
fef tem um olhar diferente de Pelotas!

Curtir- 51

Mariangela Da Silva Vernetti Foto lindissima
slavandra Parahancl

Za y /4
\;"‘ZZ(J candre A l’f’a t‘:([la/

Figura 23 — Fus&o de épocas"
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Meméria

Na mesma postagem, uma das manifestacdes na rede social sobre o olhar
da imagem veio fazer uma espécie de reivindicacdo a memoéria daqueles que
operaram a construcao da Cidade de Pelotas, mas, no entanto, eram escondidos em
porbes ou senzalas. A manifestacdo do Ator.F.Fig.23 clama pelo registro das
imagens dos locais onde os préoprios escravos se recolhiam: as senzalas. Este
Comentario deu outro viés a memoria evocada por meio da midia social. Ele
também permite que a voz daqueles que muitas vezes sdo esquecidos nas
narrativas da historia esteja presente. Conforme M. O. Magalhdes (1999, p. 35), no

ano de 1814, Pelotas tinha um total de 2.419 habitantes e, destes, mais da metade,

2 Comentarios referentes a Figura 23: Ator.A.Fig.23 “linda cidade”; Ator.B.Fig.23 “Boa foto.”; Projeto
Pelotas Meméria “Irado, *Daniel Giannechini.”; Ator.C.Fig.23 “Que foto linda!!!” ; Ator.D.Fig.23 “Muito
bom o Alexandre tem um olhar diferente de Pelotas!”; Ator.E.Fig.23 “Foto lindissima
Alexandre...Parabéns!”; Ator.F.Fig.23 “Foto espetacular... sugiro que se possivel tire fotos das
senzalas dos casarbes... sO ndo sei se da pra tirar. Abragos ao amigo.”; Ator.G.Fig.23 “Como
sempre...Perfeito!!”; Alexandre Neutzling (produtor da imagem) “Obrigado a todos!!!”; Ator.H.Fig.23
“Pelotas tiene un encanto Europeo muy particular con las tradiciones Gauchas y el fervoroso corazon
Brasileiro....”; Ator.l.Fig.23 “Esta foto esta muito linda demais. Parabéns ao Alexandre, mais uma vez.
Foto tirada do edificio inacabado?”; Ator.J.Fig.23 “Muito massa essa foto fera Alexandre Neutzling”;
Ator.L.Fig.23 “Lindo!ll€e «* *e € «***¢”: Ator.M.Fig.23 “O que Henri Lefebvre diria sobre essa
desigualdade temporal do Desenvolvimento ?”; Ator.N.Fig.23 “Muito bom angulo, os pelotenses ndo o
conhecem.”; Ator.O.Fig.23 “Linda!”; Alexandre Neutzling “Valeu Jorcenita Alves Vieira e Fernando
Rafael! Abracos!”; Ator.P.Fig.23 “Parabéns Alexandre Neutzling.”; Alexandre Neutzling “Muito
Obrigado Rodrigo Cordeiro! Abrago!”; Ator.Q.Fig.23 “Pelotas poderia ter mais edificios! Parabéns pela
foto!”; Ator.R.Fig.23 “E cada foto mais linda da nossa cidade... Parabéns, Alexandre Neutzling!”
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num total de 1.226, eram escravos. “E que a industria saladeiril [...] constituiu-se
toda ela sobre a forca de trabalho, o martirio, a revolta e a resignacdo do negro
cativo”. Ou seja, 50% das memorias da cidade naquele tempo eram de sofrimento.
De certa forma, o Comentéario na postagem reivindica um discurso que represente a
memaoria dos negros escravos.

Essa reivindicacdo, segundo Candau (2009, p. 51) apresenta-se em forma
de Metamemoria, que pode ser vista como a reivindicacdo compartilhada de uma
memoria e que se supde ser compartilhada. “Ela [Metamemoéria] alimenta os
imaginarios dos membros do grupo os ajudando a se pensar como uma comunidade
e contribui para modelar um mundo onde o compartilhar patrimonial se ontologiza”.
No caso do Comentério, 0 que ele deseja ver representado € o interior das casas,
em especial a representacdo do local onde se recolhiam o0s escravos. Surge uma
nova perspectiva sobre o patriménio, buscando questionar a quem ele efetivamente
representa.

O outro destaque ficou por conta de um registro noturno, apresentando a
praca central como o espaco da leitura, durante o periodo da 402 Feira do Livro de
Pelotas. A fotografia foi feita com uma lente que propicia um amplo campo de visédo
e gque acabou distorcendo as extremidades da imagem, deixando-as arredondadas.
Com as luzes da cidade se acendendo, num tempo das primeiras horas apos o pér-
do-sol, o fotografo obteve um efeito luminoso interessante, 0 que promoveu um
efeito destacado ao centro da imagem: a Praca Coronel Pedro Osorio, iluminada e
habitada a noite, em plena Feira do Livro.

Essa imagem trouxe Comentarios que manifestaram efetivamente a
apropriacdo da cidade por meio da imagem do Centro Histérico de Pelotas. Uma
expressao peculiar as midias sociais € utilizada: “roubartilhei”. Um neologismo que
fez levar em consideragcdo a apropriagdo da imagem na rede, de certa forma
‘honesta”, como se estivesse pedindo licenga para se apropriar da imagem do
fotografo e compartilha-la em sua timeline. Outra expressao que trouxe a tona essa
apropriacéo foi a solicitacdo ao fotografo para utilizar a fotografia como “capa” de
seu perfil. Com a autoriza¢do do proprio autor da imagem, outro ator da midia social

~ ”

também pede essa licenga, dizendo: “vou por como capa também entao”. Essas
manifestacbes mostram o desejo de estabelecer um laco afetivo com sua cidade e
neste caso, o patriménio da cidade. No uso do material como capa, a imagem da

cidade fica expressa no perfil da pessoa na midia social. Faz parte da constru¢do da
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identidade dela nessa midia, como elemento integrante do cenario em que o ator se

apresenta/representa.

Projeto Pelotas Meméria

Praca Coronel Pedro Osério e a 40° Feira do Livro de
Pelotas.

® Marcar foto | 9 Adicionar local | ¢ Editar

& 370 compartihamentos

L3 Jeane Luiza Vieira parabéns as fotos estad
B 40l iindas amo essa cidade.

Curtir

Ady Ruffino MUITO BONITA AS TUAS FOTOS.
ME DEU SAUDADES DE PELOTAS.
Curtir - ¢y 1
Projeto Pelotas Memoria Essa ta pra arrebenta
E com ¢.. do palhago! * Daniel Giannechini.
Descurtir

B

e o/ 2\ Barbara Madeira isso é pelotas ?
a7 T\ 2 n Curtir - ¢y 1
L4 Y < )
I 7 L A7X MY Fiévio da Rosa Lindissima foto. Parabéns

Y,
e ‘//(;:qu/:u\ '{{’af:(zzuf,' e
Figura 24 — Postagem da Praca Coronel Pedro Osério e a 402 Feira do Livro de Pelotas™
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Meméria

Uma das postagens que trouxe a tona as relacdes da cidade com o passado

“vistoso” de Pelotas também foi destaque. E o que foi manifestado no Comentario do

gue o meu sonho de vé-la movimentada e viva como na mina infancia e juventude
se realizou. Parabéns Pelotas.” A expressao foi de um ator da midia social que
parece ter vivido na primeira metade do século XX (seu perfil confirmou essa
possibilidade). Essa memoria expressada no Comentario da postagem vai ao
encontro do que fala Mario Osorio Magalhdes (1999) sobre os passeios, destacando
a Praga Coronel Pedro Osério como um dos grandes destinos de gente “gra-fina”,

gue em frente ao Sete de Abril havia um jardim e uma espécie de bar ao ar livre. O

%3 Comentarios referente & Figura 24: Ator.A.Fig.24 “parabéns as fotos estad lindas amo essa
cidade.”; Ator.B.Fig.24 “MUITO BONITA AS TUAS FOTOS. ME DEU SAUDADES DE PELOTAS.”;
Projeto Pelotas Memodria “Essa ta pra arrebenta com c.. do palhago! * Daniel Giannechini.”;
Ator.C.Fig.24 “isso é pelotas ?”; Ator.D.Fig.24 “Lindissima foto. Parabéns.”; Ator.E.Fig.24 “nem parece

que o meu sonho de vé-la movimentada e viva como na mina infancia e juventude se realizou.
Parabéns Pelotas.”; Ator.G.Fig.24 “Otima foto, parabéns!”; Ator.H.Fig.24 “Lindooii”; Ator.l.Fig.24
“Roubartilhei!”; Ator.J.Fig.24 “Recomendo a obra "Sete de Abril" de Klécio Santos.”; Ator.L.Fig.24 “de
onde foi feita a foto? esta linda!”; Ator.M.Fig.24 “vou por como capa tambem entdo **”; Ator.N.Fig.24
“Baita foto Alexandre Neutzling!! Parabéns!”; Ator.O.Fig.24 “E parabéns pela coragem Alexandre....
N&o subo novamente nesse lugar nem pagando...Ndo sei se a subida ou a descida deu mais
medo..... Hahahaha”; Ator.O.Fig.24(2) “Parabéns, a foto ficou um escandalo.....”; Ator.O.Fig.24(3)
“Show.... Pensar que eu ja tive ai na beiradinha com o Rafa Marin”; Alexandre Neutzling (produtor da
imagem) “Manda ver!”; Ator.Q.Fig.24 “claro”; Ator.R.Fig.24 “autorizado para usar de capa?”;
Ator.S.Fig.24 “demais!”.
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afeto também aflora no caso de ser a expressdo da memadria de alguém com mais
idade — “velhos tém mais lembrangas do que os jovens, mas menos memoria”
(RICOEUR, 2010, p. 41) — e também por residir fora da Cidade de Pelotas, conforme
esta expresso no perfil do usuéario no Facebook.

E a partir da Praca que os principais monumentos tombados em Pelotas
estdo situados. Com base no olhar da centralidade do Centro Histérico, os demais
prédios que integram a observacao da rede social na internet foram observados para
uma clareza e cruzamento daquilo que os conceitos de Memdéria Social e Patrimbnio
Cultural nos apresentam, buscando uma relacdo com o conteudo da imagem,

somados as legendas e os Comentarios dos demais atores da midia social.

3.3.2 Teatro Sete de Abril*

Em 1831 nasceu o embrido do Teatro Sete de Abril, quando um galpéo
abandonado comecara a reunir em seu interior parte da cultura do Rio Grande do
Sul. Neste mesmo ano tiveram inicio as obras do prédio oficial, que serviria de
templo das artes cénicas em Pelotas. Foi no ano de 1833, especificamente no dia 2
de dezembro, que o teatro ainda inacabado foi inaugurado. O nome destinado ao
teatro foi da data em que Dom Pedro Il, ainda crianga, “assumira” a coroa de
Imperador do Brasil. O periodo era de riqgueza da cidade, fruto da industria do
charque. Com a forca econbmica, buscava seu desenvolvimento cultural. “A fortuna
que jorrava do charque também alimentava habitos refinados da burguesia local.
Eram tempos de fartura. Foi esse dinheiro que financiou o Sete de Abril” (SANTOS,
2012, p. 15).

O prédio foi inicialmente construido com uma fachada de quatro colunas, no
estilo neoclassico, e passou por varias reformas e adaptacdes, principalmente frutos
dos movimentos de modernizacao no final do século XIX. Em 1870, os detalhes em
madeira da fachada foram alterados para estruturas metdlicas, influéncias ja das
construcdes dos Casarbes 6 e 8 no entorno da Praca. Em 1916, a fachada foi
totalmente alterada, foram eliminadas as colunas e inseridas iconografias de

instrumentos musicais — como bandolim, flauta, pandeiro, clarinete, citara e clarim —

“ Todas as referéncias histéricas do Teatro Sete de Abril foram retiradas do livro “O Teatro do
Imperador”, de Klécio Santos (2012).
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e mascaras. O prédio passou a ser classificado como Art Nouveau.* Seu

tombamento pelo IPHAN ocorreu no ano de 1972.

Projeto Pelotas Meméria

Adicionar uma descricao
Em Praga Coronel Pedro Osorio.

Q Marcar foto = # Editar

Curtir - Comentar - Compartilhar
&Y Evelize Fernandes curtiu isso.
B 4compartihamentos

Vanderlei Vasques Vieira RUA XV DE
¥y novembro, PROXIMO AO MERCADO

CENTRAL A ESQUERDA.

Curtir - Responder - 26

Figura 25 — “Especial: Teatro Sete de Abril”
Fonte — Postagem da fanpage Projeto Pelotas Meméria

iy Projeto Pelotas Memoéria
B Adicionar uma descricdo
Em Praca Coronel Pedro Osorio.

@ Marcar foto = # Editar

Curtir - Come! a
i
% 1 & Carolina Audrei Soleitz Dos Santos e Evelize
5 Fernandes curtiram isso.

Vanderlei Vasques Vieira Teatro Sete de Abril
@8 Curtir - Responder e ag e 2

: z d ‘ ‘ '~ . . | : '8 .V~ : g .‘i

HER MY
Figura 26 — Interior do Teatro Sete de Abril
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

Embora seja um dos prédios mais classicos da Cidade de Pelotas, com um
vasto conteudo cultural vindo por meio de seu palco, o Sete de Abril ndo se mostrou
apropriado pelas midias sociais. O fato de o Teatro estar fechado® para reforma e

restauro e fora da rota cultural dos internautas em tempos de expansdo do

45 Art nouveau é um estilo internacional de arquitetura e de artes decorativas — especialmente o inicio
da arte aplicada a industria — que foi muito apreciado de 1890 até os anos 1910. O estilo é uma
reacdo a arte académica do século XIX e inspirado principalmente por formas e estruturas naturais,
ndo somente em flores e plantas, mas também em linhas curvas (WIKIPEDIA, s/d).

4 Reportagem do jornal Correio do Povo destaca o processo de artistas e estudantes do curso de
Teatro da UFPel na data em que se completou um ano de fechamento do Teatro Sete de Abril
(PROTESTO, 2011)
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Facebook pode ter refletido na pequena base de Comentéarios. Todo o album
destinado a apresentar o histérico do Teatro teve apenas trés Comentarios, sendo
que dois deles, em fotografias diferentes, s&o da mesma pessoa.

A imagem recortada para o Apéndice A apresenta um Comentario muito
mais a respeito da paisagem do que propriamente do Sete de Abril. A fotografia foi
tirada de um prédio alto, registrando a cidade em uma perspectiva de camera alta,
com a paisagem da Rua Quinze de Novembro, destacando parte do Mercado
Central, o Paco Municipal e a Praca Coronel Pedro Osério, com as arvores ainda
pouco desenvolvidas. Ao fundo, encontrava-se o Teatro Sete de Abril, integrante do
Centro Histérico de Pelotas — naquela época ainda ndo se encontrava comprimido
entre dois grandes prédios modernos, com sete e 11 andares. O Comentario foi
encontrado na descricdo da imagem, citando a Rua Quinze de Novembro e a
identificacdo do Mercado Central. O mesmo ator se apropriou da rede para fazer
outro Comentario em uma fotografia interna do Teatro. Em ambos o0s casos, bem
como em todas as demais imagens do album “Especial Teatro Sete de Abril”, as
fotografias ndo apresentaram legendas com descricdo de tempo. Nesse caso, 0
usuario apropriou-se da rede, em especial da fanpage, para identificar a imagem,
com o intuito de contribuir com aqueles que porventura ndo conseguiram fazer a

devida identificacéo.

3.3.3 Casarao 8

Na sequéncia, os trés casardes da Praca Coronel Pedro Oso6rio receberam
seus reconhecimentos no Livro Tombo do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Um ao lado do outro no entorno da Praca Coronel Pedro Osorio,
pela rua Félix da Cunha, os prédios apresentavam caracteristicas monumentais,

conforme documentos da prépria Secretaria de Cultura de Pelotas.*’

Outro grande marco do tombamento a nivel federal foram as
residéncias localizadas na Praca Coronel Pedro Oso6rio, mais
conhecidas como de n.° 2 (Casarao Bardo de Butui), n.° 6 (Casardo
Bardo de Séo Luis) e n.° 8 (Casardo Bardo de Cacequi), ambas
tombadas em 1977. Essas casas foram consideradas patrimonio
nacional e, em consequéncia, garantiram a sobrevivéncia de um dos
mais belos conjuntos arquitetdnicos do século XIX no Brasil. A

*"Uma lista com descricdes detalhadas do Patrimdnio Cultural tombado encontra-se na SECULT,
situada na Praga Coronel Pedro Osério n° 2.
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mobilizacdo popular foi fundamental no processo de tombamento
dessas casas, sensibilizando particularmente os técnicos do Instituto
de Patrim6nio Histoérico e Artistico Nacional (TAVARES, 2012, p. 85).

Dentre os trés prédios tombados no mesmo ano de 1977, foi a chamada
Casa 8 — ou Casardo 8 — que esteve presente no recorte da pesquisa. Nesse caso,
um dos olhares interessantes foi com relacdo a perspectiva da imagem, registrada
do interior do prédio. Dentre os monumentos do Patriménio Cultural apresentado na
pesquisa, foram apenas dois 0s casos em que imagens internas dos prédios tiveram
apropriacdo pelos usuarios, por meio dos Comentarios da midia social (0 outro caso
foi a Catedral S&o Francisco de Paula, que foi observada na sequéncia do texto). A
imagem do interior destacou outro aspecto da memodria e da preservacdo do
patriménio: o fato de ndo tornar a cidade apenas um cenario, com fachadas de
prédios antigos, de determinados periodos da histéria, mas proporcionar que
detalhes contidos no proprio interior das casas também fossem preservados, seja
pela histéria em si, pelo patriménio imaterial contido naqueles espacos, ou mesmo
pela beleza estética de manifestacbes artisticas peculiares na arte decorativa dos
séculos XIX e XX, como, por exemplo, os detalhes em estuque, escaiolas, pinturas
murais e outros elementos caracteristicos do trabalho de artifices que mantinham o
conhecimento da técnica. O trabalho normalmente era produzido por artistas pouco
conhecidos, em fungcdo de ser considerada uma “arte menor’. A arquiteta e
pesquisadora Cristina Rozisky (2012) trouxe alguns elementos sobre a presenca
desses artistas na constituicdo do glamour dos prédios de Pelotas, em especial nos
tetos, forros e paredes internas das casas. “Grande parte das técnicas de estucaria
chegou a cidade através do intercambio com profissionais estrangeiros, assim como
0 acesso aos catalogos europeus” (p. 14). E ainda manifesta que em sua pesquisa,
até o momento, ndo havia sido possivel determinar os artifices que realizavam os
trabalhos nos casarfes, pois nem mesmo 0s jornais da época traziam 0s homes
desses artistas.

A preservacdo e o restauro do conteudo interno dos prédios geram um custo
alto para o seu proprietario, as vezes bastante proibitivo, sem falar na necessidade
de mao-de-obra altamente especializada para manter uma arte — estuques e
escaiolas —, cuja detencéo da técnica hoje é bastante rara. No entanto, a memoria
ndo se mantém apenas pela manutencdo de uma fachada, como se a cidade fosse

um grande cenario, ou, como classifica Choay (2006), uma “casca vazia”, que
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também define como “procedimento discutivel quando se trata de preservar a
morfologia de uma malha urbana; procedimento inadmissivel quando se resume ao
sacrificio das estruturas e do ambiente interno do edificio.” (p. 221). Por isso o
destaque da imagem interna ter sido selecionado, pois, conforme Choay, tanto as
fachadas quanto seus interiores concentram contetddo de memdéria da cidade.

O Casaréo 8 foi construido pelo arquiteto italiano José Izella Merotti no ano
de 1878 para servir de residéncia a familia de Francisco Antunes Maciel (0
Conselheiro Maciel). Conforme dados obtidos no Departamento de Patrimbnio da
SECULT, a residéncia foi de um dos famosos charqueadores de Pelotas e, no
entorno da Praca Coronel Pedro Osorio, integrou um dos maiores conjuntos
ecléticos do Brasil. O proprietario, além de charqueador, foi um destacado
personagem politico do fim do século XIX. Entre os anos de 1955 e 1973 a casa foi
utiizada como Quartel-General e, apo0s, passou a ser ocupada por 6Orgdos da
Prefeitura Municipal de Pelotas. Os detalhes estéticos chamam a atencdo, com
recuos frontal e lateral formando acessos ajardinados, porao alto, sacadas de ferro e
platibanda mista com frontbes curvos, vasos e estatuas.

A parte interna também foi destaque, em especial no registro da Figura 27,
gue apresentou a riqueza do forro. Possui claraboia sobre o hall do bloco da
esquina, que ilumina a circulagdo que serve de distribuicdo para os diversos
compartimentos da casa. O forro € de um detalhamento riquissimo, com trabalhos
em estuque e com relevos de gesso, além de pinturas em escaiola. A cozinha é toda
revestida com azulejos franceses de cor azul. O Casardo foi adquirido pela
Universidade Federal de Pelotas no ano de 2006 e seu restauro foi aprovado pelo
IPHAN apdés um longo periodo de andlise. O projeto manteve todas as
caracteristicas originais do prédio e também elementos alinhados aos seus novos
usos. Considerado um prédio que reune interesse publico e cientifico — de acordo
com o site da UFPel —, 0 espaco sedia o Museu do Doce e o Museu da Antropologia
e Arqueologia, além de uma sala de cinema, auditério, salas de exposi¢édo
permanente, uma sala de exposi¢cdo temporaria, espaco para oficinas e acdes
educativas, um laboratorio de conservagdo, area administrativa, espaco de
acolhimento e convivéncia e um local destinado a estudos e pesquisas. Também a
Editora da UFPel tera sede neste Casaréo.

Ao observarmos este prédio, enxergamos também as referéncias de novos

usos do patrimonio e sua articulacdo para que o monumento continue sendo
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representativo para a comunidade. Essa discusséo foi travada por Choay (2006) na
obra “A alegoria do patriménio”. Em sua reflexdo, ela estabeleceu uma relacéo entre
trés possiveis novos usos do patriménio, em especial aos velhos edificios religiosos,
antigos palacios, palacetes particulares, hospitais, casernas etc, que séao
consideradas obras-primas da arquitetura pré-industrial: culturais; utilitarias de
prestigio; e utilitarias comuns. A grande relacdo dessas trés novas fung¢des ocorre
quando “os usuarios publicos s&o substituidos pelo mercado privado” (p. 221). No
caso do Casardo 8, ela integra a categoria das utilizagbes culturais, pois esta de
propriedade de uma Universidade Publica, que em seu espaco deve instalar museus
e também espacos de estudo. O Museu do Doce — espacgo que reverencia o Doce
como patrimonio imaterial da Cidade de Pelotas — deve ser um espaco de circulagao
publica em seu interior — sejam turistas ou a propria comunidade pelotense.

Quando olhamos para a apropriacdo por meio das midias sociais e
identificamos os tipos de Comentéarios contidos naquelas postagens, vemos uma
relacdo peculiar de apropriacdo do patrimonio, em especial de um monumento que
representa a memoria e identidade de Pelotas. De acordo com os Comentarios da
Figura 27, o fato de se ter o prédio restaurado — em restauro na imagem — foi de
grande referéncia aos usuarios da rede. Um primeiro Comentario misturou espanto
com orgulho: Ator.A.Fig.27 “E em Pelotas mesmo ??? Fantastica restauragdo
orgulho de ser pelotense.” A pergunta apareceu por ndo haver legenda na
postagem, o que muitas vezes deixa o usuario da midia social sem referéncias ao
observar a imagem, em especial quando ela esta fora de um contexto de outras
imagens. Contudo, na sequéncia, o proprio administrador da fanpage apresentou-se
para esclarecer o questionamento, trazendo informacdes importantes para a
postagem, como o nome do referido Casaréo, a data do restauro e a quem pertence
o prédio hoje. A seguir a mesma pessoa respondeu, manifestando que sabia e que
aparentemente tratava-se de uma “pergunta retorica”. O que se explica pelo fato de
o primeiro Comentario ser completado com uma expressao de “orgulho de ser
pelotense”. Neste caso, embora o usuario soubesse a resposta, o que de fato ele
desejava era estabelecer a interlocugdo com outros internautas e integrantes da
rede social.

Um terceiro usuario utiliza-se da postagem para a divulgacéo de seu livro,
que tratava efetivamente da histéria do Casardo 8. Com a publicacdo do restauro,

nesta pagina com trafego de usuérios interessados na temética cultural, o
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pesquisador e escritor divulgou sua obra. O fato de apresentar um livro escrito sobre
o prédio enalteceu ainda mais a sua presenca como Patrimoénio Cultural, digna de
um livro editado.

Finalizando os Comentarios da postagem, a expressdo de um ator da midia
social, que parece ser morador de fora de Pelotas, mais uma vez enalteceu a
edificacdo, manifestando um encantamento pela cidade e pelos seus casardes. Uma
relacdo que, em muitos casos, caracteriza uma valorizagdo maior de pessoas de
fora da cidade — ao enxergarem o Patrimdnio Cultural de Pelotas —, ao expressarem
elogios. Muitas vezes, essa valorizacdo néo € identificada pelos moradores naturais

da prépria cidade.

Projeto Pelotas Memoéria

Adicionar uma descrigdo

@ Marcar foto | 9 Adicionar local | ¢ Editar

Vinicius Porto E em Pelotas mesmo 22?
Fantastica restauragao orgulho de ser
pelotense

Curtir
Pro;elo Pelotas Memoria casardo 8, reforma

de 2012. Prédio que pertence a Universidade
Federal de Pelotas (UFPel)

Curtir

Francisco Stockler Convido a todos para o
langamento do meu livro " Chiquinha e Eu -
Reinventando o Passado” na Livraria Timbre,
3% as 19 hs, no Shopping da Gavea no Rio de
Janeiro. Abracos e Beijos! Aguardo vocés |al!

B 3
Q Vinicius Porto sim sim, eu sei

Figura 27 — Interior do Casaréo 8
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

® Comentarios da postagem referente a Figura 27: Ator.A.Fig.27 “E em Pelotas mesmo ???
Fantastica restauragéo orgulho de ser pelotense.”; Projeto Pelotas Memoéria “casardo 8, reforma de
2012. Prédio que pertence a Universidade Federal de Pelotas (UFPel).”; Ator.B.Fig.27 “sim sim, eu
sei...”; Ator.C.Fig.27 “Convido a todos para o lancamento do meu livro " Chiquinha e Eu -
Reinventando o Passado" na Livraria Timbre, 32f. as 19 hs, no Shopping da Gavea no Rio de Janeiro.
Abragos e Beijos! Aguardo vocés 1a!!”; O LIVRO CONTA A HISTORIA DO CASARAO 8 DA CIDADE
DE PELOTAS/RS, ANTIGA RESIDENCIA DO CONSELHEIRO DO IMPERIO FRANCISCO
ANTUNES MACIEL E SUA FAMILIA. A EDICAO E COMEMORATIVA AOS 200 ANOS DA CIDADE
DE PELOTAS. ENCOMENDAS PELO E-MAIL CHIQUINHAEEU.CASARAO8@GMAIL.COM.
VISITEM O BLOG: SERVOLETA.BLOGSPOT.COM. AUTORIA BETH STOCKLER! Obs: esta4 nas
Livrarias Mundial e Vanguarda!”; Ator.D.Fig.27 “Por gentileza, qul o endereco desse csardo
mravilhoso? obrigada...me encantei por Pelotas”; Projeto Pelotas Memdria “Localizagdo: Praga
Coronel Pedro Osdrio, n°® 8.”; Ator.D.Fig.27(2) “obrigada......sou apaixonada por esses casardes.”
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3.3.4 Catedral Sao Francisco de Paula

Em nivel estadual, os tombamentos sdo de responsabilidade do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico do Estado do Rio Grande do Sul (IPHAE-RS). Ao
todo, em Pelotas, s&o oito os monumentos tombados como Patriménio Cultural —
Quartel Legalista (Casa da Banha), Casa dos Assumpcéo, Catedral Sdo Francisco
de Paula, Antiga Escola Eliseu Maciel, Palacete Payssandu, Clube Cultural Fica Ahi
Pra Ir Dizendo, Castelo Simdes Lopes e Instituto Jodo Simdes Lopes Neto
(conforme material informativo da SECULT/Pelotas). No entanto, apenas a Catedral
Séo Francisco de Paula integra o estudo, conforme Apéndice A.

A beleza do maior prédio religioso da Cidade de Pelotas passou por
algumas etapas antes de se tornar 0 monumento consagrado que é hoje, tanto por
sua arquitetura, quanto pela riqueza artistica que é contida nas paredes do interior
do prédio. De acordo com Castilho (2004), em 1950, apo6s todas as reformas, o
prédio foi concluido, ndo tendo, a partir de entdo, novas adaptacdes. As etapas que
compuseram a edificacdo da Catedral de S&o Francisco de Paula iniciaram em
1813, com a construcdo de uma capelinha — onde hoje se encontra a Praca José
Bonifacio, endereco da Catedral—-, justo no local onde surgiu 0 povoado que deu
origem a cidade. A igrejinha iniciou com caracteristicas bastante simples, sem torres
e sacristias. Credita-se projeto e construcdo ao proprio vigario da época, Padre
Felicio da Costa Pereira. A capelinha foi erguida pela necessidade de aproximar a
prépria comunidade das atividades da Igreja Catdlica, jA que possuia dificuldades
em se deslocar até a igreja matriz na Freguesia de Rio Grande em periodos como a
quaresma — coincidentemente, periodo de maior movimento da atividade
charqueadora. “Desde que a imagem de Sao Francisco de Paula foi entronizada em
seu altar, a capela sofreu sucessivas e constantes reformas de ampliagédo e
melhoramento” (CASTILHO, 2004, p. 29).

ApoOs a outorga do titulo de Cidade, em 1835, Pelotas comecou a passar por
grandes transformacdes em sua malha urbana, substituindo modelos da arquitetura
colonial por construcdes ecléticas. Foi o desenvolvimento e o enriquecimento por
meio do charque que permitiu as elites a contratacao de tecnologias avancadas na
construcdo dos prédios, muito pelo entédo possivel contato com a Europa, permitindo
que arquitetos e engenheiros executassem prédios que imitavam os modelos do

Velho Mundo. Foi com essa influéncia de diferentes estilos que a igreja foi
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construida — contudo, com uma expressao ainda muito simples, mesmo que com
uma fachada mais suntuosa, concluida em 1853, como esta descrito nas paredes
externas do proprio prédio.

Com a decadéncia do charque no fim do século XIX, a recém-formada elite
industrial proporcionou 0 movimento de constru¢cdo de uma nova cidade. Foi dentro
desse periodo de desenvolvimento que a Matriz de Pelotas recebeu o titulo de Igreja
Catedral de Pelotas, ap0s a cidade tornar-se sede de bispado, em 1910. A partir
disso, a comunidade catdlica, liderada por benfeitores da época, deu inicio a novas

reformas no templo.

A fachada foi conservada, mas demoliram o restante do prédio para
dar lugar a uma construcdo mais condizente com a necessidade dos
fiéis. O projeto de Frei Niceto Peters ampliou o espaco interior para
570 m?, com capacidade para 1700 fiéis (CASTILHO, 2004, p. 32).

Mas a configuracdo atual da Catedral de Sdo Francisco de Paula que
conhecemos hoje, Patriménio Cultural do Estado do Rio Grande do Sul, sé foi
concluida ap6s a Segunda Guerra Mundial. O bispo Dom Antdnio Zattera promoveu
as melhorias, fazendo construir o presbitério, a cripta, as sacristias e o salao
paroquial. Também remodelou as fachadas laterais (antes em estilo colonial) que
passaram a concordar com a principal. Aumentou a nave e edificou a grande cupula.
O destaque, também obra estimulada por Dom Antdnio Zattera, foi a decoracdo de
seu interior, com as pinturas murais dos artistas italianos Aldo Locatelli, Emilio
Sessa e Adolfo Gardoni.

Embora o legado artistico mantido pela Catedral e sua memobria de
edificacdo que acompanhou o periodo de desenvolvimento da Cidade de Pelotas, foi
apenas no ano de 2011 que o prédio recebeu a inscricdo no Livro Tombo do IPHAE-
RS, tornando-se efetivamente Patrimdénio Cultural garantido pelo Estado — antes
apenas inventariado pelo Municipio.

No caso da Catedral de Pelotas, o risco de novos usos do patrimonio, que
possam interferir na identidade e na representacdo do monumento, ndo se faz
presente, pois o prédio permanece sendo o principal templo dos catolicos na cidade.
E é essa representatividade que da forca a comunidade pelotense na apropriacdo
efetiva desse patrimonio. Isso se fez presente também nas midias sociais, pois nos
Comentarios dos atores no Facebook, nas postagens relacionadas ao tema na

fanpage Projeto Pelotas Memoria, os elementos da religiosidade estdo presentes,
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uma vez que a Catedral foi e continua sendo “palco” para momentos especiais da
vida de muitos pelotenses. De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), Pelotas tem aproximadamente 140 mil pessoas que se
denominam da religido Catdlica Apostdlica Romana. No entanto, o patrimbnio
contido ali ndo diz respeito apenas aos catolicos, mas a toda a comunidade
pelotense, uma vez que estdo registradas obras de arte com valor singular e

também parte da historia e memoria da cidade.

Projeto Pelotas Memoria
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© Marcar foto | 9 Adicionar local | ¢ Editar
-~

Parada, Jodo
rtiram isso

[® 60 compartilhamentos

Arminda Muniz Linda.
Descurtir

a1
Ana Teresa Soto Vidal Linda demaisti
) Curtir -5 1
a’ Werner Erwin Liider O interior & ainda mais
%% bonito !
Curtir -5 1
E) Werner Erwin Liider Parabéns pelo seu
% magnifico trabalho Alexandre Neutzling !
Curtir -5 1
Alexandre Neutzling Obrigado Wermner Erwin

Luder! Convio 0 amigo a apreciar a album "Céu
de Sdo Francisco de Paula”, 13 tem todos os

Figura 28 — Fachada da Catedral Sdo Francisco de Paula®
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

No recorte do objeto, duas imagens da Catedral estdo presentes. Uma de
seu interior, focado na nave central, e outra da sua fachada ao anoitecer,
emoldurada pelas arvores da Praca José Bonifacio. Nas manifestacbes de
Comentarios observados pela pesquisa, identificamos a presenca de pelotenses
residentes na cidade, pessoas nascidas em Pelotas e que hoje residem em outro

municipio e também aqueles naturais de outra cidade, mas que conhecem Pelotas.

9 Comentérios referentes a postagem da Figura 28: Ator.A.Fig.28 “Linda...”; Ator.B.Fig.28 “Linda

magnifico trabalho Alexandre Neutzling !”; Alexandre Neutzling (produtor da imagem) “Obrigado
Werner Erwin Lider! Convio o amigo a apreciar a album ‘Céu de Sao Francisco de Paula’, 1a tem
todos os detalhes das pinturas de Locatelli, no interior da Catedral. Abraco e obrigado mais uma
vez!”; Ator.C.Fig.28 “Obrigadoo pelo convite !I”; Ator.B.Fig.28 “E que a gente conhece muitos desses
lugares, mas a fotografia artistica da o que as vezes o descuido ndo enxerga! Fotografia € isso ai
mesmo: o espanto do comum!’; Ator.D.Fig.28 “Lindaaaaa!!!lll’; Ator.E.Fig.28 “que imagem
deslumbrante, me arremete ao passado que jamais vivi mas que me da impressdo que em outra vida
estive 14, como pode algo tao lindo que passa a sensacdo de antiguidade meio ao modernismo,
perfeita captura desta imagem, parabéns.”; Ator.F.Fig.28 “QUE SAUDADES!”; Ator.G.Fig.28 “Volta
amiga! Pelotas te espera de bragos abertos!Eu tmb bj”
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Sem contar os adjetivos expressados — Comentarios classificados como N°
2 no Apéndice A —, em ambas as representacdes fotograficas estavam contidos
elementos memoriais e que reverenciavam o patrimonio, sinais de apropriacdo. A
imagem da fachada fez mexer com os sujeitos da midia social a ponto de, em muitos
momentos, o0 patriménio ser mais valorizado por meio da fotografia do que
propriamente em sua expressao real em trés dimensfes. Pois, como diz Rouillé
(apud CARVALHO, 2013 p. 330), “cada percurso na cidade desenvolve uma
infinidade de visadas efémeras, que se desfazem com o movimento, que mudam
com as perspectivas, que variam com 0s pontos de vista’. A expressdo do
Ator.B.Fig.28 chama a atencdo ao reverenciar imagens que muitas vezes passam
despercebidas, mas que se tornam destacadas pela fotografia: “E que a gente
conhece muitos desses lugares, mas a fotografia artistica da o que as vezes o
descuido ndo enxerga! Fotografia é isso ai mesmo: o espanto do comum!”.

Destacado também foi o comentario de Ator.E.Fig.28, que da a midia social
um olhar atemporal ao manifestar: “Que imagem deslumbrante, me arremete ao
passado que jamais vivi mas que me da impressdo que em outra vida estive Ia,
como pode algo tdo lindo que passa a sensacao de antiguidade meio ao
modernismo, perfeita captura desta imagem, parabéns”. O Comentario pode ter
relacdo com o que Ricoeur (2010, p. 56) falou sobre a fenomenologia da memoria,
pela qual “o conhecimento histérico restitui seu objeto ao reino do passado
decorrido, fazendo dele o que Michel de Certeau denominava o ‘ausente da
historia™.

As memodrias evocadas pelas imagens da Catedral estiveram presentes,
justamente por este local fazer parte de momentos significativos da vida dos
pelotenses. A memodria de uma crianca, hoje ja adulta, que adentrou a igreja
carregando as aliancas do casamento de sua irma, por exemplo. Em sua lembranca,
a beleza daquele prédio na década de 1970 permanece forte: “Minha irméa casou
nela, e eu fui pagem deveria ter uns 07 anos. Saudade, esta foto € atual? Se for
continua linda, tem mais de 35 anos que n&o ndo vou a Pelotas”. Ao fazer o
guestionamento se a fotografia era atual, reforcou a lembranca daquilo que estava
escrito em sua memoaria, com a expressao: “.. continua linda” e finaliza descrevendo
que ha mais de 35 anos néao retorna a cidade.

A possibilidade de a imagem chegar até os lugares mais distantes, por meio

da internet, d4 o que Levy (2010) chamou de “telepresenc¢a”, como item integrado de
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um dos pilares que constituem a Cibercultura: a interconexdo. Assim, 0
reconhecimento do patriménio extrapola o espaco tradicional, permitindo que essa
relagdo permaneca viva por meio do dispositivo tecnologico, fazendo com que sua
identidade seja reforgada mediante a memaria revisitada.

Também a expresséo de praticas religiosas esta inserida nos Comentarios.
A mencao de Ator.C.Fig.29 apresenta esse aspecto da apropriacdo do patrimdnio
que é cultural e religioso. A expressado “Linda... Adoro ir a igreja e ficar olhando as
pinturas...” manifesta uma pratica recorrente de muitas pessoas. O encantamento e
o desenrolar das narrativas biblicas contadas através das pinturas murais o

encantavam.

Projeto Pelotas Memoria
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Figura 29 — Interior da Catedral S&o Francisco de Paula®
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoéria

Outra expressao de apropriacdo esteve no Comentario do Ator.F.Fig.29, ao
descrever: “E meu chdo Barbara Vargas Echevengua. Bjs”. Com essa frase, o ator
manifestou a afeicdo por sua terra e ainda mencionou outra pessoa da rede,
aparentemente uma pessoa amiga; mesmo alguém que talvez ndo conhecesse a
Cidade de Pelotas pessoalmente, mas apenas por meio de histérias contadas pelo
proprio Ator.F.Fig.29. O ato do referido ator foi de querer compartilhar algo que era
de valor para ele.

Ator.B.Fig.29 Sandra Castro Ferreira “realmente um grande contraste ..”; Ator.C.Fig.29 “Linda... Adoro
ir a igreja e ficar olhando as pinturas...”; Ator.D.Fig.29 “Esta é a diocese S&o Francisco de Paula!”;
Ator.E.Fig.29 “Minha irma casou nela, e eu fui pagem deveria ter uns 07 anos. Saudade, esta foto é
atual? Se for continua linda, tem mais de 35 anos que n&o n&o vou a Pelotas.”; Ator.F.Fig.29 “E meu
chao Béarbara Vargas Echevengua. Bjs”.
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3.3.5 Mercado Central de Pelotas

O Mercado Central é patrimdnio tombado pelo Municipio de Pelotas. Da
mesma forma que a Catedral, o Mercado mantém até hoje sua fungéo original para a
qual foi criado. Nos ultimos anos, o prédio passou por uma grande reforma e
restauracdo. Os contratos com os locatarios foram rescindidos para que um “novo
tempo” no Mercado Central de Pelotas se iniciasse. De acordo com reportagens do
Diario Popular,® no ano de 2013 o Mercado reabriu suas portas apés a reforma,
ainda que sem comerciantes. A abertura foi para que a comunidade pudesse
conhecer o local entdo restaurado. Em meio a esse periodo, um plano de vendas
desenvolvido pela Secretaria de Desenvolvimento Econdmico e Turismo (SDET)
permitiu a instalacdo de novos locatarios das bancas do Mercado Central. Embora
com um processo lento, com uma adesédo vagarosa aos editais de licitacdo, hoje o
espaco encontra-se com a maior parte de suas lojas ocupadas, com o0 mix de
produtos de acordo com aquilo que foi planejado para esse “novo” Mercado Central.
As grandes criticas foram a falta de movimento dos consumidores, que, segundo
Santos (2014), sao fruto de algumas mudancas na proposta e também dos novos
habitos de compra, com o surgimento de supermercados, macroatacados, shopping
centers e outras possibilidades.

Com isso, foram buscadas estratégias que promovessem uma circulacéo
maior da comunidade, com ac¢des culturais envolvendo o prédio que é histérico e
também cultural. Como exemplo, podemos citar o Mercado das Pulgas, que iniciou
em 2014, com a exposicdo e comercializacdo de artefatos antigos, como uma
espécie de brick. (WALTZER, 2014). A iniciativa tem movimentado o centro da
cidade aos sabados e levado consumidores e curiosos até o Largo Edmar Fetter,
possibilitando que circulem pelo interior do prédio. Nestes mesmos dias, artistas
tém-se apropriado do espaco para expor seu trabalho, como mdasica, artes visuais
etc. Além disso, no interior do Mercado é realizada, uma vez ao més, uma roda de
samba, trazendo um pouco do espirito boémio e popular que também integra o
imaginario do entorno do Mercado Central de Pelotas e de outros mercados dessa
natureza no mundo todo (SANTOS, 2014). Todas essas acbes vém para compor e

*L Algumas noticias referentes aos processos de reforma no Mercado e de inser¢do dos comerciantes
estao disponiveis neste endereco de busca online do Diario Popular:
<http://www.diariopopular.com.br/index.php?n_sistema=3075&chave_busca=798478869> (acesso
em 22 de maio de 2015).
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integrar a trajetoria desse prédio histérico em um tempo distinto daquele em que
este foi idealizado.

Conforme o0s histéricos do Mercado (SANTOS, 2014; PREFEITURA
MUNICIPAL DE PELOTAS, s/d), a obra foi sonhada e iniciada em 1848, com projeto
de Rafael Mendes de Carvalho. Devido a dificuldades financeiras, no ano seguinte a
proposta arquiteténica passou por mudancas que foram adequadas por Roberto
Offer. Tratava-se de um edificio quadrado, com pétio central e acesso pelas
esquinas. No periodo de 1911 a 1914, um novo projeto de remodelacédo foi proposto
pelo arquiteto Manoel Itaqui, 0s acessos principais foram deslocados para as laterais
e o0 pétio cortado por uma circulagdo em forma de cruz. Também a torre do reldgio
foi substituida por uma de ferro, vinda da Alemanha, como uma imitagdo inspirada
na Torre Eiffel. Em 1969, um incéndio atingiu boa parte do Mercado, que passou por
significativas reformas ap6s o ocorrido. Apos esse periodo, o Mercado foi alvo de

projetos que previam sua destruicdo ou mesmo a sua total descaracterizacao.

If. Projeto Pelotas Memoria

Photographs
Hoje, inicio da noite. — em Mercado Central De
Pelotas

@ Marcar foto | ¢ Editar

Curtir - Comentar - Compartilhar -

& Evelize Fenandes, Paulo  Principais comentarios ~
Barbosa, Giselda Oliveira e outras 42 pessoas
curtiram isso

[ 77 compartihamentos

. Ney Gastal Hoje, quarta-feira? E cadé as
pessoas?
Curtir - Responder -5 1 - 27 de novembro de
2013as 2304

Kaua Rodrigues Sim hoje, quarta feira!
Exatamente as 20h em ponto.
Curtir - Responder - 27 de novembro de 2013

Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

Hoje, embora sejam desenvolvidas atividades que busquem evidenciar o
vulto cultural e patrimonial do Mercado Central, ainda existem muitas pessoas que
ndo demonstram essa referéncia, em especial manifestando — por meio dos
Comentarios na midia social — que todas essas acfes de restauracdo e

reorganizagao so prejudicaram a “vida” do Mercado. Por esse viés, o espago que é

%2 Comentarios referentes a postagem da Figura 30: Ator.A.Fig.30 “Hoje, quarta-feira? E cadé as
pessoas?”; Ator.B.Fig.30 “Sim hoje, quarta feira! Exatamente as 20h em ponto.”
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publico também é explorado pelo setor privado, ou seja, toda a movimentacdo de
comércio no local € mantida por empresarios dos ramos que compdem a gama de
produtos comercializados no local.

Nesse cendrio, a relacdo entre o individual e o coletivo fica evidente. De um
lado, a relacdo com a memoria, a identidade e o patrimbnio; de outro, a
sobrevivéncia de familias que podem perder seus negocios — em funcdo do Decreto
5.571, que instituiu a nova linha de produtos e servicos do Mercado.”® Em muitos
casos, estes vinham de familias que ha anos desenvolviam suas atividades no
Mercado Central. Essa tensdo entre publico e privado, individual e coletivo ficou
exposta por meio da reforma do Mercado e das novas politicas para o
funcionamento do local, conforme estipula o Decreto acima citado, que institui o
novo regramento dos permissionarios com investimentos no Mercado Central.

A apropriacdo desse patriménio por meio das midias sociais também
demonstrou essa tensdo. De um lado, Comentéarios que enalteciam a representacao
patrimonial e este prédio histérico integrante do Centro Historico de Pelotas; ao
mesmo tempo, o0 contraste de olhares contrarios a essa nova politica para o
Mercado. Embora seja apenas uma opinido contraria, ela se apresenta bem
contundente e até com sentido da ironia quanto as agfes que foram utilizadas para
com o0 Mercado: “PERDERAM A CHANCE DE TRANSFORMA-LO NUM
CAMELODROMO... TODOS IRIAM Al... QUEM QUER POR UM NEGOCIO NO
MERCADO CENTRAL??? SO LOKO...” — Comentario de Ator.D.Fig.35. Embora por
meio de sua pagina pessoal nada, em aparéncia, apresente o Ator como alguém que
tivera perda de negdcios com as novas regras de permissionarios, o seu Comentario
€ um contraponto em meio aos demais. A fala pode ter sido suscitada de um tempo
em que o Mercado Central era cercado pelos camelés da cidade, que ocupavam
toda a Praca Sete de Julho, pelas ruas Lobo da Costa e Quinze de Novembro. Os
abrigos de 6nibus para alguns bairros também eram concentrados ali. Esses dois
elementos poderiam ser vistos como garantidores de publico e movimento para o
Mercado; no entanto, a presenca de bancas de camelés naquele espaco ofuscava o

prédio do século XIX e prejudicava a paisagem em pleno Centro Histérico.

%% Decreto de 11 de setembro de 2012 que define, conceitua e identifica 0s espacos existentes no
Mercado Central de Pelotas e institui hormas e procedimentos de utilizacdo e funcionamento
municipal e d4 outras providéncias (PREFEITURA MUNICIPAL DE PELOTAS, 2012).
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Por se tratar de uma pagina que trata de memdria, a tese foi de que essa
comunidade virtual formada em torno da fanpage buscava efetivamente reverenciar
a memoria e o patrimbnio da cidade, o que realmente ocorreu nos demais
Comentarios. O que devemos deixar claro é que a presenca de um s6 Comentario
dissidente ndo pode ser considerado como uma minoria desse pensamento.
Estamos tratando de um olhar recortado por meio de uma pagina que trata de
assuntos referentes & memoéria da cidade; logo, é natural que as teméaticas de

preservacao e valorizacdo do patriménio estejam mais presentes nos Comentarios.

Projeto Pelotas Memoria

Mercado Central - Dia e Noite em SatoleP

Fotos by: Alexandre Neutzling (dia) e Rafa Marin
(noite) Rafa Marin e Alexandre Neutzling

@ Marcar foto | 9 Adicionar local = ¢ Editar
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A Carina Bast belissimo trabalho, nossa Pelotas
merece.
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Curtir

. & Jodo Eliézer Schaun Pelo que fui informado
“ varias empresas estio interessadas em colocar
um negécio no mercado central. Quando a
reforma acabar, 0 espaco finalmente podera
ser um mercado publico!
Curtir

—i lara Kern Lindas fotos!

Ver tradugao

. b e e R s -
Figura 31 — Mercado Central — Pasta: Pelotas Dia e Noite®
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

Pudemos ver isso nos demais Comentarios das postagens sobre o Mercado.
Novamente, além dos adjetivos e das expressdes de prazer, alguns elementos fortes
se tornam presentes. Um deles foi a alegria de um professor universitario em ver a
presente obra sendo executada e por seus alunos terem integrado o grupo que

desenvolveu parte do projeto de engenharia e arquitetura da reforma:

** Comentarios referentes & postagem expressa na Figura 31: Ator.A.Fig.31 “belissimo trabalho,
nossa Pelotas merece.”; Ator.B.Fig.31 “Pelo que fui informado varias empresas estido interessadas
em colocar um negécio no mercado central. Quando a reforma acabar, o espaco finalmente podera
ser um mercado publico!”; Ator.C.Fig.31 “Lindas fotos!”; Ator.D.Fig.31 “PERDERAM A CHANCE DE
TRANSFORMA-LO NUM CAMELODROMO... TODOS IRIAM Al... QUEM QUER POR UM NEGOCIO
NO MERCADO CENTRAL??? SO LOKO...”; Ator.E.Fig.31 “Lindo”; Ator.F.Fig.31 “Estas duas fotos
(dia e noite) me enchem de orgulho. Nelas vejo a concretizacdo do excelente projeto que a UCPel
aceitou fazer e desenvolveu com o apoio de meus alunos das Engenharias e da Arquitetura. TODA A
QUALIDADE DE NOSSOS CURSOS, TAMBEM, SAO MOSTRADAS PELOS TRABALHOS
PRESTADOS A NOSSA CIDADE E REGIAO. ASSIM EH UMA UNIVERSIDADE DE VERDADE.”;
Ator.G.Fig.31 “Perfeito.”
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Ator.F.Fig.31 “Estas duas fotos (dia e noite) me enchem de orgulho.
Nelas vejo a concretizacdo do excelente projeto que a UCPel aceitou
fazer e desenvolveu com o apoio de meus alunos das Engenharias e
da Arquitetura. TODA A QUALIDADE DE NOSSOS CURSOS,
TAMBEM, SAO MOSTRADAS PELOS TRABALHOS PRESTADOS

A NOSSA CIDADE E REGIAO. ASSIM EH UMA UNIVERSIDADE DE
VERDADE.”

Pelo que o Comentério acima afirma, podemos perceber que 0 novo projeto
passou por uma discussdo com a comunidade — no minimo, a académica — que no
quesito restauro foi estabelecida.

Também se observou uma manifestacdo eminentemente contraria a
anterior— “QUEM QUER POR UM NEGOCIO NO MERCADO CENTRAL??? SO
LOKO...”. Embora esta seja feita com aproximadamente um ano de distancia uma da

outra, elas sdo opostas: uma expressa o0 otimismo e a outra, com o olhar cinico, ndo
vé possibilidade de sucesso.

Projeto Pelotas Memoria
30
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Figura 32 — Mercado Central e céu nublado®™
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

Por meio da midia social também ocorreram expressdes de memorias da

infancia, como o Comentério feito por Ator.B.Fig.32: “sé eu que imaginava o relégio

decolando?”. Uma efetiva lembranca, fruto da imaginacdo de uma criancga.

Esse olhar pode nos direcionar a relacdo de memdéria e imaginacao feita por
Paul Ricoeur (2010, p. 40):

% Comentarios referentes & Figura 32: Ator.A.Fig.32 “Ta profissional hem?!”; Allam Mello (produtor da

imagem) “Pra isso servem os amigos.... Ajuda... hehehehehe Obrigado Débora.”; Allam Mello “Boa
observagao José...”; Ator.B.Fig.32 “s6 eu que imaginava o relégio decolando?”
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Uma ambicdo estd vinculada a memodria: a de ser fiel ao passado;
[...] Se podemos acusar a memoéria de se mostrar pouco confiavel, é
precisamente porque ela € o nosso Unico recurso para significar o
carater passado daquilo que declaramos nos lembrar. Ninguém
pensaria em dirigir semelhante censura a imaginacdo, na medida em
gue esta tem como paradigma o irreal, o ficticio, o possivel e outros
tracos que podemos chamar de ndo posicionais.

3.3.6 Solar da Baronesa

Outro dos prédios historicos de Pelotas que esteve no recorte desta
pesquisa foi 0 Solar da Baronesa, tombado como Patriménio Municipal por meio do
Decreto 2708/82 (PREFEITURA MUNICIPAL DE PELOTAS, 1982). Conforme
referéncias do site do Museu da Baronesa,®® o prédio é considerado um belo
exemplar arquiteténico do século XIX e seu material de acabamento foi trazido direto
da Europa. O local pertenceu ao Bardo dos Trés Serros, que o recebeu por presente
de seu pai, o Coronel Antunes Maciel, na ocasido de seu casamento com a Sinha
Amélia Hartley de Brito. E foi a personalidade singular desta dama que tornou
conhecida a chacara dos Bardes como sendo o Solar da Baronesa. A Ultima
moradora do prédio foi Déa Antunes Maciel, neta dos Bardes.

O prédio foi restaurado pela Prefeitura Municipal, em um trabalho que durou
aproximadamente trés anos. Com esse restauro foi inaugurado o Museu Municipal
Parque da Baronesa, entregue a comunidade pelotense em 1982. Hoje, o parque,
situado em uma éarea de aproximadamente sete hectares, tem como funcao
essencial o lazer cultural. O museu conta com um acervo de mais de mil pecas, em
que se destacam uma colecdo de mOoveis e acessorios pertencentes a familia
Antunes Maciel e uma colecdo pertencente ao artista plastico Adail Bento Costa,
contendo moveis, leques, porcelanas, pratarias, armarios, paramentos, vestes,
fardas militares e imagens em madeira.

A imagem na midia social foi originaria do album “Especial: Parque Museu
da Baronesa” (v. Figura 33). Dentre as varias fotografias postadas ali, uma das
imagens da fachada originou Comentérios que permitem o ingresso dessa imagem
na pesquisa. A sua publicacdo nao foi acompanhada de legenda, ndo apresentando
informacdes referentes a imagem para pessoas que nao estavam familiarizadas com

o prédio.

*® O site do Museu da Baronesa em Pelotas é: <http://www.museudabaronesa.com.br>.
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Projeto Pelotas Memoéria

Adicionar uma descricdo
Em Parque Da Baronesa
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Figura 33 — Espcial: Solar da Baronesa
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

Nesse caso, o0 primeiro Comentario de um ator da midia social manifestou
uma critica ao ndo aparecimento de uma legenda, o que ndo permitiria que outras
pessoas — em alguns casos nao identificadas com o ambiente — pudessem entender
de que patriménio se tratava. Embora os albuns tragam um texto com um arrazoado
histérico do patrimbnio em questéo, a foto pode ter sido compartilhada isoladamente,
lancando a imagem/postagem para outras redes. Nesse caso, alguém gque néo esta

*" Comentarios referentes a postagem da Figura 33: Ator.A.Fig.33 “Vocés poderiam colocar o nome
dos lugares ou a quem pertenceu nas fotos. Para quem ndo mora em Pelotas, mas descende de
quem nasceu e se criou em Pelotas, seria bem interessante, inclusive para propagar estas belezas.”;
Projeto Pelotas Memoria “>>Parque da Baronesa Em 1863, o Cel. Anibal Antunes Maciel, adquiriu
uma propriedade para presentear seu filho, Anibal Antunes Maciel, por ocasido do casamento deste
com Amélia Hartley de Brito.O jovem casal transferiu-se do Rio de Janeiro para Pelotas e, durante os
23 anos de matrimonio, tratou de melhorar as condicbes da chacara. Ampliou-a e transformou-a
numa construcdo. Ocupando uma area de aproximadamente 7 hectares, e uma construcdo de 820
m2, com 22 pecas e um patio interno. De base quadrada, com patio central, encimada por uma
camarinha. Do lado esquerdo e interligada ao solar, em uma varanda decorada com lambrequins, foi
edificado o saldo de festas (capela). Nos fundos, foi construida a torre de banhos (apresenta azulejos
europeus e banheira com fundo de marmore). O solar une harmoniosamente a arquitetonica
neoclassica e colonial brasileiro. Contornando todo o conjunto, foram cultivados varios jardins: um ao
gosto francés (rigido e simétrico pelo desenho dos canteiros, chafariz e elementos decorativos) e um
ao gosto inglés (pitoresco, com uma gruta labirintiforme construida com pedras superpostas, com
interior em pedras de quartzo, vindas de carrogca de Quarai. Na sua cupula, foi gravado o nome da
primeira anfitrid: Amélia, a Baronesa dos Trés Serros. A agua canalizada da gruta forma dois lagos.
Sobre estes, pontes risticas. Também foi erguido um "castelinho" para acolher coelhos e pombos).
Anibal Antunes Maciel (Rio Grande, 4 de setembro de 1838 Pelotas, 22 de margo de 1887), ganhou
notoriedade pela alforria concedida a seus escravos, em 1884, muito antes da Lei Aurea, fato que o
fez ser agraciado com o titulo de Bardo dos Trés Serros, por decreto do Imperador Dom Pedro Il. A
tltima moradora da residéncia foi Déa Antunes Maciel, neta dos barfes. Apds, o prédio foi
restaurado, e entregue a comunidade pelotense em 1982, como Museu Municipal Parque da
Baronesa. Possuindo um acervo de mais de mil pegas conservadas.”; Ator.A.Fig.33 “Foi 6timo tomar
conhecimento, pois haviam me dito aqui em Porto Alegre que o solar havia sido construido muito
antes e quem havia habitado teria sido uma sobrinha de Bento Gongalves.”
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ligado a fanpage pode ter sido impactado, necessitando de orientacfes para a leitura
daquela imagem. Nesse aspecto, a reivindicacdo de contetudo explicativo foi
legitima, e, ainda, mais legitima foi a resposta dada pelo proprio administrador da
fanpage, que apresentou o texto introdutério do album para contemplar a solicitacao
da informacédo. De imediato o retorno apareceu, com um agradecimento em forma
de Comentério da postagem. Neste retorno, o texto elucidou aqueles que néo
conheciam efetivamente a histéria da terra, permitindo inclusive que fossem
corrigidos equivocos historicos, muitas vezes contidos nessas narrativas com
poucas referéncias. A relacdo fica aproximada pela apropriacdo de pessoas que,
mesmo ndo sendo naturais de Pelotas, se interessam pela memdéria da cidade, por

terem algum vinculo familiar ou mesmo por interesse no patriménio cultural.

3.3.7 Paco Municipal

No ano de 1986, outros prédios do patriménio historico e cultural de Pelotas
também receberam o tombamento pelo poder municipal. Um destes foi o Paco
Municipal, que abriga o Gabinete do Prefeito de Pelotas. Conforme o site da SDET
(PREFEITURA MUNICIPAL DE PELOTAS, s/d), o prédio foi erguido entre os anos
de 1878 e 1881 com o proposito de abrigar a Camara Municipal de Pelotas. Com a
nomeacao de Gervasio Alves Pereira, em 1891, como primeiro Intendente de
Pelotas, o prédio chegou a abrigar a Camara de Vereadores, o Gabinete do
Intendente (Prefeito) e também a Secretaria de Finangas. Com o passar do tempo, a
Camara e as Financas deixaram o prédio, ocupando outros espac¢os. Mais
recentemente, foi criada — no térreo — a Sala Frederico Trebbi, destinada a
exposicdes de arte e cerimbnias diversas.

No entanto, os Comentérios oriundos da postagem do Pago Municipal ndo
se referiram diretamente ao prédio que abriga o Gabinete do Prefeito, com
expressdes que enaltecam o patrimbnio, nem tampouco a centralidade do Poder
Executivo que se concentra ali. Os Comentarios se detiveram nos tracos da
memoéria despertada por meio da imagem como um todo. N&do h&d uma datagdo
especifica da fotografia e em sua legenda constava apenas o registro de século XX.

A imagem tem tracos e caracteristicas de ter sido colorizada, dando a ela
uma aura e uma poesia visual, o que hoje, com os recursos da fotografia digital, é

tdo bem explorado nesta relacdo de arte e técnica. A foto tem como paisagem o
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prédio da Prefeitura Municipal, uma pessoa atravessando a rua, um carro antigo
transitando e também a iluminacdo publica em postes com luz a querosene. Uma
manifestacdo de que esses tempos deveriam ser bons foi um dos enfoques de um

dos atores que reverenciava aquela época.

Projeto Pelotas Memoria

Cotidiano no inicio do século XX - Prédio da Prefeitura
Municipal de Pelotas em destaque

® Marcar foto | 9 Adicionar local = ¢ Editar
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Mariza Helena Medina Sousa Estes tempos
deviam ser muito bons!

Curtir- 31
W Gilberto Francisco Braga Magalhaes
Compartilhar
M Ricardo Noaueira O Proieto & muito lindo!!!
Figura 34 — Paco Municipal — Prefeitura de Pelotas™
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Meméria

Outro Comentéario foi referente ao voltar ao passado, desejando viver em um
tempo sem as tecnologias que fazem com que nosso dia-a-dia seja tdo corrido.
Manifestou também que gostaria de sua cidade linda — expressdo que da a entender
gue nao a percebe mais com tal beleza — e encerra a expressao fazendo uma
declaracdo de amor: “AMO PELOTAS”. Em meio as reveréncias a memoria da
cidade, um dos atores pareceu sentir-se lisonjeado por ter vivenciado parte desta
época em que muitos gostariam de ter vivido — ou ao menos visitado em uma
maquina do tempo. O Ator.D.Fig.34 declarou: “NOS MEUS 70 ANOS VIVl UM
POUCO DESSA MARAVILHA DE TEMPOQ”. Ele cita ainda o “carnaval da rua

Quinze” e ‘ir até o fim da linha do bonde”. No final parece entristecido ao ter voltado

°8 Comentarios referentes & Figura 34: Projeto Pelotas Memoria “Prefeitura Municipal de Pelotas”;
Ator.A.Fig.34 “Estes tempos deviam ser muito bons!”; Ator.B.Fig.34 “Compartilhar”; Ator.C.Fig.34 “O
Projeto € muito lindo!!!”; Ator.D.Fig.34 “como eu queria viver por alguns dias nesse tempo.. sem
poluicdo, sem internet... ah eu queria minha cidade linda... AMO PELOTAS..”; Ator.E.Fig.34 “Que
lindo!”; Ator.F.Fig.34 “histéria € uma paixao se eu pudesse voltar no tempo. por onde ando fico
imaginando as pessoas que ali viveram ....”; Ator.G.Fig.34 “Pois minha cara denhora Michele
Rezende,eu tenho a mesma vontade. NOS MEUS 70 ANOS VIVI UM POUCO DESSA MARAVILHA
DE TEMPO. CARNAVAL NA RUA XV COM DIREITO A CORSO. GOSTARIA, EU, DE ENTRAR EM
UM BONDE E IR ATE O FIM DA LINHA DO BAIRRO AREAL E DEPOIS SEGUIR A PE ATE O
FINAL. JURO, DEPOIS ACORDARIA E VOLTARIA PARA ESSA POLUICAO TODA.”.
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da viagem pela memoaria: “JURO, DEPOIS ACORDARIA E VOLTARIA PARA ESSA
POLUICAO TODA.”

J& a expressdo que mais faz uma conexao com o patrimoénio é o comentario
de Ator.F.Fig.34, ao dizer: “‘Por onde ando fico imaginando as pessoas que ali
viveram ....”. A expressdo da a entender que foi o Patriménio Cultural que motivou
essa imaginacdo. Ao olhar para os prédios ou para os referenciais das tradicdes, é
despertando a memdéria e ativando a imaginacdo de como as pessoas Se
comportavam no cotidiano da cidade e na relacdo com os prédios que hoje

conservamos e declaramos patriménio.

3.3.8 Grande Hotel

Outro prédio tombado em 1986 foi o do Grande Hotel, que tem em sua
histéria o acolhimento de grandes personalidades, como Osvaldo Aranha, Flores da
Cunha e Getulio Vargas, que, segundo consta, quando Presidente da Republica
fizera pronunciamentos ao povo desde a sacada de esquina do prédio
(PREFEITURA MUNICIPAL DE PELOTAS, s/d).

Com uma grande importancia arquitetbnica, o prédio foi projetado pelo
engenheiro Theophilo Borges de Barros, que se considerava integrante do
movimento moderno, porém, com uma clara inspiracdo classica. A construcao
possuia quatro pavimentos e pordo habitavel. O hotel contava com 68 quartos,
quatro apartamentos, duas suites, saldo de cha, um enorme hall e restaurante. A
cupula e a claraboia feitas de bronze fundido foram importadas da Franga. Em 1922
o intendente local, Pedro Luis Osorio, langou a ideia de construir o prédio, quando foi
criada a Companhia Incorporadora Grande Hotel, estabelecida por meio de um
sistema de acgles. A inauguracdo do Grande Hotel foi realizada com todas as
pompas no ano de 1928. Desde que abriu as portas, o espago constantemente
sediava festas da elite pelotense.

No mesmo més de inauguracdo, o empreendimento foi municipalizado e
ficou sob tutela da Prefeitura Municipal de Pelotas até o ano de 1962. Durante esse
periodo, foi alugado e arrendado por duas empresas. Em 1962, o prédio foi
adquirido por Pedro Elba Zabaleta e permaneceu sob administracdo da familia até
2001, quando fechou. Ainda no mesmo ano, ele foi readquirido pela Prefeitura

Municipal por meio de desapropriagcdo consentida.
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Tombado pelo Patrimdnio Municipal, o prédio do Grande Hotel recebeu duas
intervencdes de restauro pelo Programa Monumenta.*® A primeira obra foi realizada
em 2004, quando, apds a conclusao, o espaco seria destinado a receber um Centro
Administrativo Municipal, abrigando algumas secretarias de governo. Por outro lado,
0 segundo processo de restauro foi oficializado apés a viagem de uma equipe de
gestores municipais a cidade espanhola de Valéncia, em visita ao Centro Superior
de Hotelaria e Turismo, com intengdes de instalarem ali um espaco de ensino
destinado & hotelaria, conforme reportagens do Diario Popular (2009-2015).%° Dessa
forma, esse segundo projeto, executado em 2009, pretendeu mesclar historia,
ensino e servicos. No ano de 2011 foi iniciada a negociacéo para a doacédo do prédio

para a UFPel, a qual teria a misséo de implantar o Hotel-Escola.

Projeto Pelotas Meméria

Praga Central Pelotas
Q Marcar foto = # Editar

-
& Niara de Oliveira, talo Peralta e Vitoria Ferrari
curtiram isso
[ 1 compartihamento

Adriana Weymar Fonseca N3o conheco
nenhuma praca em Pelotas com o nome Praca
Central. Eu conhego Praga Cel. Pedro Osbrio

e 55 - Curtir

Vitoria Ferrari pois entdo...& 0 que eu estava
pensando e muitas e muitas vezes a atravessei
na minha adolescéncia

Curtir

Figura 35 — Grande Hotel | Praca Cel Pedro Osério®*
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoéria

Atualmente, o espaco é sede do curso de Tecnologia em Hotelaria da UFPel

e recebe alunos de diversas localidades do pais para sua graduacéo. No entanto, a

* O Monumenta é um programa estratégico do Ministério da Cultura que conta com o apoio da
UNESCO. Resulta de um contrato de empréstimo entre o BID e o Governo Federal. Seu conceito é
inovador e procura conjugar recuperacgdo e preservagéo do patriménio histérico com desenvolvimento
econbmico e social. Ele atua em 26 cidades histdricas protegidas pelo IPHAN. Em Pelotas, o

Programa Monumenta iniciou em 2001 e foi um instrumento de educacao, difuséo, reconhecimento e

reservacao da paisagem historica e cultural (ZAMBRANO; CAETANO, 2012, p. 68).

° Algumas reportagens do Diario Popular sobre o tema “Grande Hotel” podem ser vistas no seguinte
endereco: <http://www.diariopopular.com.br/index.php?n_sistema=3075&chave_busca=499483382>
gacesso em 21 de abril de 2015).

! Comentérios referentes a Figura 35: Ator.A.Fig.35 “Ndo conhego nenhuma praga em Pelotas com o
nome Praga Central. Eu conhe¢o Praga Cel. Pedro Osoério.”; Ator.B.Fig.35 “pois entdo...é o que eu
estava pensando e muitas e muitas vezes a atravessei na minha adolescéncia.”


http://www.diariopopular.com.br/index.php?n_sistema=3075&chave_busca=499483382
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segunda fase do restauro, também prevista pelo Monumenta, ainda néo teve inicio,
0 que, por consequéncia, também impede que o espaco efetivamente volte a
receber hospedes.

Pela perspectiva dos novos usos do Patrim6nio Cultural, a redefinicdo do
pensamento do poder publico pelotense foi dos mais nobres, desistindo da ideia de
transformar o espaco em centro administrativo, o que, conforme Choay (2006),
descaracterizaria sua esséncia e poderia comprometer sua memoria. A decisdo de
reestruturd-lo como hotel, dando a ele também um carater educacional nesta cidade
em que se concentra um polo de educacao, contribui mais acertadamente — também
segundo a autora — para sua preservacao enquanto Patrimdnio Cultural.

No entanto, este espaco que abrange uma parte da paisagem central da
area urbana de Pelotas, fotografado por turistas e por residentes, ndo apresentou
nenhuma apropriacdo relevante por meio das midias sociais. A imagem recortada
para a pesquisa nao trouxe nenhum Comentario referente especificamente ao prédio
do Grande Hotel. Os Comentarios focaram-se na Praca Coronel Pedro Osoério, ante
a qual o Grande Hotel fica localizado. A primeira manifestacdo foi de uma pessoa
que “corrige” a legenda da foto, a qual descrevia “Pragca Central”. O Comentario
contesta essa legenda, ao dizer que em Pelotas ndo conhece nenhuma praga com
esse nome. E manifesta: “... Eu conheco Pracga Cel. Pedro Osoério”. Na sequéncia,
outra pessoa também identifica o “equivoco” e soma ao Comentario a lembranca de

sua adolescéncia ao cruzar o interior da Praca.

3.3.9 Ponte sobre o Arroio Santa Barbara

Outro patrimdnio tombado pelo Municipio € a Ponte de Pedra sobre o Arroio
Santa Barbara. As aguas do referido arroio cortavam parte do que hoje é zona
central da Cidade de Pelotas, com intensa circulacdo de pessoas e veiculos — trecho
que corresponde a regidao da Rua Marcilio Dias e da Avenida Saldanha Marinho,
desembocando no Canal Sdo Goncalo. Segundo estudos de pos-graduacdo de
Glenda Dimuro Peter (2004), o local era cenario de apropriacdo da cidade, utilizado
para a pesca, trabalho de lavadeiras e também para a navegacao. A futura Pelotas
ainda era Freguesia de Séo Francisco de Paula e o entorno do Arroio comecava a
se tornar cada vez mais povoado. A chamada Estrada do Fragata era por onde

chegavam os tropeiros trazendo o gado — vindo das zonas de fronteira — que servia
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de matéria-prima para os charqueadores. Por volta do ano de 1847 surgiu a ideia de
construir uma ponte de pedra e alvenaria, o que seria um grande marco para o
progresso local, facilitando o acesso a cidade. “Essa ponte deveria ter 20 metros de
comprimento por 17,80m de largura e cinco de altura e estaria localizada na atual
Rua Marechal Floriano” (PETER, 2004, p. 11). No entanto, foi apenas em 1859 que
o arquiteto e diretor pratico de obras, contratado pela Provincia, Friedrich
Haudtmann, construiu a ponte sobre o trecho do Santa Bérbara. A Ponte de Pedra,
que foi aperfeicoada entre os anos 1865 e 1867, também era conhecida como Ponte
do Ritter, por estar proxima a Cervejaria Ritter.

Com a fluidez do transito por meio das pontes e o Arroio fazendo parte da
paisagem da cidade, o entdo intendente Carlos Barbosa Gongalves manifestou em
1911 a intencdo de construir uma avenida que comecaria a beira do Arroio Santa
Barbara e seguiria “beira-rio” até a praga central do Porto de Pelotas. O projeto, que
na época foi considerado devaneio do intendente, “talvez se tivesse sido concluido,
a cidade de Pelotas hoje teria um grande atrativo natural” (PETER, 2004, p. 14).

A cidade, que a cada dia aproximava-se ainda mais da margem do Arroio,
foi comprometendo a vegetacdo do local, o que contribuia para a erosdo do Santa
Béarbara, juntamente com a pavimentacgéo de ruas, o que impermeabilizava o solo.

O Arroio, que hoje j4 ndo existe na sua localidade, antes de ser deslocado
passou por uma primeira interferéncia de curso, ao ser criada, ainda no século XIX,
a Praca Cipriano Barcelos. Para a construcdo desta, parte do leito foi aterrado,
construindo-se um canal em linha reta a partir da Ponte de Pedra, passando por
toda a extensédo da nova pragca, compreendida entre as ruas Marechal Floriano e
Lobo da Costa. Essa intervencédo pode ser percebida nas imagens das fotografias
postadas na midia social, fruto de analise deste trabalho (Figuras 36 e 37).

Com parte do Arroio aterrado, empresas e moradores também avancaram
suas propriedades para essas partes aterradas, fazendo com que essas areas se
mostrassem bastante alagadigas. Outro elemento era o proprio despejo de lixo e
esgotos cloacais e industriais no Arroio, 0 que exalava mau cheiro. De acordo com
Peter (2004, p. 16), “na década de 1960, comecaram a crescer as manifestacoes
populares para uma solugdo para o problema do arroio, que tinha se tornado um
estorvo para os moradores”. Iniciavam-se 0s passos para a eliminacao completa do

Santa Béarbara da paisagem do centro da cidade.
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Nesta evolucdo, o primeiro Plano Diretor de Pelotas, elaborado em 1968,
previa a criacdo de grandes avenidas que cruzariam a cidade. No entanto, no ano de
1965 foi criado o atual Servico Autonomo de Saneamento de Pelotas (SANEP),
inicialmente chamado Servico Autbnomo de Aguas e Esgotos (SAAE). Sob sua
gestdo estava o planejamento para a execucdo da obra da Hidraulica do Arroio
Santa Barbara, com base no anteprojeto do reservatorio do Arroio Santa Barbara,
concebido em 1953. De acordo com Peter (2004), a “modernidade” era a palavra de
ordem trazida pelos jornais da época. No dia 7 de novembro de 1968 foi inaugurada
a Barragem Santa Béarbara e com ela em funcionamento ndo haveria mais a
necessidade de recuperar as pontes, pois 0 Arroio seria aterrado. O crescimento da
cidade permaneceu e as habitacdes sobre as é&reas aterradas foram imediatas,

muitas delas irregulares.

O mais absurdo exemplo de ocupacado do antigo leito € o da Receita
Federal. O seu prédio foi construido ao lado da Ponte de Pedra, na
década de 90. Nessa época, o0 projeto foi aprovado pelos 6rgaos da
Prefeitura e ninguém “notou” que ele previa a destruicdo da ponte
para dar lugar & entrada principal. Um promotor conseguiu uma
liminar e as obras ficaram paradas por algum tempo. Sofrendo
pressdes por parte dos preservacionistas da cidade, o projeto foi
alterado, fazendo a entrada ao prédio localizar-se na rua lateral.
(PETER, 2004, p. 19)

Com o tombamento municipal da ponte em 1998, em tese ficaria este como
0 Unico vestigio arquitetdnico que permitiria evocar a memoria do Arroio Santa
Barbara. No entanto, alguns elementos vinculados a natureza parecem nao nos
permitir que essa memaria desapareca. Imaginando-se que o aterramento do Arroio
eliminaria os alagamentos da regido, a velha maxima de que “o rio sempre volta a
tomar seu leito original” permaneceu viva. E mais uma ironia sdo os alagamentos
que servem de evocadores da memoaria coletiva do Santa Barbara.

Por mais que o Arroio “teime” em retornar ao seu leito original, ainda que
apenas de forma figurada, com as vistas de alagamentos em dias de fortes chuvas,
as imagens do Santa Barbara no inicio do século XX deixam registradas
recordacdes daqueles que visualizaram o Arroio antes da década de 1960. A
postagem referente a Figura 36 mostra o Arroio Santa Barbara apds a construcéo da

Praca Cipriano Barcelos, com registros da década de 1920.
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Projeto Pelotas Memaria

Arroio Santa Barbara - Ao fundo, a Cervejaria Ritter
Anos 20 Pelotas

@ Marcar foto | ¢ Editar

-

[ 71 compartilhar

Natali Bandeira Marta mostra pra mae, ela
vivia me contando como era

Curtir - Responder - ¢51

Suzana Morsch que algum “iluminado™
resolveu desviar seu curso.
Curtir - Responder

Figura 36 — Arroio Santa Barbara — postagem do recorte®
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

Os Comentarios referentes a esta postagem variam das memarias coletivas,
preservadas pela historia oral, até a ironia pelo desvio do curso do Arroio. Uma das
falas remete & “memaria da memoria”, com a expresséo emitida pelo Ator.F.Fig.36:
“Minha mae ja havia comentado comigo sobre este arroio.. e legal poder ver algo
que so ouvia falar...”. Em outra manifestacdo esta expressa uma relagdo de troca de
mensagens, que permite a propagac¢ao da informacdo em forma de rede, alertando
outras pessoas a visualizarem a informacgdo, ainda que ela ndo fizesse parte da
comunidade virtual. Ja a ironia da postagem do Ator.C.Fig.36: “que algum ‘iluminado’
resolveu desviar seu curso....” demonstra certa insatisfagdo da populacéo ao perder
a paisagem do Arroio do centro da cidade, o que poderia ser uma bela paisagem
natural.

Entretanto, os Comentéarios da Figura 37 — cuja imagem compreende o
mesmo recorte temporal da fotografia anterior — se detiveram mais na meméria do
Arroio propriamente dita. As manifestacdes ficaram na memoria da &rea geogréfica
em que se localizava o Arroio. Um dos atores inclusive faz uma sugestéo de leitura a
respeito da histéria do Santa Barbara, postando o link de onde o contetudo pode ser
encontrado. A referéncia dos alagamentos também esteve presente no Comentério
do Ator.F.Fig.37: “Hoje 50 anos depois reclamam dos Prefeitos quando alaga a

Praca 20 e Marcilio Dias.”, areas essas onde corria 0 Arroio.

®2 Comentérios referentes & postagem expressa ha Figura 36: Ator.A.Fig.36 “Marta mostra pra mae,
ela vivia me contando como era..”; Ator.B.Fig.36 “mostro sim”; Ator.C.Fig.36 “que algum "iluminado"
resolveu desviar seu curso....”; Ator.D.Fig.36 “Eu tinha uma tia que morava proximo a esse arroio.”;
Ator.E.Fig.36 “onde hoje e' os camelos”; Ator.F.Fig.36 “Minha mae ja havia comentado comigo sobre
este arroio.. e legal poder ver algo que so ouvia falar...”
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Projeto Pelotas Memoria
PRACA PEDRO Il (Trecho dc Arroio Santa Barbara) PELOTAS R o E
: Arroio Santa Barbara - Ao fundo, a Cervejaria Ritter

Nesse mesmo local se encontra hoje o camelédromo

de Pelotas (no lado direito é possivel ver a praca
Cipriano Barcelos)

Q Marcar foto | 9 Adicionar local ¢ Editar

Barreto, Gicelda Coelho e
curtiram isso
B 1 omp: entos
== Eduardo Gomes O Pop Center foi construido
== em cima deste canal exatamente
Curtir -3 1
Monica Rodrigues ainda existe?
Curtir
Caué Andreazza Qual a data da foto?
Curtir

Figura 37 — Arroio Santa Barbara - Ao fundo, a Cervejaria Ritter. Neste mesmo local se encontra hoje
o camelédromo de Pelotas (no lado direito, a Praga Cipriano Barcelos)63
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memdria

No entanto, todas as memodrias expressadas por meio da rede social da
internet sé@o referentes ao Arroio em si, na condi¢cdo do que poderiamos chamar de
patrimoénio natural ou ambiental. Todas as criticas expressadas e o0 proprio uso da
ironia estiveram balizados na perda dessa referéncia da paisagem natural no centro
da cidade. Nestes casos, o patriménio tombado passa despercebido. Fazendo-me
valer da propria ironia inserida nessa postagem, ao conectar o tema que relacionou
o Arroio com a area geografica em que hoje se encontra o Pop Center — ao lado da
Receita Federal — fica dificil reverenciar uma ponte cuja utilidade ndo & mais
relevante. Trata-se de uma ponte que liga duas extremidades de margens que nao
sdo cortadas sequer por um pequeno corrego. Neste caso, seria exigir muito da
memodria coletiva a manutencao de uma identidade baseada em uma ponte que esta
oprimida entre o prédio da Receita Federal e o centro institucionalizado do comércio
informal e produtos importados da cidade. De acordo com os Comentarios, parece
gue o grande elemento que a todos faz lembrar que, em um trecho das ruas Marcilio

Dias e Saldanha Marinho, passava o leito do Santa Bérbara, sdo os dias de chuva

% Comentarios referentes a postagem da Figura 37: Ator.A.Fig.37 “O Pop Center foi construido em
cima deste canal exatamente.”; Ator.B.Fig.37 “ainda existe?”; Ator.C.Fig.37 “Qual a data da foto?”;
Ator.D.Fig.37 “do lado de ca o Pop Center, e do lado de la a Receita, com a diferenga que esta fica
mais elevada http://pelotascultural.blogspot.com.br/2010/05/camelos-bem-tutelados.html”;
Ator.D.Fig.37 “A foto é anterior a 1969, quando o arroio foi aterrado. A praga ndo se chamava Pedro
I, pelo que sei. Uma pesquisa completa foi feita por Glenda  Dimuro.
http://www.glendadimuro.com/site/pdf/dimuro-santa_barbara.pdf’; Ator.E.Fig.37 “nasci na margem do
santa barbara!”; Ator.F.Fig.37 “Hoje 50 anos depois reclamam dos Prefeitos quando alaga a Pracga 20
e Marcilio Dias.”; Ator.G.Fig.37 “Digamos ser bem mais atraente que nos dias atuais!!'kkkkkkkkkkk”.
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torrencial — fendbmeno que faz despertar a memaria coletiva de que naquelas zonas,
que porventura se encontram facilmente alagadas, corria um Arroio em meio a
cidade, o que pode ser coroado com a citacdo de Ricoeur (2010, p. 48): “Um
paradoxo, tal como o expde o Santo Agostinho retérico: como falar do esquecimento
sendo sob o signo da lembranca do esquecimento tal como o autorizam e

caucionam o retorno e o reconhecimento da ‘coisa’ esquecida?”.

3.3.10 Estacéao Ferroviaria

A Estacao Ferroviaria de Pelotas despertou, por meio da midia social, uma
relacdo de afeto e carinho por parte dos usuérios da rede. O prédio, que
recentemente foi restaurado e passou a ser ocupado por servigcos administrativos do
Municipio e do Estado, também conta com um museu ferroviario, que busca
preservar a memaoria dos servicos ferroviarios na cidade.

A linha ferroviaria que transportava passageiros e também cargas até a
Estagdo de Pelotas era chamada de “Bagé-Maritima”, a qual ligava trés importantes
pontos: o Municipio de Bagé, criador de gado; Pelotas, cuja mé&o-de-obra das
charqueadas produzia o charque, com a carne bovina; e o Porto de Rio Grande, que
permitia escoar os produtos da regido para outros locais. O prédio da Estacdo
Ferroviaria de Pelotas, inaugurado em 1884, era um dos pontos dessa rede e servia
de portal para a recepcao e envio de produtos. No ano de 1996, foi interrompido o
transporte de passageiros e o prédio foi plenamente abandonado em 1998. Até hoje
as linhas de ferro servem para o transito do transporte de carga (PREFEITURA
MUNICIPAL DE PELOTAS, s/d).

No caso da apropriacdo dos espacos e da memoria evocada por esses
prédios e pelas atividades que ocorriam ali, existem sentimentos nessa relagéo,
percebidos através da midia social. A possibilidade de chegar a outra localidade, a
expectativa da chegada, a despedida etc. O proprio som da Maria Fumaca serve
como conector de lembrancas.

A Figura 38 mostra uma imagem antiga da Estacao Ferroviéria e os proprios
Comentarios da rede foram em busca pela datacdo da imagem. Embora a legenda
da imagem descrevesse o0 ano de 1900, os Comentarios solicitam essa informacao,
que, em principio, parecia ndo estar listada na imagem. A postagem apresenta data

anterior aos Comentarios — evidentemente —, no entanto nela consta a identificagéo
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de “editado”, o que demonstra que novas informacfes podem ter sido inseridas apés
a postagem feita. O que reforca a edicdo foi o proprio fato de o administrador da
fanpage declarar que nas informagfes do album n&o havia referéncias a data. No
entanto, posteriormente, com a edicdo do conteldo, a informagdo surge como
legenda da imagem. Neste momento, 0s proprios internautas que obtinham
referéncias sobre a imagem contribuem um com o outro, dando também a dinadmica
de inteligéncia coletiva presente na rede, construindo a narrativa da imagem. Os
Comentarios contribuiram com a demanda dos préprios atores da rede, em especial
com o Comentario do Ator.B.Fig.38, ao declarar: “acredito que meados 1890 pois as

ruas ainda nao eram pavimentadas o que impede os carros de 1901

— g e

Estacao Ferroviaria de Pelotas - 1900
® Marcar foto | 9 Adicionar local | ¢4 Editar
-~

Luis Francisco Da
as curtiram isso

~N OO
o =8

Tamires Ferreira qual eh a data e local das
fotos?

Projeto Pelotas Memoria O nome album
especifica o local "Especial: Estagao Ferroviaria
de Pelotas”. O ano infelizmente nao temos.
Curtir - &51
Cyro Fagundes acredito que meados 1890

$ pois as ruas ainda nao eram pavimentadas o
que impede os carros de 1901

Figura 38 — Estacéo Ferroviaria de Pelotas — 1900*
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

Curtir

Por outro lado, a Figura 39, postagem da fanpage do Facebook, € motivada
pela noticia referente as obras de restauro do prédio, o que contribuiu efetivamente
para a apropriacdo da imagem por meio dos Comentéarios. Neste caso, foi a imagem
do prédio depredado, acompanhado da informacédo noticiosa de que haveria o
restauro, que motivou a apropriagdo da postagem e a interacdo por meio dos
dispositivos de relacionamento do Facebook. Com visiveis condicbes de

precariedade, o prédio, que teve suas portas e janelas lacradas com tijolos — com o

® Comentarios referentes & Figura 38: Ator.A.Fig.38 “qual eh a data e local das fotos?”; Projeto
Pelotas Memdria “O nome album especifica o local ‘Especial: Estagao Ferroviaria de Pelotas’. O ano
infelizmente n&o temos.”; Ator.B.Fig.38 “acredito que meados 1890 pois as ruas ainda nao eram
pavimentadas o que impede os carros de 1901”.
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intuito de impedir a acdo de vandalos e que o espaco ndo fosse ocupado por
usuarios de drogas e pessoas sem-teto, conforme informacdes do site Estacdes

Ferroviarias do Brasil ®®

— apresentava andaimes montados e a circulacdo de
trabalhadores uniformizados. Essa imagem mexeu com a comunidade virtual, em
especial aqueles que tinham o cenario e a paisagem da Estacdo Ferroviaria bem
registrados em suas memodrias. Como foi o caso dos Comentarios que se
apresentam na postagem como a do Ator.B.Fig.39, ao declarar: “Simées
Lopes,minha é&rea....Pra quem pegou o trem ai nos anos 80,da muito dé ver a
degradacgéo...”. Uma relacao de proximidade fisica e afeto com o ambiente, além de
um sentimento ao ver em situacdo de abandonado um prédio que foi importante
para o desenvolvimento da cidade.

A rede também identificou lembrancas de pessoas que utilizaram aquele
local com sua finalidade original, por meio do transporte de passageiros. “Muitas
vezes baixei ai vindo” e “De Bagé,12 horas de aventura no velho trem.”, foram
expressdes do Ator.G.Fig.39 nos Comentéarios. Semelhante questdo acha-se dentre
os Comentarios do Ator.F.Fig.39 e do Ator.I.Fig.39, em que ambos manifestam que
o ideal seria o retorno de seu uso original, com o retorno do transporte de
passageiros. No caso do Ator.F.Fig.39: “6tima noticial numa situacéo ideal, seria a
reativacao do prédio como estacao ferroviaria, mas apenas se tivéssemos de volta a
antiga estrutura ferroviaria... como diz o kevin johansen, ‘sonhar ndo custa nada...’
mas a recuperacao para outros usos ja esta excelente, trazendo dignidade para o
velho prédio e resgatando a memoria da cidade!” Sua expressao fica comprometida
também na relagdo — embora com um uso um tanto quanto inconsciente — da
expressao “resgatando a memoria”. Efetivamente sabemos que a memaoria ndo pode
ser “resgatada”, pois trata-se da atualizacdo continua dos fatos passados. Assim
também, ainda que o espaco fosse restabelecido enquanto transporte ferroviario de
passageiros, ndo seria adequado se manter a “antiga estrutura”, pois ela ndo supriria
as necessidades da rotina da vida atual, além de estar em desacordo com todas as
questbes de comportamento que sdo discutidas nos dias de hoje. Ator.l.Fig.39

também queria que o prédio voltasse a ser parada de trens de passageiros, mas se

® 0 site Estacbes Ferroviarias do Brasil pode ser visitado no enderego:
<http://www.estacoesferroviarias.com.br/rs_bage_riogrande/pelotas.htm> (acesso em 16 de marco de
2015).
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contentaria com o direcionamento de outro uso: “Queria que voltasse a funcionar
apenas a Estagéo Férrea ! Mas mesmo assim otimo pelo que estdo fazendo...”

De fato, o restauro do prédio para a utilizacao original para a qual foi criado
— mesmo que com as atualizagdes culturais e de tecnologia — permitiria que a
memoria coletiva do espaco fosse vivenciada em sua plenitude, claro que com as
devidas atualizacdes do tempo e da memodria. No entanto, por mais que se tenha
obtido a restauragdo arquitetbnica do prédio, seu novo uso passarda a dar outra
dindmica ao espaco, criando uma nova rotina de utilizagdo do local. Em muitos
casos, a propria edificacdo podera sofrer com as novas apropriacdes, podendo

inclusive perder o referencial memorial do prédio, embora patrimdnio por decreto.

Em fase de limpeza e revis3o do atual estado, tém
prosseguimento as obras de restauro e requalificao
do prédio que abrigou a EstagZo Férrea de Pelotas
Inicialmente prevista para durar 11 meses a reforma

L deve agora ser concluida em 14

A principio, depois de requalificado, o imével abrigara
o Centro de Referéncia em Satde do Trabalhador
Macrorregido Sul (Cerest), o Procon, a Guarda
Municipal e o Museu Feroviario. Futuramente, o
espaco deve receber o Centro Administrativo
Municipal. O projeto para reforma e a requalificag3o do
imével do Largo de Portugal é de 2007. As
intervencdes estdo orcadas em RS 2.234.147 90 e
envolvem reparos nas aberturas de madeira, da
construcdo em alvenaria, com intervencdes
arquitetdnica, elétrica, hidrossanitaria, Iogica

a alagdo de redes de computadores) e
para prevengdo contra incéndios

® Marcar foto | 9 Adicionar local | ¢ Editar

-
) ¢ s, Principais comentarios ~
ilva, Adriana Maria Ramos e
outras 41 pessoas curtiram isso.

[ 128 compartiihamentos

Figura 39- stagéo Ferroviaria de Pelotas
Fonte — Postagem da fanpage do Projeto Pelotas Memoria

Para os novos usos da Estacdo Ferroviaria, a presenca de setores

administrativos como o PROCON, o Centro de Referéncia em Saude do Trabalhador

Macrorregidao Sul (CEREST), um posto da Guarda Municipal e o Museu Ferrroviério

% Comentarios referentes a Figura 39: Ator.A.Fig.39 “Finalmente! Dava uma tristeza ver esse prédio
abandonado...”; Ator.B.Fig.39 “Simbes Lopes,minha area....Pra quem pegou o trem ai nos anos 80,da
muito do6 ver a degradagéo...”; Ator.C.Fig.39 “Eu morava ai perto até o ano passado e achava uma
pena ver um prédio histérico tdo bonito totalmente abandonado. Otima noticia!”; Ator.D.Fig.39 “Foto
muito boa.”; Ator.E.Fig.39 “Antes tarde do que nunca...”; Ator.F.Fig.39 “6tima noticia! numa situagéo
ideal, seria a reativacdo do prédio como estacdo ferroviaria, mas apenas se tivéssemos de volta a
antiga estrutura ferroviaria... como diz o kevin johansen, "sonhar ndo custa nada..." mas a
recuperacdo para outros usos ja esta excelente, trazendo dignidade para o velho prédio e resgatando
a memoria da cidade!”; Ator.G.Fig.39 “De Bagé,12 horas de aventura no velho trem.”; Ator.G.Fig.39
“Muitas vezes baixei ai vindo”; Ator.H.Fig.39 “Lindo!”; Ator.l.Fig.39 “Queria que voltasse a funcionar
apenas a Estacdo Férrea ! Mas mesmo assim 6timo pelo que estdo fazendo e o que vai ser abrigado
nesse prédio !”; Ator.J.Fig.39 “Otima noticia. Vamos aguardar para ver ...”; Ator.L.Fig.39
‘Finalmente!!!!l”; Ator.M.Fig.39 “No final da rua D.Pedro II”; Ator.N.Fig.39 “simdes lopes”;
Ator.O.Fig.39 “Onde fica esse prédio? Qual bairro?”.
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— conforme reportagem do Diario Popular (ROSS, 2014) — havera novas formas de
interacdo com o prédio pelas pessoas que por ali circulardo. Choay (2006, p. 221)
critica alguns usos que efetivamente descaracterizam o patriménio, com expressoes
como: “A propodsito, ndo existem na Franga reconversdes mais destrutivas que as
destinadas ao uso administrativo ou a escritérios”. Nesta linha, a autora vai mais a
fundo quando comenta que em determinadas situacdes “restauram a carcaca do
prédio, mas o seu espirito fica adormecido ou mesmo morto, pois a funcdo atual
nada tem a ver com o fato de sua funcgéo original, bem como nada o faz lembrar...”
(p. 227). Isso ocorreu na situacdo especifica da Estacdo Ferroviaria, pois embora
todo o contetdo arquitetbnico esteja restaurado, as memorias de afeto podem se
perder pelo fato de ndo haver mais a relagdo com a funcéo original. No entanto,
existe um intuito de que a chama néo seja apagada totalmente, pois um Museu
Ferroviario esta posto no interior do prédio. Este espaco devera funcionar como uma
centelha, mantendo acesa a memaria de tempos de transporte ferroviario na regiao,
mas correndo o risco de a comunidade ndo se apropriar do prédio além da paisagem
que ele volta a compor.

Segundo o Diario Popular (ROSS, 2014), o recurso para o restauro foi oriundo
do PROCON, em uma acdo do Ministério Publico que multou uma empresa de
telefonia. Essa acao foi que permitiu o restauro do prédio, porém com destinacdo
especifica: dar sede ao Servi¢o de Protecdo do Consumidor.

***

Os conteudos acima apresentaram um pouco dessa apropriacdo do
patrimdnio cultural por meio das midias sociais, utilizando o dispositivo “Comentario”
como o principal elo dessa relagdo. O conteudo retratou a espontaneidade dessa
comunidade virtual ao se relacionar com as imagens e 0os demais atores da midia

social, gerando ainda mais contetudo alusivo a memoria referente ao Patriménio

Cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final dos dois anos de trabalho no Programa de Pdés-Graduacdo em
Memodria Social e Patriménio Cultural, observamos que o campo da memoria em
tempos de Cibercultura € imenso e com infinitas possibilidades. Tanto pela natureza
humana quanto pelas evolu¢cdes da cultura motivadas pela comunicacdo mediada
pelo computador. No entanto, a contemporaneidade que clama por memodria em
meio a tempos de patrimonializagdo vive uma era em que 0 esquecimento esta
ainda mais iminente que em qualquer outro periodo da histéria, em especial porque
0 tempo presente valoriza com mais veeméncia a transformacéo (LEVY, 1999).

Visto o0 mar em que se navega no Ciberespaco, e dada a infinidade de
conexdes possiveis, o presente trabalho de forma alguma pretende encerrar
qualquer debate sobre o objeto proposto. No entanto, podemos observar algumas
contribuigcbes para que a tematica seja ainda mais debatida.

O olhar sobre a Cidade de Pelotas no Ciberespaco nos possibilitou identificar
algumas formas pelas quais a comunidade de Pelotas — ou vinculada a ela — se
apropria das ferramentas tecnoldgicas para se relacionar com esta cidade na midia
social. Nestas consideragdes, identificamos alguns elementos que puderam ratificar
parte das hipGteses previamente levantadas. Em outras leituras, os resultados nos
fizeram ter outro olhar sobre a apropriacao de elementos do patriménio de Pelotas.

Por meio do recorte da pesquisa foi possivel observar quais tipos de visédo
foram estabelecidos sobre o Patrimoénio Cultural — ambiental/natural, material e
imaterial — em um site de rede social na internet que ndo tem, em sua génese, 0

propésito de construir uma reflexdo sobre a Memdéria Social. No entanto, a
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apropriacdo da ferramenta por parte de seus usuarios fez com que a tematica
estivesse presente no site, integrando pessoas em uma mesma comunidade virtual,
que dialogaram sobre essas tematicas, muitas vezes controversas, pois o0 patriménio
€ por natureza um campo de disputa de interesses.

Da mesma forma, os Comentarios que se apresentaram nos permitiram uma
proposicao de categorizacdo dos tipos de manifestacbes que estiveram presentes
na construcdo e reconstrucdo da memoria, referente as situacbes representadas
pelas fotografias. Além, é claro, da diversidade de imagens que o recorte permitiu
expor, expressando aquilo que, possivelmente, seja mais representativo para a
memoria da Cidade de Pelotas. Com isso, percebemos que a tematica da meméria e
do patriménio esta viva nas midias sociais e que as pessoas se utilizam dessas
ferramentas para sua apropriagdo sobre essas teméaticas, por meio de suas
manifestacbes de afeto referentes a sua cidade, ao patriménio, a memoéria e a
identidade que a cidade constitui.

Foram os Comentarios nas imagens que estabeleceram a maior interacao
com o objeto fotografado e essa relacdo de Comentarios que tinham a possibilidade
de ativar, evocar e reconstruir memorias. Nessa relacao, identificamos que a midia
social se apresenta como um potencial Sociotransmissor (CANDAU, 2012) moderno
e atual, ndo so por conter fotografias do Patrim6nio Cultural em sua plataforma, mas
por gerar possibilidades reais de se construirem novos discursos metamemoriais
dentro dessa comunidade virtual.

Na observacdo, tivemos algumas confirmagdes e outras descobertas quanto a
apreciacdo de tracos da cidade e também do seu patrim6nio constituido — seja ele
por decreto ou mesmo vivo e latente no coracdo das pessoas. As confirmacdes
ficam por conta do patriménio material da cidade com o maior nimero de
Comentarios a respeito, com um percentual de 54%. Essa presenca contempla
aquilo que esta na narrativa histdrica da cidade e que € reverenciado pelos meios de
comunicacdo de massa na cidade e regido, bem como o que ja conquistou maior
forca nos processos de preservacao do patriménio, com edificacdes protegidas por
lei em nivel municipal, estadual e federal. Neste caso, o Centro Histérico, onde a
Praca Coronel Pedro Osorio — Paisagem Cultural da cidade — se fez bastante
recorrente, por concentrar em seu redor grande parte do Patriménio Cultural da

cidade, fruto de construcfes dos séculos XIX e XX.
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Embora com uma expressdo menor — apenas 3% das representacdes da
natureza do Patrimdnio Cultural — o patriménio imaterial esta presente no recorte da
pesquisa, em especial duas referéncias bastante relevantes na cidade: o Carnaval; e
a devocao a Nossa Senhora dos Navegantes. Destes, o Carnaval é simbolo de uma
tradicdo do passado que se perdeu e demonstra ter deixado saudade para muitos
que viveram parte daquele periodo. Ja a referéncia a Virgem de Navegantes
demonstrou a presenca da religiosidade que se faz presente nos dias de hoje com
rituais da religido catélica e das religides de matriz africana.

Também no campo do patrimdnio imaterial, o que chamou a atencao pela
auséncia no recorte do objeto foram as imagens referentes a cultura doceira de
Pelotas, reforcada ainda pela propria festa que enaltece essa tradicdo: a Feira
Nacional do Doce - Fenadoce. Neste caso, me parece um tanto quanto
incompreensivel a “Cidade do Doce” nao ter uma representacao na midia social que
referende esse titulo. Mais ainda por esse “saber’” e esse “fazer” peculiares de
Pelotas estarem em processo de inventario como patrimoénio cultural imaterial, com
registro no IPHAN.

Quanto a descobertas referentes a observacdo do objeto, estdo a presenca
efetiva de imagens contemplando a Lagoa dos Patos e a Praia do Laranjal. Foram
elas que integraram o maior nimero de imagens que se repetem com Comentarios
nos diferentes albuns inseridos na fanpage. Fotos atuais — e apenas uma imagem
antiga — demonstram um carinho especial para com o lugar. No entanto, a relacéo
de tensédo entre o saudosismo e as aguas improprias para o banho foi também alvo
desses Comentérios, que se apresentaram em parte dos posts sobre o Laranjal. Por
mais que a praia nao acolha aos “banhistas”, ela & percebida como um espaco que
foi e é apropriado pela comunidade pelotense, que busca, no lugar, em sua
paisagem, um ambiente de lazer e convivio em meio a belezas naturais.

Nesta pesquisa, pudemos identificar que um site de rede social na internet,
por ser utilizado pelas pessoas como tecnologias para a comunicacao, tem em sua
esséncia a apropriacdo para diferentes fins, sofrendo adaptacdes e permitindo que
determinado sistema seja utilizado para um “novo” fim. Uma dessas apropriagbes
que pudemos identificar ha mais tempo é a relagcao com criticas e reclamacoes. I1sso
ocorre tanto com usuarios de produtos e servi¢cos de diferentes marcas, quanto com
0S servicos publicos, ao serem alvos de reclamacdes. Estas criticas extrapolam o

ambiente da utilizagdo de servigos publicos e estdo também presentes nas politicas
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publicas da cidade, estado ou pais. Esse fato mostrou uma especial relacdo do
Comentario classificado como “politica”, pois o vinculo da cidade com sua memodria
e as politicas de Patrimbnio Cultural sdo elementos bastante relevantes para o
desenvolvimento desta localidade. No caso da fanpage, conseguimos identificar de
forma evidente a apropriacdo de Comentarios com cunho politico pela defesa do
Patrimoénio Cultural ou mesmo das tradi¢cdes da cidade que foram — ou estdo sendo
— perdidas. Embora ndo seja um canal especifico para essas reivindicacoes, a
plataforma foi fruto de apropriacdo dos usuarios para expressarem suas percepcoes
sobre o Patrimonio Cultural.

Assim, por mais que a midia social esteja contribuindo para a discusséao e, até
em muitos casos, para a valorizagdo da Memoria Social e do Patriménio Cultural —
funcionando inclusive como potencial Sociotransmissor e contribuindo para o
discurso metamemorial —, o0 conteddo disposto nessa plataforma tem o
esquecimento como algo iminente, pois nhdo se ocupa de grandes preocupacdes
quanto a forma de preservacdo de seus conteudos. A grande evidéncia desta
percepcéao foi identificada durante a fase final desta pesquisa, quando, no dia 18 de
abril de 2015, ocorreu a troca do nome da fanpage no Facebook: passando de
“Projeto Pelotas Memodria”, para “Olhares sobre Pelotas”.

A simples mudanca, por si sO, pode ter gerado uma quebra de vinculos —
visuais e usuais —, ainda mais quando nos referimos a um trabalho na midia social
que ja tinha relacdo com o projeto de um colecionador conhecido em Pelotas:
Nelson Nobre Magalhdes. Embora todos os conteddos permanegam no mesmo
endereco eletronico, mantendo os mesmos seguidores conectados, 0 ambiente que
poderiamos caracterizar como “lugar” — alinhado com a visado de Michel de Certeau
(apud DOSSE, 2004) — tornou-se um simples “espag¢o” sem significado.

A mudancga do nome da pagina nos faz pensar sobre as possibilidades de
esquecimento ou mesmo apagamento dos contetdos ali postados. Nado me refiro
apenas as imagens contidas nas midias sociais — que possivelmente integrem
acervos publicos ou privados — mas a todo o discurso metamemorial ja produzido ali,
construido e reconstruido pelos Comentarios de seguidores da fanpage. Caso um
simples comando no cédigo-fonte do sistema seja efetuado, esses discursos nao
poderdo mais ser revisitados para uma possivel reconstrucdo da memoria sobre

determinados fatos.
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IV (189 imagens)
Il 7 12 8 3
g G du Bapenapde ol
Il (103 inagens)
L v |2 2 16 -
1 (264 imagensj
I |24 42 9 -
% oD e
Especial: Parque Souza Soares
(38 imagens)
o |8 % |2 -
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Especial: Pr(;a Coronel Pedro
Osorio (149 imagens

Pelotas Hoje: Por: Jonathan
Rivero (19 imagens

Pelotas Hoje — Por: Jonathan -
Silva (36 imagens)

=

Architecture - Por: Leonardo
Tajes Ferreira (81 imagens)

Especial: Reforma no Casaréo 8
- Por: Leonardo Tajes Ferreira
69 (imagens)

I |16 35 2
|17 98 1 |-
|3 - 1 |-
- 1 -
|7 3 -
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Céu de Séao Francisco de Paula

— Por: Alexandre Neutzling (137
imagens)

103

194

27

82

17

16

128

22

58
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Rua Mal. Floriano Esq.

xv de Novembro

B_!uuuh
imagens)

Antes
Marcas do Tempo (12

Pelotas at Night - Por: Leonardo
Tajes Ferreira (29 imagens)

Noite pelotense - Por: Leonardo
Tajes Ferreira (15 imagens)
Nenhum comentério, curtida
ou compartilhamento neste
album

B

PELOTAS HOJE - Por: Anne
Dias (41 imagens)

PELOTAS HOJE - Por: Wilson
Lima (17 imagens)

PELOTAS HOJE - Por: Yago
Farias (8 imagens)
Nenhuma foto comentada
neste album

PELOTAS HOJE - Por: Diego
Cunha (18 imagens)

- 16 1
IV | 37 67 1
- 5 -
vV |1 1 -
I | 101 206 -
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Especial: Haertel - Por Pamela
Zechlinski (39 imagens

Pelotas Hoje — Por: Lu
(14 imagens)

i Sodré
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ANEXO A

Entrevista realizada com o criador da fanpage Projeto Pelotas Memoéria, Leonardo
Tajes Ferreira, no dia 5 de abril de 2015.

1. Poderia contar a historia de criagcdo da fanpage Projeto Pelotas Memaoria?
Como surgiu a ideia de trabalhar com esta tematica?

— A ideia surgiu em 2007, ainda na rede social Orkut. Apesar de na época estar
voltada para a divulgacdo de fotografias antigas, o principio da Pagina se manteve o
mesmo ao longo dos anos, mantendo a Histdria e a memoéria da cidade preservada
através da fotografia. Em 2011, Gustavo Mansur, Alexandre Neutzling e eu tivemos
a iniciativa de produzir uma pagina no Facebook onde, através da fotografia de
diversos autores independentes, se tivesse como tematica: Pelotas e seu cotidiano,
dando margem para uma ampla abrangéncia de temas e épocas. Apesar de ter o
apoio dos fotégrafos, a Pagina e suas diretrizes foram criadas por mim.

2. Qual a sua relacdo com Nelson Nobre Magalh&es e com seu acervo?

b

— Devido a morte de Magalhdes em 2007 ndo pude ter grande proximidade.
Frequentava esporadicamente o quiosque do Pelotas Memoria e observava as fotos
expostas. Sempre gostei de ver as transformacfes paisagisticas ocasionadas pelo
passar dos anos, e as fotografias antigas me possibilitavam obter outras
interpretac6es do cendrio urbano. Para a elaboragdo da Pagina ndo contamos com o
acervo original de Magalhdes, apenas com os livretos do Pelotas Memodria, e
também com postais e fotografias resgatadas de sites e blogs na internet. Ainda que
haja doacbes de materiais iconograficos, o niumero ainda é inexpressivo. Minha
admiracao por Nelson Nobre Magalhaes se deu pelo pioneirismo de suas agdes. Em
uma época em que grande parte do patrimbnio arquitetdbnico de Pelotas sofreu
modificacdes em detrimento do processo de moderniza¢do das décadas de 1970 e
1980, Magalhdes surge com uma proposta de valorizacdo da histéria local. Ainda
que possa parecer pouco, a confec¢éo dos livretos Pelotas Memoria foi e € relevante
até hoje para a preservacao da cultura e memoria social.

3. De onde surgiu seu apre¢o pela memaria e historia da cidade de Pelotas?

— O interesse partiu ndo necessariamente pelo apreco pela cidade em si, mas pelo
estudo da Historia como um todo. Acredito no estudo da Histéria com uma visdo
ampla, onde se devem contextualizar os fatores da época e inserir a cidade dentro
deste cenario. Em nossos textos publicados na fanpage, raramente Pelotas é tratada
como uma cidade independente, alheia as mudancas do mundo; pelo contrério,
fatores como o desenvolvimento da eletricidade, fim da escraviddo e a colonizacao
europeia na regido sul sdo abordados e justificados. Enfim, a cidade de Pelotas se
tornou para mim um laboratério, onde busco vestigios e marcas do passado do
Brasil. Um interesse pela Histéria aliado a uma complexa estrutura social, que deve
ser estudada, a fim de, se nao justifica-la, compreendé-la.

4. Qual a suarelacdo com a cidade e o patrimdénio de Pelotas?

— Tenho uma visdo moderadamente critica quanto a abordagem das reportagens e
algumas publicacdes sobre o patrimonio de Pelotas, considerando-as rasas e pouco
elaboradas. Acredito que o passado de Pelotas € rico, porém marcado por sangue e
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dificuldades. Ha diversos trabalhos académicos que nos trazem uma Pelotas
diferente dos folhetos turisticos apresentados. Por exemplo, a historia do Teatro
Guarany vai muito além da simplista explicacdo de que fora construido apés a ma
acomodacéo de Francisco Santos no Teatro Sete de Abril. A Fonte das Nereidas vai
muito além de um “Chafariz da Franga”, no século 19 muitos escravos foram
privados de utilizar o local — que abastecia de 4gua potavel a populacédo -, sendo
obrigados a andar quadras para obter o liquido. Se houvesse certa identificacdo da
populacdo com os locais historicos, talvez a preservacao dos mesmos fosse maior.
Minha relacdo com o patriménio é académica, estudo e repasso as informacdes,
sem ufanismos historicos.

5. Na sua opinido, quais as principais representacdes do patriménio da cidade
de Pelotas?

— A Praia do Laranjal, a Fonte das Nereidas e o Mercado Publico sdo os pontos
turisticos que mais recebem atencao do publico da Pagina. Acredito que através dos
anos tornaram-se “simbolos” da terra e motivo de orgulho dos pelotenses.

6. De acordo com sua observacdo sobre a fanpage Pelotas Meméria, qual a
representacao da cidade que tem mais aceitacdo e apropriacédo por parte dos
seguidores da fanpage?

— A Praia do Laranjal, todas as fotos que envolvem principalmente o Balneario
Valverde, recebem um grande numero de Curtidas e Comentérios. Muitos falam das
condicBes improprias para banho e da sujeira, mas a grande maioria elogia as
belezas naturais e recorda antigas histoérias no local.

7. Qual a contribuicdo que os fotégrafos colaboradores da fanpage deram para
o crescimento da Pagina e também para a representacdo da cidade de
Pelotas?

— O que gera grande interesse na Pagina sdo as fotos atuais. E interessante
observar como um olhar diferenciado de objetos do cotidiano é capaz de causar
tanto impacto. Enxergar a realidade com um novo olhar, fazer as pessoas olharem
ao redor e refletirem sobre o que as cercam. Desde o inicio a proposicdo de um
“novo olhar” vem sendo o objetivo da fanpage do Pelotas Memdria, e acredito que
estamos atingindo nosso objetivo. “Conhecer para preservar’, esta frase resume
nossa ideologia. Os fotégrafos ndo representam uma cidade de mentira, mas uma
cidade idealizada. Através de angulos diferentes mostramos as belezas que muitos
acreditam ter se perdido, enaltecemos a Historia através das lentes. Educamos, por
vezes, sem a necessidade de escrever uma linha de texto; acredito que através da
comunicacdo, mais especificamente da imagem, da autovalorizagdo, do amor a
terra, ser possivel a preservacao do patriménio material e imaterial de uma regiao.

8. Na sua opinido, qual a Pelotas que a fanpage Pelotas Memadria apresenta ou
deseja apresentar? Como vocé identifica que ela é percebida pelos
colaboradores em suas postagens e também pelos seguidores (pessoas que
curtiram a pagina) em seus comentarios?

— Fugir do titulo “Princesa do Sul” € o nosso propdsito. Acredito que muitos usam
esta expressao para orgulhar-se de um passado de riqueza e desenvolvimentismo,
sem considerar as exclusdes e desigualdades abismais presentes naquele cotidiano
social. A cidade que queremos mostrar € talvez uma cidade idealizada, mas que nao
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foge das verdades inconvenientes do passado. Mostramos majoritariamente nas
fotos atuais, uma cidade bela, pois almejamos trazer turismo para a regiao sul, pois
acreditamos em nossa rica Historia e cultura local; mas abordamos ao mesmo
tempo assuntos delicados como a escravidéo, a pouca ou inexistente liberdade das
mulheres nos séculos XIX e XX, e as dificuldades dos menos favorecidos. Nosso
objetivo € mostrar uma cidade plural, construida através da juncdo de culturas e
etnias.

9. Vocé entende que as imagens da fanpage representam as diversas culturas
e etnias da cidade de Pelotas? Podes citar e refletir sobre algumas dessas
representacdes?

— A cultura europeia é a mais marcante na regido, ainda que se tenha perdido
grande parte dos tragos portugueses da colonizacdo. Gostei muito de abordar a
colonizacdo alema, italiana e inglesa na Pagina. Em uma postagem dos ingleses,
onde citei o sobrenome de pioneiros na regido, alguns descendentes até se
manifestaram, achei interessante. Embora se fale muito dos franceses, foram os
italianos que elaboraram o ecletismo historicista na cidade. Os aleméaes, nas fabricas
e casas comerciais desenvolveram o comeércio local. E os negros, nas charqueadas
e na construcdo civil, através do trabalho bracal, foram responsaveis, ainda que
indiretamente, pela configuracdo urbana da cidade. Agora, tratando de regides que
‘representem” estes povos, posso elencar alguns pontos. Para o povo negro, a
Praca das Carretas (onde hoje é o Pop Center) é importante, primeiramente por ser,
no século XlIX, local de grande fluxo de escravos negros e mulatos livres. A Praca
das Carretas era muito depreciada justamente por abrigar os ditos “povos
indesejados” e “imorais” da sociedade pelotense. O segundo fator que faz da Praga
importante, € o fato dela ter se avizinhado de uma das forcas de Pelotas, sendo
palco de execucgBes publicas de cativos negros. Ndo por coincidéncia a pra¢ca ao
lado recebeu o apelido de Praca dos Enforcados. A Cervejaria Haertel, na minha
opinido, representa o éxito da colonizagdo alemé na regido. Juntamente com a
Cervejaria Ritter, tornou-se um dos maiores empreendimentos na cidade. A
arquitetura desenvolvida por imigrantes italianos, principalmente de José Isella, esta
presente em diversos casarfes tombados, basta observar os tracos da arquitetura
de Pelotas para ver as herancas italianas. A Franca estd presente no tracado, nas
ruas largas e no trabalho de ajardinamento - presente em pracas e parques publicos.
Portugal deixou sua marca nos doces, no tracado urbano, porém, muita coisa se
perdeu. Dos portugueses ficou as estreitas ruas proximas a Catedral Sdo Francisco
de Paula. Por fim, os ingleses influenciaram na tecnologia, bondes, eletricidade e
matérias primas moldaram uma burguesia que recém descobria os confortos da vida
moderna na virada do século XIX. Estes sdo aspectos visiveis que ainda restam na
cidade e que eu acredito serem significativos para cada etnia.

10. Teria alguma questdo que nédo foi abordada nos questionamentos acima
gue seriam importantes para a compreensdo da tematica ou mesmo
curiosidades sobre o tema da memdria, fotografia e cultura da cidade de
Pelotas?
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