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Carta de uma crianca que ainda ha de ser

A vocé gue sei que me ama tanto, mas as vezes ndo me
compreende;

A vocé que quer acertar, mas tem tanto medo de errar;
A vocé que passa por mim sem se deter,

E quando vai perceber, eu ja ndo sou mais crianga.
Olha no meu olho,

Me escuta,

Senta aqui do meu lado,

Tira o relégio e fica por alguns instantes no meu tempo.
Vou te contar... [...]

(ADRIANA FRIEDMAN, 2005).



Resumo

BORDIN, Francine Borges. Por uma Infancia Simbadlico-Cultural: um grupo
macrossocial como testemunha simbdlica de uma época. 2019. 159f. Tese
(Doutorado em Educacéao) - Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2019.

Esta pesquisa insere-se no Grupo de Estudos e Pesquisa sobre Imaginario,
Educacdo e Memoéria (GEPIEM) e, por isso, nhuma proposta de hermenéutica
simbdlica instauradora e amplificadora. Tem por objetivo investigar as imagens das
capas de cadernos de criancas da educacao infantil até a terceira série/ano do
ensino fundamental, de 1991 a 2010. Os cadernos pesquisados fazem parte do
acervo de cadernos do grupo de pesquisa Historia da Alfabetizacao, Leitura, Escrita
e dos Livros Escolares (HISALES). Para desenvolver a pesquisa, tracou-se a
seguinte problematizacdo: O que emerge nas imagens das capas de cadernos de
criancas da educacdo infantil até a terceira série/ano do ensino fundamental do
Sudeste do Rio Grande do Sul entre a ultima década do século XX e primeira
década do século XXI? Para responder este questionamento e dar conta do objetivo
proposto, elencou-se como teoria mestra os Estudos do Imaginario desenvolvidos
por Gilbert Durand, em didlogo com outras perspectivas teéricas, como a histéria e a
sociologia. Metodologicamente, adotou-se a mitandlise durandiana para desenvolver
a investigacdo, considerando que esta é uma metodologia que se aplica a
macroanalise de um contexto social sob o prisma do imaginario. A tese defendida é
a de uma Infancia Simbdlico-cultural, na qual artefato das culturas da infancia
permitiu analisar o simbolismo presente na infancia da época eleita. O artefato que
aqui se refere sdo as capas de cadernos, caracterizados enquanto artefatos
simbdlicos repleto de projecdes imaginarias. Dessa forma, se a crianca € uma
testemunha da histéria, a infancia, nessa perspectiva, € testemunha simbolica de
determinada época. Mais ainda, a ideia de infancia transcendental se materializa,
pois ela foge ao tempo comum e se perpetua, mantendo-se e renovando-se, sem
findar sua existéncia, da mesma forma como o imaginario que preconiza os Estudos
do Imaginario de Gilbert Durand. E possivel afirmar, entdo, que os cadernos se
constituem enquanto artefatos das culturas da infancia que refletem o trajeto
antropolégico preconizado pelo autor-guia deste estudo. Isso porque os simbolos
gue surgem nas imagens das capas de cadernos carregam consigo as intimagdes
objetivas e subjetivas que emanam do meio social, o que permitiu vislumbrar o
trajeto simbdlico-cultural da infancia na época pesquisada, configurando as
seguintes pregnancias simbolico-culturais: infancia natural e animica; infancia
adultizada; infancia nas profundezas; infancia e interacdo social; infancia em
equilibrio; e infancia unificadora. Defende-se que a Infancia Simbadlico-cultural une
os dinamismos e polaridades simbodlicas, apresentando a infancia, a partir das
pregnancias emergidas das constelacdes simbdlicas, como: a estrutura simbdlica e
social de uma sociedade, que parece revelar um periodo do inconsciente humano,
como resiliente, como onirica, como representacdo do mundo adulto, como
interacionista, como mediadora e equilibradora de uma sociedade. Isso significa
dizer que a infancia da virada do milénio (décadas de 1990 e 2000) traz consigo a
poténcia simbdlica que permite enxergar uma sociedade refratada, problematizada
por criancas, que desafiam o ser adulto. O trajeto antropolégico da infancia,
portanto, € caracterizado pela relacdo simbdlica e cultural que o meio permite, nesse
caso sendo a capa dos cadernos um artefato que visibiliza esse trajeto.
Palavras-chave: infancia; simbolismo; imaginario; capas de caderno.



Abstract

BORDIN, Francine Borges. For a Symbolic-Cultural Childhood: a macro social
group as a symbolic witness of an era. 2019. 159f. Tese (Doutorado em Educacdao) -
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2019.

This research is inserted in the Group of Studies and Research on Imaginary,
Education and Memory (GEPIEM) and, therefore, in a proposal of instituting and
amplifier symbolic hermeneutics. It aims to investigate the images of the notebooks
covers of children from childhood education to the third grade/year of elementary
education, from 1991 to 2010. The notebooks researched are part of the collection of
notebooks of the research group History of Literacy, Reading, Writing and
Schoolbooks (HISALES). In order to develop the research, the following
problematization was drawn: What emerges in the images of the notebooks covers of
children from childhood education to third grade/year of elementary education in the
Southeast of Rio Grande do Sul between the last decade of the 20th century and first
decade of the 21st century? In order to answer to this questioning and to deal with
the proposed objective, it was listed as master theory the Imaginary Studies
developed by Gilbert Durand's in dialogue with other theoretical perspectives such as
history and sociology. Methodologically it was adopted the Durandian myth-analysis
to develop the investigation, considering that this is a methodology that is applied to
the macro analysis of a social context under the prism of the imaginary. This way, the
thesis defended is that of a Symbolic-Cultural Childhood, in which an artifact of the
cultures of childhood allowed to analyze the symbolism present in the childhood of
the chosen time. The artifact referred here are the notebooks covers, characterized
as symbolic artifacts replete with imaginary projections. Thus, if the child is a witness
of history, childhood, in this perspective, is a symbolic withess of a certain era.
Moreover, the idea of transcendental childhood is materialized, since it escapes the
common time and perpetuates itself, it keeps and renews itself, without ending its
existence, in the same way as the imaginary that preconizes Gilbert Durand's
Imaginary Studies. It is possible to assert, then, that the notebooks are constituted as
artifacts of the cultures of childhood that reflect the anthropological path preconized
by the author-guide of this study. This is because the symbols that appear in the
notebooks covers carry with them the objective and subjective intimations that
emanate from the social environment, which allowed to glimpse the symbolic-cultural
path of the childhood in the studied period, presenting the childhood from the
pregnancies emerged from the symbolic constellations, configuring the following
symbolic-cultural pregnancies: natural and animic childhood; adultized childhood;
childhood in the depths; childhood and social interaction; childhood in balance; and
unifying childhood. It's defended that Symbolic-Cultural Childhood unites symbolic
dynamisms and polarities, presenting childhood as: the symbolic and social structure
of a society, that seems to reveal a period of the human unconscious, as resilient, as
dreamlike, as a representation of the adult world, as an interactionist, as a mediator
and balancer act of a society. This means that the childhood of the turn of the
millennium (decades of 1990 and 2000) brings with it the symbolic power that allows
to see a refracted society, problematized by children, that challenge the adult being.
The anthropological path of childhood, therefore, is characterized by the symbolic
and cultural relation that the environment allows, in this case, the cover of the
notebooks is an artifact that makes this path visible..

Keywords: childhood; symbolism; imaginary; notebook covers.
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Apresentacao da Pesquisadora

Para iniciar esta tese, compreendo ser necessario mostrar minha trajetéria
académica.

Academicamente iniciei meus estudos em 2007, ao ingressar no curso de
Bacharelado em Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Pelotas. Ao deparar-
me com a dificuldade de estar em uma universidade publica e dar conta dos estudos
tedricos propostos pelas disciplinas, percebi o quanto tinha sido fragil minha
educacdo escolar, pois esta ndo visava preparar os estudantes para uma vida
académica baseada em preceitos cientificos.

No decorrer dessa trajetéria ndo consegui me sentir parte dos estudos
propostos, pois ndo conseguia conecta-los a minha realidade. Somente consegui
compreender a importancia das Ciéncias Humanas e Sociais ao ser selecionada
para estagiar no Programa Primeira Infancia Melhor? na prefeitura de Pelotas/RS. Ao
confrontar-me com a realidade socioeconbmica das familias atendidas e ao
acompanhar de perto a trajetéria cultural e educacional das suas criancas foi que
encontrei minha razdo de ser sociologa. Foi, entdo, que tracei minhas primeiras
referéncias tedéricas para os estudos sociolégicos da infancia?. Meu trabalho de
conclusdo de curso buscou investigar o processo de producdo dos desenhos das
criangas nas aulas de artes do ensino fundamental em uma escola publica estadual
de Pelotas/RS. Baseei-me na sociologia da infancia® e na antropologia da crianca*
em didlogo com a semiética®. Devidamente aprovada, tive grande incentivo por parte

da banca para buscar formacao na area da educacéao.

! PIM - politica publica estadual que atende criangas na faixa etaria de zero a seis anos e gestantes
com atividades que propicie o desenvolvimento cognitivo, motor, afeito e cultural.

2 Manuel Sarmento (2003) e William Corsaro (2011).

8 Manuel Sarmento (2003) e William Corsaro (2011).

4 Clarice Cohn (2005) e Angela Nunes (2003).

5 Charles Pierce (2005) e Lucia Santaella (2003).
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A semiodtica serviu para me inserir no mundo das imagens, abriu o olhar, mas
deixou a necessidade de um aprofundamento que pudesse levar em conta 0s
sujeitos a que me referia — as criancas.

Com isso, em 2011, resolvi me inscrever para a Especializagcdo em Educacao
— area de concentracdo: educacéao infantil, da Faculdade de Educacdo da UFPel.
Durante um ano e meio realizei estudos voltados, especificamente, para a area da
infancia do zero aos seis anos. Durante esse periodo de estudos, ingressei no
Mestrado em Educacdo na mesma instituicdo. Meu projeto de pesquisa do Mestrado
buscava investigar os desenhos infantis, seu processo de producédo e o que as
criancas manifestavam nesse processo a partir da sociologia da infancia. Como o
inicio do curso de Mestrado foi concomitante ao final do curso de Especializacdo, o
artigo final foi o inicio de uma revisdo tedrica sobre os conceitos de sociologia da
infancia que utilizaria. Adiante, conceitos ajudaram a aprofundar a visdo sobre a
infancia que a semiodtica ndo permitiu.

O Curso de Mestrado propiciou 0 meu desenvolvimento ndo apenas enquanto
pesquisadora, mas também enquanto ser humano® preocupado com as questées
gue envolviam a infancia. Para além de compreender a infancia na sociedade, as
criangas’ que participaram da pesquisa, juntamente com seus desenhos, me
levaram a despertar para a necessidade de compreender a formagéo humana sobre
0 ponto de vista simbdlico e representativo. De inicio, vinculei-me a teoria das
representacdes sociais e construi meu projeto de doutorado a partir destas,
buscando desconstruir as representacdes da infancia nos jornais, a fim de encontrar
um novo modo de olhar para as criancas. Porém, logo de inicio, o objeto de
pesquisa se modificou e dos jornais passei a pesquisar sobre as imagens das capas
de cadernos e seus simbolos, fundamentada nas teorias do imaginario antropologico
e da cultura da infancia.

Ou seja, meu trajeto académico teve como linha de pesquisa a infancia,
iniciando pela semidtica e os desenhos das criangas no ensino fundamental e
passando para o aprofundamento da sociologia da infancia em relacdo aos
desenhos das criancas na educacdo infantii — necessidade teorica advinda da
graduacdo. Com o Curso de Mestrado, surgiu a perspectiva do simbolismo e do

imaginario relacionado a infancia, questées essas que foram desenvolvidas durante

6 Refiro-me a meu lado ndo académico, da vida cotidiana.
7 Seis criancas, entre cinco e seis anos.
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o doutorado.

Entdo, em 2015, apos ser aprovada no doutorado e com novas orientacdes
vindas dos Estudos do Imaginario, no interior do Grupo de Estudos e Pesquisas
sobre Imaginario, Educacdo e Memoéria (GEPIEM®), encontrei o caminho tedrico e
metodoldgico que necessitava para investigar a infancia e a educagcdo e que é

explorado na tese que apresento a seguir.

8 Na pagina 17 faco a contextualizacdo sobre o referido grupo, na nota de rodapé 11.



1 NOTAS INTRODUTORIAS: por uma infancia simbélico-cultural

AS CRIANCAS VOLTARAO A BRINCAR

Depois da longa espera, na noite escura dos séculos, quando o sol da
esperanca estiver totalmente oculto pelas nuvens sombrias do egoismo
humano, a tempestade reparadora vird com seus raios de justica e dissipara
as sombras abrindo caminho para a Luz!

Nesse dia, as arvores que o Pai ndo plantou serdo arrancadas! A lua
ruborizada por um novo Astro, assistira passiva a colheita do joio. Livre, o
trigo crescera em abundancia sobre a Terra!

O terceiro milénio surgira para a humanidade como um novo dia onde o Sol
da Fraternidade brilharad nos céus da nova era aquecendo os coragdes nas
mais belas empreitadas de amor! Os templos ficardo vazios!

Deus sera reverenciado pelas atitudes fraternas dos homens! As artes,
refletindo a grandeza do universo estimulardo o exercicio do amor ao
proximo e as dores cessardo! Uma nova cultura e um novo tempo se
estabelecera! Os sedentos de justica finalmente, estardo saciados.

Entdo, no clima perene de alegria, seguranca e paz, as criancas voltardo a
brincar (MORAES, 2000, p. 7).

E no clima do terceiro milénio, inspirada na leitura do excerto acima, que inicio
esta tese. Isso porgue a passagem de um milénio a outro suscita tantas davidas,
questionamentos e esperancas ao ser humano. A virada de um milénio incita o
imaginério do homem, através de rituais, mitos e celebracées diversas.

Tendo em vista esta aura misteriosa que se impde sobre a passagem de um
milénio ao outro, procuro olhar para os simbolos que rodeiam a infancia nesta
passagem de tempo. Para isso, elegi como artefato de pesquisa as capas de
cadernos das criancas. Nestas, encontram-se simbolos que, apesar de ser uma
manifestacdo espontanea de um determinado grupo cultural e que traz em si
arquétipos, também é uma manifestacéo do ser. E olhar para esses simbolos exige

[...] transcender o nosso tempo cronolégico para captar o que esta
ocorrendo a nivel univérsico, inclusive algo que para nos consideramos
‘futuro’, mas nao ¢ isto, e sim manifestagcdes do Ser. Nao é o destino, é a
auséncia de tempo cronoldgico a nivel metafisico que deixa os fatos

césmicos escancarados as nossas ‘vistas’ quando exercitamos,
filosoficamente, nosso espirito e nosso cérebro (TELES, 1997, p. 29).
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Transcendendo nosso tempo, podemos enxergar quer seja “o brilho do futuro
[quer seja] o brilho do passado se exteriorando atualmente em meio a buracos de
sombras horrorosas” (TELES, 1997, p. 30). Através das sombras e das luzes que um
novo milénio traz, busco compreender os simbolos que rodearam a infancia
presentes nas imagens das capas de cadernos. Esses simbolos permitirdo uma
pequena compreensdo sobre a infancia, mas que agregada a outros estudos
ampliaréo a visdo que podemos ter sobre esse grupo geracional de que tratarei aqui
a partir das capas de cadernos.

Intento realizar um “bailado cosmogénico” que a leitura de Teles (1997, p. 33)
me inspirou, buscando pensar sobre esses simbolos e com esses simbolos o papel
gue tiveram sobre a formacado da infancia na virada do milénio a partir dos estudos
da Antropologia do Imaginario.

Os simbolos tém grande relacdo com os mitos de determinadas épocas,
tendo em vista que “a confianca que os povos simples depositam nos misticos
também é de grande importancia para toda uma Ciéncia da Educacdo que precisa
unir o erudito com o popular, 0 académico com o rastico, a Ciéncia com a Filosofia, a
arte com a religiao” (TELES, 1997, p. 248). Dessa forma, o olhar que aqui apresento
vem produzir conhecimento sobre um artefato até entédo, geralmente, visto apenas
na sua materialidade editorial ou na sua relagdo com os sujeitos que o pertenciam. A
virada aqui reside exatamente ai. Nao focarei nos sujeitos ou no aspecto material do
artefato, mas sim na simbologia presente nesse.

Essa leitura que pode ser desconcertante (inclusive para mim) ndo me
preocupa, pelo contrario, espero que possa causar algum espanto no leitor, no
seguinte sentido:

Espanto? O mais significativo salto humano se da no espanto. E dai que o
ser se puxa e € puxado pela Alma do Universo.

Foi o espanto frente ao fogo que arrancou o homem pré-histérico da
caverna.

Existe, todavia, o espanto sereno. A Lua provoca isso. E ja chegamos la. O

Sol também, e ja nos pode salvar com sua energia cedida e sapientemente
aproveitada (TELES, 1997, p. 290).

Esse espanto é no sentido de instigar o leitor (assim como fiz comigo) a olhar
para a complexidade humana e suas possiveis facetas. Para isso, estabelecerei
como se delineia a presente tese e como esta organizada.

O foco tematico desta tese se concentra nos simbolos presentes nas imagens

das capas de cadernos das criancas da educacao infantil até a terceira série/ano da
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mesorregido Sudeste do Rio Grande do Sul, nas décadas de 1990 e 2000. Os
cadernos pesquisados fazem parte do acervo de cadernos do grupo de pesquisa
Histéria da Alfabetizacdo, Leitura, Escrita e dos Livros Escolares — HISALES® —
coordenado pelas Prof.2s Dr.2s Eliane Peres e Vania Grim Thies, grupo de cunho
historiografico!®, cujo acervo tem grande importancia para a regido e pais. A
pesquisa que aqui se apresenta esta inserida no ambito do Grupo de Estudos e
Pesquisas sobre Imaginario, Educacdo e Memoéria — GEPIEM?! — coordenado pelas
Prof.2s Dr.2s Lucia Maria Vaz Peres e Andriza Kemel Zanella. perspectiva do
GEPIEM — sob a perspectiva dos Estudos do Imaginario, tendo como mestre teorico
e metodologico o antropologo francés Gilbert Durand.

O recorte temporal entre a ultima década do século XX e a primeira década
do século XXI (1991 — 2010) se deu em virtude da virada do milénio e de toda uma
aura imaginaria que se instala sobre esse momento — conforme discuti alguns

paragrafos atras.

% O grupo de pesquisa Histdria da Alfabetizacéo, Leitura, Escrita e dos Livros Escolares (HISALES), é
cadastrado no CNPq desde 2006 e esta vinculado ao Programa de Pds-Graduac¢do em Educacéo da
Faculdade de Educacé@o da Universidade Federal de Pelotas (PPGE/FaE/UFPel). O referido grupo
tem procurado estabelecer uma politica de recolha, tratamento e guarda de objetos da cultura
material escolar, constituindo, assim, importantes acervos para a pesquisa educacional. O HISALES
possui, atualmente, seis acervos: |) livros para o ensino inicial da leitura e da escrita (1.075
exemplares entre nacionais, estrangeiros e artesanais); Il) livros didaticos elaborados por autoras
gauchas entre os anos de 1940 e 1980 (268 exemplares no total); Ill) cadernos de alunos (do periodo
de 1930 até a atualidade somando 938 cadernos até o momento); IV) cadernos de planejamento de
professoras alfabetizadoras (dos anos de 1960 aos dias atuais totalizando 177 cadernos); V)
materiais didatico pedagdgicos diversos/cultura material escolar (inventariados em 404 fichas); VI)
materiais referentes as escritas ordinarias (agendas, cadernos de recordacdes, diérios, cartas, etc.).
Atualmente o grupo de pesquisa € coordenado pelas professoras Eliane Peres e Vania Grim Thies
(FaE/UFPel) e reune pesquisadores da UFPel e de outras instituicdes de ensino da regido sul,
contando com a participacdo de pesquisadores, de alunos de pos-graduacgdo (mestrado e doutorado)
e de graduacéo. As pesquisas realizadas pelos integrantes do HISALES se inserem basicamente em
trés eixos de estudos, como o préprio nome do grupo indica: 1) investigacdes sobre a historia
alfabetizacdo; 2) pesquisas acerca das préaticas escolares e ndo-escolares de leitura e escrita (cultura
escrita e praticas de letramento); 3) analises da producgao, circulagdo e utilizacdo de livros escolares
elaborados por autoras galichas, especialmente entre os anos de 1940-1980 (periodo de criagéo,
influéncia e producao didatica do Centro de Pesquisas e Orienta¢des Educacionais, CPOE, vinculado
a Secretaria de Educacdo do Estado). Mais informacgdes a respeito do HISALES, dos acervos, das
acOes, dos projetos de pesquisa, de ensino e de extensdo, podem ser vistas via internet, no site
(http://www.ufpel.edu.br/fae/hisales/) e no perfil na rede social Facebook (HISALES). Informacdes
cedidas pela coordenacao do referido grupo, em 2016.

10 Referéncias sobre esta abordagem se encontram disponiveis no site do HISALES:
<https://wp.ufpel.edu.br/hisales/?page_id=15>

110 GEPIEM foi fundado em 2000 e tinha seu foco voltado para o Imaginario, Educacéo e Cultura. A
partir de 2004, seu enfoque adentra os estudos sobre memdéria e autoformagcédo humana. Com isso, o
grupo tem sido um ambiente propicio ao desenvolvimento de trabalhos académicos que discutem os
Estudos do Imaginério, autoformacéo, memaria e educacao. Aqui, adentro com minha pesquisa de
doutorado, tematizando a infancia a partir da perspectiva do imaginario antropol6gico. Para mais

informacdes sobre o grupo, consultar: <http://wp.ufpel.edu.br/gepiem/about/>
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Como pré-requisito para fazer parte da pesquisa, 0os cadernos tinham que ter
capa, identificacdo de ano, localizacéo e série/ano — cadernos que ndo atendiam a
esses requisitos ndo foram utilizados para a analise. A analise se deu por meio de
uma metodologia de tipo mitanalise durandiana, a ser definida posteriormente.

Tendo esse contexto inicial definido, apresento o seguinte problema de
pesquisa: O que emerge nas imagens das capas de cadernos de criancas da
educacao infantil até a terceira série/ano do ensino fundamental do Sudeste do
Rio Grande do Sul entre a ultima década do século XX e primeira década do
século XXI?

Buscando responder a esse questionamento, parto da consideracdo de que
os cadernos se constituem enquanto artefatos das culturas da infancia de
determinada época e regido, refletindo o trajeto antropoldgico preconizado por
Gilbert Durand (2002). E nas imagens das capas de cadernos surgem simbolos que
carregam consigo as intimacdes objetivas e subjetivas que emanam do meio social,
0 que permite compreender o trajeto simbdlico-cultural da infancia na época
pesquisada.

A tese que esse texto apresenta, entdo, € a de uma Infancia Simbolico-
cultural, na qual um artefato das culturas da infancia permite analisar o simbolismo
presente na infancia da época eleita. E a partir disso, serdo estabelecidas as
pregnancias emergidas das constela¢des simbolicas da infancia, que revelardo a
infancia enquanto testemunha simbolica daquela época.

Olhar a infancia a partir das imagens das capas de cadernos numa
perspectiva simbolica pode ser a inovagdo desse trabalho, principalmente por
centrar a atencdo nos simbolos que emergem destas capas, pois muitas vezes olha-
se apenas o contetudo do caderno, esquecendo-se das capas e 0 que da o conteudo
a estas capas: os simbolos. Os simbolos se encontram relacionados ao trajeto
antropolégico do ser humano, conceito de Durand (2002) que é base para iniciar
este estudo e é definido como “...] a incessante troca que existe ao nivel do
imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas que
emanam do meio césmico e social” (DURAND, 2002, p. 41). De anteméao, esclareco
gue o conceito de trajeto antropoldgico surgiu na ansia de compreender as capas de
cadernos como um artefato cultural da infancia, representativo desse trajeto

sociocultural que é imbricado por pulsdes subjetivas e objetivas do meio cosmico e
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social*?.

E importante frisar que estes cadernos fazem parte dos artefatos culturais da
infancia'®, definidos pelo socidlogo Manuel Sarmento (2011, p. 36) como
“testemunhos singulares de uma cultura que se exprime na materialidade dos
produtos em que se comunica” e repleto de significados sobre valores culturais e
simbdlicos'# que representam um grupo especifico — a infancia.

E importante destacar que, mesmo que o simbolismo na perspectiva
durandiana revele aspectos macro e microssociais, considerando que o foco nessa
tese é sobre a infancia, optou-se por considera-la na perspectiva macrossocial que
teve inspiracdo socioldgica. Isso porque a infancia € um grupo geracional
(macrossocial), composto por criancas (microssocial). Dessa forma, a infancia é um
grupo macrossocial (0 que néo desvaloriza uma abordagem micro), que se
caracteriza nesse trabalho como testemunha simbolica de uma época.

Estabelecidas estas questfes iniciais e estruturais da investigacdo que

proponho, apresento a seguir o objetivo geral da pesquisa: Investigar as imagens

das capas de cadernos de criancas da educacdo infantil até a terceira série/ano do

ensino fundamental, entre os anos de 1991 e 2010.

De forma especifica e vinculada a metodologia da pesquisa, foram
compiladas as capas dos cadernos, de onde emergiram simbolos agrupados de
acordo com as constelacbes a seguir: fendmeno de modificacdo sobre as capas;
fendbmeno da natureza e dos animais; fendbmeno de adultizacdo; fendmeno dos
corpos adultos; fendbmeno midiatico; fendbmeno do consumo; e, fendmeno religioso*®.
Com isso, problematizaram-se o0s simbolos constelados, bem como foram
ressaltadas as repeticfes simbdlicas para uma analise que considerou a teoria eleita
para esta tese — Antropologia do Imaginario — enfocando na infancia simbdlico-
cultural.

A seguir, apresento as considera¢gfes metodoldgicas sobre a pesquisa.

12 Questbes sobre o trajeto antropoldgico surgirdo mais adiante e serdo retomadas na andlise de
dados, tendo em vista sua importancia para compreender a relacdo entre a infancia e o artefato
cultural que aqui se investiga.

13 O conceito de culturas da infancia sera desenvolvido no capitulo 3 BAILANDO COM A INFANCIA:
seu trajeto antropolégico.

14 Esses valores podem ser expressos na materialidade das capas de cadernos, nas imagens
analisadas, com seus simbolos remetendo a aspectos midiaticos e de lendas e contos, por exemplo.
15 Algumas capas de cadernos ndo foram categorizadas nessas constelagdes simbdlicas e
encontram-se em anexo.
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1.1 No movimento: Considera¢cdes Metodoldgicas

Esta pesquisa insere-se dentro do Grupo de Estudos e Pesquisa sobre
Imaginério, Educacdo e Memoria — GEPIEM — e, por isso, nhuma proposta de
hermenéutica simbdlica instauradora e amplificadoral® (DURAND, 2000). Uma
hermenéutica simbdlica é aquela que valoriza as diversas linguagens humanas
como um ambito de manifestacdo simbdlica e configuradora de sentidos, abrindo
espaco para diversas cosmovisbes e mitologias (GARAGALZA, 2003). E, ainda,
segundo Mello (1994, p. 45), “a mitodologia emerge como uma tentativa de
abordagem cientifica que considera o elemento espiritual e coletivo na concretude
da realidade imediata”. Neste capitulo, pretendo estabelecer a base da mitodologia
proposta por Gilbert Durand e situar este procedimento metodologico de acordo com
0 objeto de estudo elegido para esta pesquisa: as imagens das capas de cadernos,
de onde emergem os simbolos.

A mitodologia durandiana situa-se num ambito de analise pds-estruturalista,
ndo como aquele estruturalismo formal, estatico e quantitativo de Lévi-Strauss'’,
mas como um estruturalismo figurativo, “que leva em conta as homologias (e ndo as
analogias) qualitativas e dindmicas dos sentidos dos simbolos” (MELLO, 1994, p.
45). Homologias devem ser entendidas aqui como aproximag@es simbdlicas entre as
imagens das capas de cadernos que serdo analisadas. Essas aproximacdes
simbdlicas configuram as constelagdes simbdlicas da analise dos dados.

Coerente com essa proposta hermenéutica durandiana, a mitodologia se
apresenta apropriada para explorar o objeto de pesquisa aqui proposto, porque
permite realizar uma pesquisa em larga escala de tempo e buscar as convergéncias
simbdlicas nas décadas pesquisadas.

E importante destacar a abrangéncia do acervo do HISALES — fonte dessa
pesquisa. Este acervo possui abrangéncia nacional e internacional em relagdo a
diversidade de fontes que possui. Ao pesquisar os cadernos da educacdo infantil até
a terceira série/ano entre 1991 e 2010, encontra-se uma abrangéncia nacional, com
cadernos vindos de diversos locais e alguns ndo constando essa informacao. A

principio, todos esses cadernos foram coletados. Apés um olhar mais agugado

16 Sobre as hermenéuticas instauradoras, ver pagina 30.
17 Claude Lévi-Strauss (1908-2009), antropdlogo francés, fundador da antropologia estrutural
(DESCOLA, 2009).
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tedrica e metodologicamente, optou-se por refinar a pesquisa para a mesorregido*®
Sudeste do Rio Grande do Sul, pois € onde havia maior concentracdo de cadernos.
O olhar tedrico sobre eles foi importante para esse recorte, tendo em vista a forca
que o simbolo demonstrara possuir ao ser analisado, pois ao realizar esse
refinamento da pesquisa foram excluidas capas que ndo se encaixavam nos critérios
estabelecidos: educacao infantil até terceira série/ano; 1991 até 2010; e, regido
mesorregido Sudeste do Rio Grande do Sul. Dessa forma, durante o periodo de
coleta de dados para a pesquisa, maio e abril de 2016, o acervo possuia 302
imagens que se encaixavam nos critérios estabelecidos — cadernos recebidos pelo
acervo apos esse periodo de coleta de dados nao foram agregados a pesquisa.

Desses 302 cadernos que se encaixavam nos critérios, foram encontradas 7
constelagcdes simbodlicas de imagens para a analise, a saber. fendbmeno de
modificacdo sobre as capas; fen6meno da natureza e dos animais; fendmeno de
adultizacdo; fendbmeno dos corpos adultos; fenbmeno midiatico; fenbmeno do
consumo; e, fenébmeno religioso.

Apos esse olhar inicial que possibilitou o refinamento da investigacao, busco
definir de forma mais detalhada a metodologia de analise da pesquisa, ou seja, a
mitodologia durandiana. De forma simplificada, é o termo metodologia acrescido da
palavra mito. Mito, porque a mitodologia durandiana foca sua anélise nos simbolos e
mitos de uma sociedade. Pois “Durand vé o mito como o ultimo fundamento
teoricamente possivel de explicacdo humana, um alicerce de contetudo arquetipico,
passivel de procedimento analitico. E da operacionalizac&o do conceito de mito que
ele desenvolve a sua mitodologia” (MELLO, 1994, p. 45-46).

Ainda buscando compreender a mitodologia durandiana, Mello (1994, p. 46)
diz que:

A mitodologia durandiana entende que o Imaginario seja a referéncia ultima
de toda a producé@o humana através da sua manifestacdo discursiva, o mito,
e sustenta que o pensamento humano move-se segundo quadros miticos.
Desta forma, Durand afirma que, em todas as épocas, em todas as
sociedades existem, subjacentes, mitos que orientam, que modulam o curso
do homem, da sociedade e da histéria. Dai que a mitodologia durandiana se
proponha a desvelar estes que sdo os grandes mitos diretivos, responsaveis
pela dindmica social ou pelas producfes individuais representativas do
imaginario cultural, localizado no tempo e no espaco.

18 Mesorregido é a denominacdo para uma extensdo territorial de médio porte, com caracteristicas
préprias e que relne varias cidades/municipios. As cidades da mesorregido Sudeste que originaram
a fonte de dados utilizada nesta tese sdo: Herval, Arroio Grande, Jaguardo, Rio Grande, Capao do
Ledo, Cangucu, Cerrito, Pelotas, Pedro Osorio, Morro Redondo, Sao Lourenco do Sul, Pinheiro
Machado e Piratini.
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Sendo assim, para desvelar esses mitos, no caso aqui através das imagens
das capas de cadernos — reveladores de uma vida simbdlica que rege o homem, a
mitodologia divide-se em mitocritica e mitandlise, a primeira voltada para a
microandlise de um texto!® (literario, cultural etc.) e a segunda voltada para a
macroandlise de um contexto social.
Tendo em vista a consideracdo de que a linguagem mitica € uma linguagem
literaria, aos olhos da teoria durandiana, a no¢ao de mitocritica
[...] foi desenvolvida para significar o emprego de um método de Critica
Literaria (ou artistica), em sentido estrito ou em sentido ampliado, de critica
do discurso que centra o processo de compreensao no relato de carater

'mitico’ inerente a significacdo de todo e qualquer relato (MELLO, 1994, p.
46).

A mitocritica, na sua busca por mitemas?°, se constitui em um método de
critica de um texto literario, de uma época ou determinado autor, que busca
descobrir um ndcleo mitico ou uma narrativa fundamentadora, bem como os mitos
por detras desta (lbid.). Esses mitemas sédo as menores unidades de sentido de uma
narrativa (escrita, oral, pictOria etc.) e para esta tese sédo similares as constelacdes
simbdlicas elencadas, pois representam uma unidade de sentido para a analise dos
dados.

Para identificar esse nucleo mitico e seus mitemas, Durand estabelece trés
momentos: 1°) levantamento dos elementos que se repetem de forma obsessiva; 2°)
andlise do contexto em que aparecem; e, 3° a apreensao das diferentes licbes do
mito e sua correlagdo com outros mitos.

Enfim, a mitocritica evidencia num autor ou numa determinada obra nao
apenas 0s mitos diretivos, mas também suas transformac¢des, rumo a uma
preocupacao sociohistorica-cultural. E, “quanto mais vasto for o terreno de
informagao, mais frutifera € a mitocritica” (DURAND, 1996, p. 248), “e assim pede,
como coroamento, uma mitandlise, que esta para um momento cultural e para um
dado conjunto social [...]” (MELLO, 1994, p. 48).

Da mitocritica, entdo, surge a mitanalise, vista aqui como a mitodologia mais
apropriada a esta pesquisa, mas sem descartar a mitocritica, que se apresenta
como “um método de analise cientifica dos mitos” (MELLO, 1994, p. 48), buscando

apreender os grandes mitos que orientam 0s grupos historicos. A mitanalise nesta

19 Esse texto pode ser oral, porém passivel de ser escrito.
20 podem se manifestar de modo patente (explicito) ou latente (implicito).
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tese se justifica por ser mais apropriada a uma pesquisa com largo espaco de
tempo, como a que se desenvolve aqui e que analisa duas décadas - 1990 e 2000.
Ademais, importante frisar que a mitanalise
[...] desloca os métodos da mitocritica para um campo maior: o do aparelho,
das instituicbes ou das praticas sociais; uma abordagem, portanto, que
envolve todo o contelddo antropolégico de uma sociedade — ndo mais um

texto mas um contexto social que envolve igualmente um reagrupamento de
nucleos semanticos (MELLO, 1994, p. 48).

A mitanalise pressupde que, em uma dada sociedade, hd mitos patentes
(tolerados e que circulam no meio social) e latentes (que ndo encontram meios
simbdlicos de expresséo) e a dindmica cultural permite inimeras variagfes de mitos
classicos. Em vista disso, a mitanalise propde desvendar esses mitos latentes e
trazé-los para o nivel patente, compreensivel e com sentido social.

Os movimentos histéricos sdo caracterizados por uma organizacdo e
reorganizacdo de simbolos e mitos, por isso, de acordo com Mello (1994, p. 49):

A mitanalise requer o exame de todo um aparato social (arte,
comportamento, producéo institucional etc.), proprio de uma determinada
cultura, delimitado por um largo periodo de tempo (em torno de um século),
de onde é possivel extrair os grandes esquemas miticos, responsaveis por

ela. A mitanalise descobre a "alma de um grupo"”, de uma época, por detras
dos acontecimentos etnoldgicos, numa coeréncia significativa profunda.

Assim sendo, a mitandlise, implicando a mitocritica®’, ser& o cerne
metodoldgico deste estudo, na medida em que os simbolos que emergem das
imagens das capas de cadernos, enquanto artefato de pesquisa, terdo sua
localizagc&o historico-temporal desde 1991 até 2010, em vistas de possibilitar uma
investigacdo que acompanhe os simbolos na passagem do milénio. Para isso,
inserida na mitodologia elencada até aqui, a no¢do de bacia seméantica se faz
pertinente e de necessario desenvolvimento.

O termo bacia semantica é utilizado como uma metafora por Durand para

perceber a l6gica do mito.

A formacao dessas ‘bacias’ segue um processo, mecanico desta vez, cujas
seis etapas (cronologicamente irregulares) resolvemos caracterizar por
outras metaforas potamoldgicas: escoamento — separagdo das aguas —
confluéncias — nome do rio — ordenamento das margens (conceptuais ou
ideolégicas) — e, por ultimo, declinio: meandros e deltas (DURAND, 1996, p.
165).

21 4...] os dominios estudados pela Mitocritica e pela Mitanalise interceptam-se, porquanto o texto
analisado pela primeira emerge sempre num contexto que é dominio préprio da segunda” (ARAUJO;
SILVA, 2003, p. 350).
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Uma bacia semantica tem um longo tempo historico de analise de dados.
Nesse tipo de analise € possivel encontrar o mito diretor de determinado momento
histérico, grupos e relacbes sociais, com suas repeticbes, desgastes e
reapropriacoes.

O que procuramos dizer é que a funcdo da Mitocritica é a de revelar os
mitemas, pertencentes simultaneamente ao criador e ao fundo arquetipal
comum da humanidade, de dada obra literaria e, por extenséo, pedagdgica
ou histérica, enquanto que a funcéo da Mitandlise é a de estudar a actuacao

das correntes mitogénicas, isto €, a presenca de mitos diretores,
configuradores dos fendbmenos sociais (ARAUJO; SILVA, 2003, p. 351).

Ou seja, a mitanalise visa detectar os tracos miticos latentes ou difusos no
periodo histérico que se propde estudar, formando as bacias semanticas daquela
época.

Para desenvolver a pesquisa aqui proposta, fundamentada na mitodologia
durandiana, evidencio como se deu a recolha dos dados. Esse processo ocorreu
entre os meses de abril e maio de 2016, momento em que realizei um levantamento
das capas de cadernos que o acervo do HISALES possuia entre os anos de 1991 e
2010. Apos isso, realizei a catalogacdo e o arquivamento digital dessas capas em
ordem cronolégica. Essas capas foram fotografadas em alta qualidade de imagem,
permitindo clareza e similitude com a capa fisica, para que fosse observada e
analisada no computador e permitisse ao leitor ver a imagem tal como ela é.

Para a analise de dados, as capas dos cadernos foram agrupadas em
constelacdes — que sédo as homologias e aproximacgdes simbdlicas entre elas. Essas
constelacdes sdo analisadas de acordo com a teoria elegida nesta pesquisa e com a
metodologia descrita nos paragrafos anteriores.

Para justificar o uso das constelacbes de imagens, apresento 0s termos
pregnancia simbolica e constelacdo a fim de demonstrar como sdo aplicados nesta
pesquisa. Porém, é importante explicar a definicdo de imagem na teoria durandiana
e que é adotada aqui. Nesse caso, a imagem é algo além da figura estampada, pode
ser uma palavra, por exemplo, que remete a uma imagem daquilo que se falou. Mais
ainda, ao olhar as imagens das capas dos cadernos veem-se muitas imagens, mas
a imagem que sera analisada serd aquela formada pela multiplicidade de imagens
presentes e que sera caracterizada como a constelacao de imagens. Assim sendo:

e Pregnancia simbdlica: € a convergéncia entre as imagens semelhantes no

seu simbolismo. “Os simbolos constelam porque sao desenvolvidos de um
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mesmo tema arquetipal, porque sao variacbes sobre um arquétipo”
(DURAND, 2002, p. 43);

e Constelacdo simbdlica: é uma sentenga (palavra ou frase) que designa a

pregnancia simbolica identificada.

A partir desse tipo de andlise de fundo mitanalitico € que se pode encontrar a
bacia seméantica sobre a infancia na virada do milénio, pois essa bacia seméantica é
uma metafora (ja trabalhada aqui) que serve para identificar regimes imaginarios de
uma determinada época (DURAND, 1996).

Mas, objetivamente, de que forma se deu a analise? A partir da reunido das
capas de cadernos em constelagbes simbdlicas, olhou-se para os simbolos
pregnantes de forma especifica em cada constelacao, para, posteriormente, tracar a

convergéncia simbolica baseada na teoria durandiana para fundamentar a tese.

Retomando a metéfora do bailado “bailado cosmogénico”, inspirada por Teles
(1997, p. 33), os capitulos desta tese se organizaram em torno da metéafora musical,
conforme a segquir.

e Primeiro, a introducdo deste trabalho, escrita destas ultimas folhas, sob o
titulo e subtitulo:

1 NOTAS INTRODUTORIAS: por uma infancia simbdlico-cultural

1.1 No movimento: Consideracdes Metodoldgicas

e O segundo capitulo, no qual caminho pelos Estudos do Imaginario para
fundamentar a tese:

2 O PRIMEIRO BAILE: os Estudos do Imaginario

e O terceiro capitulo, no qual teorizo sobre a infancia nas perspectivas que
embasam a tese:

3 BAILANDO COM A INFANCIA: seu trajeto antropoldgico

3.1 PRIMEIROS PASSOS: Uma infancia historica e socioldgica

3.2 APERFEICOANDO O PASSO: Uma infancia mitico-simbodlica

3.3 UM PASSO OUSADO: ainfancia simbolico-cultural

e O quarto capitulo, no qual me dedico a olhar para as imagens das capas de
cadernos sob a perspectiva simbdlica, tracando uma analise densa sobre elas:

4 NO EMBALO SIMBOLICO: as constelagdes da infancia
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e E, por fim, o quinto capitulo, no qual realizo a convergéncia analitica,
defendendo as caracteristicas fundantes desta tese e finalizando este texto:

5 QUE BAILADO FOlI ESSE? Convergéncia simbolico-cultural:

consideracdes de umatese

5.1 Um bailado ininterrupto...

A seguir, entdo, inicio o primeiro movimento de pesquisa, 0 primeiro bailado

dessa tese, abordando a teoria mestra desse trabalho: os Estudos do Imaginario.



2 O PRIMEIRO BAILE: os Estudos do Imaginario

Neste capitulo, abordarei sobre os Estudos do Imaginario a fim de definir
conceitos importantes que foram fundamentais para essa pesquisa. Para isso,
Gilbert Durand?? sera referéncia a partir de algumas de suas obras: “A Imaginagdo
Simbdlica” (2000), “Campos do Imaginario” (1996) e “As Estruturas Antropoldgicas
do Imaginario” (2002).

Logo de inicio € importante enfatizar a confusdo que é feita quando se trata
de termos relativos ao imaginario. Falar que “é coisa do imaginario?® é
aparentemente uma forma pejorativa que o senso comum utiliza para desvalorizar a
imaginagdo (KUREK, 2009), sem se dar conta da importancia fundamental dos
processos imaginativos na formacdo do ser humano, pois é através dessa
imaginacéo que se pode pensar e representar o mundo.

A imaginacdo é movida por simbolos — estes compreendidos como a
transfiguracdo de uma representacdo concreta através de um sentido abstrato.

Durand (2000) define os dominios do simbolismo como sendo aquilo que é nao-

22 “Antropdlogo e socidlogo francés (nasceu em Chambéry, Savoie (Franca), no dia 1 de maio de
1921 e morreu em Moye - Alta Saboia no dia 7 de dezembro de 2012). Agregado em Filosofia e
Doutor em Letras (Docteur es lettres), Gilbert Durand foi Professor titular universitario (Sociologia e
Antropologia Cultural) da Universidade de Grenoble II, hoje Universidade Pierre Mendés France
(Francga) desde 1970, tendo terminado a sua carreira como Professor emérito. Desde 1964 até ao ano
1988 foi membro do Circulo de Eranos (Ascona-Suica), fundado em 1933 por Olga FrobeKapteyn
para estudar, com o apoio de C. G. Jung e Rudolf Otto, os aspetos herméticos e simbolico-culturais
da obra junguiana. Fundou em Grenoble (1966), com Léon Cellier e Paul Deschamps, o Centre de
Recherche sur I'lmaginaire (C. R. I.) que continua até aos dias de hoje sediado na Universidade
Stendhal (Grenoble — Franga) sob a direcdo de Philippe Walter. Pensador original e denso, Gilbert
Durand comecou por ser discipulo de Gaston Bachelard, Mircea Eliade e, indiretamente, de Jung,
abrindo-se, mais tarde, ao pensamento de Henry Corbin, Georges Dumézil, Claude Lévi-Strauss,
Adolf Portmann, Stéphane Lupasco e também aquilo que designou pelo «novo espirito cientifico
depois de Bachelard», que inclui nomes tao diversos como os de René Thom, Bernard d’Espagnat,
Fritjof Capra, Gerald Holton ou Rupert Sheldrake” (ARAUJO, 2013, p. 2).

23 Essas coisas do imaginario... é o titulo de um capitulo de livro produzido por Deonir L. Kurek para o
livro Essas coisas do imaginario: diferentes abordagens sobre narrativas (auto)formadoras, de sua
organizagdo, juntamente com Lucia M. V. Peres e Edla Eggert, em 2009.
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sensivel (inconsciente, metafisico, sobrenatural e surreal), ou seja, coisas ausentes
ou impossiveis de perceber. O simbolo possui o carater de redundancia, pois é
através da repeticdo que sua inadequacao se corrige e se completa. A redundancia
mitica é aquilo que vai possibilitar a convergéncia entre os simbolos e seus sentidos.

O referido autor traca quatro distingées: simbolos rituais, mitos, simbolos
iconograficos e icone. Simbolos rituais sdo aqueles que, através de gestos, ddo uma
significacdo ao corpo ou objetos que manipulam. Mitos s&o ideias ou imagens
expressas de forma verbal, com repeticdo de certas relacdes, l6gicas e linguisticas.
Simbolos iconograficos sdo imagens que veiculam sentido, constituido por multiplas
redundancias, possuindo um conteudo para além do apresentado. E icone é aquilo
gue instaura um sentido.

ApoOs introduzir a nog¢do de simbolo, Durand (2000) demonstra o
desenvolvimento da ciéncia a partir de perspectivas que confundem o simbolismo e
a imagem simbolica. Partindo do iconoclasmo, enquanto um movimento politico-
religioso contra a veneracdo de imagens e icones religiosos, passando pelo
cartesianismo, pelo positivismo e fazendo referéncia até mesmo ao aristotelismo e
ao platonismo, Durand (2000) demonstra a forma como o simbolismo foi extinto da
ciéncia. Para esclarecer, serdo definidos os termos que parecem mais ricos a esse
processo: cartesianismo e positivismo.

O cartesianismo foi um movimento tedrico que buscava enfatizar o uso da
razdo. Considerava que a mente se encontrava totalmente separada do corpo fisico
e a sensacao e a percepcao da realidade eram pensadas como fontes de mentiras e
ilusdes, focando na metafisica como a Unica fonte da verdade. O cartesianismo,
entdo, considerava um fenémeno ou conceito fora do cenario ou contexto em que
aparecia.

Neste processo de construcdo de pontos de vista sobre a ciéncia, o
positivismo defendia a ideia de que o conhecimento cientifico era a Unica forma de
conhecimento verdadeiro. Sendo assim, n&o consideravam o0s conhecimentos
ligados as crencas e supersticbes ou qualquer outro que nao poderia ser
comprovado cientificamente. Seu método cientifico era baseado na observacéo dos
fatos, logo, o que ndo se pode observar, ndo se pode comprovar e ndo se credita
como ciéncia.

Apesar das diferentes épocas e diferentes abordagens, tanto o cartesianismo

guanto o positivismo faziam parte de um movimento racionalista que teve como
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consequéncia a extingdo do simbolismo, pois tudo que estava ligado ao simbdlico
era considerado como iluséo e fator de erro cientifico.
Durand (2000, p. 20), entdo, define trés estados de explicacdo positivista
como estados da extingdo simbolica:
[...] o Ocidente sempre opOs aos trés critérios precedentes elementos
pedagdgicos violentamente antagbnicos: a presenca epifanica da
transcendéncia as Igrejas irdo opor dogmas e clericalismos; ao pensamento
indirecto os pragmatismos irdo opor o pensamento directo, o ‘conceito’ —
quando nao é o ‘preceito’ — e, finalmente, face a imaginagdo compreensiva,
‘mestra do erro e da falsidade’, a ciéncia levantara longas sucessdes de

razdes da explicacdo semioldgica, assimilando alids estas Ultimas e longas
sucessoes de ‘factos’ da explicagdo positivista.

Durand (2000) traz um contraponto importante, enfatizando que as ideias
defendidas, tanto pelo cartesianismo quanto pelo positivismo, tém a pretensdo de
ser universal, enfatizando que o mesmo n&o ocorre com as imagens, pois estao
associadas a um acontecimento, a uma situacao historica. Por isso, entdo, uma
imagem simbolica necessita ser revivida, pois o simbolo e a imagem séao
“ameacados pelo regionalismo do significado” (DURAND, 2000, p. 29), ou seja, tem
um reconhecimento social, correndo o risco de reduzir o simbolo ao seu poder
sociolégico.

A partir da demonstracdo das perspectivas tedricas que maculam o
simbolismo, Durand (2000) demonstra que as ciéncias que redescobriram as
imagens tenderam a reduzi-las a um simbolismo sem mistério — as hermenéuticas
redutoras. Ele cita dois grandes estudiosos: Freud e Lévi-Strauss. Freud levou a
reducdo do simbolismo a uma pura representacdo associativa com o Complexo de
Edipo — a imagem se reduz a um reflexo do 6rgdo sexual e o simbolizante e o
simbolizado se confundem. A esta reduc&o Freud chama de simbolo invertido. Como
uma forma de superar esse equivoco freudiano, a antropologia cultural relativiza os
simbolos de acordo com a cultura, localizada no espaco e tempo. Assim sendo, o
Complexo de Edipo se desfaz, pois aquilo que era caracterizado assim por Freud em
determinada cultura, em outras culturas € concebido de forma diferente. Com a
antropologia e com Lévi-Strauss, o estruturalismo surge como uma forma de decifrar
um conjunto simbolico, um mito, reduzindo-o ao seu significado e ndo aos sentidos
gue pode ter (DURAND, 2000).

Definidas as hermenéuticas redutoras, Durand (2000) avanca para as

hermenéuticas instauradoras, mostrando o quadro conceitual que formou o seu
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conceito de simbolo. Para isso, ele utilizou Ernst Cassirer, Jung e Bachelard. De
Cassirer, Durand utiliza a nocdo de carga simbodlica. De Jung, signo-sintoma e
simbolo-arquétipo. E de Bachelard, o consciente poético, a fantasia. A partir disso, o
referido autor mostra os niveis de sentido e a convergéncia destas hermenéuticas.
Citando Durand (2000, p. 74):
Nesta breve exposi¢do, s6 podemos resumir as nossas conclusoes,
conclusBes que se ordenam num triplo plano: em primeiro lugar, o de uma
teoria geral do imaginario concebido como uma funcdo geral de equilibrio
antropolégico, em seguida o dos niveis formadores das imagens simbdlicas,
estas Ultimas formando-se e informando-se em todos os sectores e em
todos os ambientes da atividade humana, finalmente a generalizagdo tanto
estatica como dindmica da virtude de imaginacdo que conduz a uma
metodologia que ja € uma ética e que desenha uma metafisica de que
iremos ocupar-nos na Ultima parte deste trabalho, mas que desde ja, pela

propria generalizagdo do seu ponto de aplicagdo, implica a convergéncia
dos métodos, a convergéncia das hermenéuticas.

Apés demonstrar que a convergéncia das hermenéuticas redutoras e
instauradoras s6 tem a colaborar para a compreenséo do simbolismo, Durand (2000)
demonstra que abordar o simbolo é se encontrar com uma ambiguidade
fundamental, pois o simbolo possui um duplo sentido: um concreto, preciso; o outro
alusivo e figurado. Bem como a classificacdo dos simbolos revela regimes
antagonicos. E essa esséncia dialética que confere a riqueza do simbolo para este
estudo e se confirma como (re)estabelecedor do equilibrio em quatro setores: 1°)
equilibrio vital; 2°) equilibrio psicossocial; 3°) equilibrio antropolégico; e, 4°) “o
simbolo erige finalmente, face a entropia positiva do universo, o dominio do valor
supremo e equilibra o universo que passa, por um Ser que nao passa, ao qual
pertence a eterna Infancia, a eterna aurora, e desemboca entdo numa teofania”
(DURAND, 2000, p. 98).

Com isso, Durand (2000), ainda na mesma obra, finaliza dizendo que sua
intencdo ndo é especializar o leitor nas hermenéuticas, mas sim mostrar que a
imaginagdo simbolica de que fala pode ser iniciadora de um humanismo aberto, de
um humanismo de amanhd. Ou seja, a imaginacdo simbdlica se funde com o
desenvolvimento da cultura humana. E Durand (2000) incita o leitor a tornar-se um
sonhador de poemas e de mitos, produzindo uma ciéncia com consciéncia, com
afirmag&o mitica, caso contrario, a civilizagdo humana declinaria.

Os referidos simbolos, de certa forma, sdo encontrados em mitos, sdo a

expressdo de algum sentido contido nestes e sdo, ainda, a materializacdo mitica.
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Para Durand (1996, p. 42), “o mito é narrativa simbdlica, conjunto discursivo de
simbolos, mas o que nele tem primazia é o simbolo e ndo tanto os processos da
narrativa” e assim como pode ser um modo de conhecer uma cultura, o mito também
pode ser um modo de conserva-la, pois ele “organiza homologicamente um sistema
de pensamentos e de sentimentos, ele € cosmologia, teologia e filosofia pré-légicas”
(DURAND, 1996, p. 45). O mito possui um aspecto de redundancia, ou seja, a
repeticdo dos elementos simbdlicos € que vai conferir forgca ao mito de determinada
cultura. Pois estes simbolos se revestem de sentidos diferentes ou similares em
outras culturas, mas sao redundantes e repetitivos.

Tendo em vista que o simbolo é de extrema importancia para esta pesquisa,
ainda sera tratado sobre suas caracteristicas, mesmo que pareca repetitivo, pois o
universo do simbolo € de extrema importancia para a andlise desta pesquisa. 1sso
porque sdo os simbolos que emergem nas imagens das capas de cadernos que
apresentam a infancia das décadas de 1990 e 2000, conforme sera visto mais
adiante.

Definir simbolo ndo é algo facil, talvez nem seja possivel, tendo em vista sua
plurivocidade constitutiva. Mas as caracteristicas abordadas anteriormente e que
serdo abordadas a seguir sdo importantes para compreender o universo simbolico
do imaginario.

O simbolo, como j& se viu, é plural, indireto e impossivel de apreender em sua
totalidade. E algo que estabelece sentido e é expressivo. Durand (1996) estabeleceu
trés dimensdes do simbolo durante seus 20 anos de pesquisa: mecanica, genética e
mitoldgica.

Na dimensdo mecanica, ele refere-se as primeiras pesquisas sobre o simbolo,
onde surgiram nog¢des que definiram um “aparelho simbdlico” (DURAND, 1996, p.
75) semelhante ao aparelho psiquico de Freud. Este aparelho simbdlico divide-se
em trés categorias: esquema, arquétipos e sintema. O esquema caracteriza-se como
verbal, como ag¢ao e expressao corporal e é “o capital referencial de todos os gestos
possiveis da espécie homo sapiens” (DURAND, 1996, p. 75). Os arquétipos séo as
imagens primeiras e universais a espécie, de carater coletivo e inato, sdo o “local do
aparelho simbdlico a que se pode chamar ‘simbolo’ strictu sensu” (DURAND, 1996,
p. 76) e sdo, também, a representacdo do esquema, bem como constituem a juncéo
entre o imaginario e os processos de racionalizacdo. E o sintema é quando o

simbolo se embrenha tanto nas particularidades culturais que perde seu carater de
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plurivocidade — é quando seu significante se desliga de seu significado ou seus
sentidos literal e figurativo dissociam-se.

A dimensao genética do simbolo refere-se a formacao do simbolo na mente
humana, pois o génio humano € o conjunto de formas simbdlicas diversificadas.
Logo, o universo simbdlico constitui o universo humano e vice-versa. Essa dimenséo
compreende 0 progresso da consciéncia numa genética do simbolo, desde o
surgimento de complexos de sinais nos animais, passando pelo imaginario reprimido
e estereotipado da crianca humana e, até mesmo, pelo imaginario mutilado do
doente mental. “Seja como for, € no homo sapiens que desabrocha, totalmente, o
processo do pensamento mediato, de delimitagao através de um ‘signo’ dos diversos
campos de significacdo. Porém, esta simbolizacédo faz-se gradualmente” (DURAND,
1996, p. 80). E com o desenvolvimento desta dimens&o simbdlica na mente humana
que surge o atlas do imaginario.

E com a arte, a filosofia e a religido [...] que a consciéncia simbdlica atinge o
seu nivel mais elevado de funcionamento. A obra de arte, o sistema
filoséfico, o sistema religioso [...] constituem paradigmas de alta frequéncia
simbdlica. Tal significa que as figuras que eles veiculam e de que sdo
tecidos, podem ser, inesgotavelmente, ‘retomadas’ [...], ‘interpretadas’,

traduzidas (e mesmo por vezes traidas) sem que o sentido se esgote
(DURAND, 1996, p. 81).

Surge ai a mitologia como um “aperfeicoamento exemplar da génese do
simbolo” (DURAND, 1996, p. 81). E tem-se, entéo, a terceira dimensdo do simbolo:
0 mito enquanto um potente diferencial para compreender a dinamica do simbolo,
baseado nas culturas que sao cruciais para eleger a genética do aparelho simbdlico
humano. O mito é uma narrativa simbdlica, assentado no conhecimento indireto
como forma de se comunicar, sob o viés de uma hermenéutica instauradora. E,
também, a palavra antes de ser escrita, “é o discurso ultimo onde se forma a tenséo
antagonista fundamental a todo o discurso, ou seja, a todo o ‘desenvolvimento’ do
sentido” (DURAND, 1996, p. 83). O mito, enquanto uma “disseminagéao diacrénica de
sequéncias (mitemas) e de simbolos” (DURAND, 1996, p. 85), reside sua forga na
pregnancia simbolica que carrega. E quando Durand (1996) afirma que o mito
constitui uma dimensao do simbolo, quer dizer que € através do mito que papeis
historicos sédo distribuidos, bem como estabelece o “momento historico, a alma de
uma época, de um século, de uma idade da vida” (DURAND, 1996, p. 87) — ou ao

fato de os mitos servirem para estabelecer ou manter o real (questdo referida
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anteriormente). O mito como narrativa simbdlica e antropolégica € um referencial
para compreender a historia:
Ora é o mito que é o referencial Ultimo a partir do qual a histéria se
compreende, a partir do qual o ‘mister de historiador’ € possivel e ndo o
inverso. O mito vai ao encontro da histéria, atesta-a e legitima-a, tal como o
Antigo Testamento e as suas ‘figuras’ garantem a autenticidade histérica do
Messias para um cristdo. Sem as estruturas miticas, a inteligéncia histérica

ndo é possivel. Sem a expectativa messianica — que é mitica — ndo ha
Jesus Cristo [...] (DURAND, 1996, p. 87).

Sendo o mito esse referencial Ultimo, seu tempo cronolégico e histérico ndo é
referido pelos simbolos, mas sim um aparecimento nesse tempo que constitui suas
significacoes.

O trajeto de formacao dos simbolos em suas diferentes dimensdes associa-se
ao trajeto antropoldgico preconizado por Durand (2002). Compreendendo a
imaginacdo simbdlica e o universo do simbolo e suas dimensfes, apresenta-se
agora as caracteristicas estruturantes do imaginario para Durand (2002), iniciando
pela compreenséo do trajeto antropolégico do homem, como “[...] a incessante troca
que existe ao nivel do imaginério entre as pulsées subjetivas e assimiladoras e as
intimacdes objetivas que emanam do meio cdésmico e social” (DURAND, 2002, p.
41).

Esse trajeto antropoldgico caracteriza a representagdo do objeto assimilado e
modelado pelas pulsbes do sujeito. Ou, entdo, pode ser compreendido como o
trajeto que molda o individuo em relagdo ao seu meio social e vice-versa. E no
trajeto antropolégico do ser humano que se encontram suas representacfes, seus
simbolos e mitos e € apenas em relacdo a esse trajeto que podem ser
compreendidos. O trajeto antropoldgico funda e estrutura uma arquetipologia geral
do imaginario, bem como € a base para a compreensao do ser humano no nivel do
imaginario e do simbolismo.

A partir da nocdo de trajeto antropolégico, Durand (2002) enuncia as
estruturas antropolégicas do imaginario. A ideia de estrutura, para ele, ndo implica
um fechamento tedrico, mas um “dinamismo transformador” (DURAND, 2002, p. 63),
ou seja, a ideia de estrutura implica uma dinamica sujeita a transformacdes, que
servem para classificar, mas também para modificar o imaginario.

De momento, contentemo-nos em definir uma estrutura como uma forma
transformavel, desempenhando o papel de protocolo motivador para todo

um agrupamento de imagens e suscetivel ela prépria de se agrupar numa
estrutura mais geral que chamaremos Regime (DURAND, 2002, p. 64).
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O “regime” é uma biparticdo que Durand (2002) faz das estruturas do
imaginario a partir de trés dominantes reflexas do ser humano, assim dispostas:

12) dominante postural: “exige as matérias luminosas, visuais e as técnicas de
separacdo, de purificacdo, de que as armas, as flechas, os gladios sdo simbolos
frequentes” (DURAND, 2002, p. 54);

2%) dominante digestiva: “implica as matérias da profundidade; a agua ou a
terra cavernosa suscita 0os utensilios continentes, as tacas e os cofres, e faz tender
para os devaneios técnicos da bebida ou do alimento” (DURAND, 2002, p. 54);

3?) dominante copulativa: “projetam-se nos ritmos sazonais e no seu cortejo
astral, anexando todos os substitutos técnicos do ciclo: a roda e a roda de fiar, a
vasilha onde se bate a manteiga e o isqueiro, e, por fim, sobredeterminam toda a
friccdo tecnoldgica pela ritmica sexual” (DURAND, 2002, p. 54-55).

A partir da triparticdo gestual, tem-se a biparticdo estrutural em regimes
noturno e diurno. Nas palavras de Durand (2002, p. 58):

O Regime Diurno tem a ver com a dominante postural, a tecnologia das
armas, a sociologia do soberano mago e guerreiro, os rituais da elevagéo e
da purificagdo; o Regime Noturno subdivide-se nas dominantes digestiva e
ciclica, a primeira subsumindo as técnicas do continente e do habitat, os
valores alimentares e digestivos, a sociologia matriarcal e alimentadora, a
segunda agrupando as técnicas do ciclo, do calendario agricola e da

industria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do retorno, os mitos e os
dramas astrobiolégicos.

Cada regime, partindo das dominantes gestuais, possui sua propria estrutura
e carrega uma classificagdo simbdlica propria. Ao regime diurno, Durand (2002)
atribui uma estrutura esquizomorfica do imaginario, com os simbolos teriomorficos,
nictomorficos, catamérficos, ascensionais, espetaculares e diairéticos. Ao regime
noturno, Durand (2002) atribui duas estruturas: misticas e sintéticas. As estruturas
misticas com os simbolos da inversdo e da intimidade e as estruturas sintéticas com
0os simbolos ciclicos e ritmicos. Como enunciado acima, essas estruturas Sao
dindmicas, possibilitando que os simbolos se transformem e sejam classificados em
mais de uma estrutura ou regime — sdo as polaridades do simbolo. Apresento, a
seguir, um esquema representando as dominantes, 0s regimes, as estruturas e 0s
simbolos, de forma a demonstrar o funcionamento dessa estrutura do imaginario a
qgue Durand (2002) se refere. Seguido a esse esquema, algumas consideracfes

sobre a tipologia simbdlica que o referido autor elaborou.
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O regime diurno, entdo, se caracteriza como aquele regime da antitese, da

oposicdo, ele divide o universo em opostos. Esta ligado as matérias luminosas,

visuais e as técnicas de separacao e purificacdo. Tem como verbos dividir, separar e

lutar. Seus arquétipos sdo as armas. E visa uma ascensdo em busca do poder.

Ja o regime noturno traz a inversao dos valores simbolicos, com a funcéo de

unir e harmonizar, dividir e reinar. Enquanto o regime diurno visa uma ascensao em

busca do poder, o regime noturno se caracteriza como uma descida interior em

busca do conhecimento.

Abaixo constam algumas consideracdes sobre cada estrutura que formam os

regimes.

e Estrutura esquizomorfica: é a vitéria sobre o destino e a morte e possui seis

grandes constela¢cbes de imagens:

o Simbolos teriomorficos: animalidade, caos, fuga do tempo;
o Simbolos nictomorficos: noite, escuriddo, trevas, agua escura,;

o Simbolos catamérficos: queda, medo, dor, vertigem, castigo;

o Simbolos ascensionais: elevacao, verticalidade, asa, angelismo,

soberania uraniana (gigantismo e poténcia);

o Simbolos espetaculares: visao, luz e sol, olho e verbo;
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o Simbolos diairéticos: divisdo, separacao (bem e mal), armas do
her6i (poder e pureza), armas espirituais (batismos,
purificacdes), espada, fogo, tocha, agua, ar.

e Estrutura mistica: relacionada a construcdo de uma harmonia, unido,

intimidade, quietude e eufemizacao.

o Simbolos de inversdo: eufemismo, encaixamento e
redobramento (assimilar e engolir), noite (paz, repouso, reuniéo,
comunhdo), mater e matéria (mae, matéria, terra, mae-terra,
patria, patria-mae);

o Simbolos de intimidade: tamulo e repouso (berco, lar), moradia e
taca (caverna, casa), alimentos e substancias (leite, mel,
bebidas sagradas, cachaca, sal).

e Estrutura sintética: o tempo se torna positivo, estrutura ligada ao

movimento ciclico do destino.

o Simbolos ciclicos e ritmicos: morte como um recomecgo,
renascimento, reequilibracdo dos contrarios, mito do progresso,
ciclo lunar, andrégino, espiral (permanéncia e movimento),
serpente, tecnologia do ciclo (fuso, roca, tecido, corrente, trama,
roda, carruagem), sentido da arvore (vertical, ciclica,
progressista, simbolo de vida).

Essa estrutura que Durand (2002) define permite compreender os regimes de
imagens apresentados pelos simbolos que emergem das imagens das capas de
cadernos, pois os Estudos do Imaginario permitem olhar o universo social e intimo
sobre a Gtica do simbolismo e da arquetipologia. Nessa tese, a infancia é pensada e
ancorada nessa perspectiva.

No proximo capitulo, dissertarei sobre a infancia, deixando as constelagdes
simbdlicas das imagens encontradas nas capas de cadernos para a analise dos

dados que acontece posteriormente.



3 BAILANDO COM A INFANCIA: seu trajeto antropoldgico

Ap6s compreender o universo da Antropologia do Imaginério descrito no
capitulo anterior e evidenciar as consideracdes durandianas sobre o simbolo, busca-
se agora olhar para o grupo social da infancia sob as perspectivas histéricas e
socioldgicas, para depois explorar o viés mitico e simbalico.

Dessa forma, este capitulo esta estruturado em trés partes. Na primeira,
exploro a infancia sobre a perspectiva etimoldgica, historica e sociolégica. Na
segunda parte, enfatizo a perspectiva mitica e simbdlica sobre a infancia. E na
terceira parte defino aquilo que estou chamando nesta tese de infancia simbdlico-
cultural. Essa divisdo se justifica em funcdo da percepcdo de que a perspectiva
trabalhada na segunda parte contém as prerrogativas da primeira, de forma
implicita, criando a perspectiva que defendo na terceira parte. E, também, porque o
trajeto antropologico do ser humano se d& por diferentes intimagfes, possui
diferentes representacées®* e aqui serdo trabalhadas as representacdes historicas e
sociologicas, para depois dar destaque especial as representacdes miticas e

simbolicas sobre a infancia.

3.1 PRIMEIROS PASSOS: Uma infancia historica e socioldgica

A tese que aqui proponho possui duas vertentes: o imaginario e a infancia.
Nesse interim, das imagens emergem simbolos reveladores de um universo micro e
macrossocial de uma infancia simbdlico-cultural.

Anteriormente explanei sobre o imaginario a partir de sua referéncia mestra —

Gilbert Durand. Aqui pretendo explorar a vertente da infancia, passando por algumas

24 Representacdo aqui é vista no sentido durandiano, pois o simbolo é a transfiguracdo de uma
representacdo concreta através de um sentido abstrato. Ou seja, o simbolo também é uma
representacao.
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perspectivas (etimoldgica, histérica e socioldgica®®) até chegar a perspectiva mitica e
simbdlica.

Etimologicamente, a palavra infancia vem do latim in-fans: aquele que néo
fala. Com isso, a infancia, desde o principio, é inserida numa perspectiva da idade
do ndo — nao-adulto, ndo-capaz, nado-completo, ndo-razdo, nao-trabalho, né&o-
infancia (SARMENTO, 2005). Essa marca da negatividade na infancia teve
consequéncias até mesmo na criacdo da escola, pois as criancas era hecessario dar
racionalidade, domina-las segundo o modo vigente dos adultos. O que se esqueceu
foi que essas criangas tinham sua forma racional que deveria ser respeitada e
levada em conta. Assim, as criancas também eram consideradas como a parte no
consumo, no trabalho e até mesmo na historia. O que algumas areas de pesquisa,
como a sociologia da infancia de Manuel Sarmento (2005) e William Corsaro (2011),
tentam mostrar € exatamente o lugar que a infancia ocupa em um mundo feito pelos
e para os adultos. Além da sociologia, questdes como essas se confirmam em
muitas referéncias historicas.

Para pensar a infancia e as criancas historicamente no Brasil, aqui sera
referéncia Mary Del Priore (2015, p. 8-9), que inicialmente esclarece a existéncia de

dois mundos da infancia: o ideal e o real:

Para comecar, a histdria sobre a crianca feita no Brasil, assim como no resto do
mundo, vem mostrando que existe uma enorme distancia entre 0 mundo infantil
descrito pelas organizagfes internacionais, pelas ndo-governamentais e pelas
autoridades, daquele do qual a crianga encontra-se cotidianamente imersa. O
mundo que a “crianga deveria ser” ou “ter” é diferente daquele onde ela vive, ou no
mais das vezes sobrevive. O primeiro é feito de expressdes como “a crianga
precisa”, “ela deve”, “seria oportuno que”, “vamos nos engajar em que”, até o irbnico
“vamos torcer para”. No segundo, as criancas sdo enfaticamente orientadas para o
trabalho, para o ensino, para o adestramento fisico e moral, sobrando-lhes pouco
tempo para a imagem que normalmente a ela esta associada: do riso e da
brincadeira. No primeiro, habita a imagem ideal da crianca feliz, carregando todos os
artefatos possiveis de identificad-la numa sociedade de consumo: brinquedos
eletrbnicos e passagem para a Disneylandia. No segundo, o real, vemos
acumularem-se informagdes sobre a barbarie constantemente perpetrada contra a
crianga, barbarie esta materializada nos nimeros sobre o trabalho infantil, sobre a
exploracé@o sexual de criangas de ambos 0s sexos, no uso imundo que o trafico de
drogas faz dos menores carentes, entre outros. Privilégio do Brasil? Nao!

No Brasil, a escolarizacdo comeg¢ou com 0s jesuitas no inicio da colonizacao,

instalando um ensino publico precario desde seu comeco. No século XIX, a

25 Essas perspectivas nessa ordem se justificam ao se mostrarem coerentes uma com a outra. Pois
ao comecar com a perspectiva histérica sobre a infancia, houve a necessidade de retomar a
perspectiva socioldgica estudada, pesquisada e publicada em outro trabalho (BORDIN, 2014). Essas
duas perspectivas iniciais basearam a ideia de infancia que os Estudos do Imaginario trabalham ao
final deste capitulo, pois a ideia é de que se passe dessa vertente tedrica patente para uma vertente
tedrica latente, que mostre aquilo que histérica e sociologicamente é dificil de se observar.
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alternativa para criancas pobres era serem transformadas em seres uteis e
produtivos, enquanto as criancas da elite eram ensinadas por professores
particulares — mesmo no final deste século, a melhor escola para criancas pobres
era o trabalho infantil (DEL PRIORE, 2015).

Além disso, a historia do Brasil traz relatos de terrivel sofrimento e violéncia
sofridos pelas criancas. Ha relatos de naufragios que retratam separacfes entre
maes e filhos, bem como testamentos feitos por maes jovens, nos quais aparecem a
extrema preocupacdo com o destino de seus filhos. Mas apesar do sofrimento e
violéncia retratados, inUmeros viajantes estrangeiros descreviam o zelo com que as
criangas pobres eram tratadas por seus pais. “As cartas desesperadas de maes,
mesmo as escravas analfabetas, tentando impedir que seus rebentos partissem para
a Guerra do Paraguai, sublinhavam a dependéncia e 0s sentimentos que se
estabeleciam entre umas e outros” (DEL PRIORE, 2015, p. 11).

A sociedade brasileira come¢ou com uma grande dicotomia de classes que se
revelam na disputa de poderes entre adultos e criancas, como exemplo, na
sociedade escravista, a crianga branca mandava e o adulto negro obedecia. A
dicotomia também se dava entre os pares, pois enquanto a crianca branca estudava,
a criangca negra trabalhava. Mesmo com a abolicdo da escravatura, as criancas
negras das senzalas continuaram a trabalhar nas grandes fazendas, quando né&o
migraram com seus pais para as cidades e constituiram o que hoje sdo as grandes
favelas — marcando mais uma dicotomia social que diferenciava brancos e negros.
Em Sao Paulo, por exemplo, essas criancas negras que enchiam as ruas eram
denominadas “vagabundas” ou “pivettes” e “hoje, quando interrogados pelo servigo
social do Estado, dizem com suas palavras o que ja sabemos desde o inicio do
século: a rua é um meio de vida” (DEL PRIORE, 2015, p. 13). As imagens das capas
de cadernos que sao utilizadas para a analise de dados dessa tese também
demonstram essa questdo étnica, pois aparecem muitas figuras humanas, mas
todas brancas, sem a representacdo de nenhum negro. Nao sera realizado o debate
sobre etnicidade e educacéo, mas é importante frisar essas questdes que a historia
mostra e também aparecem nos artefatos dessa pesquisa.

Com a entrada maci¢ca dos imigrantes e a crescente industrializacdo, uma
nova figura infantil surgiu: as criangas no trabalho fabril — substitutos mais baratos
para o trabalho escravo, que eram “[...] empurrados pela miséria e pela auséncia de

um Estado que se empenhasse em sua educacéo, [e passavam] 11 horas em frente
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as maquinas de tecelagem, tendo apenas vinte minutos de ‘descanso” (DEL
PRIORE, 2015, p. 13).

Uma diferenca crucial apontada por Del Priore (2015) entre a histéria da
crianga do Brasil e a do estrangeiro € de que, no primeiro caso, a historia ndo se
distingue daquela dos adultos. Pelo contrario, a crianca foi feita a sombra do adulto.

O que restou da voz dos pequenos? O desenho das fardas com que lutaram
contra o inimigo, carregando pélvora para as canhoneiras brasileiras na
Guerra do Paraguai; as fotografias tiradas quando da passagem de um
‘photographo’ pelas extensas fazendas de café; o registro de suas
brincadeiras severamente punidas entre as maquinas de tecelagem; as
fugas da Febem. Nao ha, contudo, diuvida de que muitas vezes o ‘nao
registrado’ mal-estar das criancas ante os adultos obrigou os ultimos a
repensar suas relacées de responsabilidade para com a infancia, originando
uma nova consciéncia sobre 0s pequenos, que se ja nao € hoje

generalizada, ja mobiliza grande parcela da populagdo brasileira (DEL
PRIORE, 2015, p.14).

Essa sombra do adulto também se da na escolha dos cadernos infantis, seja
ao compra-los, seja ao escolher suas capas. E com a citacdo acima também é
possivel perceber o efeito etimolégico da origem latina da palavra infancia — o efeito
da negatividade. Negatividade porque as criancas brasileiras foi negada, por
exemplo, a igualdade de direitos escolares, a voz perante as adversidades, a
escolaridade a todas as classes sociais, bem como as peculiaridades etarias que
garantissem tratamento e condigdes diferentes dos adultos. Do outro lado da moeda,
nao foi negada a exploracéo do trabalho infantil, seja durante a escravidédo e depois
da abolicdo desta, o trabalho infantii sempre foi caracteristico das criancas
brasileiras, bem como, desde a colonizacgéo, as criangas foram objeto de sofrimento
e maus-tratos.

A historia das criancas brasileiras se constituiu desde uma historia tragico-
maritima nas embarcacdes vindas de Portugal, passando pelo ensino jesuita, pela
crianca escrava, pela crianca livre entre o Brasil Colénia e Império, por uma crianca
esquecida nas ruas e instituicdbes, como orfanatos, ou por uma crianca de elite
protegida durante o Império, pelas criancas aprendizes de guerra, pela crianca de/na
rua, pela crianca operaria, pelas criancas perdidas, pelas criancas indigenas, pelas
criancas carentes, pelas politicas publicas para as criancas, pela crianca
trabalhadora, mas também pela crianca que brinca apesar de suas adversidades.
Essas caracteristicas aparecem nas imagens das capas de cadernos através da

simbologia de suas imagens. Destaca-se que também mostram brinquedos e
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brincadeiras, impulsionando a criatividade para as criancas.

Porque brincar, mesmo que seja ha guerra, € a forma que as criancas
encontram de “conseguir criar um mundo outro, nas condigdes da mais dura
adversidade, através do jogo e da ficcdo de uma existéncia onde até o horror
aparece transmudado em projeccdo imaginaria de uma realidade alternativa”
(SARMENTO, 2003, p. 1).

A historia da infancia retratada por Del Priore (2015) tem suas consequéncias
sociais presentes até os dias de hoje. Buscando visibilizar esses problemas,
socidlogos brasileiros, como José de Souza Martins (1993) e Florestan Fernandes
(2004), realizaram os primeiros estudos sociologicos no Brasil tendo a crianga como
um foco de pesquisa.

Florestan Fernandes, em seu estudo sobre “As Trocinhas do Bom Retiro” em
meados dos anos 1940, publicado em 1979 e republicado em 2004, buscou registrar
elementos constitutivos das culturas infantis, considerando a crianca como
participante ativo da vida social. Tendo isso em vista, ele observou, registrou e
analisou o processo de socializagdo das criancas, seus modos de construir 0s
espacos de sociabilidade e as caracteristicas destas praticas sociais que constituem
as culturas infantis, ambito dos artefatos que serao utilizados na analise.

Estudos anteriores a esse estavam mais focados em elaborar diagnésticos
sobre a infancia pobre no Brasil, evidenciando interesse dos adultos e
justificando suas acdes, e menos interessados em conhecer a vida das
criancas fora de suas esferas de poder — na rua, sozinhas, com amigos,
interagindo, brincando, conversando e formando culturas infantis. Nesse
aspecto, Fernandes (1979; 2004) revirou a posi¢cdo das pesquisas vigentes
até entdo, pois se colocou junto as criancas para observa-las, evitando

conclusbes feitas com discussBes realizadas apenas entre adultos
(BORDIN, 2014, p. 27).

Uma observacdo importante sobre esse estudo pioneiro no Brasil é sobre a
utilizacdo do termo cultura infantil. Fernandes (2004) assemelhava-o ao folclore
infantil e, por este estar inserido na cultura geral, era considerado uma subcultura.
Porém, apesar de ser uma subcultura, por vezes o autor destacou os “imaturos”
(maneira como se referia as criangcas) como também elaborando os elementos
proprios de sua cultura. Essa forma de tratar as culturas infantis e as criangas
também € um reflexo da dificuldade encontrada pela sociologia para pesquisar a
infancia.

José de Souza Martins, ja na década de 1990, considerou a crianga como
testemunha da historia e portadora de uma critica social, justificando focar a
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pesquisa na fala das criancas:

[...] a tendéncia é o cientista social interessar-se por informantes que estao
no centro dos acontecimentos, que tém um certo dominio das ocorréncias,
gue tém, supostamente, uma visdo mais ampla das coisas, que sdo 0s
arquitetos da cena e da encenacéo social. [...] O pesquisador quase sempre
pressupde e descarta, no grupo que estuda, uma parcela de seres humanos
silenciosos, os que ndo falam (MARTINS, 1993, p. 53-54).

Com isso, este autor virou o foco de sua pesquisa dos adultos, considerados
participantes ativos da vida social, para as criangas, testemunhas mudas dos
problemas sociais — mudas porque nao lhes era permitido falar. E mais, onde
falavam homens e adultos, hoje também falam as mulheres e as criancas. Para isso,
0s depoimentos escritos das criangas foram fundamentais e significativos para
despertar suas vozes. “As criangas se mostraram em complexa interagdo com os
problemas sociais dos adultos, atravessando fronteiras invisiveis ao tratarem tema
gue até entdo so tinha relevancia na fala dos adultos” (BORDIN, 2014, p. 30).

Com estes estudos no Brasil?®, a crianca passa a ser considerada

[...] como uma testemunha da histéria, [...], mas acrescentamos ainda que a
ideia de crianca se configurou como uma testemunha sem voz da historia,
ao qual a sociologia — e outras disciplinas preocupadas com o lugar das

criangas e da infancia na sociedade contemporanea?” — busca escutar
atenciosamente e dar voz (BORDIN, 2014, p. 31).

Enquanto testemunhas da histéria, as criancas e suas culturas produzem
artefatos que representam sua trajetoria. Esses artefatos podem e devem ser
investigados pelas diferentes ciéncias que se preocupam em estudar a infancia.
Neste caso, as capas de cadernos sao artefatos culturais da infancia e de suas
imagens emergem simbolos que sdo objeto de analise desse estudo, a partir da
perspectiva simbdlica dos Estudos do Imaginario.

Ainda no ambito da sociologia da infancia, em Portugal se tem as pesquisas
de Manuel Jacinto Sarmento e nos Estados Unidos se tem o pesquisador William
Corsaro. Séo citados aqui, pois séao referéncias importantes para pensar as crian¢as

e a infancia em um contexto cultural e social, focando nas culturas de pares ou nas

%6 “Novos estudos tém sido feitos no ambito da sociologia da infancia no Brasil. Alguns desses
estudos foram reunidos por Ana Goulart de Faria e Daniela Finco no livro ‘Sociologia da Infancia no
Brasil’, publicado em 2011. Nele, as autoras procuram demonstrar a visibilidade que as criancas vém
ganhando atualmente nas pesquisas no ambito das ciéncias sociais. Os artigos reunidos partem do
pressuposto de que as criangas pensam e imaginam. Discutem uma nogdo de infancia ‘que
pressupde sua trajetdria enquanto crianga histérica, social, politica e cultural’ (FARIA; FINCO, 2011,
p. 1). O livro citado pretendeu contribuir para a sociologia da infancia enquanto um campo disciplinar
e também explorar a diversidade das criangas brasileiras” (BORDIN, 2014, p. 31).

27 Como também é possivel perceber com o estudo de Del Priore (2015), relatado anteriormente.
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culturas infantis o desenvolvimento de seus estudos. Destaca-se a importancia
destes dois autores, pois as culturas infantis sdo a base em que foram localizados
os artefatos que sado investigados nesta pesquisa: as capas de cadernos,
enfatizando-se as imagens que as constituem.
Enquanto Corsaro (2011) esta mais centrado nas acdes coletivas, Sarmento
(2003) centra sua perspectiva principalmente na tensdo geracional como um
propensor para a criacdo dos mundos culturais infantis. O que n&o exclui as
duas abordagens. Corsaro (2011) fala sobre a constante interacdo entre as
criangas e 0 mundo adulto e a influéncia que um possui sobre o outro,

enquanto Sarmento (2002; 2003) situa as culturas da infancia como um
elemento distintivo da categoria geracional [...] (BORDIN, 2014, p. 38).

Entédo, a base da teoria de Sarmento sdo as culturas infantis, definidas como
“a capacidade das criangas em construirem de forma sistematizada modos de
significacdo do mundo e de accéo intencional, que sao distintos dos modos adultos
de significacéo e agao” (SARMENTO, 2003, p. 3-4).

Algumas caracteristicas das culturas da infancia s&do importantes: se
produzem e reproduzem socialmente, sdo constituidas e reconstituidas por
processos historicos e se criam na relacdo intergeracional entre adultos e criancgas.
N&o se pode deixar de lado o fato de que a infancia, enquanto um grupo geracional,
€ uma categoria estrutural presente em todas as sociedades — o0 que muda sdo seus
membros, as criangas. Mas apesar disso, conforme Sarmento (2003), existe uma
pluralidade nos modos de ser crianga:

A pluraliza¢é@o do conceito significa que as formas e conteudos das culturas
infantis sdo produzidas numa relacdo de interdependéncia com culturas
societais atravessadas por relacdes de classe, de género e de proveniéncia
étnica, que impedem definitivamente a fixacdo num sistema coerente Unico
dos modos de significacdo e acgéo infantil. Nao obstante, a ‘marca’ da
geracao torna-se patente em todas as culturas infantis como denominador
comum, traco distintivo que se inscreve nos elementos simbdlicos e

materiais para além de toda a heterogeneidade, assinalando lugar da
infancia na producao cultural (SARMENTO, 2003, p. 4).

Além de uma infancia plural, Sarmento (2002, 2003) define a interatividade, a
ludicidade, a fantasia do real ou jogo simbolico e a reiteracdo como sendo eixos
estruturantes das culturas da infancia. A interatividade porque é no processo
interativo entre as criangas que elas séo capazes de se apropriar do mundo em que
vivem, reinventa-lo e reproduzi-lo de acordo com suas necessidades e desejos. A
ludicidade porque esta se faz fundamental para a interacdo das criancas nos
momentos de brincadeiras e jogos. A fantasia do real ou jogo simbdlico porque séo
fundacionais do modo de inteligibilidade das criancas, pois as criancas transpdem
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imaginariamente situacdes, pessoas, objetos ou acontecimentos, constituindo a
especificidade dos mundos infantis, também sendo elemento fundamental na
capacidade de resisténcia que as criancas possuem frente a situacdes dolorosas. E
a reiteracao porque possibilita compreender esse processo de fantasiar o real, “pois
a crianca possui a capacidade de se transportar no tempo sem deixar de ser ela
mesma, bem como a possibilidade de comecar tudo de novo. A crianca € situada em
um tempo nédo-literal e ndo-linear” (BORDIN, 2014, p. 40), em um tempo que possuli
a habilidade de ser reiniciado e recriado sempre que a crianga achar necessario,
atraveés de elementos fantasiosos e simbdlicos.

Corsaro (2011) também se refere ao simbolismo. Mas antes, € preciso definir
um termo-chave para sua teoria: cultura de pares. “[...] o termo ‘pares’ significa um
grupo de criancas que passa seu tempo junto quase todos os dias. Para ele, as
culturas de pares sao produzidas a partir do momento em que as criangas comecam
a interagir em outros locais (além de suas casas)” (BORDIN, 2014, p. 35). E ainda,
as culturas de pares sao “produgdes coletivas, inovadoras e criativas” (CORSARO,
2011, p. 39). “As culturas de pares tecem-se numa teia de conhecimentos culturais e
institucionais onde as criangcas se integram e que também ajudam a construir’
(BORDIN, 2014, p. 35).

Para Corsaro (2011), assim como as culturas infantis de Sarmento (2003), as
culturas de pares sao fundamentais para o desenvolvimento tanto das criangas
guanto da sociedade:

As culturas de pares ndo séo fases que cada crianca vive. As criangas
produzem e participam de suas culturas de pares, e essas producdes séo
incorporadas na teia de experiéncias que elas tecem com outras pessoas
por toda sua vida. Portanto, as experiéncias infantis nas culturas de pares
ndo sdo abandonadas com a maturidade ou o desenvolvimento individual;
em vez disso, elas permanecem parte de suas histérias vivas como
membros ativos de uma determinada cultura. Assim, o desenvolvimento
individual é incorporado na producao coletiva de uma série de culturas de

pares que, por sua vez, contribuem para a reproducdo e alteracdo na
sociedade ou na cultura mais ampla dos adultos (CORSARO, 2011, p.39).

Corsaro, a partir da no¢éo de culturas de pares, traz o conceito de reproducao
interpretativa, pois para produzir as culturas de pares as criangas se apropriam de
forma criativa das informag¢des do mundo adulto. Isso significa que “a produc¢ao das
culturas de pares ndao é uma imitacdo do mundo adulto, mas sim uma interpretacao
criativa, que |hes confere certo grau de autonomia com relacdo aos adultos”

(BORDIN, 2014, p. 36). Por exemplo, mesmo que os cadernos sejam comprados
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pelos adultos para as criancas, elas fazem uma apropriacdo criativa destes
artefatos, ressignificando-os e criando autonomia sobre eles.
Tal apropriacdo é criativa no sentido de que estende ou desenvolve a
cultura de pares; as criancas transformam as informag¢6es do mundo adulto
a fim de responder as preocupac¢bes de seu mundo. Dessa forma,

contribuem simultaneamente para a reproducdo da cultura adulta
(CORSARO, 2011, p. 53).

Também é importante salientar que as culturas de pares sdo publicas,
coletivas e performaticas, sendo definidas, ainda, como “um conjunto estavel de
atividades ou rotinas, artefatos, valores e preocupacdes que as criangas produzem e
compartilham com as demais” (CORSARO, 2011, p. 128). Entendendo as culturas
de pares e as culturas infantis como similares, Corsaro (2011) aborda as culturas
infantis a partir de dois aspectos: simbdlicos e materiais.

Como cultura simbdlica da infancia, Corsaro (2011) define varias
representacfes e simbolos que expressam crencas, representacdes e valores. E,
ainda, localiza trés fontes primarias desse aspecto simbdlico: a midia, a literatura e
os valores miticos e lendas. Como cultura material da infancia, o autor define
“vestuario, livros, ferramentas artisticas e de alfabetizagao (lapis de cor, canetas,
papel, tintas etc.) e, mais especialmente, brinquedos” (CORSARO, 2011, p. 145).
Tanto na primeira abordagem quanto na segunda, as criangcas podem ressignificar
esses elementos, apropriando-os, usando-os e transformando-os a medida que
interagem com seus pares.

Aqui € possivel localizar as capas de cadernos e suas imagens nas duas
abordagens acima. Seja na abordagem material, enquanto um artefato cultural
utilizado na escola, mas principalmente na abordagem simbolica, pois suas imagens
remetem simbolos, valores miticos e lendas?® que podem aparecer na analise desta

pesquisa.
3.2 APERFEICOANDO O PASSO: Uma infancia mitico-simbalica
Percebendo a infancia enquanto uma caracteristica estrutural da sociedade e

as criangas como membros desse grupo social e participantes ativas do mesmo, a

cultura também traz consigo caracteristicas ndo observaveis diretamente, exigindo

28 Essas lendas também podem aparecer em forma de conto de fadas, pois “Os contos de fadas sé&o,
como salienta Jung, os mitos da infancia” (ARAUJO, 2004, p. 161).



46

um nivel simbdlico para isso, algo que Corsaro (2011) buscou demonstrar. Nesse
simbolismo também se encontra a infancia, imersa em simbolos que precisam ser
explorados. Para compreender essa questdo simbdlica, utilizo como referéncia trés
trabalhos provenientes de autores dos Estudos do Imaginario: o artigo Da crianca
arquetipal a mitologia da infancia — uma abordagem a partir de James Hillman, de
Alberto Filipe Aradjo e Armando Rui Guimaraes (2012); o livro Da crianca mitica as
imagens da infancia, de Alberto Filipe Araujo (2004); e o livro Brinquedos do Chéao —
a natureza, o imaginario e o brincar, de Gandhy Piorski Aires (2016).

O artigo referenciado evidencia alguns mitologemas da infancia que é
necessario compreender: crianca abandonada, crianca arquetipal e crianca divina.
Retomo aqui a ideia de mitologema enquanto fio condutor, eterno e intemporal, que
‘preserva e restitui através das suas inumeraveis transmutagdes, algumas
constantes, algumas preocupac¢fes fundamentais, numa palavra qualquer coisa de
essencial da natureza humana" (ARAUJO; SILVA, 1995, p. 129).

Ao evidenciar os referidos mitologemas da infancia, Araljo e Guimaraes
(2012, p. 242) tinham a preocupacao de “enfatizar a dimensao mitico-simbdlica das
ideias educativas mais emblematicas da tradicdo educativa ocidental’.
Diferentemente das perspectivas abordadas anteriormente, que privilegiaram o par
crianga-infancia como uma categoria histérica e antropolégica em um contexto
sociocultural-econémico, os referidos autores privilegiam uma crianca-infancia a
partir de uma analise mitico-simbdlica. Para fundamentar essa analise, eles buscam
ancorar-se na psicologia profunda (Jung e Eric Neuman) e mitologica (Karl Kérenyi)
e, também, na fenomenologia poética (Gaston Bachelard). A seguir serdo focados
0s mitologemas.

De antemao, € preciso esclarecer que a crianca se constitui de forma
subjetiva, simbolica e arquetipica, deixando tracos disso na infancia e nos seus
artefatos (latente?®). Isso justifica a busca de uma infancia histérica e socioldgica
realizada anteriormente, pois essas sdo a representacao do que constituiu a crianca
arquetipicamente. E importante, também, frisar que as imagens das capas de
cadernos sao representacdes de uma infancia de determinada época e os simbolos
gue emergem sao propulsores para refletir sobre a infancia que se constituiu de

forma mitico-simbdlica.

2% Que ndo encontram meios simbdlicos de expressio, ou seja, se apresenta de forma implicita.
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Mas afinal, o que Aradjo e Guimardes (2012) querem dizer com o0s
mitologemas crianca abandonada, crianca arquetipal e crianca divina? Qual a
compreensao gue € possivel reter sobre estes?

e Crianca abandonada: no sentido de abandonar a visdo de uma crianca real

objetiva, mas pensar numa crianca arquetipal subjetiva;

e Crianca arquetipal: uma ideia de crianga “ligada ao pensamento mitico

arcaico, ao arquétipo da mide e a felicidade paradisiaca” (ARAUJO;
GUIMARAES, 2012, p. 244). O termo crianca arquetipal representa o aspecto
infantil pré-consciente da alma, ou seja, uma manifestacdo do inconsciente
coletivo que precede a experiéncia concreta da crianca. Essa crianca define-
se geralmente a partir de polarizagées: “insignificante-significante; pequena-
grande; passado-presente-futuro; angélica-demoniaca; solidao-cosmicidade;
unidade-pluralidade; ocultacio-exposicdo; ser inicial-ser final” (ARAUJO;
GUIMARAES, 2012, p. 246-247). A imagem arquetipica da crianca €
constituida por algumas facetas: futurizacdo, abandono, carater invencivel e
hermafroditismo.

o Futurizagdo: a crianga enquanto representante de um futuro em
poténcia, mudanca futura da personalidade e sintese de
elementos conscientes e inconscientes. Por isso, se afirma
‘como um simbolo mediador, salvador e que reuna o0s
contrastes” (ARAUJO; GUIMARAES, 2012, p. 247).

o Abandono: no sentido de aspirar a independéncia, sendo
condicdo necessaria abandonar a origem, 0 que aponta para um
processo de maturagao da personalidade ou de individuacéo.

o Invencibilidade: advém da natureza divina (divindade infantil) e
heroica (herdi juvenil) da criancga.

A Crianga enquanto divina (o deus é um ser sobrenatural puro) personifica o
inconsciente coletivo ainda nao humanizado, enquanto heroica compreende
no seu aspecto sobrenatural a esséncia humana e ‘representa portanto uma
sintese do inconsciente (divino quer dizer ainda ndo humanizado) com o
consciente humano (Jung, 1993:125). ‘A crianga € a abandonada, a
desamparada e ao mesmo tempo divinamente poderosa; ela € o inicio

insignificante, duvidoso, e o fim triunfante’ (Jung, 1993:141) (ARAUJO;
GUIMARAES, 2012, p. 248).

o Hermafroditismo: hermafrodita na qualidade de simbolo da

reuniao construtiva de contrastes.
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A crianca arquetipal, entdo, “simboliza o carater benéfico do inconsciente
coletivo, o futuro, a novidade, a simplicidade, a n&do-diferenciacdo, a reuniao
ou a conjugacgao dos contrastes, tais como o consciente e o inconsciente [...]”
(ARAUJO; GUIMARAES, 2012, p. 250);

e Crianca divina: como a representacdo de uma existéncia intemporal,

propria dos deuses. “A crianga divina, enquanto figura iniciatica e messianica

poderosa, possui, entre outros, 0s seguintes atributos: ela € mediadora, ela é

profeta, ela é visionaria, ela conhece os segredos do mundo” (ARAUJO;

GUIMARAES, 2012, p. 252).

O que Araujo e Guimarées (2012) buscam demonstrar com sua analise é que
essas qualidades arquetipais da Crianca devem ser recuperadas e integradas pelos
educadores.

No entanto, para que esta recuperagdo-integracédo tenha éxito é preciso que
seja superada a dualidade entre a crianga real (com as suas
recordacfes/inconsciente pessoal) e a Crianca arquetipal (com as suas

reminiscéncias  arquetipais/inconsciente  coletivo)  [..] (ARAUJO;
GUIMARAES, 2012, p. 254-255).

Ou seja, o educador deve se esforcar para ser um mediador entre a
consciéncia do presente e a dimensao obscura da alma humana, além de revisitar a
memoria coletiva onde se abrigam os simbolos primarios que constituem a historia
da humanidade (ARAUJO; GUIMARAES, 2012).

Os mitologemas propostos por Aradjo e Guimardes (2012) enfatizam
caracteristicas de uma crianca arquetipal, como a imagem fundante do imaginario
sobre a crianca e a infancia, que sdo importantes aos Estudos do Imaginario, como
0 aqui proposto. Essas caracteristicas sdo: abandonar a visdo de uma crianca real
objetiva, pensar uma crianca ligada ao pensamento mitico, manifestada em diversas
polarizacbes e constituida por diversas facetas (futuro, abandono, invencivel,
hermafrodita), representada em uma existéncia intemporal. Essas questdes tratadas
pelos referidos autores sdo basicas para compreender de que lugar se fala quando
se propde estudar a infancia a partir dos Estudos do Imaginario.

Em outra obra, Alberto Filipe Araujo (2004) centrou sua atencao nas imagens
da infancia. Tendo em vista que a imagem ndo € para ser interpretada, mas
compreendida, a obra se insere numa tradicdo de remitologizagdo do mundo e da
vida e do Novo Espirito Pedagdgico, trazendo como elementos fundantes a

sensibilidade, a hermenéutica simbdlica, a revalorizagcdo do mundo dos simbolos e
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do par imaginagcao-imaginario e a necessidade de uma pedagogia do imaginario.
Para isso, Araujo (2004) busca lancar os alicerces de um novo campo de
estudos, a Filosofia do Imaginario Educacional, com algumas premissas
importantes: imaginario e imaginacdo devem ser distinguidas; baseia-se em Gaston
Bachelard, pois considera os elementos naturais como “hormonas da imaginagéo” e
‘reservas de entusiasmo”; ndo se separa dos contributos daqueles que marcaram a
Histéria da Educacéo; e, tem a mitanalise durandiana como modelo hermenéutico
preferencial.
Para tal empreendimento, o autor analisou autores da Educacédo Nova®°, com
o0 intuito de identificar o imaginario mitico sobre a crianca e as imagens da infancia
em textos classicos.
[...] s6 procuramos mostrar [...], que os textos pedagogicos sdo habitados
por uma espécie de halo mitico-simbdlico, mesmo que esse halo esteja,
guantas vezes, rarefeito, ou seja, degradado. Mas a este respeito, ndo nos
ensinou Gilbert Durand, no estudo Pérennité, dérivations et usure du mythe
[...] que o mito nunca desaparece, que apenas entra em hibernacdo para

ressurgir, ainda que metamorfoseado, num outro momento? (ARAUJO,
2004, p.18-19).

Nessa busca pelos autores da Educacdo Nova, Araujo (2004) identificou
algumas caracteristicas sobre a crianca em cada um deles, caracteristicas que
depois se transformaram em um perfil mitico e simbdlico:

1) Ovide Decroly: base bioldgica-hereditariedade (instintos, necessidades,

tendéncias); centros de interesse; globalizacédo; abertura sobre a natureza;

jogo. Perfil simbdlico: vida-morte; fragilidade-invencibilidade. Perfil mitico:

Artemis e Dioniso.

2) Edouard Claparéde: educacao funcional; jogo-imitacéo; interesses naturais;

primado do biologico; vida-viver. Perfil simbdlico: vida-morte; passado-futuro;

planta (arvore, flor). Perfil mitico: Hermes, Apolo e Dioniso.

3) John Dewey: vida social da crianga; interesse-experiéncia; educacdo

progressista; vida-viver. Perfil simbdlico: individual-coletiva; vida-morte. Perfil

%0 Foi um movimento em prol da educacdo que tinha como prerrogativas praticas pedagogicas
inovadoras, novas formas de organizacdo das instituicbes escolares e de procedimentos
pedagdgicos. Tinha como objetivo contestar a escola tradicional e criar uma escola alternativa que
levasse em conta a individualidade dos alunos e o desenvolvimento de suas aptiddes a partir de
propostas praticas, como: grupos de trabalho, atividades educativas fora da sala de aula, trabalhos
manuais, oficinais e agricolas, tempo livre para que os alunos realizassem atividades de sua escolha
e novos espacos de participacdo social (RODRIGUES, 2005). Foi com o olhar permeado pelas
caracteristicas da Educacdo Nova que Alberto Filipe Aradjo analisou os autores classicos da
educacao.
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mitico: Dioniso, Zeus, Apolo, Artemis e Hermes.

4) Maria Montessori: crianga superior-crian¢ca nova; embrido espiritual; mente

absorvente; ambiente maternal e social; jogo-trabalho. Perfil simbdlico:

soliddo-cosmicidade; protecado-abandono; divindade-heroicidade; fragilidade-
invencibilidade; planta (arvore, flor). Perfil mitico: Apolo, Hermes, Artemis,

Dioniso e Zeus.

5) Adolphe Ferriere: ser sui generis; escola ativa; vida-viver; élan vital

espiritual; escola sobre medida. Perfil simbdlico: vida-morte; fragilidade-

invencibilidade; divindade-heroicidade; planta (flor); arvore. Perfil mitico:

Dioniso.

6) Célestin Freinet: a educacdo do trabalho; a necessidade do trabalho; a

escola centrada sobre a crianca; escola da vida e do trabalho. Perfil simbdlico:

vida-morte; passado-futuro; arvore; planta; luz. Perfil mitico: Dioniso, Zeus e

Apolo.

7) Roger Cousinet: o primado da vida social; o papel essencial do jogo; o

trabalho de grupos. Perfil simbdlico: vida-morte; passado-futuro. Perfil mitico:

Apolo e Hermes.

Ao localizar as caracteristicas das criancas nos textos desses autores
classicos, através da mitanalise, Araujo (2004) identificou um perfil simbélico e mitico
das criangas representadas naqueles textos. O perfil simbdlico girou em torno de
alguns ideologemas®! identificados pelo autor: vida-morte, fragilidade-
invencibilidade, passado-futuro, planta-arvore-flor-luz, individual-coletiva, solidao-
cosmicidade, protecdo-abandono e divindade-heroicidade. Através deste perfil
tracado, foi possivel reconhecer um perfil mitico da crianga nas obras estudadas,
representado pelos mitos: Artemis, Dioniso, Hermes, Apolo e Zeus.

Deste modo, o discurso educativo é banhado, em toda sua extensao, por
tracos miticos degradados, pela imagem arquetipica da crianca, ainda que
mediada pela sua representacdo ideo-metaférica e por simbolos

incrustados, nas metaforas horticula e da luz, um pouco como as pérolas
nas suas ostras. Do lado dos tragos miticos, temos as infancias dos deuses

31 “...] complexo significante de energias semanticas e mobilizador de ideias-forga, que, ao resultar
da interaccdo das facetas arquetipal e soécio-cultural do Imaginario, condensa num discurso
racionalizante, constituido pelas figuras desse mesmo Imaginario (estruturas ou configuractes
conceptuais, ideoldgicas, miticas, metaféricas, utopicas e demais formas simbdlicas, o fluxo de
imagens arquetipicas, provenientes do Nivel Fundador (o inconsciente colectivo de Jung. Esta nogéo
€ uma espécie de rede (para utilizarmos uma metafora muito em voga), especializada na captagéo de
tracos miticos, que langamos aos textos, a fim de capturarmos aquilo que Gilbert Durand chama de
presa (‘gibier’) mitica” (ARAUJO, 2004, p. 23).
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gregos Artemis, Dioniso, Hermes, Apolo e Zeus; do lado simbdlico, temos a
imagem arquetipica da crianca em todas as suas dimensdes: protecao-
abandono, fragilidade-invencibilidade, soliddo-cosmicidade, passado-futuro,
individual-colectivo, entre outras, além, claro esta, dos simbolos da planta,
da arvore e da luz (ARAUJO, 2004, p. 102).

Com essa obra, tem-se a consideracdo de que as divindades mitolégicas e
seus tracos miticos espartilhados povoam as diversas narrativas e representacdes
educativas, reclamando que sejam ouvidos e compreendidos, pois 0s deuses e
deusas sdo “como a psique humana, da nossa alma ‘malhada’™ (ARAUJO, 2004, p.
107).

Outras ideias importantes sobre a crianca e a infancia ainda surgem nesta
obra e que se fazem importante destacar: a partir de Montessori, a crianca é
considerada como portadora de novas energias, como um embrido espiritual, que
possui uma mente absorvente e a imagem arquetipica da crianca se constitui como
heroica, invencivel, divina, protetora, cosmica e futura; pensando no mito da idade
de ouro, a imagem arquetipica da crianca é urobdrica®?, relacionada aos simbolos do
redondo, do refugio, do lar original, do circulo, do oceano e do lago; e, a partir de
Freinet, a crianca dispde de um incomensuravel potencial de vida, possui a
necessidade de vitalidade, tendo a mesma natureza do adulto, sendo a metafora
horticola apropriada para pensar seu crescimento e desenvolvimento, seja vital, seja
como aluno, e o educador como um bom jardineiro a lidar com uma semente. A
crianga se constitui, entdo, como “uma imagem primordial pertencente a toda
humanidade, identificando-se, por isso, com o estado original, inconsciente e
instintivo da mesma” (ARAUJO, 2004, p. 155). E, para sintetizar,

[...] a imagem arquetipica da crianca simboliza o carater benéfico do
inconsciente colectivo, o futuro, a novidade, a simplicidade, a nao-
diferenciacdo, a reunido ou a conjuncdo dos contrastes, tais como o

inconsciente e o consciente, o principio passivo ou feminino (yin) e o
principio activo ou masculino (yang), entre outros (ARAUJO, 2004, p.156).

Em consonéncia aos Estudos do Imaginario, como os demonstrados
anteriormente, porém com um vinculo mais bachelardiano, Gandhy Piorski Aires
(2016) investigou a imaginagédo do brincar da crianga através de suas produgdes
material, gestual e narrativa. O autor propunha “a materialidade do brinquedo e o

gesto do brincar que se fazem brincadeira ao carregar, como sustentagédo ou fonte

32 Condicéo paradisiaca do desenvolvimento da crianca, fase onde nasce a consciéncia — designada
por Neumann (1978 apud ARAUJO, 2004).
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de expressao, um inconsciente: os quatro elementos da natureza” (AIRES, 2016, p.
19).
Relacionando a materialidade do brincar, a imaginacdo e a natureza, Aires
(2016, p. 19-20) demonstra que:
Os quatro elementos habitam a imaginacdo, sdo um codigo de expressao
da vida imaginéria. Imaginar pelo fogo € criar imagens e narrativas quentes,
caldricas, agitadas, guerreiras, apaixonadas, acolhedoras (se fogo intimo) e
amorosas. Imaginar pela &agua faz vicejar uma corporeidade fluida,
entregue, emocional, saudosa e até melancdlica, cheia de sentimentos,
lacrimosa pela alegria ou pela saudade. Imaginar pelo ar € construir uma
materialidade das levezas, da suspensdo, dos voos, fazer brinquedos
expansivos, com coisas leves, penas, setas, sublimagdes do brincar.
Imaginar pela terra é fazer coisinhas enraizadas no mundo, na vida social,

no interior das formas, buracos, miniaturas, esconderijos, numa busca pela
estrutura da natureza.

Nesta obra referenciada, o foco cai sobre o elemento terra, pois o autor
entende este como representante de uma imaginacéo telurica, iniciatica na vida do
brincar. A imaginacdao tellurica do elemento terra esta relacionada aos brinquedos do
chao, pois estes “fincam a crianga no mundo e também a acordam para firmar o
mundo em si” (AIRES, 2016, p. 20).

Para situar o leitor, o autor da exemplos de brinquedos da terra:
representacdes da vida social, brincadeiras de casinha, cabana, fazendinha, animais
construidos, boneca, carroca, carrinhos, madeira, vara, lata, miniaturas,
modelagens, representacfes de casamento, nascimento, trabalho e beleza, rituais
de morte, festejos religiosos e aqueles feitos das entranhas de animais, plantas,
0ssos e seivas (AIRES, 2016).

A pesquisa de Aires (2016) se deu através de etnografia realizada com
criancas indigenas, na qual este encontrou na cosmogonia do brincar a reunido
entre a natureza e a imaginacdo. Esta cosmogonia reside no encontro da crianca
com a natureza, quando esta, ao utilizar os brinquedos da terra referidos
anteriormente, transforma-os em “celeiro imaginario, o enxofre da vida” (AIRES,
2016, p. 29). Essa transformacédo, esse labor imaginario das criangas, resulta em
narrativas de imagens da totalidade, como lé-se abaixo:

Quando brincam de fazer criaturas de barro ou bonecas, de construir
casinhas, assumir papéis e destituir-se deles, quando fazem jornadas e
longas viagens com seus bonecos heréis, batalhas de vida e morte nas
lutas de espada ou de policia e ladrdo, as criangas assumem, na sua
gestualidade, nos sons de suas vozes, no pensar e no imaginar, a estrutura

simbdlica, a semantica épica, a dimensdo magica das antigas lendas e
mitologias. Assumem a informacdo genética, celular, de arcaicos modos de
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interagir, interpretar e significar o viver. O todo é entendido a partir de uma
unidade e depende da totalidade para existir, depende de um mistério para
ser. E viver é desbravar o todo, sondar esse mistério, dar a ele nomes
(AIRES, 2016, p. 27).

Nessa totalidade representada pela crianca que se percebe com Aires (2016),
esta a infancia, num nivel macro, apresentando concepc¢des sobre a vida que
precisam ser vislumbradas. Aqui, com destaque as imagens das capas de cadernos,
enxerga-se uma infancia rodeada por simbolos representantes de uma cultura, o
que traz a ideia de uma infancia simbdlico-cultural que sera abordada no tdpico a
seqguir.

A titulo de encerramento deste subcapitulo, cabe destacar o trajeto realizado
para compreender a infancia e a crianca e as consideracfes a que foi possivel
chegar. Iniciando pela definicdo etimoldgica da infancia, foi necessério realizar uma
leitura histdrica e sociologica sobre a infancia antes de apresentar os Estudos do
Imaginario, pois pareceu importante compreender como a infancia se constitui na
histéria e na sociedade e mostrar como ela se constitui arquetipicamente, pois a
crianca € vista como a imagem primordial pertencente a toda humanidade,
constituindo os mitos, a histéria, a cultura e seus derivados. Assim, justifico a énfase
dada neste subcapitulo, pois a infancia encontrada nos artefatos investigados nesta

pesquisa carrega caracteristicas como as que apareceram aqui.

3.3 UM PASSO OUSADO: a infancia simbélico-cultural

Diariamente, despercebidos, pequenos mitos reformulam-se nas imagens
da brincadeira. Reformulam-se no subterrdneo, no inconsciente da cultura
local, pois os contelidos da infancia ainda vivem no pordo do olhar cultural
(AIRES, 2016, p. 32).

Esse pordo cultural de simbolos que revelam um universo social, esse
inconsciente cultural, manifesta-se nos artefatos culturais que o homem cria para dar
sentido a sua vida. Desde pinturas rupestres, passando pela evolucao tecnolégica e
chegando aos artefatos educacionais. Sao diversos os exemplos, mas evidencio
agui as capas dos cadernos — objeto deste estudo.

Aires (2016), autor do excerto acima, realizou um estudo (referenciado
anteriormente) que investigou o brincar, a natureza e o imaginario, tracando uma
analise bachelardiana com os quatro elementos. Aradjo (2004) buscou identificar o
imaginario mitico sobre a crianca em textos classicos da Educacao Nova, tracando
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um perfil simbdlico e mitico sobre as criancas. Araujo e Guimaraes (2012) realizaram
um estudo sobre a crianca arquetipal e a mitologia da infancia, privilegiando uma
crianca-infancia mitica-simbolica encontrada a partir de alguns mitologemas vistos
anteriormente.

Dito isso, transparece a importancia de uma analise mitico-simbdlica sobre a
infancia. A partir disso, surge aqui a possibilidade de inverter esse raciocinio em
busca de uma infancia simbdlico-cultural, que leve a analise ao nivel simbdlico, mas
que retorne ao nivel cultural. A seguir esclareco isso. Mas antes defino os termos
simbdlica e cultural.

O termo simbdlica vem de simbolo, conceito fundamental para esta tese e
trabalhado em capitulo anterior. Retomando, simbolo é a transfiguracdo de uma
representacdo concreta através de um sentido abstrato, tendo como dominios aquilo
que é n&o-sensivel, inconsciente, surreal, imperceptivel (DURAND, 2000). E,
também, plural, indireto e impossivel de apreender em sua totalidade. O simbolo
estabelece sentido e € expressivo, sendo o mito uma dimensao simbdlica (DURAND,
1996).

Dessa forma, falar em simbdlica remete a uma infancia rodeada por simbolos
e mitos, expressos até mesmo nas imagens das capas de cadernos, bem como em
outros artefatos das culturas da infancia (SARMENTO, 2003) A inversdao do termo
mitico pelo simbdlica se justifica quando Durand (1996) estabelece o mito como uma
dimenséo do simbolo, demonstrando a importancia do simbolo para chegar no nivel
mitico. E, ainda, o caderno escolar se caracteriza como um artefato simbolico das
culturas infantis, trazendo em si mesmo projecdes imaginarias em suas capas, com
representacfes que permitem olhar para o universo infantil de uma forma simbodlica.

O termo cultural, por sua vez, carrega em si concepc¢les trazidas da
sociologia da infancia sobre as culturas infantis. Nesse aspecto, coloca-se a crianca
como atuante, testemunha da histéria, e se evidencia o caderno enquanto um
artefato da cultura da infancia (SARMENTO, 2003). E, ainda, o caderno pode ser
considerado como parte da cultura material da infancia, bem como da cultura
simbdlica infantil (CORSARO, 2011). E aqui que o termo cultura se liga ao termo
simbdlica, pois Corsaro (2011) demonstrou o nivel simbdlico das culturas de pares,
visto que a cultura em si também traz consigo caracteristicas ndo observaveis

diretamente.
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E possivel partir do nivel simbdlico ao cultural, entdo, porque os simbolos s&o
uma representacdo da cultura e permitem olhar para esta. Mas também vice-versa.
N&o é caminho de méo Unica, pois a cultura produz sentidos que fazem aparecer 0s
simbolos. Localizo aqui, novamente, as capas de cadernos enquanto artefatos
culturais da infancia, necessitando de uma perspectiva simbélica para analisa-los.

E importante dizer que aqui se fala em infancia, numa abordagem
macrossocial e enquanto um componente estrutural da sociedade. Também porque
0 caderno pertencente a crianca, quando reunido com outros cadernos, traz a
representacdo da infancia enquanto grupo e ndao somente da crianca em si. Essa
questdo macro, da infancia enquanto grupo, permitiu que a andlise se
fundamentasse em constelacdes simbdlicas, ou seja, em pregnancias (repeticdes e
homologias) simbdlicas, como serdo vistas no capitulo seguinte.

Para finalizar, pode-se enfatizar algumas ideias que resumem essa tese e que
se materializam com o conceito desse capitulo: 1°) os cadernos sao considerados
enquanto artefatos das culturas da infancia; 2°) existe uma cultura simbodlica da
infancia; e 3°) o movimento de analise parte do simbolo para a cultura.

Dessa forma, retoma-se a tese dessa pesquisa, que considera que 0S
cadernos se constituem enquanto artefatos das culturas da infancia de determinada
época e regido e suas imagens constituem simbolos reveladores de um universo
micro e macrossocial de uma infancia simbdlico-cultural, refletindo o trajeto
antropolégico preconizado por Gilbert Durand (2002). E os simbolos que surgem nas
imagens das capas de cadernos carregam consigo as intimacdes objetivas e
subjetivas que emanam do meio social, o0 que permite compreender o trajeto
simbdlico-cultural da infancia na época pesquisada — enfatizando mais uma vez o
movimento do simbolo para a cultura.

Para finalizar esse capitulo, mais do que uma idealizacdo de infancia, de uma
crianga imaginaria, ou de um imaginario sobre a infancia, 0 que se encontra nesses
artefatos analisados posteriormente é uma representacdo simbdlica da infancia que
permite pensar e compreender sobre a infancia nesse movimento de virada do
milénio, ou, ainda, uma infancia simbdlico-cultural com caracteristicas fundacionais

das culturas da infancia naquelas décadas.
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4 NO EMBALO SIMBOLICO: as constelacdes da infancia

Para estabelecer as constelacbes da infancia, partiu-se do nivel simbdlico
para depois retornar ao nivel cultural, onde sado estabelecidas as pregnancias
simbdlico-culturais emergidas das constelagdes simbolicas. Isto porque os simbolos
sao uma representacdo cultural que permitem olhar os artefatos das culturas da
infancia, enfatizando a infancia enquanto grupo social e estrutural.

Na busca por tracar um dialogo, uma conversa, com essas imagens que
compdem as capas dos cadernos, recorro novamente a Teles (1997), que inspirou

metaforicamente esta escrita:

Conversemos com as flores, com os animais, com as estrelas que ‘se
foram’, mas que deixaram algo com o qual podemos interagir: seu brilho,
que é um brilho da era da fundacéo das coisas univérsicas. Esse brilho
primacial que ficou, nos faz contemporaneos dos deuses em sua génese.
Em vez de tristeza pela ‘ida’ das estrelas, o contrario, é privilégio estarmos
agora assistindo o nascimento dos fendmenos univérsicos. E menos dificil
captar os deuses em sua génese, pois somos também frutos deles, do que
capta-los agora que nao ha bilhdes de anos-luz a nossa frente. Um detalhe:
o brilho estelar, ndo é s6 brilho, é energia que ja adquiriu vida prépria.
Somos criancinhas univérsicas, porém complicadissimas e meio incapazes
de conviver até com as maravilhas, dai as feilras normais se tornam
horrorosas para quem até o belo enfeia sem arte, enfeia sem estética, sem
poesia deleitante.

[...]

Como, porém, apreender o humano agora, se ndo sabemos sobre suas
origens gerais?

Como usar o poder de nossa mente sem conhecimentos do nosso ser?
(TELES, 1997, p. 291-292).

Olhar para as capas de cadernos, enquanto um artefato tdo comum, e ver
seus simbolos e suas constelacbes é como conversar com as flores e com as
estrelas que se foram, como no excerto acima. E olhar para um objeto inerte e ver a
histéria e a cultura presente ali. E ver representagdo de uma cultura, € ver um

universo de sentidos possivel ali. E olhar para o que ha de antigo para compreender
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o que ha de presente, agora. Dessa forma, nesse capitulo apresentam-se as
constelacdes simbdlicas que foram encontradas na multiplicidade de imagens das
capas de cadernos coletadas para essa pesquisa. Apresentam-se as capas de
cadernos em torno de sua constelagéo e, posteriormente, a anélise de cada uma.

E importante lembrar que os artefatos desta pesquisa pertenciam ao acervo
do HISALES, que os categorizava pelas décadas a que pertenciam. Tendo em vista
gue a abordagem aqui se da pela mitanalise e pela Antropologia do Imaginario, visto
minha vinculacdo ao GEPIEM, foi necesséario abandonar as décadas para conseguir
enxergar as constelacdes simbodlicas que a seguir apresento. Porque dividir as
capas de cadernos em décadas seria incoerente com a teoria durandiana, pois as
mesmas poderiam ficar engessadas em um periodo historico, negando o carater
atemporal dos simbolos constelados. Sendo assim, ao abandonar a divisdo entre as
décadas, amplificou-se o olhar sobre as imagens e percebeu-se um movimento nas
duas décadas pesquisadas (de 1991 a 2010) de pregnancias simbolicas que
permitiam pensar a infancia naquele periodo. Entdo, a seguir, apresento as sete
constelacdes que encontrei ao observar as imagens

E pertinente frisar que muitas imagens se repetem e foram mantidas
repetidas, pois sua repeticdo expressa a redundancia simbdlica a que Durand (2000)
se referia. Conforme estabelecido pela teoria durandiana, a redundancia (ou
repeticdo) € o que possibilita a convergéncia entre os simbolos e seus sentidos, ou
seja, possibilita as homologias simbdlicas, as pregnancias e as constelacdes.

A fim de guiar o leitor na leitura que se aproxima, retomo o0 que Sdo as
constelagbes simbodlicas. Estas sdo agrupamentos de imagens pregnantes
simbolicamente, ou seja, com repeticbes e homologias que se aproximam
tematicamente e instigam uma problematizacdo simbdlica que relacione seus
simbolos a fim de formar as pregnancias simbdlico-culturais da infancia. A partir
destes agrupamentos denominados constelacdes simbdlicas, analisou-se cada
simbolo especificamente, buscando sua convergéncia (ou seja, sua relacdo)

posteriormente.
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As imagens das capas de cadernos dessa constelacdo presentificam um
costume, uma realidade: aquele que era tido como regra escolar, de que os pais
deveriam encapar os cadernos das criancas no inicio do ano letivo. As questdes que
se colocam aqui séo: o que é essa a¢do de modificar as capas dos cadernos? Qual
0 motivo e quem fazia? E o mais importante: o que aparece nessas modificacdes?

De acordo com os dicionarios Priberam3® e Michaelis®**, a palavra modificar
traz o sentido de moderar, restringir, alterar, dar nova forma e/ou qualificar. Quando
os cadernos sdo encapados, principalmente pelos pais ou responsaveis dos alunos,
a pedido dos professores, pode-se perceber os sentidos pedagdgicos desse pedido:
desde a possibilidade de moderar os cadernos; restringir a forma como estes sdo
apresentados na sua estética; alterar sua capa a fim de protegé-la, dando nova
forma; ou, ainda, objetivando qualifica-la nos seus aspectos estéticos.

Definir o motivo pelo qual as capas foram encapadas s6 € possivel mediante
um trabalho etnografico junto as criancas, o que nao foi o caso. Entretanto, pensou-
se na importancia de suscitar essas questdes, pois a memoria escolar levou-me aos
meus primeiros anos escolares, onde era preciso encapar os cadernos a pedido da
professora — no meu caso, tinha o objetivo de proteger suas capas. Quem realizou
este feito foram meus pais, a mim coube a demonstracdo do feito para a professora
gue verificava de todos alunos.

Os cadernos, artefatos culturais da infancia, ndo existem da forma atual
desde sempre. Basta olhar para a histéria e outros suportes serdo encontrados: no
Egito antigo, por exemplo, cerca de 1200 a.C., o ensino da escrita se dava sobre
papiros, que eram papeis feitos de uma planta chamada papiro, € no império
romano, 120 d.C., utilizavam-se pergaminhos (RICE, 1998). Dessa forma, pode-se
dizer que as capas sdo artefatos modernos que surgiram junto com o caderno e com
o tempo foram ressignificadas, aparecendo as capas que fazem parte do corpus
dessa pesquisa.

E importante ressaltar que as capas também podem ser personalizadas de
acordo com aquilo que a crianga ou o responsavel deseja. Com a difusao capitalista
na sociedade atual, uma pequena busca no Google3® com a palavra-chave cadernos

encapados sugere uma imensa lista de lojas artesanais que personalizam capas de

33 Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/modificar>

34 Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/modificar/>

35 Disponivel em: <https://www.google.com.br/>
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cadernos de acordo com o desejo de seu cliente. Personalizar, mesmo que
comercialmente, também é modificar.

Portanto, nessa primeira constelacdo simbdlica, aparecem as capas de
cadernos modificadas em sua estampa estética, ou seja, foram encapadas com um
determinado fim que ndo é possivel estabelecer, criando outra simbologia que pode
ser observada nas mesmas. Mas, entdo, 0 que aparece nessas capas agora
modificadas?

Ao todo sédo 66 capas modificadas, em sua maioria com outras estampas,
apenas 6 estdo encapadas com plastico transparente. Os temas mais aparentes3®
sao: quadriculados vermelho, azul, verde e amarelo; cores lisas vermelho e amarelo;
ursinhos carinhosos ou ursos; lobo mau; palhacos; uma capa desenhada com
nuvem com rosto e uma menina; motivos circulares; passaros; cachorros; gatos;
coelhos; crianca camponesa em afazeres domésticos; menino oferecendo flores
para uma menina; coracdes; e desenhos animados.

Reunindo estas tematicas em proximidades, tém-se: as cores; as formas
geométricas; 0s animais; as estampas que representam meninas e meninos; € 0s
desenhos animados. Abaixo discorre-se sobre cada uma, considerando que seus
temas também aparecerdo nas préoximas constelacdes simbolicas desta analise e

buscando sua simbologia.

o Cores: aparecem cores primarias.

Inicia-se aqui pelo amarelo e suas polaridades: intenso, amplo, quente,
ardente como os raios de sol, cor dos deuses (exemplo: Zoroastro, astro de ouro),
esséncia divina que se torna atributo do poder dos principes, reis e imperadores a
fim de proclamar seu poder divino, cor dos psicopompos (exemplo: Mitra), polaridade
inversa do caos primordial, quando se separa a luz e a escuriddo, simbolo de amor e
concérdia (representado nas macas de ouro de Hespérides). Dessa forma, de
acordo com Martin (2012, p. 636),

As cores transmitem valores de sentimento, relacdes e contrastes, dramas e
tensdes, a natureza da matéria e 0s seus processos e transmutacgdes. Elas
podem sugerir temperamento, classe, vocacdo e hierarquia. As cores

definem, diferenciam e misturam. Embora a cor seja um meio de expressao,
evoluiu como fator de sobrevivéncia.

36 Mais aparentes, tendo em vista a subjetividade do olhar do observador, pois cada observador pode
enxergar de uma maneira diferente, sem deslegitimar o olhar do outro.
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Como representantes miticos do amarelo, surgem Zoroastro, Mitra e
Hespérides. Zoroastro foi um avatar persa, considerado uma manifestacdo direta de
Deus na terra. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2012), sua cor estava
associada ao amarelo, pois a tradugdo de seu nome sugeria astro de ouro. Sua
doutrina se associava a separacdo entre o bem e o mal. Conta a lenda que sua
doutrina foi escrita com tinta de ouro em couros de boi.

Mitra € chamado de Deus ou de Sol Invicto, nasceu de um rochedo, num 25
de dezembro, dia da celebracdo do renascimento do Sol. Assim como Zoroastro,
também tem origem persa e busca combater as forcas do mal. Seu culto simboliza a
regeneracao fisica e psiquica, através das energias de sangue, sol e divinas, donde
provavelmente vem sua denominacao de psicopompo também.

E Hespérides sdo ninfas do poente que trazem a presenca do amarelo nas
macas de ouro presentes em seu jardim, 0 que representa a existéncia do que se
considera Paraiso, residindo a imortalidade nas suas macas. Eram consideradas
guardias das fronteiras entre o dia e a noite, entre a luz e a escuridao.

A cor amarela, entdo, estd associada ao ouro e ao sol, simbolizando a
distingdo entre o bem e o0 mal, entre o dia e a noite e entre a luz e a escuridao.

E, ainda, “no pantedo asteca, Huitzilopochtli, o Guerreiro vitorioso, Deus do
Sol e do Meio-Dia, é pintado de azul e amarelo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012, p. 40), trazendo a relagdo entre as cores amarelo e azul. Sobre esta ultima
cor:

Goethe escreveu que “... uma superficie azul parece afastar-se de nés... ela
arrasta-nos atras dela” (Hillman, 133). E também, para ela — para o
fantastico além azul, para o profundo azul do mar. Nao é propriamente da
terra, este azul, que para além do mar e do céu é a cor mais rara da
natureza. Devido & sobrenaturalidade do azul e vivendo como nds vivemos
sob os vastos céus azuis, nds colorimos os nossos deuses de azul — Kneph,
Jupiter, Krishna, Vixnu, Odin — assim como nossas deusas: “O azul é a cor
do manto celestial de Maria; ela é terra coberta pela tenda azul do céu (CW
11:123). O azul esta ligado a eternidade, ao além, a beleza sobrenatural, a
transcendéncia religiosa, ao espiritual e ao mental em contraste com o

emocional e o fisico e com o desprendimento do terreno (MARTIN, 2012, p.
650).

Dessa forma, o azul, assim como o amarelo, traz relagbes divinas, aponta
para o elevado (sol — amarelo -, céu) e para o valorizado. Também € a cor do luar,
fazendo mencdo mais uma vez ao que esta no alto. Pode ser considerado como

uma cor de transcendéncia.
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Estando o amarelo e o azul vinculados divinamente, pode-se ir em direcdo a
cor verde, que ndo esta no alto, mas em baixo, na natureza, e também se relaciona
a deuses. O verde, segundo Martin (2012), espalha-se sobre a paisagem da
natureza, reine semente, terra, agua e luz para se transformar numa nova planta.
Essa transformacdo quimica também é um mistério sagrado do qual depende a
sobrevivéncia humana, mistério esse também imaginado como um ser divino de pele
verde. Aqui esta representado Osiris, deus egipcio que sofre uma morte aparente,
mas regressa a vida, tal como as plantas verdes regerminam, desabrocham e
florescem. Dessa forma, o verde esta associado a forca criativa e fertilizante.

Assim, “tal como o verde é complementar do vermelho na teoria da cor, a
verdura fresca e humida é frequentemente associada ao vermelho ardente. [...] Para
0S gregos, a frutuosa Afrodite verde era amante do ardente Ares vermelho”
(MARTIN, 2012, p. 646). Dessa maneira, chega-se ao vermelho, enquanto
complementar do verde, e trazendo o sentido de cor da vida, pois esta relacionado
ao sangue e ao fogo. E, ainda, o vermelho traz as polaridades da vida e da morte e
do conforto e da aniquilacdo, conforme o excerto a seguir:

No pensamento primitivo, sangue era vida. Quando o sangue deixava o
corpo, levava a vida consigo (Edinger, 1992, 227). Ao mesmo tempo, o fluxo
vermelho do sangue era um sinal de perigo. O brilho do fogo era o nosso

grande conforto e prote¢do, mas, descontrolado, era uma ameaca de
aniquilacdo (MARTIN, 2012, p. 638).

Assim sendo, essas quatro cores trazem quatro sentidos simbalicos: amarelo
- sol/ouro, distingdo entre a luz e a escuriddo; azul - céu, elevado, transcendéncia,
verde — natureza, fertilizante; e vermelho — vida, fogo.

A forma como as cores se apresentaram foram voluntarias e sincrénicas aos
seus significados, formando um trajeto de cores entre uma e outra, que reunidas
podem supor a criacdo de um arco-iris, ponte simbdlica entre a terra e o0 céu,
simbolo de promessa que surge ap0s a tempestade. “Para muitos, contudo, o arco-
iris representa a ponte imaginal que liga o mundo visivel a tudo que € invisivel,
magico e sobrenatural” (MARTIN, 2012, p. 72). Seria, entdo, a unido dessas cores
em um arco-iris, a representacdo do imaginério infantil presente nesta primeira parte
da constelacdo simbdlica sobre o fenbmeno de modifica¢do das capas de cadernos?
N&o é pretensao responder aqui, mas provocar o leitor, assim como a pesquisadora

Se provoca, para retomar esta questéo posteriormente.
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o Formas geomeétricas: circulo e quadrado.

O quadrado traz a ideia de estagnacdo e, também, de perfeicdo, atributo
conferido pelos seus quatro lados perfeitos e iguais. Esta ligado ao mundo material.
Porém, quando combinado com a forma do circulo,

[...] evoca uma ideia de movimento, de mudanc¢a de ordem ou de nivel. A
figura circular, adjunta a figura quadrada, € espontaneamente interpretada
pelo psiquismo humano como a imagem dinamica de uma dialética entre o
celeste transcendente, ao qual 0 homem aspira naturalmente, e o terrestre,
onde ele se situa ho momento, onde percebe a si mesmo como sujeito de

uma passagem a realizar a partir de agora, gracas a ajuda dos signos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 251).

Mesmo com a ideia de estagnacdo do quadrado, quando combinadas, as
duas formas trazem o sentido do movimento e da transcendéncia, remontando as
cores vistas anteriormente, com os simbolos de distincdo que estavam presentes
sendo retomados (afinal sdo duas formas distintas), mas que quando unidas se
elevam em uma funcéo transcendental, do terrestre para o celeste, do imperfeito e
do perfeito, do mal e do bem.

N&o menos importante é o sentido do tempo ciclico, infinito e eterno. Quando
a infancia é vista por esta perspectiva, de um tempo ciclico, € coerente com a ideia
de uma infancia estrutural da sociedade, pois mesmo que seus membros estejam
em constante mudanca, ainda assim a categoria geracional permanece, de forma

ciclica, se recompondo e ressignificando.

o Animais: urso, lobo, passaro, cachorro, gato e coelho.

O animal “representa as camadas profundas do inconsciente e do instinto. Os
animais séo simbolicos dos principios e das forgcas césmicas, materiais ou
espirituais. [...] Dizem respeito aos trés niveis do universo: inferno, terra, céu’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 57). Retoma-se aqui o aspecto do
movimento e da transcendéncia: entre inferno, terra e céu.

No que diz respeito a cada um dos animais, surgem as seguintes polaridades
simbolicas®”: urso — guerreiro, forma divina de Artemis, noturno; lobo — selvagem,
devorador, noturno; passaro — relacao entre o céu e a terra, mensageiro, simbolo do
mundo celeste; cachorro — mundo subterraneo, psicopompo (companheiro na vida,

guia na morte); gato — sagaz, engenhoso, clarividente; coelho — simbolo lunar

37 Polaridades simbdlicas sdo diferentes dimensdes de um simbolo, que ora se atraem, ora se
repelem, mas sempre numa dindmica relacional.
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(dorme durante o dia e sai aos pulos durante a noite). Nas polaridades animais,
retoma-se a ideia inicial dessa constelac&o, noturna e transcendente.
Os passaros, por exemplo, “formam um elo entre céu e terra, entre consciente
e inconsciente, e € quase universalmente considerado um simbolo da alma ou
anima, como a respiracdo do mundo ou como a alma do mundo escondida na
matéria” (MARTIN, 2012, p. 238). Além desse elo transcendente, eles também
suscitam o movimento ciclico de que se falou anteriormente, pois “regressam ao
mesmo ninho, ano apds ano, por vezes vindos do lado oposto do globo, evocando
um sentido de lar” (MARTIN, 2012, p. 238).
Com relacdo ao urso, o aspecto transcendente é retomado, de acordo com
Martin (2012, p. 272):
Para muitos povos, este que é o maior carnivoro terrestre, capaz de se
erguer nas patas traseiras até trés metros de altura, representou uma

criatura sagrada que se podia deslocar entre mundos, funcionando muitas
vezes como uma “figura tutelar”, ou ajudantes espirituais de animais miticos.

Na representacdo dos Ursinhos Carinhosos, estes sdo ursos que ajudam
pessoas a trocarem sentimentos bons e protegem a terra do mal e de um vildo
nomeado Coracdo Gelado, que tenta sempre acabar com o amor. Os Ursinhos
Carinhosos habitam a Nuvem Rosa, repleta de arco-iris, por onde os Ursinhos
descem a terra para ajudar as pessoas. Este arco-iris serve como uma ponte que
transcende os mundos, reforcando o aspecto transcendente no simbolo do urso. E,
também, retomando o aspecto das cores trabalhado anteriormente, destacando-se a
distincdo entre o bem e o mal.

Ja o lobo, “desperta-nos para uma comunhdo mistica com a natureza, um
medo servil as suas realidades sombrias” (MARTIN, 2012, p. 274). O lobo desperta o
lado noturno do ser humano e séo representados miticamente como encarnacdes da
morte e do apetite insaciavel. Tendo em vista a figura do Lobo Mau dos contos de
fadas, pode-se considera-lo enquanto um saqueador e predador da inocéncia do
cordeiro, nesse caso da Chapeuzinho Vermelho.

Como exemplo tem-se o urso e o lobo, assim como as outras polaridades
animais descritas acima, que trazem a tona o lado noturno dos simbolos nessa
constelacao, evidenciando sua transcendéncia material e espiritual.

. Estampas que representam meninas e meninos: crianga camponesa e

menino com flores para menina
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Essas representacfes fazem parte do que, posteriormente, sera visto como
adultizacdo da infancia. Aqui nesta constelacédo ja aparecem tracos simbdlicos de
criancas enquanto pequenos adultos.

No primeiro caso, tem-se uma crianga, vestida como camponesa, com chapéu
e vestido caracteristicos, realizando afazeres domésticos adultos, como, por
exemplo, fazer café e costurar. O ato de fazer café implica lidar com fogo, um
elemento alquimico dificil de controlar, e ndo recomendado para criancas. Bem
como costurar implica lidar com agulhas, linhas e tesouras, coisas das quais as
criangas sdo afastadas na contemporaneidade.

E sabido que historicamente criancas pelo mundo todo lidam com os afazeres
domésticos, a fim de ajudar seus pais ou responsaveis que trabalham fora. Essa
questao € social e cultural, pois envolve questdes politicas e sociais para criangas
nas sociedades modernas. Posteriormente, ha uma constelacdo para esse tipo de
problematizacdo, mas aqui surgem os primeiros indicios simbdlicos.

No segundo caso, tem-se um casal de criancas, representando namorados,
onde o menino leva flores para a menina, bem como sentam abragados em um
banco. Nesse caso, a questdo da adultizacdo esta centrada na sexualizacao infantil,
pois as representacdes trazem criancas namorando numa fase em que deveriam
estar brincando. Sobre a sexualizagédo, deixa-se aflorar aqui essa questdo que

também é tema de constelacdo simbdlica mais adiante.

o Desenhos animados: Ursinhos Carinhosos, Lobo Mau, Turma Looney-

Tunes, Mickey Mouse, Shrek.

Os Ursinhos Carinhosos e o Lobo Mau ja foram tratados anteriormente, mas
para nao perder o fio da discussédo, cita-se novamente suas polaridades: urso —
guerreiro, transcendental; e lobo — selvagem, noturno.

Outras animac¢des infantis que j& surgiram nesta primeira constelacdo sao a
Turma Looney-Tunes, o Mickey Mouse e o Shrek. Sobre a primeira, foi uma série
americana de animac¢des musicais que lancou diversos nomes conhecidos nos
desenhos infantis, como: Pernalonga, Patolino, Frajola, Piu-Piu, Papa-Léguas etc.
Em sua maioria, eram animais falantes com caracteristicas marcantes, como
habilidades ou sotaques. Nessa producdo da Warner Bros Animation, 0os animais
surgem e levam as criancas as polaridades simbdlicas de forma oculta, como a

engenhosidade do gato, representado no personagem Frajola.
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Mickey Mouse é um rato, personagem de The Walt Disney Company, que se
tornou um dos simbolos mais conhecidos no mundo infantil. Inicialmente, era um
rato que fumava e bebia, mas Walt Disney resolveu torna-lo politicamente correto.
Junto a Mickey tem uma turma imensa de outros personagens, também animais,
mas o protagonismo € centrado nas figuras de Mickey e Minnie, sua namorada. Sao
dois ratos atrapalhados e que tém um cdo como melhor amigo. Apesar do rato ser
um parasita, ainda assim € um mamifero com alto poder de proliferacéo, € “curioso,
sociavel, agil; dotado de um excelente olfato, de uma audicdo afinada e de papilas
gustativas como as nossas; 0s ratos e as ratazanas séo representados na tradicéo e
na cultura popular como herdis, ajudantes e até chefes de cozinha [...]” (MARTIN,
2012, p. 290). Ou seja, Mickey é a figura heroica do rato, sempre disposto e agil
para ajudar seus amigos.

E, por ultimo, Shrek, é um filme americano produzido pela Dream Works que
conta a histéria de um ogro que salva uma princesa de um castelo protegido por um
dragdo. A grande surpresa é que esta princesa também se transforma em ogra. E,
assim, o casal de ogros conquista o publico mostrando outro lado que ndo apenas
aguele grotesco e violento dos ogros. A trama envolve diversas questbes, como
amizade, amor, companheirismo e, obviamente, a luta do bem contra o mal. Mais
uma vez surge nesta constelacdo esta distingdo — bem/mal e luz/escuridéo.

Mais adiante, nas préximas constelacdes, ha uma especifica sobre este tipo
de animacéo, tdo presente nas imagens das capas de cadernos das criangas, e que

aqgui traz o aspecto heroico dos personagens principais das animacdes infantis.

De certa forma, os aspectos simboélicos que apareceram nesta constelacao
também aparecerdo nas préximas, mostrando o caracter repetitivo do simbolo,
dando forca mitica a analise e permitindo compreender a infancia simbolico-cultural
que esté imersa nesses simbolos. O que fica claro, é que esta primeira constelacdo
subsidia as proximas, com o simbolismo de distin¢do entre luz e escuridao, terrestre
e celeste e entre bem e mal presentes na analise. Destaca-se, ainda, o papel da
transcendéncia simbdlica nessa primeira constelagcdo como algo pregnante durante

a anélise.
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Natureza. Natural. Pré-existente ao homem. Relacionado ao animal. Origem
do homem. Dessa forma, estabelece-se a constelacdo simbodlica que reune o
simbolismo da natureza e dos animais. Mas o0 que é a natureza e o animal do ponto
de vista simbdlico?

Ao pesquisar sobre a natureza nos diversos dicionarios de simbolos® néo foi
encontrada uma definicdo que possibilitasse olhar os elementos simbdlicos que a
compdem e aparecem nas imagens das capas de cadernos. O que se encontrou foi
uma aproximagao que permite definir a natureza no simbolismo da criagao,
considerando-se que a natureza é o maior elemento de criagdo divina, antecedente
a todos os seres.

A criacao, entao, “simboliza o fim do caos, pelo advento, no universo, de uma
certa forma, de uma ordem, de uma hierarquia” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012, p. 300-301). Dessa forma, findando o caos, um personagem primordial (deus,
deusa, heroi ou heroina), cria e desbrava 0s primeiros campos e gera numerosos
seres animais e descendéncia humana (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Nesse
caso, 0 caos representa a evolugdo da qual comeca o tempo, o inicio de tudo, sendo
que o ato criador foi extratemporal.

Assim sendo, esse ente superior que tudo criou traz como primeiro emblema
da natureza o jardim, enquanto a “predominancia do reino vegetal no comeco de
uma era ciclica” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 512). Além dos jardins
paradisiacos que estdo relacionados as diversas religides, o jardim, no Extremo
Oriente, por exemplo, “é 0 mundo em miniatura, mas é também a natureza restituida
ao seu estado original, convite a restauracdo na natureza original do ser’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 512). Assim sendo, o jardim traz a ideia de
criagdo e, enquanto um mundo em miniatura, nos jardins sdo encontrados todos os
elementos da natureza e alguns aqui serdo tratados: montanhas, lua, rio, lago, praia,
mar, adgua, ondas, arvore, campos, flores, girassol, terra e estrada.

Os animais, enquanto seres que nascem e se desenvolvem em direta
consonancia com a natureza, ao longo da histéria,

[...] ttm um papel importante na linguagem simbdlica de muitas culturas
diferentes. Eles sdo adorados como deuses e vistos como fontes de
sabedoria e poder, como precursores de boa ou ma sorte, como espiritos

protetores e guias para outros mundos, assim como representacdes
simbdlicas de caracteristicas humanas. Os animais tém sido utilizados em

38 Ver: Chevalier e Gheerbrant (2012), Martin (2012) e O'Connel e Airey (2011).
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rituais de sacrificio e cacados para fornecer alimento, remédios, roupas e
cosméticos, como também para satisfazer a vaidade humana.
Simbolicamente, eles atingem todos os niveis do universo — Céu, Terra e 0
submundo (O’'CONNELL; AIREY, 2011, p. 178).

Os referidos autores do excerto acima estdao consonantes com Chevalier e
Gheerbrant (2012) quando afirmam que os animais dizem respeito aos trés niveis do
universo, 0 que retoma 0s aspectos do movimento e da transcendéncia elencados
na constelacao anterior. Sendo, os animais, o “conjunto de forgcas profundas que nos
animam” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 57), seu simbolismo remete para
um fendmeno histérico humano mais vasto do que apenas a propria civilizagao.

Ainda, na esteira de Lévi-Strauss, Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 57) tratam
do aspecto totémico relacionado aos animais, ou seja, "adotar a diversidade das
espéecies como apoio conceitual da diversidade social”’. Dito isto, a diversidade de
animais que apareceram nas imagens das capas de cadernos que fazem parte
desta constelagcao séo: borboleta, cachorro, elefante, rinoceronte, animais na floresta
com um indio, ursos (urso polar/Coca-Cola), dinossauros, garca e flamingos, gato e
rato, canguru, pomba branca, vaca/bezerro, galinha, pato, cavalo, animais na
fazenda e porcos.

Esta constelacdo € composta por 53 capas de cadernos. A partir da reuniao
desta capa em uma constelacdo simbdlica, temas simbdlicos emergiram dentro
desta, quais sejam:

o Natureza: simbolos da agua (rio, lago, praia, mar, ondas), simbolos da

terra (terra, estrada, montanhas, campos) e simbolos do tempo/que germinam

ou florescem (lua, &arvores, flores, girassol).

o Animais: pré-histéricos (dinossauros), domésticos (cachorro e

gato/rato), do ar (borboleta, pomba branca e canguru), da agua (garca e

flamingo), da floresta (ursos) e da fazenda (vaca/bezerro, galinha, pato,

cavalo e porco).

Nesta senda, a seguir sdo analisados os simbolos que compdem os temas
simbdlicos relacionados a constelacdo simbolica elencada. Inicia-se pela natureza e

seus temas simbolicos:

o Simbolos da agua (rio, lago, praia, mar, ondas):
A 4gua traz o simbolismo da fonte de vida, da purificacdo e da

transcendéncia. Fonte de vida porque se relaciona a origem de tudo, purificacédo
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porque faz parte dos rituais de purificacdo e batismo nas mais diversas culturas e
transcendéncia porque, através destes rituais, regenera o homem e o leva a
transcender espiritualmente o mundo material. E simbolo cosmogénico, porque cura,
purifica e rejuvenesce (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).
Dos simbolos antigos da agua como fonte de fecundacéo da terra e seus
habitantes podemos passar aos simbolos analiticos da dgua como fonte de
fecundacdo da alma: a ribeira, o rio, o mar representam o0 curso da

existéncia humana e as flutuacdes dos desejos e sentimentos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 21).

Dessa forma e tendo em vista o curso da existéncia humana referido pelos
autores, a seguir sdo descritos o simbolismo de cada elemento que apareceu nas
capas dos cadernos: o rio, o lago, a praia, 0 mar e as ondas.

Os rios,

Orinoco, Aqueloo, Mississipi, Nilo ... Ganges, Hudson, Danubio [...] Nomes
de 4guas em movimento, fluindo entre duas margens, aguas correndo como
0 préprio tempo, como que veias da Grande Terra Mae. Rio é fluidez vital,
0s rios percorrem tanto o0 mundo superior como 0 mundo inferior, ao longo
da terra ou subterraneamente, dentro e fora: rios da fertilidade e da
prosperidade, rios de promessa vinculativa, rios de comércio, rios de
sangue e rios de agua, rios de renascimento, rios de morte, rios de magoa,

todos presididos na nossa histéria mitica por divindades benéficas, ninfas
horriveis ou inconstantes espiritos fluviais (MARTIN, 2012, p. 40).

Sendo assim, o rio traz o simbolismo do movimento, com suas correntezas e
sua fluidez, bem como a ideia de que possibilita a passagem entre uma margem e
outra. “O rio fala da vida como fluxo, liberdade, movimento, [...]” (MARTIN, 2012, p.
40). Semelhante ao rio, mas com fluidez diferente, encontra-se o lago, de aguas
calmas e paradas, diminuindo o ritmo e o movimento de suas correntes de agua.
Enquanto um rio é lugar de correntezas e intenso movimento, um lago “é uma
superficie fluida de mistério, aparentemente imovel e, contudo, movendo-se”
(MARTIN, 2012, p. 44).

“Diferentemente de um oceano ou de um grande rio, a escala de um lago
pode ser abarcada pela imaginacdo humana, e os lagos, como nds, vivem e
morrem” (MARTIN, 2012, p. 44). Dessa forma, o simbolismo da agua retoma a ideia
de vida e morte referidas anteriormente e traz a ideia do movimento (brusco de um
rio ou calmo de um lago). Dessa maneira, pensando no movimento das aguas, ainda
se tém a praia, 0 mar e as ondas.

A praia € um limite ou fronteira do mar com o continente e representa a

convergéncia entre o céu, o mar e a terra (MARTIN, 2012). O mar, entao, € “simbolo
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da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos,
das transformacdes e dos renascimentos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
592). Em outras palavras, o mar simboliza 0 movimento da vida e € nas ondas que
as transformacdes podem se dar, conforme os referidos autores:
Como nas chamas ou nas nuvens, o mergulho nas ondas indica uma
ruptura com a vida habitual: mudancga radical nas ideias, nas atitudes, no
comportamento, na existéncia. Simbolismo que cumpre aproximar do

simbolismo do batismo, com suas duas fases: imersdo e ressurgéncia
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 658).

Dessa forma, explorar o simbolismo presente nesses elementos aquaticos
traz as polaridades simbdlicas de vida e morte, purificacdo, transcendéncia e
regeneracao, todos ligados ao movimento da vida e suas transformacdes.

o Simbolos da terra (terra, estrada, montanhas, campos):
A terra simboliza a fungdo maternal, de acordo com Chevalier e Gheerbrant
(2012), ou, ainda, € o utero priméario, de acordo com Martin (2012, p. 400), sendo
O céu seu inseminador através da chuva como sémen. As nascentes
revelam as suas aguas interiores. Os seres vivos — plantas, animais,

humanos — emergem da sua gestagéo profundamente no seu Utero, e a ele
regressam na sua morte, para nascer novamente.

A terra, dessa maneira, esta relacionada a vida e a morte, da mesma forma
gue a agua anteriormente. A terra aqui diz respeito ndo somente ao chdo e as
estradas, mas as montanhas e aos campos que na terra se formam e que
apareceram nas imagens das capas de cadernos desta constelagéo.

A estrada € uma via, um local de possibilidades, que abre caminhos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Esses caminhos podem resultar em tranquilos
campos ou montanhas sinuosas. O simbolismo dos campos é semelhante aquele
das macas de ouro do jardim das Hespérides visto na constelagdo anterior, ou seja,
traz a ideia de paraiso, de imortalidade.

Enquanto o campo € horizontal, a montanha é vertical e participa do
simbolismo da transcendéncia (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 616). Ela é,
assim,

[...] o encontro do céu e da terra, morada dos deuses e objetivo da
ascensao humana. Vista do alto, ela surge como a ponta de uma vertical, é

o centro do mundo; vista de baixo, do horizonte, surge como a linha de uma
vertical, o eixo do mundo, mas também a escada, a inclinacéo a se escalar.
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Sendo o centro e 0 eixo do mundo, com sua inclinacdo para o0 céu, a
montanha retoma a ideia de transcendéncia que tanto tem surgido nos simbolismos
analisados até aqui. Mas o que pode ser essa transcendéncia? Transcendéncia esta
relacionada a conhecer, ao conhecimento, conforme Chevalier e Gheerbrant (2012,
p. 616):

A ascensdo tem evidentemente natureza espiritual, a elevacdo é um
progresso no sentido do conhecimento; a ascensdo dessa montanha [...]

pertence ao conhecimento de si, e aquilo que se passa no topo da
montanha conduz ao conhecimento de Deus.

Dessa forma, o aspecto da transcendéncia que mais se ressalta aqui ndo é
aguele espiritual, ao encontro de Deus, mas sim aquele do conhecimento de si e do
outro, ou seja, a necessidade de conhecer a infancia mediada por simbolos. E,
ainda, a pulsacéo cada vez mais forte de uma infancia que precisa e reclama por ser

conhecida, mesmo que indiretamente e inconscientemente através de simbolos.

o Simbolos do tempo (lua, arvores, flores, girassol):

O simbolismo do tempo traz a ideia do movimento do ciclo da vida. A lua,
assim como o0 sol, em seu aparecimento e desaparecimento permitiu as primeiras
medi¢des de tempo (O’'CONNELL; AIREY, 2011). O movimento lunar é utilizado nas
mais diversas culturas para cultivar plantacées. Dessa forma, a lua esté diretamente
relacionada a natureza, criando o tema simbdlico do tempo desta constelacéo.
Assim sendo, nesta parte da analise, serdo considerados os simbolos da lua, da
arvore e das flores, especificamente, do girassol.

A lua se destaca enquanto simbolo de transformacdo e crescimento e
também é ligada ao simbolismo da coruja, enquanto conhecimento tedrico,
conceitual e racional (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Relacionada as
vegetacdes, é simbolo de fecundidade. E, também, simbolo noturno, representando
0 “subconsciente, a imaginagao, o psiquismo, o sonho” (Ibid., p. 564). Devido ao seu
movimento, & simbolo do transitorio e do influenciavel.

Ainda, a lua “fala no interior da constelagdo de nascimento do individuo da
parte animal, representada nessa regido em que domina a vida infantil, arcaica,
vegetativa, artistica e animica da psique” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.

564). E enquanto astro, “a Lua ilumina o caminho, sempre perigoso, da imaginacao
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e da magia, enquanto o Sol abre a estrada real da iluminagdo e da objetividade”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 566).
A lua, entdo, traz os aspectos noturnos, de transformacédo e de crescimento
da natureza em geral. E um simbolo intrinsecamente relacionada a imaginac&o. A
seguir, é analisado o simbolismo da arvore, das flores e do girassol.
A arvore também €& um simbolo de regeneracdo e da vida em evolucao e
ascensao, bem como traz a ideia de transcendéncia, pois
pde igualmente em comunicacdo os trés niveis do cosmo: o subterraneo,
através de suas raizes sempre a explorar as profundezas onde se enterram;
a superficie da terra, através do seu tronco e de seus galhos inferiores; as

alturas, por meio de seus galhos superiores e de seu cimo, atraidos pela luz
do céu (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 84).

Muitas tradicdes tém sua arvore do mundo ou arvore da vida, tamanha sua
importancia para as culturas, pois ela pode ser considerada o templo da alma ou “a
coluna vertebral a sustentar o corpo humano” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012,
p. 85), bem como uma ponte entre 0 céu e a terra para os deuses transitar.
Considerando a ideia de evolucdo biolégica, a arvore também €& simbolo de
fertilidade e crescimento: seja de uma familia, de uma cidade ou de um povo.

Nesta seara vegetal, também constelou o simbolo das flores, sendo forte a
presenca do girassol. Dessa forma, as flores “sdo a marca da primavera. Nao ha no
mundo melhor sinal de renovacdo, despertar e renascimento” (MARTIN, 2012, p.
150). Sendo assim, a flor retoma o simbolismo da fertilidade e do crescimento,
sendo trazida aqui uma flor em especial — o girassol.

No girassol se destaca o carater solar deste simbolo, pois a flor vira sua parte
superior para o sol. Na China, por exemplo, comer as sementes de girassol &
associado a longevidade e imortalidade (O’'CONNELL; AIREY, 2011; CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012).

Dessa forma, os simbolos do tempo relacionados a natureza nesta
constelacdo tém como pregnancia simbdlica a ideia de ciclo da vida, fertilidade,
crescimento e transformacao/regeneracao, bem como retoma novamente a ideia de
transcendéncia. Ainda que com a lua se tenha um lado noturno da natureza, com as
flores e, principalmente, com o girassol, destaca-se um aspecto solar ou diurno da

mesma, em intensa relacéo para o ciclo da vida.

Sobre os temas simbdlicos relacionados aos animais, analisa-se a seguir:
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o Pré-historicos (dinossauros):

N&o se encontrou nos dicionarios de simbolos sobre os dinossauros. Mas
pode-se lancar um olhar simbdlico sobre eles ao considerar que eles sdo pré-
existentes ao homem, existiram antes da historia registrada. Dessa forma, sao
animais misteriosos, que envolvem muitos cientistas para tentar descobrir suas
origens e sua morfologia. Eram de estatura grande, impossibilitando a existéncia
humana, pois seriam os predadores. De acordo com Anelli (2016, p. 16):

Os dinossauros nos fascinam porque viveram ha milhdes de anos, e objetos
de milhdes de anos chamam a nossa atencdo porque séo repletos de

mistérios. Eles viveram em uma Terra tdo desconhecida quanto outro
planeta ainda pouco explorado.

Envolvidos nesse mistério historico, oculto pelas eras, os dinossauros podem
ser vistos como simbolo voltado ao aspecto noturno, enquanto noite escura,
desconhecida, mas que provoca investigacoes em busca do seu conhecimento.
Esse € um simbolo que incita olhar para as imagens das capas de cadernos no nivel
simbdlico, tirando-as da noite que as esconde e trazendo-as para a luz do
conhecimento.

Mas ndo se pode esquecer que 0s dinossauros se caracterizam como
animais, entrando nessa constelacdo simbdlica de acordo com o simbolismo do
animal que foi descrito anteriormente, como uma caracteristica presente no instinto

humano.

o Domésticos (cachorro e gato/rato):

Na relacdo de animais domésticos apareceu a triade cachorro-gato-rato. A
primeira impressao que surge quando se encontra essa triade é a questdo das
disputas, brigas e cacas animais. Cachorro que caga 0 gato que caga o rato. Apesar
de o rato ser um animal pestilento, foi inserido nessa relacado de animais domésticos
em funcéo de sua relacdo com os outros dois. Dessa forma, a seguir é analisado o
simbolismo do cachorro, do gato e do rato.

O cachorro, ou cao, traz o simbolismo de “guia entre os mundos da vida e da
morte, do conhecido e do desconhecido, do humano e do animal, e, simbolicamente,
entre a mente consciente e a selva da psique inconsciente e da alma” (MARTIN,

2012, p. 296). Sendo guia, também tem o papel de psicopompo, abrindo o caminho
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entre 0os opostos da escuriddo e da luz, vida e morte, ferimento e cura (MARTIN,
2012).

O cao, ainda, pode ser guerreiro, como na mitologia celta, onde os herois
tinham caes treinados para o combate e a caca. Pode ser também maléfico, como
na mitologia cristd, enquanto guardidao do inferno (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012).

O gato tem duas polaridades interessantes: seja como gato submisso, seja
como tigre feroz (MARTIN, 2012). Seu equilibrio enquanto animal doméstico consta
na submissdo necesséaria ao seu dono e na agilidade de caca a animais de menor
porte, como o rato, por exemplo. O gato traz o simbolismo da noite, da curiosidade,
da investigacdo, enquanto um animal que sorrateiramente vai descobrindo seu
territorio e se apossando do espaco.

O rato, assim como o gato, também traz o simbolismo da noite, na medida em
gue saem de suas tocas escuras a procura de alimentos. Sdo ageis, pois precisam
se esquivar dos gatos. Sao devoradores impulsivos, que podem roer qualquer coisa,
até tijolo, madeira e chumbo (MARTIN, 2012). Podem ser representados nos contos
de fadas como herdis (como no conto O Rato e o Ledo ou em Ratatouille), mas aqui
destaca-se o simbolismo noturno da impulséo.

Estes trés animais suscitaram a problematizagcdo dos conflitos entre os
animais, emergindo as polaridades simbolicas noturnas ligadas ao psicopompo
(cachorro), a curiosidade (gato) e a impulsdo (rato) — o que pode trazer as

caracteristicas de companheirismo, curiosidade e impulso as criangas.

o Do ar (borboleta, pomba branca e canguru):

Os animais constelados nesse fenbmeno como animais do ar carregam o
simbolismo do vento, do sopro, do alcar voo, das cores e enquanto via de
comunicacdo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Dessa forma, a seguir sao
analisados separadamente 0s seguintes animais: borboleta, pomba branca e
canguru.

As borboletas sdo animais diurnos que voam através do sol. O seu
simbolismo mais marcante é o da transformagcdo ou metamorfose, pois “inicia sua
vida como uma lagarta que eclodiu de um ovo” (MARTIN, 2012, p. 234). Nada mais
simbdlico neste momento do que olhar para uma crianca e enxergar nela o potencial

de metamorfose de uma borboleta, pois sua estrutura fisica e mental passa por
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tantas transformacdes atreladas ao seu trajeto antropolégico (DURAND, 2002) e
permeada por simbolismos, que a transforma num ser impar. Além disso, a
borboleta também é simbolo de ligeireza e inconstancia no que diz respeito ao seu
voo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).
A pomba branca, por sua vez, € um simbolo de inocéncia e paz, conforme
Martin (2012, p. 244):
A inocéncia, a beleza e a simplicidade séo as virtudes da ave docil e curiosa
com o corpo coberto de penas macias, corpo redondo, cabeca elegante e
olhos brilhantes. Das vigas do telhado, com docgura, observa nascimentos
divinos, paira sobre os casais apaixonados em representacdes do acto

amoroso e do casamento, voa como 0 espirito da esperanca, simbolo de
bons agoiros e emblema da paz.

Dessa forma, grandes deusas-méaes assumiam a forma de pomba, como, por
exemplo, Afrodite (MARTIN, 2012), onde a pomba “representa a realizacdo amorosa
que o amante oferece ao objeto do seu desejo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012, p. 728). Essas acepcles sobre a pomba representam o principio vital do
homem, a alma (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).

Ja o canguru € alocado nesta parte da analise que trata sobre os animais do
ar em funcado do seu salto, que “pode percorrer praticamente oito metros num sé
pulo e alcangar alturas de trés metros” (MARTIN, 2012, p. 282). Por carregar seu
filhote em uma bolsa externa até cerca dos trés anos de idade, o canguru traz o
aspecto simbdlico do maternal, da grande-mae, enquanto: “[...] seguranga do abrigo,
do calor, da ternura e da alimentagao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 580).

Dessa forma, os animais atrelados ao ar trazem o simbolismo da
metamorfose, da inocéncia, da paz e da grande-mae como presentes no trajeto
antropolégico (DURAND, 2002) da infancia representado nas imagens das capas de

caderno.

o Da agua (garca e flamingo):

Os animais aqui constelados na simbologia da agua trazem o aspecto da
leveza e da fonte da vida (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Fonte da vida,
porque é o principal aspecto da agua, e leveza porque tanto a garca quanto o
flamingo pairam sobre as aguas, de forma leve, sem afundar, colocando apenas o
bico para procurar alimento.

A garca, enquanto garga-real, “nas tradicbes europeias e africanas [...]
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simboliza a indiscricdo daquele que mete o nariz (0 bico) em tudo. Mas também a
vigilancia, que pode perverter-se facilmente em curiosidade malsd” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 460). Dessa forma, esta ave traz o sentido simbdlico da
indiscricdo e da curiosidade, questdes facilmente observadas numa crianga pequena
que, sem pudor ou medo, mexe nas coisas a fim de descobrir sua utilidade, mesmo
gue néo seja algo apropriado para si e que desafie a instrucao do seu cuidador.

O flamingo, por sua vez, enquanto um passaro rosado, surge como um
simbolo da luz, “é aquele que conhece a luz; ele é o iniciador a luz; surge como um
dos simbolos da alma migrante das trevas a luz” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012, p. 434). Pode-se associar este simbolismo ao fato de este colocar o bico na
agua a procura de alimento, nas trevas imersas no fundo da agua, retirando seu
alimento para a luz, porém, para a luz da morte e ndo da vida, pois servird para
saciar a fome da ave que paira sobre as aguas.

Essas duas aves constelaram no simbolismo da agua tendo em vista sua
leveza ao tocar a mesma em busca de alimentos, dando sentido & agua enquanto
fonte de vida, mas ressaltando suas caracteristicas proprias: a indiscricdo, a

curiosidade e a emersao ou subida a luz.

o Da floresta (ursos):

Uma grandiosa floresta, aparentemente infinita e eterna, € um santuario em
estado natural (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Um santuario onde diversas
espécies “coexistem, interagem, competem e cagam-Se uns aos outros, um
paradigma da imparcialidade e do desdobramento da mitica Grande M&e” (MARTIN,
2012, p. 118). Neste santuario da coexisténcia animal, o urso é um animal grandioso
gue constelou no simbolismo dos animais da floresta.

Grandioso, o urso € o emblema guerreiro para os celtas (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012). No Japéao é visto como a divindade das montanhas e para os
Sibérios “é associado a lua, porque desaparece com o0 inverno € reaparece na
primavera” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 924). Também € considerado
como ancestral da espécie humana e uma expressao da obscuridade e das trevas,
no sentido de seu habitat ser as cavernas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).

Em funcéo de o urso estar ligado as forcas lunares e ao inconsciente humano,
caracteriza-se como um animal ligado ao aspecto noturno do regime de imagens

(DURAND, 2002). Dessa forma, sua simbologia centra-se nos aspectos: guerreiro,
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divindade, obscuridade/trevas, noturno. Destaca-se ainda que olhar para o urso &
olhar para a evolucao, pensando nos instintos naturais que ele desenvolve, instintos
esses que se percebe em qualquer ser, seja animal ou humano, desde o
nascimento.

Assim sendo, o animal constelado na floresta carrega o aspecto noturno do
ser e instiga a pensar uma infancia ora guerreira, resiliente frente as adversidades
da vida, ora divina, objeto de protecdo dos pais, ou ainda, ora noturna, representante
do que ha de mais profundo no inconsciente humano — sua base, sua fundacéo e

estrutura para a vida.

o Da fazenda (vaca/bezerro, galinha, pato, cavalo e porco):

Ao tratar os animais enquanto pertencentes a fazenda, teve-se a intencéo de
dizer que os mesmos séo criados pelos humanos para determinado fim, seja
domesticacdo ou comeércio e alimentacdo. Dessa forma, a seguir busca-se entender
qual o simbolismo de cada animal, buscando dialogar com essa perspectiva.

A vaca traz o simbolismo da deusa-mae cuidadora, pois, de acordo com
Martin (2012, p. 304):

7

A vaca é a suprema fornecedora de bens. Os seus bezerros sdo 0s
trabalhadores dos campos, 0 seu estrume da origem a fertilizantes,
combustiveis e materiais de construgdo para casas; os tendfes e 0sso0s
tornam-se ferramentas, a pele é usada para roupa, o leite € o alimento
supremo, fazendo dela a ama hudmida de milhSes de pessoas. Na
imaginacdo dos antigos, a vaca encarnava 0s mistérios da dupla
transformagdo em que o sangue materno criava ou construia os vitelos para
se tornar leite apés o nascimento.

Dessa forma, enquanto fornecedora de bens que permitiram a evolugdo do
homem, a vaca é simbolo da terra nutriz (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). “Ela
é a fertilidade, a riqueza, a renovacao, a Mae, a mae celeste do sol, jovem bezerro
de boca pura, também esposa do sol, touro de sua prépria mae” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2012, p. 926). Ou seja, o simbolismo da vaca constelado na analise
diz respeito ao aspecto maternal e cuidador, fornecedor de vida e de bens para a
vida.

Semelhante a vaca, a galinha também traz o simbolismo maternal, cuidador e
fornecedor de vida. Com a ajuda dos galos,

[...] sdo prodigios de fertilidade. Vigilantes, protectoras de seus pintos, sao

também modelos da maternidade dedicada. O enérgico esgravatar da terra
a procura de comida para os pintos, o acto de os chamar para a refeicéo,
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asseguraram a sua presenca em contos de criacdo nos quais o seu
esgravatar d4 origem ao mundo. As galinhas a chocar 0s ovos inspiraram a
imagem alquimica do ‘chocar’ do ovo enquanto germe mitico ou centro que
€ chocado para a existéncia através do calor do inconsciente e a meditacéo
do adepto (MARTIN, 2012, p. 328).

De forma homoéloga, o simbolismo dos animais da fazenda até aqui
analisados trazem a questdo maternal para pensar a infancia. O pato, por sua vez,
desloca nosso olhar do aspecto maternal para o conjugal, pois é simbolo da unido e
da felicidade conjugal, tendo em vista que “0 macho e a fémea nadam sempre
harmonicamente juntos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 692). Dessa forma,
destaca-se aqui 0 aspecto simbdlico da unido e da harmonia.

Ja o cavalo, traz o simbolismo da liberdade polarizando o controle, ou as
rédeas, que o ser humano possui. Ainda, € simbolo de transcendéncia do homem,
pois

Posidon, deus do mar e da terra que estremece, deu o cavalo a
humanidade, mas Atena, na sua sapiéncia, deu-nos a rédea. Com estas
oferendas transcendemos os limites literais do espaco, do tempo e da forca
ao apreender o poder do cavalo nos nossos esforcos, enquanto na
imaginagéo, o cavalo se tornou um animal poderoso ainda mais ctoénico no
cosmo, magicamente capaz de bater com o casco para invocar fontes de
agua viva, a ascender, alado, aos céus, a conduzir o sol através do espacgo

ou a inspirar medo e terror com 0s Quatro Cavaleiros do Apocalipse
(MARTIN, 2012, p. 314).

Sendo transcendéncia do homem, ambos séo inseparaveis, pois o cavalo
também ¢é “montaria, veiculo, nave [...]. Entre os dois intervém uma dialética
particular, fonte de paz ou de conflito, que € a do psiquico e do mental’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 203). Porém, para ser montaria, o cavalo
tem de ser domesticado e treinado para tal fim. De uma forma ou outra, o cavalo,
assim como a vaca e a galinha, também se configura num fornecedor de bens para
a evolucdo humana.

E, por ultimo, o porco retoma o aspecto maternal do simbolo, pois

Aninhados contra a massa robusta e maternal de uma porca, um grupo de
criangas chinesas encontra reconfortante repouso. Desde o0s tempos
primordiais este animal ‘uterino’ tem sido associado, com alguma
ambivaléncia, a Deusa Grande Mae, em todo o mundo. Os porcos s&o
criaturas curiosas e directas, vorazes, sociais e notavelmente produtivas.
[...] Pesando a nascenca cerca de um quilo, os leitdes alimentam-se nas
pesadas tetas da mae para se desenvolverem e tornarem-se adultos

pesando entre cento e quarenta e duzentos e setenta quilos ou por vezes
bastante mais (MARTIN, 2012, p. 324).

Dessa forma, o simbolismo materno se faz presente nesta parte da anélise.
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A fim de encerrar a discussdo dessa constelagcdo simbdlica que versa sobre
os fenbmenos da natureza e dos animais, destaca-se 0s principais eixos simbadlicos
homologos para serem retomados posteriormente, quando sera feita a convergéncia
analitica: fonte de vida, purificacdo e transcendéncia, vida e morte, metamorfose,

grande-mae e fungéo maternal.



FENOMENO DA
ADULTIZAGAO DA
INFANCIA

CRIANCAS...
ROSAS...
INOCENCIA/ADULTIZAGCAO...

[...] as rosas evocam e evanescéncia
da inocéncia e da juventude, coroam
o vitorioso e homenageiam o martir,
sdo tecidas em bandeiras nacionais e
nas insignias das linhas genealdgicas
reais. Acima de tudo, as rosas
significam amor em todos os seus
matizes terrestres e celestiais: aquilo
ou aquele que amamos no presente;
aquele que amamos e perdemos e o
desejo de algo que ndo tem nome -
encarnado na forma e na cor das
rosas e no perfume [...] (MARTIN,
2012, p. 162).
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O fendbmeno da adultizacdo é aqui entendido como a acdo de tornar adulto
aquilo que nado é. Ou seja, as capas de cadernos trazem imagens de criangas com
trajes e representacdes adultas. Quando se fala em representacdo, € no sentido
simbdlico, pois os simbolos sdo uma transfiguracdo de uma representacao concreta,
sdo uma forma de representacdo. Nesse caso, a representacdo de uma infancia
adultizada urge aos olhos do observador e suscita problematizacdes: primeiro, o que
€ adultizacdo e, segundo, que simbolizacbes aparecem nessas capas aqui
consteladas?

Quando se fala em adultizacéo, no sentido aqui definido, a imagem de mini-
adultos logo se materializa, da mesma forma que se materializou nas
representacdes das capas destes cadernos. Nao se procura aqui reafirmar a tese de
Neil Postman (1999) sobre a morte da infancia em virtude dos processos de
adultizacdo precoce, mas, pelo contrario, procura-se compreender esse processo
simbdlico de vestimentas e acdes representadas nas capas a partir do aporte tedrico
da Antropologia do Imaginario. E, também, porque de acordo com a Sociologia da
Infancia, outra linha tedrica com a qual dialoga-se aqui, compreende-se que as
transformacdes sociais ndo tém como consequéncia o desaparecimento da infancia,
mas sim transformacdes simbdlicas nas suas culturas.

Mas serd que essas imagens das capas de caderno mostram isso? A priori,
defende-se que as representacdes dessas capas consteladas nesse fendmeno
trazem a ideia concebida de infancia naquele periodo de tempo, seja enquanto mini-
adultos, por exemplo. Entretanto, o olhar simbdlico que aqui se intenta mostrara
outro lado dessas representacdes que ndo esta patente, mas latente, além do que é
visto. Nao € uma andlise de imagens do tipo realizada por Philippe Ariés (1978), mas
uma analise simbdlica, e assim como o imaginario, também atemporal e universal.
Pretende-se demonstrar aqui como a dinamica dos simbolos esta representando a
infancia nessas imagens das capas de caderno.

E, entdo, que simbolizagbes aparecem nessas capas aqui consteladas? Trés
temas simbolizam aqui: 1°) no que se refere aos trajes; 2°) solidao; e 3°) casal de

criancas.

o Trajes
Os trajes chamam a atencdo por serem roupas grandes, como se fossem de

adultos. Na imagem que se repete da menina com a rosa na mao, ela usa uma
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roupa amarela comprida, como se fosse um casaco sobretudo, de cor amarela,
encobrindo todo seu corpo. Também usa chapéu, permanecendo seu rosto
descoberto, com um olhar sério e fixo. Nas outras imagens, a menina também usa
roupa comprida, um vestido, aparecendo apenas suas canelas, bem como tendo a
cabeca coberta por chapéu ou com um lagco nos cabelos. O menino, por sua vez,
usa calca e camisa formal, em uma imagem também usando chapéu e em outra
usando uma gravata borboleta.

Mas o que podemos depreender simbolicamente dessas imagens?

O chapéu sugere um fechamento, uma protecdo. De acordo com Martin
(2012), o chapéu representa as convencdes e papeéis sociais que nos aprisionam.
Entretanto, sendo a cabeca a sede da alma, o chapéu também pode ser visto
enquanto “vaso mitico de compreenséo e imaginacao” (MARTIN, 2012, p. 534).

Dessa forma, a menina representada com chapéu pode estar cercada pelas
convencdes sociais que ela ndo escolheu, como, por exemplo, nas roupas de uma
pessoa adulta. Porém, apesar do fato de “assumir uma responsabilidade, mesmo
por uma agéo que nao se tenha cometido” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
232), o chapéu também traz o simbolismo de vaso da imaginacdo, que ao mesmo
tempo que esta presa naguele vaso, este pode ser a chave de acesso aquela.

O rosto, por sua vez, abaixo do chapéu, também traz uma importante questao
simbdlica. No caso das imagens desta constelacdo, a expressdo observada no rosto
das criancas é de observar. Elas olham com cuidado, seja para a camera que
fotografa, para o horizonte incerto ou para seu parceiro(a). Assim sendo, considera-
se que o rosto € “a linguagem silenciosa” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
790), ou uma “porta para o invisivel” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 791).

De forma coerente, ao olhar para o chapéu e o rosto das criancas
representadas nestas imagens, percebemos um resquicio de imaginacéo fechado ou
tolhido pelo chapéu e silenciado nas fei¢cdes das criancas. O que se reflete nos trajes
do corpo todo, uma representacdo adulta de uma seriedade imposta as criancgas.
Encontra-se aqui, entdo, a representacdo de uma crianca sob a imposi¢cao de uma

sociedade adulta.

o Solidao
A soliddo aqui simbolizou na observacao da rosa, pois a crianca que segura a

rosa permanece sozinha, olhando fixamente para frente ou para o horizonte. Mas
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entdo qual o sentido simbdlico da rosa? Martin (2012, p. 162) esclarece:

[...] as rosas evocam e evanescéncia da inocéncia e da juventude, coroam o
vitorioso e homenageiam o martir, sdo tecidas em bandeiras nacionais e
nas insignias das linhas genealégicas reais. Acima de tudo, as rosas
significam amor em todos 0s seus matizes terrestres e celestiais: aquilo ou
aquele que amamos no presente; aquele que amamos e perdemos e o
desejo de algo que ndo tem nome — encarnado na forma e na cor das rosas
e no perfume [...].

Entdo, a rosa evoca a inocéncia da crianca nas representacdes desta
constelagdo, mas também traz o amor em todas suas formas. Tendo relagdo com o
amor, a rosa é consagrada a Vénus (Afrodite) — a famosa deusa do amor. Apesar da
inocéncia e do amor, a rosa também tem seus espinhos, que instigam protecéao.
Como exemplo disso, tem-se o conto de fadas Bela Adormecida, no qual “o fuso que
pica a bela adormecida e a pde a dormir durante um sono de cem anos é replicado
na cerca de roseiras bravas que aprisiona, enredando e ferindo mortalmente, os
seus pretendentes” (MARTIN, 2012, p. 164).

E, também, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2012), a rosa simboliza a
taca da vida e a alma. Um exemplo esta na mitologia cristd, na qual a rosa pode ser
a taca que contém o sangue de cristo ou um simbolo das chagas de Cristo.
Complementar ao renascimento de Cristo, a rosa se aproxima do simbolo da roda,
ou do simbolismo ciclico da vida, pois representa o renascimento, expresso nas
suas cinco pétalas, tendo no nimero cinco o inicio de um novo ciclo (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2012).

De forma anéaloga as cinco pétalas da rosa, estao as cinco capas de caderno
que constelaram simbolicamente no fendmeno da adultizacdo aqui analisada.
Ademais, reside fortemente nessa infancia representada a solidédo, a inocéncia e o

amor.

o Casal de criancas

Nas imagens aparece duas situacdes que representam um casal formado por
criancas. Na primeira situacdo, aparece um menino e uma menina beijando-se na
boca. Na segunda, aparece uma menina recebendo um presente de um menino.
Nesta relacdo, surge duas questdes simbdlicas importantes: o feminino e o

masculino.
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O feminino esta associado a transcendéncia, no sentido de guiar o desejo do
homem, de ser um desejo sublimado, atraido para o alto, conforme Chevalier e
Gheerbrant (2012, p. 421):

E o encontro de uma aspiracdo humana a transcendéncia e de um instinto
natural, em que se manifestam: 1) o vestigio mais experimental do dominio
dos individuos por uma corrente vital extremamente vasta; 2) a fonte, em
certo modo, de todo potencial afetivo; 3) e, por fim, uma energia
eminentemente apta a aperfeigoar-se, a enriquecer-se de mil matizes cada
vez mais espiritualizados, a reportar-se em pensamento, para multiplos
objetos, e principalmente para Deus.

Dessa forma, o feminino se caracteriza enquanto uma energia arquetipal, uma
transcendéncia vital. Da mesma maneira encontra-se 0 masculino, enquanto uma
energia que nos habita. De acordo com o simbolismo de ambos, “0 masculino emite
a forca da vida, esse principio de vida esta sujeito a morte. A fémea é portadora de
vida, ela anima” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 598).

Outro fato importante é que a separacao entre homem e mulher ou menino e
menina, como nas representacfes desta constelacdo, € um simbolo de separacgao
criado pelos homens, pois “na primeira descri¢do da criagdo, o homem €& andrégino”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 598).

Considerando que “o0 homem comporta um elemento feminino, e a mulher, um
elemento masculino. Todo simbolo masculino ou feminino apresenta um carater
oposto” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 599), conclui-se que as palavras
feminino e masculino, homem e mulher e menino e menina ndo se limitam a
expressao de uma sexualidade, mas a dois aspectos do ser.

Nos casais de criangas representados nas imagens das capas de cadernos
desta constelacdo apareceram homens e mulheres, delimitados por trajes e agoes,
mas ndo se pode perder a esséncia do ser, a energia que os anima, considerando,
entdo, que mais do que a imagem mostrada, as acfes também importam.

Enquanto seres com manifestacdes de energias especificas, vé-se um casal
beijando-se e outro trocando presente. O beijo € uma troca de energia entre 0s
seres humanos: um beijo de amizade, um beijo de amor. O amor entre as criangas é
sempre visto como amizade, tendo em vista que na historia da pedagogia ndo se
incentiva a sexualizacdo precoce, mas orienta-se sobre o assunto. No caso aqui
observado, ndo h& indicios sexualizados, mas de um beijo enquanto troca de

carinho e de amor. Da mesma forma, a troca de presente sugere iSso, pois a menina
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recebe um presente do menino, que pode ser algo simbolico representante de seu
amor ou amizade.

A partir disso, a representacdo de casais de criancas levou a problematizar a
divisao sexual ndo em funcdo de um género definido, mas considerando-o enquanto
energias ou até mesmo polaridades do inconsciente humano. Mas a forga simbdlica
aqui ainda reside na separacdo, porém, também, na interacdo e na relacdo de

amizade e amor entre as criancas.

Nesta constelacdo, que problematizou o simbolismo do fenbémeno de
adultizacdo nas representacdes de criancas, percebeu-se uma infancia sob a
imposicdo de uma sociedade adulta, na qual impera a seriedade nos rostos, a
soliddo em seu olhar e feicdo frente a quem observa, e, a separagdo no que se
refere a divisdo sexual, porém, percebendo que mais do que género, residem nos
seres energias que os animam (feminino ou masculino) e tencionam as relacdes de

amor e amizade.



FENOMENO DOS

CORPOS
ADULTOS

CORPOS...
SENSUALIZAGAO...

“Trata-se de revelar e ocultar, de
seduzir e abrir-se a consumacdo.
Trata-se de estimular, excitar e
potencialmente transcender o
tempo e o espago, ainda que muito
brevemente. Esta assim
simbolicamente ligado a condigdo
magico-religiosa do divino”
(MARTIN, 2012, p. 388).
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Enquanto na constelagdo anterior se tratou da adultizacdo como um
fendbmeno de acédo, de tornar adulto aquilo que ndo €, com representacdes de trajes
e acdes consideradas adultas, aqui o foco cai no fendmeno dos corpos adultos
presentes nas capas dos cadernos, muitas vezes de forma sensual. Mas o que é
possivel ver nessas imagens? Trés grupos tematicos sao predominantes nas

imagens: esportes; grupo; e sozinho/sensual.

o Esportes

Surge aqui dois aspectos simbolicos dos esportes. 1°) esportes terrestres:
escalar montanha, andar de moto, andar de bicicleta e andar de skate. E 2°)
esportes aquaticos: remo e kitesurf. Nos esportes terrestres, o ser humano liga-se a
terra, seja no andar (horizontalmente) ou no escalar (verticalmente). Nos esportes
aguaticos, por sua vez, surge o pairar sobre as aguas, com alguns toques (remar) e
alcando voo (kitesurf).

Mas mais do que o simbolismo referente a terra ou agua, aqui centra-se o
olhar nos verbos que instigam esses esportes: escalar, andar, remar e voar. Ao
realizar esses atos, qual o sentido simbélico para o homem?

Os quatro verbos mencionados fazem emergir o sentido simbdlico da
transcendéncia, sentido esse que tem sido mencionado desde a o inicio da analise.
Isto porque andar sugere ir em frente, escalar e voar sugerem subir para outro nivel,
entretanto, remar paira sobre duas polaridades interessantes, pois ao mesmo tempo
em que o remo toca a agua, adentrando seus mistérios profundos, também emerge
para o alto, no mesmo sentido de transcendéncia que aqui surgiu. Mas o que é
transcendéncia mesmo?

Penso que a transcendéncia possa ser tomada aqui como ascender a um
outro nivel, passar para outro estagio: do conhecimento, da vida, da evolu¢do. No
que diz respeito aos esportes aqui observados, transcender destaca o aspecto
antropolégico do ser humano, pois quando se pensa na criangca e na sua trajetoria
na infancia, ela € vista como um ser em constantes andancas, muitas vezes
escalando obstaculos, sendo resiliente perante a vida, remando nas marés sociais
que a tratam como objeto de cuidados politicos e algando voos longe daquilo que é
imposto, mostrando-se enquanto uma utopia social alcancavel. Pode-se considerar,
entdo, que a infancia aqui estad se mostrando a partir de uma visao do imaginario,

enquanto uma fase da vida potente de mistérios a serem descobertos.
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E, ainda, destaca-se aqui o papel do caminho trilhado, do verbo andar
evidenciado anteriormente. Esse caminho, essa estrada, se configura como
simbdlica, na medida em que € um guia, um curso natural da vida do ser humano,
‘com as suas belezas, mudancas de direccdo, aventuras e pontos acidentados, e o
seu derradeiro destino, a morte” (MARTIN, 2012, p. 454). Destacou-se a estrada por
esta estar ligada as outros simbolos: andar seus caminhos; encontrar dificuldades e
escala-las e supera-las; encontrar um lago e remar em suas aguas visando seus
mistérios profundos; e, apos, alcar voo e ascender no trajeto do conhecimento.

E desta forma que a infancia tem se apresentado nesta constelag&o:
enguanto um grupo que trilha seu caminho em determinado contexto social, dribla as
adversidades com o sentido simbdlico do escalar, porém, adentra em seus lagos
profundos para, a partir dai, tomar impulso em novas andancas, transcendendo da
vida infantil, para, pode-se dizer, a vida adolescente. O sentido transcendente que o

esporte traz aqui diz respeito a esse trajeto antropologico da infancia.

o Grupo

Inicialmente, € necessario reiterar a importancia do conceito de grupo quando
se fala de infancia, pois, de acordo com a sociologia da infancia, a infancia é um
grupo estrutural da sociedade que se caracteriza por seus componentes serem
criancas. Enquanto estrutura social, esse grupo esta presente nas mais diversas
sociedades e tempos, variando em suas formas, culturas e membros (que se
renovam constantemente).

Entretanto, o grupo que aparece nas imagens das capas de cadernos aqui
analisadas séo constituidos por jovens, adultos talvez, em agbes que transmitem a
ideia de interacdo social e relacbes de amizade e de amor. Por serem adultos
trazem a ideia de adultizacdo, porém, esse tema foi trabalhado na constelacéo
anterior, e na presente constelacdo o olhar é centrado nos corpos adultos, como
referido no inicio desta escrita.

A amizade é considerada um laco de unido entre pares que se identificam. E
através desse tipo de unido que a cultura se desenvolve. Encontrou-se a amizade
representada nas capas dos cadernos quando apareceram duas ou mais pessoas
juntas em ac¢des que sugeriam risadas e brincadeiras. De acordo com Martin (2012,
p. 436), “brincar é na realidade uma maneira fundamental através da qual duas

pessoas ou animais se podem conhecer”.
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Estabelecendo um elo entre amizade e a brincadeira, considera-se que “da
brincadeira emerge a mudanca evolucionaria, o autoconhecimento, a descoberta
cientifica, a composicédo artistica, a invencéo, o prazer, os bons amigos de multiplas
espécies e a resolugao de muitas questées” (MARTIN, 2012, p. 436). Dessa forma, a
partir desse elo de amizade, as relagdes de amor podem surgir.

O amor caracteriza-se por um sentimento passional, culturalmente associado
entre duas pessoas. Mas quando as imagens da capas de cadernos trazem a
tematica do relacionamento entre as pessoas, seja a amizade (que também é uma
forma de amor), seja o0 amor entre as pessoas, ndo direciona a analise pra uma
relacdo estritamente fisica, mas mitica, pois ao procurar sobre o simbolismo do
amor, pode encontrar-se que “na cosmogonia Orfica, a Noite e 0 Vazio estdo na
origem do mundo. A noite engendra um ovo, do qual sai 0 Amor, ao passo que a
Terra e Céu sdo formados das metades da casca partida” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 46).

O Amor, enquanto um simbolo que leva a origem do mundo, tem sua
expressao em Eros:

Eros, que se originou como uma forga criativa primitiva, tornou-se o deus
grego do amor e o filho de Afrodite, deusa do Amor. Sua contraparte
romana era o Cupido (ou Amor), o filho de Vénus, um menino em forma de

anjo que tinha asas e atirava setas de desejo com seu arco (O'CONNELL;
AIREY, 2011, p. 162).

E de forma sincrbnica, Eros, simbolo maior do amor, é representado como
uma crianga ou adolescente alado, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2012).
Encontra-se aqui a expressdo maxima da crianca na mitologia, enquanto um ser
representante do amor, o que simboliza a eterna juventude, que se renova a cada
crianga no mundo. Ainda, de acordo com os referidos autores, o “Amor permanece
sempre o Deus primeiro, aquele que assegura ndo apenas a continuidade das
espécies, mas a coesao interna do Cosmo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
46).

Compreende-se aqui a continuidade manifesta no nascimento de criancas e a
coesado interna do cosmo € compreendida na unidao dos opostos, pois “0 amor tende
a vencer esses antagonismos, a assimilar for¢as diferentes, integrando-se em uma
mesma unidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 46).

De um ponto de vista césmico, apés a explosdo do ser em mudltiplos seres,
€ a forca que dirige o retorno a unidade, é a reintegracdo do universo,
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marcada pela passagem da unidade inconsciente do caos primitivo a
unidade consciente da ordem definitiva. [...] o amor é a busca de um centro
unificador que permitird a realizagdo da sintese dinamica de suas
virtualidades (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 46).

Percebe-se, entdo, que nesta parte da andlise, encontra-se a fonte de
progresso humano, tendo sua expressao na unido e continuidade da espécie através

do amor.

o Sozinho/sensual

Também surge o aspecto do ser humano sozinho nas capas dos cadernos.
Pode-se identificar a predominancia esportiva nos homens, conforme visto
anteriormente, bem como a sensualizacdo (em poses com e sem camisa). A mulher
aqui aparece pedindo carona, na companhia de um cavalo, sentada no carro, em pé
nas escadas, pulando (no ar), oferecendo uma flor (girassol), bem como sensual
(barriga e seios em evidéncia). Mesmo considerando o feminino e 0 masculino como
energias do inconsciente e ndo como géneros especificos, é visivel essa separacao
de géneros nas capas.

A partir disso, a atencado sobre os simbolos aqui esta centrada, primeiro, na
sensualizacdo feminina e masculina (porque os esportes foram analisados
anteriormente) e, segundo, no simbolismo do cavalo, do carro, das escadas, do pulo
e do girassol.

A sensualizacéo diz respeito a forma como o0s corpos aparecem, destacando
principalmente a barriga, os peitos e os ombros. O olhar fixo e 0 sorriso também séo
predominantes. Sobre o sentido estabelecido pelo olhar, Martin (2012, p. 352) diz
que

O olho recebe e emite luz, olha para fora e para dentro, € uma janela para a
alma e para o mundo, revelando e percebendo, vendo tudo. Mas também

pode ver demasiado, ou absolutamente nada. O olho ilumina, compreende,
expressa, protege, critica e fita.

O olhar fixo, entdo, instaura o sentido de olhar para fora a partir do que esta
dentro, caracterizando o olho enquanto uma janela do ser. Dessa forma, o olhar se
constitui enquanto simbolo de uma revelacdo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).
Com isso, o simbolismo do olhar reitera a infancia vista a partir da perspectiva da
antropologia do imaginario, pois € a teoria base (dentro) que sustenta o olhar (de

fora).
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O sorriso, de forma analoga ao olhar, também revela, pois ao sorrir, 0 sujeito
revela algo, identificado como dentes. Mais do que uma revelacao, “a exposi¢ao dos
dentes em cintilantes sorrisos € vista como uma caracteristica de beleza no mundo
contemporaneo” (MARTIN, 2012, p. 370). Ou seja, o olhar e o sorriso trazem o
sentido revelador da beleza humana encontrada nas imagens das capas de
cadernos.

A beleza também é reforcada na aparicdo dos corpos, predominando o tronco
humano: barriga, peitos e ombros. E dificil encontrar nos dicionarios de simbolos
definicdo para determinadas partes do corpo humano. Mas é importante considerar
que o corpo humano tem direta relacdo com simbolismo também, no que diz
respeito aos seus schémes, por exemplo, onde de uma dominante postural emerge
o regime diurno de imagens e de uma dominante digestiva e copulativa emerge o
regime diurno, como visto no capitulo que trata sobre a teoria dos Estudos do
Imaginario. Isso equivale dizer que quando a crianca passa da fase de engatinhar e
se torna bipede, comeca a caminhar, toda sua visdo de mundo muda, seus schemes
se reorganizam e seu imaginario se amplia. Isso significa que o corpo humano
expressa simbolos inatos do ser e no caso aqui 0 corpo constitui uma representacao
simbdlica presente na vida das criancas.

No que diz respeito a barriga, por exemplo, predomina uma barriga magra,
coberta ou descoberta, que quando aparece se mostra como um modelo a ser
seguido. Algo também perceptivel nas outras imagens é de que as pessoas que
estdo nas capas desses cadernos, além de modelos fotograficos, sdo moldes para o
gue a sociedade considera bonito e apresentavel: pessoas magras, sorrindo e
fazendo esportes.

Entretanto, tirando o véu daquilo que a sociedade representa em seus
modelos, destaca-se o simbolismo dos seios femininos ou peitos masculinos: “Seio é
fonte. E provisdo. Transporta o potencial para a vida no seu interior. Esta bioldgica,
etimoldgica, psiquica e simbolicamente ligado a fonte que da vida. [...] O significado
maternal do seio € claramente um dos seus aspectos dominantes” (MARTIN, 2012,
p. 388). Além de seu aspecto maternal, também pode estar associado ao eroético e
sensual, conotando desejo:

Trata-se de revelar e ocultar, de seduzir e abrir-se a consumacéao. Trata-se
de estimular, excitar e potencialmente transcender o tempo e 0 espaco,

ainda que muito brevemente. Esta assim simbolicamente ligado a condicéo
magico-religiosa do divino (MARTIN, 2012, p. 388).
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Enquanto o seio feminino instaura um simbolismo maternal e ao mesmo
tempo sensual, o peito masculino reinstaura essa polaridade sedutora, considerando
também o peito como um lugar de repouso para quem o abraca.

Partindo da analise da sensualizacdo realizada que revelou a beleza humana
vinculada ao maternal e sensual, olha-se agora para os simbolos presentes nas
acOes dos protagonistas que estavam sozinhos nas capas dos cadernos: o cavalo, o
carro, as escadas, o pulo e o girassol.

Como ja analisado na 22 constelacao, que tratou do fendmeno da natureza e
dos animais, o cavalo traz o simbolismo da liberdade, polarizando o controle que o
ser humano precisa ter sobre este animal para doma-lo. Domando-0, 0 cavalo passa
a ser fornecedor de bens para a evolugdo humana, ao mesmo tempo que é simbolo
de transcendéncia. Isto porque “ele € montaria, veiculo, nave, e seu destino,
portanto, € inseparavel do destino do homem. Entre os dois intervém uma dialética
particular, fonte de paz ou de conflito, que € a do psiquico e do mental’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 203). E, ainda, olhando para a imagem do
cavalo nessa constelagéo, instaura-se a ligacdo desse animal e de sua cavaleira
com a terra, evidenciando “essa beleza selvagem, a pastar pacificamente nas
planicies, que repentinamente se liberta com um resfolegar e uma respiracao
impetuosa, rapido como o vento” (MARTIN, 2012, p. 312).

Assim como o cavalo, o carro € um meio de transporte, que apesar de medir
sua poténcia em cavalos, visou substitui-los nas novas gera¢des (MARTIN, 2012).
De acordo com Martin (2012, p. 442), “o carro esta associado a sensualidade, poder,
velocidade, agressao, ‘pulsdo’. No carro estdo projectados aspectos essenciais de
identidade, ou da personalidade”. O carro se tornou, entdo, um produto cobigado,
com grandes avancgos tecnoldgicos e alcance popular nas décadas de 1990 e 2000.
De forma simbdlica, o carro se constitui enquanto o “veiculo de uma alma em
experiéncia: ele transporta essa alma pelo tempo que dura uma encarnacgao”’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 194). Dessa forma, o cavalo e o carro, vistos
enguanto veiculos, sdo o transporte da alma durante o trajeto antropolégico do ser
humano.

Em contraponto ao simbolismo do carro e do cavalo analisados aqui,
enquanto veiculos simbdlicos de um trajeto, surge o simbolismo da escada e do pulo
(ar) no seu aspecto transcendental e ascensional. Isso porque a escada € “simbolo

de ascensao em lentas etapas e transi¢cdes través de passos dificeis” (MARTIN,
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2012, p. 566). Apesar desse aspecto de subida, “no mito, nos contos de fadas e nos
sonhos, as escadarias, como as escadas de méo, descem para 0s reinos do
mistério, da magia, do tesouro e da iniciagao” (MARTIN, 2012, p. 566).

Ainda, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 378), “os diferentes
aspectos do simbolismo da escada estdo todos ligados ao problema das relacbes
entre o céu e a terra”, sendo simbolo da ascensdo e da verticalidade. Levando em
conta esse aspecto transcendental da escada, seu simbolismo &

idéntico ao da escada de Jacd, ao longo da qual subiam e desciam os
anjos; ao da escada feita de dois nagas, pela qual o Buda desceu do monte
Meru, ao mi'radj do Profeta (Maomé); a bétula com sete entalhes dos xamas
siberianos. Observemos, ainda, que o imperador vietnamita Minh-Huang

alcancou a lua com a ajuda de uma escada (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012, p. 378).

Essa transcendéncia entre a terra e o céu se da através dos degraus, que
simbolizam os niveis de conhecimentos materiais e espirituais pelo qual o ser
humano deve passar para chegar a um estado superior — degraus esses que podem
ser vistos como graus iniciaticos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).

Pensar a infancia através do simbolismo da escada, leva a consideracao
sobre as etapas provisorias da vida, considerando cada ano de vida como um
degrau (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012), um grau iniciatico pelo qual a crianca
passa, avangando na sua caminhada terrena, indicando o movimento de seu trajeto
antropoldgico.

Entretanto, analisando a escada enquanto um simbolo ascensional, que tem
por caracteristicas uma evolucdo lenta, por etapas, considera-se o ato do pular,
simbolo destacado anteriormente, como uma forma de pular essas etapas,
revelando um perigo a evolucdo do ser humano, pois cada etapa tem seu grau de
importancia.

Porém, estabelecendo uma relacdo entre o simbolismo do carro e do cavalo
com o simbolismo da escada e do pular, ancorando-se em Chevalier e Gheerbrant
(2012), é considerado que “a verticalidade seria a linha do qualificativo e da
elevacdo; a horizontalidade, a linha do quantitativo e da superficie. A altura seria a
dimensao de um ser visto do exterior; a profundidade, essa mesma dimensao vista
do interior” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 378). Dessa forma, o trajeto
antropolégico do ser humano tem acontecido com o transporte de animais desde ha

muito séculos e avancado com a tecnologia dos carros, aspectos representados nas
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capas dos cadernos. Porém, nesse trajeto, a escada surge com forte pregnancia,
destacando as fases da vida pela qual o homem passa visando elevar sua
consciéncia.

E, por ultimo, o girassol traz a ideia, ja mencionada na segunda constelagéo
desta andlise, da renovacéo, do despertar e do renascimento (MARTIN, 2012), pois
enquanto flor é simbolo da fertilidade e do crescimento, destacando seu aspecto
solar. Correlacionando o girassol ao simbolismo do trajeto expresso com o cavalo e
0 carro e com o simbolismo transcendental e ascensional suscitado pelo cavalo e
pelo pular, o girassol apresenta-se de forma simbdlica como aquilo que esta além,
gue ja transcendeu, pois vira-se para o lado do sol, buscando sua luz, reiterando a

transcendéncia presente durante a analise, num ir e vir constante.

Destarte, esta constelacdo teve, mais uma vez, a pregnancia da
transcendéncia manifesta nos seus simbolos, seja através dos esportes (voando,
por exemplo), seja através do progresso humano representado na unido e
continuidade da espécie através do amor (0 que também se relaciona ao aspecto
maternal e sensual), seja através do simbolismo do carro e do cavalo
(representando um trajeto) e da escada e do pulo (representando a transcendéncia)
e seja através do simbolismo solar do girassol, enquanto aquilo que ja transcendeu.
Confuso e repetitivo, mas por isso mesmo simbolicamente forte e pregnante, no
trajeto antropologico da infancia que nesta andlise se manifesta € encontrada
incessantemente a expressdo de suas andancas (trajetéria), impulsionando a
transcendéncia material e espiritual do ser humano, representada minuciosamente

nos simbolos analisados.
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Essa constelacdo diz respeito aos desenhos animados produzidos para as
criancas. Aqui constelaram 30 animacdes: Snoopy; Turma da Ménica; Looney-Tunes
(Piu-Piu, Taz, Gaguinho); Mickey e Minnie; Castelo R&-Tim-Bum; Bananas de
Pijamas; Pokémon; Tarzan; 101 Dalmatas; Ursinho Pooh e sua turma; As Meninas
Superpoderosas; Bob Esponja; A Liga da Justica; Homem-Aranha; Batman; Hello
Kitty; Power Rangers; Os Anjinhos; Os Cavaleiros do Zodiaco; Os incriveis; Hot
Wheels; Carros; Moranguinho; Transformers; e os 7 andes.

Essas animacbes estdo reunidas nas seguintes pregnancias: 1) animais, 2)
turma de amigos, 3) herois e 4) carros. Cada uma das animacdes sera descrita de

forma a encontrar seu simbolismo.

1) ANIMAIS:

O primeiro simbolo animal que se destaca aqui é o cachorro, através dos
personagens Snoopy e 101 Dalmatas. Seguido a estes, aparece o gato, na figura da
Hello Kitty. Os personagens Looney-Tunes agregam Vvarios animais, aparecendo
aqui o porco, o passaro e o diabo-da-tasmania. A figura simbdlica do rato aparece
nos personagens de Mickey e Minnie. E, por ultimo, emerge 0 urso na representacao
do Urso Pohh e sua turma. Alguns desses animais ja foram analisados nas

constelacdes anteriores e serdo retomados aqui, reiterando sua for¢a simbdlica.

CACHORRO:

Snoopy € um cachorro da raca beagle, teve sua primeira aparicdo em outubro
de 1950 e é mundialmente famoso por sua autoconfian¢a. Do topo de sua casa ele
observa a vida humana, escreve um romance, viaja para a lua e planeja vinganga ao
gato vizinho®. Ele é o protagonista da histéria originalmente intitulada Peanuts,
criada por Charles Schulz. Companheiro de Charlie Brown, caminha em duas patas,
diferenciando-se dos cachorros comuns, habita 0 universo onirico, assume
diferentes personalidades e contrapde-se ao seu proprietério (integrante do mundo
real). As histérias de Snoopy giram em torno de seus sonhos, ao adormecer no
telhado de sua casa, originando episédios criativos em que ele assume variadas
identidades, seja um aviador, ou um escritor, por exemplo®.

No que tange a questdo simbdlica, Snoopy retoma o simbolismo do cachorro

39 Fonte: <https://www.peanuts.com/characters/snoopy/>
40 Fonte: <https://www.infoescola.com/desenho/snoopy/>
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ja tratado anteriormente, trazendo a polaridade deste simbolo ao considerar-se que
ele habita um espaco diferenciado dos outros cachorros: o topo da casa e anda em
duas patas, transcendendo o espaco comum dos cades. E, também, a questdo
onirica deste personagem chama a atencao, pois o onirico € uma camada profunda
do inconsciente e do instinto, questdo intrinseca do simbolismo do animal.

Em consonancia com o simbolo do cachorro, também aparecem os
personagens 101 Dalmatas nas capas dos cadernos. Diferentemente de Snoopy,
que anda em duas patas e é um personagem principal da histéria, os 101 Dalmatas
sdo 101 cachorros que andam nas suas quatro patas e tem uma gama maior de
personagens como principais.

Os 101 Dalmatas apareceram em meados dos anos 1990 e sua histéria gira
em torno da defesa da ninhada de dédlmatas da vild Cruella de Vil, que planeja
sequestrar 0s cachorros para usar suas peles para fazer casacos, pois ela € uma
estilista famosa. Porém, os pais das crias se transformam em herdis e tracam uma
busca pelos filhotes presos para salva-los**.

Diferentemente de Snoopy, que vive em um mundo de sonhos, os 101
Dalmatas vivem em um mundo real, lutando contra as forcas do mal, podendo ter
seu sentido simbodlico associado ao mundo dos guerreiros (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012).

GATO:

A figura do gato aparece na personagem Hello Kitty. A gatinha Hello Kitty
surgiu em 1974, criada pela empresa japonesa Sanrio. Foi desenvolvida objetivando
trazer felicidade e incentivar os lacos de amizade entre as pessoas®. Esta
personagem é tratada aqui como a simbdlica do gato, porém, € preciso destacar que
a préopria empresa que a criou divulgou que ela ndo é um gato, apesar de ter
bigodes e orelhas pontudas, pois ela tem seu proprio animal de estimagéo.
Entretanto, ainda assim, destaca-se aqui a personagem enquanto uma gata, tendo
em vista a predominéncia desta visdo entre as criangas e até mesmo adultos,
fazendo com que sua simbologia seja associada a este animal. Destaca-se também
o fato de a personagem nao possuir boca e sua auséncia de expressao, pois iSso
abre a possibilidade de cada pessoa ver uma série de sentimentos possiveis na

41 Fonte: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-13534/>
42 Fonte: <http://hellokitty.com.br/sobre/>
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personagem.

A personagem Hello Kitty, simbolizando o gato, carrega o sentido da
sagacidade e engenhosidade deste animal, considerando sua falta de expresséo
que possibilita enxergé-la como o espectador quiser. Ou, ainda, de acordo com cada
espectador e suas intimagdes mais profundas, e de acordo com o simbolismo dos
animais, pode representar “as camadas profundas do inconsciente e do instinto”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 57). De outra forma, destaca-se também,
gue sua falta de expressao pode estar associada ao fato de seu simbolismo oscilar
entre tendéncias benéficas e maléficas, como, por exemplo, enquanto na india séo
beatificados, na tradicdo céltica sdo tratados com desconfianca (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012) — o que reafirma a importancia das intimacdes humanas e

culturais ao olhar para o simbolo.

PASSARO, PORCO E DIABO-DA-TASMANIA:

Looney-Tunes é uma série de desenhos animados produzida pela Warner
Bros a partir de 1930. Inicialmente apresentava composi¢cdes musicais através das
aventuras de seus personagens. Com 0 SUCeSS0, Seus personagens se perpetuaram
e continuam a aparecer em animagfes infantis**. Nas imagens das capas de
cadernos desta constelagédo, destacam-se trés personagens: o Piu-Piu — trazendo o
simbolo do passaro; o Gaguinho — trazendo o simbolo do porco; e o Taz — trazendo
0 simbolo do diabo-da-tasmania.

Piu-Piu é um canario amoroso que, mesmo sendo um bebé, tem uma
inteligéncia que transcende seu tempo. Vive seus dias a fugir do gato Frajola, que
mira o0 passaro a fim de se alimentar. Nesses dias de fuga, Piu-Piu mostra-se de
forma ambigua: entre a docura de um passaro bebé e a maldade com a qual ele
reage aos atagues do gato**. Essa rivalidade entre eles, provavelmente se da
porque sao seres diferentes: o gato € terrestre, enquanto o passaro é celeste — 0
gue evoca uma certa inveja do gato, provocando todas as aventuras das quais Piu-
Piu precisa se desvencilhar.

Dessa forma, o passaro simbolizado no Piu-Piu traz o seu voo como algo
libertador, mesmo que seja engaiolado e ndo possa voar, mas provoca o instinto do

gato pois ele ndo tem nem a possibilidade de voar, acdo essa que também pode

43 Fonte: <https://www.wbkidsgo.com/pt-br/looneytunes/characters>
44 Fonte: <https://www.wbkidsgo.com/pt-br/looneytunes/tweety>
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provoca a mente humana:

O voo dos péssaros deve ter excitado a nossa imaginacdo desde que os
vimos a subir aos céus. Os passaros, parecem nao se reger pelas mesmas
leis da natureza que nés. Com a leveza do préprio pensamento, desafiam a
gravidade, estando tdo a vontade tanto no ar como na terra. [...]. Os
passaros formam um elo entre céu e terra, entre consciente e inconsciente,
e € quase universalmente considerado como um simbolo da alma ou anima,
como a respiracdo do mundo ou como a alma do mundo escondida na
matéria. (MARTIN, 2012, p. 238).

Tendo o voo do passaro caracterizado, percebe-se que Piu-Piu, considerado
enquanto alma do mundo, passa seus dias lutando contra os transtornos que afligem
a alma humana, simbolizados nos ataques do gato, seja por inveja ou por fome. E,
além disso, destaca-se sua inteligéncia para lidar com essa situacao.

Martin (2012) definiu bem a simbologia do passaro que se observa no
personagem Piu-Piu: “Os passaros estdo entre os animais mais inteligentes; eles
usam 0s seus bicos e garras para criar ferramentas complexas, alguns falam, tém
sentido de humor e inventam novas palavras, outros sdo capazes do que parecem
ser atitudes enganadoras” (MARTIN, 2012, p. 238).

Assim sendo, o passaro, ou Piu-Piu, destaca o sentido do voo e da
inteligéncia para lidar com situacdes que afligem a alma, pois considera-se que usar
a inteligéncia é voar por lugares desconhecidos em busca de respostas.

O segundo personagem que apareceu nas imagens das capas de cadernos
desta série é o Gaguinho, um porco gago que, por este motivo, sempre demora para
completar uma frase. Tem por caracteristica principal ser um grande aliado para os
outros personagens, ser inocente e leal. Por vezes é facil de enganar, mas nao
facilmente derrotado®.

Martin (2012) enfatiza, além do aspecto maternal do porco tratado
anteriormente, o seu lado ganancioso. Porém, pode-se auferir que Gaguinho
também traz a intencdo de deslocar essa visdo sobre os porcos de gananciosos
para ingénuos, pois, “outras historias, especialmente contos para criangas [...],
reflectem diferentes atributos do porco — inocéncia, sensibilidade, inteligéncia e
lealdade” (MARTIN, 2012, p. 324), atributos estes que pode-se encontrar no
personagem aqui referido.

O ultimo personagem desta série animada é Taz, um diabo-da-tasmania, que

se locomove num redemoinho, devorando tudo que estd em sua frente. Suas

4 Fonte: <https://www.wbkidsgo.com/pt-br/looneytunes/Porky-Pig>
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caracteristicas sdo: durdo, resmungéao, temperamento curto, sem paciéncia, apetite
voraz, pouca inteligéncia, seu discurso sdo grunhidos, rosnados e cuspes e € capaz
de girar e morder qualquer coisa*. Enquanto um personagem, representa o animal
diabo-da-tasméania. Enquanto um simbolo, observa-se seu simbolismo na figura do
diabo, considerando-se seu temperamento e suas acoes truculentas.

Assim sendo, o diabo simboliza as forcas perturbadoras, muitas vezes
representadas num animal, simbolizando a queda do espirito (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012). Ele é, ainda, “a sintese das forgas desintegradoras da
personalidade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, p. 337). Ora, nada mais
desintegrador do que Taz, que com seu redemoinho destroi tudo ao seu redor. O
diabo, também, representa a desordem, a inquietacdo, a divisdo e a dissolucéo
(CHEVALIER; GHEERBRANT), caracteristicas articuladas no personagem do Taz,
descrito anteriormente. Entretanto, “essas forcas [...] sdo indispensaveis ao equilibrio
da natureza” (CHEVALIER; GHEERBRANT, p. 338), 0 que transforma Taz no
equilibrio entre Piu-Piu e Gaguinho ou, ainda, entre os Looney-Tunes. Em outras
palavras, a dogura de Piu-Piu e a ingenuidade de Gaguinho é equilibrada na turma
Looney-Tunes pela desordem e truculéncia de Taz.

RATO:

A figura do rato aparece nos personagens Mickey Mouse e Minnie Mouse,
personagens da Walt Disney criados em 1928. Os personagens abordam variados
temas, mas constantemente estdo envolvidos hum duelo com o inimigo e vildo da
histéria Bafo de Onc¢a. Mickey se transforma no heroéi e, geralmente, precisa salvar
Minnie de alguma enrascada. S&o icones infantis, um casal de roedores que
representam a amizade, o amor e a lealdade.

Mickey e Minnie sdo adoraveis, ao contrario da figura animal do rato, muitas
vezes criatura terrivel, infernal e portadora de pestes (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012). Em contraponto a isso, “na analise freudiana, os ratos se tornam os avatares
das criangas: tanto uns como os outros sao signos de abundancia, de prosperidade”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 771). Ou seja, Mickey e Minnie sao herois
infantis que desmontam a ideia animalesca de rato e sédo transformados em simbolo

da abundancia. Abundéncia essa que diz respeito ao seu poder de proliferacao

46 Fonte: <https://www.wbkidsgo.com/pt-br/looneytunes/taz>
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descrito na primeira constelacdo desta tese (fenbmeno de modificacdo sobre as

capas).

URSO:

O simbolo do urso tem sua expresséo no personagem do Ursinho Pooh e sua
turma, personagens atualmente pertencentes a franquia Disney, com sua primeira
aparicdo em meados dos anos 1920. O escritor, Alan Alexander Milne, criou Pooh
baseado em um ursinho de pellucia de seu filho, bem como seus brinquedos
emprestaram 0 nome para a maioria dos personagens da turma.

Pooh € um urso gentil que adora mel e usa uma camisa vermelha. Passa
seus dias com seus amigos e em busca de um pote de mel. Seus amigos principais
sdo: Leitdo, Tigrao, Coelho Abel e Bisonho. Pooh é desorganizado e gentil. Leitdo &
vigilante e medroso. Tigrdo é agitado e impulsivo. Coelho Abel € organizado. E
Bisonho é triste e deprimido.

Pooh se destaca como o elo da turma, o equilibrio e aquilo que move os
amigos. Apesar de desorganizado, muitas vezes € o lider, e as historias giram
sempre em torno dele. Isso traz o sentido simbdlico dos instintos e da evolucéo.
Pode ser perigoso, incontrolado, mas o urso Pooh vai ao encontro da outra
polaridade do simbolo, aquela de um urso domesticado, pois “danca, é habil com
uma bola. Pode-se atrai-lo com mel, pelo qual € apaixonado. Que contraste entre a
leveza da abelha, cuja substancia ele ama, a da dancarina, cujo passo ele imita, e
sua lentidao nativa” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 925).

Além disso, o urso também carrega o simbolismo dos aspectos maternais,
como quando “a ursa segura e amamenta suas crias de pé, as carrega as costas e
lhes ensina de forma firme e terna a cacgar e recolher comida” (MARTIN, 2012, p.
272). Dessa forma, também parece haver um aspecto maternal no personagem
Pooh, na medida em que a histéria gira em torno dele e sua turma, sempre

buscando aventuras juntos, como se fosse o elo de uma grande mae.

Retoma-se aqui o simbolismo animal, como aquele que ‘“representa as
camadas profundas do inconsciente e do instinto. Os animais sdo simbdlicos dos
principios e das forcas cosmicas, materiais ou espirituais. [...] Dizem respeito aos
trés niveis do universo: inferno, terra, céu” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.

57). Dessa forma, pode-se considerar que 0s animais aqui descritos carregam essa
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representacdo do inconsciente em suas particularidades, ou seja, sdo personagens
animais que representam muito do humano.

Antes de seguir a analise, é importante reiterar que todos os personagens
animais descritos até aqui foram criados no decorrer do século XX, porém, se

perpetuaram e continuam a povoar o0 universo imaginativo infantil no século XXI.

2) TURMA DE AMIGOS:

Uma turma de amigos representa um elo entre pessoas com preferéncias
similares. Anteriormente, em outra constelacdo desta andlise, tratou-se da amizade,
destacando da importancia desse laco para o desenvolvimento da cultura e do ser
humano. A amizade aqui esta representada nas turmas de amigos das animacdes
infantis: Turma da Ménica, Moranguinho, As Meninas Superpoderosas, Castelo Ra-
Tim-Bum, Os Anjinhos, Os 7 Andes, Bananas de Pijamas, Pokémon e Bob Esponja.

A Turma da Mbnica surgiu nos fins dos anos 1950, criada pelo cartunista
brasileiro Mauricio de Souza. As histérias desta turma giram em torno das aventuras
de Monica, Magali, Cebolinha e Cascdo, com a ajuda de outros personagens.
Ménica € esperta, valente e forte — ndo aceita que lhe chamem de baixinha,
gorducha e dentuca. Cebolinha tem os cabelos espetados e ao falar troca o r pelo |;
é inteligente e malandro e vive arranjando confusdo com Ménica. Cascdo é um
menino que tem pavor de agua e por isso ndo toma banho; é companheiro de
Cebolinha nos seus planos infaliveis. E Magali € a personagem comilona da turma e
melhor amiga da Monica*’.

Nas aventuras da turma se destaca o eterno conflito entre Monica e
Cebolinha, pois ele tenta insistentemente roubar o coelho de pellcia de Ménica, o
Sansdo. Ao que Mdnica sempre revida, usando o proprio coelho para se vingar de
Cebolinha e bater nele.

Chama a atencao o fato de Cebolinha ser meticuloso e cuidadoso ao elaborar
seus planos, que nunca déao certo, deixando-o ao final com olhos roxos provocados
por Ménica. Essa rivalidade € explicita, porém, também é um laco entre eles. Apesar
de inimigos quase mortais, também sdo amigos, que brincam juntos e tentam

resolver seus conflitos. Essa rivalidade e amizade destaca uma caracteristica que se

47 Fonte: <http://turmadamonica.uol.com.br>
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encontra com facilidade em grupos de amigos, principalmente em criangas, que
brincam, brigam, usam de sua inteligéncia para resolver seus conflitos e tém seu
desenvolvimento social e cultural se desenvolvendo nesses grupos de pares.

Enfim, os personagens da Turma da Monica, com sua rivalidade e amizade,
simbolizam a interagdo das criancas nas suas diferentes polaridades: ha uma linha
ténue entre a brincadeira e a confusdo. E, retomando Martin (2012), do ponto de
vista simbolico, a brincadeira (acrescenta-se nesse caso as confusdes da turma) é
uma maneira das pessoas se conhecerem. E, ainda,

Psicologicamente, o consciente e o inconsciente interagem e chocam um
com o outro em todos os tipos de brincadeira. A fantasia da brincadeira
desvenda sentimentos, aspiracdes, impressdes, pedacos de experiéncias e
potencialidades escondidas. A brincadeira pode evocar a afinidade e

polaridade entre opostos psiquicos, e dindmicas de exclusdo e integracao,
de separacdo e reunificacdo (MARTIN, 2012, p. 436).

Dessa forma, estar entre amigos, brincar e resolver conflitos potencializa “a
mudanca evolucionaria, o autoconhecimento, [...], 0 prazer, os bons amigos [...] e a
resolucédo de muitas questdes” (MARTIN, 2012, p. 436).

Moranguinho teve sua primeira aparicio em meados dos anos 1970. E uma
menina que vive huma cidade chamada Tutti-Frutti, um mundo secreto que pode ser
o quintal de qualquer crianca. Nesse mundo onirico, ndo existem pais nem
professores para dizer o que fazer, o que leva Moranguinho e sua turma a terem que
descobrir as coisas por si mesmas*. Dessa forma, essa turma esta sempre dando
licbes para quem assiste: como compartilhar, como dancar, como fazer uma
limonada ou ir ao supermercado etc.*.

Da mesma forma como na Turma da Mdnica, Moranguinho e sua turma de
amigas que vivem em Tutti-Frutti, simbolizam a interacdo, as brincadeiras e o
autoconhecimento. Diferente da Turma da Mobnica, que incluia meninos,
Moranguinho tem apenas amigas, trazendo o foco para as frutas que elas
representam, como 0 morango da personagem principal, por exemplo.
Simbolicamente, por exemplo, o0 morango é a expressdo de uma boa estacao
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Sob este aspecto, toda a cidade Tutti-Frutti se

ancora, com cores vivas, muitas frutas, animais de estimacdo amorosos e com

48 Fonte: <http://tvcultura.com.br/programas/moranguinho/>
4% Fonte: <https://www.portalmoranguinho.com.br/>
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nomes de sobremesas e com muita alegria. Mais uma vez retoma-se o lagco entre
amigos e a importancia das brincadeiras para o desenvolvimento destes.

Outro grupo de meninas que faz sucesso entre as criancas e apareceu nas
imagens das capas de cadernos é As Meninas Superpoderosas. E uma série
animada que surgiu em meados dos anos 1990, produzida pela Cartoon Network. As
Meninas Superpoderosas sao trés garotas dotadas de superpoderes: Florzinha,
Lindinha e Docinho. Foram criadas pelo Professor Utbnio que, ao tentar criar a
pocéo da “garotinha perfeita”, derrubou acidentalmente o elemento X, que seria uma
mistura de acucar, tempero e tudo que ha de bom. Este elemento X deu as meninas
seus superpoderes, o que, entre uma brincadeira e outra, transformou-as em
heroinas, lutando contra diversos monstros®™. Seus superpoderes incluem voo,
superforga, supervelocidade, invulnerabilidade, visédo de raio-x, supersentidos, visdo
de calor e projecéo de energia.

Florzinha é ruiva, confiante, orgulhosa, batalhadora e otimista; é a lider do
grupo. Lindinha é loira, doce, sensivel, corajosa, inocente e observadora; é a mais
calma do grupo. E Docinho tem os cabelos pretos, € agressiva, com bom senso e
forte.

Essa animacdo, recheada de ludicidade, através das brincadeiras das
meninas e de suas lutas contra os monstros diarios, retrata temas como o machismo
e 0 preconceito, por exemplo. Sao filhas de um pai solteiro, alertando os
espectadores sobre os diferentes tipos de familias. Lutam contra meninos
desordeiros e vildos que querem dominar a cidade. Sdo uma representacdo das
meninas jovens do século XXI: enfrentando o patriarcado e lutando contra a
submisséo por si mesmas. Uma questao importante de se observar nessa animacao,
€ que elas destroem o0s estereotipos femininos: apesar de serem garotinhas
aparentemente indefesas, sdo capazes de lidar com as ameacas da cidade.

Simbolicamente, o nimero trés, representado pelas trés garotinhas, ganha
forga. Isso porque o trés “exprime uma ordem intelectual e espiritual, em Deus, no
cosmo ou no homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 899) — ordem essa
pela qual o trio de irmés luta. Mais do que isso, juntas elas se transformam em
senhoras da sua cidade, que tanto protegem, expressao simbélica observada em:

“Na China, os Hi e os Ho, senhores do Sol e da Lua, sao trés irmaos. Os senhores

50 Fonte: <https://www.cartoonnetwork.com.br/promo/as-meninas-superpoderosas-20-aniversario>
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do universo também séo trés irmaos: Zeus, o Céu e a Terra; Poséidon, Os Oceanos;
Hades, os Infernos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 899).

Por fim, o namero trés, em seu simbolismo, expresso nas trés garotinhas
heroinas de sua cidade e sua geragéo, diz respeito “a rivalidade superada; exprime
um mistério de ultrapassagem, de sintese, de reunido, de unido, de resolugao” (Ibid.,
p. 901).

Castelo RA-Tim-Bum €& uma série de televisdo brasileira, com énfase
educativa, produzida pela TV Cultura nos anos 1990. O personagem principal é
Nino, um garoto de 300 anos. Nino mora com seu tio Dr. Victor, feiticeiro e cientista,
e com sua tia-avdé Morgana, feiticeira com 6000 anos de idade. A familia nada
tradicional vive em um castelo. Neste castelo, acontecem as aventuras do garoto
nao tdo jovem assim com seus trés amigos, enfeiticados por um feitico que Nino
aprendeu com seu tio®L.

Para esta turma, sdo os lacos de amizade que dao sentido as suas vidas.
Através de suas afeicdes, brincam e se divertem, ensinam os espectadores sobre
conceitos pedagogicos de ciéncias, matematica, artes, ecologia e cidadania e lutam
contra possiveis vildes que queiram derrubar o castelo, onde toda a trama acontece.

A trama do Castelo Ra-Tim-Bum € potencializadora para a imaginagéo
infantil, ndo sé do ponto de vista pedagogico, mas também simbdlico. Isso porque
para a imaginagao “todos os castelos parecem encantados. O castelo é onde o
poder soberano reside e, com suas enormes muralhas, evoca um vaso de
maravilhas escondidas por estreitas aberturas” (MARTIN, 2012, p. 612). O castelo
da série se mostra como um poder soberano, onde residem as maravilhas da
diversdo e educacéao em seus corredores e esconderijos. Mais do que isso, o0 castelo
€ simbolo de protecdo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012), serve como um reflugio
ou protecdo do mundo exterior, seja para uma familia ndo tradicional com um
menino de 300 anos, seja para 0s segredos da humanidade que apenas aqueles
feiticeiros tinha acesso e que se revelava durante a trama.

Os Anjinhos € uma série animada produzida nos anos 1990 pela Nickelodeon.
Os personagens sado bebés que tém a capacidade de se comunicar por uma

linguagem que os adultos ndo compreendem. Falam com erros de pronuncia ou

51 Fonte: <https://www.youtube.com/channel/lUCSTzvPF1Fti4v7DBcOWfIGA>
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trocam palavras, mas compreendem o que os adultos falam, mesmo que por vezes
tomem metéaforas literalmente. Vivem arranjando confusfes, brigas e resolvendo
entre eles mesmos seus conflitos. A série apresenta 0 mundo sob o ponto de vista
de um bebé, cheio de aventuras, medos e desafios enfrentados com muita coragem.

Assim sendo, essa animacdo enfatiza as possibilidades que criangas
pequenas trazem consigo, apelidados muitas vezes como anjinhos, como na série.
Simbolicamente 0s anjos sdo seres mensageiros, guardides e protetores e as
hierarquias celestes sdo uma imagem das hierarquias terrestres (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012). Isso pode ser observado nas relacbes da turma dos
Anjinhos, quando se vé os personagens falando uma lingua prépria, desbravando
aventuras, protegendo sua familia e reproduzindo aquilo que seus pais sdo: Tommy,
leal como seus pais; Angelica, birrenta como sua mée; e Chuckie, covarde como seu

pai.

Os 7 andes sdo personagens amigos da animacdo Branca de Neve,
celebrados pela Disney ao final da década de 1930. S&o simbolicamente 7 e se
chamam: Soneca, Dengoso, Feliz, Atchim, Mestre, Zangado e Dunga. Soneca é o
preguicoso da turma, sempre bocejando e de olhos pesados. Dengoso € o
sentimental, timido e se esconde por tras da barba. Feliz € o mais alegre dos andes.
Atchim vive espirrando. Mestre € o mais experiente e lider dos anfes — usa 6culos
como expressdo de sua idade mais avancada em comparacdo aos outros. Zangado
€ o mal-humorado e teimoso. E Dunga € o Unico careca e sem barba, o cacula, de
comportamento infantil e inocente.

Os andes simbolizam o comportamento humano, desde a alegria até o mau
humor, coisa tipica de contos de fadas e que tem transparecido nessa constelacao:
a imbricada relacdo das historias infantis com o comportamento humano. Enquanto
representantes simbolicos do nimero sete, sintetizam a ideia de totalidade, pois o
sete séo os dias da semana, os planetas, os graus da perfeicdo, as esferas ou graus
celestes, as pétalas de uma rosa etc. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). E,
ainda, “o sete designa a totalidade das ordens planetarias e angélicas, a totalidade
das moradas celestes, a totalidade da ordem moral, a totalidade das energias,
principalmente na ordem espiritual” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 826).
Dessa forma, os andes sintetizam para a Branca de Neve a totalidade, seja moral ou

espiritual, que ela buscava ao lancar-se na floresta para fugir da rainha ma.
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Bananas de Pijamas foi uma série de tv australiana produzida pela ABC nos

anos 1990. Seus protagonistas sdo duas bananas antropomorficas®? de nomes Bl e

B2. Tém como amigos trés ursos e sdo vizinhos na Avenida dos Agrados. B1 e B2

aparecem frequentemente descendo as escadas de sua casa para brincar com o0s

ursos amigos. Sao levados e aprontam pela avenida onde moram com seus amigos.

Simbolizam a amizade, em sua forma mais pura, sem preconceitos ou

julgamentos, com amigos de espécies diferentes. O ato de descer as escadas para

brincar traz o sentido de sair de seu lugar de conforto para encontrar os diferentes e
tracar lagcos. Sobre essa interacdo, Martin (2012, p. 436) esclarece:

Psicologicamente, o consciente e o inconsciente interagem e chocam um

com o outro em todos os tipos de brincadeira. A fantasia da brincadeira

desvenda sentimentos, aspiracdes, impressdes, pedacos de experiéncias e

potencialidades escondidas. A brincadeira pode evocar a afinidade e

polaridade entre opostos psiquicos, e dindmicas de exclusdo e integracao,
de separacdo e reunificacao.

E nessa dindmica que Bananas de Pijamas e as outras animacdes vistas até
aqui se concentram: entre excluséo e integragédo, separacao e reunificagdo — uma

simbologia intrinseca da cultura humana.

Pokémon é uma franquia de midia pertencente a Nintendo, criada em meados
dos anos 1990. A série centra-se em criaturas ficcionais chamadas Pokémon que os
humanos capturam para treind-los e usarem em batalhas como um esporte. A
qguestdo principal que envolve a animacdo € as constantes batalhas, geralmente
entre uma equipe considerada do bem e outra equipe considerada do mal. Pode-se
destacar também a importancia da equipe, pois quando os Pokémon se aliam, ficam
mais poderosos®s.

O criador dessa franquia tirou a ideia de sua colecdo de insetos de quando
era crianca. Dessa forma, seja enquanto desenho animado ou enquanto jogos de
videogame, o principal objetivo € capturar todas as espécies de Pokémon
disponiveis para ser o treinador e lutar contra outros treinadores e, eventualmente,
com as vitorias, tornar-se o Mestre Pokémon. A captura das espécies se da através
de uma esfera, chamada Pokébola, onde elas ficam presas para seguir 0s

comandos dos seus treinadores.

52 Que evocam a aparéncia humana.
53 Fonte: <https://www.pokemon.com/br/>
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No caso da animacéo, vé-se que muitos Pokémon se tornam amigos de seus
treinadores, como € o caso de Pikachu, um Pokémon da espécie rato elétrico que
solta raios, com seu treinador Ash. O anime se passa em torno desses dois
personagens e suas aventuras para que Ash seja um treinador Mestre.

A questdo das batalhas, a captura em esferas e a constante busca pela
Maestria sdo os destaques dessa franquia. As batalhas exprimem o simbolismo da
luta, enquanto o triunfo da ordem sobre o caos (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012). Ainda, a vitéria representa a criagdo do mundo, onde cada conflito simboliza
a progressao ou a renovacado do mundo, nesse caso, 0 mundo Pokémon. De acordo
com Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 567): “a luta era um meio de captagao dos
poderes: o vencedor saia do combate carregado com um acréscimo de forgas”. Isso
€ percebido nas batalhas Pokémon: as espécies ganham pontos a cada vitoria,
triunfando a ordem e progredindo/renovando seu Treinador.

Quando os Pokémon séo capturados em esferas, traz o simbolismo de ordem
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012), pois a espécie é retirada do caos para um
local onde sera devidamente treinada para o fim a que foi criada. Estar no centro de
uma esfera, simboliza a unido entre as naturezas, “a divina e a humana, fazendo a
ligacdo, a ponte, a uniao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 388) entre a
espécie Pokémon e seu humano Treinador. O treinador, com a ajuda de seu
Pokémon, através das batalhas, ganhara poderes e se tornard um Mestre Pokémon.

Também é importante destacar que, a partir de sua criacdo, a franquia se
tornou uma febre entre criancas e jovens, algo que ainda se vé entre os fas de
jogos. Devido a seu amplo alcance, também se pode considerar que Pokémon é
uma ponte cultural entre o Ocidente e o0 Japao, conectando no mesmo mundo virtual

pessoas tao distintas e distantes.

O ultimo personagem que traz implicita a simbologia da turma de amigos é
Bob Esponja, com uma turma de amigos caracteristica do fundo dos mares. Seu
nome completo é Bob Esponja Cal¢ca Quadrada, animacéo produzida e exibida pela
Nickelodeon desde 1999.

Bob Esponja é esponja do mar, que se parece com uma esponja de cozinha,
sempre otimista, que vive em um abacaxi no fundo do mar com seu caracol de
estimacao, Gary, que mia como um gato. Tem como melhor amigo Patrick Estrela,

uma estrela do mar preguicosa que vive debaixo de uma pedra e que raramente fala
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coisas com sentido. Lula Molusco é vizinho rancoroso de Bob Esponja e seu
"colega” de trabalho na Lanchonete do Siri Cascudo. Sandy Bochechas € uma
esquila inteligente que vive no fundo do mar em uma cupula e usa uma roupa de
astronauta para respirar e é grande amiga de Bob Esponja. Sr. Siriguejo € um
avarento caranguejo chefe de Bob Esponja e Lula Molusco e pai de uma baleia
esperta chamada Pérola. A série também conta com vildes, como Plankton, rival de
Sr. Siriguejo, que possui um fracassado restaurante.

Muitos episédios giram em torno da busca de Plankton pela receita do
hamburguer de siri da Lanchonete onde Bob Esponja trabalha. Plankton tenta com
frequéncia enganar Bob Esponja para tomar posse da receita, colocando-o muitas
vezes em dilemas morais sobre contar ou ndo do que é feito o hamburguer.

A série traz para o universo infantil a presenca da esponja (que ndo é de
cozinha, mas parece) no mar, como algo que ndo pertence aquele local.
Problematiza, dessa forma, as dificuldades enfrentadas por Bob Esponja, seja na
escola ou na lanchonete, e a diversidade de amigos que possui: uma esquila e uma
estrela do mar, por exemplo. Apesar da amizade ser considerada, como dito
anteriormente, um laco de unido entre pares que se identificam, percebe-se nessa
animacao a falta de identificacdo entre eles, pois sdo seres tao diferentes, tanto no

gue diz respeito a espécie, quanto a sua forma de encarar a vida e seu humor.

Dessa forma, no que diz respeito ao sentido simbolico estabelecido pelas
animacdes que trazem o carater da turma de amigos, tém-se como destaque: 0s
conflitos (Turma da Monica) ou batalhas (Pokémon); a diversidade (Bananas de
Pijamas e Bob Esponja) e o ndo-tradicional (Castelo R4-Tim-Bum); o mundo onirico
(Moranguinho); as meninas heroinas (Meninas Superpoderosas); a linguagem
secreta dos bebés (Os Anjinhos); e o comportamento humano expresso nas
histérias infantis (Os 7 andes).

Como se pode ver, as tematicas das referidas animagdes estédo centradas em
guestbes natas das criangas: conviver com os diferentes, as confusfes entre os
pares, 0 mundo da imaginacdo, o heroismo das criancas frente as adversidades e a
linguagem préprias deles, bem como a relagdo entre o comportamento infantil com

as animacdes ou histérias feitas para criangas.
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3) HEROIS:

Ser heroi pressupfe uma natureza guerreira, com combates que se destacam
durante sua trajetdria de vida (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Nesse interim,
encontra-se Tarzan, Homem-Aranha, Batman, A Liga da Justica, Os Cavaleiros do
Zodiaco, Os Incriveis e Power Rangers. A seguir, disserta-se sobre as

particularidades de cada um.

Tarzan é uma historia criada em meados de 1910 e transformada em filmes,
destacando-se as producdes da Walt Disney na década de 1990. Apdés um acidente
no mar e salvo por seus pais (que foram mortos posteriormente), Tarzan se tornou
um menino Orfao criado por gorilas e macacos na selva africana. Sobreviveu na
selva desde a infancia, mostrando habilidades fisicas e o poder de se comunicar
com o0s animais. Quando adulto, conhece alguns exploradores e entre eles, Jane,
que seria o grande amor de sua vida, e tem como dilema o desejo por Jane e a
lealdade para com sua familia na selva®*.

Tendo uma trajetoria guerreira desde sua infancia, Tarzan é o herdi da selva,
pois luta contra os inimigos que querem capturar os animais para vender. Também
luta contra outros predadores para proteger sua familia de macacos. Sua principal
marca € andar pendurado sobre o0s cip6s com um caracteristico grito guerreiro.

Simbolicamente chama a atencdo essa postura de se pendurar sobre 0s
cipds, como se voasse. Isto porque, além da forca em seus bracos, semelhante a
dos macacos e gorilas, essa acao leva-o para cima, transcendendo seus limites. E o
Voo, carrega o sentido de ultrapassagem de conflitos (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2012). Assim sendo, esse ato busca atentar aos seus inimigos suas forcas e as
possibilidades de luta que suas habilidades permitem.

A forte presenca dos macacos também tem sua importancia, pois estes
animais simbolizam a consciéncia do mundo sensivel, que “pula de um objeto a
outro, como o macaco de galho em galho” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
573). Tarzan, entdo, recebeu dos macacos 0 ensinamento desta consciéncia
sensivel, que o possibilitou desenvolver suas habilidades especiais, principalmente a

de pular de galho em galho.

54 Fonte: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-20645/>
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Outro personagem que aparece nas capas dos cadernos € o Homem-Aranha,
criado por Stan Lee para a Marvel Comics na década de 1960. Homem-Aranha € o
disfarce usado por Peter Parker, um jovem heroi solitario, também 6rfao. Era um
adolescente normal, até ser picado por uma aranha radioativa, e ganhar
superpoderes, como audicdo, forca, agilidade, aderéncia e poder disparar teias de
seus pulsos.

Em sua trajetdria, além de ser considerado um génio academicamente, luta
contra os vildes que aterrorizam sua cidade. Sua vida é apresentada no eterno
dilema: adolescéncia X heroismo. Isto porque é um estudante nerd, de certa forma
antissocial, com uma paixao por Mary Jane, que precisa salvar a cidade entre a vida
atribulada de um estudante e as cobrancas de sua tia.

Este herdi tem sua forga simbdlica residida na figura da aranha, um animal
ambivalente, dialeticamente entre a esséncia e a existéncia (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012). “Por isso mesmo, e conforme os diversos povos, a aranha
pode representar a criadora césmica, a divindade superior ou o demiurgo”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 71).

Todas essas qualidades de demiurgo, de pressagiadora, de condutora de
almas e, portanto, de intercessora entre 0s mundos das duas realidades —
humana e divina — fazem com que a aranha simbolize também um grau
superior de iniciacdo. Entre os bambaras, por exemplo, ela desigha uma

classe de iniciados que ja alcancaram a interioridade, a poténcia realizadora
do homem intuitivo e meditativo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 72).

Pode-se considerar que a mordida da aranha radioativa iniciou Peter Parker
no mundo dos herdis — divino -, levando-o a lutar contra as avarezas do mundo
humano. E, ainda, sua teia simboliza a liberdade e a elevagdo (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012), em contraponto aos vildes.

Batman é um personagem publicado pela DC Comics desde o final da década
de 1930. Sua identidade secreta € um magnata de negdécios, Bruce Wayne, que
testemunhou o0 assassinato de seus pais quando criangca e jurou vingangca aos
responsaveis. Da mesma forma que Tarzan e Homem-Aranha, Batman também era
orfao, fato que também lhe deu forgas e originou seu heroismo.

Assim sendo, Bruce cria seu disfarce baseado na figura do morcego para

combater o crime e vingar seus pais. Ele ndo tem superpoderes como o Homem-
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Aranha, mas usa de seu intelecto e suas habilidades fisicas (como Tarzan) para
combater os vildes.

O morcego €&, “segundo a lei mosaica, animal impuro, que se tornou o simbolo
da idolatria e do pavor’ (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 620). E, também,
simbolo da longevidade e sua caverna € representante das forcas subterraneas,
“‘uma passagem para o dominio dos imortais” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012,
p. 620). Ainda, na Africa, possui dupla significaco:

No sentido positivo, é a imagem da perspicacia, um ser que vé mesmo no
escuro, quando o mundo inteiro esta mergulhado na noite. No sentido
negativo, é a figura do inimigo da luz, da pessoa extravagante que faz tudo
ao contrario do que deve, e que vé as coisas de cabecga para baixo, como

um homem pendurado pelos pés (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p.
621).

Batman, entdo, € um ser idolatrado, mas que também causa pavor.
Perspicaz, faz uso da noite para combater seus inimigos, mas também extravagante
com suas riquezas durante o dia. Um herdi de caracteristicas noturnas em

contraponto a sua identidade diurna.

A Liga da Justica é uma série animada exibida pela Cartoon Network desde a
década de 2000. Batman € um dos membros fundadores. Junto a ele, unem-se
Superman, Flash, Lanterna-Verde, Cacgador de Marte, Mulher-Gavido e Mulher-
Maravilha.

Como visto antes, Batman tem expressdo simbdlica no morcego.
Considerando a trajetéria dos outros herdis, tem-se o seguinte:

e Superman: orfao, sobrevivente da exploséao de seu planeta, lider da equipe.

Possui superpoderes, como forga, voo, invulnerabilidade, visdo de raio-x,

entre outros. Na terra possui esses poderes, mas em seu planeta a pedra

kryptonita controlava essas forgas, e se transformou em seu ponto fraco
terrestre. Luta contra os vildes e o voo é o principal meio de chegar até os
combates.

e Flash: supervelocidade, mais rapido que velocidade da luz. Se impedido de

correr, é tdo vulneravel quanto qualquer humano.

e Lanterna-Verde: seu poder reside em seu anel, que lhe da controle sobre o

mundo fisico, criando objetos de acordo com a mente de seu portador. Sua
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limitac&o reside na cor amarela e no fato do anel precisar ser carregado a

cada 24 horas.

e Cacador de Marte: Ultimo sobrevivente de seu planeta, possui superforca,

capacidade de voo, Iinvisibilidade e velocidade, poderes telepaticos,

telecinéticos e metamarficos. Tem como fraqueza o fogo.

e Mulher-Gavido: espid infiltrada na liga. Habil no combate e capaz de se

comunicar com passaros. Possui asas naturais.

e Mulher-Maravilha: princesa com forgca sobre-humana, capacidade de voar e

velocidade. Possui braceletes que a ajudam a desviar de balas e € portadora

do Laco da Verdade, que obriga qualquer preso a revelar a verdade.

Mas o que eles tém em comum? Destaca-se a orfandade, a sobrevivéncia
solitaria e os poderes sobre-humanos. De alguma forma, cada personagem tem em
sua trajetOria esses aspectos que caracterizam o0s super-herdis animados. Além
disso, o herdi tem sua expressdo desde que se torna 6rfédo e precisa passar pelas
provacOes terrenas para crescer. Sua sobrevivéncia solitaria é prova de suas
capacidades sobre-humanas.

Simbolicamente, ainda, destaca-se o0 voo, como 0 possibilitador para a
resolucdo dos conflitos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). Também pode-se
encontrar sentido para o voo no simbolismo da ascensao, pois esta é simbolo do
alcar voo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012), representante da subida, da
conquista e da evolugéo. De acordo com Martin (2012, p. 430):

Ascensdo, do latim ascendere, subir, esta relacionada com o movimento
fisico e psiquico para cima. Ascensdo esta associada a emergéncia,
elevagdo, sublimacéo, libertacdo do peso que empurra para baixo. E
frequentemente retratada miticamente como voo, dotada de asas,
semelhante ao olho de um péassaro que capta uma maior perspectiva ou
expansividade espiritual e libertacdo das limitacbes da vida material. A
ascensao é frequentemente associada a descida em ritos de iniciacdo e
processos psiquicos de transformacgdo. Aqui, significa um pélo numa
mudanca entre cima e baixo, altura e profundidade, os altos e baixos do
afecto e do humor ou 0 movimento entre intelecto e instinto como meio de
autoconhecimento ou na dinamica de separac@o e sintese. A ascensao
pode sugerir a volatilizagdo de um sélido, ou a espiritualizacdo da matéria.
Simbolicamente, isso significa tornar consciente as projeccdes
inconscientes que resultam em padrdes enraizados de comportamento ou
na concretizacdo de algo que deve ser compreendido como um fator
psiquico que requer integracdo. Por outro lado, a descida pode trazer algo
suspenso no conceptual ou potencial para a forma realizada.

A ascensdo, entao, aparece no voo dos herdéis, mas também na descida para

um novo planeta. Também aparece na velocidade fisica ou emergéncia habilidosa
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gue eles possuem, bem como no controle sobre o mundo fisico, que possibilita a
criacao de objetos a partir da vontade da mente humana. Dessa forma, mais do que
o ato de voar, a ascensao heroica consiste no potencial para se transmutar de
humano para heroi (sobre-humano ou divino) e elevar seus poderes a fim de manter

a ordem entre os habitantes da terra.

Os Cavaleiros do Zodiaco € outra série animada que aparece nas imagens
das capas de cadernos desta constelacdo. E uma série japonesa que surgiu na
década de 1990. Sao guerreiros misticos que lutam usando armaduras sagradas
baseadas nas diversas constelacdes. Sua missdo € defender a reencarnacdo da
deusa Athena, deusa da guerra. A franquia tem centenas de personagens e
adaptacdes, desde animes, filmes, desenhos animados, livros, brinquedos, mangas,
entre outros®®.

O enredo se da a partir de Seya, um o6rféo, ir para um Santuario na Grécia
obter a Armadura de Bronze de Pégaso — uma vestimenta usada pelos guerreiros da
deusa Athena. Esse fato despertou o poder dos cavaleiros, chamado Cosmo. Para
que Saori Kido o ajudasse a encontrar sua irm& desaparecida, Seya aceitou
participar de um torneio chamado Guerra Galatica para receber a Armadura de Ouro
de Sagitario. Entretanto, o torneio é interrompido por Cavaleiro de Fénix, que rouba
partes da Armadura de Sagitério. E a partir dai a historia se desenvolve em batalhas
miticas para conquistar as armaduras e proteger a reencarnagcao da deusa Athena.

A orfandade de Seya e seu papel principal na historia, destaca-o enquanto o
heréi. Simbolicamente, o cavaleiro é a expresséo do triunfo, do perfeito autodominio
e do dominio das forgas naturais (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012). “Poder-se-ia
dizer que o ideal da cavalaria se resume em um acordo de lealdade absoluta para
com as crengcas e Ccompromissos aos quais toda a vida estd submetida’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 201).

Assim sendo, os Cavaleiros do Zodiaco sdo simbolos da lealdade, essa
destinada a deusa Athena. Athena, sendo o motivo para as batalhas dos cavaleiros,
€ a causa superior, conforme Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 202):

O simbolo do cavaleiro, portanto, inscreve-se em um complexo de combate

e em uma intencdo de espiritualizar o combate. Essa espiritualizacdo
realiza-se seja pela escolha de uma causa superior, seja pela escolha de

55 Fonte: <https://www.cavzodiaco.com.br>
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meios nobres, seja através da admissdo numa sociedade de elite, ou seja
pela busca de um chefe extraordinario, ao qual se deseja prestar juramento
de obediéncia.

Sendo assim, os Cavaleiros do Zodiaco sé@o herois 6rfaos fiéis a uma causa
superior, simbolizando a lealdade. E sua armadura simboliza a protecdo mitica a

eles concedida quando fizeram o juramento de lealdade.

Os Incriveis é uma animacdo que surgiu em 2004, produzida pelos Estudios
de Animacgdo Pixar. Diferentemente dos herdis anteriores, Os Incriveis ndo sao
orfaos, mas uma familia de super-herdis. Os pais, Beto e Helena sdo herois que, por
ordem do governo, vivem como civis. Eles tém trés filhos: Violeta, Flecha e Zezé.
Violeta possui o poder de controlar escudos de plasma. Flecha tem supervelocidade.
E Zezé ainda ndo descobriu seu superpoder.

Nessa animacdo, os herois adultos guiam os filhos para terem uma vida
normal, mas ndo conseguem controlar o poder deles. Os filhos vivem o dilema de
controlar seus poderes, ja que ndao podem se revelar. No decorrer da histéria ndo
conseguem se controlar e acabam se revelando para lutar contra o vildo Robd
Omnidroid. Vencendo a luta contra o robd, se deparam com outro problema, o vilao
Sindrome (um herdi invejoso e frustrado) sequestra Zezé e foge em um avido.
Porém, por causa de sua capa, o vildo é sugado pelo motor do avido, que cai na
casa da familia, mas Violeta protege-os do dano com seu superpoder.

Os Incriveis, além de tratar das provacgdes diarias de um heroi, destacam o
papel da familia, transformando uma figura solitaria, em um grupo fraternal, de apoio

e lealdade.

Power Rangers € uma franquia de entretenimento criada na década de 1990
pela Hasbro. S&o cinco herois que tem como objetivo proteger o planeta de ataques
alienigenas, usam uniformes coloridos (azul, rosa, vermelho, amarelo e preto) e
muitas vezes sdo controladores de robds gigantes — ocupam a cabeca do robo,
como se fossem o cérebro para controlar o corpo nas batalhas. Existem varias
versodes dessa franquia, mas todas em torno do mesmo tipo de histéria.

Diferente dos herdis anteriores, ndo possuem superpoderes, mas superarmas
para as lutas, como os rob0s gigantes que eles controlam. Simbolicamente, a

ascensado heroica de que se tem falado até aqui se da quando colocam seus
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uniformes caracteristicos, fazem uso de suas armas e controlam os robds.
Finalizando essa parte da analise, considerando a natureza guerreira dos
herdis, esses se aproximam em trés tipos: solitarios — Tarzan, Homem-Aranha,
Batman; grupos: Liga da Justica; Os Cavaleiros do Zodiaco, Power Rangers; e,
familia: Os Incriveis. Um traco caracteristico que se destacou foi a orfandade dos
herdis, os superpoderes adquiridos e 0 voo como um elemento propiciador do
heroismo. O voo aqui € visto no sentido simbdlico da ascensdo, como além do ato
de voar, mas de ascender enquanto heréi (ndo-humano ou divino) em um mundo

humano.

4) CARROS:

Como visto em outra constela¢éo, o carro € um meio de transporte que surgiu
visando substituir o uso de animais, como o cavalo. De acordo com Martin (2012, p.
442), “o carro esta associado a sensualidade, poder, velocidade, agressao, ‘pulsao’.
No carro estédo projectados aspectos essenciais de identidade, ou da personalidade”.
O carro se tornou, entdo, um produto cobicado, com grandes avancos tecnoldgicos e
alcance popular nas décadas de 1990 e 2000. De forma simbdlica, o carro se
constitui enquanto o “veiculo de uma alma em experiéncia: ele transporta essa alma
pelo tempo que dura uma encarnagao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 194).

Assim sendo, com a popularidade que este veiculo foi ganhando ao longo das
décadas, naturalmente se transformou em personagens animados para a infancia.
Nas imagens das capas de cadernos desta constelacdo, aparecem trés franquias:

Hot Wheels, Carros e Transformers.

Hot Wheels é uma franquia de miniaturas de carros e pistas de corrida
lancada no final dos anos 1960 pela Mattel. Também possui séries animadas, mas o
destaque se da para o grande numero de colecbes e miniaturas que a franquia
possui, sendo dificil precisar numericamente, mas que em uma rapida busca pela
internet encontram-se suposicdes de que seriam mais de 20 mil modelos®®.

Hot Wheels se associa a velocidade, impulsionada em suas pistas, sendo
seus carros tdo cobicados entre criangas, quanto entre adolescentes e jovens,
extrapolando a ideia de que o brinquedo seria feito apenas para criangas.

%6 Fonte: <http://www.coxinhanerd.com.br/hot-wheels-curiosidades/>
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Outra animacédo que aparece nas imagens das capas de cadernos € Carros,
produzido pelos Estudios de Animacao Pixar a partir de meados dos anos 2000. O
enredo do filme gira em torno do personagem principal, Relampago McQueen, um
corredor de sucesso, que durante uma viagem em seu caminh&o acaba perdido no
meio da noite em uma é&rea rural na Califérnia. Por ndo possuir faréis, acaba
chamando a atencdo da policia e entrando numa fuga, que acaba por destruir o
asfalto de uma estrada. Dessa forma, € sentenciado a reparar a estrada, o que o
deixa preso a cidade. De atitude arrogante, s6 pensa em se livrar da tarefa para sair
logo dali, porém, com o passar dos dias, acaba conhecendo melhor o local e os
outros carros habitantes, virando amigo deles e se encantando pela cidade.

Em funcéao disso, apaixona-se por Sally, dona do posto de gasolina da cidade.
Essa paixdo o atormenta e acaba por distrai-lo durante um campeonato e leva-lo a
derrota. Apesar disso, McQueen conquista a admiracéo dos fas. Apés isso, se muda
para a cidade rural onde estava perdido e leva junto sua infraestrutura de
competicdo, salvando a cidade da decadéncia gracas ao turismo que se
desenvolveu apos isso.

Carros também se associa simbolicamente a ideia de velocidade, t&o
instigada nos campeonatos. Ainda, essa velocidade que aparece nas animacdes Hot
Wheels e Carros pode ser considerada uma pulsdo humana para estar sempre a
frente, sempre vencer, sem se dar conta da trajetéria e do aprendizado que esta

POSSui.

A Ultima franquia que apareceu nas capas dos cadernos desta constelacédo foi
Transformers, que diferentemente de Hot Wheels e Carros n&o visa velocidade, mas
transmutar carros em heréis animados. A primeira aparicdo de Transformers em
animacao foi em 1986, mas o primeiro filme e que obteve maior sucesso surgiu em
2007, distribuido pela Paramount Pictures e pela DreamWorks®”.

A histéria se da entre a luta de duas racgas alienigenas roboéticas, os Autobots
e os Decepticons, por um cubo poderoso chamado Allspark, que possibilita que
qualquer aparelho seja transformado num robd. Dessa forma, os Autobots querem
impedir que os Decepticons resgatem Allspark, pois o objetivo dos Decepticons seria
dominar o planeta terra.

57 Fonte: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-60502/>
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E interessante notar que nessa animagcéo n&o é a velocidade que se destaca,
mas a transmutacdo de carros em robds. Essa transmutacdo transforma meros
carros (sem vida) em robds inteligentes (com vida sobre-humana). Dessa forma, eles
se aproximam da concepc¢ao de heréi apresentada anteriormente, com poderes ndo-

humanos (divinos) e 6rfaos no sentido de ndo ter nem planeta nem casa para voltar.

Os carros entdo, a partir das trés diferentes animacdes, ligam-se ao sentido
da velocidade e da transmutagcdo, enquanto uma dimenséo transcendental da

experiéncia humana.

Por fim, apds analisar as quatro pregnancias principais desta constelacéo (a
saber: animais, turma de amigos, herdis e carros), destaca-se o antropomorfismo
presente nas animacdes, ou seja, a caracterizacdo humana de animais, alimentos,
objetos e carros. Estes, tomam aspectos humanos, falam, andam, representam
dilemas da vida humana e tem sentimentos.

Além disso, destaca-se simbolicamente o fato de que os animais, em suas
particularidades, representam as camadas profundas do inconsciente humano; a
turma de amigos representam questfes intrinsecas da vida humana; os heréis
trazem o aspecto da orfandade e da superagédo de suas dificuldades, bem como o
voo relacionado ao seu aspecto ascensional; e os carros ligam-se a velocidade e a
transmutacdo, retomando o simbolismo da ascensdo em sua dimenséo

transcendental.
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BRINCADEIRAS... MUSICAS...
JOGOS...

“Os mais novos de muitas espécies,
incluindo a nossa, cagam, saltam,
rodam, lutam e cabriolam
espontaneamente, promovendo
forga e resisténcia, instinto, unido e
adaptacao social. As brincadeiras
complexas com objetos e objectivos
estdo associadas a cérebros mais
complexos. Mas brincar acontece
também, aparentemente, apenas
pelo prazer de brincar. Um peixe de
aquario salta repetidamente para
dentro e para fora da minuscula
queda de agua. Ja foram
observados corvos a escorregar de
costas em encostas de neve, e os
papagaios-da-nova-zelandia atiram
pedras para o ar. Os elefantes
ajoelham-se para ficar ao nivel de
um companheiro de brincadeira
mais pequeno. Os gatos, cdes e
primatas, entre outros, incorporam
objectos e obstaculos nas suas
brincadeiras e muitas vezes tém
brinquedos preferidos. Os golfinhos
convidam nadadores humanos para
brincar. Brincar é na realidade uma
maneira fundamental através da
qual duas pessoas ou animais
podem se conhecer” (MARTIN,
2012, p. 436).
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Nesta constelacdo destacam-se as imagens das capas de cadernos que sao
elaboradas visando incentivar o consumo das criancas, por estarem vinculadas
aquilo que elas gostam. Isso ndo significa que as capas anteriores nao sejam,
porém, essa teméatica destacou-se nessas capas sobre as outras, o que levou-me a
diferencia-las nessa constelacdo. Reitera-se que as capas anteriores também
podem ser relacionadas nesta constelacdo, principalmente no que se trata das
animacodes infantis, mas a presente constelacdo se destacou da anterior por se tratar
de tematica ndo ligada a animacgéo de midias infantis de produtoras como a Disney,
por exemplo.

Assim sendo, constelam nove temas: Recreio, Parmalat e seus bichinhos
(panda, ledo e onca pintada), Senninha, Menininhas, Turma da Lala, Atrevida,

Rebelde, Sandy e Janior, Grémio e Inter.

Recreio foi uma revista mensal da Editora Caras, que tinha por objetivo
divertir e educar criancas e adolescentes. Sua primeira publicacéo foi no final da
década de 1960 e teve sua segunda versdo nos anos 2000 e seu fim em meados de
2018. Lancava diversas colecdes para as criangas, com brindes, tendo sempre o
foco educativo.

Na capa de caderno que se observa nessa constelacdo, aparece um navio
pirata cheio de criancas, instituindo a ideia de navegagdo. Simbolicamente, a
navegacao € um “meio de se atingir a paz, [...] € sempre busca do centro espiritual
primordial” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 632). Sendo um meio, os fins a
gue se destina depende de quem comanda. Nesse caso, 0s tripulantes e
comandantes s&o criancas que, a despeito do objetivo da revista, buscam
conhecimentos e brincadeiras. Por ter uma bandeira que identifica o navio como
sendo pirata, deduz-se que aquilo que as criancas buscam € algo que ndo pode ser
encontrado pelas formas ordinarias de ensino, como na escola, por exemplo. Entao,
€ instituido o sentido simbdlico de uma busca por conhecimentos diferentes

daqueles que os adultos transmitem — uma navegacao por mares desconhecidos.

A empresa de laticinios Parmalat criou um comercial com criancas
fantasiadas e chamou-o de Mamiferos, lancado em meados dos anos 1990. Tinha
como objetivo divulgar sua marca de leite, oferecendo os bichinhos de pellcias para

guem comprasse determinada quantidade de litros de leite. Os mamiferos que
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aparecem nas imagens das capas de cadernos desta constelacdo sdo o panda, o
ledo e a oncga pintada.

Assim como os humanos e as criancgas, os referidos animais sdo mamiferos.
O panda é um animal timido, de estatura grande, mas pacifico para com o0s outros.
O ledo é conhecido como o rei da floresta, algo que ja foi retratado em animacdes
infantis também. E a onca pintada é um animal de caca, predador natural.

Olhando por um aspecto simbodlico e totémico, a diversidade animal
representada pela colegdo de mamiferos da Parmalat pode estar vinculada a
“‘diversidade das espécies como apoio conceitual da diversidade social”
(CHEVALIER; GHEERBRANT 2012, p. 57). Ou seja, o conceito de diversidade
social atrelado também a vida animal, trazendo para a problematica dos anos 1990 a

ideia de diversidade pela qual tanto se tem lutado na contemporaneidade.

Senninha € um personagem inspirado no piloto de Formula 1 Ayrton Senna,
publicado em 1994, pela Abril Jovem. Apresenta-se como um garoto que adora
corridas que, quando ndo estd na escola, disputa corridas numa minipista do seu
bairro. Suas caracteristicas fisicas se assemelham as do piloto que o inspirou, como
0os cabelos e 0 macacédo vermelho. Seu capacete chama-se Meu Herdi e tem a
capacidade de falar, mas apenas Senninha consegue ouvi-10%8.

Importante destacar que este personagem € estampado em diversos
produtos. Seu licenciamento visa manter o trabalho do Instituto Ayrton Senna, que
trabalha em prol da educacéo publica e de qualidade.

A figura de Senninha retoma o sentido simbdlico da velocidade que se tratou
antes, como uma pulsdo humana para estar sempre a frente, sempre vencer, sem
se dar conta da trajetéria e do aprendizado que esta possui. Porém, a trajetoria de
Senninha e seu capacete falante traz um aspecto importante para o debate: a
capacidade que apenas a crianga (Senninha, no caso) possui de ouvir seu capacete
e o fato de ser denominado Meu Heréi — o que traz a licdo de que nas corridas
automotivas é de extrema importancia o uso de tal acessorio.

Nesse caso, a crianca, imbuida da velocidade, também se transforma num
ser divino, no sentido de que, diferentemente dos humanos comuns, ela consegue

ouvir seu herdi para protegé-la dos acidentes.

%8 Fonte: <https://senninha.com.br/>
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Menininhas sdo cinco garotas que estampam produtos escolares, como 0s
cadernos, no caso dessa pesquisa. Fazem parte da marca Tilibra desde 2002. As
personagens sao Kizy Lie, Mel, Cléo, Tamy e Luly. Elas representavam a
diversidade racial (eram loiras, ruivas e negras), bem como estavam sempre na

moda. Novas versdes foram criadas, mas com a mesma tatica®°.

Turma da Lala segue na mesma linha das Menininhas, enquanto estampas de
produtos escolares, porém, a diferenca esta no fato de as Menininhas serem
adultizadas, no sentido do corpo fisico que ja tratamos anteriormente, e a Turma da
Lala apresentar imagens de criancas em suas brincadeiras. A Turma da Lala faz
parte dos produtos da Credeal e estd no mercado desde meados dos anos 2000.
Além de apresentar algumas imagens de criangcas estudantes, seu destaque
simbdlico se d& na brincadeira.

Mas o que nos faz brincar? Martin (2012, p. 436) responde:

Os mais novos de muitas espécies, incluindo a nossa, cagam, saltam,
rodam, lutam e cabriolam espontaneamente, promovendo forca e
resisténcia, instinto, unido e adaptagdo social. As brincadeiras complexas
com objetos e objectivos estédo associadas a cérebros mais complexos. Mas
brincar acontece também, aparentemente, apenas pelo prazer de brincar.
Um peixe de aquario salta repetidamente para dentro e para fora da
minUscula queda de agua. Ja foram observados corvos a escorregar de
costas em encostas de neve, e 0s papagaios-da-nova-zelandia atiram
pedras para o ar. Os elefantes ajoelham-se para ficar ao nivel de um
companheiro de brincadeira mais pequeno. Os gatos, cdes e primatas, entre
outros, incorporam objectos e obstaculos nas suas brincadeiras e muitas
vezes tém brinquedos preferidos. Os golfinhos convidam nadadores
humanos para brincar. Brincar é na realidade uma maneira fundamental
através da qual duas pessoas ou animais podem se conhecer.

A brincadeira faz parte da vida humana desde o nascimento, seja brincando
com as maos para descobrir o corpo, ou manipulando bonecos e criando histérias,
seja, ainda, na vida adulta, pois “os jogos humanos sao frequentemente
formalizacbes de brincar, enquadrados por regras fixas, ao mesmo tempo que
permitem estratégias individuais” (MARTIN, 2012, p. 436). E, ainda, retoma-se o
excerto a seguir para fortalecer o argumento:

Psicologicamente, o consciente e o inconsciente interagem e chocam um
com o outro em todos os tipos de brincadeira. A fantasia da brincadeira

desvenda sentimentos, aspiracdes, impressdes, pedacos de experiéncias e
potencialidades escondidas. A brincadeira pode evocar a afinidade e

%9 Fonte: <https://fwww.tilibora.com.br/menininhas>



125

polaridade entre opostos psiquicos, e dindmicas de exclusdo e integracao,
de separacdao e reunificacdo (MARTIN, 2012, p. 436).

O gue se pode perceber representado nas imagens das capas de cadernos
também. No caso aqui referido, na Turma da Lala aparece o menino brincando de
skate, num impulso veloz que o faz parecer voar. O voo, como ja foi visto, traz o
sentido da liberdade e da ascenséao, algo que as criancas podem buscar de forma

inconsciente em suas brincadeiras.

Atrevida sdo as imagens das capas de cadernos produzidas pela Credeal
desde meados dos anos 2000. Tém como referéncia para isso a revista de mesmo
nome, Atrevida, publicada pela Editora Escala e direcionada para o publico
adolescente feminino. Com linguagem acessivel para as jovens adolescentes, a
revista tratava de assuntos polémicos, como relacionamentos, sexualidade, beleza,
moda, musica etc.%°.

Apesar de determinadas tematicas, 0 que aparece nessa constelacado é uma
capa que estampa uma bolsa com um coracao rosa. Martin (2012) considera que as
bolsas séo recipientes para coisas valiosas e

as bolsas bordadas com longas pegas estavam associadas a vulva feminina
em ‘forma, fungdo e posigdo no corpo’ (Camille, 64); na arte do amor, a
senhora podia transmitir a inocéncia do seu namoro, ou a sua preferéncia,

fechando a sua bolsa. ‘Puxar os corddes a bolsa’ ainda se refere ao controlo
dos valores (MARTIN, 2012, p. 522).

Dessa forma, a tematica da Atrevida se associa ao relacionamento e ao amor,
representacédo que pode simbolizar a bolsa enquanto receptaculo para o amor que o
coracio representa. E ali que ele fica seguro — na sua intimidade.

As fronteiras entre as idades séo dificeis de se delimitar, o que faz com que
criancas queiram produtos direcionados a adolescentes e vice-versa. O publico em
Si Ndo é 0 que interessa para essa pesquisa, mas o simbolismo que determinado
item carrega, considerando que quem o0 consumiu eram criancas da educacao

infantil até a terceira/série ano do ensino fundamental.

Rebelde € uma novela mexicana produzida pela Televisa e transmitida em
meados da década de 2000. O enredo narra o cotidiano de adolescentes que

estudam em um colégio semi-interno, mostrando os dramas tipicos desta idade,

80 Fonte: <http://credeal.com.br/produto/ATREVIDA>
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como o primeiro amor, conflitos com sua autoimagem, distarbios alimentares,
conflitos com os pais, bullying e alcoolismo.

O maior conflito da histéria centra-se no rompimento das barreiras sociais,
pois sao jovens elitistas, que estdo aprendendo a lidar com o poder e os bens
materiais. Para lidar com os problemas do dia-a-dia e com a faria que eles acabam
nutrindo pela vida que levam, os jovens se unem e formam a banda RBD, que saiu
do mundo das novelas e encarou plateias imensas mundo a fora, consagrando o0s
artistas entre o publico adolescente na América Latina.

A musica, entdo, se torna o grande simbolo Rebelde.

O recurso a musica, com seus timbres, suas tonalidades, seus ritmos, seus
instrumentos diversos, é um dos meios de se associar a plenitude da vida
césmica. Em todas as civilizacbes, os atos mais intensos da vida social ou
pessoal sdo decompostos em manifestagbes nas quais a musica

desempenha um papel mediador para alargar as comunicacbes até os
limites do divino (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 627).

Dessa forma, a musica foi mediadora para os jovens da novela lidarem com
os conflitos com que se deparavam, levando-os a sublimar os problemas para criar

algo considerado divino: musica.

Sandy e Junior é uma dupla de cantores que fez carreira desde o inicio dos
anos 1990, ainda quando criangas. Influenciados por seu pai, fizeram carreira
musical apds aparecer em um programa televisivo cantando a musica “Maria
Chiquinha”. A partir de entdo, apareceram em diversos programas e gravaram
diversos albuns, dando fim a sua carreira enquanto dupla no final da década de
2000. Fizeram muito sucesso entre as criancas da década de 1990 e adolescentes
da década de 2000.

Simbolicamente aparece a musica novamente, porém nao como uma
mediadora para conflitos, como em Rebelde, mas como uma maneira de se libertar
do estilo musical de seu pai e criar um estilo préprio, que se destacou na época e 0s

consagrou publicamente.

Por ultimo, nesta constelagdo, aparece uma rivalidade classica do Rio Grande
do Sul: os times de futebol Grémio e Inter. Ambos foram fundados no inicio do

século XX, precisamente em 190351 e 190992, respectivamente, na cidade de Porto

61 Fonte: <https://www.gremio.net/>
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Alegre/RS. Essa rivalidade, conhecida como Grenal entre os fas de futebol, iniciou
desde a primeira partida que disputaram, no ano de 1909 — ja foram mais de 400
disputas grenais®3.

Nesta partida, o Grémio venceu marcando 10 gols, enquanto o Inter nao
marcou nenhum. Além de tamanha diferenca no resultado do jogo, haviam algumas
diferencas entre os times que arraigavam as disputas, como, por exemplo, o fato do
Grémio, na época, ser considerado time de elite, enquanto o Inter era visto como o
time do povo. Acrescenta-se a isso também, o fato de que o Grémio, a época de sua
fundacdo, ndo aceitava negros, enquanto o Inter ja tinha negros em seu time.
Diferencas sutis que marcaram época e criaram a rivalidade entre os times®+.

Mais do que sua histéria, o que chama a atencdo sao as suas cores mais
vibrantes. Azul e branco para o Grémio® e vermelho e branco para o Inter. Ou, visto
de forma simbdlica, pode ser a luta da agua (azul) contra o fogo (vermelho),
minimizada pelo ar ou mesmo pela paz (branco). A seguir, apresenta-se a
simbologia destas cores.

Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 275) reiteram:

Determinadas cores simbolizam os elementos: o vermelho e o laranja, o
fogo; o amarelo ou o branco, o ar; o verde, a agua; o preto ou o castanho, a
terra. Elas simbolizam também o espaco: o azul, a dimensao vertical: azul
claro no alto (o céu), azul escuro na base; o vermelho, a dimenséo
horizontal, mais clara a oriente, mais escura a ocidente. Elas simbolizam
ainda: o preto, o tempo; o branco, o intemporal; e tudo que acompanha o

tempo, a alternancia da escuridao e da luz, da fraqueza e da forga, do sono
e da vigilia.

Dessa forma, também se percebe na rivalidade entre o Grémio e o Inter a
presenca das dimensdes vertical (azul) e horizontal (vermelho), embebidos pelo
intemporal (branco). Cruzando as cores nas suas dimensfes, percebe-se sua
“funcdo de sintese e medida. Nela se juntam o céu e a terra... nela se confundem o
tempo e o0 espago” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 309). Ou seja, formada a
cruz das cores, o0 tempo e o0 espaco se confundem na efervescéncia que emana dos
torcedores nos jogos, extrapolando o tempo presente e carregando toda uma

histéria passada, que se faz presente e aponta para o futuro, mas também a

62 Fonte: <http://www.internacional.com.br/home/>

63 Levantamento realizado em marcgo de 2019. Fonte:
<https://www.goal.com/br/not%C3%ADcias/gremio-x-internacional-quem-venceu-mais-gre-
nais/vovtxuil4rp31ej8ybx2i08ho>

54 Fonte: <http://grenalarivalidade.blogspot.com/>

% Sabe-se que o Grémio é um time tricolor, acrescentando ai a cor preta. Porém, manteve-se a
analise na dualidade das cores azul e vermelha em relacdo ao branco que se repete nos dois times.
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alternancia das vitorias mostra a forca polarizadora do simbolo de cada cor em
determinadas épocas, mas que voltam a se unir para prosseguir na sua rivalidade
intrinseca.

Nessa polaridade de cores, o azul representa a 4gua, em seu “mergulho sem
encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2012, p. 107). Enquanto simbolo da agua, apresenta-se como fonte
de energia e do curso da existéncia humana. Essa energia da cor azul reflete-se nos
integrantes do time, a fim de dar-lhes forca para enfrentar os obstaculos de uma
partida de futebol, algo tdo natural para a trajetéria de um time de futebol.

Entretanto, “juntamente com o vermelho e o ocre-amarelo, o azul manifesta
as hierogamias ou as rivalidades entre o céu e a terra” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 108). Ou seja, aqui destaca-se a rivalidade das cores (e
dos times), no que diz respeito ao espaco horizontal e vertical de que se falou antes.

Nesse interim, o vermelho vem representar o fogo, simbolizando a paixao, a
destruicdo e a purificacdo. Vé-se nitida ai a paixdo pelo futebol, a busca pela
destruicdo simbdlica de seus adversarios e, ao mesmo tempo, a purificacdo
encontrada na vitoria. Dessa forma, o vermelho se torna principio de forga e poder
para os integrantes do time.

Dessa forma, chega-se entdo ao branco, cor do ar e simbolo da paz, como
aquela que vem sintetizar a rivalidade descrita até aqui, pois, de acordo com Martin
(2012, p. 660), “o branco € um simbolo de integragdo”. Apds 0s opostos azul e
vermelho, o branco se apresenta como a “cor da revelagdo, da graca, da
transfiguracédo que deslumbra e desperta o entendimento, ao mesmo tempo em que
o ultrapassa” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 144) — o que pode ocorrer seja
nas vitérias ou nas derrotas. Pois, na disputa dos jogos de futebol, polarizando entre
o azul (dgua-horizontal) e o vermelho (fogo-vertical), finaliza-se com uma “brancura
triunfal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 144) e com a sobreposicao do ar (e
da paz) sobre a rivalidade téo intrinseca aos jogadores e torcedores.

Assim sendo, pode-se considerar que “a pacificagao € a extingdo da agitacao,
a extingao dos fogos passionais” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 694) — pelo

menos até o préximo jogo, onde inicia-se todo o ciclo novamente.

A titulo de finalizacdo dessa constelacdo, destaca-se 0s principais

simbolismos encontrados: navegacdo — busca por conhecimentos; diversidade —
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social e racial; velocidade — pulsdo humana para vencer; brincadeiras — liberdade e
ascensao; musica — mediadora e libertadora; e rivalidade — pacificacao.

Vé-se nessa constelacdo um grande apelo de género para os produtos
infantis. Muitos sao feitos dedicados exclusivamente aos meninos ou as meninas,
como é o caso de Senninha ou das Menininhas, por exemplo. Entretanto, mesmo
com essas segregacgOes, encontra-se representacdes nas imagens das capas de
cadernos que extrapolam o género estereotipado e sdo consumidos por ambos 0s
publicos, como por exemplo, Recreio e os bichinhos da Parmalat. Além disso,
destaca-se que a fronteira entre as idades é uma linha ténue, levando criancas a

consumirem produtos que sao criados para adolescentes e vice-versa.
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FORMIGAS...

“[...] no mito grego de Psique e Eros,
as formigas minusculas
representam o trabalho meticuloso
que ajuda Psique, ou a alma, a
resolver as sementes da sua relagao
ao principio divino do Amor. Nesta
iluminura de manuscrito, a Sagrada
Familia Crista é representada como
tendo um emprego humilde, apesar
dos trajes espléndidos que denotam
a sua majestade espiritual. A virgem
Maria borda, enquanto o seu
marido aplaina madeira.
Representado com um tamanho
muito menor, enfatizando a sua
juventude, Jesus brinca com um
passaro que tem amarrado. A
presenca pouco habitual de
formigas a seus pés sugere que a sua
atividade aparentemente invisivel
tem um propodsito, tal como a
aparente brincadeira inocente de
crianga antecipa a sua futura tarefa
de libertar almas das suas amarras”
(MARTIN, 2012, p. 226).
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Nessa constelacéo, aparece o fendmeno religioso presente nas imagens das
capas de cadernos tdo difundidas desde meados da década de 1990. Tem como
figura de destaque uma formiga, conhecida como Smilinglido, amiga de Deus.
Assim sendo, simbolizam nessas capas as formigas, as flores e Deus. A segquir,
apresenta-se um pouco da histéria da colecdo Smilingiiido, seguido da simbologia
referida.

Smilingtido é uma formiga criada para fazer parte de uma historia que
objetivava comunicar o amor de Deus, isso porque a formiga € vista pelos seus
desenhistas como pequena e fragil, justamente no aspecto em que a Biblia Crista
defende a manifestacédo de Deus: na fraqueza®®.

A familia de formigas a qual Smilingtido e, também, Faniquita, pertencem
chama-se Formigamigas e elas representam criancas de oito anos, tendo como
figura de pai o mestre Formisd e como mé&e a rainha Formosa, que tém a
responsabilidade de aconselhar, repreender e prover as necessidades das
Formigamigas®’.

Essa turma de formigas vive em meio a floresta, sdo pequenas, frageis,
solidarias e trabalhadoras, bem como organizadas. E através de brincadeiras, erros
e acertos, alegrias e tristezas, que as Formigamigas se relacionam com o “Senhor
Criador”, ou Deus, sua divindade.

Como simbolo, a formiga representa a vida organizada em sociedade e “a
energia circulando nas entranhas da terra, prestes a manifestar-se sob forma de
fonte ou nascente” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 448). Sua relagdo com o
divino é explicita quando,

[...] no mito grego de Psique e Eros, as formigas mindsculas representam o
trabalho meticuloso que ajuda Psique, ou a alma, a resolver as sementes
da sua relagdo ao principio divino do Amor. Nesta iluminura de manuscrito,
a Sagrada Familia Crista é representada como tendo um emprego humilde,
apesar dos trajes espléndidos que denotam a sua majestade espiritual. A
virgem Maria borda, enquanto o seu marido aplaina madeira. Representado
com um tamanho muito menor, enfatizando a sua juventude, Jesus brinca
com um passaro que tem amarrado. A presenc¢a pouco habitual de formigas
a seus pés sugere que a sua atividade aparentemente invisivel tem um
propdsito, tal como a aparente brincadeira inocente de crian¢a antecipa a

sua futura tarefa de libertar almas das suas amarras (MARTIN, 2012, p.
226).

Dessa forma, encontra-se uma aproximacao entre a formiga, Psique e Jesus.

56 Fonte: <http://www.smilinguido.com.br/2015/historia.php>
57 1bid.
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O labor da formiga, em sua meticulosidade, ajuda Psique, enquanto representante
da alma, a resolver os problemas advindos do Amor. Da mesma maneira, esse labor
cuidadoso, esta presente no bordado de Maria e na carpintaria de José. Além disso,
a labuta da formiga, retomando seu aspecto de auxilio da alma (Psique), antecipa a
tarefa de Jesus de salvador das almas. E, também, no trabalho das formigas, que
elas se relacionam com Deus.

A formiga se transforma, entdo, num emblema da pequenez humana frente a
divindade, resgatando sua relacdo com o divino através de seu trabalho, questédo
que se torna respaldo para a doutrina Protestante, conforme Martin (2012, p. 226):

Na historia do cristianismo, a educagdo de Cristo numa carpintaria serviu
para santificar o trabalho. A atitude industriosa tornou-se progndéstico da

redencdo da alma, a doutrina que viria a moldar a obra Protestante e
revolucionar a Europa Reformista.

Acrescenta-se a essa valorizagao do trabalho, do labor meticuloso da formiga,
no Século das Luzes Europeu, o crescimento do capitalismo e a especializacdo do
trabalho, transformando os individuos em pequenas e trabalhadoras formigas para
um sistema maior, quase divino, que regula suas vidas e a economia de seus
paises.

Nas imagens das capas de cadernos desta constelacdo aparecem tambéem as
flores, como sombra para o descanso das formigas. E como se fosse o pagamento
qgue elas recebem por tanto trabalho. Entretanto, a flor como simbolo instaura o
sentido de despertar e renascimento e “o efémero desabrochar associa as flores a
todas as formas brilhantes que se desvanecem rapidamente. A alma transitéria, por
exemplo” (MARTIN, 2012, p. 150).

Resgata-se aqui a alma presente nas flores, como simbolo do oculto, do
semear interno, que tem a participacao de diversas energias divinas. Por exemplo,
“O Espirito Santo mostra-se na secreta redoléncia das flores. A rosa exuberante
anuncia a presenga de Afrodite e da Virgem Maria” (MARTIN, 2012, p. 152). Ou
seja, as formigas, através de seu trabalho, se relacionam com o divino, que pode se
manifestar nas flores que déo suas providéncias. Além disso, “a posi¢cédo das flores
em direcdo ao alto simbolizaria a fé em Deus” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012,
p. 437).

Enquanto a formiga estéd diretamente relacionada a alma dos vivos, seja no

auxilio a Psique ou na inspiracdo para Jesus, as flores, associadas as borboletas,
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representam a alma dos mortos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012), o que se
encontra no mito de Perséfone, rainha dos infernos, que € arrebatada por Hades
enquanto colhia flores com suas amigas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012).
Dessa forma, entdo, as flores estabelecem a relagdo com a alma entre a vida e a
morte, destacando-se enquanto simbolo de fé.

E, por ultimo, aparece a figura de Deus, divindade implicita simbolicamente
nas imagens, mas presente nos dizeres biblicos que aparecem nas imagens das
capas de cadernos. Apés a formiga e as flores serem, de certa forma, opositoras,
Deus tem a fungdo simbdlica unificadora, pois “Deus é e simboliza o Um, para o qual
tendem todas as manifestagdes, a Vida, na qual se realiza toda vida” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 333).

E, ainda de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2012, p. 333):

[...] as divindades simbolizam as qualidades idealizadas do homem. A
expansdo das qualidades é acompanhada de alegria; sua destruicdo gera a
angustia, a inibicdo, a impoténcia, o tormento... O mito, para exteriorizar
essa luta interior, mostra 0 homem pelejando contra monstros, simbolos das
inclinagbes perversas. As divindades sdo imaginadas ajudando o homem ou
fornecendo-lhe armas. Mas o que vem de fato em socorro do homem séo as
suas proprias qualidades (simbolizadas pela divindade auxiliadora e pelas

armas emprestadas pelas divindades). No plano dos conflitos da alma, a
vitoria se deve a forca inerente ao homem.

Essa exteriorizacdo é encontrada aqui na figura da divindade cristd de Jesus
Cristo, um ser humano e ao mesmo tempo divino, que luta contra o mal, &
trabalhador e humilde e prega a fé no Senhor Criador. Jesus € considerado a
sintese dos simbolos fundamentais do universo:

[...] o céu e a terra, por suas duas naturezas — divina e humana; o ar e o
fogo por sua ascensdo e sua descida aos infernos; o tumulo e a
ressurreicdo; a Cruz, o Livro da mensagem evangélica, o eixo e o centro do
mundo, o Cordeiro do sacrificio, o Rei pantocrator senhor do universo, a
montanha do mundo no Gélgota, a Escada da salvacéo; todos os simbolos

da verticalidade, da luz, do centro, do eixo etc. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 304).

Assim sendo, com o auxilio das formigas, Jesus pode ser comparado a
Psique, mas também a Perséfone, transformando-se em Um s6 ser — divino e
humano —, aquele que vai do céu ao inferno, que é eixo e centro do mundo e de
onde vieram todas as outras coisas.

A titulo de finalizacdo, essa constelacdo trouxe polaridades simbdlicas e, ao
mesmo tempo, sua unificacdo. Isto porque o simbolo da formiga trouxe sua relagédo

com Psique e as flores trouxeram a relacdo com Perséfone, a primeira diz respeito a
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Alma dos vivos e a segunda a Alma dos mortos. Aparece, entdo, a figura de Deus,
enquanto divindade unificadora, representada por Jesus Cristo, enquanto um ser
divino e humano.

E, ainda, destaca-se o papel da formiga enquanto trabalhadora, pois seu
trabalho é o que estabelece relacdo com Deus. A formiga também é a energia nas
entranhas da terra. Dessa maneira, insistentemente se retoma a relacéo entre o céu
(Deus/divindade) e o inferno (entranhas da terra). Além do mais, as flores se
caracterizam como providéncia divina para as formigas, tornando-se simbolo de fé
para elas.

A representacdo simbodlica que essa constelacdo presentifica nas imagens
das capas de cadernos das criangcas mostra Jesus Cristo identificado na formiga,
pois, assim como esta, Jesus era trabalhador, humilde, pregava a fé em Deus e
através de seu trabalho podia se relacionar com ele.



5 QUE BAILADO FOI ESSE? Convergéncia simbdlico-cultural: consideracdes

de uma tese

A analise dos simbolos realizada anteriormente ndo pode ficar solta, mas
precisa se reorganizar, ser costurada, numa dinamica simbdlica. Sendo assim, este
capitulo visa tracar a convergéncia simbolico-cultural da andlise dos simbolos
realizada anteriormente. Para isso, busco mapear em cada constelagdo os pontos
principais, apontar sua localizacdo no regime de imagens durandiano e, depois,
instaurar o sentido simbolico-cultural da infancia nas décadas de 1990 e 2000. E,
ainda, destaco, para finalizar, os principais pontos desta tese.

Para isso, retomo aqui alguns pontos tedricos importantes vinculados aos
regimes de imagens e sua estrutura, bem como a infancia simbdlico-cultural ja
defendida.

Primeiramente, a estrutura dos regimes de imagens € dinamica, ou seja, 0S
simbolos tém o poder de polarizar em mais de uma estrutura. Sobre o regime de
imagens, nas palavras de Durand (2002, p. 58):

O Regime Diurno tem a ver com a dominante postural, a tecnologia das
armas, a sociologia do soberano mago e guerreiro, os rituais da elevagéo e
da purificagdo; o Regime Noturno subdivide-se nas dominantes digestiva e
ciclica, a primeira subsumindo as técnicas do continente e do habitat, os
valores alimentares e digestivos, a sociologia matriarcal e alimentadora, a
segunda agrupando as técnicas do ciclo, do calendéario agricola e da

indUstria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do retorno, os mitos e os
dramas astrobiol6gicos.

E possivel reafirmar, ent&o, que o regime diurno se caracteriza pela antitese e
oposicao. Liga-se as matérias luminosas, visuais e as técnicas de separacao e
purificacdo. E tem como verbos dividir, separar e lutar. Seus arquétipos sdo as
armas e visa uma ascensdo em busca do poder. O regime noturno, por sua vez, traz

a inversdo dos valores simbolicos, com a funcdo de unir e harmonizar, dividir e
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reinar. Enquanto o regime diurno visa uma ascensdo em busca do poder, o regime
noturno se caracteriza como uma descida interior em busca do conhecimento.

No regime diurno reside a estrutura esquizomorfica, onde se da a vitéria sobre
o destino e a morte. Nesta estrutura, os simbolos se classificam em teriomorficos,
nictomorficos, catamérficos, ascensionais, espetaculares e diairéticos. No regime
noturno residem duas estruturas: mistica e sintética. Na estrutura mistica, os
simbolos se classificam em de inverséo e intimidade. E na estrutura sintética estdo
os simbolos ciclicos e ritmicos.

Essa classificacdo ja foi mensurada no capitulo 2, onde se falou sobre os
Estudos do Imaginario, retomou-se sumariamente aqui para guiar o leitor. Além
disto, porgue esta estrutura é fundante do imaginério e da imaginacao simbolica que
se presentifica nos simbolos presentes nas imagens das capas de cadernos.

E possivel reiterar, também, a metodologia de analise deste trabalho,
embasada na mitandlise durandiana, que supde uma analise descritiva dos
simbolos, conforme fiz anteriormente, relacionando-os com a estrutura figurativa das
imagens durandiana, como fago a seguir.

Ademais, retomo, também, a perspectiva sobre a infancia que defendo aqui,
compreendida num nivel macrossocial, enquanto estrutura inerente a sociedade e as
criangas enquanto membros ativos deste grupo social e cultural. A infancia est4,
entdo, imersa num contexto cultural, repleto por simbolos que reclamam por serem
observados. Nesse interim, a infancia esta rodeada por artefatos e um desses
artefatos, que sao simbolicos e culturais, sdo as capas dos cadernos, objetos de
andlise aqui, onde suas imagens sdo repletas de proje¢cbes imaginarias, com
representacfes que permitem olhar para o universo infantil partindo do nivel
simbalico.

Entretanto, antes de adentrar no mapeamento de cada constelacdo,
apresento o quadro que elaborei para tracar uma sintese dos simbolos e regimes de
imagens. Esse quadro sera retomado posteriormente, por ora serve para situar os

argumentos que Vvirdo a seguir.
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CONSTELACAO DE SIMBOLOS REGIME DE SINTESE
IMAGENS PREGNANTES IMAGENS
Cores Regime diurno Oposicao entre as cores

12: Fendmeno de
Modificac&o sobre
as capas

Formas geométricas

Regime diurno e

Movimento e transcendéncia, retoma a

noturno distincdo e instaura a unido
. Regime diurno e . A
Animais 9 Inconsciente e instinto humano
noturno

Estampas que
representam meninos
e meninas

Regime diurno

Pequenos adultos

Desenhos animados

Regime diurno

Levam as polaridades simbdlicas as
criancas

2°: Fendmeno da
Natureza e dos

Natureza — simbolos
da 4gua e do tempo

Regime diurno e
noturno

Animais — pré-
histéricos,

Regime diurno e

Reforca-se o aspecto do tempo ciclico

Animais deestlcos, do ar, da noturno
agua, da floresta, e
da fazenda
STy (S TETE) 6L Tre_11e~s Reglme diurno Imposicéo de uma so_medade adulta
Soliddo Regime noturno Inocéncia

Adultizacdo da
Infancia

Casal de criangas

Regime diurno e
noturno

Oposicao entre 0s sexos -unido, dois
aspectos do ser.

42; Fenémeno dos
Corpos Adultos

Esportes

Regime noturno

Busca pelo conhecimento interior,
progresso.

Grupo

Regime noturno

Unido entre as pessoas e integragéo
das forcgas diferentes

Sozinho/Sensual

Regime noturno

Aspecto maternal e de intimidade

52: Fendmenos
Midiaticos para a
Infancia

Animais

Regime diurno e
noturno

Guerreiros, oniricos, sagazes, doces e
maléficos, ingénuos, desordeiros,
equilibradores, abundéancia, unidos,
maternais.

Turma de Amigos

Regime diurno e
noturno

Conflitos, heroinas, familia, amigos,

comportamento humano, equilibrio.

Impulso para a imaginacgao simbolica
das criancas.

62 Fendmenos
Midiaticos para o
Consumo

Herois Regime diurno Orféios, superpoderes, voo.
Regime diurno e Velocidade, superagéo, batalhas,
Carros
noturno poderes.
Recreio Regime noturno Navegacao por mares desconhecidos

Parmalat e seus
bichinhos de pellcia

Regime diurno e
noturno

Diversidade animal, diversidade das
espécies e diversidade social

Senninha

Regime noturno

Velocidade, progresso

Menininhas,
Turma da Lala

Regime noturno

Diversidade racial, criangcas brincando

Atrevida

Regime noturno

Receptaculo, protecéo, intimidade

Rebelde,
Sandy e Junior

Regime diurno e
noturno

Mediacéo, liberdade, separacao,
conciliagédo dos contrarios

Grémio e Inter

Regime diurno e
noturno

Rivalidade, reequilibracéo

72. Fenbmenos
Religiosos

Formiga Regime diurno Vida em sociedade
Flores Regime diurno Regeneracao
Deus Regime noturno Divindade unificadora

A seguir mapeio os principais pontos de cada constelacdo, apontando sua

localizag&o no regime de imagens.
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12 Constelacao: Fendmeno de Modificacédo sobre as capas

Nesta primeira constelacdo, questionei 0 que aparece nas imagens das capas
de cadernos modificadas e ressignificadas nessa acdo. As proximidades teméaticas
que emergiram sdo: cores, formas geométricas, animais, estampas que representam
meninas e meninos e desenhos animados.

As quatro cores que aparecem (amarelo, azul, verde e vermelho)
estabeleceram quatro sentidos simbdlicos nesta constelacdo: amarelo — sol/ouro,
distingdo entre a luz e a escuriddo; azul — céu, elevado, transcendéncia; verde —
natureza, fertilizante; e, vermelho — vida, fogo. Esse trajeto de cores simboliza um
arco-iris, como uma ponte simbdlica entre a terra e o céu, entre a luz e a escuridao,
entre a vida/natureza e o0 fogo/destruicdo, destacando-se o0 sentido da
transcendéncia nestes simbolos. Aqui, € perceptivel o aspecto diurno dos simbolos,
no que diz respeito as oposicdes que aparecem dos simbolos nictomorficos
(escuridao/trevas/destruicao) e diairéticos (fogo) e espetaculares (luz/vida).

As formas geométricas (quadrado e circulo) trouxeram o sentido do
movimento e da transcendéncia, retomando o aspecto simbodlico da distingédo
(também percebida nas cores) e da unido, em prol da sua elevacéo transcendental.
Em outras palavras, entre o diurno e o noturno, pois esse movimento de unido dos
simbolos é encontrado na estrutura sintética do regime noturno de imagens
durandiano, porque “o circulo, onde quer que aparega, sera sempre simbolo da
totalidade temporal e do recomeco” (DURAND, 2002, p. 323) e, ainda, “simbolo da
combinagao dos contrarios” (DURAND, 2002, p. 325).

Os animais constelados nesse primeiro fenébmeno (urso, lobo, péassaro,
cachorro, gato e coelho) representaram as camadas do inconsciente e instinto
humano, relacionando-se ao inferno, céu e terra, pois eles sao “[...] o que agita, o
que foge e nao podemos apanhar, mas €& também o que devora, o que roi’
(DURAND, 2002, p. 90). A animalidade esta presente nos simbolos teriomaorficos do
regime diurno de imagens, mas a apari¢cdo de diferentes animais e seus diferentes
contextos também destacaram o regime noturno dos simbolos, em sua estrutura
sintética. Esse movimento de harmonizacdo e unido simbdlica, que se percebe
desde a primeira constelacdo simbdlica desta tese, justifica-se quando Durand
(2002, p. 166) afirma que “unificar [...] supde primeiro uma separagao”.

As estampas que representam meninos € meninas trouxeram 0S primeiros

tracos simbolicos das criancas enquanto pequenos adultos, seja nos afazeres
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domésticos ou nos relacionamentos amorosos.

E os desenhos animados se relacionam com a simbologia animal: Ursinhos
Carinhosos — urso; Lobo Mau — lobo; Looney-Tunes — pdassaro, gato, pato etc.;
Mickey Mouse — rato; e, Shrek — ogro. Posto isto, pode-se considerar que 0s animais
apresentados nos desenhos animados levam as criangas as polaridades simbdlicas
de maneira oculta, quase imperceptivel aos pequenos telespectadores. Por
exemplo: a engenhosidade do gato, representado por Frajola; e o heroismo de
Shrek, sempre na batalha entre o bem e o mal. Essa animalidade simbdlica esta
relacionada aos simbolos teriomérficos do regime diurno de imagens, quando
Durand (2002, p. 69) diz que:

Podemos dizer que nada nos é mais familiar, desde a infancia, que as
representacdes animais. Mesmo para o pequeno cidaddo ocidental, o urso
de peldcia, o gato de botas, Mickey, Babar vém estranhamente veicular a
mensagem teriomoérfica. Metade dos titulos de livros para criancas sao
sagrados ao animal. [...] é de resto notavel que as criancas nunca tenham

visto a maior parte dos animais com que sonham, nem os modelos das
imagens com que brincam.

Destacou-se, entdo, nesta primeira constelagdo, o simbolismo da distingao
entre luz e escuridao, terrestre e celeste e bem e mal, reiterando o aspecto da

transcendéncia simbdlica, num intenso trajeto entre diurno-noturno-diurno.

22 Constelagcdo: Fendmeno da Natureza e dos Animais

A natureza e 0s animais sao o maior elemento da criagao divina, simbolizando
o fim do caos, ou seja, nessa constelacdo predominou uma estrutura mistica,
representada pelos simbolos da inversdo e da intimidade, no que diz respeito a
harmonizacao da terra.

Sendo assim, os temas simbdlicos desta constelagdo homologizaram-se da
seguinte maneira: natureza — simbolos da agua (rio, lago, praia, mar, ondas),
simbolos da terra (terra, estrada, montanhas, campos) e simbolos do tempo (lua,
arvores, flores, girassol); e animais — pré-histéricos (dinossauros), domésticos
(cachorro e gato/rato), do ar (borboleta, pomba branca, canguru), da agua (garca,
flamingo), da floresta (ursos) e da fazenda (vaca/bezerro, galinha, pato, cavalo,
porco).

No que diz respeito a natureza, a simbologia da agua trouxe as polaridades
de vida e morte, purificacdo e regeneracdo — apareceu aqui a relacdo entre a

purificacdo da agua (simbolo diairético/regime diurno) e a regeneracao (simbolo
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ciclico/regime noturno). Os simbolos da terra trouxera em si a funcdo maternal,
sendo a terra um utero primario, com suas vias (estradas) e transcendéncia
(montanha). Nesse simbolismo, encontrou-se o regime noturno de imagens, disposto
numa estrutura mistica nos simbolos da inversdo e intimidade (mée, via) e numa
estrutura sintética no que diz respeito a morte enquanto renascimento, ao progresso
do conhecimento, sentido transcendental que se tem falado nesta tese. Os simbolos
do tempo também retomam o aspecto do ciclo da vida, reiterando o aspecto noturno
nessa constelagéo.

Por sua vez, no que diz respeito aos animais, quando se falou no dinossauro
emergiu 0 seu aspecto de gigantismo frente ao homem, como uma imagem
gigantificada que hiperboliza a curiosidade humana sobre o desconhecido — o que
se encontra nos simbolos ascensionais do regime diurno. Porém, também foi visto
como noturno, pelo desconhecimento de sua origem e vida, 0 que provoca a
curiosidade humana. Ademais, encontrou-se nos animais a intensa relacdo entre o
noturno e o diurno, seja na relacéo entre o cachorro-gato-rato, no voo das borboletas
através do sol e da pomba branca ou, ainda, na garca e no flamingo que buscam
seu alimento nas aguas e trazem-no para a luz para comer. Mas, também, retomou-
se 0 aspecto maternal do regime noturno, representado pelo canguru e a forma
como este cuida de seu filhote, pelo urso enquanto grande-mae dos seres terrestres,
na vaca enquanto nutriz, na galinha enquanto protetora de seus pintos e nos
porquinhos aninhados na porca-mae. Nesse interim, prevaleceu o simbolismo ciclico
sobre os animais, pois

O esquema ciclico eufemiza a animalidade, a animagcdo e o movimento,
porque os integra num conjunto mitico onde desempenham um papel
positivo, dado que, numa tal perspectiva, a negatividade, mesmo que seja
animal, é necessaria ao aparecimento da plena positividade. [...] Na
animalidade, a imaginac¢éo do devir ciclico vai procurar um triplo simbolismo:
o do renascimento periédico, o da imortalidade ou da inesgotavel

fecundidade, garantia do renascimento e enfim, por vezes, o da docura
resignada ao sacrificio (DURAND, 2002, p. 312-313).

Sendo assim, o regime noturno de imagens se intensifica com o simbolismo
animal, reforcando o aspecto do tempo ciclico, isomorfizado nos diferentes animais

referidos anteriormente.

32 Constelagdo: Fendomeno de Adultizagdo da Infancia
Nesta constelacdo apareceram imagens de criancas com trajes e
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representacdes adultas. Os temas simbolizados se referiram aos trajes, a solidao e
ao casal de criancas.

Os trajes sdo roupas grandes, de adultos, que as criancas usam. Destes,
emergiu a representacdo adulta de uma seriedade imposta as criangas, ou seja,
observou-se a representacdo de uma crianca sob a imposicdo de uma sociedade
adulta.

A solidao, por sua vez, foi simbolizada na observacao da rosa, que evoca a
inocéncia da crianca nestas representacoes.

Por fim, o casal de criancas foi simbolizado em dois atos, o beijo na boca e o
presente recebido. Apareceu aqui uma questdo importante do ponto de vista
simbdlico: a relacdo entre feminino e masculino. O primeiro é portador da vida, € o
que anima a vida, e o ultimo é o que emite a for¢a da vida, ou seja, sao energias do
inconsciente humano. De acordo com Durand (2002, p. 382): “Cada macho é
habitado por potencialidades representativas feminizantes, a anima, e cada mulher
possui pelo contrario um animus imaginario”. Mesmo com seu carater oposto,
representado por homem e mulher na divisdo sexual de género, residindo sua forga
simbdlica na separacao, caracteristica do regime diurno, olhou-se para o feminino e
0 masculino ndo como a expressao de uma sexualidade, mas como dois aspectos

do ser, inter-relacionados, por vezes unidos, num movimento do regime noturno.

42 Constelacéo: Fendmeno dos Corpos Adultos

Nesta constelacao, tratei dos corpos adultos que aparecem nas imagens das
capas de cadernos, tematizados em esportes, grupo e sozinho/sensual.

Nos esportes o que se destacou sao os atos de escalar, andar, remar e voar —
ambos sugerem a transcendéncia, como a ascensdo ao outro nivel, outro estagio.
Isto porque andar sugere ir em frente; escalar e voar sugerem subir para outro nivel;
entretanto, remar paira sobre duas polaridades incessantes, pois ao mesmo tempo
em que o remo toca a agua, adentrando seus mistérios profundos, também emerge
para o alto, no sentido transcendental dito anteriormente. Nesse interim, expressa-
se o regime noturno das imagens, com sua intensa busca do conhecimento interior,
Nno seu aspecto progressista, harmonizando as ac¢des para determinado fim.

No que diz respeito ao grupo, manifestou-se a amizade enquanto um lago
entre pessoas que se identificam e, por conseguinte, propiciam o desenvolvimento

da cultura. E, manifestou-se, também, o amor, compreendido na unido dos opostos,
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assimilando forcas diferentes e integrando-se nhuma mesma unidade. Assim sendo,
apareceu aqui novamente 0 aspecto noturno das imagens, na unido entre as
pessoas e na integracao das forcas diferentes.

Por dltimo, apareceu o tema sozinho/sensual. Neste, minha atencao centrou-
se na sensualizagdo feminina e masculina e no simbolismo do cavalo, do carro, das
escadas, do pulo e do girassol. A sensualizacdo disse respeito aos corpos que se
mostram, destacando nao apenas um modelo que a sociedade considera bonito e
apresentavel, mas simbolizando os seios femininos e o0s peitos masculinos.
Enquanto o seio feminino instaurou um simbolismo maternal, mas ao mesmo tempo
sensual, o peito masculino reinstaurou essa polaridade sedutora, considerando
também o peito como um lugar de repouso para quem o abraca. Ou seja,
participando do regime noturno das imagens, o seio/peito € simbolo de inverséo
(mé&e) e intimidade (repouso).

52 Constelacdo: Fendmenos Midiaticos para a Infancia

Aqui tratei, especificamente, dos desenhos animados. Foram constelados em
quatro pregnancias: animais; turma de amigos; heraois; e carros.

No que diz respeito aos animais, apareceram 0s seguintes desenhos:
Snoopy, 101 Dalmatas, Hello Kitty, Looney-Tunes, Mickey e Minnie e Urso Pooh.
Snoopy, além de andar sobre duas patas, habita 0 mundo dos sonhos, ao contrario
dos 101 Dalmatas, que vivem num mundo real, lutando contra as forgas do mal.
Encontrei, logo no inicio desta constelagéo, a polarizacdo entre os regimes diurno e
noturno, pois 101 Dalmatas sdo guerreiros, associados ao regime diurno, e Snoopy
vive no regime noturno das imagens, pois traca uma busca interior a cada sonho
para o conhecimento, considerando-se que “o sono duplica 0 mundo da aparéncia
por um universo invertido e mais belo” (DURAND, 2002, p. 209).

Hello Kitty, por sua vez, simbolizou a sagacidade e a engenhosidade do gato,
caracteristicas que também sdo encontradas em Looney-Tunes, onde Piu-Piu
polariza entre a dogura e a maldade, impulsionado por seu voo, ligado ao regime
diurno, pois € assim que foge do gato. Gaguinho, por sua vez, inverteu a simbologia
do porco e trouxe o aspecto da ingenuidade. Entre Piu-Piu e Gaguinho apareceu
Taz, desordeiro e truculento, simbolizado nas forcas perturbadoras do diabo,
enfatizando sua animalidade, caracteristica dos simbolos teriomorficos do regime

diurno. Sobre essa animalidade, considera-se que
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Muitas vezes, com efeito, no sonho ou na fantasia infantii o animal
devorador metamorfoseia-se em justiceiro. Mas, na maior parte dos casos, a
animalidade, depois de ter sido simbolo da agitacdo e da mudanca, assume
simplesmente o simbolismo da agressividade, da crueldade (DURAND,
2002, p. 84).

Entretanto, mesmo localizando a animalidade de Taz na simbologia
teriomorfica do regime diurno, o personagem surge como um equilibrador entre os
personagens de Looney-Tunes, o que é proprio do regime noturno das imagens,
como que uma “reabilitagdo mitica do mal” (DURAND, 2002, p. 293), pois ele inverte
o mal figurado pelo diabo em um monstro sociavel e amigo da turma.

J& Mickey e Minnie sdo simbolos de abundancia e prosperidade, destacando-
se a intensa relacdo entre suas energias femininas e masculinas, numa estrutura
mistica do regime noturno, que destaca seu aspecto de unido, harmonizacdo. E
Pooh carrega o aspecto maternal do urso, é o elo de sua turma, aquele que da
equilibrio — também observado no regime noturno das imagens.

A turma de amigos se caracterizou como 0 elo entre pessoas com
preferéncias similares. Nesta parte, apareceram a Turma da Monica, Moranguinho,
As Meninas Superpoderosas, Castelo Ra-Tim-Bum, Os Anjinhos, Os 7 Andes,
Bananas de Pijamas, Pokémon e Bob Esponja.

Na Turma da Monica se destacou o eterno conflito entre Mdnica e Cebolinha,
pois ele tenta insistentemente roubar seu coelho. Em Moranguinho encontrou-se a
falta de regras, pois habitam um mundo onirico, num jardim secreto sem adultos
para regrar. Em ambos, destacou-se a importancia das brincadeiras para o0
desenvolvimento deles, como que representantes de um simbolo ciclico do tempo e
do progresso, do regime noturno. As Meninas Superpoderosas, por sua vez,
destroem os esteredtipos femininos, pois sao garotinhas aparentemente indefesas
que sdo capazes de lidar com as ameacas e vildes da cidade. Enquanto uma triade,
elas exprimiram a harmonizacédo entre elas para a resolucdo dos conflitos. Essa
harmonizacdo se encontra no regime noturno, quando, em sua intimidade de irmas,
se unem numa estrutura sintética para equilibrar suas diferencas e lutar contra o
mal. Mas, também, na simbologia diairética do regime diurno, percebeu-se Mbnica e,
principalmente, as Meninas Superpoderosas, como a eufemizacdo do herdi,
intensamente relido pelas culturas. De acordo com Durand (2002, p. 162):

O tema do herdi combatente encontra-se, enfim, nos contos populares sob

a forma eufemizada do “principe encantado” que afasta e frustra os
maleficios, liberta, descobre e acorda. Principe encantado que aparece
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também na lenda nérdica de Sigur e Brunehilde, num conto tartaro, ou na
nossa Bela Adormecida. Todos ilustram esse tema “velhno como os
argonautas”.

Castelo Ra-Tim-Bum retrata as aventuras de uma familia nada tradicional,
enclausurada num castelo. Este € simbolo de protecdo e intimidade, refletindo a
estrutura mistica do regime noturno de imagens. Os Anjinhos também trouxeram
esse aspecto de protecdo, mas ndo no sentido de enclausuramento, mas como
guardides, bebés com capacidade de se comunicar sem os adultos compreenderem,
representantes de hierarquias sociais. Representaram o0 aspecto diurno das
imagens, no que se refere a separacdo de suas familias para poderem se
comunicar, porém, retomaram o regime noturno, reequilibrando os contrarios para
serem um sO em suas aventuras.

Os 7 andes simbolizaram o comportamento humano e transpareceram a
relacdo das historias infantis com o comportamento humano. Simbolizaram o
namero sete e sintetizaram a ideia de totalidade, caracteristica do regime noturno
das imagens. J& Bananas de Pijamas, além da amizade pura, sem preconceitos, ao
descer as escadas para brincar, simbolizaram o movimento de descida interior, de
sair de seu lugar de conforto para buscar o conhecimento, questdo que também se
encontra no regime noturno de imagens.

Consoante ao regime noturno também estéd Pokémon, que mesmo tendo suas
batalhas tipicas do regime diurno, onde assumem a forma de guerreiros em busca
de justica (DURAND, 2002), estas sO6 podem ocorrer vitoriosamente com a
harmonizacao entre Mestre e Pokémon e com a equilibragdo de seus poderes, 0 que
se d4 com o regime noturno. E, por fim, em Bob Esponja também se percebeu o
regime noturno das imagens, pois essa animagado aparece para mostrar que uma
turma de amigos ndo precisa ser formada apenas por agueles que possuem
interesses em comum, porgue sua turma é composta por amigos tdo diferentes
(esponja, estrela do mar, ursa etc.), mas que se unem e enfrentam as dificuldades
juntos, reequilibrando seus contrarios.

Ficou nitida, nessa pregnancia da turma de amigos, a relacdo entre o0s
regimes e sua estrutura, na qual, por vezes, uma se sobrepfe ao outra, mas
funcionam em intensa relacdo sempre. Essa intensa reequilibracdo de contrérios € o
que impulsiona a imaginacdo simbdlica das criancas no que diz respeito as

animacdes aqui reunidas. Isto porque “a imaginagao atrai o tempo ao terreno onde
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podera vencé-lo com toda a facilidade” (DURAND, 2002, p. 123).

A pregnancia dos herdis supfe uma natureza guerreira e seus combates,
caracteristicos do regime diurno. Assim sendo, apareceram Tarzan, Homem-Aranha,
Batman, A Liga da Justica, Os Cavaleiros do Zodiaco, Os Incriveis e Power
Rangers. Como caracteristicas dos herdis, destacaram-se trés grupos: herois
solitarios, na figura de Tarzan, Homem-Aranha e Batman; grupos de herdis: Liga da
Justica, Os Cavaleiros do Zodiaco e Power Rangers; e familia de herdis: Os
Incriveis. Predominou, em quase todos, a orfandade, como uma provacao pela qual
0s herois passam para se tornarem quem sao, bem como os superpoderes que eles
possuem, sendo suas armas nas batalhas e o voo como um elemento que propicia
seu heroismo. O ato heroico,

Pode manifestar-se, por outro lado, em imagens mais fulgurantes,
sustentadas pelo simbolo da asa e da flecha, e a imaginagéo tinge-se,
entdo, de um matiz ascético que faz do esquema do vbo rapido o prototipo

de uma sublimacéo da carne e o elemento fundamental de uma meditacdo
da pureza (DURAND, 2002, p. 145).

Dessa forma, encontrado nos simbolos ascensionais de uma estrutura
esquizomoérfica, o herdi é aquele que luta contra a morte, que possui armas préprias
e, No caso aqui analisado, tem sua acao potencializada por um simbolo ascensional,
0 voo. Mas, também, localizado nos simbolos diairéticos da mesma estrutura, a
arma do heréi € “a0 mesmo tempo simbolo de poténcia e de pureza” (DURAND,
2002, p. 161).

Por fim, os carros, representados por Hot Wheels, Carros e Transformers, sao
veiculos associados a velocidade, como uma pulsdo humana por superacdo. Hot
Wheels, além da velocidade, extrapolou a ideia de que o brinquedo seja feito apenas
para criancas, pois seus carros sdo cobicados por adultos também. Carros retomou
a ideia da velocidade e das batalhas, pois McQueen busca sempre a vitéria. E
Transformers instaurou, também, a ideia das batalhas, quando Iutam contra
alienigenas que querem dominar a terra — também s&o 6rfdos e com poderes sobre-
humanos.

Assim sendo, apareceu novamente o regime diurno das imagens com a
estrutura esquizomorfica do herdéi, destacando o poderio soberano de que fala
Durand (2002), reforcando o sentido magico e militar do herdi. Entretanto, o
simbolismo do carro também se associa ao trajeto e esta ligado ao tempo ciclico

caracteristico do regime noturno, pois
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O carro constitui de resto uma imagem muito complexa, dado que pode
constelar com os simbolos da intimidade, a roulotte e a nau. Mas aproxima-
se, no entanto, nitidamente das técnicas do ciclo quando faz cair a ténica
mistica mais sobre o itinerario, a viagem, do que sobre o conforto intimo do
veiculo. [...] o carro é veiculo de uma alma a prova, transporta esta alma
durante uma encarnacéo. [...] uma volta de carro simboliza quer a duracéo
de uma existéncia humana, quer a duracdo de uma existéncia planetaria,
quer a duragdo de um universo (DURAND, 2002, p. 327, grifo do autor).

Ambos 0s regimes e sua estrutura aparecem nesta constelagdo, sem serem
vistos em contradicdo, mas sempre em equilibracdo de um em funcao de outro a fim
de potencializar a imaginacdo simbdlica humana. Ademais, destaquei o
antropomorfismo dos personagens, que assumem caracteristicas humanas,
representam dilemas humanos e possuem sentimentos. Da mesma forma, é
possivel reiterar que 0s animais representam as camadas profundas do inconsciente
humano, a turma de amigos as questdes intrinsecas da vida humana, os herdis a

superacao das dificuldades e os carros a ascensao e o trajeto do homem.

62 Constelacdo: Fendmenos Midiaticos para o Consumo

Na constelagcdo anterior também se visava o consumo infantil, porém, aqui
constelaram imagens que nao estavam ligadas as animacdes de que se tratou
anteriormente. Sendo assim, nove temas simbdlicos emergiram: Recreio, Parmalat e
seus bichinhos de pellcia, Senninha, Menininhas, Turma da Lala, Atrevida, Rebelde,
Sandy e Junior e Grémio e Inter.

Recreio trouxe na imagem de sua capa um navio pirata, sugestionando a
ideia de navegacao por mares desconhecidos — navegacao essa propria do regime
noturno de imagens. Parmalat trouxe bichos de pellcia para divulgar seu produto, o
que, visto sob o aspecto simbdlico e totémico, na sua diversidade animal esti
representada a diversidade das espécies e a diversidade social — representadas nas
polaridades dos diferentes animais, seja diurno ou noturno. Senninha retomou o
aspecto da velocidade simbolizada nas capas dos cadernos, como uma pulsdo do
regime noturno em busca do progresso.

Menininhas apresentou a diversidade racial em figuras adultizadas no que diz
respeito aos seus corpos, enquanto a Turma da Lala apresentou criangcas em suas
brincadeiras. Nesse interim, o regime noturno se destacou na intimidade dos corpos
e nas brincadeiras que visam o desenvolvimento humanao.

Atrevida, por sua vez, trouxe na imagem da capa uma bolsa com um coracao

rosa. A bolsa é considerada um recipiente, um receptaculo que protege algo intimo,
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como o0 amor simbolizado no coracdo. Dessa forma, encontrou-se aqui
representacdes do simbolismo da intimidade do regime noturno de imagens.

Rebelde teve sua expressao simbdlica na musica, como mediadora para 0s
jovens personagens da novela lidarem com seus problemas. A musica foi simbolo,
também, de Sandy e Junior, no sentido da liberdade propiciada por ela. Dessa
forma, a mdusica se encontra no regime diurno de imagens, pois auxiliou os
personagens da novela a se oporem aos seus problemas e lidar com eles, bem
como auxiliou a dupla de cantores a criar seu estilo proprio. Entretanto, o simbolo
musical se transmuta para o regime noturno das imagens, quando se considera que
‘enquanto o pensamento solar nomeia, a melodia noturna contenta-se com penetrar
e dissolver” (DURAND, 2002, p. 224), bem como sua “funcéo essencial € ao mesmo
tempo conciliar os contrarios e dominar a fuga existencial do tempo” (DURAND,
2002, p. 347).

Por ultimo, apareceu a rivalidade entre Grémio e Inter. Essa rivalidade tem
expressdo nas cores de suas bandeiras, simbolicamente na luta da agua (azul)
contra o fogo (vermelho), equilibrada pelo ar ou pela paz (branco). Nessa rivalidade
simbdlica reuniu-se intensamente a polarizacédo entre os regimes diurno e noturno,
pois a0 mesmo tempo em que se opde azul e vermelho (numa dinamica diurna), se

reequilibra com o branco (numa dinamica noturna).

72 Constelacdo: Fendbmenos Religiosos

Esta constelacdo reuniu a pregnancia da figura de Smilingtiido, uma formiga
amiga de Deus. Sendo a formiga um simbolo, ela representa a vida organizada em
sociedade e a energia nas entranhas da terra, emblema da pequenez humana frente
a divindade. As flores aparecem como sombra para o descanso das formigas e sao
simbolo do despertar e renascimento, do oculto e do semear interno.

A formiga esta relacionada a alma dos vivos, como no mito de Psique, porém,
as flores estdo associadas a alma dos mortos, como no mito de Perséfone.
Entretanto, Deus, a divindade, unifica essas oposi¢cdes. Essa divindade unificadora
tem sua expresséo, nesse caso, em Jesus Cristo, enquanto um ser divino e humano,
gue carrega em si um tanto da formiga trabalhadora e humilde e um tanto das flores
que renascem.

Nessa constelacdo, entdo, teve-se a oposicdo do regime diurno entre a

formiga e as flores. Mesmo que a arquetipologia considere Cristo como um simbolo
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espetacular, se comparado ao sol onde nascem as flores e trabalham as formigas
(DURAND, 2002), aqui sobrepds-se o regime noturno com a figura mitica de Jesus
Cristo gozando de uma estrutura mistica e sintética, pois harmonizou os diferentes
citados anteriormente e uniu o trabalho, o renascimento e a fé no divino.

A partir desse mapeamento das constelacées, elaborei dois quadros

analiticos. O primeiro, ja apresentado anteriormente ao mapeamento das
constelacdes, representa o simbolismo e o regime de cada constelacao, a fim de
encontrar o isomorfismo dos simbolos. E, a partir deste, no seguinte a pregnancia

simbdlico-cultural no que diz respeito a infancia das décadas estudadas (1990 e

2000).

Quadro 1 — Sintese do simbolismo e dos regimes de imagens

CONSTELAGAO DE SIMBOLOS .
IMAGENS PREGNANTES REGIME DE IMAGENS SINTESE
Cores Regime diurno Oposicao entre as cores

12: Fenémeno de
Modificac&o sobre as
capas

Formas geométricas

Regime diurno e

Movimento e transcendéncia, retoma a

noturno distincdo e instaura a unido
Lo Regime diurn . I
Animais e Sl Iie s Inconsciente e instinto humano
noturno

Estampas que
representam meninos e
meninas

Regime diurno

Pequenos adultos

Desenhos animados

Regime diurno

Levam as polaridades simbélicas as criancas

2° Fendmeno da
Natureza e dos Animais

Natureza — simbolos da
agua e do tempo

Regime diurno e
noturno

Animais — pré-histéricos,
domésticos, do ar, da

Regime diurno e

Reforca-se o aspecto do tempo ciclico

agua, da floresta, e da noturno
fazenda
Trajes Regime diurno Imposicéo de uma sociedade adulta
32 Fendmeno de Solidao Regime noturno Inocéncia
Adultizacdo da Infancia ) Regime diurno e Oposicao entre 0s sexos -unido, dois aspectos
Casal de criangas o ri—

43 Fendmeno dos Corpos
Adultos

Esportes

Regime noturno

Busca pelo conhecimento interior, progresso.

Grupo

Regime noturno

Unido entre as pessoas e integracdo das
forcas diferentes

Sozinho/Sensual

Regime noturno

Aspecto maternal e de intimidade

52 Fendmenos Midiaticos
para a Infancia

Animais

Regime diurno e
noturno

Guerreiros, oniricos, sagazes, doces e
maléficos, ingénuos, desordeiros,
equilibradores, abundancia, unidos, maternais.

Turma de Amigos

Regime diurno e
noturno

Conflitos, heroinas, familia, amigos,
comportamento humano, equilibrio. Impulso
para a imaginacao simbdlica das criancas.

Herdis Regime diurno Orféos, superpoderes, voo.
Carros Regime diurno e Velocidade, superacédo, batalhas, poderes.
noturno
Recreio Regime noturno Navegacao por mares desconhecidos
Parmalat e seus bichinhos Regime diurno e Diversidade animal, diversidade das espécies
de pelacia noturno e diversidade social
Senninha Regime noturno Velocidade, progresso
o Menininhas, . . . . . .
62 Fendmenos Midiaticos Turma da Lala Regime noturno Diversidade racial, criancas brincando
[P © T Atrevida Regime noturno Receptaculo, protegéo, intimidade
Rebelde, Regime diurno e Mediacéo, liberdade, separacao, conciliagdo
Sandy e Junior noturno dos contrarios
Grémio e Inter e ST & Rivalidade, reequilibragao
noturno

72 Fendmenos Religiosos

Formiga Regime diurno Vida em sociedade
Flores Regime diurno Regeneracéo
Deus Regime noturno Divindade unificadora
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No Quadro 1, pode-se vislumbrar a simbologia predominante em cada
constelacao, seus regimes de imagens e a sintese tematica. Elaborei este quadro a
fim de retomar e demonstrar a for¢ca simbdlica de cada constelacdo. Assim sendo,
percebi em todas as constelacdes a constante polarizacédo entre os regimes diurnos
e noturnos de imagens, constelando as teméticas de forma a criar uma pregnancia
simbdlico-cultural sobre a infancia expressa naquelas imagens das capas de

cadernos. Sobre isso, elaborei o quadro a sequir.

Quadro 2 — Pregnéncias das constelacfes simbdlicas

PREGNANCIA SIMBOLICO-CULTURAL

INFANCIA NATURAL E ANIMICA

INFANCIA ADULTIZADA

INFANCIA NAS PROFUNDEZAS

INFANCIA E INTERACAO SOCIAL

INFANCIA EM EQUILIBRIO

INFANCIA UNIFICADORA

As pregnancias simbolicos-culturais apontados pelo Quadro 2 foram
elaborados relacionando as sinteses de cada constelacdo simbodlica de imagens
analisadas anteriormente e representadas no Quadro 1. Antes de entrar em cada
pregnancia especificamente, um adendo faz-se importante: os regimes de imagens.

Os regimes de imagens sao base da teoria durandiana sobre o imaginario e
acompanharam a analise até aqui. Diante disso, destaco que as imagens analisadas
se localizaram num constante vai-e-vem entre 0s regimes, ora diurnos, ora noturnos,
ora conciliando-se. Isso significa que encontrei uma representagéo sobre a infancia
nessas imagens de capas de cadernos ligadas a uma intensa conciliacdo dos
contrarios, ou seja, a0 mesmo tempo em que as imagens aparecem e mostram os
simbolos, com a analise a simbologia presente se dissolve e se reconcilia, visando
“dominar a fuga existencial do tempo” (DURAND, 2002, p. 224).

Essa consideragdo de unificacdo de Durand (2002) aponta para aquilo que ja
defendi sobre a infancia neste trabalho: de que é uma estrutura da sociedade,
mudando sua forma e seus membros, mas permanecendo a infancia para distinguir
0s seres de determinada idade de outros. Ou seja, manter a infancia como uma
estrutura social € uma funcdo essencial do imaginério social, pois a infancia foge ao

tempo comum e se perpetua, mantendo-se e renovando-se, sem findar sua
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existéncia — é a fuga do tempo de que Durand (2002) tanto diz.

E pensando aqui numa historia da infancia ou numa cultura da infancia,
ambas relacionadas aos regimes de imagens em conciliacdo e perpetuacao
estrutural, como defendi anteriormente, de acordo com Durand (2002, p. 387):

A dialética das épocas histéricas reduz-se assim ao duplo movimento, mais
ou menos agravado pelos incidentes ocorrenciais, da passagem tedrica de
um regime de imagens a outro e da mudanca pratica, medida pela duracéo
média da vida humana, de uma geracdo adulta a outra: uma pedagogia pde

fora a outra, poder-se-ia dizer, e a duracdo de uma pedagogia € limitada
pela duragéo temporal da vida do pedagogo.

Dessa forma, a infancia localiza-se na histéria temporal enquanto estrutura
social, simbdlica e cultural, que representa a ligacdo entre os regimes diurno e
noturno de imagens, pois “ndo ha luz sem trevas” (DURAND, 2002, p. 67). Essa
interacdo entre os regimes desembocou nas pregnancias simbolicos-culturais
demonstradas no Quadro 2 e sobre as quais disserto a seguir.

A primeira pregnancia simbdlico-cultural identificado foi Infancia Natural e
Animica. Este diz respeito a integracao entre os simbolos relacionados a natureza e
animais. Estes simbolos apontam para uma infancia relacionada, isomorficamente,
ao tempo ciclico, ao inconsciente humano, a resiliéncia, ao onirismo e ao
maternalismo. Isso significa que se corrobora aqui a ideia de infancia enquanto
estrutura da sociedade, como um periodo presente no inconsciente humano, como
resiliente frente as intempéries do tempo histérico, como um mundo onde sonhar é
possivel e necessario e como um periodo de constante relagcdo maternal.

Mais uma vez a estrutura social sobressai, mostrando o quanto a infancia é
ciclica em uma sociedade, pois ela se mantém, mas cada ciclo retorna com novos
membros e novas caracteristicas culturais. O que a Sociologia da Infancia ja
demonstrava quando considerava esta enquanto um grupo geracional, uma
categoria estrutural presente em todas as sociedades (SARMENTO, 2003).

O simbolismo animal est4 presente no inconsciente humano, pois os animais
representam as camadas profundas do inconsciente humano, demonstrando a
animalidade presente no ser/crianca, no sentido de que as polaridades animais se
manifestam de forma mais crua na criang¢a, como, por exemplo, o instinto de sugar,
morder ou pular, ser desordeiro e ao mesmo tempo unido. Essas polaridades sao
desenvolvidas e aperfeicoadas a maneira da espécie humana conforme a crianca

interage com 0 meio em que vive.
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Nesse interim, a resiliéncia se mostra presente, quando se vé a forca que as
criancas possuem perante as dificuldades, sendo as principais vitimas e
sobreviventes de catastrofes, guerras e migracdes. O simbolismo, entdo, é
fundacional do modo de inteligibilidade das criangas, pois as criancas transpdem
simbolicamente situacdes, pessoas, objetos ou acontecimentos, constituindo a
especificidade dos mundos infantis, também sendo elemento fundamental na
capacidade de resisténcia que as criancas possuem frente a situacées dolorosas
(SARMENTO, 2002, 2003).

E ai, talvez, que o onirismo infantil emerge, como uma forma de fantasiar o
mundo em que as criancas vivem e criar maneiras para lidar com ele, pois,
corroborando com Aires (2016, p. 20), imaginar “finca a crianga no mundo e também
a acorda para firmar o mundo em si”.

A relacdo maternal aparece de maneira constante nessa primeira pregnancia
da infancia, mostrando a importancia da presenca de um ser que se identifique de
forma materna para o desenvolvimento da espécie, como um cuidador, intimo do
ser.

A segunda pregnancia simbolico-cultural refere-se a Infancia Adultizada.
Nessa, a ideia de pequenos adultos representados nas imagens € patente. Retomo
agui a etimologia da palavra infancia: in-fans — aquele que nao fala, ou seja, desde o
principio, a infancia é inserida numa perspectiva da idade do ndo — ndo-adulto, néo-
capaz, ndo-completo, ndo-razéo, nao-trabalho, ndo-infancia (SARMENTO, 2005). O
que justificou o argumento de imposi¢cao adulta sobre as criancas, pois considerava-
se gue a elas era necessario dar racionalidade, domina-las segundo o modo vigente
dos adultos. Com isso, torna-se nitido a influéncia adulta sobre as criancas, seja em
seus trajes ou em seus comportamentos.

Isso remete a sensualizacdo perante as criancas, bem como a divisdo sexual
de géneros. O isomorfismo dos simbolos mostrou que a infancia aqui referida passa
por um processo de imposicdo dos modos de vida adultos, também no que diz
respeito ao ser homem ou mulher, mesmo que simbolicamente considere-se que
estes sdo duas moedas do mesmo ser em intensa relagéo, considerados enquanto
energias ou polaridades do inconsciente humano. Aqui aparece nitida essa
separacao e a determinacdo externa que as criangas experienciam.

A terceira pregnancia simbolico-cultural € o da Infancia nas Profundezas.

Este isomorfismo diz respeito ao ato simbélico de busca pelo conhecimento, descida
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interior para seu desenvolvimento. Isso diz respeito ao conhecimento de si e do
outro, ou seja, a necessidade de conhecer a infancia mediada por simbolos. E,
ainda, a pulsacéo cada vez mais forte de uma infancia que precisa e reclama por ser
conhecida, mesmo que indiretamente e inconscientemente através de simbolos.
Assim sendo, pode-se considerar que as criangcas demonstram a todo tempo essa
busca, desde seu nascimento, explicito seja no simbolismo dos esportes, dos carros
ou do navio, por exemplo, que instituem o sentido de progresso, superacao e mares
desconhecidos.

A quarta pregnancia simbolico-cultural é isomorfizada como Infancia e
Interacdo Social. Nessa, o papel da interacdo entre grupos se destaca, integrando
forcas diferentes. Dialogo aqui com Corsaro (2011) e Sarmento (2003), quando
estes consideram as culturas de pares ou infantis como fundamentais para o
desenvolvimento tanto das criancas quanto da sociedade, pois “as criancas
produzem e participam de suas culturas de pares e essas producbes sao
incorporadas na teia de experiéncias que elas tecem com outras pessoas por toda
sua vida” (CORSARO, 2011, p. 39). Na analise simbdlica que fiz anteriormente, este
isomorfismo se destacou quando apareceram as turmas de amigos nas imagens das
capas de cadernos, representando o comportamento humano em suas diversas
facetas, o que também aparece na figura do herdi, transmutado nos desenhos
animados, que assumem “a estrutura simbdlica, a semantica épica, a dimensao
magica das antigas lendas e mitologias” (AIRES, 2016, p. 27).

A quinta pregnancia simbdlico-cultural foi nomeado como Infancia em
Equilibrio. Essa surge com o simbolismo da musica, dos times de futebol, das cores
e das formas. Isso porque a musica € mediadora, ela serve para conciliar os
contrarios e €, também, matriz fundadora da memoria coletiva (ARAUJO;
GUIMARAES, 2012), conforme visto na analise simbdlica. Os times de futebol, por
sua vez, apesar da rivalidade presente, também sdo equilibradores sociais, na
medida em que cada disputa presenteia uma polaridade diferente, sempre
equilibrando as diferencas entre eles, impulsionando a imaginag¢do simbdlica. E as
cores e as formas destacam a oposicdo entre cada uma, porém, sempre num trajeto
de continuidade e de movimento, em prol da circularidade e do equilibrio entre elas.

E, por ultimo, surge a pregnancia simbolico-cultural da Infancia Unificadora.
Aqui aparece a figura da divindade e da unido entre 0s sexos, numa perspectiva de

transcendéncia. A infancia se caracteriza como una, divina e portadora das
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pregnancias anteriores, desembocando numa Infancia Simbdlico-cultural. A
infancia divina é a representacdo de uma existéncia intemporal, propria dos deuses
(ARAUJO; GUIMARAES, 2012) e acrescenta-se transcendental, estrutural da
sociedade. Enquanto infancia una, ela é portadora da nao-diferenciagéo, da unido e
equilibracédo entre os diferentes.

Defendo que a Infancia Simbdlico-cultural une os dinamismos e polaridades
simbdlicas, apresentando a infancia como: a estrutura simbdlica e social de uma
sociedade, como um periodo do inconsciente humano, como resiliente, como
onirica, como representacdo do mundo adulto, como interacionista, como mediadora
e equilibradora de uma sociedade. Isto significa dizer que a infancia da virada do
milénio (décadas de 1990 e 2000) traz consigo a poténcia simbodlica que permite
enxergar um espelho da sociedade®®, problematizada por criancas, que desafiam o
ser adulto. O trajeto antropoldgico da infancia, portanto, é caracterizado pela relacao
simbdlica e cultural que o meio permite, sendo a capa dos cadernos de criangcas um

artefato que possibilita ver isso.

5.1 Um bailado ininterrupto...

Retomo aqui a ideia de “bailado cosmogénico” (TELES, 1997, p. 33) que
metaforizou os capitulos dessa tese. Isto porque parto da compreensdo de que
tracar esse bailado é transcender o tempo presente, € buscar no imaginario de um
passado recente o simbolismo pregnante. Nesse movimento provocado pelo bailado,
considero que este nunca se encerra, pois a infancia, e a pesquisa também, é algo
vivo, em constante pulsacdo, provocando infindaveis problematizacbes. Dessa
forma, ndo pretendo colocar um ponto final nesse texto, mas alinhavar as dltimas
palavras, ressaltando partes importantes dessa pesquisa, reiterando que novos
movimentos/bailes poderao ser tracados a partir da investigagao que aqui encerro.

Entdo, a tese que venho defendendo € a de uma Infancia Simbdlico-
cultural, na qual um artefato das culturas da infancia permitiu analisar o simbolismo
presente na infancia, caracterizando-se, ainda, por parecer uma abordagem inédita
para a pesquisa das capas de cadernos, tendo em vista a abordagem mitanalitica

utiizada para tal fendbmeno. Considero isso por nao ter encontrado nenhuma

%8 Espelho enquanto representacdo de um mundo pronto, adultizado, porém, reapropriado.
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pesquisa que relacionasse esse tema e essa metodologia, conforme exposto
anteriormente. E, ademais, parti do nivel simbdlico por considerar que os simbolos
sdo uma representacdo da cultura que permitem olhar para a mesma, no caso aqui,
olhar para a representacdo simbdlica da infancia presente nas imagens das capas
dos cadernos.

Esse artefato educacional, o caderno, trouxe nas imagens de suas capas 0
simbolo enquanto uma transfiguracdo do real, caracterizando-se enquanto um
artefato simbdlico repleto de projecdes imaginarias. Sendo, entdo, a crianca
testemunha da histéria, a infancia, numa perspectiva macro (mas que também
contém em si o nivel micro), é testemunha simbdlica de determinada época — no
caso aqui a virada de um milénio (décadas de 1990 e 2000). Mais ainda, a ideia de
infancia transcendental se materializa, pois ela foge ao tempo comum e se perpetua,
mantendo-se e renovando-se, sem findar sua existéncia, da mesma forma como o
imaginario que preconiza os Estudos do Imaginario de Gilbert Durand.

Dessa forma, retomo a nocdo de que os cadernos se constituem como
artefatos das culturas da infancia que refletem o trajeto antropolégico preconizado
por Gilbert Durand (2002). Assim sendo, 0os simbolos que emergem nas imagens
das capas de cadernos carregam consigo as intimacdes objetivas e subjetivas que
emanam do meio social, 0 que permitiu vislumbrar o trajeto simbdlico-cultural da
infancia na época pesquisada. Por fim, & possivel reafirmar também que mais do
que uma idealizacdo de infancia, de uma crianga imaginaria ou de um imaginario
sobre a infancia, o que se encontrou nesses artefatos analisados parece ser uma
representacdo simbdlica da infancia, ou, ainda, uma infancia simbdlico-cultural com

caracteristicas fundacionais das culturas da infancia daquelas décadas.

Ainda buscando responder o problema de pesquisa (O que emerge nas
imagens das capas de cadernos de criancas da educacgdo infantil até a terceira
série/ano do ensino fundamental do Sudeste do Rio Grande do Sul entre a ultima
década do século XX e primeira década do século XXI?), reitero a emergéncia da
infancia simbolico-cultural, nas suas pregnancias simbdlicas encontrados, nas quais
as caracteristicas predominantes formaram o trajeto antropoldgico da infancia na
virada do milénio, como demonstrei anteriormente.

Essas pregnancias categorizam-se como: Infancia Adultizada, Infancia nas

Profundezas, Infancia e Interacdo Social, Infancia em Equilibrio, Infancia Unificadora



155

e Infancia Simbdlico-cultural. De forma homéloga, durante a analise, as
constelacdes simbodlicas foram se dinamizando e formando as pregnancias
simbdlicas, como que suscitadas pelo artefato cultural analisado.

Nesse interim, a Infancia Simbdlico-cultural, na interseccdo das
caracteristicas das pregnancias analisadas anteriormente, apresentou uma infancia
atemporal, caracteristica estrutural e simbodlica de uma sociedade, transcendental,
portadora da nédo-diferenciacdo, da unido e equilibracdo entre os diferentes, como
presente no inconsciente humano, como resiliente e onirica, bem como
representacéo de um mundo adulto.

E ininterruptamente, recursivamente, sinto a necessidade de sempre retomar,
de formas variadas, o caminho que a pesquisa tomou. Como quase Ultimas
palavras, gostaria de lembrar, entdo, que essa pesquisa iniciou com os cadernos e
suas capas, afunilando-se para as imagens dessas capas e 0 simbolismo presente
nelas. Adentrando na andlise desses simbolos, foram criadas as constelacdes
simbdlicas, que permitiram o0 estabelecimento das pregnancias simbdlicas da
infancia nas décadas pesquisadas, chegando, por fim, ao trajeto antropolégico da

infancia na virada do milénio.

*kkkk

Por fim, gostaria de ressaltar alguns pontos importantes suscitados pela
escrita dessa tese.

Inicio com a consideracdo sobre meu estilo de escrita. Num ambito tedrico
onde se valoriza a escrita em primeira pessoa, ainda mantenho a preferéncia pela
terceira pessoa, colocando-me diretamente no texto apenas em momentos em que
acho necesséario. Por isso, nesse momento, recoloco-me no texto para contar como
foi realizar esta pesquisa.

Como relatei na tese, apos fazer o levantamento de dados, deparei-me com
uma quantidade enorme de capas de cadernos e, confesso, fiquei sem saber como
proceder. Apos algum tempo observando as imagens destas capas, segui 0 padrao
de catalogacao do acervo do HISALES, ou seja, mantive o agrupamento de imagens
a partir das décadas. Essa foi uma critica contundente durante a avaliagdo da banca
de qualificagéo.

Percebendo, entdo, que as décadas ndo davam conta da abordagem teodrica

gue adotei — os Estudos do Imaginario —, passei algum tempo vivenciando uma certa
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crise em relacdo ao meu objeto de pesquisa, pois ndo conseguia criar um novo
agrupamento para as imagens. Passado algum tempo, apos intensa observacéo das
imagens, comecei a compor as constelagcbes simbolicas, de acordo com as
proximidades tematicas das imagens - talvez ai tenha havido também um
amadurecimento tedrico, pois somente apdés a apropriagdo da nocdo de
constelacdes simbdlicas é que foi possivel criar as constelacbes que apresentei
nessa pesquisa.

Entéo, criadas as constelacdes simbdlicas, deparei-me com outra dificuldade:
como analisar essas constelacdes, prenhes de imagens que sao similares, mas
também diversas? Oras, ai me dei conta de que essa era exatamente uma nocao
sobre o simbolo na teoria que eu trabalhava, ou seja, os simbolos sdo dinamicos,
ora se aproximam, ora se afastam, e era essa dinamica que poderia estabelecer o
sentido sobre as constelagcbes que eu havia criado.

Apos isso, iniciei uma densa analise simbolica de cada constelacdo, analise
essa que parecia interminavel. Foi cansativo e desgastante, devido ao grande
namero de simbolos que emergiram das imagens das capas de cadernos, mas foi
enriquecedor ver a possibilidade que a pesquisa estava me apresentando.

Essas possibilidades que se abrem durante a analise de dados encantam o
pesquisador que, por vezes, pensa poder dar conta de um universo multiplo e
imenso. Procurei ndo cair nessa tentagdo e focar no bailado simbdlico que surgia e
se dinamizava a cada constelagao.

Esse bailado simbdlico ou essa dinamica dos simbolos foi o que possibilitou
gue eu chegasse as pregnancias simbdlicas da infancia que apresentei e,
principalmente, as consideragdes sobre a Infancia Simbolico-cultural que procurei
defender.

Quando realizamos uma pesquisa cientifica, temos por finalidade buscar
respostas para uma questao ou problema de pesquisa. Entretanto, durante a escrita
desta tese, muitas questdes foram sendo levantadas, mas ndo abordadas, pois nao
era o foco desta pesquisa. Por isso, gostaria de finalizar este textp com
guestionamentos que emergiram da analise dos dados e que podem se configurar
num aprofundamento sobre a Infancia Simbdlico-cultural em futuras pesquisas.
Enfatizo que sdo questdes sem respostas, mas que me trouxeram provocacdes para

meu prosseguimento enquanto pesquisadora.
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* Quem encapava o0s cadernos das criangcas? As criancas tinham
escolha? Que representacao de infancia tinham os pais?

* Que memodria escolar os adultos tém sobre seus cadernos?

+ Como se d& a personalizacao das capas pelas criancas hoje em dia?

* Que apropriacao as criancas fazem dos desenhos animados?

* Qual a relacdo das criancas com a natureza a sua volta? E com os
animais? E com os espacos urbanos?

* De que forma as criancas se relacionam com o tempo medido pelo
relégio para gerir seu dia?

* De que maneira as criangas compreendem o universo adulto? Como se
apropriam das informagdes que recebem dos adultos?

* Como os pais tendem a tornar seus filhos adultos, no sentido de incutir
atividades curriculares em tenra idade?

* Quando se fala em menino e menina, qual a concepcdo que a
contemporaneidade instala? E qual a concep¢do das préprias criancas e
de seus pais?

+ Como é trabalhada a sexualizacdo/sensualizacdo quando se trata de
criancas em idade escolar?

* Qual a relacao da midia com a infancia, tendo em vista o crescimento
de canais e programas voltados para esse publico?

* Que representacao de infancia as animagdes infantis instauram?

* Qual representacdo de heréi aparece nas animacdées infantis?

* Qual o papel do heréi ao longo dos tempos nas animacdes infantis?
Quem é esse her6i?

* Qual a influéncia da midia no consumismo infantil?

* Se crianga também consome, ela é parte importante da economia de
uma sociedade. De que forma se da isso?

« Como as empresas se apropriam de elementos do universo infantil
para alavancar suas vendas?

* Qual arelagao das criancas com a religiao?

* Qual a viséo de infancia que as diversas religides possuem?

+ Como se da a apropriacao da vida religiosa pelas criangas?

Sao diversas questdes que foram emergindo enquanto eu realizava a analise
dos simbolos. N&do tenho a pretensdo de respondé-las, mas deixa-las em aberto
para que suscitem novas pesquisas € novas perguntas. Porque é assim que se
move a ciéncia, da busca de uma resposta para determinada pergunta, novas
perguntas surgem, novas respostas e novamente novas perguntas. E assim
initerruptamente...

AINDA SINTO FALTA DE UMA DEFESA FORTE E FLEXIVEL SOBRE TUA
TESE E SOBRE O QUE APRENDESTE COM TUDO ISSO. SOBRETUDO, APOS A
BANCA
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