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Resumo

SILVA, Andréia Haudt da. Experiéncias estéticas na Educacdo Infantil — Praticas
pedagogicas desenhadas pela arte. 2019. 137f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacédo) — Programa de Pé6s-Graduagcdo em Educacao, Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2019.

A presente dissertacdo surge da necessidade de abordar a importancia da arte
dentro do cotidiano da Educacéo Infantil. Compreendendo seu papel na formacéao
estética das criancas, espera-se responder a questdo: Que espacgos e tempos sao
promovidos pelos professores de Educacado Infantil para favorecer a ocorréncia de
experiéncias estéticas no cotidiano das criangcas? O objetivo geral desta pesquisa
consiste em analisar e problematizar a préatica docente dos professores de Educacéo
Infantil do municipio de Pelotas no que se referem as experiéncias estéticas. Deste
modo, foi selecionada uma escola de Educacéao Infantil da rede municipal que é tida
como referéncia por apresentar uma proposta e um trabalho que inclui as artes
dentro do seu cotidiano. Participaram desta pesquisa, duas professoras titulares de
turmas de Pré 1 e Pré 2, da referida escola, que permitiram observacdes e
concederam entrevistas. O aporte tedrico desta dissertacdo sustenta-se em autores
que apresentam importantes contribuicbes no campo da educacdo, educacéo
infantil, formacédo de professores e educacdo estética, tais como: Barbieri (2012),
Dewey (2011), Duarte Jr (2000), Cunha (2018), Névoa (2009), Ostetto (2011),
Perissé (2014), Saviani (2013), Vecchi (2017) e Vigotski (2010). Por meio desta
pesquisa, foi possivel perceber que as professoras reconhecem a importancia da
arte na educacao infantil, buscam utiliza-la no cotidiano, mas sentem um despreparo
gue acreditam ser fruto da formacédo académica deficitaria que tiveram. Segundo as
professoras, houve pouco estudo sobre arte durante a formacdo académica, por
isso, € um desafio pensar propostas que facam uso das linguagens artisticas. Mais
ainda, pensar no desenvolvimento de uma educacao estética, que tenha por objetivo
pensar tempos e espacos que possam favorecer experiéncias estéticas. Os tempos
e 0s espacos costumam ser pensados a fim de atenderem necessidades referentes
a organizacdo da turma para execucao de uma atividade e organizacdo da rotina.
Assim sendo, percebe-se necessaria a discussao e o estudo do tema apresentado
nesta dissertacdo a fim de que possamos avancar em prol de praticas pedagodgicas
gue sejam desenhadas pela arte, educando esteticamente nossas criancas desde a
educacéao infantil.

Palavras-chave: arte. educacao infantil. experiéncias estéticas. formacéo docente



Abstract

SILVA, Andréia Haudt da. Aesthetic Experiences in Early Childhood Education -
Pedagogical practices designed by art. 2019. 137f. Dissertation (Master in
Education) - Graduate Program in Education, Faculty of Education, Federal
University of Pelotas, Pelotas, 2019.

This dissertation arises from the need to address the importance of art within the
daily life of early childhood education. Understanding their role in the aesthetic
formation of children, it is expected to answer the question: What spaces and times
are promoted by preschool teachers to favor the occurrence of aesthetic experiences
in the daily lives of children? The general objective of this research is to analyze and
problematize the teaching practice of kindergarten teachers in the city of Pelotas
regarding aesthetic experiences. Thus, it was selected a kindergarten school of the
municipal network that is considered as a reference for presenting a proposal and a
work that includes the arts within their daily lives. Two teachers from the Pre 1 and
Pre 2 classes of the referred school participated in this research, which allowed
observations and interviews. The theoretical contribution of this dissertation is
supported by authors who present important contributions in the field of education,
early childhood education, teacher education and aesthetic education, such as:
Barbieri (2012), Dewey (2011), Duarte Jr (2000), Cunha ( 2018), N6voa (2009),
Ostetto (2011), Perissé (2014), Saviani (2013), Vecchi (2017) and Vigotski (2010).
Through this research, it was possible to realize that the teachers recognize the
importance of art in early childhood education, seek to use it in daily life, but feel a
lack of preparation that they believe to be the result of deficient academic education
they had. According to the teachers, there was little study about art during the
academic formation, so it is a challenge to think about proposals that make use of
artistic languages. Moreover, think about the development of an aesthetic education,
which aims to think about times and spaces that may favor aesthetic experiences.
Times and spaces are usually designed to meet class organization needs for routine
activity and organization. Thus, it is necessary to discuss and study the theme
presented in this dissertation so that we can advance in favor of pedagogical
practices that are designed by art, aesthetically educating our children since early
childhood education.

Keywords: art. child education. aesthetic experiences. teacher formation
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Capitulo 1. Experiéncias que me incentivaram ao desenvolvimento desta

pesquisa

Tudo o0 que acontece em nossas vidas compde um repertério de vivéncias,
quando estas vivéncias passam a nos penetrar de forma instigante, feito musica que
nao conseguimos deixar de ouvir ou dancar, feito tracos e cores que precisamos
ilustrar, feito poesia que emociona, temos uma experiéncia! Larrosa (2002, p. 21) diz
que “A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. A cada
dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo quase nada nos acontece”.
O autor chama atencdo para a pobreza de experiéncias as quais temos vivido.
Segundo ele, a informacdo, o excesso de opinido, a falta de tempo, o excesso de
trabalho nos barram da possibilidade de que algo nos acontega, isto porque “o
sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por
sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura” (p. 24).

Fascina-me nas criangas a abertura que dispdem para o encantamento, para
a aproximacdo das coisas que nao conhecem e que desejam conhecer,
encantamento este que muitas vezes é enjaulado com forca por vozes adultas,
(anestesiadas e programadas para a realizacdo de cépias) que lhes dizem: O que é
isso? De onde vocé tirou esta ideia? Jacaré rosa? Nunca vi um!

E preciso garantir que o encantamento ndo se perca e que a emogao tenha
lugar. Encantamento, do latim incantaméntum®, refere-se ao ato de maravilhar-se,
tomar-se de encanto, é uma sensac¢ao de deslumbramento a algo de bom que se V€,
ouve, sente e percebe. Portanto, € a consequéncia de uma experiéncia que
provocou éxtase, admiracao!

A experiéncia estética ndo se encerra no encantamento, mas também esta ali.
Uma das preocupacfes mais importantes de um professor de educacéo infantil, e
dos demais niveis, & garantir que a escola seja espagco de experiéncias,
experiéncias que nos toquem! Por experiéncias estéticas compreendo toda
experiéncia que nos permite um encontro com o0 sentir, com o mundo das
sensacdes, no qual, ndo sO o aparentemente belo tem sentido ou importancia, mas

todas as experiéncias que nos causam estranhamento, assombro, beleza, etc. que

! Definigdo a partir do Dicionario Aurélio. Disponivel em: https://dicionariodoaurelio.com/. Acesso em:
17 jun. 2019.
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afloram nossas emocoes.

A experiéncia estética advém do inesperado que impressiona, da inovacgao,
da surpresa que toca e desperta os sentidos ao maravilhamento. Ela cria uma
relacdo de encontro com 0 objeto que promove a experiéncia, nos causando uma
qualidade de tempo que permite uma conexao dos nossos sentidos externos e
internos. Esta conexdo ocorre de forma muito singular e subjetiva. Ndo pode ser
medida ou avaliada, qualificada como boa ou ma, mas pode ser percebida pelos
outros através do que impacta/causa em quem vive a experiéncia, pois altera o
estado anterior, além do mais, a experiéncia estética pode ser narrada pelo sujeito
que a vive, a partir de uma proposta que busque instigad-lo a falar sobre o que
percebe/sente, como é tocado por aquela experiéncia, no que aquilo Ihe faz pensar.

Por garantir a ligacdo entre o que se sente e oportunizar a reflexdo de
sentidos, a experiéncia estética € uma experiéncia importante e formadora dentro da
educacao, pois, ao contemplar o que fascina as criangas o professor pode favorecer
multiplas conexfes e propostas que estimulem um conhecimento ligado as
sensacoes.

Desta forma, busco apresentar os estudos referentes ao tema: “Experiéncias
estéticas na educacdo infantii — Praticas pedagodgicas desenhadas pela arte”
respondendo a seguinte questdo: Que espacos e tempos sdo promovidos pelos
professores de educacdo infantil para favorecer a ocorréncia de experiéncias
estéticas no cotidiano das criancas?

Sendo assim, o objetivo geral desta pesquisa é analisar e problematizar a
pratica docente dos professores de uma escola de educacao infantil do municipio de
Pelotas no que se referem as experiéncias estéticas, procurando responder as
guestdes:

De que forma os professores das escolas de educacao infantil de Pelotas tem
trabalhado as artes?

Que tempos e espacos sao planejados para a ocorréncia de experiéncias
estéticas na infancia?

Com que intencionalidade os professores possibilitam experiéncias que
contemplem as artes?

J& faz algum tempo que percebo uma relacdo intrinseca entre educagédo e

arte, ndo ha como tornar distante uma area da outra. Um processo educativo de alta
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qualidade ocorre através de uma rede de conhecimentos que se incorporam em nos
a partir de nossas necessidades em conhecer e criar novos sentidos, através do
encantamento e das experiéncias que contemplam nossas sensacoes e percepcoes.

A arte nos permite a elaboracédo daquilo que sentimos, mesmo que néo ocorra
de forma consciente, faz com gque nos conectemos com sentimentos e significacoes
bem diversos, ndo sé através da criacdo, mas também através da fruicdo. Nossa
subjetividade estabelece um dialogo com as linguagens artisticas estabelecendo
formas de privilegiar o que sentimos. Por isso, a apropriacdo das artes se faz
importante no cotidiano da educacéo. No processo de producdo de um desenho, de
uma escultura, de uma musica, de uma danca, nos conectamos com sentimentos e
significacdes bem diversas, que nem sempre se encaixam numa normativa, em algo
que foi pedido, mas que é fiel ao que € sentido, ao que precisa ser dito, mostrado,
compartilhado com o mundo. Sendo assim, arte ndo reproduz, cria. A reproducéo é
um ato mecanico, a arte envolve percepcao, sentido, criagdo, ndo mecanicismo.

A educacdo infantil, em especial, tem o privilégio de ter uma legislacdo que a
respalda como espaco de vivéncias diversificadas. E para garantir muitas destas, ha
de se contemplar a musica, o teatro, a danca, as artes visuais, 0 cinema, a literatura,
visto que, estas vivéncias atendem a um dos principios fundamentais apontados
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para o desenvolvimento de propostas
pedagdgicas na Educacdo Infantil, os principios estéticos: da sensibilidade, da
criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressao nas diferentes manifestacdes
artisticas e culturais. E, mais do que vivéncias precisamos possibilitar experiéncias!
Como ja disse, na nossa vida compomos um repertério de vivéncias, as melhores
geraram experiéncias!

Para a garantia de propostas pedagogicas que assegurem 0S principios
estabelecidos pelas diretrizes é interessante considerar que a pessoa do professor
necessita estar inserida num contexto de valorizagdo de seu potencial expressivo e
criador, de espectador artistico, ele ainda necessita passar por uma formacao que
lhe permita o contato com diferentes manifestacfes artisticas e culturais, e que, lhe
possibilitem refletir que infancia quer possibilitar as criancas.

Escolher o curso de Pedagogia fez com que eu me distanciasse de outros
cursos de interesse, um deles era o curso de Mdasica. Eu diria que é um

distanciamento fisico do curso, porque a musica faz parte do meu cotidiano com as
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criancas. A pedagogia, e em especial a docéncia com as criangas, permite
estabelecer conexfes variadas, e a musica e as artes como um todo, sdo uma via
de acesso eficaz ao maravilhamento das criancas. Mesmo 0s mais timidos acabam
contagiados por um momento de danca, pela escuta de um novo estilo musical, pela
combinagao de cores em um quadro.

Realizei o curso de Pedagogia na Universidade Catdlica de Pelotas, contei
com professores que me instigaram a pesquisa, que me moveram a necessidade de
conhecer intimamente a escola. Eu ndo queria me dedicar somente a teoria, nem
somente a pratica, digo isso porque por vezes acreditava que faltava chdo de sala
para as professoras, embora o curso privilegiasse as atividades de extens&o,
estratégias de ensino e de praticas docentes, algumas propostas ndo pareciam se
encaixar na realidade das escolas, pareciam prontas, e cada escola era Unica, talvez
precisassemos aprender a olhar, perceber, escutar, dialogar com as criancas que
encontrariamos. Se esta sensibilidade fosse exercitada no nosso curso e em muitos
outros, creio que teriamos profissionais mais dispostos, criativos e que valorizassem
mais as unidades institucionais em suas particularidades e potencialidades.

Ao exercer a docéncia, mesmo antes de concluir a Pedagogia, comecei a
perceber que imprimia nas relacdes que eu estabelecia em sala de aula o que
considero importante no processo educativo e que me constitui como pessoa. A
musica muitas vezes entrou para este espago comigo, para a escuta, para entoar
cancdes, para discutirmos letras, ritmos, culturas. Certa vez, numa turma de pré-
escola um menino disse: “quando eu crescer eu quero ser igual a profe! Professor e
cantor!” Naquele momento percebi que eu cantava muito com as criangas, a ponto
de ele fielmente acreditar que eu era uma cantora profissional. Percebi o quanto a
Pedagogia me aproximava da Mdusica e das Artes como um todo, porque sempre
gostei do teatro, da danca, do desenho... Participei de um grupo de teatro amador
por oito anos, as pecas que montavamos costumavam ter uma trilha sonora
composta pelo diretor, que também escrevia as pecas. Encantava-me o fato dele
aproximar o teatro e a musica para compor 0s espetaculos.

Durante a graduacéo, realizei projetos de extensdo propondo oficinas com
jogos dramaticos em turmas de pré, nos anos iniciais e até mesmo nos finais. Oito
anos depois desenvolvia um projeto musical na mesma escola onde havia realizado

praticas de extensdo do curso e fui reconhecida por uma aluna da pré-escola.
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Lembro que por um momento ela parou, me olhou e disse: “Ei!”. Percebendo que ela
me olhava como se me conhecesse eu comecei a contar nos dedos quantos anos
haviam se passado desde a minha ultima ida a escola, antes que eu terminasse de
contar ela me disse: “Tu brincava com a gente! Era nossa profe de teatro! Eu te
adorava!l” Um “Ah!” emocionado tomou conta de mim, Ihe dei um abrago e fui
lembrando com ela de como eram criativos, brincalhndes e como havia sido
desafiador o projeto, ja que na época eles tinham aula em um galpdo que servia de
escola, porque o prédio institucional estava em reforma. Foi um dos momentos em
que percebi que a docéncia faz marcas que nem se quer imaginamos.

No exercicio da docéncia também aproximamos areas, nos servimos das
Artes de forma muito especial, com 0s mais variados objetivos: educar os sentidos,
estimular a expressao, criagdo, contemplacdo... E isso € muito importante! Hoje
acredito que todo professor tem um artista dentro dele, sempre “a postos” N&o se
consegue educar se nao tiver em si alma de artista! Se nao estiver disposto a sentir,
criar, se expressar.

Noévoa (2009) propde que “o professor € a pessoa, e que a pessoa € 0O
professor’. Enunciado com o qual concordo, e que ele descreve melhor ao dizer:
“Que ensinamos aquilo que somos e que, naquilo que somos, se encontra muito
daquilo que ensinamos” (2009, p. 6). Em uma criagao artistica, tal qual na pratica do
ensino, as habilidades técnicas, o conhecimento cientifico da area, influencia o ato,
mas se imprime o que se sente, 0 que se percebe. A pessoa esta intimamente ligada
a sua criacdo artistica, bem como, o ato de ensinar estd intimamente ligado a
pessoa.

E valido refletir se o professor s6 busca promover experiéncias estéticas para
as criancas quando tem uma aproximagao muito pessoal com as artes, se 0
professor de educacédo infantil, ciente da variedade de vivéncias/experiéncias que
deve possibilitar, as promove a fim de aproximar as criancas das possibilidades de
uma educacgdo estética. Outro ponto a observar, € se a concepcdo pedagodgica do
professor influencia na promocéo das experiéncias de cunho estético.

O tema desta pesquisa parte de uma preferéncia investigativa que contempla
arte e educacdo, de uma necessidade em perceber que experiéncias sao
privilegiadas na educacao infantil. Visto que, parte do aporte teérico da educagéo

infantil aponta para a necessidade de se propor praticas pedagégicas que
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privilegiem a organizacdo de tempos e espacos que garantam a valorizagdo das
diferentes producdes culturais e a diversificacdo de experiéncias que promovam a
sensibilizacao do olhar estético. Isto de fato ocorre?

A estética inscreve-se na histéria buscando compreender o belo. Platdo
acreditava que a arte afastava da verdade, se tratava de uma cépia imperfeita do
mundo, ja Aristételes passou a defender que a realidade se d& por meio da
apreensdo dos sentidos, para Kant o belo passa a ser considerado algo subjetivo, ja
para Hegel o belo mudava conforme o tempo. Varios fildsofos tomaram o estudo do
belo, da percepcao e da arte como estudo. Ja mais recentemente, os estudos de
Adorno destacam o poder subversivo da arte, jA que ela denuncia a légica
dominante do totalitarismo. E importante destacar que a primeira definicdo de
estética, no sentido moderno, foi feita por Alexander Baumgarten como “ciéncia do
conhecimento sensivel na obra Aesthetica, incluindo elementos cognitivos e
emocionais” (HERMANN, 2002, p. 15).

Para Hermann, a educacdo que sempre teve atracdo a unidade pode se

beneficiar do reconhecimento da pluralidade de formas de vida estética, pois

[...] a estética atua pelo estranhamento que provoca diante da normalizagéo
da moral, contribuindo para desenvolver novas sensibilidades na
interpretacdo de principios abstratos. A educacdo € uma agdo que se
legitima a partir de um determinado ethos, que se orienta por uma ideia de
bem. A interpretacédo estética ndo é contraditéria com a vida ética; antes
disso, pode auxiliar nessa justificacéo, desenvolvendo a sensibilidade para
as diferencas de percepcao ou de gosto, auxiliando na contextualizacdo de
principios éticos e no reconhecimento do outro e evitando os riscos da
uniformizacao diante do universalismo (HERMANN, 2002, p. 22).

A ética racional em declinio, de acordo com Hermann, necessita da estética,
que é capaz de evitar uniformizacbes e privilegiar o desenvolvimento da
sensibilidade. A autora diz que: “A experiéncia estética, enquanto um modo de
conhecer pela sensibilidade, em que se refugiam a pluralidade e a diferenca, passa
a se constituir uma via de acesso para a vida ética” (HERMANN, 2002, p. 11). Isso
elucida a combinacdo dos principios éticos e estéticos apontados pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacado Infantil, a estética ndo é normativa, ndo
segue um padrdo. A experiéncia estética esta relacionada a reacdo a algo novo, a
sensacao que algo dado traz e que muda o estado anterior a sua chegada, a uma
percepcdo que é unica para cada individuo, mas necessaria a todos, pois garante

uma gama de descobertas, percepcdes e relacdes.
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As experiéncias estéticas consistem em vivéncias que proporcionam o
contato com o que estimula nossos sentidos a contemplagcédo, ao estranhamento, a
novidade, a criacdo, seja um objeto artistico, uma ideia, um elemento da natureza.
Essas vivéncias consistem em experiéncias estéticas por alterarem um estado de
estagnacdo do corpo e do espirito e proporcionarem um conhecimento sensivel.
Portanto, as experiéncias podem estar ou ndo relacionadas as artes.

Considero importante salientar a fragilidade tedrica ofertada aos profissionais
da Pedagogia a respeito da arte, tanto na formacéo inicial quanto na formacao
continuada. Pequena é a bibliografia encontrada sobre a importancia de uma pratica
docente que propicie experiéncias que contemplem as linguagens artisticas, tanto na
educacao infantil quanto nos anos iniciais. Poucos sao os cursos de formacao que
abordam sobre o tema e as possiveis contribuicbes da arte pensada numa
perspectiva de formacéo estética.

Realizei uma busca por pesquisas que tenham como objeto de estudo as
experiéncias estéticas na educacédo infantil e pude perceber que séo recentes 0s
estudos que tratam especificamente de experiéncias estéticas na educacao infantil.

Ao iniciar as buscas no Banco de Teses da Capes (Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), lancei o termo “experiéncias
estéticas na educagao infantil” foi encontrada uma dissertacédo de mestrado, do ano
de 2017, que traz como titulo: “Lugares Educativos como Possibilidade para as
Experiéncias Estéticas na Educagao Infantil” (NEVES, 2017).

Esta dissertacédo se propde a refletir quais as possibilidades que os lugares
educativos apresentam para experiéncias estéticas na educacao infantil, analisando
a forma como as instituicbes pensam e apresentam suas propostas educativas por
meio dos espacos educativos. Através de um estudo de casos multiplos Neves entra
em contato com trés instituicdes indicadas por secretarias municipais de educacao
do estado de Santa Catarina, a fim de analisar os espacos de educacédo infantil
destinados a criancas de até trés anos e discutir as possibilidades que estes
oferecem para a ocorréncia de experiéncias estéticas. Neves, a partir da

contribuicdo de Sarmento, percebe que:

[...] os lugares educativos tém cada vez mais tomado a crianga como centro
em sua concepc¢dao. Entretanto, com a dificuldade em lidar com a alteridade
gue corresponde a infancia, a opcdo de transformacdo e/ou preparacéo
desses lugares parece tomar por referéncia uma crianca idealizada, ou uma
imagem de infancia globalizada (SARMENTO, 2001 apud NEVES, 2017,

p.7).
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O autor ainda destaca que “refletir sobre a dimenséo estética é apegar-se
mais ao caminho do que a chegada” ao dizer que a pesquisa que realizou aponta
mais questionamentos que solucdes, e que pensar a dimensao estética no processo
de formacdo humana da crianca exige delicadeza e respeito ao que séo, pois elas
nao serdo alguém, ja estdo sendo.

Realizando a busca pelos termos “experiéncias estéticas” e “educacéao
infantil” simultaneamente e refinando a busca para pesquisar em ‘Nome do
programa: Educacao’ obtive o retorno de 3188 resultados, entretanto, estas
dissertacBes e teses versam sobre imagens, interacdes, espacos, materiais, 0 que
tem intima relacdo com a estética, mas nao tratam pontualmente sobre esta questéo
e o0 porqué da importancia de contemplar a estética na educacdo infantil. A
dissertacdo descrita anteriormente (NEVES, 2017), embora contemple sobre os
espacos educativos, levanta discussfes pertinentes a estética fazendo um
movimento de articulacdo entre teoria e pratica acerca do conceito de estética e
lugar, elencando razdes para se pensar a estética na educacgao infantil.

Dentre os diversos 3188 resultados, ressalto uma dissertacdo de mestrado
intitulada “As Experiéncias Estéticas da Crianga: Um Estudo a partir do Habitus do
Professor e do Trabalho com a Arte na Educagéao Infantil” (SANTOS, 2015), que tem
por objetivo “compreender a relacédo entre o habitus do professor e as experiéncias
estéticas da crianga no campo da arte na educacgao infantil”. Disserta sobre como as
trajetérias, experiéncias e vivéncias culturais dos professores influenciam as
experiéncias estéticas das criancas; nesta pesquisa, as professoras foram ouvidas
para que a pesquisadora pudesse compreender praticas culturais das mesmas e as
trajetorias de vida e de que forma estas influenciam na proposicédo de experiéncias
estéticas para as criangas. Destaca como resultados da pesquisa 0s seguintes
aspectos “caréncias de uma formacéo cultural e especifica sobre a arte e suas
dimensdes; fragilidade de uma matriz curricular que discuta a arte como campo de
conhecimento; e a ampliacédo dos referenciais culturais e a mudanca de habitus dos
professores” (SANTOS, 2015, p. 10).

A partir de 1996, constam pesquisas no Banco da Capes que contemplam os
termos “experiéncias estéticas” “educacdo infantil” simultaneamente, com um

crescente aumento a partir de 2010, entretanto, convém retomar, estas pesquisas
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versam sobre diferentes objetivos, as dissertacdes que evidenciei até o momento
Sao as que mais vao ao encontro da pesquisa que realizo.

Na busca dos termos “educacdo estética” e “educagdo infantil”
simultaneamente, e refinando a busca em Nome do Programa: Educacédo tem-se o
retorno de 3318 resultados, destes, destaco a dissertacdo “A Educacgédo Estética:
Contribuicées do Estudo de Vigotski para o Ensino de Arte na Educacédo Infantil”
(STEIN, 2014), que trata sobre os propdsitos de uma educacdo estética na
educacado infantii amparada em pressupostos desenvolvidos por Vigotski. Stein
destaca a importancia do papel do professor ao pensar intervencbes pedagdgicas
que promovam uma educacgdo estética, para isto, aponta que Sd0 necessarias
condicBes objetivas que possibilitem a ampliacdo das experiéncias dos professores
com a Arte, por meio de uma formacao docente amparada em estudos continuos.

Ainda consultando o Banco de Teses da Capes, pesquisei as palavras que

seguem de forma conjunta: “sensivel” “arte” “educacdo infantil” em Nome do
Programa: Educacédo; houve 5477 resultados. A busca por sensivel ao invés de
estética se da porque a pesquisa que proponho ndo desvincula o aspecto sensivel
da estética, visto que, estética do grego aisthésis refere-se a percepc¢éo, sensacao,
sensibilidade.

Desde 1987, h& pesquisas envolvendo as palavras da busca. A partir de 2005
h&a um crescente aumento da producdo académica, em 2015 sédo produzidas 502
pesquisas envolvendo os termos da busca.

De forma mais direta, busquei por “estética na educacéao infantil”, sem refinar
a busca, obtive o retorno de 5 pesquisas, quatro delas na area da Educagdo e uma
delas na Teologia.

E interessante perceber como os estudos sobre estética tem chamado a
atencdo em diferentes areas, versam sobre as formas, os sentidos, o sensivel.
Como ja foi apontado, nos ultimos anos é crescente 0 nimero de pesquisas que tem
investigado a respeito da relacdo entre experiéncia estética, educagéo e criancgas.

Outro caminho para mapear as producdes cientificas foi o levantamento no
SciELO (Scientific Eletronic Library Online), onde utilizei as mesmas palavras: 1°:
“‘experiéncias estéticas na educacdo infantil”; 2° “experiéncias estéticas” e

“‘educacéo infantil”; 3°: “educacgao estética” e “educacgao infantil”; 4°: “sensivel” “arte”

“‘educacao infantil”; e 5°: “estética na educacgao infantil”.
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Através do primeiro e segundo termo ndo obtive resultados, através do
terceiro termo houve sete resultados para a busca: educacgéo estética e educacao
infantil, destes, cinco sdo artigos que tratam sobre literatura, os outros dois referem-
se respectivamente a imagem da crianca dentro do cinema e a relacdo entre arte,
educacao e infancia.

Desviei-me dos itens anteriormente descritos e busquei somente por
“‘educacao estética” retornaram 216 resultados. Destacam-se ai as producbes no
Brasil, 153 delas. A partir dai, apliquei os filtros: ‘Coleg¢des: Brasil’, ‘ldioma:
Portugués’, ‘SciELO Areas Tematicas: Ciéncias Humanas; Linguistica, Letras e
Artes; Ciéncias Sociais e Aplicadas, obtive 124 resultados, consultando os
resultados pude perceber que nenhum dos resultados para a busca referia-se a um
estudo sobre a importancia de uma educacdo estética desde a educacédo infantil,
sdo estudos variados, de diferentes areas, que versam sobre a estética.

Para “sensivel”, “arte” e “educacgao infantil” ndo ha resultados de busca, e
para “estética na educacao infantil” somente um resultado, o mesmo ja encontrado
ao procurar por “educacao estética” e “educacao infantil”. Na busca de estética na
educacgéo infantil retornam seis artigos.

E possivel concluir através do levantamento que realizei que s&o recentes 0s
estudos sobre educacéo e estética, que versam diferentes areas do conhecimento e
gue € crescente nos Ultimos anos a pesquisa por esta relagdo: educacao — estética —
sensivel. Necessarios, portanto, estudos que aprofundem caminhos para uma
educacdo estética desde a infancia.

Os Pedagogos que atuardo na docéncia da Educacéo Infantil ao 5° ano do
Ensino Fundamental, necessitam compreender durante sua formacgéo e atuacao, o
que € uma educacdo voltada a formacdo estética e sua importancia, por isso €
importante o crescimento de estudos na area da educacao estética e uma formacao
gue garanta reflexdes acerca do sensivel.

Ostetto e Silva (2018, p. 270) destacam que:

Na atualidade, compreendemos que refletir sobre a dimensédo estética na
formacdo de professores significa tragar um caminho que tenta chamar
atencdo para a necessidade de devolver sentido as coisas do mundo; de
fazerem-se movimentos que ajudem o professor a (re)animar sua vida,
dentro e fora da docéncia, a reconectar-se com sua poténcia criadora,
(re)encantar-se e seguir com as crian¢as percebendo e inventando belezas.
Significa ndo esquecer a pessoa na pessoa do professor — ser por inteiro,
mente e corpo, emocgao e razao, escrita, voz e poesia de ser.
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Educar esteticamente os professores € permitir o exercicio da sensibilidade.
Ndo é diferente quando se pensa em educar as criancas esteticamente. Vale
destacar que ndo se pretende uma educacao estética a fim de fazer das criancas
profissionais das Artes, se pretende sim, manter nelas a sensibilidade corriqueira da
infancia e que precisa de tempos e espacos para se desenvolver ainda mais.

A arte é aliada essencial no processo de educacédo estética, a forma como se
permite a apropriacdo das linguagens artisticas, 0 respeito aos tempos, a garantia
de espacos ricos em materiais, sensacoes, fortalecem o desenvolvimento de uma
educacdo estética. Através dos processos criativos, da fruicdo, das relacbes que
permitem que estabelecamos com os objetos artisticos, a arte nos ensina sobre
apreco, respeito as individualidades, formacdo humana, coletividade. Na infancia, o
desenvolvimento destas potencialidades deve ser garantido, € necessaria a
formacao de uma sensibilidade paralela a aquisicdo de conhecimentos variados, que
privilegia o exercicio sensivel, a vontade de agir no mundo de forma criativa e ética.

E necessario compreender o quanto o professor da area da Pedagogia
trabalha e vivencia a Arte no seu dia-a-dia com as criancas, e perceber que a
formacao artistica e estética deste professor € importante.

Embora os professores da educacgao infantil assim como os dos anos iniciais
carecam de uma melhor formacdo no que diz respeito as artes e a formacéo
estética, que experiéncias eles tém propiciado as criancas? Promovem tempos e
espacos que propiciam a ocorréncia de experiéncias estéticas?

Espero que no decorrer desta pesquisa a pratica docente seja pensada de
forma critica, a partir do aprofundamento tedrico e dos levantamentos obtidos
através do trabalho de campo. Que a postura docente seja objeto de estudo e
reflexdo, que o compromisso seja qualificar e aprimorar o fazer pedagdgico,
contribuindo para um fazer que favoreca experiéncias estéticas e afaste as criancas
da reproducéo artistica e social padronizada, predeterminada, isenta de reflexéo, de
criacdo e de manifestacéo de sentimentos. Espero que esta pesquisa contribua para
a identificagdo dos ganhos no desenvolvimento infantil através de propostas de
experiéncias estéticas, ganhos provenientes de uma relacdo onde a pratica docente
favorece a emancipac¢ao da crianca como ser social, ser que ja €, e ndo que um dia

vir4 a ser, que possui capacidades para refletir sobre 0 mundo de forma critica e
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criativa, de perceber as producbes artistico e culturais com as potencialidades
sensiveis que dispomos enquanto seres humanos produtores de cultura.

O procedimento metodolégico deste estudo baseia-se em uma pesquisa
descritiva com abordagem qualitativa. Foram realizadas observacfes e entrevistas
semiestruturadas com duas professoras da educacdo infantii do municipio de
Pelotas, que atuam em uma escola de educacéo infantil conhecida no municipio por
sua proposta de trabalho voltada as artes.

Durante as entrevistas busquei conhecer a trajetéria profissional e pessoal
das professoras, buscando compreender aspectos que levavam ao apreco em
trabalhar com a educacéo infantil e em uma escola com uma proposta pedagdégica
voltada as artes. Os professores falaram de impressdes referentes a proposta da
escola, facilidades, desafios enfrentados, expuseram o modo como procuram
trabalhar. As observacbes, que ocorreram antes das entrevistas, permitiram o
contato com o grupo de criangas, com 0s professores e a escola, o conhecimento da
dindmica das turmas, o acompanhamento de propostas apresentadas pelos
professores e a busca de reflexdes acerca do tema desta pesquisa. Fiz uso de
recurso fotografico e de diario de campo. Observei as préaticas pedagdgicas dos
professores de educacgao infantil, o que era proposto, em que espacos, com quais
tempos, como eram apresentadas as propostas, o que ocorria durante a execucao,
gue materiais costumavam ser produzidos, com que recursos, como eram lancadas
as propostas, como as criangas respondiam a elas.

Os dados obtidos através das observacdes e entrevistas foram analisados
através de um processo que buscou a andlise de conteudo, de acordo com Ferreira
e Calado (2005, p. 9): “Todo este conjunto de tarefas — separacdo em unidades,
categorizacao/codificacdo e agrupamento — constituem modos de contribuir para a
reducdo de dados, fundamental para a anéalise de conteudo”. Portanto, fiz uma
analise sistematica do diario de bordo, das fotos e videos, ouvi com atencédo as
entrevistas, realizei as transcri¢gdes e as li, a fim de achar unidades que orientassem
a categorizacdo dos dados. Nesta analise, foi dada importancia ao conteudo das

observacOes e entrevistas realizadas.



Capitulo 2. Experiéncia estética e sua importancia desde a infancia

O que nds vemos das coisas sao as coisas.
Porque veriamos nés uma coisa se houvesse
[outra?

Porque é que ver e ouvir seria iludirmo-nos

Se ver e ouvir sdo ver e ouvir?

O essencial € saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se Vvé,

E nem pensar quando se vé,

Nem ver quando se pensa.

Mas isso (triste de nés que trazemos

[a alma vestida!),

Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender

E uma sequestracdo na liberdade daquele
[convento

De que os poetas dizem que as estrelas
[séo as freiras eternas

E as flores as penitentes convictas de
[um s6 dia,

Mas onde afinal as estrelas ndo sao
[sendo estrelas

Nem as flores senéo flores,

Sendo por isso que lhes chamamos

[estrelas e flores.

“O Guardador de Rebanhos”

In Poemas de Alberto Caeiro (Fernando Pessoa)

Frente a um poema nos admiramos com a linguagem figurada das coisas,
com a possibilidade de darmos asas a imaginacdo. Caeiro é conhecido por sentir
pura e simplesmente as coisas como elas sdo, por prezar pelas sensacdes advindas
das coisas da natureza.
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Homem simples, que sé teve educacdo priméria, Alberto Caeiro é puro
sentimento. Comunica como percebe o mundo, pelo que vé, pelo sentido que ele
afirma que as coisas tém em si, ora “o essencial € saber ver [...] € nem pensar
quando se vé, nem ver quando se pensa’.

Por falar em perceber as coisas pelos sentidos, a palavra estética, que vem
do grego aisthesis, refere-se a capacidade de sentir, a uma compreensdo pelos
sentidos, a uma percepgao totalizante, a “beleza/arte”.

Segundo Perissé (2014, p. 26), o deleite estético

[...] pressupBe e provoca a inteligéncia, a memoria, a imagina¢do. Nao se
trata de algo que afete apenas nossos sentidos externos, mas todo 0 nosso
corpo e toda a nossa interioridade. Consideramos algo belo porque nossa
visdo assim o capta e porque nossa visao interior o reconhece igualmente!
A palavra no texto grego de Diégenes Laércio para indicar o cego de que
fala Aristoteles é tuflou , remetendo figurativamente a pessoa que, mesmo
tendo visao saudavel, mostra-se insensivel, torna-se vitima de uma espessa
neblina (ou de uma tempestade, um tufdo... ha relacbes etimoldgicas entre
o tufdo e essa cegueira) a encobrir-lhe os olhos da mente, sem abertura de
espirito para reconhecer e acolher a beleza.

E esta beleza a qual devemos estar dispostos a perceber, de alma despida e
olhos abertos, ndo se refere a uma beleza predeterminada por padrbes, simetrias,
conceitos, esta enlacada ao sentir.

“A propdsito, segundo o biégrafo Dibgenes Laércio, indagaram certa vez a
Aristételes: “por que preferimos conversar durante mais tempo com as
pessoas belas?” E o filésofo teria respondido: “somente um cego faria esse
tipo de pergunta” (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, v. 20 apud
PERISSE, 2014, p.25).

Cego, neste sentido, seria aquele incapaz de perceber a beleza através da
dupla conexdo, que inclui 0 que nossa Visdo capta e 0 que a nossa Visao interior o
reconhece também belo.

A beleza néo se refere a capacidade de reconhecer algo belo unicamente por
seu exterior, até porque nisto entra o0 quesito do gosto, esta na capacidade de sentir,
de perceber o mundo por meio dos nossos sentidos. Antes de querermos enquadrar
0 gue vemos a conceitos e normas, é preciso de fato ver/sentir, pois, perceber a
beleza implica uma disposicédo, uma abertura a perceber as coisas do mundo, esta
mesma abertura € a que vai se assombrar, se entristecer, que vai implicar um
movimento de dialogo com o mundo, e ndo uma atitude de completa passividade e
apatia.

Duarte Jr (2012, p. 363), expde que: “nosso encontro corporal, sensivel com o

mundo, é também estético”. E possivel com isso, inferir que a entrega em perceber
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as coisas do mundo por meio dos sentidos, € resultante de uma experiéncia estética,
de um movimento que envolve natureza, corpo e sensacao.
O autor supracitado ressalta a importancia de uma educacdo do sensivel,

nesse sentido, argumenta que

[...] a educacé@o do sensivel ndo prescinde da arte — pelo contrario -, mas
deve atuar num nivel anterior ao da simbolizacdo estética. Mais do que
nunca, é preciso possibilitar ao educando a descoberta de cores, formas,
sabores, texturas, odores, etc. diversos daqueles que a vida moderna lhes
proporciona. Ou, com mais propriedade, é preciso educar o seu olhar, a sua
audicdo, seu tato, paladar e olfato para perceberem de modo acurado a
realidade em volta e aquelas outras ndo acessiveis em seu cotidiano
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 29).

O que segundo ele, é possivel de diferentes formas, desde a pratica de coisas
simples como caminhadas por trilhas e bosques, apreciacdo de perfumes e cheiros,
ao contato com obras de arte. Chamo atencdo frente ao exposto para o quanto
temos nos acostumado e educado nossas criangas a desejar conceitos,
racionalizando muitas vezes o que nao foi sentido.

Duarte Jr (2000, p. 147), salienta que:

O sensivel (o0 estésico), veio deixando de ser considerado um saber no
desenrolar da modernidade, a qual ja se afirmou estar caracterizada por um
processo de crescente abstragdo, com o conceito (0 conhecer intelectivo)
tendo sido elevado a categoria do Gnico conhecimento digno do nome.

No anseio pela abstracdo de conceitos, pela informacéo; o valor do sentir e da
experiéncia tem se perdido. Percebo que preocupado com a pressa com que as
coisas se passam e com a intencéo de falar sobre o valor da experiéncia, Larrosa
(2002) trouxe importante contribuicdo ao ligar o conceito de experiéncia a uma
abertura ao acontecimento, a habilidade de sentir.

Segundo o autor, o excesso de informacéo, de opinido, a falta de tempo e o
excesso de trabalho nos impedem que de fato algo nos toque, nos aconteca.
Estamos tdo preocupados em ter o controle das nossas a¢fes gque nisso queremos
controlar também o0s nossos sentidos, 0 que sentimos, 0 que nos toca, 0 que nos
atravessa, como se isso fosse possivel.

O que sentimos, 0 que nos impacta, 0 que nos acontece, revela um pouco de
nds, por iSso, nem sempre, 0 que emociona um, emociona outro. O sentir esta
intimamente ligado aos aspectos culturais e histéricos de cada um. No entanto,
algumas culturas e historias de vida, sdo marcadas pela privacdo do sentir, pela

repressdo. Talvez porque saibam o poder libertador do sentir, da abertura a uma
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experiéncia, e, sujeitos tdo ligados aos sentidos e a experiéncias fugiriam do
controle daqueles que acreditam ter poder.

N&o é incomum que na educacdo das criancas pequenas sejam privilegiados
0 ensino de técnicas, de modos de fazer, mais do que a experimentacdo de
materiais, de possibilidades, de conexdo com o0s sentimentos e com a propria
capacidade criadora que possuem. A consequéncia da primazia do ensino de
técnicas sob a valorizacdo dos sentimentos tem preparado humanos desprovidos de
paixdo. A técnica ndo é dispensavel, mas ela ndo deve ocorrer de forma isolada,
apreendida por necessidade imperceptivel aos sentidos.

A propésito, Paulo Freire (2007) destaca que ensinar exige estética e ética.

“Decéncia e boniteza”.

N&o é possivel pensar os seres humanos longe, sequer, da ética, quanto
mais fora dela. Estar longe, ou pior, fora da ética, entre ndés, mulheres e
homens, é uma transgressdo. E por isso que transformar a experiéncia
educativa em puro treinamento técnico é amesquinhar o que ha de
fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu carater formador
(FREIRE, 2007, p.33).

E se ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar possibilidades para sua
propria producdo ou construcdo, como diz Freire, € necessario compreender que
ensinar exige o reconhecimento do ser condicionado, “sei que sou um ser
condicionado, mas, consciente do inacabamento, sei que posso ir mais além dele”
(1996, p.53). Educar esteticamente € educar alguém para ir além, partindo do que
vé, do que percebe, é provocar alguém para um processo de busca, de encontro
com o0s sentidos. Freire nos diz que cientes da nossa natureza de inacabados
devemos nos inscrever num permanente movimento de busca.

Na verdade, seria uma contradicdo se, inacabado e consciente do
inacabamento, o ser humano n&o se inserisse em tal movimento. E neste
sentido que, para mulheres e homens, estar no mundo necessariamente
significa estar com o mundo e com os outros. Estar no mundo sem fazer
historia, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem “tratar” sua prépria
presenca no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musicar, sem pintar, sem
cuidar da terra, das aguas, sem usar as maos, sem esculpir, sem filosofar,
sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem
aprender, sem ensinar, sem ideias de formacdo, sem politizar ndo é
possivel (FREIRE, 1996, p. 58).

A infancia é uma etapa do desenvolvimento humano marcada pela
curiosidade, pelo desejo de descobrir, pela necessidade e vontade de ampliar
conhecimentos e conectar-se com o mundo, sabendo disso, Ostetto (2011, p. 5)

ressalta que
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[a] presenca da arte na educagéo infantil sera tanto mais importante, quanto
puder contribuir para ampliar o olhar da crian¢a sobre o mundo, a natureza
e a cultura, diversificando e enriquecendo suas experiéncias sensiveis-
estéticas, por isso, vitais.

Nesta direcdo, a autora aponta para a necessidade de se ter clara a
importancia de mobilizar os sentidos, para isso, “[...] € essencial o enriquecimento de
experiéncias, promovendo encontros com diferentes linguagens, alimentando a
imaginacdo para que meninos e meninas possam aventurar-se a ir além do habitual,
a procura da propria voz, da sua poesia” (2011, p. 5). Ostetto ainda destaca a
importancia de o professor colocar-se como um “interlocutor privilegiado”, permitindo
a socializagao dos bens culturais produzidos pela humanidade. Segundo ela, muitas
vezes 0s professores com receio de desconsiderar o gosto que as criangas trazem
de casa, abrem mé&o de seu papel que implica entre outros: promover encontros de
busca, de encorajamento a experimentacdo, a aproximacao de diferentes codigos
estéticos.

A expressao, a criagdo, a percepcao, a fruicdo devem ser fundamentos de
propostas que promovam uma diversificada gama de vivéncias e experiéncias e
necessitam ser privilegiados pelos professores. Com isto, é significativo refletir que
propostas sao oportunizadas na pratica cotidiana com as crian¢as que se voltem a
possibilidades de experimentacdo, de uma educacdo antes de tudo estética,
marcada pela beleza do sentir.

Ao escrever sobre educacédo estética, Vigotsky (2010) destaca a importancia
de ndo se atribuir a estética funcbes alheias, que serviriam como recurso para
educar o conhecimento, o sentimento ou a vontade moral. Segundo as palavras do
autor “[...] é indispensavel abrir mdo da concepg¢ao segundo a qual as emocdes
estéticas tém alguma relacéo direta com as morais e toda obra de arte encerra uma
espécie de impulso moral para o comportamento moral” (VIGOTSKY, 2010, p. 325),
pois assim, ha a substituicdo de um sentimento estético por um momento moral.

Outro equivoco apontado pelo autor refere-se a imposicdo de problemas e
objetivos de ordem social e cognitiva, como se a arte e a estética ndo tivessem
finalidades em si mesmas, mas em fazer uma leitura do real, das organizacdes
sociais, com isso, descreve Vigotsky que “[...] arriscamos nao so a ficar com uma
concepcao falsa da realidade como também excluir os momentos puramente
estéticos do ensino” (VIGOTSKY, 2010, p. 330).
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Um dltimo equivoco apresentado refere-se a redugdo da estética ao que é
agradavel, ao trabalho com obras de arte que sdo capazes de suscitar alegria e
prazer, segundo Vigostky a arte ndo deve ser vista tdo simplesmente como meio
para despertar reacdes hedonisticas.

Sirvo-me dos equivocos aqui apresentados para citar praticas comumente
realizadas nos dias de hoje nas escolas, tais como: utilizagdo da literatura e do
teatro com a finalidade de passar determinado conhecimento moral, flme visto como
copia da realidade, obra de arte que s6 assim € considerada se for agradavel aos
olhos, aos ouvidos e etc. Antes de servirem a um propdsito estético servem a
propdsitos com outros fins e ndo € o que se pretende quando o objetivo é
proporcionar experiéncias estéticas.

A relacdo com as obras de arte, com obras que sejam criadas ou apreciadas,
depende de uma relacdo muito particular entre o criador e sua criagédo, ou entre a
obra e seu apreciador, e deve se atentar primeiramente a uma relacdo estética,
marcada pelo sentir, pelo momento do contato, da ligacao.

E deste contato, desta ligacdo primeira com as coisas, que é marcada pelo
sentir, que temos privado nossas criangcas ao atribuirmos objetivos estranhos a
estética. Ao esperarmos sempre que a arte se encaixe em conceitos
predeterminados e que julgamos aceitaveis.

Nas palavras de Ostetto (2011, p. 7):

O desafio para o educador estd no exercicio de um planejamento
transformador do tempo que corre e nos escraviza (em busca de um
produto final), em um tempo suspenso, pausado (entregue ao processo),
gue permite as criangas 0 pensar e fazer. A arte requer essa outra
qualidade de tempo. E uma outra qualidade de espago também.

Frente ao exposto é necessario destacar que o tempo € importante aspecto a
ser considerado para a ampliacdo de repertérios culturais, a fim de permitir através
dele apreciacgéo, criagdo, percepcdo do belo, mas também do feio, do que encanta,
do que entristece, do que € sublime, tragico. A disponibilizacdo de um repertorio
diversificado por parte do professor implica tempo de busca, a atitude de fazer-se e
descobrir-se em uma atuacdo voltada a percepc¢do, a uma vontade de provocar 0s
seus sentidos e o das criangas, implica um movimento de provocacao, de
descobertas, de aceitacdo, de educacao estética.

O professor também precisa estar aberto a outros modos de ver as coisas, se

a crianga desejar criar um cavalo azul com asas em seu desenho, existe algo que o
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impecga? Existe um motivo para que seja direcionado a criar um cavalo de jeito e cor
padrdo? Mesmo adultos ficamos maravilhados com coisas que fogem ao padrédo em
desenhos de animac&o, a exemplo dos Minions?, eles existem? Entretanto, quando a
crianca cria algo distante do real, mas proximo ao seu imaginario, alguns adultos se
chocam. Qual o motivo de ligar toda producdo artistica a algo definido no mundo?
Ao propor uma atividade com arte o professor deve antes de tudo estar disposto a
viver a arte, ndo em produzir copias da realidade.

A correcao dos desenhos é prética que ainda ocorre. Repreensfes quanto a
cor, as formas, ao trago, ao conteudo, j& presenciei muitas vezes nos ultimos anos.

Para Vigotski (2010, p. 346),

[...] o nivelamento e a correcdo do desenho infantil significam apenas uma
grosseira interferéncia na estrutura psicologica da sua vivéncia e ameaca
servir como obstaculo a tal vivéncia. Quando modificamos e corrigimos as
linhas infantis talvez estejamos pondo uma ordem rigorosa na folha de
papel a nossa frente, mas estamos desordenando e turvando o psiquismo
infantil. Por isso a plena liberdade da criagdo infantil, a rentncia a tendéncia
a equipard-la a consciéncia do adulto e o reconhecimento da sua
originalidade das suas peculiaridades constituem as exigéncias basicas da
psicologia.

O autor enfatiza que o desenho antes de tudo ensina a crianca a dominar

suas vivéncias, a vencé-las e supera-las e nisto esta o seu carater educativo.

Também nesse sentido a principal exigéncia pedagdgica vem a ser a aposta
no aspecto psicolégico do desenho infantil, ou seja, na verificacdo e no
controle daquelas vivéncias que levam ao surgimento do desenho e ndo na
avaliacdo objetiva dos pontos e linhas (VIGOTSKI, 2010, p. 346).

O valor educativo se percebe no processo, na relacdo que é estabelecida no
momento da promocao de experiéncias. Em como sao oportunizados os materiais,
como sdo estabelecidos os didalogos, como sdo ampliados os repertorios culturais e
como sao considerados os repertérios que as criangas possuem. Nao € necessario
instaurar uma norma as producdes das criancgas, indicar cores e linhas, é necessario
sim participar do processo de descoberta, promovendo novas formas de criar, ver e

perceber o mundo.

Parece que o adulto “ndo aguenta” o processo da crianga, suas
experimentagdes, seu desordenamento, seus rabiscos... Em tudo, o adulto
guer colocar ordem — a sua ordem — nomear, enquadrar, e, entdo, acaba
por interferir indevidamente nas producdes das criangas. Acaba por silenciar

% Os “Minions” s&o personagens do filme Meu Malvado Favorito, sdo seres amarelos, pequenos, que
servem ao seu estimado vildo e possuem um idioma muito préprio e engracado, frutos de pura ficcéao.
Fizeram tanto sucesso em Meu Malvado Favorito que ganharam um filme s6 seu: “Minions”.
Disponivel em: https://meumalvadofavorito.com.br/filmes/meu-malvado-favorito/. Acesso em: 6 mai.
2018.
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a voz da crianga, restringindo seu processo de criacdo (OSTETTO, 2011, p.
11).

Se néo interfere no processo querendo nomear os desenhos, ditando modos
de fazer, insiste em poér legenda. Como sugere Ostetto (2011), seria entdo mais
interessante que o adulto procurasse conhecer a histéria daquele desenho do que
identificar figuras. Isto porque a pergunta: “qual a histéria do seu desenho?” pode
levar a crianca a organizar seu pensamento e expressa-lo. Entretanto, como diz a
autora, que isto ndo se torne uma atividade didatica.

E preciso compreender como marca Unica de um momento da crianga, a
producado que realiza, o modo como faz, a resisténcia ao fazer, as preferéncias. Nem
todos apreciam as mesmas obras, as mesmas manifestacdes artisticas, entretanto,
cabe ao professor considerar as sensacfes frente as propostas, o que manifestam
as criancas, o foco deve estar no processo e nas sensacfes que vao sendo
vivenciadas. E necessario estar disposto a fazer uso de uma percepcéo sensivel que
permeia todo o ato pedagdgico, quando trabalha com a arte, mas ndo sé quando
esta € contemplada, as sensa¢fes Sa0 nossas primeiras respostas ao que nos
acontecem e merecem ser privilegiadas na educacéo, ainda mais quando se deseja
gue a educacéo prime pelo valor estético, pelo valor do sensivel.

Sobre arte, afeto e educacédo, Meira e Pillotto (2010, p. 11) afirmam:

O professor, como artista, ou como o artista-professor, € um mostrador de
afetos, um provocador de afetos. O afeto € o primeiro sinal de que o
professor esta se dando bem ou mal com o que faz ou com quem se propde
a fazer, porque é um mapa sensivel do que acontece em aula, com o que
chega e sai dela, transmutado em valor para a vida pessoal e social.

A conexdao que se da pela via afetiva desencadeia determinadas relagdes nas
praticas educativas, implica em determinados modos de criacdo. E de fato o mapa
sensivel, que pode guiar praticas pedagoégicas de qualidade. As autoras destacam
que “se faz educacao com afeto, ética e estética, articuladas as diversas areas do
conhecimento e as multiplas possibilidades de perceber e de sentir o contexto no
qual estamos inseridos como protagonistas na construgdo de muitas historias”
(MEIRA; PILLOTTO, 2010, p. 23). Tao importante quanto isto, € saber que o o0s
processos de criacao e o afeto, estdo relacionados a sensibilidade e que esta ndo é
privilégio somente de artistas, mas capacidade inerente a todos os seres humanos.

A crianga frequenta diferentes ambientes e € influenciada afetivamente por

eles, através das imagens que lhe cercam, dos sons que ouve, das relacdes que
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observa. Tudo que chega a ela envolve um caminho de percepcdo. As artes elas
ndo estdo imunes, mas mais envolvidas, portanto € necessaria uma educacao que
inicie as criancas ao mundo das sensacfes, a um universo estético.

Santini e Vasconcellos (2011, p. 545 - 546) usam o termo alfabetizacéo

estética e assim pontuam:

A alfabetizacéo estética, artistica e visual no ensino de arte se inicia nos
primeiros anos escolares e a construgdo do conhecimento, dependera das
concepcdes de arte do professor e de suas escolhas epistemologicas e
metodologicas.

O professor, que um dia ja foi crianca, tem impressas situacdes em que as
artes se fizeram presentes em sua trajetoria. Enquanto ser experiente em situacdes
de vida que lhe formaram ou “deformaram”, tem condi¢gbes de dialogar com a teoria
e fundar a pratica em experiéncias que potencializem o ser criativo, expressivo,
critico e apreciador de cada crianca.

Zamperetti (2015, p. 128) infere que:

Talvez, e provavelmente uma grande maioria dos educadores, deixou para
trds as vivéncias bésicas e imprescindiveis da criacdo artistica,
esquecendo-se de que as experimentacdes infantis produziam momentos
culturais e descobertas diversas do mundo adulto. Assim como as criangas,
somos formados [ou formatados] por este espaco psiquico cultural que
supervaloriza 0s aspectos cognitivos e esquecemos, por fim, da
sensibilidade e da experiéncia estética, que poderiam ser asseguradas pela
educacéo estética.

Partindo deste pressuposto, pode-se afirmar que sao necessarias abordagens
sobre a educacdo estética e as artes nos cursos de formacéo inicial e continuada,
bem como, condi¢des salariais e sociais que favorecam a insercéo dos professores
aos acervos e producdes artistico-culturais da sociedade.

Meira e Pillottto (2010) ao narrarem sobre um projeto de educacéao continuada
com um grupo de professores relataram entre o grupo haviam professores curiosos,
impacientes, que diziam ndo gostar de tratar sobre essas coisas (as artes) nas aulas

ao que responderam a uma professora que afirmou nao saber pintar e desenhar:

Vocé j& pensou na possibilidade de ndo saber desenhar apenas os
esteredtipos impostos pelo contexto escolar ao longo da sua trajetéria como
estudante, e depois como professora? Pense que todos nds temos uma
marca. O desenho e a pintura sdo marcas, assim como o tipo de letra que
temos, da voz que emitimos, dos gestos singulares, s6 nossos. Deixe a mao
se mover sobre o papel, dancando, dan¢gando, dancando... A professora
nada disse, ficou a nos olhar, num misto de incerteza e de vontade!
(MEIRA; PILLOTO, 2010, p. 101).
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A experiéncia estética configura-se como uma experiéncia muito singular a
cada um de nds, algo que nos é proprio e que é possivel a todos noés.

John Dewey, quanto ao efeito de uma experiéncia diz que este “néo se origina
em sua superficie e isso se torna um problema para o educador” (DEWEY, 2011, p.
28), logo, a experiéncia estd num campo subjetivo, pois as rela¢gées que ocorrem no
momento da experiéncia sdo préprias do sujeito que a vive. Se pensarmos na
experiéncia estética, perceberemos ainda a experiéncia no campo subjetivo, mas
com implicacdes perceptiveis no campo das relacdes intrapessoais e interpessoais.

Dewey vai enfatizar o principio da continuidade da experiéncia, que “significa
que toda experiéncia toma algo das experiéncias passadas quanto modifica de
algum modo a qualidade das experiéncias que virdo” (2011, p. 36). Segundo ele, a
continuidade da experiéncia permite o crescimento, mas € importante que nao seja
um crescimento qualquer e que do ponto de vista do crescimento como educacgéo e
da educagédo como crescimento se observe se o crescimento promove ou atrasa o
processo educativo, dai a necessidade de o crescimento ser compreendido no
gerundio: crescendo.

Posto isso, destaco outra caracteristica da experiéncia estética, se € estética
toca os sentidos, tem a qualidade do que € sensivel. Temos entdo como
caracteristicas da experiéncia estética as implicacdes perceptiveis no campo das
relacdes intrapessoais e interpessoais e a qualidade do que é sensivel.

Cabe esclarecer que embora Dewey (2011) ressalte 0s processos no interior
da pessoa que vive uma experiéncia, ele aponta que ndo é simplesmente desta
forma que a experiéncia se processa. “E certo que la se processa, pois influencia na
formacao de atitudes, de desejos e de propdsitos, mas essa nao é toda a histéria”
(p. 40). Para ele, o ambiente afeta as experiéncias educacionais.

Condi¢gbes ambientais, circunstancias fisicas e sociais, elementos fora do
individuo, dao origem as experiéncias que sao alimentadas por estes elementos, isto
porque, a experiéncia nao ocorre num vacuo. “Acima de tudo, o educador deve
saber como utilizar as circunstancias fisicas e sociais existentes, delas extraindo
tudo o que possa contribuir para a construgéo de experiéncias validas” (DEWEY,
2011, p. 41).

A partir disto, € compreensivel a contribuicdo de Dewey na Arte visto que a
area pressupfe experiéncias das mais variadas e foi por meio dos estudos de
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Dewey apreciados por Ana Mae Barbosa, que a arte-educacdo comegou a

considerar a Arte como experiéncia em nosso pais.

Dewey (2010, p. 83-84) explica que a experiéncia, “na medida em que é
experiéncia”, nao significa “encerrar-se em sentimentos e sensacdes
privados”, mas manter “uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge,
significa uma interpenetragéo completa entre o eu e 0 mundo dos objetos e
acontecimentos”. Como ‘realizagdo de um organismo em suas lutas e
conquistas em um mundo de coisas”, a experiéncia é “a arte em estado
germinal”’, pois traduz “a promessa da percepgdo prazerosa que € a
experiéncia estética” (CUNHA, 2015, p. 76).

Desta forma, a arte ndo consiste em uma atividade de deleite individual, € um
dialogo sobre o que € vivenciado individualmente e coletivamente. Com esta
intencédo trouxe as contribuicbes de Dewey a este capitulo: tratar sobre a experiéncia
como possibilidade de dialogo, como experiéncia humanizadora, como manifestacao
da arte. Acreditando que precisamos promover experiéncias estéticas as criancas
para que de fato se apropriem do potencial criativo que possuem, para que
conhecam o arsenal das producdes artistico-culturais existentes, para que vivam o
deleite da producdo, da apreciacdo, ndo porque devam ser educadas para se
tornarem artistas profissionais, mas para que sejam artistas em suas criacoes,
produzindo novas formas de perceber o mundo, de interagir com ele, de vivencia-lo
tanto na infancia quanto na vida adulta.

A possibilidade de experienciar, criar, apreciar, de desenvolver um saber
sensivel e estético precisa ser encorajada desde a infancia. Duarte Jr. ao debrucar-
se sobre os estudos de uma educacao que privilegie o conhecimento sensivel ira

destacar que:

O sensivel (o estésico) veio deixando de ser considerado um saber no
desenrolar da modernidade, a qual ja se afirmou estar caracterizada por um
processo de crescente abstragdo, com o conceito (0 conhecer intelectivo)
tendo sido elevado & categoria do Unico conhecimento digno do nome
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 147).

A Crise da Modernidade consistiria na primazia, na exclusividade de um saber
que privilegia puramente o intelecto as formas sensiveis do saber. Nesse sentido, ha
uma busca pelo conhecimento inteligivel distanciado do saber sensivel, o que
acarreta uma anestesia dos sentidos.

N&o é incomum que muitas pessoas julguem que o conhecimento intelectual
se sobressai a um conhecimento sensivel — mais humano, que se destaca pela
habilidade de se relacionar de maneira mais sensivel com as coisas e pessoas ao

seu redor. Tomar o sensivel como fundamento no processo educacional é
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importante para resgatarmos o conhecimento que se d& através de uma educacgéo
sensivel que se configura também como uma educacao estética, isto ndo quer dizer
que o inteligivel é ignorado, ou deixado de lado, mas que ele precisa ser
consequéncia de um saber que parte da sensibilidade do corpo, dos sentidos.
Conforme acentua Dewey (2010, p. 577): “Enquanto a arte for o saldo de beleza da

civilizagdo, nem a arte nem a civilizagédo estarao seguras”.

[...] A prépria arte ndo estara segura, nas condicdes modernas, enquanto a
massa de homens e mulheres que faz o trabalho Gtil do mundo néo tiver a
oportunidade de ficar livre para conduzir os processos de producédo, e ndo
for ricamente dotada da possibilidade de gozar dos frutos do trabalho
coletivo. (DEWEY apud CUNHA, 2015, p. 81).

Como Dewey aproximava experiéncia a arte, dizendo que ela era a arte em
estado germinal, e nesta passagem acima ele faz uma critica a sociedade que
parece tratar a arte como saldo de beleza da civilizacdo, encerro essas reflexdes
sobre experiéncia estética e infancia levantando a questdo: que experiéncias

proporcionaremos as nossas criangas?



Capitulo 3. Espacos e tempos na Educacdo Infantil: possibilidades de

experiéncias estéticas

ol

O tempo ndao morre, o tempo
nasce, entao’ nao devemos ter

esse sentimento melancdélico
com o tempo que passa.

Manoel de Barros

Nas palavras de Manoel Barros o tempo nasce! Preocupamo-nos tanto em
nosso cotidiano com o prazo do tempo, quanto tempo levaremos num trajeto, num
compromisso, para adquirir algo, para cumprir uma tarefa, nos preocupamos mais
com o fim dos prazos, do que em desfrutarmos do tempo. Ou entédo, quando finda
um tempo agradavel resta a nostalgia, como se o tempo houvesse terminado e nao
estivesse sempre a nascer.

A crianca tem aquele poder do agora, desfrutam tanto do tempo que lhes é
agradavel que se puderem pedir mais uma vez pela historia que tanto gostaram,
pedirdo “de novo, de novo!”.

Os tempos sdo marcados pela qualidade das vivéncias e pelo espaco em que
ocorrem, creio que por isso, costumeiramente ao falar sobre tempos na educacéo
infantil se fala também em espaco. A organizacao de espacos e tempos nesta etapa
€ estabelecida através de documentos do MEC e objeto de estudo de alguns
pesquisadores.

A intencdo deste capitulo € pensar o papel do professor na organizagéo
destes espacos e tempos através de uma perspectiva que busque uma formacgéao

estética, que privilegie os sentidos, a percepcao e a criagao.
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A forma como o professor organiza 0s espacos e tempos na educacao infantil
pode refletir como ele compreende o modo de se relacionar das criangcas. O modo
como ele espera que as criancas interajam entre si, com os adultos, com o0s
brinquedos, com o0s objetos e mobiliario, refletem tendéncias que marcam sua
pratica docente. Cotidianamente assumimos a responsabilidade de organizar os
espacos e tempos, de pensar sobre eles e adequa-los da melhor maneira ao dia-a-
dia, isto revela nossa concepcao de infancia, de ser humano e de mundo.

Segundo Horn (2004), a organizacdo dos ambientes nas escolas de educacao
infantil representa uma parte importante da proposta pedagdgica das escolas de
educacao infantil, traduzem a concepc¢édo de crianca, de educacao, de ensino, de

aprendizagem, a visdo de mundo e de ser humano que o educador possuli.

Portanto, qualquer professor tem, na realidade, uma concepcgédo pedagogica
explicitada no modo como planeja suas aulas, na maneira como se
relaciona com as criangas, na forma como organiza seus espagos na sala
de aula. Por exemplo, se o educador planeja as atividades de acordo com a
ideia de que as criancas aprendem através da memorizacdo de conceitos;
se mantém uma atitude autoritaria sem discutir com as criancas as regras
do convivio em grupo; se privilegia a ocupag¢do dos espacos nobres das
salas de aula com armarios (onde somente ele tem acesso), mesas e
cadeiras, a concepc¢ao que revela é eminentemente fundamentada em uma
pratica pedagdgica tradicional (HORN, 2004, p. 61).

Zamperetti (2007) traz um relato sobre suas vivéncias com a pré-escola do
ano de 1970, pensando sobre as condi¢cdes dos espacos vivenciados pelas criancas
e materiais disponibilizados:

Eu e meus colegas adoravamos os materiais de Arte e tudo que eles
poderiam vir a ser, mas... eles estavam muito distantes. Como éramos
pequenos e os armarios altos e fechados, a minha relacdo com a Arte na
escola encerrava-se por ai. A professora € que sabia a hora que nés
poderiamos usar os materiais de Arte (ZAMPERETTI, 2007, p, 15).

Ainda hoje, algumas instituicdes mantem os materiais em armarios altos e
fechados. Quando retirados do armario, 0os materiais costumam receber oS mesmos
suportes, lapis de cor que pintam as mesmas folhas brancas, com propostas
parecidas, guaches que pintam desenhos maiores ou pintam as maos para carimbos
de cartdes, aléem do mais, o tempo de uso € predeterminado, ndo bastasse o0s
espacos nao receberem atencéo especial, acabam sendo sempre 0S mesmos.

Sabe-se que a instituicdo por meio de sua proposta pedagogica, por
orientacdbes do Ministério da Educagdo e Secretarias, e até mesmo de forma
burocratica, toma certas decisdes, como a escolha das cores das paredes, do

mobiliario, dos brinquedos. Entretanto, quanto mais falarmos sobre o papel do
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professor na organizagao destes espacgos e tempos mais buscaremos maneiras de
garantir espacos e tempos que garantam experiéncias significativas e prezem pelos
direitos das criancas, direitos estes que devem ser pensados por todos os
envolvidos no processo educativo.

Quando me refiro ao espaco, penso nele enquanto estrutura fisica e estética,
que acomoda estas criangas no ambito das instituicdes de educacgéo infantil. E o
espaco abrigo, que cotidianamente permite a relacdo entre criancas, criancas e
adultos, e que € pensado para acolher criangas que estdo em contato com um
mundo repleto de possibilidades, o mundo do conhecimento. Parece demais, mas
sim, a escola de educacao infantil € o espaco em que pela primeira vez a crian¢ca
frequentara para conhecer coisas novas, para adquirir novas aprendizagens.

Os Parametros Basicos de Infraestrutura para Instituicbes de Educacao
Infantil, criado pelo MEC em 2006, apresentam estudos e parametros nacionais
relativos a qualidade das instituicdes, dentre eles irei destacar o que se refere aos
parametros funcionais e estéticos, referente ao aspecto funcional deverdo ser
observados parametros referentes a edificacdo (organizacdo espacial, seguranca,

acesso, entre outros), ja 0s aspectos estético-compositivos

[...] dizem respeito a imagem e a aparéncia, traduzindo-se em sensacgfes
diferenciadas que garantam o prazer de estar nesse ambiente. Nessa
vertente estdo incluidas a diversidade de cores, texturas e padrdes das
superficies, o padrao construtivo, as formas, as propor¢des, 0s simbolos, os
principios compositivos, enfim, os elementos visuais da edificacdo, que
podem ser trabalhados para despertar os sentidos, a curiosidade e a
capacidade de descoberta da crianga, e que, de certa forma, excitem o
imaginario individual e coletivo (BRASIL, p. 25, 2006).

Aqui percebemos uma preocupagdo com um parametro que estabeleca a
importadncia de um espaco institucional pensado para despertar sensacbes que
tragam a vontade de estar naquele ambiente, tanto quanto a capacidade que temos
por meio da acdo humana de pensar maneiras de agucar a curiosidade, a
imaginacao por meio de espacos bem pensados e planejados.

Os Parametros mostram ainda, como devem ser 0s espacos das instituicdes
especificando por faixa etaria necessidades que devem ser levadas em
consideracao para que junto a outras acdes se garanta o pleno desenvolvimento da
crianga. Exp0e ainda, caracteristicas referentes a dimenséo, pintura, comodidade,
acessibilidade, iluminacéo, ventilacdo, aos momentos de repouso, de atividades, de
higienizacdo, de preparagéo de alimentos e demais consideragdes relevantes.
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No ambito da sala de aula faz-se necessério que o professor assuma a
responsabilidade de observar como aquele espaco é ocupado pelas criangas, quais
as possibilidades que ele tem despertado, possibilidades de movimentacdo, de
repouso, de criacdo, de interacdo, de distanciamento, de brincadeiras coletivas e
individuais. Por isto, faz-se indispensavel que o professor aprimore seu olhar
sensivel, preocupando-se em organizar materiais, moveis, cores e contornos as
possibilidades de experiéncias estéticas.

O espaco deve garantir 0 acesso seguro das criancas, deve ser limpo, amplo,
com boa iluminacéo e isto tudo corrobora para um espaco em que a sensibilidade é
privilegiada, o espaco ndo deve ser amplo unicamente porque € necessario ter
espaco para as criancas, mas é imprescindivel que o professor saiba o que fazer
neste amplo espaco, como contempla-lo, como propiciar situacdes diversas de
apropriagao dele que garantam experiéncias que perpassam 0s sentidos.

Se os Parametros estabelecem orientacdes referentes a infraestrutura cabe
aos professores saber fazer o melhor uso desta. Garantir a diversidade de espacos,
priorizar situacfes de descobertas pelas criancas pensando espacos que instiguem
a curiosidade, criacdo e imaginacao, de forma a contemplar a interacao, permitindo
gue a crianga imprima sua marca nestes espacos.

Costumeiramente pensa-se a rotina /o0 tempo, na educacéo infantil a fim de
assegurar uma sequéncia de momentos as criangas nos quais elas possam se sentir
seguras, cientes do que ocorre naquele espaco.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil
(DCNEI) a organizacéo do espaco, tempo e materiais deve assegurar uma educacao
integral, entendendo o cuidado um elemento indissociavel do processo educativo, 0
convivio harmonioso com as familias, através de participacdo, dialogo, escuta,
respeito e valorizacdo, o estabelecimento de uma relacdo com a comunidade que
garanta gestdo democratica e consideracdo de saberes, o reconhecimento das
especificidades de faixa etaria das criancas a fim de promover interacbes entre
criancas da mesma idade e de idades diferentes, os deslocamentos e o0s
movimentos em espagos internos e externos, para além das salas de referéncias
das criancas, a acessibilidade para criancas com deficiéncia, a apropriacdo de

1]

contribui¢cdes historico culturais de diferentes povos, e 0 que quero destacar: “a
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indivisibilidade das dimensGes expressivo-motora, afetiva, cognitiva, linguistica,
ética, estética e sociocultural da crianga” (BRASIL, 2010, p.19).

Nas DCNEI percebe-se uma preocupacao mais atenta a qualidade do que se
vive no espaco e aos tempos que devem ser privilegiados nas instituicdes do que
nos Parametros Bésicos de Infra-estrutura para instituicdes de Educacao Infantil, o
que pode ser justificado pelo objetivo de cada um destes documentos, haja visto
gue, um se preocupa mais com a parte da estrutura fisica e o outro estabelece
diretrizes para o curriculo na educacéo infantil. De qualquer forma observa-se nos
documentos legais uma preocupacdo com a dimensdo estética das instituicdes de
educacao infantil, sejam no que diz respeito a aparéncia ou a qualidade do arranjo
de tempos e espagos.

Na citacdo anterior percebe-se que dentre varias dimensfes aparece a
dimenséo estética. Esta dimensdo abre possibilidade para pensar a estética na
perspectiva de emancipacdo perceptiva e sensivel interligada a tantas dimensoes.
Porque a estética ndo se encerra em uma busca pela beleza procurada nos servicos
de estética facial e corporal vendidas em spas e centros de beleza, abrange uma
dimens&o humana que nédo deve se dividir das demais: expressivo-motora, afetiva,
cognitiva, linguistica, ética e sociocultural.

Concordo com Barbieri quando ela diz que o espaco tem intencéo e orienta a
acao, ela destaca que o0 espaco convida, suscita ritmos, transparece seguranca,
conforto. Ha por isso espagcos que permitem que nos sintamos valorizados e a
vontade, que nos impulsionam a criacdo. A autora traz algumas questdes que
suscitam a reflexao das praticas docentes quanto a organizacao dos materiais e dos
espacos na sala de aula: “Como vocé os organiza em sua sala? Sempre da mesma
maneira, ou de formas variadas? Sempre 0S mesmos ou inventa novas
possibilidades?” (BARBIERI, 2012, p. 52).

E gratificante perceber as experiéncias que somos capazes de proporcionar
as criancas através de uma prética que contempla a organizacdo dos espacos de
forma a suscitar o olhar curioso, o toque, a escuta, a descoberta. Um pano que
delimita um espaco na sala, uma caixa, um painel para pintura, um movel, um lugar
para exposicao de criagdes, um lugar para criacdes e tantos outros, pois no espaco

da sala cabem tantos outros espacos.
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7

Para isto, € necesséario pensar propostas que busquem a promocdo de
experiéncias estéticas, onde o professor € promotor, mediador e potencializador de
experiéncias que suscitam os sentidos. Ele observa, entra em cena, constroi
histdrias, canta, desenha, danca, se faz ser brincante e artista.

Para tudo isto, é preciso tempo, um tempo organizado, bem pensado, ja que o
tempo néo é feito de um percurso no relogio, de intervalos cronometrados, é feito
dos sentidos que preenchem momentos que transcorrem as nossas vidas. O tempo
se concretiza pelo significado em nossas vidas, pela maneira como nos toca, se nao
€ o0 mero tempo perdido. Nem na infancia e nem em qualquer outra faixa etaria
temos tempo a perder.

A organizacdo do tempo é fundamental, mas organiza-lo néo significa
aprisiona-lo. Os tempos ndo devem transcorrer sem uma preocupacao estética. No
gue consiste entdo um tempo permeado por esta tal preocupacéo estética?

Consiste em um tempo em que sdo observadas as interacdes entre as
criancas, o que lhes agrada, descontenta, o que causa euforia, indignacdo, nisto o
professor ndo € um mero observador, ele observa com o propdésito da acdo, com o
objetivo de propor alternativas de uso do tempo, de criacdo de espacos, de mundos
de faz-de-conta, de experiéncias do mundo real. A marca de um tempo permeado
por uma preocupacdo estética se faz pela atencdo as emocdes ocorridas nos
espacos, pela acdo que propde um conhecimento sensivel das relacbes e dos
conhecimentos acumulados pela humanidade.

A atencdo pelo tempo nao se da através dos olhos nos ponteiros do reldgio,
se d& ao cuidado com a crianca que ainda desenha quando chegou o momento de ir
ao refeitorio, ndo é porque aguele momento de criacdo precisa ser pausado que o
desenho é recolhido e guardado, ou exposto. Estabelece-se com a crian¢ca uma
forma de dar continuidade aquele processo criativo perguntando se ela quer concluir
mais tarde, se prefere continuar na escola ou em sua casa, pois esta atencéo
preocupa-se com o processo vivenciado pela crianga e a valoriza.

O tempo nédo deve ser desprovido de movimento. A rotina é uma forma de
organiza-lo, mas ndo de engessa-lo. Como exemplo: o momento livre ndo precisa
ocorrer sempre da mesma forma, visto que ele é pensado e planejado pelo

professor, ele pode conter elementos surpresas, que agucem novas brincadeiras e
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relacbes, as atividades dirigidas quanto mais diversificadas mais enriquecerao o
olhar das criancgas as producdes artisticas, culturais e cientificas produzidas.

O tempo livre, em que nada esta estipulado, onde as criancas séo livres para
brincar e explorar desencadeia importantes processos de descobertas e criacao.
Nossa conexdo com o mundo, com as coisas que acontecem, é intensa e frequente.
O “nada” que consiste no 6cio é uma dadiva também para as criangas que recebem
constantemente propostas e tarefas. Hoje em dia, consiste numa habilidade
encontrar formas de se sentir bem consigo mesmo e com 0 meio e buscar
estratégias de bem-estar, seja contemplando a natureza, ouvindo uma musica, lendo
um livro, mas essa descoberta do que fazer no “nada” deve ser permitida a todos,
inclusive as criancas.

N&o quero com isso, dizer que a rotina ndo € importante, mas dizer que
dentro dela, é importante um espaco para que as criancas descubram o que lhes faz
bem, que brincadeiras, que atividades, quais relagdes. Pires e Moreno (2015), sobre

a organizacao da rotina descrevem que

[a] repeticdo nas rotinas da educacdo infantil oportuniza experiéncias as
criangas, no sentido de continuidade, mas nada impede de fugir do tempo
de ordem para o da desordem, investindo em outra dindmica, rompendo
com a burocracia escolar (PIRES; MORENO, 2015, p. 41655).

As autoras apontam ainda que para Barbosa (2006), a repeticdo ajuda a
organizar certas estruturas mentais e que muitas vezes a repeticdo € um ato natural
para aprender como se faz algo, e colocam que a repeticdo das rotinas oportuniza o
sentido de continuidade, que organizam o tempo em que a crianca esta na escola.
Mas sdo contra uma rotina padronizada e rigida, sédo favoraveis a uma rotina flexivel

que respeita as particularidades de cada crianca.

Tendo uma rotina padronizada, cria-se um modo de discurso Unico, nao
considerando questdes como género, cultura, classe social e ndo da
possibilidades as criancas.

Argumenta-se entdo, a ideia da flexibilidade, onde as rotinas ndo devem ser
repetitivas e mondtonas, mas contar com a participacdo ativa das criancgas,
respeitar seu tempo e aceitar imprevistos, que € uma coisa que a todo o
momento acontece na educacgdo infantii (PIRES, MORENO, 2015, p.
41655).

E possivel que todo dia ocorra um momento livre, um momento de atividade
dirigida, de brincadeira no patio, de merenda, entretanto, estes momentos que
compdem a rotina ndo devem seguir um padréo rigido, eles precisam ser pensados

para promoverem experiéncias significativas. Com tempo e espaco as criangas
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criam, realizam processos imaginativos, processos de experimentacdo necessarios
ao seu desenvolvimento.
A pedagogia de Reggio Emilia®, considera o espaco como um ambiente que

educa as criancas. Gandini (2016, p. 148) salienta que:

A fim de agir como um educador para a crianca, o ambiente precisa ser
flexivel; deve passar por uma modificacéo frequente pelas criancas e pelos
professores a fim de permanecer atualizado e sensivel as suas
necessidades de serem protagonistas na construcéo de seu conhecimento.

O cuidado com a aparéncia do ambiente nas escolas italianas reflete uma
intencdo que se destaca: a valorizacdo da interacdo e da comunicagcdo entre as
criangas e de todos os que vivem o cotidiano da escola.

Concordo com Gandini (2016), ainda quando cita Greenman (1988):

Um ambiente é um sistema vivo, em transformacgé&o. Mais do que um espago
fisico, inclui o modo como o tempo é estruturado e os papéis que devemos
exercer, condicionando o modo como nos sentimos, pensamos e nos
comportamos, e afetando dramaticamente a qualidade de nossas vidas. O
ambiente funciona contra ou a nosso favor, enquanto conduzimos nossas
vidas (GREENMAN, 1988, p. 5 apud GANDINI, 2016, p. 146 — 147).

E o ambiente, aqui compreendido também como espaco, imprime marcas dos
tempos que priorizamos. Espaco que prevé o bem-estar social e também individual
das criancas manifesta que os aspectos coletivos e individuais sdo respeitados,
espaco que prevé um ambiente de acolhida aos pais demonstra que a presenca
deles é bem vinda. Segundo Gandini (2016, p. 147) ha uma conexao entre o tempo
e 0 espago.

A consideracdo pelas necessidades e pelos ritmos das préprias criangas
molda o arranjo do espaco e do ambiente fisico enquanto, por sua vez, o
tempo de que dispomos permite o uso e o desfrute, no ritmo da crianca
desse espaco cuidadosamente elaborado.

Vale destacar que o espaco é pensado para atender as necessidades de uma
pedagogia que busca o respeito as necessidades e ritmos das criangas. Trata-se de
uma pedagogia sensivel as acdes, o exercicio dessa sensibilidade ao pensar e
estruturar espacos é papel do professor e pode permitir, ou ndo, o favorecimento de
experiéncias estéticas.

Meira e Pilloto (2010) contribuem para a reflexdo a respeito dos ritmos
guando promovem a questado: “Como modular olhares apressados, controlar o ritmo

das acdes para que delas possam emergir potencialidades poéticas e estéticas?”.

® Sobre a origem e as caracteristicas da pedagogia de Reggio Emilia tratarei no capitulo 6.
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Naturalizar a realidade de que vivemos em uma sociedade marcada pela
agilidade, pelas respostas rapidas, ndo contribui para que pensemos, enquanto
educadores e mais que tudo seres humanos, o que podemos fazer para que o
potencial criativo e as habilidades sensiveis facam parte de nosso meio social.
Tratar com naturalidade a pressa, a superficialidades das relagbes, banalizar as
experiéncias porque precisamos ser tdo ageis quanto a velocidade da internet que
desejamos, ndo condiz com a sociedade que queremos. Afinal, todos dizem querer
mais tempo, mas justificam a auséncia e a distancia em nome de conquistas
financeiras e status social. Para se conquistar uma sociedade que se deseja €
necessario investir em uma educacédo que privilegia o aperfeicoamento do olhar, que
busca um tempo para a promocéao de capacidades criativas.

Ao tratar de mindcias da vida cotidiana e abordar sobre a repeticdo das
rotinas, Martins Filho (2013) fala da importancia de se prestar atencdo aos motivos
pelos quais fazemos as coisas de um determinado jeito a fim de que as praticas na
educacao infantil ndo estejam presas a modelos que conformam a vida cotidiana e

depreciam as rotinas. Em sua tese de doutorado o pesquisador destaca que

As ac¢bes nas rotinas que se repetiam, contribuiam para as professoras
perderem gradativamente o entusiasmo e 0 encanto pela docéncia. Percebi
gue as acdes praticadas no dia a dia eram destituidas de sentido e
significado, isso tanto em relagdo aos interesses e as expectativas das
criancas, como as préprias expetativas do coletivo de professoras quanto ao
que se faz e refaz cotidianamente no CEI. Posso dizer que a complexidade
da vida era reduzida a um fazer-fazendo sem uma reflexdo do que sejam as
especificidades da pratica da docéncia na educacdo infantii (MARTINS
FILHO, 2013, p. 107).

Essa afirmacéo é fruto das observagcdes que ocorreram durante a pesquisa do
autor e chama a atencdo para uma acdo reflexiva sobre as minacias da vida
cotidiana na Educacédo Infantil, especialmente no que se refere ao dia a dia da
docéncia. O autor ainda destaca que atender a multidimensionalidade da vida
cotidiana, considerando tempos-espacos e atividades podera contribuir para nos
desafiar a “olhar com olhos livres e bem abertos para o que se estad fazendo”
(MARTINS FILHO, 2013, p. 108).

O autor supracitado nos provoca a olhar para os fazeres da docéncia de
forma mais reflexiva e sensivel, quando nos instiga a pensar o porqué de fazermos
as coisas repetidamente do modo como sdo feitas. Para ele, a rotina rigida e
repetitiva, beira a mesmice, reduz possibilidades de autoria e autonomia. Acrescento

que priva de criatividade e de novas provocacgbes, provocacdes que visem O
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exercicio da criagdo, de novas descobertas, de interagdo no grupo social e de acao
autonoma.
Vale lembrar que a estética como campo de estudo sobre o sensivel

apresenta também uma aproximacao com a ética.

A estética, além de tornar-se um campo de estudos sobre a experiéncia
sensivel, converteu-se num modo de pensamento que responde as
preocupacfes éticas da vida contemporanea. Ela ocupa-se de pensar
diferentes formas de exercer a criatividade, os problemas da sensibilidade
gue se revelam em obras, eventos, programas de conexao entre o corpo e o
espaco. Neste pensar, nunca como antes, a conexdo com o tempo foi
percebida de modo tdo intenso. O tempo é o tema mais desafiador da
reflexdo estética relacional atualmente (MEIRA; PILLOTO, 2010, p. 85).

E sobre a qualidade de tempo ou a falta dele que se debrucam o olhar ético,
estético e politico. Por mais que a estética apresente aspectos relevantes suficientes
para a abordagem educacional, ela ndo se encerra nela mesmo, ela dialoga com
principios de uma politica e de uma ética voltada para os aspectos sensiveis que
valorizam o bem comum, a valorizacdo da autonomia, os direitos de cidadania, o
respeito as diferentes culturas, etc.

As Diretrizes Curriculares de Educacdo Basica (2013) ao expor sobre os

principios estéticos na educagéo infantil destacam que

[0] trabalho pedagdgico na unidade de Educacao Infantil, em um mundo em
que a reproducdo de massa sufoca o olhar das pessoas e apaga
singularidades, deve voltar-se para uma sensibilidade que valoriza o ato
criador e a construgcé@o pelas criangcas de respostas singulares , garantindo-
Ihes a participacéo em diversificadas experiéncias (BRASIL, 2013, p. 88).

Para isso, € necessario que o tempo seja pensado como um facilitador de
experiéncias estéticas, do contrario, estaremos nos empenhando em reproduzir as
acdes de um mundo que sufoca o olhar da crianga, reproduziremos espagos que se
configuram como um arsenal de for¢cas produtivas e mecanizadas, que produzem
sempre do mesmo. O tempo na infancia ndo € o tempo do adulto moldado a fazer
rapidamente varias coisas ao mesmo tempo, 0S espacos nhdo se restringem
basicamente ao do lar e do trabalho. E importante lembrar que as criangas possuem

um ritmo muito préprio, e que cada uma delas possui 0 seu.

Cada crianga e grupo de criancas tem seu proprio ritmo, ao qual devemos
estar atentos. E comum que as criangas que chegam a escola pela primeira
vez se concentrem por pouco tempo em suas produgdes. Sua concentragdo
vai se ampliando gradativamente, conforme o interesse, envolvimento e
interacdo com o professor, que pode sugerir outros materiais e
procedimentos (BARBIERI, 2012, p. 55).
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A crianca tem um tempo que se configura pelas experiéncias que vive, que
elas sejam estéticas! Para isso é necessario ter clara a importancia do professor em
organizar, tempo, espacos, materiais e interacfes. Barbieri fala de um espaco-
oficina que deve ser acolhedor, apropriado a montagens diversas: criancas ao redor
de mesas, no chao utlizando diferentes materiais, permitindo uma relacéo

espontanea e criativa.

Na Educacao Infantil, existe a possibilidade de oferecer um tempo ampliado
para cada proposicdo, de modo que a crianga possa usufruir um periodo
generoso para realizar seus trabalhos — mergulhar e desenhar em muitos
papéis e, se esse movimento continuar intenso, poder continuar no dia
seguinte. Sempre que possivel, o espaco usado deve ser o ambiente de
oficina, seja em um espaco permanente ou criado na préopria sala de aula
(BARBIERI, 2012, p. 54).

Desta forma, € preciso permitir 0 acesso aos materiais para que as ideias
ganhem movimento e sejam concretizadas. Vale lembrar que mais importante que o
produto final, € o processo. O que possibilitamos no decorrer das experiéncias que
propomos? A copia? A padronizacdo? Possibilidades de expressao? A construcao
de narrativas? Como € rico ouvir a historia de um desenho! O enredo de uma
brincadeira! Uma musica criada pelas criangas!

Os espacos podem servir para o que elas quiserem, casinha, saldo de beleza,
posto de gasolina, hospital, e por isso precisamos dispor arranjos dos mais variados
para contemplar as infinitas possibilidades que podemos proporcionar, dentro da
sala e em outros ambientes da instituig&o.

O espaco enquanto marca do nosso convite as praticas infantis, convida a
qué? O que informa?

Imaginemos uma sala decorada nas cores rosa e azul, sendo que na parte
rosa estdo os nomes das meninas e na parte azul os homes dos meninos.
Simples decoracao? N&o. H& um discurso sendo informado por essa
“‘ornamentacao” da sala, que revela questbes de género, dentro das quais
as cores tém sexo. Quem disse que azul é de menino e rosa € de menina?
(OSTETTO, 2017, p. 59).

Se nossa intencéo for moldar o tempo da criangca e o conformismo dela com
0S espacos porque € isto que a vida |lhe reserva, reduziremos ainda mais o saber
sensivel de nossa sociedade em funcdo de um saber intelectivo desprovido de
qualquer sensibilidade, reforgcaremos discursos de desigualdade e nos afastaremos
dos principios éticos e estéticos que permitem o didlogo pautado na sensibilidade

ética.
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As artes possibilitam esta conexdo com o saber sensivel e desenvolvem uma
educacdo estética e ética, que relaciona a vida, o conhecimento e a sensibilidade.
Ela esta nas brincadeiras de faz-de-conta, na criacdo de personagens, de narracdes,
nas muasicas, na producédo de desenhos, de esculturas de massinhas de modelar, de
argila, nos filmes que assistimos, na danga, nas historias que escutamos, na
apreciacéo de obras as mais diversas.

Sendo assim, que experiéncias estéticas o professor promove a partir dos
espacos e dos tempos? Em que momentos ocorre? Durante quanto tempo? Em que

espacos? Os espacos sao pensados com este objetivo?



Capitulo 4. Um panorama da constituicdo da formacdo e da identidade do

professor e a necessidade de uma formacéo sensivel

O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez em quando olhando para tras...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter 0 pasmo essencial

Que tem uma crianca se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

Trecho de “O Guardador de Rebanhos”.

In Poemas de Alberto Caeiro (Fernando Pessoa)

Para delinear alguns aspectos que constituem a formacgéo e a identidade do
professor de educacao infantil privilegiarei olhar para a direita e para esquerda, e
mais que de vez em quando, para tras, buscando um olhar nitido como um girassol,
como ao que Caeiro se referia, porque se ha algo de necessario na educacao € que
olhemos para as estradas percorridas e para as novidades que se apresentam e ai
diferentes de Caeiro, pensemos as trajetorias na educacdo através de um olhar
sensivel, atravessado pelos sentidos. Se Caeiro ficava s6 com o que sentia,
figuemos entdo com o que somos capazes de elaborar através dos nossos sentidos.

Inicialmente farei uma breve exposicdo da constituicdo da educacao infantil
na educacao basica brasileira, contemplando como esta é vista dentro das politicas
educacionais, que docentes se admitia e admite-se hoje para esta etapa e o0 que tem
influenciado a constituicdo da formacéo e da identidade do professor de educacgéo
infantil.

A educacdo infantil é reconhecida como uma das etapas da educacgdo pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional (LDBEN/96). Com a Constituicdo de

1988, que se incluiu o dever do Estado e o direito das criancas a creches e pré-
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escolas. Se antes a educacdo das criancas de zero a seis anos eram
responsabilidade da area da salde e/ou assisténcia social, a partir deste marco
historico, se assume legalmente o carater pedagdgico na educacdo das criancas
pequenas. Silva (2003, p. 2) destaca que: “Encaminhar estas instituicbes para a area
da educacdo, foi uma forma de valorizar o trabalho nas creches e pré-escolas como
educativos, procurando buscar um trabalho pedagdgico e intencional sem cair no
espontaneismo”.

Embora a nova LDB tenha estabelecido que os profissionais atuantes na
educacéo infantil devam possuir formagao em nivel superior, esta “obrigatoriedade”
ndo é exigida caso o profissional possua pelo menos curso normal, o conhecido
curso de magistério que equivale ao ensino médio. Na pratica, ainda é possivel
encontrar professoras de educacdo infantil apenas com o curso normal ou com
licenciatura em outra area, que ndo em Pedagogia.

A obrigatoriedade do ensino superior como pré-requisito para a docéncia na
educacao infantil é pré-requisito em caso de realizacdo de alguns concursos
publicos, mas ainda atuam profissionais nesta etapa da educacdo basica sem a
habilitacéo exigida por lei.

Atualmente, a educacdo infantil, primeira etapa da educacao basica, atende a
criancas de 0 a 5 anos, mediante a oferta de creches e pré-escolas. O Censo
Escolar (BRASIL, 2016) aponta que 61% dos professores de creche possuem
formacdo em nivel superior e que 20% possui curso normal/magistério, ha ainda
6,2% com nivel médio completo e 0,5% com nivel fundamental completo, ja nas
turmas de pré-escola 62,6% docentes possuem escolaridade superior com
licenciatura e 18,5% tém curso normal/magistério, 5,7% possuem nivel médio
completo e 0,3% nivel fundamental completo. Com isso percebe-se que ha pelo
menos 35% dos docentes da educacéo infantil sem habilitagdo em nivel superior.

Embora a importancia da educacao infantil tenha sido reconhecida legalmente
na constituicdo ha 30 anos, ainda ha muitas barreiras a se enfrentar. O caréater
assistencialista ainda se sobressai quando culturalmente nossa sociedade espera
gue na escola de educacéao infantil os professores possam ficar com as criancas ja
que os pais ndo podem devido ao trabalho ou estudos, caso contrario, ndo é

necessario. No Brasil, ndo costumamos ver familias buscando uma boa escola de
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educacao infantil, mas uma escola onde os pais possam deixar seus filhos, quanto
mais perto de casa, do trabalho, melhor.

A obrigatoriedade da matricula das criancas aos quatro anos de idade na
escola de educacao infantil através da lei n°® 12.796, de 4 de abril de 2013, deixou
algumas familias inconformadas, outras questionaram o porqué da obrigatoriedade,
argumentando que deveria ser escolha da familia. Houveram mais pessoas
espantadas e preocupadas do que satisfeitas e/ou felizes, e ainda hoje perguntas
como essas perpetuam as conversas de varias familias: “0 que fazem criancas de
quatro anos de idade na escola? O que um professor “ensina” na creche? No
“‘prezinho” ndo aprendem as letras?”.

Embora as politicas educacionais tenham designado maior oferta para a
educacao infantil, é necessario considerarmos gque a oferta cresce por necessidades
sociais diversas, por interesses politicos que vdo desde a necessidade de maior
quantidade de mé&o de obra até mesmo por interesse em garantir de fato uma
educacdo publica de qualidade a todos. Ainda que pareca pessimista, numa
sociedade extremamente capitalista como a nossa, € mais corriqueiro ver familias
procurando creches e pré-escolas porque precisam, do que porque a reconhecem
como etapa fundamental para o desenvolvimento infantil.

Com relacdo a constituicdo da docéncia como profissao, Oliveira (2010),
destaca que a profissionalizacdo se expande a medida da ampliagcdo dos sistemas
educacionais, ressalta o carater de vocacdo e sacerdocio que originaram o ato de
ensinar determinados pela sociedade, que, ainda hoje implica no entendimento que
o professor possa ser também assistente social, enfermeiro, psicélogo, pois tudo o
que faz baseia-se em variadas funcdes que acaba por caracterizar uma
desprofissionalizacdo, uma perda de identidade.

Bernard Charlot (2008) trata do que ele chama de injuncbes da sociedade
contemporanea presentes na atuacao do professor. Estas injungdes caracterizam-se
por obrigacbes/determinacdes da sociedade, que “ditam” as formas de ser e
trabalhar do professor, 0 que acarreta uma série de contradicdbes e uma
desestabilizacdo da funcdo docente, marcada também pelas tensdes inerentes ao
ato de ensino/aprendizagem.

Sdo imputadas aos professores, ao longo das dltimas décadas,
responsabilidades de atendimento e resolugédo das demandas sociais dos alunos e a
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adocdo de melhores praticas pedagdgicas que garantam O SucessoO ha
aprendizagem. Até a década de 50, o papel do professor era pautado na
transmissdo de conhecimentos e poucas criangcas tinham acesso ao ensino para
além do nivel primério, as contradicbes que marcavam esta época, referiam-se a
guestbes sociais a respeito da escola e nao contradicdes dentro do espacgo
educativo. Nos anos de 1960 e 1970, percebe-se a escola como espaco formativo,
gue deve ser pensado de forma a promover o desenvolvimento econémico e social,
tanto que o Estado passa a se preocupar com a expansdo escolar, no entanto, as
contradicbes entram para a escola. O sucesso escolar € marcado pela obtencdo de
melhores notas, o que seria (ou ainda é?) garantia de ocupacdo nas melhores vagas
do mercado de trabalho e ascensdes sociais lucrativas e de prestigio. As pressdes
sociais atribuidas aos professores se destacam pela cobranca por parte das familias
e da sociedade como um todo e as praticas pedagdgicas passam a ser
questionadas e criticadas, o professor “tradicional” passa a ser desprezado. Nas
décadas de 1980 e 1990, as marcas da globalizacdo passam a exigir um aluno com
um grau mais elevado de conhecimento, a qualidade é medida pela eficacia da acéo
e da produgéao, que rege ainda, a lei do mercado.

As contradigbes enfrentadas no cotidiano sdo reflexos das contradigdes
sociais, mas também sé&o inerentes ao ato de educar e ensinar. No entanto, o que
temos visto como contraditério muitas vezes, e que é apontado por Charlot como
“contradicdes” engendradas no fazer docente, pautam uma reflexdo e dinamica
necessarias ao professor. O professor é heréi e é vitima, é tradicional e
construtivista, é isento de culpa pelo insucesso do aluno na aprendizagem, mas
também tem responsabilidade, € universalista e respeita as diferencas, promove
uma escola vinculada a comunidade, mas também define a escola como lugar
especifico para o ensino e a aprendizagem, mas, antes de tudo, o professor € um
trabalhador da contradicao.

Do ponto de vista estético e até mesmo ético, bindbmios que se contradizem
imprimem marcas e travam avancos. E preciso resistir ao jogo de oposicdes, tal
como dizem Ostetto e Silva (2018, p. 271),

Pensar a formacdo estética docente, entdo, exige mudancas radicais de
orientacdo: valorizar a alma antes da mente, o cada um antes do todo,
aesthesis antes do logos, o reparar antes do conhecer; mais do que tudo,
abandonar todo jogo de oposicdes.
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Ao longo da constituicdo da educacao infantil enquanto etapa da educacao
basica, em muito o cuidado se sobressaiu, para algumas pessoas afeto e
conhecimento parecem nao se complementarem, tanto que professoras afetuosas
costumam ser chamadas de tia.

Paulo Freire (1997, p.25) destacava que:

[a] tentativa de reduzir a professora a condigdo de tia € uma “inocente”
armadilha ideoldgica em que, tentando-se dar a ilusdo de adocicar a vida da
professora, 0 que se tenta é amaciar a sua capacidade de luta ou entreté-la
no exercicio de tarefas fundamentais.

Considerar a professora como tia é ainda coloca-la numa posicédo de parente
amavel, que ndo tem motivos para se rebelar ou lutar.

Na educacéo infantil ainda € comum que a professora seja chamada de “tia”.
Se num determinado periodo, foram consideradas aptas pessoas sem a licenciatura
em Pedagogia para o atendimento de criancas pequenas, e até por isso se podia
compreender o uso do termo “tia”, hoje € necessario que o exercicio da docéncia
ocorra por pessoas habilitadas para tal, professores e professoras. Cabe a estes,
assumir sua identidade profissional, isso implica entre muitos outros aspectos
perceber-se como professora e ndo como tia.

Em um pais onde ainda h& importantes passos a serem dados tanto na
constituicdo da profissdo docente, quanto nas politicas de formacéo de professores,
atribuir incumbéncias de outras areas a docéncia ou atribuir grau de parentesco aos
profissionais configura-se como desrespeito a funcéo principal do professor, que é
garantir que a educacdo ocorra promovendo uma rica gama de experiéncias
geradoras de conhecimentos.

E preciso compreender que conhecimento e afeto caminham juntos e que a
profissional que exerce a sensibilidade do afeto atrelada ao exercicio do
conhecimento merece ter o reconhecimento pelo o que é: professoral!

Garcia (1999), ao abordar o conceito de formacéo, destaca que esta néo se
restringe a utilizacdo de uma técnica. O docente, em seu periodo de formacado, ndo
se desenvolve de forma autbnoma, mas na relagdo com os colegas, especialistas, a
partir das representacdes e competéncias que ja possuem. Destaco desta forma, a
premissa de que a formacéo resulta de experiéncias individuais que sdo marcadas
pela interacdo cultural e social que jA nos ocorreram e nos ocorrem, tanto nos

espacos informais de educacdo quanto nos espacos formais.
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A docéncia na educacao infantil € marcada por algumas particularidades.
Fernandes (2012) apresenta quatro categorias centrais: 1. Docéncia como
maternagem, 2. Ensino, 3. Educacao e cuidado e 4. Mdltiplas funcdes.

Com relagdo a docéncia como maternagem, a autora aponta que: “Tal
concepcgao deriva dos processos de inculcagdo social e cultural que atribuem o
cuidado das criancas as maes, mulheres e mais tarde as professoras”
(FERNANDES, 2012, p. 2).

Quanto a docéncia como ensino, esta “aparece como uma tentativa de
valorizacdo profissional em oposicdo as acfes de cuidado no sentido de
maternagem” ha uma preocupagdo em preparar a crianga para O ensino

fundamental adiantando conteddos. Com isto

[ilgnoram que o compromisso da educacgédo infantil, com a apropriacédo de
conhecimento, vincula-se ao conjunto de experiéncias oferecidas as
criangas nos contextos de vida e ocorre intencionalmente nas instituicbes de
educacdo infanti sem a finalidade cumulativa ou com carater de
terminalidade e preparagdo (FERNANDES, 2012, p. 4).

No que se refere a docéncia como educacédo e cuidado, Fernandes destaca
gue algumas professoras tém dificuldade em reconhecer o carater indissociavel da
educacado e do cuidado, o cuidado acaba sendo visto por algumas docentes como
um mal necessario, como se ele ndo caracterizasse também junto a educacéo, a
acdo docente nas creches e pré-escolas.

Por ultimo, a docéncia como mudltiplas funcbes esta atrelada a multiplicidade
de funcdes que sao acionadas pelos professores nas agdes de seu cotidiano, “a fim
de contemplar integralmente as necessidades de aprendizagem e desenvolvimento
dos pequenos” (FERNANDES, 2012, p. 7).

Com isso, percebe-se uma identidade docente em construgcéo, permeada por
influéncias culturais e pela busca de ac¢des que constituem a docéncia das criancas
pequenas. A docéncia vista como maternagem, e a docéncia vista como ensino e
como exercicio de multiplas funcdes, parece estar atrelada as concepcgdes culturais,
a ideia de que as mulheres cuidam melhor das criancas, de que € necessario
ensinar/ transmitir um conhecimento para que se exerca a atividade docente, que é
possivel que o professor assuma diversas funcbes em seu cotidiano. A
indissociabilidade da educacédo e do cuidado € marca da docéncia na educacao
infantil, pelo menos marca tedrica inquestionavel, mas ainda, € comum que cuidado

ou educacéo sejam privilegiados, e néo a indissociabilidade entre eles.
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O cuidado vai além da troca, da alimentacdo, ele respeita a crianca e seu
desenvolvimento, cria condi¢cdes para o exercicio da descoberta, da criatividade, do
senso ético e estético.

Pimenta (1997, p. 6) ressalta que,

[a] identidade ndo é um dado imutavel. Nem externo, que possa ser
adquirido. Mas, € um processo de construcdo do sujeito historicamente
situado. A profissdo de professor, como as demais, emerge em dado
contexto e momento histéricos, como resposta a necessidades que estao
postas pelas sociedades, adquirindo estatuto de legalidade.

Percebemos a identidade do professor de educac¢éo infantil engendrada por
necessidades sociais de determinados momentos historicos. Se os contextos atuais
ocasionam fatores que influenciam na construcdo da identidade docente, contextos
de momentos histéricos também influenciam.

Ao falar sobre a identidade profissional, esta se constroi, a partir da:

[...] significacdo social da profissdo; da revisdo constante dos significados
sociais da profissdo; da revisdo das tradigbes. Como, também, da
reafirmacdo de préaticas consagradas culturalmente e que permanecem
significativas. Praticas que resistem a inovagdes, porque estdo prenhes de
saberes validos as necessidades da realidade (PIMENTA, 1997, p. 7).

Segundo a autora, a identidade profissional também se constréi do confronto
entre teorias e praticas, da construcdo de novas teorias como consequéncia de
analise das praticas relacionadas as teorias existentes, do modo como o professor
situa-se no mundo, suas relacdes com outros professores, nas escolas, sindicatos,
em outros agrupamentos. Para Pimenta (1997), o professor como ator e autor
confere valores, representacdes, saberes, angustias, anseios a atividade docente.

Névoa (2009) também sustenta que o professor € um profissional formado por
valores e que isto também forma a sua identidade. Destaca que é formado por seus
valores pessoais e seu conhecimento profissional e que a identidade que cada um
de nds constréi, como educador, baseia-se em caracteristicas pessoais e percursos
profissionais vivenciados pelos professores.

O autor chama a atencdo para o fato de que a identidade ndo é um dado
adquirido, mas um processo que passa pela capacidade de exercer com autonomia
a docéncia. Descreve as diversas influéncias que por muito tempo levaram/levam a
uma crise de identidade, em especial as influéncias do Estado, de reformas
educativas contraditérias e “evolugdes” pedagodgicas diversas, e diz que €

necessario uma reelaboracdo permanente da identidade profissional para que
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possamos pensar estratégias de acdo que possam mudar alguma coisa em prol de
uma educacao de qualidade.

Experiéncias da minha vida, que creio importantes na docéncia, tais como a
ampliacdo do meu acervo artistico e cultural, as possibilidades de expresséao e
criagdo que vivenciei quando fazia teatro, aulas de musica, foram importantes na
minha trajetéria profissional, principalmente no que diz respeito ao exercicio da
sensibilidade.

Entretanto, mesmo uma identidade permeada por vivéncias artisticas e
culturais diversas, precisa estar conectada com uma formacg&o que privilegia a
sensibilidade nas relagbes com as criangas. Segundo Vecchi (2017, p. 70), na
formacao dos professores, “ndo esta compreendida uma preparagao sensivel a
estética e que a considere um elemento potente de compreensdo e conexao com a
realidade, formadora de cultura sob um aspecto mais amplo”. Mesmo em casos
onde os professores recebem formagéo artistica, muitos ainda tém dificuldade de
“enlagar escutas sensiveis com as criangas e o entorno”, por isso trata-se de um
exercicio constante da sensibilidade para com o meio e as criancas. E preciso tornar
o trabalho de educacdo estética parte integrante da formacdo dos professores e
sendo assim, empenhar esforcos para que seja uma caracteristica da identidade
docente.

A identidade ocorre através de um equilibrio que passa a ocorrer entre a vida
pessoal e as trajetérias profissionais, destaca Névoa (2004), pois assim, o professor
adere principios e valores, age escolhendo melhores maneiras de trabalhar em sala
de aula e exerce uma autoconsciéncia baseada em decisdes reflexivas que
sustentam a proépria pratica.

As pesquisas desenvolvidas especialmente sobre infancia e a importancia
desta etapa no desenvolvimento humano, auxiliam a construcdo da identidade do
professor de educacao infantil durante sua formacao inicial e trajetoria profissional,
entretanto, ndo se pode negar os descompassos gerados pela obrigatoriedade
recente da educacdo infantil, que aponta para a necessidade da matricula das
criancas de quatro anos na escola, atrelada as lembrancas que os proprios
professores tem do exercicio da docéncia, como sendo uma pratica responsavel

pela transmissédo de conteddos.
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As experiéncias de vida de alguns professores nao condizem com as
propostas que se estabelece para a educacgdo infantil, jA que, poucos professores
tiveram oportunidades de uma educacdo pautada com base na interacdo e na
brincadeira. Hoje em dia, estes sdo os eixos do curriculo na educacéo infantil, como

aponta as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao Infantil:

As praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da Educacao
Infantil devem ter como eixos norteadores as interagBes e a brincadeira e
garantir experiéncias que: [...] Promovam o conhecimento de si e do mundo
por meio da ampliagdo de experiéncias sensoriais, expressivas, corporais;
[...] Favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio (BRASIL, 2010, p. 25).

Ainda, as praticas pedagogicas para a Educacdo Infantil necessitam:
possibilitar experiéncias de narrativas, de apreciacdo e interacdo com a linguagem
oral e escrita, situacdes de aprendizagem mediadas para a elaboracdo da
autonomia, de vivéncias éticas e estéticas, da utilizacdo de recursos tecnoldgicos e
midiaticos, promovam o relacionamento e a interacdo com manifestacées de musica,
artes, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura, promocdo de cuidado,
preservacdo e conhecimento da biodiversidade, que recriem em contextos
significativos o contato com relagbes quantitativas, de medida, formas, orientacao
espaco-temporal, a ampliacdo da confianca e participacdo das criancas, o incentivo
a curiosidade, exploracdo, encantamento, indagacao, e conhecimento e a interacao
pelas criangcas com manifestacdes e tradicdes da cultura brasileira (BRASIL, 2010).

Percebe-se a ampla responsabilidade do professor de educacao infantil, a
necessidade de que a pratica pedagogica deste profissional seja firmada na
promocado de uma diversidade de vivéncias e conhecimentos, marcados por meio de
interacdes e brincadeiras.

Espera-se do professor de educacao infantil determinados modos de ser e
atuar, que compdem a sua identidade. Se a construcéo da identidade se da pela
identificacdo, ela também se da pela diferenciacdo, pelo estranhamento de
determinados modos de ser. A identidade se constréi nessa relacao dialética, das
similaridades e discrepancias de modos de agir, de estar, de se fazer professor.

Para as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil,

As propostas pedagégicas de Educagdo Infantii devem respeitar os
seguintes principios: - Eticos: da autonomia, da responsabilidade, da
solidariedade e do respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as
diferentes culturas, identidades e singularidades. - Politicos: dos direitos de
cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem democratica. -
Estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de
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expressdo nas diferentes manifestacfes artisticas e culturais (BRASIL,
2010, p. 16).

Nesse sentido, os docentes desta etapa da educacdo basica, através das
relacbes socioeducativas estabelecidas, devem organizar tempos e espagos de
forma a garantir propostas que privilegiem estes principios. Para isso, necessitam
passar por uma formacdo que lhes garanta o exercicio da sensibilidade, da
criatividade, a capacidade de expressdao, uma formacdo que busque o
aperfeicoamento de uma identidade que valoriza as ac¢des das criancas e suas
percepcdes, estimulando-as a agirem no mundo de forma dindmica, sensivel e
criativa.

Ostetto (2011) destaca o papel do professor como parceiro de aventuras
poéticas. A autora fala que fomos reprimidos em nossas linguagens e possibilidades
expressivas e que por isso, “[n]ao raro, temos dificuldade em respeitar e valorizar o
jogo das criancas, seus modos de criar e inventar modas, seus jeitos de dizer e

representar o real” (p.12). Segundo a autora:

O professor precisa alimentar sua expresséo e conectar-se com ela, precisa
reconquistar seu poder imaginativo, se pretende e deseja garantir a criagéo,
a expressdo das criangas. A educacédo do educador € essencial e, no que
diz respeito a arte, passa pelo reencontro do espaco ludico dentro de si,
pela redescoberta das suas linguagens (perdidas, esquecidas, onde
estdo?), do seu modo de dizer e expressar o mundo (OSTETTO, 2011,
p.12).

Destaco a importancia dos principios estéticos apontados pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais por entender e perceber por meio da pratica, que o dia a dia
da educacdo infantil € perpassado por diversas vivéncias que incluem o fazer
artistico, a imaginacéo, a producédo, o contato com sonoridades, narrativas, imagens.
Por isso, espera-se que o professor tenha atitudes de valorizacdo de diferentes
produgbes culturais e de diversificacdo de experiéncias que promovam a
sensibilizacao estética.

A identidade do professor se constroi também no modo como |é as
producdes culturais, na disponibilizacdo de acervos historico-culturais, na promogao
de oportunidades para o fazer critico e criativo ou na omissdo de todos esses
posicionamentos. Embora a identidade do professor de educacgéo infantil deva
possuir similaridades entre as identidades individuais de cada professor desta etapa,
sabe-se que cada identidade € marcada por experiéncias pessoais, académicas e

gue ocorrem no decorrer da profissao, que fazem com que cada docente possua a
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identidade que tem. Isso ndo exime a responsabilidade de pensarmos as
similaridades necessarias que devem ser fundamentais aos professores de
educacao infantil como um todo; no que se parecem aos demais professores, no que
se diferenciam, quais suas particularidades. Nao é tarefa facil, mas necessaria.

A relagéo entre formacéo e identidade docente se ndo € indissociavel, € no
minimo complementar. A medida que a formac&o acontece, a identidade esta em
constante processo de elaboracdo, da mesma forma, conforme a identidade docente
almejada designamos determinados movimentos formativos.

E importante considerar que a identidade ndo é dado imutavel, aquele que
nao teve o contato com as artes durante sua trajetéria pessoal, pode vivencia-lo no
ambito de sua formacdo profissional reconstruindo aspectos de sua identidade
docente e reconhecendo para si e para as criancas a importancia de uma educacao
estética.

E necessario também, compreender que a formac&o ndo se da somente no
ambito dos cursos de graduacédo, embora sua presenca na formacéo seja de suma
importancia. O exercicio de formacao estética é resultado da vontade de formar-se
nas praticas cotidianas e no contato com as obras de arte.

Perissé (2014) usa como referéncia Herbert Read (1893-1968) para falar da
“vontade de formar” que “domina o artista e que o incita a empregar materiais que
Ihe vém as maos para colocar essa vontade em pratica” (p. 52). Vontade essa, que,
segundo o autor, nasce em todos ndés, quando somos compelidos a exprimir a
intuicdo, o desejo, a paixao, o posicionamento perante a realidade e a concepcéo de

mundo na obra de arte, seja com maior ou menor talento.

Deixar-se formar pela arte ndo envolve, necessariamente, saber explica-la.
Antes de tudo, e depois de tudo, a formacao estética do professor (muito
longe de formatacfes pasteurizadas) consiste em que ele veja melhor o que
esta vendo, ouca melhor o que esta ouvindo, saboreie melhor o que esta
saboreando. A cegueira e a surdez estéticas sdo um risco real, mesmo para
pessoas capacitadas, comunicativas e criativas (PERISSE, 2014, p. 53).

Portanto, para a constituicdo da formacdo e da identidade docente do
professor de educacéao infantil, fica o desejo de que se estabelecam oportunidades
durante a formacdo académica e continuada para o aprimoramento de uma
formacdo sensivel a partir das artes, ja que com este aprimoramento, o professor
desenvolve em si a vontade de formar e formar-se, o cotidiano das praticas docentes

torna-se mais sensivel ao que vivem as criangas, ao que sentem e manifestam.



Capitulo 5. Tendéncias pedagdgicas e praticas educativas — sobre os modos

de ver e ouvir

"Cresci brincando no chdo, entre formigas.
De uma infdncia livre ¢ sem comparamentos.
Eu tinha mais comunhde com as coisas do que comparagdo."”

Manoe! de Barros

Comunhdo talvez traduza um principio para nossa relacdo com as criancas na
educacéao infantil, e ndo s6 nela. Mas com certeza, a busca por uma infancia de
comunhao e ndo de comparacédo, deve ser promovida por meio de nossas praticas
pedagogicas.

O modo como nos dirigimos as criangas, como direcionamos nossas praticas,
como interagimos com elas, como as vemos e ouvimos, sdo influenciados pela
estruturacdo das praticas pedagdgicas ao longo dos anos. Pela forma como eram as
aulas que tivemos, as aulas que nossos pais tiveram, pela forma como acreditamos
gue o conhecimento ocorra, € por isso coerente afirmar que existe um trajeto
historico no qual as praticas pedagogicas estdo inscritas. Refletir sobre as
tendéncias pedagdgicas € necessario para pensarmos que educagao queremos, que
relacdo pretendemos estabelecer nas instituicdes educacionais, e é, sobretudo, de
uma importancia ética, politica e estética.

Ao descrever sobre a docéncia no ensino de artes das alunas do curso de
Pedagogia — Habilitacdo Educacéo Infantil, Cunha coloca que as metodologias
utilizadas por elas revelavam conceitos empiristas e/ou inatistas, e que suas

concepcdes baseavam-se numa estética das belas-artes. Ainda destaca que

[...] conceitos funcionalistas e essencialistas sobre arte estendiam-se no
cotidiano da sala de aula em atividades de colorir desenhos mimeografados
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(formas geométricas, personagens de historias, nimeros, letras), exercicios
de copias de diferentes linhas (pontilhadas, em ziguezague, ondulada, etc.)
amassar papéis e outros materiais, colar sobre as formas desenhadas pelas
professoras, colagens com sucata, manipulacdo de massas (argila e
plastilina). Além destas atividades, ha o “ensino de técnicas” diversificadas
como desenhar sobre lixa, ou assoprar sobre o papel tinta em um canudo,
sendo que tais técnicas sao descontextualizadas dos processos de
constituicdo da linguagem visual e desarticuladas entre si (CUNHA, 2018, p.
4).

Segundo a autora, estes procedimentos constituiam-se como cépia aos
modelos fornecidos, sendo que, a exceléncia era percebida em desenhos préximos
ao real ou ao modelo, Cunha destaca que a interpretacéo e a qualidade expressiva
muitas vezes ndo era valorizada e era corrigida por ndo corresponder ao modelo.

J& pude presenciar colegas professoras, pegarem as maozinhas das criancas
junto do pincel e dizerem ao tempo que movimentavam as maos das criangas: é
assim! Esta necessidade de correcdo por parte das professoras refere-se a ideia de
reproducdo de modelos e de criacdo de desenhos que se equiparem com a
realidade, a conceitos e padrdes delas.

Nas tentativas de imprimir o que desejam, as criangcas perceberdo a
guantidade de tinta que determinada estrutura de papel, ou ndo, pode receber. A
crianca esta brincando com as cores, experimentando possibilidades, descobrindo
novas formas de se expressar, 0 compromisso dela é com a descoberta, ndo com a
proximidade do desenho a aspectos da realidade. Assim, Cunha (2018) coloca que
as concepcoes de arte das professoras direcionam seus modos de ensinar a arte na

Educacao Infantil.

O depoimento de uma aluna/professora de Educacdo Infantil, resume a
estreita relacdo entre os modos de conceber e ensinar arte, segundo ela:
“NoOs professoras transmitimos a visdo de arte que temos aos nossos
alunos. Se acreditamos que ndo somos capazes de desenhar ou que s6 &
possivel desenhar estere6tipos, estaremos permitindo que nossos alunos
também pensem assim” (CUNHA, 2018, p. 4).

As concepcdes dos professores direcionam os seus modos de planejar e de
agir com as criancas, estdo ligados ao que se espera que as criangas consigam
desenvolver. Ferraz e Fusari (2010) apontam que as aulas de Arte sdo marcadas
por determinadas concepcodes, ideologias filoséficas e que estdo vinculadas as
tendéncias tedricas da educacao.

Ainda que as artes atravessem o cotidiano da Educacédo Infantil ndo como
uma aula de Arte, mas como uma das diversas linguagens com as quais a crianca

tem contato, é importante considerar as contribuicbes destas autoras, visto que, a
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Pedagogia necessita desse dialogo com a Arte para compreender melhor as
possibilidades de desenvolvimento infantil a partir das artes.

Ferraz e Fusari (2010, p. 23) apontam que, [...] nossa concep¢ao de mundo
embasa as correspondéncias que estabelecemos entre as aulas de Arte e as
mudancas e melhorias que acreditamos prioritarias na sociedade. Desta forma,
percebem que as aulas de Arte sdo marcadas por duas grandes tendéncias: a
Tendéncia ldealista Liberal e a Tendéncia Realista-Progressista.

As teorias apoiadas na Tendéncia Idealista Liberal sdo pouco criticas quanto
as interferéncias sociais e vinculam-se a préaticas educativas correspondentes, sao
elas: a pedagogia tradicional, a pedagogia nova e a pedagogia tecnicista.

A pedagogia tradicional, de acordo com Ferraz e Fusari (2010, p. 25), “reduz-
se a um ensino mecanizado, desvinculado dos aspectos do cotidiano, e com énfase
exclusivamente no professor, que “passa” para os alunos “informacdes”
consideradas verdades absolutas”. Ha geralmente um modelo, um padréo a ser
seguido. A educacdo pautada em uma pedagogia tradicional prepara para fins
utilitarios, para a habilidade técnica de cépias de reproducbes famosas ou desenho
geomeétrico e desenho linear a serem Uteis em determinadas profissdes.

Um recorte apresentado pelas autoras dos programas dos cursos de
desenho, entre os anos de 1930 e 1970, demonstra as modalidades:

. desenho do natural (observacao, representagéo e copias de objetos);
. desenho decorativo (faixas, ornatos, redes, gregas, estudos de letras,
barras decorativas, painéis);

. desenho geométrico (morfologia geométrica e estudo de construgdes
geomeétricas) e

. desenho “pedagdgico” nas Escolas Normais (esquemas de
construgbes de desenhos para ilustrar aulas) (FERRAZ; FUSARI; 2010, p.
23).

Nota-se primeiramente que o desenho “pedagdgico” era aquele utilizado para
fins de ilustracdo/decoracdo. Isso representa o passado ou ainda & perceptivel no
presente? Bazili (2012), ao realizar observagdes e entrevistas com uma professora
dos anos iniciais, percebeu que era frequente o uso de folhas mimeografadas e de

desenhos prontos para os alunos copiarem e que:

[...] ndo houve preocupagéo por parte da professora com a construgéo de
conhecimento em Artes, nem com a experiéncia estética de seus alunos.
Apesar da variedade de imagens presentes no cotidiano dos alunos, folhas
mimeografadas foram usadas em abundancia na escola, deixando de lado o
processo de criagdo e expressao dos alunos. Ao trabalhar dessa forma, a
professora nao colaborou para a educacédo do olhar, e sim na criacdo de
esteredtipos (BAZILI, 2012, p. 11).
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Entre as praticas propostas as criancas, da educacao infantil aos anos finais,
ainda é possivel presenciar a reproducdo de pinturas de desenhos, a cépia do
“desenho modelo” de um adulto, a confecgédo de desenhos decorativos por parte das
professoras para enfeitar a sala. Convém refletir: qual a intencédo em privilegiar a
copia e a padronizacdo e ndo a liberdade de expressdo e criagdo das nossas
criangcas?

As representagdes convencionais, a reprodugdo de modelos fixados por meio
da repeticdo, a preparagao do desenho de forma utilitaria, excluindo possibilidades
de criacdo e expressao e limitando a acdo da crianca, sdo marcas de uma
sociedade que se percebe como modelo a ser seguido, que percebe a crianga como
um vir a ser, ndo ser que ja é, que produz cultura, observa o mundo, cria, dialoga
com ele e se contrapde.

O adulto como sujeito mais experiente oferece meios, possibilidades,
alternativas, mas nao faz nada pela crianga, mas com a crianga. Busca promover a
curiosidade, a criatividade e a expressividade. Entretanto, na pedagogia tradicional a
énfase esta no fazer técnico e cientifico, e a preocupacgao fundamental é a de que o
produto final seja fiel a reprodugcédo. Na educacédo infantil presenciamos atividades
em que as criangas ndo se identificam como autoras, sdo carimbos de méos (Fig. 1),

recortes e pinturas iguais.

!

& / 8,

& P A ( 328

. 1 AT

C oty o

:iv - |
\\ ' Is ,_‘H

Figura 1 - Atividade a partir do carimbo das méos.
Fonte: Criando com apego4, 2018.

Neste tipo de atividade, costumamos ver um produto final onde o tamanho

Disponivel em:  http://www.criandocomapego.com/atividades-com-flamingo-para-fazer-com-
criancas/. Acesso em: 17 jun. 2019.
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das méos difere, no mais, as cores, os tragos sao iguais, a professora escolheu a
cor e desenhou. Um dia alguém fez do formato das maos a criacdo do desenho de
um animal, quem criou pela primeira vez, exerceu criatividade, pensou
possibilidades. Quem seguiu copiando e repetindo o padréo, nao foi criativo, nada
mais criou. SO copiou. Criatividade refere-se a invencédo, a novos modos de fazer!
Por isso, isso nao desenvolve a criatividade, e alimenta uma cultura de reproducao

de padrdes apresentados como corretos.

Adestrar a mao ou deixar que as criangas explorem livremente materiais
nao pode ser considerado uma proposta pedagdgica em arte. Tais
procedimentos levam as criangas a repetirem formas mecanicamente e a
passarem o resto de suas vidas desenhando arvores com magas, casinhas,
nuvens azuis e morros marrons. E assim, as criangas perdem a
possibilidade de conhecer, ver e representar o0 mundo a partir de outros
referenciais e repertdrios imagéticos (CUNHA, 2018, p. 9).

S&0 necessarias propostas que desafiem o imaginario infantil, que permitam a
exploracéo da leitura de imagens diversas de materiais. Ao observar o exposto nas
Diretrizes Curriculares Nacionais ndo se percebe uma proposta embasada em uma
pedagogia tradicional, entretanto, pesquisas como essa mostram que o foco docente

tem sido a aprendizagem de modelos. Segundo Cunha (2018, p. 9), as criangas:

Aprendem a serem silencios[a]ls e subservientes ao amassarem
cautelosamente bolinhas de papel crepom do mesmo tamanho. Aprendem a
respeitar modelos e posturas quando tem minutos cronometrados para
executarem os “trabalhinhos” de artes. Aprendem a ser consumidores e nao
produtores de imagens ao colorirem os modelos mimeografados dos
adultos. Aprendem a ndo serem sujeitos que podem sentir, pensar e
transformar.

E preciso distanciar-se da necessidade de padronizar as a¢des das criancas.
O exercicio das maos, do corpo todo, da fala, do toque, do olhar e da escuta deve
atender a valores como respeito, cuidado com o outro, ndo atender a valores que
igualam todos a se movimentar do mesmo jeito, a desenhar seguindo os mesmos
padrdes. Os eixos norteadores do curriculo nas Diretrizes Curriculares Nacionais sao

as interacdes e as brincadeiras, e o curriculo e a crianca sao assim definidos:

Curriculo: Conjunto de praticas que buscam articular as experiéncias e os
saberes das criangas com os conhecimentos que fazem parte do patriménio
cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnolégico, de modo a promover o
desenvolvimento integral de criangas de 0 a 5 anos de idade.

Crianga: Sujeito histérico e de direitos que, nas interacdes, relagbes e
praticas cotidianas que vivencia, constrdi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra,
questiona e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo
cultura (BRASIL, 2010, p.12).

Logo, o que se observa ndo é uma crianga passiva pronta a internalizar
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conceitos, mas sim uma crianga que estabelece uma relagdo com o mundo marcada
pela interagdo, que a partir dela constréi sua identidade, visdo de mundo e que
produz cultura. As praticas pedagodgicas por sua vez, estdo firmadas ndo em um
curriculo estanque com temas que sao transmitidos as criangas por meio de
memorizagao e repeticdo, mas através da relacdo com os saberes que possuem,
através da articulacdo do que vivem com as produgdes que fazem parte da historia
da humanidade, através do respeito ao que conseguem expressar.

Assim como a Pedagogia Tradicional a Pedagogia Nova também apresenta
uma tendéncia Idealista Liberal, que se destaca, como ja foi citado, por ser pouco
critica com relagcao as interferéncias sociais.

Ferraz e Fusari (2010) destacam as caracteristicas da Pedagogia Nova,
conhecida através do movimento da Escola Nova que tem seus reflexos no Brasil
por volta de 1930.

O Escolanovismo, ja de inicio, “contrapbe-se a educacdo tradicional,
avancando um novo passo em direcdo ao ideal de assumir a organizacao de uma
sociedade mais democratica” (FERRAZ; FUSARI; 2010, p. 29).

Diferente da Pedagogia Tradicional, no que se refere ao ensino dos
contetidos, na Escola Nova os conhecimentos acumulados pela humanidade nao
precisariam ser transmitidos, pois passando pelos métodos eles seriam naturalmente
encontrados. As experiéncias cognitivas sdo desenvolvidas através do “aprender
fazendo”, parte-se de assuntos e problemas de interesse dos alunos, “o professor
utiliza encaminhamentos que consideram o0 ensino e a aprendizagem basicamente
como processo de pesquisa individual ou no maximo de pequenos grupos’
(FERRAZ; FUSARI; 2010, p. 30).

Desta forma, a concretizacdo do método seguiria alguns passos em
sequéncia:

a) comegar uma atividade, b) que suscitasse um determinado problema e c)
provocasse levantamento de dados a partir dos quais d) se formulassem
hipoteses explicativas do problema e se desenvolvesse a experimentagao,
realizada conjuntamente por alunos e professor, para confirmar ou rejeitar
as hipoteses formuladas (FERRAZ; FUSARI; 2010, p. 30).

John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read, segundo Ferraz e Fusari
(2010), influenciaram as mudangas no trabalho de professores de Arte no Brasil.
Estes autores vao priorizar a arte baseada na expressao e liberdade de criacao,

defendendo total independéncia na producédo de trabalhos artisticos. Isso fez com
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que alguns professores partissem a extremos, onde tudo seria permitido, ja que o
professor ndo deveria interferir no trabalho criativo dos alunos. Ocorrem também,
exercicios para desbloquear os alunos e soltar sua influéncia criativa, que mais se
pareciam a exercicios indbcuos ou desestruturantes que instauravam ou fortaleciam
bloqueios para fazer fluir a criagdo, como apontado por Meserani (1986) em Ferraz e
Fusari (2010). Como exemplo de wuma tarefa desestruturante, temos a
experimentagdo baseada em uma imposicdo e ndao em um convite a uma
experiéncia, a indcua proposta baseada corriqueiramente no “facam o que
quiserem”.

Quanto aos modelos predominantes do ensino da arte na Educagéo Infantil,
Cunha (2018, p. 8) diz que:

[...] oscilam entre o diretivismo técnico (saber fazer) e o laissez-fare
(exprimir livremente sem interferéncia do professor). Ambas as abordagens,
uma por considerar a crianga como tabula rasa e a outra por considera-la
como portadora de potencialidades expressivas/criativas inatas, esvaziavam
o sentido da aprendizagem em arte, pois ndo oportunizam o conhecimento
sobre a propria arte, sobre a linguagem visual, sobre os materiais ou
mesmo possibilita o0 desenvolvimento do imaginario infantil.

Percebem-se com isso fortes influéncias tanto da pedagogia Tradicional,
quanto da Pedagogia da Escola Nova. Embora ambas as tendéncias sejam
consequéncias de certos modos de perceber a sociedade, hoje é necessaria a
abordagem de uma concepcdo que percebe a crianga como merecedora do
conhecimento do potencial artistico e cultural humano e produtora de acdo e
interagdo social consciente, critica e criativa.

Na pedagogia tecnicista o destaque é conferido a objetivos, normas e
técnicas capazes de produzir mudangas nos comportamentos dos alunos para que
ao final da escolarizagdo tenham correspondido aos interesses da sociedade
industrial e respondam as exigéncias do mercado de trabalho por meio dos
conhecimentos que foram adquiridos e que deverao ser entao aplicados.

O que esta em destaque na tendéncia tecnicista “[...] € a propria organizagao
racional, mecanica, desses elementos -curriculares que s&o explicitados em
documentos, tais como os planos de curso e de aulas” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.
39).

Ndo é incomum que mesmo na educacgao infantil, discursos e praticas

pedagogicas estejam firmados numa logica que prepara as criangas para a
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aquisicdo de competéncias do mercado de trabalho, desde as exigéncias
estritamente manuais e repetitivas do uso dos materiais: lapis, tesoura e etc, ao
comportamento igual e regrado tipico do sistema fabril, onde o objetivo € o ganho de
tempo e o maximo de produtividade, e ndo a qualidade das relagdes.

A tendéncia Realista - Progressista € marcada por educadores e discussdes
que visam um projeto pedagdgico progressista que,

[...] contribuiram para mobilizar novas propostas pedagogicas que apontam
para uma educagdo conscientizadora do povo e para um
redimensionamento histérico do trabalho escolar publico, democratico e de
toda a populagéo (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 42).

No inicio dos anos 1980, parte dos professores que propunham uma
Pedagogia Socio-Politica,

[...] assumiram que as reflexdes e discussbes das teorias “critico
reprodutivistas” contribuiram para que muitos professores se
conscientizassem de dois aspectos importantes:

a) conseguir uma educagao escolar publica competente &, por si s6, um
dos atos politicos que precisa ser efetivado, pois a escola é direito de todos
os cidadaos;

b) garantir aos alunos o acesso aos conhecimentos fundamentais nao
faz da escola a unica responsavel pela melhoria da vida na sociedade
(concepcao idealista), nem a torna exclusivamente reprodutora das
relacbes sociais (concepc¢ao reprodutivista). A educacdo escolar é
influenciada por muitos determinantes sociais, histéricos e, ao mesmo
tempo, é capaz de influencia-los, de intervir para que mudem, se
transformem e melhorem socialmente (concepcdo realista) (FERRAZ;
FUSAR, 2010, p. 43).

Portanto, ndo se fala em uma preparagao politico partidaria “[...] e sim ao
politico no sentido amplo, como cidadania exercida em determinada estrutura social
que necessita ser questionada e transformada” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 44). A
partir da compreensao de uma escola enquanto parte integrante de uma totalidade
social, que ndo € mera reprodutora da organizacao social vigente, mas que possui
capacidade critica para pensar sobre a sociedade e nela agir, professores e alunos
envolvidos na pratica social, a problematizam e buscam o didlogo com a cultura
acumulada historicamente.

E importante destacar que a pedagogia aqui evidenciada reflete o que pensou
Saviani para a pedagogia histérico-critica.

Saviani propde para esta pedagogia métodos de ensino que interligam
professor e aluno aos processos sociais. Para este autor, o ponto de partida
€ a pratica social comum a ambos (e ndo a ‘preparacao’ dos alunos, cuja
iniciativa € do professor — na pedagogia tradicional; e nem a ‘atividade’ que
€ da iniciativa dos alunos — na pedagogia nova). A pratica social é
problematizadora através de questbes que se desdobram em
conhecimentos a serem dominados. A apreensao desses conhecimentos
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completa-se com suportes teoricos e culturais, ja produzidos e em
producdo, e devem conduzir (professor-alunos) a uma nova compreensao
da sociedade (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.45).

Na prética pedagdgica firmada nesta pedagogia, ndo € dado um modelo a ser
reproduzido fielmente, parte-se do conhecimento adquirido através das praticas
sociais histéricas e atuais que sao problematizadas e conduzidas para novas
compreensdes da sociedade. O que foi produzido historicamente tem valor e deve
ser conhecido, assim como as producdes atuais acrescentardo algo de novo em
nossa sociedade por serem pensadas de forma critica.

Segundo Saviani, convencionamos chamar de “saber escolar” “o saber
dosado e sequenciado para efeitos de sua transmissdo-assimilacdo no espaco
escolar, ao longo de um tempo determinado” (SAVIANI, 2013, p. 17). O autor expde
gue a escola tradicional tornou os conteddos que transmitia mecéanicos e vazios de
sentido e que a critica da Escola Nova era justa, mas esta tendeu a classificar que
toda transmisséo de contetdo era mecéanica e que todo mecanismo era anticriativo,
ainda acreditava que todo automatismo seria negacao da liberdade.

No entanto, ele destaca que “é preciso entender que o automatismo €
condicao da liberdade e que ndo é possivel ser criativo sem dominar determinados
mecanismos” (SAVIANI, 2013, p.17). Para ele, a liberdade é atingida quando séo
fixados 0s mecanismos necessarios para o desenvolvimento de uma préatica, como
por exemplo: a pratica de dirigir um automével, a pratica da leitura e da escrita, 0
aprender a tocar um instrumento musical etc.

A prética da criacdo, da apreciacao, se da através de um habitus, que precisa
ser organizado intencionalmente pelo professor dentro de sua pratica docente.
Saviani (2013), discursando sobre o habitus aponta que: “Adquirir um habitus
significa criar uma situacao irreversivel. Para isso, porém, é preciso ter insisténcia e
persisténcia; faz-se mister repetir muitas vezes determinados atos até que eles se
fixem” (p. 19). Com isso, ndo se destaca aqui o papel da repeticdo de um modelo
que limita a criagdo e 0 enquadra a producgdo das criangas a um esteredtipo, se fala
da necessidade de se criar a forca do habitus de situagbes que possibilitem
experiéncias estéticas, 0 momento em que se trabalha os sentidos; o toque, a
escuta, o olhar, o cheiro, o paladar.

A pedagogia historico-critica enquanto corrente pedagodgica firma-se a partir

de 1979, como uma tendéncia critica da educacéao brasileira por compreender que é
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a educacdo € mecanismo de transformacédo da sociedade e ndo de manutencéo.
Desenvolve-se na realidade escolar presente e seus pressupostos estéo firmados na
concepcao dialética da historia.

Com o progresso da industria, das cidades, a burguesia percebeu que a
educacdo precisava contemplar aspectos que antes ndo eram necessarios, a mao
de obra precisou de especialidades que antes ndo eram necessarias, mas apenas o
minimo necessario era suficiente.

Ha muito tempo a escola € o local de acdo politica, de situacbes de

compreensao e enfrentamentos sociais.

[A] pedagogia historico critica implica a clareza dos determinantes sociais
da educacao, a compreensdo do grau em que as contradicdes da sociedade
marcam a educacdo e, consequentemente, como o educador deve
posicionar-se diante dessas contradicbes e desenredar a educacdo das
visdbes ambiguas para perceber claramente qual é a direcdo que cabe
imprimir a questao educacional. Ai esta o sentido fundamental do que
chamamos de pedagogia historico-critica (SAVIANI, 2013, p. 86).

Esta pedagogia surge como consequéncia de um enfrentamento necessario,
com proposicdes antes ndo levantadas e problematizadas. Inicialmente a pedagogia
histérico-critica foi pensada como uma pedagogia dialética, mas a ambiguidade da
palavra fez com que Saviani procurasse outra terminologia encontrando na
expressdo adotada o que estava sendo pensado.

E inegavel a contribuicdo de Marx nas bases tedricas desta pedagogia,

[...] que ndo se trata de uma dialética idealista, uma dialética entre os
conceitos, mas de uma dialética do movimento real. Portanto, trata-se de
uma dialética histérica expressa no materialismo histérico, que é justamente
a concepcdo que procura compreender e explicar o todo desse processo,
abrangendo desde a forma como s&o produzidas as rela¢des sociais e suas
condicdes de existéncia até a insercdo da educacdo nesse processo
(SAVIANI, 2013, p.119 — 120).

Desta forma, inclusive a criatividade, o ato de ser criativo, € um constructo
social. Ndo se é criativo a partir do nada, sem a ampliacdo de repertérios visuais,
sonoros, literarios, sem a fruicdo de diferentes manifestacdes culturais e artisticas.
Saviani provoca uma reflexdo sobre o aluno concreto e o aluno empirico. O aluno
empirico € aquele que se observa a primeira vista, ja o aluno concreto € aquele que
se observa como sintese das relagbes sociais. Esse aluno concreto vivencia
relacbes sociais que nao escolheu e herda meios e relacbes de producdo das
geragbes anteriores a sua. “...] Entdo, os educandos enquanto concretos, também

sintetizam relagbes sociais que eles ndo escolheram. Isso anula a ideia de que o
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aluno pode fazer tudo pela sua prépria escolha. Essa ideia ndo corresponde a
realidade humana” (SAVIANI, 2013, p. 121).

Na pedagogia historico-critica [...] a escola tem o papel de possibilitar o
acesso das novas geracfes ao mundo do saber sistematizado, do saber elaborado,
do saber metddico, cientifico. Ela necessita organizar processos, descobrir formas
adequadas a essa finalidade (SAVIANI, 2013, p. 66). Considerando o aluno
concreto, fugindo a um espontaneismo que mais foge do objetivo educacional do
gue a ele se aproxima.

E notdrio que as escolas estdo permeadas por caracteristicas de varias
tendéncias pedagogicas, que a pratica docente acaba por ter influéncia de
tendéncias liberais e progressistas. No entanto, a unidade de um pensamento
docente, reflete a unido de esforcos em prol de uma educacdo que se observa
necessaria, e a busca por esta unidade e a reflexdo constante da pratica trazem
ganhos as praticas educativas.

E necesséaria uma clara compreensdo do conceito de infancia, do papel do
professor, do que se espera dessa relacdo, permitir o exercicio da criticidade e da
criatividade, a partir da relagcéo entre as criancas, entre adultos — meninos e meninas
—, vinculando as acdes da escola as praticas sociais, pois a escola integra nossa
sociedade, ndo se trata de um espaco a parte. A pedagogia histérico-critica traz
contribuicBes essenciais a pratica educativa, pois defende o conhecimento de
artefatos historicos e culturais, reconhecendo o professor como um ser experiente e
garantindo a crianga o exercicio de agir no meio social e transformé-lo a partir do
conhecimento dos artefatos produzidos pela humanidade, da descoberta, de acdes

criticas e criativas.



Capitulo 6. A grandeza estética da pedagogia de Reggio Emilia

Dizem-lhe:
que o jogo e o trabalho
a realidade e a fantasia

a ciéncia e a imaginacéo
o céue aterra

a razao e o sonho

sao coisas

que nao estao juntas.
Dizem-lhe enfim:

gue as cem nao existem.
A crianca diz:

ao contrario, as cem existem.

(Loris Malaguzzi)

Idealizador das escolas em Reggio Emilia, Loris Malaguzzi, dotado de uma
sensibilidade necessaria ao mundo, nos alerta para as mais de cem linguagens da
crianca. Pelos versos de Malaguzzi, pode-se perceber que a crian¢a nos lembra de
que o mundo nao € a divisdo que o adulto insiste em fazer dele, insistimos em
separar jogo e trabalho, ciéncia e imaginacdo, razdo e sonho, mas esquecemos de
gue todas as conquistas costumam ser resultado de idealizacbes, de sonhos, que
sem imaginacdo ndo se faz ciéncia, que sem jogo o trabalho é exaustivo. A
sensibilidade move a razdo, uma necessita da outra.

Reggio Emilia, é uma cidade localizada no nordeste da Italia, na necessidade
e no sonho de um novo lugar, em um contexto pés-guerra, buscou uma educacao
emancipadora, que desse énfase as “cem” linguagens da crianca. Um grupo de
pessoas percebendo a importancia de garantir oportunidades para o
desenvolvimento das centenas de possibilidades expressivas das criancas buscou
privilegiar uma educacdo que contemplasse as linguagens poéticas e a dimenséo
estética. Nesta cidade, as préaticas educativas distanciam-se de uma educacao
tradicional que centra os processos educativos em disciplinas e num saber

sistematico distante do saber sensivel, as criancas ganham protagonismo,
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oportunidade de se explorarem diversas linguagens e de aprenderem por meio de
projetos que surgem a partir da interagao e curiosidade.

A pedagogia de Reggio Emilia considera que as criangcas possuem diversas
habilidades, varios modos de interagir e um potencial amplo que merece ser
reconhecido pelos adultos. Quanto a primeira escola, fundada no ano de 1963, Loris
Malaguzzi (2016, p. 60) comentou:

Desejavamos reconhecer o direito de cada crianca de ser um protagonista e
a necessidade de manter a curiosidade espontanea de cada uma delas em
um nivel maximo. Tinhamos de preservar nossa decisdo de aprender com
as criangas, com os eventos e com as familias, até o méximo de nossos
limites profissionais, e manter uma prontiddo para mudar pontos de vista, de
modo a jamais termos certezas demasiadas.

A proposta segue firme desde o ano de 1963. Em Reggio Emilia o trabalho
educativo € realizado com o propdsito de incentivar a descoberta e a
experimentacdo através de mudltiplas linguagens. A construcdo de diferentes
perspectivas e pontos de vista no ambiente escolar permite uma pluralidade de
experiéncias sensoriais e 0 aperfeicoamento de um espaco onde a crianca tem a
parceria do adulto pra desenvolver seus modos de “conversar” com o mundo.

A crianga nasce com “cem linguagens” e as escolas s&o como “laboratorios
do fazer” que combinam diferentes linguagens num projeto que objetiva que a
crianca aprenda com o corpo todo e com a companhia de adultos atentos a
curiosidade natural das criangas.

Segundo Edwards (2016), os professores notam que é impossivel existir uma

cultura sem uma imagem da crianca.

As criancas, como entendidas em Reggio s@o protagonistas ativas e
competentes que buscam a realizagdo através do dialogo e da interagéo
com os outros, na vida coletiva das salas de aula, da comunidade e da
cultura, com os professores servindo como guia (EDWARDS, 2016, p. 152).

E dado destaque ao protagonismo infantil, favorecendo um desenvolvimento
afetivo, social e cognitivo a partir de um ambiente rico em vivéncias, que permitam a
interacdo com diferentes experiéncias, que englobam o contato com linguagens das
artes e com atitudes de pesquisa, de solucdo de problemas, de contemplacéo e
criacao.

Os espagos sao pensados como ambientes que ensinam. Segundo Gandini
(2016, p. 148), “o0 ambiente é visto como algo que educa a crianga, na verdade ele é

considerado o “terceiro educador”, juntamente com a equipe de dois professores”.
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Para isso, a autora versa sobre a importancia do ambiente ser flexivel e passar por

modificacdes sensiveis as necessidades das criancas e professores.

[...] Tudo o que cerca as pessoas na escola e o que usam — os objetos, 0s
materiais e as estruturas — ndo sao vistos como elementos cognitivos
passivos, mas, ao contrario, como elementos que condicionam e sédo
condicionados pelas a¢des dos individuos que agem nela (GANDINI, 2016,
p. 148).

Os espacos sao dotados de significado, portanto, € uma escola de criangas,
pensada para elas e construida também pela visdo delas.

Gandini cita Malaguzzi, ao afirmar a importancia do espaco na constituicdo de
inter-relacoes.

Valorizamos o0 espaco devido a seu poder de organizar, de promover
relacionamentos agradaveis entre pessoas de diferentes idades, de criar um
ambiente atraente, de oferecer mudancas, de promover escolhas e
atividade, e a seu potencial para iniciar toda a espécie de aprendizagem
social, afetiva e cognitiva. Tudo isso contribui para uma sensacdo de bem-
estar e seguranga nas criancas. Também pensamos que o espaco deve ser
uma espécie de aquario que espelhe as ideias, os valores, as atitudes e a
cultura das pessoas que vivem nele (MALAGUZZI, apud GANDINI, 2016, p.
148).

Com isso notamos que o espaco € lugar passivel de mudancas, que imprime
significados, e ¢é determinante percebé-lo desta forma, para reconhecer
possibilidades e utiliza-lo como promocéao de diferentes aprendizagens.

Vea Vecchi ao relatar uma experiéncia em que as criangas exploram um
espaco que seria futura sede do Centro Internacional Loris Malaguzzi diz que as
criangas comentam ao observar as colunas: “Bonitas estas colunas, mas séo iguais
demais, cada coluna é uma”. Nisso emerge “o forte desejo de reconhecer e dar
importancia a individualidade dentro da coletividade” (VECCHI, 2017, p. 77). A
autora apresenta 0s passos das criancas na criacdo de protétipos para o que as
criangas chamaram de “roupas” das colunas e destaca que 0s problemas
enfrentados levaram ao aperfeicoamento de técnicas o que € diferente da
transmissdo direta de uma habilidade técnica. Quando as criangas ganham a
oportunidade de perceberem problemas e buscam resolvé-los, a criatividade ganha
espago.

Por isto, também se justifica o atelier nas escolas de Reggio Emilia. Este € um
espaco onde a exploracao tem lugar garantido assim como a individualidade dentro

da coletividade também é respeitada. Gandini cita Malaguzzi que destaca:

O atelier, em nossa abordagem, é um espaco adicional dentro da escola,
onde é possivel explorar com nossas mados e nossas mentes, onde
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podemos refinar nossa visédo através da pratica das artes visuais, trabalhar
em projetos ligados a atividades planejadas em sala de aula, explorar e
combinar ferramentas, técnicas e materiais novos com outros bem
conhecidos (MALAGUZZI apud GANDINI, 2016, p. 143).

E importante destacar o que Loris Malaguzzi disse: “é possivel explorar com
nossas maos e nossas mentes” aqui ele inclui criangas e professores numa tarefa
que vai além de uma exploracao tatil, manual, inclui também os processos mentais,
a mente das pessoas que se relacionam no espacgo do atelier, criando canais para
uso da imaginacao, criacao, resolucao de problemas.

As atelieristas séo profissionais com formacdo em educacdo artistica
coorganizadoras de experiéncias com as criangas e professoras e atuam no atelier e
em parceria com o0s demais profissionais das escolas e com as familias. A respeito
da escolha dos atelieristas, Vea Vecchi diz que € necessario que os artistas
consigam entrar em um forte dialogo com uma pedagogia que acolhe as linguagens
artisticas, mas ocorre de alguns ndo conseguirem os resultados esperados.

Segundo a autora (VECCHI, 2017), na formacdo dos professores “ndo esta
compreendida uma preparacdo sensivel a estética e que a considere um elemento
potente de compreensdo e conexdo com a realidade, formadora de cultura sob um
aspecto mais amplo” (p. 70). O que para ela justificaria a frequéncia com a qual os
professores sdo seduzidos pelas técnicas que costumam propor as criangas.

[...] acontece com frequéncia que os professores figuem excessivamente
seduzidos pelas técnicas e tendem a propd-las as criancas por meio de um
conhecimento simplificado das possibilidades expressivas, em vez de
alimentarem didlogos sensiveis com a realidade. Ao mesmo tempo,
revelam-se muito mais atentos aos produtos do que as processo que gerou
e tém dificuldade em aceitar abordagens novas e diferentes daquelas que
aprenderam ao longo das atualizagBes para aprofundamento da sua
formacgdo artistica (VECCHI, 2017, p. 70).

A pressa pelo produto acaba trazendo tensdo a um processo que deveria ser
prazeroso, 0 apresso a técnica acaba gerando produtos marcados pela reproducéo.
Por isso, Vea Vecchi acredita que mesmo nas academias de Belas Artes, Liceus
Artisticos e Institutos de Arte deveriam ser feitas reflexdes e renovagbes das
didaticas, porque muitas vezes as pessoas se formam e ainda assim tém dificuldade

para “enlacar escutas sensiveis com as criangas e o entorno”. A autora acredita que

[...] ha um traco distintivo da pedagogia reggiana que é essencial para
sustentar a qualidade pedagdgica que deriva da presenca do atelié e se
revela capaz de superar de alguma maneira a qualidade profissional de
cada uma das pessoas: trata-se da presenca forte de uma filosofia
pedagdgica que considera a criangca e o adulto como construtores de
conhecimento, a investigagdo como elemento imprescindivel para a
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aprendizagem, que considera as linguagens poéticas como elementos
fundamentais para a aprendizagem e o conhecimento (VECCHI, 2017, p.
71).

A exemplo de Reggio Emilia € importante que em nossas escolas tenhamos
clara a concepc¢ao de crianga, 0 que se espera que elas vivenciem dentro da escola,
0 papel do adulto, a relevancia de uma educacédo que privilegia, arte, sensibilidade,
interacao.

Vecchi questiona “E tdo errado pensar que possa existir uma aprendizagem
na qual maravilhamento, ética e beleza, prazer e rigor estdo na base do
conhecimento?” (2017, p. 55). Ela diz que muito do mundo parece esquecer a

beleza.

Falta de relagdo com o ambiente, cada vez com menos constrangimento e
dolorosamente mal tratado, habita¢cbes que correspondem mais aos lucros
de quem constréi do que atender a uma cultura do habitar, falta de cuidado
e solidariedade com os lugares, vulgaridade desenfreada, ruido de fundo
cada vez mais atordoante e continuo (VECCHlI, 2017, p. 55).

No entanto, é tarefa do professor ndo esquecé-la. A pedagogia regiana preza
uma pedagogia sensivel, que privilegia linguagens poéticas fortemente ligadas as
artes visuais, a musica, a fotografia.

Segundo Vecchi, Loris Malaguzzi definiu e desejava que os professores, ao
lado das criangas e dos atelieristas fossem “profissionais do maravilhamento”. Devo
inferir que séo profissionais com capacidade de escuta, de atencdo aos gestos. Vea
diz que em parte aprendeu a desaprender e que o que mais modificou seus
esquemas mentais e pontos de vista foi observar e posteriormente documentar as
estratégias das criancas. Os professores como parceiros e promotores de
crescimento ora atuam com as criangas, ora atuam em volta delas.

Durante os projetos,

[...] os professores agem como a memdria do grupo e discutem com as
criancas os resultados da documentagdo, permitindo que elas revisitem
sistematicamente seus préprios sentimentos e 0s sentimentos de outros,
suas percepcdes e observacdes, suas reflexdes, e entdo os reconstruam e
reinterpretem de formas mais profundas (EDWARDS, 2016, p. 155).

Esta atitude estimula a relacdo das criangcas com o objeto de conhecimento,
tornando a leitura das situacdes e dos problemas necessarios, estimulando o
conhecimento.

Quanto ao papel do professor Edwards (2016, p. 155) destaca:
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Eles perguntam as criangas o que elas precisam para realizar as
experiéncias — mesmo quando percebem que determinada abordagem ou
hipétese ndo esta “correta”. Servem como seus parceiros apoiando-as e
oferecendo auxilio, recursos e estratégias para que possam prosseguir
guando encontram dificuldades. Com frequéncia os professores encorajam
as criancas a continuarem fazendo algo, ou pedem que terminem ou
acrescentem algo ao que estdo fazendo. Preferem ndo as deixar
trabalhando sempre por conta prépria, mas tentam cooperar com as metas
dos alunos.

Portanto, o professor age como parceiro, oferta oportunidades interessantes
para o crescimento afetivo, social e cognitivo das criancas a partir da observagéo, da
escuta e do olhar das relacbes que as criancas estabelecem, o professor levanta
hipéteses, documenta o que observa, realiza um registro do que acontece com
informagdes do cotidiano vivido e que lhe auxiliam a guiar a aprendizagem das
criangas.

A documentacéo pedagogica é feita através de fotografias, videos, gravacfes
em audio, anotacdes... ela busca compreender o processo de aprendizagem das
criangas, considerando suas interacdes e caracteristicas individuais. Servem como
suporte para a reflexdo dos professores que realizam a analise e uma avaliacdo
processual das experiéncias ocorridas por meio das interacbes nos espacos que
previamente sdo pensados por toda a escola para promoverem a acao das criancas,
seja de investigacao, de expressao...

E notavel a atencdo empenhada pelos professores de Reggio Emilia aos
tempos dedicados ao olhar, a escuta, as proposicdoes de situacfes diferenciadas,
esses aspectos somados ao pensar reflexivo acerca da documentacdo pedagogica
oportunizam que o professor possa examinar as experiéncias que tem promovido,
condicdo necessaria para que se possa favorecer a ocorréncia de experiéncias
estéticas. Pois €& necessario olhar atentamente o que se disponibiliza como
experiéncias para as criangas, e se perguntar se elas tém priorizado o exercicio da
sensibilidade, é esta que vem a tona quando a crianga vive uma experiéncia

estética.



Capitulo 7. Proposta metodolégica

A pesquisa aqui apresentada sustenta-se nos principios de uma pesquisa

qualitativa, Creswell (2014, p. 49-50) destaca que ela

[...] comega com pressupostos e 0 uso de estruturas interpretativas/tedricas
gue informam o estudo dos problemas da pesquisa, abordando os
significados que os individuos ou grupos atribuem a um problema social ou
humano. Para estudar esse problema, os pesquisadores qualitativos usam
uma abordagem qualitativa da investigagdo, a coleta de dados em um
contexto natural sensivel as pessoas e aos lugares em estudo [..]. O
relatorio final ou a apresentacdo incluem as vozes dos participantes, a
reflexdo do pesquisador, uma descricdo complexa e interpretacdo do
problema e a sua contribuicdo para a literatura ou um chamado a mudanca.

A escolha por uma pesquisa de abordagem qualitativa para este tema decorre
da possibilidade da coleta de dados em um contexto natural sensivel — as pessoas e
aos lugares em estudo — como bem pontuado por Creswell (2014) para descrever
sobre esta abordagem investigativa.

Desta forma, retomo a questdo que move esta pesquisa: Que espagos e
tempos sdo promovidos pelos professores de educacdo infantil para favorecer a
ocorréncia de experiéncias estéticas no cotidiano das criancas?

Perceber as nuances do cotidiano na escola de educacgao infantil, como se
sustentam as praticas docentes dos professores de educacdo infantil no que se
referem a proposicdo de experiéncias estéticas, sdo possibilidades garantidas por
uma investigacdo que se propde a analisar o campo, a dinamica das relacdes
ocorridas naquele espaco, o0s sujeitos envolvidos e os contextos historicos e sociais
dos professores que atuam nas instituicées de educacao infantil.

Foram escolhidas professoras atuantes em uma Escola de Educagéo Infantil
de Pelotas que se destaca por apresentar uma proposta voltada as artes. Antes de
ser EMEI, a escola era uma escolinha de artes.

Peixoto (2017, p. 37) diz que a escola esteve entre as que fizeram parte do
Movimento escolinhas de Arte no Brasil, e que, onde hoje fica a Escola Municipal de
Educacdo Infantii Ruth Blank havia um prédio especifico para uma Escolinha
Municipal de Arte.

Quanto a proposta da escola, a autora descreve que

A escola atual possui uma proposta diferente daquela de 1963-1998, mas
procurou manter o nome da primeira diretora, profissionais formados em
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arte e as Linguagens que eram trabalhadas na época da Escolinha de Arte
(PEIXOTO, 2017, p. 37).

Ainda hoje a escola é reconhecida pela comunidade pelotense como uma
escolinha que privilegia as artes. Por este motivo considerei que os professores
seriam sujeitos interessantes para esta pesquisa.

Realizei seis observacdes em um periodo que compreendeu cerca de um
més e meio em cada turma. Uma das turmas de pré 1, com crian¢as de quatro anos
de idade e outra de pré 2, com criancas de cinco anos.

Gerhardt e Silveira (2009, p. 74), assim se referem a observacéo

E uma técnica que faz uso dos sentidos para a apreensdo de determinados
aspectos da realidade. Ela consiste em ver, ouvir e examinar os fatos, os
fendmenos que se pretende investigar. A técnica da observagéo
desempenha importante papel no contexto da descoberta e obriga o
investigador a ter um contato mais proximo com o objeto de estudo.

Objetivando este contato com a realidade e a aproximacédo desta com o
objeto de estudo, observei como foram encaminhadas pelos professores as
propostas que contemplavam as artes na educacado infantil, quais os espacos e
tempos disponibilizados para a ocorréncia de experiéncias estéticas. De que forma
as professoras tém trabalhado a arte? Estas professoras privilegiam uma pratica
docente que busca promover tempos e espacgos destinados a experiéncias
estéticas? Com que intencionalidade os professores possibilitam experiéncias que
contemplem as artes?

As observacdes foram do tipo sistematica/ndo participante, também
conhecida como passiva, Gerhardt e Silveira (2009, p. 74) destacam que “esse tipo
de observacdo € usado em pesquisas que requerem uma descricdo mais detalhada
e precisa dos fendbmenos ou em testes de hipoteses”.

Durante as observacdes fiz uso de instrumentos para registro fotogréafico e de
video e utilizei um diario de campo. Estes permitiram o registro de aspectos da
realidade observada no momento em que ocorrem, auxiliaram a reflexdo posterior.

O diario de campo enquanto diario de bordo permite a escrita em tempo real,
organizada cronologicamente com aspectos do que se V€, ouve e vivencia,
permitindo uma analise reflexiva a partir do que foi registrado.

Gerhardt e Silveira (2009) pontuam que o diario de campo deve conter uma

parte descritiva e outra reflexiva. Sugerem a utilizacdo da pagina do lado esquerdo
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de um caderno para anotacdes reflexivas e a pagina do lado direito para anotacdes
descritivas. Desta forma, na pagina do lado esquerdo, estariam:

[...] questionamentos levantados a partir da observacao e desenvolvimento
de analises que servirdo para orientar a observacédo (decidir quem ou o que
sera observado posteriormente) e, sobretudo, inicio do plano de redacao do
relatorio da pesquisa; questdes, hipoteses, dlvidas, leituras...(GERHARDT,;
SILVEIRA, 2009, p. 78).

No que se referem aos aspectos reflexivos decorrentes das observacoes, e
do lado direito, os aspectos descritivos que seriam referentes a “anotagdes breves,
datadas e localizadas; anotacdes de impressdes e descricdes; a quem, onde, como,
quando, o que aconteceu” (GERHARDT,; SILVEIRA, 2009, p. 78).

As entrevistas realizadas com os professores ocorreram por meio de uma
conversa que buscou compreender a relagdo desses professores com as artes e/ou
outras formas de expressao cultural, também o entendimento deles quanto aos
tempos e espacos pensados dentro da sala e da escola, busquei compreender se as
artes fazem parte das atividades realizadas em seus tempos livres ou executadas
através de cursos, participagcbes em corais, invernadas,... Tratamos sobre as
concepcbes de ensino e aprendizagem que possuem, 0 que pensavam sobre a
teméatica desta pesquisa, a fim de perceber o sentido que atribuem as artes e a
experiéncia estética.

Para conduzir a conversa/entrevista com as professoras parti da estrutura a
seqguir:

1. Conte-me sobre sua trajetdria na educacao infantil, como foi a escolha

profissional, quando comegou sua atuagao.

2. Tu achas que tuas memorias, experiéncias de vida, influenciam na

professora que és hoje?

Como foram tuas experiéncias com a arte?

O que te trouxe até a escola e como é atuar em uma escola com uma
proposta educativa voltada as artes?

5. Costumas pensar na organizagdo dos tempos e espagos dentro da sala?

Com que intencionalidade?

Segundo Duarte (2004, p. 215) as entrevistas,

[...] permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em
profundidade, coletando indicios dos modos como cada um daqueles
sujeitos percebe e significa sua realidade e levantando informagfes
consistentes que lhe permitam descrever e compreender a légica que
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preside as relagBes que se estabelecem no interior daquele grupo, o que,
em geral, € mais dificil obter com outros instrumentos de coleta de dados.

Neste sentido a autora ainda destaca que a realizacdo de uma entrevista nao

é tarefa banal e que cabe ao pesquisador

[...] “propiciar” situagbes de contato, ao mesmo tempo formais e informais,
de forma a “provocar” um discurso mais ou menos livre, mas que atenda
aos objetivos da pesquisa e que seja significativo no contexto investigado e
academicamente relevante (DUARTE, 2004, p.216).

O gue consiste em uma tarefa mais complexa do que parece a primeira vista,
mas entdo necesséaria quando se pretende compreender as relacdes estabelecidas
em um grupo, a forma como os sujeitos percebem e significam a realidade.

As entrevistas, nesta pesquisa proposta, compdem parte dos instrumentos de
coleta de dados, que serdo cruzadas posteriormente com o0s registros das
observacbes realizados em diario de campo, com as imagens fotograficas e de
video realizadas, o que possibilitara como indica Duarte “uma visdo o mais ampla
possivel do universo que esta sendo investigado” (DUARTE, 2004, p. 223).

Os dados obtidos através das observacdes e entrevistas serdo analisados em
seu conjunto, a partir da andlise da configuracdo dos espacos e dos tempos
disponibilizados para possiveis ocorréncias de experiéncias estéticas. Na andlise
dos dados a relacdo das falas dos professores a pratica observada, procurara
transcorrer de forma descritiva associada aos conhecimentos bibliograficos que
versam sobre a temética estudada.

O discurso dos professores sobre a pratica docente é influenciado por suas
histérias de vida, pela formacéo, por ideologias, porém nem sempre eles condizem
com a pratica, outras vezes as experiéncias pessoais justificam as falas dos
professores. Portanto, existe aproximacdo do que € dito ao que é feito? As
entrevistas ajudaram na realizacdo desta analise: concepgcao x pratica docente, ja
que as observagdes ja terdo ocorrido.

E comum no exercicio da docéncia na educaco infantil que nos apropriemos
de manifestagbes artisticas. No entanto, de forma muito corriqueira nos servimos
das artes para fins estranhos ao de vivenciar experiéncias estéticas. Sao realizadas
apresentacdes de danca e musica com o propdsito corriqgueiro de homenagear 0s
pais na escola, de realizar apresentacdes nas festas, sdo decoradas musicas para
conduzir a rotina, enfeitadas paredes e murais com desenhos para serem expostos,

sdo exigidas determinadas cores em pinturas e orientados 0s tragcos a serem
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conduzidos numa folha de papel e etc. Esquecem-se ou ndo sabem estes
professores, a poténcia de se apropriar das artes para garantir experiéncias
estéticas, que toquem os sentidos, que promovam o sentir.

N&o é finalidade desta pesquisa desmerecer as apresentacdes, por exemplo,
que emocionam 0s pais e que alegram as crian¢as, até porque € possivel que com
isto esteja ocorrendo uma experiéncia estética, mas € um objetivo geral analisar e
problematizar a préatica docente dos professores de educacéao infantil de uma escola
do municipio de Pelotas no que se referem as experiéncias estéticas para

compreender como percebem, promovem e exploram as artes.



Capitulo 8. Apresentacdo do ambiente privilegiado para a pesquisa e dos
sujeitos

Ao buscar escolas para a realizagdo da pesquisa percebi que procurava por
um ambiente no qual a arte tivesse papel essencial no processo educacional das
criancas, logo, seria interessante conhecer uma Escola de Educacao Infantil que
fosse conhecida no municipio de Pelotas por apresentar uma proposta de educacéo
conectada as artes.

Ja tinha ouvido falar na Escola Ruth Blank e a sugestdo dela como campo
para a pesquisa me foi lancada. L& eu poderia ter contato com professores que tem
0 suporte da escola para lancarem propostas que contemplem o universo artistico e
porque nao dizer, dos sentidos.

A escola fica situada numa das pracas da cidade, o que me encantou.
Arvores ao redor, pessoas passeando de bicicleta, algumas trabalhando, outras se
encontrando. O espaco fisico da escola € amplo, iluminado, possui boa ventilacéo, é
uma escola bem cuidada, possui trés salas de aula com turmas de pré 1 e pré 2,
uma sala de artes, cozinha, secretaria, direcao, sala de professores, patio coberto e
ao ar livre.

As professoras titulares sao lotadas 40h na escola, possuem duas turmas,
pois 0 atendimento da escola é parcial e ndo de turno integral, como ha trés salas,
h& também trés professoras, dois auxiliares séo volantes e auxiliam as professoras.

Duas professoras foram sujeitos da pesquisa (Quadro 1), pois uma das
turmas estava sem professora quando cheguei a escola, também o tempo disponivel

para observagdo permitiria um contato mais préximo com duas turmas e nao trés.

Quadro 1: perfil das professoras

Nome Idade Formacéao Tempo de
experiéncia
Esmeralda 45 Magistério e 27 anos na
Pedagogia docéncia

Rubi 32 Pedagogia 6 anos na docéncia
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Os nomes das professoras sao ficticios a fim de preservar a identidade das
profissionais, e a escolha por estes nomes decorre de uma experiéncia que vivi com
as criancas num dia de observacdo, elas compartilharam comigo a busca e a
pesquisa por pedras preciosas, conversamos por um tempo sobre a qualidade das
pedrinhas que eram encontradas no patio da escola, o entendimento sobre a
preciosidade ou ndo das pedrinhas era diverso, referia-se a tamanho, brilho...
Descreverei esta experiéncia nas proximas paginas, mas destaco aqui que criei uma
analogia: as professoras sdo como pedras preciosas. Possuem um potencial
riquissimo para encantar e um alto valor que embora ndo seja quantificado por um
alto valor de mercado, gera uma riqueza de experiéncias que pode tornar sensivel e
bela a vida das criancas.

O ambiente da escola € muito acolhedor e a instituicdo tem uma preocupacao
muito forte com a ampliagdo de repertérios culturais das criancas e a
disponibilizacdo de espacos de fruicAo e criacdo de artes, como por exemplo

atividades de pintura dos alunos com os pais, conforme demonstra a Figura 2.

Figura 2 - Atividade de pintura com os pais — Pré 2.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

ApresentacOes de danca (Fig. 3), canto, mostra de cinema, teatro, contagcéo
de historias, visitas de estudantes e profissionais diversos, sdo pensadas pela
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escola, que apresenta uma preocupacdo com a insercao da cultura e de diferentes

linguagens na vida das criangas.
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Figura 3 - Festa do galcho — Pré 2.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

As figuras mostram momentos de interacdo entre a comunidade escolar, a
interacdo entre as turmas, entre as familias e as criancas. llustra também o quanto a
instituicdo preza pela ampliacdo de repertorios artistico-culturais variados, trazendo
a participacdo de artistas, de alunos da Universidade Federal de Pelotas, dos pais e
de toda a comunidade. Em momentos como a mostra de cinema e a atividade
musical, criangas e professores se mostravam admirados (Fig. 4).

Segundo Oliveira (2012, p. 278),

Ha autores que acreditam que a producao criativa € um processo interno,
individual, da crianca consigo mesma. Mas, segundo Vigotski, mesmo o
desenho, a mais individual de todas as atividades, tem dimens&o social.
Desenhar na instituicdo, por exemplo, ndo € o0 mesmo que desenhar em
casa de modo solitario.

Desta forma, os contextos de producédo em grupo, assim como os de fruicdo
permitem a troca de experiéncias, a observacdo de procedimentos distintos de
criacdo, a descoberta de técnicas, de outros modos de representacdo, de

improvisacdo, de movimentos com 0 corpo.
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Figura 4 - Mostra de cinema infantil — Pré 1 e Pré 2.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Para muitos deles pareciam faltar palavras, outros cantavam e dancavam
permitindo que seus corpos se movimentassem conforme a musica, conforme o que

sentiam (Fig.5 e Fig.6).

Figura 5 - Atividade musical — Pré 1 e Pré 2 — criangas dancando a frente do palco.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.
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N\
Figura 6 - Atividade musical — Pré 1 e Pré 2 - criang¢as e pais na plateia.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Oliveira (2012, p. 278) destaca que:

Na sua interacdo com as criangas, o professor pode ter como balizas dois
movimentos: o de desvelar e o de ampliar. A¢Bes que em conjunto podem
transformar as criangas e a si proprio como o professor, sujeito sensivel,
envolvido no processo de criacdo das criancas e criador de sua préatica
docente.

Nos momentos de fruicdo de arte propostos pela escola foi possivel perceber
o envolvimento das profissionais com a proposta da instituicdo. O engajamento das
professoras e demais integrantes da comunidade escolar demonstrou que existe um
movimento da escola determinado a desvelar e ampliar as potencialidades das
criangas por meio das artes, pensando estratégias, acdes e experiéncias.

Ao longo desta pesquisa sdo apresentadas vivéncias na instituicdo com as
criancas e professoras que mostram crencas, aspectos da formacdo docente e
experiéncias do cotidiano que auxiliam a reflexdo acerca da tematica desta
pesquisa.

Fui muito bem recebida pela instituicdo e pelas professoras, com as quais
estive em contato por pelo menos seis encontros cada, que transcorreram cerca de
um més e meio em cada turma.

Inicialmente as observacfes foram realizadas na turma da professora Rubi,

um pré 2. Esta turma composta por 20 crian¢gas mostrou-se muito afetuosa, atenta a
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professora e me recebeu muito curiosa, queriam saber o que eu fazia ali, 0 que eu
escrevia, certas vezes me viam como outra professora na sala, que poderia auxilia-
los ou dar-lhes alguma permissdo. Quando partiihavam algo comigo eu estava
atenta e aproveitava para conhecé-los um pouco mais.

Estar atenta a propostas que possam favorecer experiéncias estéticas implica
conhecer um pouco as criangas, identificando quando h& euforia, encantamento,
guando o olho vibra, quando a voz quer comunicar algo. Foi isso que procurei fazer,
observar ndo somente as propostas lancadas, como também a resposta das
criangas frente ao que era proposto, para perceber o que tocava de forma especial,
0 que trazia uma qualidade de tempo e entrega permeada por uma experiéncia
estética.

Transcorrido o tempo de observacdo no pré 2, iniciei as observacées no pré
1, com a professora Esmeralda. Esta turma ja havia me visto pela escola, entdo
creio que para muitos era como se eu pertencesse aguele ambiente. Assim como no
pré 2, partilhavam experiéncias comigo, especialmente nos momentos em que
estavam brincando, me percebiam muito atenta as suas experiéncias e dividiam

comigo.

8.1 Reflexdes a partir dos encontros de observagéo e das entrevistas

Estar em uma escola onde ndo sou nem aluna, nem professora, foi algo novo.
Percebi-me pesquisadora logo no primeiro dia, quando as criancas diziam:
professora! E eu me virava, até por instinto, mas ndo perguntava o que era e
observava a relacdo entre as criangas e a professora.

No primeiro dia, em ambas as turmas, observava de forma especial o espaco
fisico, o que havia nas paredes, a disposi¢cdo dos brinquedos, das mesas. Era uma
forma de me conectar com o que vinha acontecendo antes da minha chegada, nas
semanas seguintes ainda adotava esta pratica, observava o ambiente e procurava
saber o que haviam vivenciado nos ultimos dias.

O espaco fisico da sala do pré 2 é bem diversificado e colorido, conforme as
imagens a seguir, possuindo espacos com local para os brinquedos (Fig. 7), um

painel colorido com trabalhos das criancas (Fig. 8), um espelho para que estes
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possam se ver (Fig. 9) e as mesas onde sdo realizadas as atividades, ficam
agrupadas de forma que possam ficar até seis criangas juntas (Fig. 10).

Figura 7 - Espaco fisico da sala do Pré 2 - espaco para brinquedos.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Figura 8 - Espaco fisico da sala do Pré 2 - painel com trabalhos das criancas.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.
Nas paredes € possivel perceber atividades que foram realizadas com as
criangas, que se assemelham em cores e formatos. Percebe-se que a utilizacdo da

folha se deu da mesma forma, em posi¢cdo paisagem nas atividades referentes ao
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Boto Cor de Rosa e em posigéo retrato nas atividades referentes ao Saci. (Fig. 8 e
Fig. 9) Cabem alguns questionamentos: As criangas casualmente colaram os
personagens na mesma posicdo? Que possibilidades de criagdo a partir dos
personagens de dobradura foram potencializadas? A criacdo de desenho com

materiais diversos? A criacao de narrativas orais?

Figura 9 - Espelho para que as criancas se vejam.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

O espelho da sala, embora pequeno esta colocado em uma posicéo central e
permite uma visibilidade ampla da sala. Embora um de seus objetivos nas salas de
educacao infantil seja permitir o desenvolvimento do esquema corporal das criancas,
pouco foi possivel vé-las observando-se no espelho. Convém refletir sobre as
experiéncias que podem ser favorecidas a partir do uso do espelho na sala,
experiéncias estas, para além do desenvolvimento do esquema corporal, que
permitam também a observacdo do grupo, das caracteristicas pessoas de cada um,
a experiéncia da vivéncia de papéis através de fantasias, maquiagens,... E vélida a

reflexdo: como este recurso pode permitir experiéncias estéticas e tantas outras?
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Figura 10 - Criancas agrupadas realizando atividades.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

A configuracdo da sala, da organizacao do espaco, se altera a medida da
exposicdo de trabalhos das criancas nas paredes e de painéis montados pelas
professoras, as mesas costumam estar agrupadas da mesma forma (Fig. 10), tal
como os brinquedos que costumam estar dentro das caixas (Fig. 7).

Na turma de pré 1 a disposicao da sala se difere um pouco (Fig. 11), pois ndo
ha murais com numeros e letras e sim murais decorativos. Estes foram
confeccionados pelas professoras, possivelmente com a intencdo de tornar a sala
mais bonita e agradavel. Enquanto espaco das criancas e para as criancas, a sala é
um ambiente essencial para valorizar o protagonismo infantil, através de murais
feitos pelas criancas e com a participacdo delas, através da disponibilizacdo de
espagos nos quais elas possam imprimir suas marcas, desenhando nas paredes,
expondo seus trabalhos.

Que protagonismo as imagens nas paredes defendem? Essa € uma pergunta
para pensarmos no cotidiano e esta intimamente ligada a infancia que desejamos.

Barbieri (2012), ao defender a importancia de contrapormo-nos a
padronizacao das atividades, dos espacos e intervencdes didaticas que cerceiam os

processos de criacdo das criangas, diz que:
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Trabalhar de uma maneira comprometida com o protagonismo da crianca,
para que ela seja o fio condutor, exige um deslocamento nosso, sair do
nosso umbigo de professor, olhar para o outro de fato e perceber nossa
lacunas. O que esta faltando em mim como professor, do que preciso? O
gue preciso arrumar nesse espaco, como ele pode melhorar? (BARBIERI,
2012, p. 150)

Para isso & necessario um exercicio de autocritica, a autora fala da
importancia de verificarmos se estamos trazendo assuntos da televisdo de
baixissima qualidade ou herancas culturais significativas do nosso povo.

A brincadeira € a atividade principal da crianca, é através dela que a crianca
se relaciona com o0s objetos, que assume papéis que percebe no seu cotidiano, que
vivencia potencialidades. Ao observar a sala do pré 1, percebo que os brinquedos
ficam expostos (Fig. 14), ndo ha brinquedo inalcancavel. No mais o ambiente € bem
parecido ao da sala do pré 2, os materiais para atividades manuais estdo nos
armarios, ha um tapete onde ocorre a contagcédo de historias (Fig. 13) e a roda de

conversa (Fig. 12).

Figura 11 - Espaco fisico da sala do Pré 1.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

O espaco da sala é acolhedor, bem ventilado, iluminado, limpo, ha um tapete
onde ocorre a contacdo de histérias (Fig. 13) e a roda de conversa (Fig. 12). Quanto

a disponibilidade de materiais na sala, € possivel perceber que os brinquedos e
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livros sdo de facil acesso, no entanto, os materiais para atividades manuais néo sao,
assim como na sala do pré 2, estes materiais ficam guardados no armério. O que me
lembra Zamperetti (2007), quando fala em sua dissertacdo que os materiais para
pintura ficavam nos armarios altos e fechados®, sendo assim, eram inalcancaveis

para ela e as demais criangas no ano em que cursou a pré-escola, mas que:

As imagens em mim configuravam-se, transformando-se em sonhos,
pesadelos, possibilidades, aventuras, estérias. Precisava coloca-las no
papel, dar vazdo a minha criatividade infantil. A cabeca estava sempre
funcionando, criando algo. Eu era curiosa. Esta curiosidade me fazia ir
além, auxiliando-me a transpor as barreiras dos armarios fechados e as
determinacbes dos professores: ndo pode pegar, ndo pode sentir. A
curiosidade natural da idade me fazia ter mais vontade de saber e aprender
sobre o mundo. (ZAMPERETTI, 2007, p. 15-16)

Este relato faz com que eu reflita sobre as possibilidades criativas que
precisam ser disponibilizadas as criancas. Através do acesso aos materiais de
atividades manuais como massinha, lapis de cor, giz de cera, pincéis, tintas, entre

outros.

Figura 12: Rodas de conversa.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Ha momentos em que as criangas brincam livremente e outros que realizam
atividades propostas pelas professoras. Nas atividades livres percebe-se que ha
construcdes de narrativas criativas, que vivenciam papéis, séo momentos em que as

professoras podem brincar junto, criar histérias, assistir espetaculos,...

® Falo sobre este assunto nas paginas 39 e 40
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Figura 13 - Criancas do Pré 1 brincando no tapete onde ocorre a contagdo de histérias e as rodas de
conversa.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Figura 14 - Espaco fisico do Pré 1 com criancas fazendo atividades.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Quanto ao espaco, Oliveira (2012) aponta que estes devem estar adequados
ao tipo de atividade destinada a criacdo que sera desenvolvida. Para ouvir musica é
necessario um espaco silencioso, em que haja a opc¢ao das criancas se sentarem
para uma escuta mais atenta, pode haver almofadas ou outros materiais que ajudem
a amortecer ruidos externos, ja para a danca, sdo necessarios espacos livres de
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mobiliario, que permita a livre movimentacgéo e exploracdo do corpo, para atividades
manuais as criangas precisam de espaco para se movimentar em torno das mesas,
cavaletes, painéis,... A fim de que possam observar e apreciar as imagens. Oliveira
(2012, p. 275) ainda destaca que

[...] o professor também pode usar o préprio espaco como objeto de
criacao, discutindo com as criancas a estética de cada local. O que colocar
nas paredes? Qual o melhor lugar para expor os painéis com desenhos e
pinturas? Que pbsteres ou quadros sdo mais interessantes como referéncia
estética para as criancas?

Além do mais, a o parque também pode ser transformado em um enorme
atelié, como sugere a autora, com espago para riscar o chdo, com paredes
preparadas para acolher e tornar possiveis as produc¢des infantis. Um canto com
sombra préximo a uma arvore pode ser uma alternativa para uma roda de conversa,
de leitura, pois “todos estes aspectos em conjunto tornam o espago ndo apenas uma
variavel determinante no planejamento do professor, mas, principalmente, objeto
para as apropriagdes criativas das criangas” (OLIVEIRA, 2012, p. 275).

Nas turmas observadas a rotina é costumeiramente conduzida pela
professora titular, as criancas costumam chegar, sentar nas mesinhas, comem a
fruta, fazem as atividades propostas, ouvem uma historia e fazem atividade referente
a mesma, outras atividades de memoria, percepcao, equilibrio, coordenacéo,
também costumam ser planejadas.

As criangcas se mostraram muito curiosas desde as primeiras observagoes,
vinham me perguntar o que eu estava fazendo, me mostravam suas atividades,
contavam acontecimentos.... Percebiam que eu estava ali para conhecer um
pouquinho da rotina deles e participavam experiéncias que viviam e coisas que lhes
chamavam a atengéo.

A seguir, trago alguns registros que facilitaram a identificacdo das categorias
de analise, registros escritos, fotograficos, topicos das entrevistas. Todo o contetudo
dos dados foi analisado para que se percebessem unidades de significativa
relevancia com o problema de pesquisa, sendo assim, o diario de campo passou por
uma andalise reflexiva, assim como as entrevistas que foram transcritas e analisadas
buscando responder as perguntas que se inscreveram como 0s objetivos especificos
desta pesquisa:

- De que forma os professores das escolas de educacéao infantil de Pelotas

tem trabalhado a arte?
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- Que tempos e espacgos sdo planejados para a ocorréncia de experiéncias
estéticas na infancia?

- Com que intencionalidade os professores possibilitam experiéncias que
contemplem as artes?

E por fim a questdo geral: Que espacos e tempos sao promovidos pelos
professores de educagéo infantil para favorecer a ocorréncia de experiéncias

estéticas?

8.2 Arte — mais que um recurso interessante

O contato com a arte cria uma relacao entre as pessoas e 0 objeto artistico,
marcada pela sensacdo. As melodias, os ritmos, as cores, formas, nos chamam a
atencao por serem como sao e se relacionarem conosco de forma Unica, por mais
que duas pessoas apreciem a mesma masica, ela lhes marcara de maneira muito
particular. Assim, uma musica ndo precisa ter letra para ser interessante, um quadro
pode até ser abstrato. Dito isto, por mais que a arte se mostre um recurso rico e
muito interessante na préatica pedagogica é importante lembrar que ela tem valor
nela mesmo, que é uma area do conhecimento que possui caracteristicas proprias e
gue precisam ser compreendidas pelos educadores para que possamos buscar uma
pratica mais sensivel e voltada para uma educacao estética.

Vigotski (2010, p. 352) descreve que,

Agui reside a chave para a tarefa mais importante da educacdo estética:
introduzir a educacédo estética na propria vida. A arte transfigura a realidade
ndo sé nas construcdes da fantasia mas também na elaboracdo real dos
objetos e situagdes. A casa e o vestiario, a conversa e a leitura, e a maneira
de andar, tudo isso pode servir igualmente como o mais nobre material para
a elaboracéo estética.

Dito isto, percebemos que o sensivel perpassa nosso modo de se relacionar
com o mundo. Vigotski (2010) ainda diz que: “De coisa rara e futil a beleza deve
transformar-se em uma exigéncia do cotidiano. O esfor¢o artistico deve impregnar
cada movimento, cada palavra, cada sorriso da crianga.” (p. 352), porque € a poesia
de “cada instante” que constitui quase que a tarefa mais importante da educacéo
estética. No entanto, ele destaca que é um sério perigo o artificialismo introduzido na
vida, a “falsa beleza”, pois: “O que deve servir de regra nao € o adornamento da vida

mas a elaboracdo criadora da realidade, dos objetos e seus proprios movimentos,
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que aclara e promove as vivéncias cotidianas ao nivel de vivéncias criadoras”. (p.
352)

Portanto, por mais que a arte seja um recurso interessante, considero de
importancia extremamente significativa destacar sua potencialidade para a educacao
estética, para um modo mais sensivel de se relacionar com as pessoas e coisas ao
seu redor, elementos da natureza, criagdes humanas.

Assim, trago alguns registros para discutir sobre a arte enquanto recurso.
Durante a entrevista a professora Esmeralda expde como integrou o conteddo de
artes ao trabalho que queria desenvolver voltado para a coordenacdo fina e a
tematica do Natal.

Tinha que trabalhar coordenac¢do motora fina, nds agora vamos fazer o
seguinte, o movimento da rena quando ela sobe e ela desce, com a cor
vermelha, eles foram com o pincel. Agora a rena vai caminhar retinho e ela
vai subir e ela vai descer, fomos trabalhar aquelas linhas. Agora a gente vai
trabalhar o pozinho mégico, o pozinho mégico ndo é o mesmo caminhar da
rena, que cor que é essa aqui? Laranja. Por qué? Porque eu procuro ver o
gue a Isabel t4 trabalhando em Artes que sd@o as cores secundérias, e eu
procuro ver o que a Raquel trabalha em mdusica pra eu fechar, entdo eu to
sempre procurando o qué, complementar as artes, entdo pra mim a
linguagem da arte ndo é nenhuma dificuldade, ela € o meu recurso
(PROFESSORA ESMERALDA, 29/11/2018).

A professora contextualizou a proposta através de uma linguagem ludica,
apresentou as cores através de uma narrativa que buscava instigar a imaginacao.
Entretanto, € importante salientar que as artes representam mais que cores e formas
e que nem sempre ela servird a uma utilidade que deixa vestigios no plano material.

N&o é a toa que muitas pessoas esperam que a arte atenda a uma utilidade e
se chocam gquando ela Ihes passa uma sensac¢éo. Estas pessoas acreditam que ela
deve servir como cépia da realidade, ou ainda, que deve servir como um discurso,
desta forma, a veem como recurso pra destacar uma moral, uma visédo tida como
certa, ou retratar copia do que ja existe. Ao vivenciar uma sensagao provocada por
um objeto artistico esperam uma definicdo externa, uma explicacdo, e ndo buscam
em si mesmos as respostas que poderiam encontrar se atentassem as suas
experiéncias e sentimentos.

E preciso lembrar que nem sempre a arte serd um meio para atingir algo que
estd no plano material ou cognitivo. Ela vai despertar sentimentos inesperados,
alegrias nédo previstas, choro, indignacao.

Quando questionada se as artes trariam algum diferencial na educacao das

criangas, a professora Rubi respondeu:
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Acredito que sim, porque a gente quer tanto trabalhar a alfabetizacéo, fica
tanto no letramento, mais eu acho que tem, da pra trabalhar dentro da
proposta de artes, o letramento e a alfabetizacdo, vai depender do que tu
vai trazer né? E a faixa etaria do ludico, do brincar, do aprender, através da
alegria, crianca, sabe? E acho que é possivel aprender através da arte,
acredito até que a arte me da possibilidade de avaliar o nivel de
desenvolvimento deles, a questdo cognitiva, a questdo sentimental, eles
deixam o registrinho deles ali, a capacidade de producdo deles
(PROFESSORA RUBI, 29/11/2018).

Nesta fala a professora coloca que a arte € um instrumento de producao das
criancas, que percebe que elas imprimem questbes cognitivas e sentimentais.
Também é possivel compreender que para a professora a arte também é um
recurso ao letramento e a alfabetizacao.

Quanto a intencionalidade relativa a utilizacado da arte na pratica pedagodgica a
professora Esmeralda salienta que:

Eu acho que a gente assim oh, eu dou tinta, mais o meu recurso é pedagdgico, a
minha visdo é tecnicista, ela é tecnicista, mesmo que eu goste sei la de vé o Van
Gogh alguma coisa assim, eu ndo tenho este conhecimento, eu ndo tenho!
(PROFESSORA ESMERALDA, 29/11/2018).

Desta forma, é importante que professores e escolas tenham claros os
posicionamentos sobre arte e educacdo escolar, as praticas e objetivos que se
pretende contemplar, revisando suas acfes e 0 que compreendem como funcéo da

escola Ferraz e Fusari (2010, p. 29) dizem que:

No ensino e aprendizagem de Arte, na pedagogia tradicional, portanto, &
dada mais énfase a um fazer técnico e cientifico, de contetdo
reprodutivista, com a preocupacdo fundamental no produto do trabalho
escolar, supondo que assim o0s alunos vao saber depois aplicar esse
conhecimento ou trabalhar na sociedade. Esse ensino de Arte cumpre, pois
a funcdo de manter a divisdo social existente na sociedade — caracteristica
esta da pedagogia tradicional.

Embora o professor de educacao infantil ndo seja o profissional habilitado
para o ensino da Arte, como ja enfatizado nesta pesquisa, este professor tem uma
aproximacdo com as artes muito forte, pois as artes visuais, a musica, o teatro, a
danca, perpassam o cotidiano da educacéao infantil. Desta forma, a contribuicdo de
Ferraz e Fusari (2010) s&o validas e devem servir como instrumento de reflexado para
pensarmos o tipo de educacdo que desejamos e com que finalidade podemos nos
servir das artes dentro das propostas de Educacao Infantil.

Creio ser necessario um distanciamento das concepc¢des de tendéncia liberal

idealista, das pedagogias tradicional, escolanovista e tecnicista, que acabam por
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regular e normatizar as acdes das criancas numa logica de cépia ao modelo, ou
numa légica do aprender fazendo.

Estas concepc¢des nao sustentam praticas de promocéao do sensivel e de uma
educacao estética, ndo porque os sentidos ficam aprisionados, ouso dizer que iSso é
impossivel aprisionar, mas ficam limitados a costumeiras reproducbes e
experimentacdes que nao privilegiam a ampliagdo de acervos culturais variados e a
vivéncia de repertérios diversos de expressao e contato com o mundo.

Nossas habilidades sensiveis e as das criangas, necessitam ser respaldadas
por uma concepgao que nos conecta com a realidade social, desta forma creio que
as contribuicbes da pedagogia histérico-critica nos apontam fundamentos essenciais
para promovermos a ampliacdo de repertorios artisticos culturais que buscam a
promocao do sensivel e a manifestacdo de todo o potencial criativo das criancas que
consiste num ato que além de estético € também politico.

Por isso a arte ndo se encerra em um recurso pedagdgico, vista unicamente
como recurso, ela tende a ser reduzida a um mero instrumento que torna a aquisi¢ao
de um conhecimento mais prazeroso. Ela precisa ser reconhecida em sua
potencialidade, que é a de uma formacao estética.

A arte por ela mesma, o que propde? Como lancar mao da musica sem que
ela sirva unicamente como oracao antes do lanche, como ordenacao para a fila ou
estratégia para atingir o siléncio? Como um desenho pode representar mais que a
ilustracdo de um personagem? Que a copia de algo ja existente?

Nogueira (2005) acompanhou durante varios anos a questdo da musica em
instituicdbes de Educacdo Infantil de Goiania e diz que a musica atende a varios

objetivos referentes as diferentes concepc¢des pedagodgicas a que se filiam.

E perceptivel, no entanto, a hegemonia de concepcdes pedagdgicas
tradicionais, nas quais a musica, quase sempre reduzida a forma de
cancado, nao tem especificidade ou contelddos proprios. Serve sempre de
estratégia para a obtencdo de padrdes de comportamento, tais como
lanchar, formar a fila, descansar (“musiquinhas de comando”) ou para a
fixacdo de conteldos de outras areas (cancdes para conhecer as vogais,
para aprender 0os numerais), na questionavel tentativa de uma alfabetizagcéo
precoce (NOGUEIRA, 2005, p. 2).

O autor ainda destaca que a musica costuma ser contemplada no calendario
de festividades das escolas num rol de comemoragdes quase nunca significativas

para a crianga.

E, no afé de cumprir com esse extenso calendario, muitas vezes o educador
deixa de explorar as possibilidades expressivas da musica, deixando de
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proporcionar a crianga um contato mais exploratério e prazeroso com a
linguagem musical, cuidando apenas do resultado final a ser apresentado
ao término de tediosos ensaios. Ou seja, a riqueza do processo de
exploracdo e descoberta das delicias da musica e do movimento é
menosprezada em funcdo de uma énfase na apresentacdo, em um produto
final mecanico, estereotipado, quase sempre pouco expressivo
(NOGUEIRA, 2005, p. 2-3).

Desta forma, a musica € vista como um produto que serve a determinados
fins: comandar uma acdo das criancas, entreter a comunidade escolar em datas
comemorativas. A muasica é tdo presente no nosso cotidiano que revela o meio
cultural das criangas, o que costumam ouvir, dancar, apreciar... logo convidar-lhes a
cantar permite uma aproximagao maior com 0 universo que vivem, apresentar-lhes
novas masicas enriquece o repertério artistico e cultural, amplia a linguagem,
estimula a apreciacao, a expressao corporal, a criatividade.

Canto com as criangcas muito frequentemente, quando estamos todos em
grupo, quando estamos desenhando, brincando, creio que por isso costumo ser
surpreendida pelas criancas criando novas musicas a partir das que cantamos. Elas
se apropriam de melodias, ritmos e criam suas proprias composi¢cdes, 0 que resulta
uma elaboracao permeada de criatividade.

Também é frequente o pedido do desenho para a compreensdo do que as
criancas entenderam de uma histéria, ou entdo o pedido de que desenhem um
personagem. Interessante e nada comum, seria perguntar: o que esta histéria te fez
pensar? Como vocé se sente com esta historia? Depois de ter ouvido a historia, o
que vocé gostaria de dizer/desenhar? Além do mais, esperar que todos utilizem uma
tnica folha para desenhar e sintam a mesma vontade de desenhar um dado
personagem limita o valor da experiéncia estética, pois ela ndo se encaixa em
padrdes pré determinados, que ditam regras e condi¢cbes do que fazer. Oportunizar
uma experiéncia estética atravées do desenho implica garantir tempo, espaco,
condi¢cdes materiais e emocionais, por isso é necessario considerar obstaculos que
encontramos ao desenhar. Nem sempre a primeira folha serve para o desenho que
pensamos, as vezes ela é insuficiente.

Barbieri (2012, p. 146) diz que:

Se o professor quer trabalhar com artes com seus alunos, ele precisa
trabalhar, primeiramente com ele mesmo. E muito dificil, por exemplo, um
professor que nunca desenhou ensinar desenho. Primeiro, por ndo saber as
dificuldades que se vivencia quando se esta desenhando. Depois, quando o
professor desenha, conhece os percalgcos e obstaculos que existem nessa
pratica.
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E preciso que o professor se inscreva nestes processos de viver experiéncias.
De desenho, de pintura, de canto, de danca, de dramatizagcdo.... As artes nao
servem como meros acessorios e, portanto, € necessario ter clara a intencao que se
pretende com determinado uso de uma manifestacdo artistica. Barbieri (2012, p.
146) ressalta que, “[...] Talvez, observar os quadros seja tdo importante como
observar uma jabuticabeira em flor, ou observar o caminho das formigas”. Dito isto,
percebe-se que o compromisso esta no desenvolvimento da formacao estética, que

prevé o exercicio da sensibilidade.

N&o existe hierarquia no prazer de percepcdo do mundo em nosso contato
com o mundo. Sobre o Dalai Lama, pro exemplo, diz-se que ele consegue
olhar longe e perto ao mesmo tempo. Ele é capaz de olhar uma florzinha e
também muito longe. Muitas vezes, nas cidades, quando estamos andando
pelas ruas, esquecemo-nos de olhar o horizonte, aqueles prédios la atras ou
0 céu por tras deles. Olhamos tudo muito perto. Como vocé faz isso? O
papel do educador também é o de destacar aspectos desse plasma do
cotidiano, onde as coisas véao ficando meio misturadas e nos levam a néo
prestar mais ateng&o as nuances (BARBIERI, 2012, p. 153).

Barbieri (2012, p. 115) faz uma provocacdo “O que estamos ajudando as
criancas a olhar? Para a natureza, nosso lugar de origem? Ou para as invencdes

humanas? Onde colocamos nosso olhar para direcionar o das criancas?”

8.3 Formacdo para lancar olhares e escutas sensiveis

A dificuldade na utilizacdo da arte para além de um recurso interessante
reside na formacao de professores, € dificil para muitos profissionais verem as artes
com uma finalidade diferente a do recurso. Nogueira aponta que em sua pesquisa
“ficou claro que o grande entrave ainda reside na formacéo, inicial e continuada, das
educadoras infantis” (NOGUEIRA, 2005, p. 10).

Durante as entrevistas as professoras comentaram alguns aspectos

referentes a formagao:

eu vO te dizer assim que a arte eu chamo de terceiro olho ta? Porque tu vai
da pra eles um jogo e aquele jogo sai tantas coisas la da vidinhas deles que
tu comeca justificar porque que ele é assim, entdo eu acho que pra ti
trabalhar uma temética, alguma coisa mais especifica que lida com
sentimentos, tem que ser um profissional que vai saber conduzir, como vai
trabalhar com isso? Eu adoro harmonizacéo, tentei esse ano de tarde, eu
dei trés harmonizages fui ali coloquei uma musiquinha calma, trabalhei de
tocar no colega, fiz isso porque a colega estava comigo, ndo me sinto
habilitada a fazer hoje, porque hoje nédo é o dia certo, hoje estdo a mil, ndo
fecha. Ai eu acho assim, lidar com coisas especificas da arte envolve
sentimento? Envolve. Envolve emocdo? Envolve. Envolve criatividade?
Envolve. Mas tem que ser um especialista, porque se pega uma pessoa
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leiga, tapada, ela pode deixar uma crianga ridicularizada pro resto da vida,
ou ela pode imaginar mil coisas e levar a crianga, expor a crianga, ao
ridiculo (PROFESSORA ESMERALDA, 29/11/2018).

Aqui a professora me falava sobre a relagdo das criangas com propostas que
envolvem a criacdo, os sentidos. Ela citou uma experiéncia envolvendo a musica,
gue costumava desenvolver com as criancas, falou que é necessario estar atento ao
contexto para perceber se a atividade servird ao propdsito, da importancia de sentir
o “timing” do grupo, mas enfatiza que para lidar com os sentimentos, com a emocéao,
a criatividade, precisa-se passar por uma formacao para este fim, do ponto de vista
da professora “tem que ser um especialista”.

O especialista ao qual a professora se refere, trata-se do profissional de artes,
de mdasica, do teatro, da danca. Para a professora as habilidades pertinentes as
artes sdo desenvolvidas por profissionais especializados para este fim, que
passaram por uma formacao académica.

Segundo Perissé (2014, p. 41-42), a formacao estética contribui para a vida
intelectual e profissional do professor. “Formar-se é entrar em contato com valores
de toda ordem. Especificamente, o contato com valores estéticos (e também com
informac@es, dados, terminologias estéticas... deve ser ocasido para vislumbrarmos
projetos de vida humanizadores”. O autor destaca que € no contato de cada um com
a arte, com uma obra, que se estabelece um encontro humano e humanizador, que
se percebe aquilo que um artista sentiu, que se habita com ele na obra de arte. Com
isso percebo importante destacar que € necessario ao professor estabelecer esse
mesmo tipo de encontro com as criancas, suas producdes e expressdes, por isso a
formacao estética no decorrer da formacédo académica e na formacdo continuada
dos professores é tao importante.

Quanto a formacdo dentro do curso de Pedagogia ou curso por iniciativa

prépria, a professora Rubi disse:

N&o, nunca tive e foi tipo... uma cobranca do meu eu, sera que eu vou
conseguir? Sera que... né... e quando cheguei aqui... ndo é facil, tem que
fazer eles produzirem, produzirem, produzirem, mais no fim eu fui vendo
gue nao é o tanto quanto me falaram e acho que, como tinha te dito Ia, eu
me encontrei até, gostei, gosto desse método, dessa metodologia de
ensino deles aqui (PROFESSORA RUBI, 29/11/2018).

Neste momento da entrevista ela falou dos desafios ao ingressar numa escola

com uma proposta de ensino voltada as artes. Inicialmente, trabalhar numa escola
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assim, Ihe trouxe certa preocupacao, representou um desafio, visto que nunca havia
tido aproximacéo téo frequente com as artes.
Ambas as professoras destacaram que no curso de Pedagogia viram muito

pouco sobre as artes.

Nao, ndo. Eu sempre procurei fora, porque eu fazia oficinas de arte, ha
muitos anos atras existia oficinas de aquarela, oficina de artes, oficina de
tradicdo do Rio Grande do Sul, isso dai na década de 80 que eu td falando,
entdo a gente tinha (PROFESSORA ESMERALDA, 29/11/2018).

Ostetto e Silva (2018, p. 194) apontam que

Segundo pesquisa realizada pelo GPAP — Grupo de Pesquisa Arte na
Pedagogia, da Universidade Mackenzie, que teve por objetivo mapear a
presenca da Arte nos cursos de Pedagogia no Brasil (MARTINS;
LOMBARDI, 2015), a inser¢ao da arte nos curriculos € ainda infima, quando
nao inexistente.

O que vai ao encontro do que foi dito pelas professoras durante a pesquisa. A
professora Esmeralda comentou que momentos mais proximos de contato com as
artes ocorreram antes da sua formacao académica, ela que € artesa e que busca em
sua vida pessoal uma aproximagdo com as artes, mas que considera importante ter
um conhecimento para lidar com o universo das artes com as criangas, buscou em
sua vida uma aproximacdo com 0 artesanato e as artes visuais por interesse
particular, mas acredita que a arte na educacdo deve ser abordada por profissionais
que sejam especialistas, profissionais habilitados e formados para esse fim,
considera de suma importancia a formagéao profissional.

A professora Rubi ao citar alguma referéncia que tenha tido com relacdo as

artes durante o curso de Pedagogia disse:

Tive uma professora que, eu acho que, ela de uma forma sutil, ndo foi tdo
ampla assim, ndo contribuiu como talvez deveria ter contribuido, mas me
deu assim um certo leque sabe? Sim, a gente pode e é importante a arte!
Nao s6 pra quem é criangca, mas como pra qualquer um (PROFESSORA
RUBI, 29/11/2018).

A arte costuma nos dizer que € possivel criarmos. Algo muito importante a
docente do curso de Pedagogia da professora ensinou: a gente pode! A arte néo
ensina receitas, formas de reproducédo, por mais que ela exija técnica e repeticao
para o alcance de algumas habilidades, técnica desprovida de sentimento parece
mero exercicio.

Na infancia ndo estamos a moldar artistas. Priorizar uma educagao conectada

as artes, é buscar uma educac¢éo que se conecta com um universo de sensibilidade,
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imaginagao, criagao, fruicdo. Por tanto ndo buscamos uma infancia de reprodutores
e sim de autores, sujeitos de suas ac¢des, convictos de suas potencialidades.

Trago um dos registros para abordar a importancia do olhar atento e da
escuta as relacfes que as criancas estabelecem entre si.

Numa das observagdes resolveram me mostrar pedrinhas preciosas:

‘Hoje no parque, Luzia me trouxe uma pedrinha: - Olha tia, uma pedra
preciosal

Um menino, antes que eu comentasse qualquer coisa disse: - Nem é
preciosal

Perguntei: - E?! E 0 que precisa para ser preciosa?

O menino pensava enquanto a menina dizia: - E preciosa sim! N&o é? (disse
ela buscando uma afirmacao minha)

- E! E um amor! (Ihe disse olhando para a pedrinha, que por ser tdo pequena,
ela segurava com muita delicadeza)

Outras criancas chegam, eu mexo no celular como se estivesse vendo a hora,
e inicio a gravar:

- E uma pedra preciosa! Ela é meio de vidro! (diz o Arthur se aproximando)

- Hmm

- Tipo essa daqui oh! (vem outra menina mostrando sua pedrinha)

- Essa é preciosa?

- Sim, é preciosa essa! (diz o Arthur)

- Essa é?

- E essa aqui também! (diz uma menina)

- E muito pequena pra ser preciosa (diz o Arthur)

- E ? E Amanda aquela ali é preciosa ou no é?

A menina olha com atencéo e observa, sem responder

- O qué que a gente faz pra saber se uma pedra é preciosa ou nao é?
(pergunto)

- Elas nem sabem alguma coisa, elas nem sabem (diz um outro menino se
aproximando)

- E vocé sabe como é que faz pra saber se é preciosa?
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- O Arthur e eu, a gente tava la atras da éarvore, ai tinha umas pedras
preciosas, mais grande, e que tem umas, que elas nem sabem, eu t6 bem pertinho
(diz o menino olhando esperto para tras da arvore)

- Hmm, entdo tem que ser grande?

- EN

- E 0 que tu acha Luzia?

- Hm... eu acho que a pedra € preciosa (encerra a Luzia continuando a
segurar a pedra preciosa)

Eu paro de gravar e em seguida ela me pede: tia, guarda? Eu guardo com
cuidado no meu bolso e pergunto, até quando a gente voltar pra sala? Ela diz: E!

Na sala quero lhe entregar e ela diz: depois. Quando ela pega a mochila na
hora de ir embora eu digo: Luzia, t6 com algo teu aqui. Ela vai em minha direcdo e
me estende a palma da mao para eu colocar sua pedrinha, dizendo: obrigada tia!,
sai com um sorriso de orelha a orelha, olhando a pedrinha” (Diario de campo e
transcricdo de audio de video — Pré 2 - 28/08/2018).

Essa nossa conversa sobre pedras preciosas, e outras que tinhamos me fez
perceber que ocorrem experiéncias riquissimas das criangcas com o meio que as
cerca, que ndo estdo planejadas, mas que necessitam de olhares e escutas
sensiveis e atentos.

Vecchi (2017, p. 88) destaca que:

Como qualquer outra atividade humana, a Pedagogia, de maneira particular,
precisa de ouvidos atentos para o entorno, porque se ocupa de educacéo e
de uma parte preciosa da humanidade, as criangas, caso contrario, arrisca
perder os contatos com os protagonistas das proprias reflexdes e do préprio
agir, as criangas e os jovens, e transformar-se em uma disciplina baseada,
simplesmente, em uma série de regras a aplicar, com frequéncia,
autorreferenciais demais, seguras de si e cristalizadas no tempo.

Desta posicao da autora, quero enfatizar que precisamos de “ouvidos atentos
para o entorno”, Vea Vecchi costuma destacar essa necessidade de ‘enlagar
escutas sensiveis. 1sso é possivel quando a atengiio ao processo se faz presente. E
possivel perceber que as criangas estdo encantadas mais com a exploracdo e o
processo daquilo que vivem do que com o produto. Um bonequinho que acabaram
de modelar, em seguida vira um cachorrinho, uma pizza. Histérias emergem a partir
das experiéncias vividas pelas criancas.

Outro registro do meu diario diz: as criangas recebem massinha de modelar.

Observo elas utilizarem as forminhas, depois de um tempo me aproximo e pergunto
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0 que estdo criando? O primeiro menino me diz: - E um carrapatinho, desses que
fica no cachorro (e o carrapatinho tem um corpo imenso, conforme a figura 15,

mesmo sendo denominado no diminutivo).

Figura 15 - Carrapatinho — Pré 1.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Em outro registro do diario de campo, Isadora faz um urso com a forminha e
me mostra. Digo: - Que legal e que tal criar um da sua imaginacdo? O que tu achas?
Ela parece surpresa e balanca a cabeca de modo afirmativo. Me diz: me ajuda?
Respondo que sim e pergunto se posso fazer a cabeca do ursinho na forma de uma
bolinha. Ela vai me acompanhando e moldando a massinha, verificando o tamanho
das partes. Construimos o ursinho, conforme a figura 16, enquanto outras criancas

também mostram o que vem fazendo.
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Figura 16 - Ursinho - Pré 1.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Conforme a figura 17, o Eduardo faz um cachorro com mochilinha que vai

para a escola, o Pietro faz um dragéo, o fogo, a espada e o escudo (Fig. 18).

Figura 17 - Cachorro com mochilinha.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.
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Figura 18 - O dragéo, o fogo, a espada e o escudo.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

O Rodrigo vendo que vou sentar do lado de um coleguinha diz: senta aqui do
meu lado. O lanche chega e as criancas lamentam, estdo contando histérias entre o
dragdo e o cachorrinho de mochila, achando uma graca a elefanta de laco na
cabeca, mas o0s personagens viram bolinhas de massinha e voltam para os
potinhos” (Diario de campo, Pré 1 - 06/11/2018).

A medida que as criancas utilizam a massinha de modelar varias historias
ganham vida, se cruzam e viram uma s6. Um cachorro com mochilinha ndo tem
medo de ficar por perto de um dragdo com fogo, espada e um escudo. O tempo
permite que a interacdo ocorra e ela traz colaboracdo e criagdo entre as criangas.
N&o ha um cronograma para o tempo de brincadeira com massinha, ela pode durar
guinze minutos ou uma hora, a qualidade da experiéncia € que define o tempo, néo
o relégio. Nisto, faz-se necessaria a postura do “saber ver’. Para Malaguzzi, " E indtil
afirmar que € muito dificil observar a prontiddo das criancas. Na verdade, ela pode
ser vista! Precisamos estar preparados para ver, ja que tendemos a perceber
apenas o que esperamos ver’ (MALAGUZZI, 2016, p. 90). No entanto, ndo ha
porque ter pressa, pois segundo 0 autor, estamos propensos a nos tornarmos
escravos do relégio “um instrumento que falsifica o tempo natural e subjetivo das

criancas e adultos”. Quanto ao tempo Malaguzzi (2016, p. 84), ainda destaca que:

Fernando Pessoa (1986) diz que a medicédo de tempo do reldgio é falsa. Ela
€ certamente falsa no que se refere ao tempo das criangas — para situacdes
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nas quais o verdadeiro ensino e aprendizagem ocorrem, para a experiéncia
subjetiva da infancia. E necessario respeitar o tempo de maturacéo, de
desenvolvimento das ferramentas do fazer e do entender, da emergéncia
plena, lentam extravagante, licida e em constante mudanca das
capacidades das criangas, essa € uma medi¢do do bom senso cultural e
biolégico.

Para ele, ha uma razao para a infancia durar mais nos seres humanos: “a

natureza sabe quantos rios existem para serem cruzados e quantas trilhas
precisamos repisar” (MALAGUZZI, 2016, p. 85).

Figura 19 - Pré 1 — Criang¢as brincando com a massinha de modelar.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Figura 20 - Pré 1 - massa de modelar sendo modelada.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Ostetto e Silva (2018) destacam que precisamos de professores que ougam

mais do que falem, que experimentem mais do que sigam modelos, que reparem
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mais nos modos das criancas de serem e de expressarem o mundo. Para isso,
consideram a necessidade de se garantir na formagéao, “além de conhecimentos
especificos sobre a area de atuacdo, saberes da ordem (do) sensivel, que
possibilitem a reflexdo e a experiéncia nos ambitos estético, artistico e cultural”
(OSTETTO,; SILVA, 2018, p.185).

As autoras apontam que no plano legal, percebe-se aspectos relacionados a
dimensao estética e cultural na formacao de professores, e ha a explicitacdo clara
da necessidade de se contemplar o desenvolvimento das criancas em diversas

dimensdes, no entanto

[...] A tendéncia que transparece do conteudo legal caminha na dire¢do de
fornecer instrumentais para a atuagdo docente, muito ligada a perspectivas
gue historicamente, vimos combatendo, haja vista que pouco olha para o
sujeito-professor, privilegiando, ainda, o contedido de ensino, informacées e
habilidades (OSTETTO, SILVA; 2018, p.190).

Além do mais, ndo basta a inclusdo da arte no curriculo de formacdo de
professores, embora nisso ja tenhamos um avancgo, € preciso também considerar a
pessoa na pessoa do educador.

Lembrando o que Novoa (2009, p. 6) nos diz:

[...] que o professor é a pessoa, e que a pessoa é o professor. Que é
impossivel separar as dimensfes pessoais e profissionais. Que ensinamos
aquilo que somos e que, naquilo que somos, se encontra muito daquilo que
ensinamos. Que importa, por isso, que os professores se preparem para um
trabalho sobre si préprios, para um trabalho de auto-reflexdo e auto-andlise.

Na fala das professoras entrevistadas foi possivel perceber que um
movimento de reflexdo das praticas é presente. Quanto a trabalhar numa instituicao
que privilegia uma educacéo voltada as artes, a professora Rubi falou que “foi uma
cobranga do meu eu” j4 a professora Esmeralda vé que o movimento de busca por
cursos na area das artes |lhe possibilitou uma aproximacdo maior com 0 universo
artistico.

Sabe-se que as experiéncias vivenciadas ao longo da vida constituem um
repertério cultural e estético, mas esse trabalho de auto-reflexdo e auto-analise,
destacados por No6voa, sdo imprescindiveis quando se pretende trabalhar a
dimensdo estética, cultural e artistica com as criancas. Que experiéncias tenho
possibilitado? Que tempo disponibilizo para que possam olhar, ouvir e sentir as
coisas ao seu redor? Que espacos apresento e crio para 0 estabelecimento de
vinculos onde a saber sensivel é priorizado? Estas perguntas sdo necessarias para

gue tenhamos clareza da dimenséo sensivel que propomos.
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Por isto destaco novamente a contribuicdo de Perissé (2014) quando diz que
é preciso vontade de formar e vontade de formar-se.

Perissé (2014, p. 52) destaca que: “Dominado por sua vez pela vontade de
formar-se, o professor se deixa influenciar pela arte, administra conscientemente
essa influéncia”, pois a arte é formativa, por dar forma a sentimentos e ideias.
Sentimentos se formam e se transformam em melodias, pinceladas enérgicas,

desenhos, movimentos, ritmos, etc. Por isso que:

Tenha ou ndo recebido formagéo estética na infancia e na juventude, cabe
ao professor procura-la intencionalmente, uma formacao para ouvir misica
e nao apenas classifica-la em géneros, para ver pintura e ndo apenas falar
sobre a histéria da pintura, para ler um livro nas entrelinhas e ndo apenas
encaixar autor e obra em movimentos literarios. Refiro-me a autoeducacao
para ver e ouvir a arte (e para ver e ouvir tudo 0 mais), sem a preocupagao
de ver e ouvir unicamente aquilo que podemos enxergar e escutar todos os
dias no plano das coisas utéis, manipulaveis e mensuraveis (PERISSE,
2014, p. 53).

O ato de formar-se esteticamente implica uma relacdo da pessoa consigo
mesma atenta aos seus sentimentos, ideias e pensamentos e uma relagdo com o
outro que o contempla como ser que também € sensivel. Por isso no ambito da
formacdo docente precisamos considerar a importancia de uma formacédo estética,
gue lance olhares e escutas sensiveis as criancas, assim poderdo ser pensados
tempos e espacos que favorecam a ocorréncia de experiéncias estéticas no
cotidiano das criangas.

8.4 Planejamento flexivel que permita o encantamento com o0 que acontece no

meio tempo

Quando o planejamento é tracado a longo prazo e tem em vista linguagens e
experiéncias com a pretensdo de que a crianga tenha contato, ele possibilita que um
dia de sol seja um bom dia para aquele passeio ao redor da escola, para um lanche
em forma de piquenique. E possivel adequar o planejamento as mais variadas
linguagens e experiéncias, para isso é importante que o professor se encante com
as situagdes, a chuva que cai e que cria um bom ambiente para a contagdo de uma
historia, para assistir um filme, para brincar de faz de conta, o inicio das estacdes
gue permite uma relacao diferenciada com a paisagem que divergira das dos ultimos

meses.
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Um olhar sensivel do professor traga um planejamento flexivel e que se
encanta com situa¢des que acontecem no meio tempo, aquele que ocorre entre uma
e outra atividade planejada. As brincadeiras livres com os brinquedos, com a
massinha de modelar, com materiais diversos, traz narrativas e experiéncias nao
previstas que nos mostram formas de se relacionar das criangas, o potencial criativo
que possuem e a habilidade para fazer de um momento livre um momento de
infinitas possibilidades. N6s adultos aprisionamos o tempo, as criangas 0 tornam
livre, para uma brincadeira, um jogo, para a curiosidade.

As criangas estao brincando livremente, a Isadora chega com uma boneca e
me diz: - A minha filha quer ficar um pouquinho contigo, recebo a bebé e digo: - Que
linda! Ela parece com sono! Colocamos a bebé para dormir (Fig. 21), a Isadora me

atribui o papel de tia e ela como mamae vai trabalhar, mais tarde ela volta e

continuamos a brincadeira (Pré 1, Diario de campo, 30/10/2018, 14h40).

Figura 21 - Pré 1 - "Bebé" sendo colocado para dormir.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Vigotski (2010) diz que a crianga se desenvolve através da atividade do
brinquedo, tudo aparece nele e este se constitui no mais alto nivel de
desenvolvimento pré-escolar. Brincando a crianga reproduz uma situacgao real. “Uma
crianga brincando com uma boneca, por exemplo, repete quase exatamente o que
sua mae faz com ela. “ por isso o brinquedo se refere mais a uma lembranga do que
a imaginacao, “é mais a memoria em agao do que uma situagdo imaginaria nova”
(VIGOTSKI, 2010, p. 123).
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E na brincadeira que temos a oportunidade de conhecer as memorias, de
situacbes vividas e de repertorios culturais das criangcas e a partir delas propor
experiéncias estéticas que estimulam a apreciacédo, o cuidado, o potencial sensivel
de cada uma delas, reparando nos sentidos que as criancas atribuem aos
personagens, cenarios e situacdes que criam.

Neste mesmo dia em que a Isadora me chamou para brincar, a professora
auxiliar que estd acompanhando a turma necesssitou fazer uma proposta no
ambiente externo da escola como uma atividade do curso de Pedagogia, a
professora titular disponibilizou 0 momento e acompanhou a proposta. Ainda que a
professora auxiliar ndo seja a professora titular da turma, é interessante tomar esta
experiéncia para reflexdo, pois para algumas criancas esta vivéncia gerou uma
relacdo intima, proxima com a natureza, de cuidado e atencéo.

A professora auxiliar convidou as criangas para darem um passeio fora da
sala e observarem a natureza ao redor da escola, agora as criangcas desenham
sobre o que viram. Dois meninos trouxeram consigo algumas folhinhas, cuidam com
muita atengdo porque parece fragil e mostram para os colegas (Fig. 22). E marcante
como cada um focou sua atengédo num aspecto, a roda gigante (Fig. 23), as pessoas
passeando (Fig. 24), mesmo as criancas que estdo na fase das garatujas contam
histérias sobre seus desenhos (Pré 1, Diario de campo, 30/10/2018, 16h10).

Figura 22 - Meninos do Pré 1 com as folhinhas trazidas do patio.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

A proposta de observacédo ativa, a partir do passeio, agucou o olhar das
criancas ao entorno. Motivou a repararem no que lhes chamava a atencao, enquanto
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alguns trouxeraram folhinhas, florzinhas, outros trouxeraram apenas as memodrias

para registrar no papel.

Figura 23 - Desenho da roda gigante.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Figura 24 - Desenho com pessoas passeando.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.
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Através dos desenhos das criangas percebemos que a atencdo de cada uma
delas se volta a um aspecto que |he toca de forma particular. Cabe destacar o papel
da professora ao direcionar o olhar, instigando a observacéao.

Para Barbieri (2012) o desenho de observacdo ndo é uma reproducéo do que
esta sendo observado, ele torna visivel o que aos olhos da crianca € selecionado

como importante.

[...] O exercicio do desenho de observacdo possibilita que cada crianca
mostre como vé os elementos e as relagBes entre eles, como interpreta
singularmente o que é observado. Ao educador, cabe inventar a
possibilidade para que isso aconteca, ou observar na situacdo que esta
sendo vivida, uma necessidade que brota do interesse da crianga por
determinado objeto. Se ela esta interessada em ver um pido rodando, por
gue ndo desenhar o movimento do pido? Como educadores, precisamos
estar atentos ao que vai enriquecer o universo das criancas (BARBIERI,
2012, p. 101).

O processo de contrucdo de um desenho de observacao implica na selecdo
dos elementos sensiveis, pois no momento do desenho, a crianca vivencia a
elaboracdo do que estd sentindo, do que aprecia e ainda adquire o poder de
sintetizar na forma de um objeto o que desperta seu interesse e Ilhe chama a
atencdo. E uma préatica que conecta o olhar ao sensivel.

Segundo Duarte Jr. (2000, p. 86-87) passamos por uma crise de nossos

sentidos,

Muito pouco caminhamos por nossas cidades quando desprovidos de um
objeto utilitarista, muito pouco exercitamos nossos sentidos com sons, cores
e odores que ndo sejam os desagradaveis subprodutos da degradacéo
ambiental urbana, e muito pouco espago para 0 encontro com a natureza e
0s amigos nos é oferecido pelos conglomerados contemporaneos. Situacao
gue se afigura ainda mais tragica para as criancas, cujo desenvolvimento
sempre implicou nesses contatos naturais e sociais.

O autor exemplifica que passamos dos jogos de rua, da amarelinha, do pega-
pega, da cabra cega, aos playgrounds com regras restritivas, espagos acimentados
e brinquedos chatos e industrializados. Por isso, ao ver a proposta lancada pela
professora auxiliar com o pré 1 pude ver que é possivel a docéncia ir para além do
espaco da sala, que a natureza encanta, chama a atencdo de cada um de maneira
singular e muito especial. Neste caso, os desenhos foram registrados em papel, mas
porque nao serem registrados na areia do patio e fotografados? Porque ndo permitir
que cada crianca fotografe o que lhe chama a atencdo? Diversas sdo as

possibilidades.
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A natureza apresenta um universo de situacbes que podem ser observadas,
investigadas, vivenciadas. A textura das folhas, o barulho da agua, a cor da terra, o
formato das pedras, os animais em seus diferentes tamanhos e caracteristicas, a
estrutura das arvores. Barbieri destaca que “Temos que escolher e preparar
oportunidades maravilhosas para as criancas, porque elas merecem vivé-las e
levardo tais experiéncias consigo” (BARBIERI, 2012, p. 116), a autora ainda destaca
que conhecer diferentes ambientes in loco é de extrema importancia e defende que
alunos e professores passem por essa vivéncia.

Ao ir a uma floresta fazer um trabalho de observacdo com um grupo de
professoras ela relata que uma das professoras disse:

achei muito engracado, pois nés ndo deixamos as criangas pintarem 0s
troncos de outra cor que o marrom e as folhas de verde. Mas na natureza
0s troncos das arvores podem ser brancos, as folhas, vermelhas ou roxas...
a natureza se reinventa de uma maneira propria! (BARBIERI, 2012, p. 120).

Com isso a autora nos mostra que a oportunidade vivida pelas professoras de
exercitar o olhar para as nuances da natureza permitiu uma nova percepgao sobre
os desenhos e consequentemente levou as professoras a ampliarem a percepc¢ao
dos alunos.

A visita inesperada de um bichinho no péatio da escola pode ser uma
circunstancia para que as criancas se relacionem e observem o animal, como
sugere Barbieri. “Algumas perguntas: como vocé pode desenha-lo? Como é seu
corpo? Onde ele vive? O que esta fazendo aqui? Podemos incentivar as criangas a
observar, a aprender a ver o mundo” (BARBIEIRI, 2012, p. 122).

As situacBes inesperadas, ndo previstas no planejamento, também
desencadeiam importantes processos perceptivos que merecem a atencao do

professor, o aprofundamento do olhar e o exercicio da sensibilidade.

8.5 Tempos e espacgos para deslumbramentos

Os tempos e espagos costumam ser pensados para atender a uma
necessidade do professor, geralmente associada a aprimorar alguma competéncia
cognitiva ou motora.

Mas é possivel pensar 0 espaco da sala e de varios ambientes da escola, a

fim de criar ambientes promotores de experiéncias, disponibilizando espacos para
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brincadeiras de faz de conta, para desenho, para danca, leitura...O tempo é pensado
pelo professor que atento as experiéncias que ocorre nos espacgos, da prioridade a
qualidade do tempo e ndo a quantidade de “trabalhinhos” que propde.

Durante a entrevista, conversamos sobre a organizacdo de tempos e
espacos, perguntei para as professoras se elas acreditam que o professor pode
organizar espagos diferenciados na sala, como percebem que os tempos devem ser
conduzidos:

A professora Rubi comentou:

Eu acredito que sim. Ali mesmo que te falei da roda de conversa, cada um
tem seu momento, pra dividir experiéncias, do eu, familia, eu la fora, eu
como aluno aqui dentro. Penso no espag¢o da sala de aula sim, pra
determinadas atividades, a hora do conto, a literatura, procuro levar eles
prum cantinho mais aconchegante, sentar eles em circulo, perninhas de
indio, vocés me olham, vocés me escutam, e eu leio, depois vocés tiram a
diavida, depois relatam, penso bastante também nas atividades fisicas,
guando ndo é possivel ser realizado na rua, também penso, também
organizo na sala, procuro encontrar espacos, apropriado pra tal atividade,
inclusive eu fiz, um circuito, circuito ndo, gincana das cores, tinha planejado
pra fazer na rua, mas o que que aconteceu, um vendaval, do nada, ndo
parava nada no lugar, ai eu vim pra sala, abri espaco , deixei aconchegante,
dum jeitinho que desse pra ser realizada tal proposta de atividade, entdo
acho que penso, penso, as vezes acontece de a gente né, ndo t4 pronta,
ndo te pensado na hora de planejar, mas ai chega aqui e acontece toda
essa organizacao né? (PROFESSORA RUBI, 29/11/2018).

Nota-se uma preocupacao em organizar os espacos de forma que as criangas
possam desenvolver o habito de ouvir o outro, falar, também ocorre uma adaptacao
do espaco para a realizacéo das propostas pensadas pela docente, a preparacao do
espaco para momentos que pecam mais proximidade e aconchego, como por
exemplo, os da roda de conversa.

H& muito que explorarmos no espaco da instituicdo! Uma roda de conversa
com cadeiras, no tapete da sala, no patio embaixo de uma arvore,... Ha de se
pensar possibilidades para um lanche com direito a piquenique na area externa da
sala, um lanche especial onde a mesa € intencionalmente organizada com a ajuda
das criancas,... Existe a possibilidade de pensarmos espacos na sala que permitam
a criacdo de desenhos durante os momentos livres, espago para uso de fantasias,
mascaras,... em todas estas situacfes onde o0 espaco € privilegiado percebemos
uma qualidade de tempo diferente da habitual. Quando organizamos o momento do
lanche, de forma especial, seja nas mesas da sala, no refeitério, numa toalha para
piquenique, ensinamos sobre atencao, cuidado, socializag&o.
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J& a professora Esmeralda com relacéo a organizacdo dos espacos disse que
costuma trocar a disposicdo das mesas, vai adequando as necessidades das
atividades que propoe:

[...] tu nunca tinha visto eles em dois ainda, por que em dois? Porque a
gente ja comecou os jogos em dupla, é a torre, é o bingo, t4? E é os blocos
I6gicos. Entédo eu preciso que, em dupla em consigo ver quem consegue e
guem nao consegue, entdo agora eles tdo em dupla, quando eles tdo em
coletivo, o qué que eu trabalho coletivo? E o desenho deles, que eles
precisam de alguma atividade de registro, o recorte eles trabalham coletivo,
a pintura é coletiva, mas tudo que eu quero ter cognitivo, € em dupla
(PROFESSORA ESMERALDA, 29/11/2018).

Aqui a professora lanca mao da organizagdo do espaco para acompanhar o
desenvolvimento cognitivo das criancas, uma estratégia que ela encontrou para
acompanhar o desenvolvimento das criancas com relacao as propostas lancadas.

Também é importante considerar que a organizacdo do espaco pode
promover a criacdo de cenarios para as brincadeiras de faz de conta, que mesas
podem se transformar em um tlnel, caverna, casa, castelo, que as cadeiras podem
representar personagens criados pela imaginacdo, tronos, bancos de praca,
poltronas de énibus.

Essa atencdo para novos arranjos espaciais na sala permite a qualidade das
experiéncias e do tempo que se vive nas instituicbes de educacao infantil. Por isso,
sempre que falo em tempo, falo mais da qualidade deste, do que da quantidade.
Qualidade de tempo que é aprimorada pela promocdo de espac¢os que permitam a
ampliacdo de saberes sensiveis e de uma educacado estética, que prevé a beleza
nos aspectos do dia a dia.

Por isso, também é importante falar da importancia de um tempo livre na
rotina das criangas, tempo intencionalmente planejado para ser utilizado pela crianca
para que ela faca uso brincando, pintando, desenhando, dan¢gando, cantando,...

O tempo livre numa sociedade que vive sem tempo, € um privilégio e nao
pode ser negado a crianca, oportuniza a liberdade de escolha, de expressao e € um
importante meio para que o professor perceba o que é do interesse para a crianca e
como ela se expressa.

De acordo com Oliveira (2012, p. 267) a liberdade é condicdo indispensavel
para a criacao.

O mais importante para a crianca ndo é o produto acabado, mas sim seu
envolvimento no processo de criar, de inventar. Na experiéncia com
linguagens artisticas, as criancas devem construir conhecimentos
necessarios para o desenvolvimento de seu préprio percurso criativo.



119

A autora cita que as criancas devem ser capazes de deparar-se com
problemas estéticos e buscar estratégias para soluciona-los, dominar procedimentos
basicos no uso de diferentes materiais, deparar-se com dificuldades na execucéo de
ideias buscando a superacéo, lidar com imprevistos durante uma criacéo e assimila-
los para a execucdo de novas ideias, ampliar o repertorio artistico e cultural e utiliza-
los como referéncia nos processos de criagdo, ter experiéncias de fruicdo para

ampliar a experiéncia sensivel, apreciar as proprias producdes e as dos colegas,

Perceber sua forma de sensibilizar-se com o que vé, escuta, sente e poder,
ao longo do tempo, mudar suas impressdes sobre o conhecido; - construir
significacbes para a experiéncia do tempo e do espaco da criagdo
(OLIVEIRA, 2012, p. 268).

Estas habilidades possiveis de serem potencializadas as criangas implicam
gue o professor adote uma atitude de promoc¢édo de producdo, que ele ofereca
tempos e espacos onde as criancas possam ser livres para criar.

Ainda nos dias de hoje, ha profissionais que acreditam que o professor que
disponibiliza tempo livre, ndo sabe o que fazer com as criangcas. Tempo livre para as
criancas, nao é tempo livre para o professor, que precisa exercer sua sensibilidade
para ser aquele que também brinca, que propde, que observa com olhos e ouvidos
atentos, resguardando olhares e escutas sensiveis.

Além do mais, mesmo quando a atividade € orientada, o tempo deve
privilegiar o ritmo das criangas, o tempo delas, permitir a interacdo que ocorre por
meio do dialogo, da observacao entre as criangas e suas producoes.

A professora conta a historia do Pinéquio, em seguida orienta as criancas a
escreverem o0 nome dele e pede que desenhem o personagem (Fig. 25). Como ele
tinha um nariz que crescia a cada mentira que contava e era um bonequinho de
madeira, a professora sugere a colagem de um palitinho de picolé. A interacdo entre
as criangcas durante a realizacdo dos desenhos, a observacdo ao desenho dos
colegas, a conversa gque trocam uns com oS outros, faz com que desenvolvam
narrativas que transparecem a criatividade e a imaginacdo. - Olha a boca do
Pinéquio (diz uma menina enquanto desenha, mostrando aos colegas) - Pindquio
menina (diz um dos seus colegas) - E Pinoquia! (DIARIO DE CAMPO, 11/09/2018).
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Figura 25 - Desenhos do Pinéquio.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora. 2018.

A criacao de desenhos foi a proposta mais contemplada pelas professoras, no
entanto, propostas envolvendo a pintura de materiais diversos, também ocorreram,

assim como a manipulacdo da massinha de modelar.

7

Além do mais, mesmo quando a atividade é orientada, o tempo deve
privilegiar o ritmo das criangas, o tempo delas, permitir a interagdo que ocorre por

meio do dialogo, da observacgéo entre as criancas e suas producodes.

7

O tempo cronolégico ndo é uma boa referéncia para a realizacdo das

produgdes infantis. Segundo Oliveira (2012, p. 273) o tempo € subjetivo

[...] por isso € comum que uma proposta tenha intensidades e duracdes
diferentes para cada crianca. Ha aquelas que terminam antes 0 que se
propuseram fazer, as que demoram mais tempo, as que desejam fazer mais
de uma vez, as que se dao por satisfeitas com uma sé realizagdo. Isso
ocorre porque muitas vezes as criangas encontram dificuldades técnicas em
solucionar seus problemas como, por exemplo, manter de pé uma escultura
de argila bem alta; recobrir todo o fundo de uma grande superficie com uma
cor sO; agregar caixas de tamanhos diferentes na construcao de um objeto
tridimensional; por no papel uma ideia que se tem em mente. Além disso,
muitas outras ideias vao surgindo ao longo da producéo, ideias que néo
estavam l& no inicio e que geram novos problemas para resolver.

N&o sabemos ao certo o que vai despertar mais a atencao das criangas, mas
€ necessario estar atento e promover espacos e tempos necessarios para que o que
lhes chama a atencéo seja um produto de elaboracéo estética.

Na atividade de abertura da caixa magica, o Henrique conta como foi a
chegada da caixa na sua casa. A professora |é o registro no caderno que esta dentro
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da caixa, as criangas escutam curiosas e fazem perguntas. A professora conversa
com as criangas sobre lendas que ja conhecem.

- Hoje a profe trouxe a lenda da lara, alguém conhece?

As criancas demonstram surpresa e ficam curiosas, falam no Boitata, no Boto
Cor de Rosa.

A professora inicia a histéria e as criancas fazem perguntas. As criangas
recebem uma cauda da sereia lara em papel.

-Professora, parece a cauda da Ariel!

- A professora vai colar a cauda da lara, vocés vao desenhar a parte humana
da sereia.

- Pode desenhar uns home pra ela? (pergunta a Luisa)

- E... pra ela encantar! (diz o Samuel)

- Posso fazer um homem sereia? (pergunta uma das criancas olhando pra
mim)

- Vocé pode perguntar para a profe...

- Eu fiz uma caixa magica! (um menino me diz)

- E 0 que tem nela?

- Dois bonequinhos” (Diario de campo, Pré 2 - 21/08/2018).

E possivel perceber que ocorrem duas propostas que chamam a atencéo das
criancas, a abertura da Caixa Magica que se refere ao andamento de um projeto que
busca incentivar a leitura infantil com as familias e a contacdo de uma histéria que
mexe com o imaginario infantil, mesmo em outra proposta, uma das crian¢as ainda
pensava na caixa magica, poderia estar ansioso para levar para a casa, poderia
estar pensando nela de outra forma. A professora recebeu o desenho dele e prop6s
a atividade da lara logo apés, quando viu mais interesse dele.

Quanto ao desenho da sereia, varios foram os comentarios. Para alguns a
sereia tida como referéncia era a Ariel°, entdo a lara poderia ser parecida com ela,
para outros ela era diferente, uns diziam que a sereia era uma encantadora de

homens, conforme figura 26.

® Personagem ficticio de filme de animagao “A Pequena Sereia” da Walt Disney.
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Figura 26 - Sereia lara, encantadora de homens.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Algumas criancas foram muito além da proposta de desenhar uma sereia
utilizando a cauda que a professora entregou, criaram um cenario, uma histéria, que
merecem registro, principalmente escuta (Fig. 27).

Figura 27 - Desenho da lara — Pré 2.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.
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Neste dia, a historia contada pela professora, a realizacdo dos desenhos, e a
pintura da cauda da lara mexeram muito com o imaginario das criancas. Sensivel a
tudo isso, a professora priorizou uma qualidade de tempo que permitiu que eles se
expressassem e criassem.

A seguir um registro do mesmo dia:

“‘As criancas recebem lapis de cor para pintar o desenho. Uma crianca
continua o desenho, as demais terminaram e permanecem sentadas nas mesinhas.
Em seguida a professora diz que trouxe um elemento da natureza que pegou de um
coqueiro e se parece com a cauda de uma sereia e que na proxima aula trara a
sereia. Diz que pensou que cada crianca pode deixar a sua marquinha na cauda
dela, pintando com seu dedinho. Musica na hora do lanche em forma de oracéo.
Musica do esquilinho para acalmar” (Diario de campo, Pré 2 - 21/08/2018).

A intencdo da professora em trazer um elemento diferenciado para a pintura
foi perceptivel e consistiu em um convite a algo novo. As criancas utilizaram a tinta
fazendo marcas com os dedos na extensdo da cauda, com as cores que escolhiam,
no entanto, percebe-se que a pintura da cauda consistiu mais numa contribuicdo ao
trabalho de criacdo da professora e os desenhos das criancas se referiram mais a
um processo criativo delas, conforme figura 28.

Figura 28 - Pintura da calda da lara — Pré 2
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.
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No momento do lanche, e num momento de inquietacdo das criancas, a
professora utilizou duas musicas como recurso, uma para 0 momento do lanche e
outra para pedir siléncio.

Utilizar musicas desta maneira € um atrativo para alguns professores, a
melodia, o ritmo, chamam a atencdo das criancas e 0 objetivo que € ordenar,
conseguir siléncio, padronizar, é atingido. No entanto, precisamos considerar que a
musica passa pela via afetiva e ndo se limita a um recurso, ela acaba sendo
utilizada desta forma justamente pelo potencial que tem, convém destacar que é
importante que o potencial da musica nédo seja utilizado para formatar e padronizar
as acdes de nossas criangcas, mas para ampliar horizontes culturais, estimular a
escuta, a corporeidade. A musica garante uma qualidade de tempo e de espaco tao
diversa, que utiliza-la unicamente como recurso em sala, € esquecer que ela nos
transporta para lugares inimaginaveis e que tem o potencial para nos conectar com
sentimentos e reflexdes dos mais variados.

O registro a seguir aponta para algumas reflexdes:

“‘Quando chego a professora ja estd em roda com as criangas. Ela questiona
sobre o conhecimento que elas tém de colmeia, abelhas, zangbes... as criancas
falam que ja viram, que sé no Youtube, outras nunca viram, fazem o som de uma
abelhinha e a professora mostra o livro que trouxe: uma amiga diferente. A histéria
contada aborda sobre as diferencas, a personagem principal € uma abelhinha que
tem menos listras, ela desperta a curiosidade e o carinho de um coleguinha na
escola, Daniela (a abelhinha) e Juca (seu coleguinha) desenvolvem uma bela
amizade. ApOs a historia a professora convida para ouvirem um CD. As criangas
olham o livro e escutam atentas, no audio ouve-se o barulho das asinhas da abelha,
em seguida os personagens da histéria iniciam uma cancao. A professora entregou
uma colmeia para que as criangas recortassem em cima da linha, apos entregou
uma folha em branco e pediu que desenhassem flores. A professora comentou que
a partir dos tragos de um circulo as criangas comecaram a sair das garatujas. A
professora recolhe os folhas, uma das criangas diz: - eu ndo terminei! — ta, mas
agora é hora do lanche. O lanche chega” (Diario de bordo Pré 1 - 02/10/2018).

Retomo aqui a importancia de considerarmos o0 tempo necessario para a
producdo das criangas. A afirmacgéo “eu ndo terminei” denota que a experiéncia

vivida pela crianca é importante e que ela espera a conclusdo da mesma. Sendo
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assim, de que forma os professores podem criar alternativas para que a rotina néo
impeca o processo criativo das criangas? Para que o lanche, por exemplo, néo traga
uma espécie de “quebra” ao imaginario infantil?

Na descricdo do registro anterior, a professora buscou uma atividade que
integrasse percepcao sonora, através de sons caracteristicos do voo das abelhas,
relacionou a atividade de desenho ao que foi trabalhado anteriormente, procurando
trazer uma sequéncia significativa ao que ia sendo trabalhado.

Notei que quanto mais aberta a proposta, ou maiores as possibilidades, mais
nos maravilhamos com as descobertas e a criagdo das criancas, pois elas elaboram
cenarios e histérias que nem imaginamos.

Ao redor da colmeia proposta pela professora (Fig. 29), poderiamos ter visto
arvores, ursos, abelhas, ou tantos outros elementos que permeassem 0 imaginario

infantil. Nao somente flores.

Figura 29 - Colméia — Pré 1.
Fonte: Registro fotografico da pesquisadora, 2018.

Alguns professores costumam se preocupar em trazer as coisas prontas, em
tratarmos as criangas com igualdade, oferecendo os mesmos materiais, dos
mesmos modos e tamanhos, no entanto, um compromisso ético e também estético,
€ lancar propostas e perceber as necessidades materiais e de interacdo que as
criancas necessitam.
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Embora o objetivo da professora seja desenvolver a motricidade fina por meio
do recorte, a proposta de desenhar flores, limita outras possibilidades de criacéo,
pois ao redor da colmeia poderia haver cenarios criados pelas criancas que se quer
imaginariamos possiveis.

Outro aspecto importante a ser levado em consideracao, e costumeiramente
negligenciado pela correria do dia a dia nas instituicfes, € a afirmacdo das criancas
que diz: “eu nao terminei”. Visto que ela nao terminou, ela vai terminar o que iniciou
para depois lanchar? Vai continuar depois? Como resolvemos isso?

Levar a afirmacao da criangca em consideracdo e buscar uma alternativa para
que ela conclua o que comecou é respeitar o tempo dela e valorizar sua producéo,
pede a sensibilidade do olhar do professor. Por isso é tdo necessario que o cotidiano
da Educacéao Infantil tenha um olhar especial para os tempos e espacos, para que

estes possam ser tempos e espacos para deslumbramentos.



Consideragfes Finais

“Conhecer ndo é demonstrar nem explicar, é aceder a visao

(Antoine de Saint-Exupéry)”.

Aceder do latim accedere,’ refere-se & acdo de se aproximar. Exupéry fala
que conhecer ndo consiste em demonstrar ou explicar, mas sim, trazer as coisas a
visdo, torna-las proximas. Esse trabalho recomenda proximidades, sensibilidade nas
acles e a busca por tempos e espacos que privilegiem experiéncias estéticas.

E necessario salientar que algumas sensacdes emergem frente & concluséo
desta dissertacao. A sensacao de gratiddo, mas também a de querer mais. Querer
falar mais sobre o que demandou tanto estudo, querer estudar mais o0 que precisa
ser mais bem compreendido. Foi tempo dedicado, espaco fisico reorganizado, livros
acomodados e desacomodados nos comodos da casa, no carro,... Por isso, encerrar
este trabalho é também se despedir de um momento marcado por desafios e
reconhecimentos, pessoais e também académicos. Um aprendizado ao longo do
mestrado é de que “o professor € a pessoa, e que a pessoa é o professor’ (p. 6) tal
como nos diz Névoa.

Antes mesmo de ingressar no Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, ja
havia escolhido meu objeto de estudo no mestrado. Falar sobre arte, educacao
estética e porque nédo dizer educacao sensivel, € também falar um pouco de mim,
das coisas que acredito, por isso, a realizagdo no decorrer deste trabalho foi sempre
presente.

Nossa sociedade cada vez mais tem se distanciado de um saber sensivel,
das apreciacbes estéticas e vai a busca de status social, quantidade de
mercadorias,... Deixando de apreciar o cheiro da terra molhada, o barulho da chuva,
o0 sol ao entardecer, o canto dos passaros,... Reproduzem-se cancgdes, quadros,

” o«

dancas,... de forma mecanica, por estarem “em alta” “na moda”, ndao pelo valor

’ Dicionario Online de Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/aceder/. Acesso em: 15
jun. 20109.
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sensivel que manifestam em cada um de ndés. Por tudo isso, percebe-se que €&
urgente e necessario falar de arte, sobretudo numa perspectiva estética e sensivel.

Perceber para onde caminhamos e tentar evitar que a infancia siga o mesmo
ritmo € um compromisso que nés professores precisamos assumir. No entanto, tem
sido um desafio para os professores criar essa conexao com o sensivel por meio
das artes, visto que, a formacdo tem sido deficitaria no sentido de lancar estudos
sobre a educacéao estética. Desta forma, muitos professores seguem usando a arte
para fins de desenvolvimento motor, de constru¢cdo moral, interesses alheios aos da
arte. Visto que, para mim, o interesse da arte € com a vivéncia de sentimentos num
plano que desenvolve o saber estético e sensivel.

Dito isto, vale recordar o objetivo geral e 0s objetivos especificos desta
dissertacdo, respectivamente assim descritos: Analisar e problematizar a pratica
docente dos professores de educacdo infanti de uma escola do municipio de
Pelotas no que se referem as experiéncias estéticas, procurando responder as
guestdes:

De que forma os professores das escolas de educacao infantil de Pelotas tem
trabalhado as artes?

Que tempos e espacos sdo planejados para a ocorréncia de experiéncias
estéticas na infancia?

Com que intencionalidade os professores possibilitam experiéncias que
contemplem as artes?

Estes objetivos passam a ser contemplados na apresentacdo das categorias:
Arte — mais que um recurso interessante; - Formagéao para lancar olhares e escutas
sensiveis; - Planejamento flexivel que permita o encantamento com o que acontece
no meio tempo; e - Tempos e espacos para deslumbramentos, pois, passo a
descrever que a arte tem sido vista como um recurso interessante, que a formacéao é
o caminho para que a docéncia passe a favorecer tempos e espacos que
possibilitem experiéncias estéticas, que o planejamento precisa ser flexivel e atento
as experiéncias que vivem as criangcas e que 0S tempos e espagos precisam
provocar deslumbramentos (encantamento, admiragao).

As observacdes e entrevistas permitiram perceber que a arte sempre implica
uma qualidade de tempo e de espaco que sdo marcados pela entrega do olhar, pela
aproximacdo com 0 que se apresenta como objeto artistico. A musica, o teatro, as
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artes visuais, imprimem uma qualidade de tempo desacelerado, que prende o olhar,
e cria espacos dotados de significados.

Por isso, € necessario pensar tempos e espacos para além de finalidades
referentes a acomodacédo das criancas na sala e a adequacéao de atividades a rotina,
esse é um exercicio que exige que nos encantemos com as brincadeiras das
criancas, com as necessidades delas de se expressarem, interagirem, criarem.

O tempo da criangca nem sempre se encaixa ao pré-estabelecido pelos
professores, os espacos ganham significados atribuidos pelas criancas e pode
permitir experiéncias pensadas para muito além do que ja foi planejado pelos
professores.

Percebo que é necessario avancar os estudos e debates sobre experiéncia,
estética e infancia. O termo “estética” e “experiéncias estéticas” soou muito distante
para as professoras, falar sobre arte também foi motivo de reflexdo. O acesso
restrito a acervos culturais e artisticos e a formacgéo docente que pouco abordou as
tematicas: educacdo estética e artes gerou resisténcia ao falar sobre o tema da
pesquisa, pois mesmo a instituicdo apresentando uma proposta voltada para as
artes, as professoras ainda sentem a necessidade de terem mais contato com a
musica, com as artes visuais e de falarem mais sobre o potencial da arte e da
educacao estética para o cotidiano docente e infantil.

As professoras reconhecem que para favorecerem tempos e espagos que
possam promover experiéncias estéticas necessitam de condicdes de trabalho e
formacao que Ihes possibilitem o estudo das praticas pedagdgicas.

A vontade de conhecer e saber mais a respeito do tema foi muito evidente,
tanto nas falas, quanto nas acdes, mas segundo minhas observacdes e percepcéo
das professoras, falta tempo para especializacdo, troca de conhecimentos entre 0s
professores da escola, falta conhecimento especifico durante a formacdo e
conhecimento durante a pratica da docéncia.

Por tudo isso, percebemos a necessidade de uma configuracdo politica e
educacional que olhe para a formacdo e vida dos professores, garantindo-lhes
melhores salarios, o acesso a espetaculos, museus, cinemas, uma formagédo que
privilegie tempos e espacos para que eles se expressem e ougam 0S Proprios
sentimentos, anseios e aflicbes, para que exercam a préatica de um saber sensivel

com a prépria vida e com a vida do outro, o colega, a crianca.
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Outra necessidade € a da reflexdo das praticas, € uma acdo que é estética,
dotada de sensibilidade e que depende da pessoa do professor. Posso dizer que no
decorrer do mestrado foi a que mais exerci; como professora em sala de aula, exerci
a pratica reflexiva varias vezes, e aqui ndo farei uso de nenhum autor que fale sobre
reflexdo das préticas porque prefiro elucidar a qué me refiro.

Ao pensar tempos e espacos que possam favorecer experiéncias estéticas,
pensamos tempos e espacos referentes a turma que temos, as criangas que
compdem o grupo, logo, isso exige um exercicio reflexivo. Uma pratica que observa
com olhares e escutas sensiveis quem sdo as crian¢as do grupo, o que elas fazem,
e como posso favorecer experiéncias que sejam estéticas.

E necessario observar o grupo, ser atento as suas acées, considerando que
as experiéncias estéticas sdo singulares, possivel a todos, mas que isso ndo é
garantia de que todas as criancas viverdo uma experiéncia estética ao mesmo
tempo e através das mesmas experiéncias. No entanto, nossa busca deve ser a de
gue todas possam passar por experiéncias que Ihes sejam estéticas no cotidiano da
escola; perceberemos isso buscando compreender o que vemaos, 0 que as criancas
manifestam. Pois nem toda crianca demonstrara proximidade com uma experiéncia
auditiva, por exemplo, mas poderda demonstrar com uma experiéncia visual, sendo
possivel que esta proximidade faga com que ocorra uma experiéncia estética.

Favoreceremos tempos e espacos possiveis de experiéncias estéticas a
medida que educarmos o0 nosso olhar com a ampliacdo de nossos acervos culturais
e artisticos, com a observacéo reflexiva as criancas e as nossas praticas. Nao € uma
tarefa que demanda o esforco exclusivo das politicas educacionais, nem que
demanda esforgo Unico dos professores, mas uma juncdo de esforgcos que vise uma
melhoria das experiéncias vividas na escola, que preze pela beleza das
experiéncias.

Neves diz que “refletir sobre a dimensao estética € apegar-se mais ao
caminho do que a chegada” (2017, p. 7), penso que esse € o objetivo, a atencao ao
caminho, aos processos que se estabelecem no cotidiano das préticas educativas.

E o processo que nos permitird enxergar que a arte é bem mais que um
recurso interessante, que é imprescindivel uma formacgdo para lancar olhares e
escutas sensiveis, um planejamento flexivel que permita o encantamento com o que

acontece no meio tempo, e o favorecimento de tempos e espacos para
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deslumbramentos.

A qualidade dos tempos e dos espacos no cotidiano da Educacgao Infantil
precisa ser estética, sensivel. Isso implica disponibilizar tempo as experiéncias das
criancas, espacos diversos focados numa multiplicidade de experiéncias, o respeito
ao protagonismo infantil e a vivéncia conjunta dos professores com experiéncias que
levam as descobertas das potencialidades corporais, imaginativas, poéticas.

Os professores, dotados do conhecimento de que um saber sensivel é
necessario ao nosso cotidiano e sociedade, precisam estar inscritos como parceiros
de descobertas, de experiéncias, de deslumbramentos.

Nas producdes da infancia a curiosidade aguca a imaginagdo, o tempo
desacelerado permite a criacdo, 0 espaco a movimentacdo e tantas outras
potencialidades. Portanto é necessario favorecer tempos e espacos que possibilitem
experiéncias estéticas, que aflorem os sentidos e permitam a vivéncia da
sensibilidade.

Posto isto, penso que esta pesquisa propfe uma revisdo das praticas, da
pessoa do professor, dos aspectos referentes a formacdo docente e aponta
caminhos para trilhar praticas pedagoégicas mais sensiveis, preocupadas com a
dimenséo estética do cotidiano educacional, sendo assim, sua relevancia pode ser
destacada pela importancia que atribui as praticas pedagoégicas desenhadas pela
arte numa perspectiva que defende que as experiéncias planejadas pelos

professores sejam estéticas.
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