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RESUMO

Criada inicialmente como garota-propaganda de uma empresa de eletrodomeésticos,
Mafalda, a personagem de Quino, depois de ser rejeitada e guardada por dois anos,
ganha a admiragdo do publico leitor argentino e passa a circular em revistas e
jornais de 1964 a 1973, periodo de forte repressao impretado pela Ditadura Militar
Argentina, marcado por trés golpes de estado — 1966, 1970 e 1971. A emergéncia
da personagem da-se nesse contexto politico de regime de excecédo, colocando em
pauta, num movimento de resisténcia através da ironia, temas como democracia e
direitos humanos sem interdicdo da censura. O presente trabalho visa a
compreensao dos processos discursivos em funcionamento na ironia, considerando
o papel da memoria e da histéria e atentando, sobretudo, para dois funcionamentos
do interdiscurso: o pré-construido e o discurso transverso. A reflexdo desenvolve-se
sobre um arquivo formado por seis tirinhas e um cartaz, cuja selecdo obedeceu a
relacdo do discurso da personagem com o Aparelho Repressivo de Estado
(ALTHUSSER, 1983), representados nas figuras do policial e do militar, em
consonancia com o propdsito da pesquisa.

Palavras-chave: Mafalda. Resisténcia. Memoéria. Pré-construido. Discurso

Transverso. Ironia.



ABSTRACT

Initially created as a poster girl for an appliance company, Mafalda, Quino's
character, after being rejected and kept for two years, gains the admiration of the
Argentine reading public and starts circulating in magazines and newspapers from
1964 to 1973, a period of strong repression by the Argentine Military Dictatorship,
marked by three coups d'état - 1966, 1970 and 1971. The emergence of the
character takes place in this political context of an exceptional regime, putting on the
agenda, in a resistance movement through irony, themes as democracy and human
rights without prohibiting censorship. The present work aims to understand the
discursive processes at work in irony, considering the role of memory and history and
paying attention, above all, to two functions of interdiscourses: the pre-constructed
and the transversal discourse. The reflection is developed on an archive formed by
six comic strips and a poster, whose selection followed the relation of the character's
speech with the State Repressive Apparatus (ALTHUSSER, 1983), represented in

the figures of the police and the military, in line with the research purpose.

Keywords: Mafalda. Resistance. Memory. Pre-constructed. Transverse Discourse.
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PALAVRAS INICIAIS

. a ironia ndo é o desvio e ndo é um sentido a
mais. E um sentido diferente que se instaura porque
as condicdes do discurso irdnico séo diferentes de
outros tipos, de outros funcionamentos do discurso.

Eni Orlandi

“A ironia ndo é o desvio e ndo é um sentido a mais” (ORLANDI, 2012c, p.39).
Eis o ponto de partida deste trabalho de pesquisa: ironia como um efeito de sentido
diferente que, pelo que nos foi dado observar, produz resisténcia. Devemos
considera-la como um fenbmeno opaco e/ou equivoco, inerente a lingua, mas que
cria uma espessura semantica e um funcionamento proprios em determinados
processos discursivos. Nessa perspectiva, ao propor um estudo da/sobre ironia em
tirinhas de Mafalda, estamos focalizando-a ndo como figura de linguagem, mas
como um efeito de sentido na perspectiva da Analise de Discurso, de filiacao
francesa, tal qual vem sendo desenvolvida no Brasil. Trata-se, pois, de um estudo
tedrico-analitico que toma a ironia como um lugar em que operam o pré-construido e
o discurso transverso, funcionamentos do interdiscurso, na producdo contraditéria de

efeitos de sentido.

A Analise de Discurso, definida por Orlandi (2012b) como uma “disciplina de
entremeio”, configura-se como espaco marcado pela constante tensao entre forgas.
Essa tensdo ou contradicdo que se faz presente nos trés campos de conhecimento
(na linguistica, no materialismo historico e na psicanalise) constitui a teoria do
discurso. A saber, a lingua se faz contraditéria, porque todo dizer “é suscetivel de
tornar-se outro”, segundo as palavras de Pécheux (2008, p. 53); a psicanalise,
porque concebe um sujeito “dividido”, uma vez que nele, “os tragcos inconscientes do
significante ndo sdo jamais ‘apagados’ ou ‘esquecidos’ (PECHEUX, 2009a, p. 277),
mas permanecem, podendo escapar a simbolizagdo; e o materialismo histérico,
porgue nele encontramos o principio basico da luta de classes. Juntas, essas areas
do conhecimento permitem-nos afirmar que a contradicdo € o principio que rege 0s
estudos do discurso e, consequentemente, o desenvolvimento deste trabalho, cujo

ponto nodal esta no processo de constitui¢cdo e circulacao das tirinhas de Mafalda.
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Isso posto, nossa inquietude tedrica da-se frente ao descompasso entre a
posicdo assumida por Mafalda em seu discurso, inconformada com a sociedade de
sua época, contrapondo-se a ideologia dominante, — fato que se verifica nos
guestionamentos que realiza sobre os conflitos, as guerras e as desigualdades
sociais, por exemplo — e sua livre circulacdo em territério argentino, mesmo durante
governos golpistas. Ou seja, entre tantas questdes que 0 corpus suscita, uma delas
deriva-se do carater contraditério que se estabelece entre o que é formulado nas
tiras e sua circulacdo autbnoma dado o contexto politico da época. Ressaltamos que
a publicacdo das tirinhas de Mafalda deu-se em periodicos (revistas e jornais) de
grande circulagdo no pais, entre eles Primera Plana, revista criada com o fim
especifico de construir, junto aos seus leitores, as condicdes necessarias para o
golpe de 1966 que destituiu um presidente legitimamente eleito, lllia, para instalar
um governo militar golpista, na figura do General Ongania.

Ao tratar do discurso de Mafalda, partimos da premissa geral de que as
fronteiras entre uma formacao discursiva (FD) e outra, ndo sendo fixas/estaveis,
abrem caminho para a insercdo, e consequente ressignificacdo, de elementos de
outras FDs. Nesse trabalho da FD com os sentidos € que ocorre a inscricdo ou
filiacdo do sujeito, afetado pelo inconsciente e pela ideologia. Um dos meios para
observar essa inscricdo consiste na identificacdo de pré-construidos, e de discursos
transversos. Desse modo, a presente pesquisa busca, por meio dos conceitos,
propostos por Michel Pécheux, compreender o funcionamento do discurso irbnico na
materialidade significante das tirinhas da Mafalda, bem como entender a relagéo que
se estabelece entre a(s) posicao(bes)-sujeito(s) assumidas e identificadas com

diferentes formacdes discursivas.

Concebida em 15 de marco de 1962, Mafalda foi pensada como objeto-
propaganda para uma empresa que vendia eletrodomeésticos. Entre as exigéncias do
pedido feito pelo empresario que vendia os produtos da marca Mansfield estava que
a protagonista contivesse em seu nhome as letras M e A. Quino, entéo, inspirou-se na
personagem feminina do romance de David Vihas, “Dar la cara”, para construir a
sua. Como € possivel observar, o berco de Mafalda foi criado pelo Mercado,
segundo principios capitalistas, que também deram sustentacdo a sequéncia de
golpes de estado instaurados na Argentina, assim como em outros paises da
Ameérica Latina. Contudo vale observar que, diferentemente da personagem de

14



Quino, a personagem de Vifias € uma princesa alegre, filha do rei da Itélia — Vitorio
Emanuel 1l que termina seus dias no campo de concentracdo de Buchenwald?.
Quino, entretanto, negou ter conhecimento sobre o enredo e desfecho do romance,

guando fez a escolha do nome de sua personagem.

O que é relevante destacar € que as oito tiras criadas por Quino para a
promocdo da empresa dos produtos Mansfield ndo foram ao encontro das
expectativas do empresario que as encomendou, ficando, portanto, guardadas por
alguns anos até ganharem espaco no periédico Primera Plana, em 1964, na
Argentina. A partir das publicagbes nessa revista, Mafalda ganha admiragdo do
publico leitor argentino, sobretudo pela criticidade que desenvolve frente aos
problemas sociais e politicos vividos no pais e no mundo, associado ao tom irénico
que perpassa seu modo de dizer. E, pois, esse modo de dizer, produzido ha mais de
50 anos, e que continua produzindo sentidos ndo sé na Argentina, mas também em
outros paises da América Latina, como o Brasil, o que torna a obra um instigante
objeto de pesquisa. Diante disso, o presente trabalho justifica-se por discutir como
as guestdes sociais e politicas, proprias da época, sdo discursivizadas através do
funcionamento da ironia — em sua relacdo com o discurso transverso e o0 pré-
construido —, aqui considerada como forma de resisténcia ao sistema repressivo
instaurado pela ditadura. Tomamos como objeto um texto de género hibrido, cuja
circulacdo ultrapassou fronteiras, sendo traduzido para mais de trinta idiomas, além
disso, ndo sofreu qualquer tipo de censura, até mesmo durante a vigéncia de

regimes autoritarios na Argentina.

Acreditamos que ha muito a explorar na obra de Quino, no entanto, o tema
desta pesquisa restringe-se ao discurso irbnico/politico e seu funcionamento
ideoldgico presente no dizer de Mafalda. Nesse sentido, o estudo apresentado sera
conduzido a partir do seguinte problema central: Como o dizer politico/irbnico de
Mafalda que tem como tema democracia e direitos humanos se apresenta

discursivamente num contexto marcado pela interrupcédo de governos legitimos, que

!‘Buchenwald foi um campo de concentragdo localizado no leste da Alemanha, destinado ao trabalho
forcado, torturas e testes de vacinas em humanos. O nimero de vitimas entre 1937-1945 pode ser
superior a duzentas e cinquenta mil pessoas, entre as quais estariam: judeus, ciganos, comunistas,
testemunhas de Jeova, homossexuais, entre outros que se colocavam contra os ideais alemaes
nazistas.
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resultaram nos golpes de estado na Argentina (1966, 1970, 1971)? Dai decorrem as

seguintes questodes:

a. O que ha entre a formulacdo e a circulacdo que impediu a censura das
tirinhas no periodo compreendido entre 1964 e 19737

b. Como se da o funcionamento do discurso irbnico, protagonizado por
Mafalda, na materialidade significante?

c. Como se da a relacdo entre a(s) posicao(des)-sujeito(s) assumida(s) no
discurso das tirinhas da Mafalda e os elementos pré-construidos e discursos
transversos?

d. Que tipo de relacdo se estabelece entre a ironia e a memaria do dizer via

pré-construido e discurso transverso?

Diante disso, procuramos atender as questdes elencadas acima,

apresentando 0s seguintes objetivos especificos:

a. compreender o papel da histéria e da memaria no funcionamento discursivo
das tirinhas;

b. constituir um conceito tedrico que possibilite a interpretacdo do discurso
irbnico sob a perspectiva da Andlise de Discurso de filiagdo pécheuxtiana;

c. identificar pré-construidos e discursos transversos no dizer irbnico da
personagem Mafalda;

d. estabelecer a relacdo entre o discurso irbnico e as modalidades de
funcionamento do interdiscurso;

e. identificar, por meio de pistas linguisticas e imagéticas da materialidade
significante, efeitos de sentido produzidos por pré-construidos e discursos

transversos.

Para atingir tais objetivos, o presente trabalho organizou-se da seguinte
forma: logo apds as primeiras palavras, no primeiro capitulo, apresentamos a
personagem Mafalda, cujos dizeres sao problematizados nesta pesquisa, 0s
periddicos em que originalmente circulou na Argentina, bem como o contexto
histérico e politico em que a obra foi produzida. No segundo, buscamos refletir sobre
alguns conceitos caros ao processo tedrico-analitico, tais como: sujeito discursivo e

interdiscurso/memoria, com especial atencdo para o pré-construido e o discurso
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transverso. No terceiro, abordamos o estudo estrito da ironia, focalizando desde as
primeiras concepc¢des da antiguidade classica, até a elaboragcdo de um conceito
especifico, concebendo-a como processo discursivo. Na sequéncia, no capitulo
guarto, engendramos nosso gesto de leitura do corpus, trabalhando o conceito de
ironia, sob o ponto de vista discursivo. Por fim, e a titulo de fechamento do trabalho,
procuramos refletir sobre possiveis respostas dadas ao problema proposto, ou seja,
buscamos compreender como funciona o discurso politico/irbnico de Mafalda, cujos
temas, democracia e direitos humanos, ao emergirem sob as formas de pré-
construidos e discursos transversos, resistem ao movimento de censura
caracteristico dos trés golpes (1966, 1970 e 1971), circulando
diariamente/semanalmente em revistas/jornais argentinos, no periodo compreendido
entre 1964 e 1973.

Figura 1: Resisténcia

f&a°
Qs

{10

Fonte: Toda Mafalda, 2010, p. 411.
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1. O MUNDO DE MAFALDA: QUEM? QUANDO? ONDE?

...0s estudos discursivos visam pensar o sentido
dimensionado no tempo e no espaco das praticas
do homem, descentrando a nocdo de sujeito e
relativizando a autonomia do objeto da Linguistica.
Eni Orlandi

Refletir sobre tirinhas (um sub-género dos quadrinhos), sobretudo as de
Mafalda, tendo como fundamento tedrico-metodolégico, a Andlise de Discurso
pécheuxtiana parece uma missao aparentemente simples, tendo em vista que 0s
dizeres da personagem, por apresentarem como um de seus vieses O
comprometimento frente as desigualdades sociais, fruto de uma sociedade dividida
em classes, encontra-se em consonancia com o0s principios do materialismo
histérico-dialético. Ocorre que tal aproximagdo ndo diminui a complexidade do
trabalho que nos dedicamos a desenvolver, pelo contrario, torna nossa empreitada
ainda mais desafiadora, sobretudo porque os dizeres da protagonista, mesmo
estando na contramdo do sistema da época, resiste a censura durante pelo menos
trés governos instaurados via golpe de estado (1966, 1970 e 1971). Diante disso,
nosso primeiro desafio diz respeito a compreensao do “universo” que compde a
producdo das tirinhas, isso porque estamos frente a uma figura que é
simultaneamente produto de um pais outro, com uma lingua diferente, mas que, ao
cruzar fronteiras e atravessar oceanos, rompe os limites e alcan¢ca admiradores do

mundo todo. Como afirmam seus leitores: Mafalda tornou-se “cidada do mundo”.

O segundo desafio, ndo menos importante, reside na busca de respostas
também, para o incbmodo gerado pela circulagdo massiva de Mafalda em periodicos
argentinos em um periodo tdo conturbado, como foi o do governo autoritario,
instaurado pelo Golpe de 66, em que jornais foram fechados, jornalistas perseguidos
e impedidos de continuar o trabalho que vinham desenvolvendo. Nesse contexto,
marcado por perseguicbes aos opositores do regime e interdicbes de sentidos,
surpreende-nos, o fato de uma personagem ousar resistir, sem calar-se, e também o
fato de a censura ndo a ter atingido. Isso instigou-nos a refletir sobre o
dimensionamento, a ser dado aos efeitos de sentido produzidos no discurso irénico
das tirinhas de Mafalda. Perguntamo-nos: como se configuraram discursivamente as
tirinhas de Mafalda, ante a prescricdo, determinada pelo governo autoritario, dos
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sentidos permitidos e sentidos proibidos? A ironia seria "o fiel da balanca" a
equilibrar o jogo dos sentidos nas tirinhas frente as condi¢des historicas dos Golpes
de 66, de 70 e de 71, na Argentina?

Diante desses desafios, neste capitulo, nosso propdsito €, primeiramente,
conhecer a protagonista da obra de Quino, bem como as demais personagens que,
com ela, estabelecem uma relacdo de interlocugcdo. Nesse sentido, faz-se
necessario também, explorar o contexto politico e histérico da Argentina,
especialmente aquele que possibilitou as condicdes de producdo dos dizeres da
protagonista e, finalmente, estudar os periddicos (revistas e jornais) que acolheram
as producdes originais do cartunista Quino. Nossa pesquisa parte de um estudo
sobre a personagem e as condi¢cdes de producao de seus dizeres, pois, entendemos
que é a partir da definicdo de condi¢cdes de producdo como a relagao “entre lugares
objetivamente definidos em uma formacao dada, e a representacao subjetiva desses
lugares, em uma situagédo concreta de comunicagado” (COURTINE, 2009, p.49), que

podemos pensar o funcionamento ideoldgico nas praticas sociais.

1.1. Mafalda —a personagem e seus amigos

Figura 2: Mafalda

Fonte: Quino. Toda Mafalda, 2013b, p. 462.

Desafiado a criar a personagem-propaganda dos produtos (eletrodomésticos)
da marca Mansfield, os quais eram de responsabilidade da empresa Siam Di Tella3,

2 E chegado o momento de falar de cara limpa, meus senhores (traducdo de responsabilidade da
autora desta tese).

3 A empresa metallrgica Siam Di Tella foi fundada pelo engenheiro Torcuato Di Tella em sociedade
com os irméaos Allegrucci, em 1910, na cidade de Buenos Aires. Entre os produtos desenvolvidos na
época, destaca-se 0 misturador mecanico para padarias, geladeiras, motonetas e até automoéveis —
Siam Di Tella 1500 —, por exemplo. A falta de experiéncia dos gestores, somada a concorréncia com
empresas estadunidenses como a Ford, levaram a Siam Di Tella a faléncia em 1967.
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Quino constroi, em 1962, com base no estereétipo de familia tradicional de classe
média argentina e branca, a triade pai-mae-filha. O pai, Pelicarpo, é referido, ao
longo de toda a obra, como pap4; a mée, Raquel, como mama e a filha, como
Mafalda (uma menina de aproximadamente 6 anos), sendo, a protagonista da série
de tirinhas produzidas e publicadas, a partir de 1964, que se manteve em circulacao

em periodicos por aproximadamente 9 anos.

E curioso pensarmos na imagem de uma crianca (do sexo feminino) como
garota-propaganda de produtos, cujo objetivo é facilitar a vida da mulher dona de
casa, isso porque a0 mesmo tempo em que a propaganda apresenta uma tecnologia
que invade o espaco doméstico para facilitar tarefas, ha por meio da utilizacdo da
imagem de Mafalda um sentido que determina o espaco doméstico como
exclusivamente feminino. Vale lembrar que, apesar de termos a década de 60 como
marco da Revolugdo Feminista, o ideal feminino de modernidade veiculado na
imprensa continuava reproduzindo a imagem de mulher moderna como sinGnimo
daquela que contava com a “ajuda” de artefatos para cumprir as mesmas tarefas.
Adamovsky explica que, naquele tempo, “la publicidad fue uno de los principales
canales por los que se difundid este nuevo ideal femenino” (2012, p.84). Diante
disso, podemos dizer que Mafalda foi concebida num contexto que teve inicio na
década de 30, estendendo-se até a década de 60, quando o processo de
enfrentamento aos padrdes tradicionais movimentou a segunda fase do Movimento
Feminista®, produzindo, sobretudo, questionamentos sobre o papel histérico-social

de homens e mulheres.Conforme aponta Cosse,

Mafalda surgié en los afios sesenta, una época signada por las
contiendas generacionales y de género. En esos afios, las personas
jovenes y las mujeres quedaron colocadas en el centro de la trama
historica, y en ella se convirtieron en sujetos sociales, politicos y
econdémicos decisivos. Las contiendas generacionales y de género
de los afios sesenta y setenta -como han mostrado numerosos
estudios-exigen considerar que la edad y el género no son
producidos por la naturaleza sino resultado de procesos historicos y
sociales (2016, p. 1551).

Dando continuidade as reflexdes sobre a protagonista, chama-nos atencdo o

fato de ndo haver membros familiares ascendentes ao longo das producdes da tira,

4 E importante resgatar que na primeira fase do movimento feminista a lutas das mulheres estava
focada na conquista de direitos politicos, enquanto a segunda fase compreendida entre as décadas
de 60 e 80 visava a igualdade de género, sobretudo no que concerne as condi¢des de trabalho.
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seja por meio de palavras, seja por meio de imagens. Essa reflexdo tem como base
duas questdes. A primeira diz respeito ao fato de estarmos frente a um ideal de
familia tradicional na Argentina e segundo porque, embora as producdes em tirinhas
tenham caracteristica autbnoma, o fato de serem veiculadas com periodicidade cria
um efeito de narrativa entre uma tira e outra. Narrativas pressupdem rotinas de
familia (passeios de férias, visitas de parentes, encontros familiares) e, em nenhuma
delas, ha qualquer tipo de referéncia a outros membros familiares, incluindo os avos.
A Unica referéncia que encontramos, mas que € negada pelo gesto da personagem
na propria tirinha, estd em uma producdo em que Miguelito estranha a semelhanca
na aparéncia entre Mafalda e Periquita® (personagem de um quadrinho

estadunidense), conforme imagem a seguir:

Figura 3: Avo
ps17aQUIEN st . '
PARECE A ESTA? S Mi ABUELITA?P??

Fonte: QUINO. Diario EI Mundo,16/12/1967, p. 32°.

De acordo com Hernadndez, em Mafalda, “encontramos con una familia
perfectamente constituida con padre, madre, hermanos. A su vez, los amigos de la
pequefia pertencen a hogares de semejante conformacion” (1976, p. 22). Frente ao
exposto pelo autor, em concerto com o que é verificado ao longo da obra como um
todo, pode-se dizer que ao “apagar’ os membros familiares ascendentes, o efeito
produzido € o de apagamento da memoéria da colonizagdo europeia. I1Sso nos
permite inferir que a constituicdo de uma familia tradicional, sem a marca da

presenca dos avés e demais membros familiares, constitui um projeto com o qual a

5 Periquita, como Nancy € chamada na América Latina, € uma personagem infantil de
aproximadamente 8 anos que faz parte de um quadrinho estadunidense. Ela foi criada em 1933, por
Ernie Bushmiller, época em que Hitler ascendia ao poder na Alemanha. Como Mafalda, Periquita foi
uma personagem que rompeu com esteredtipos de sua época, sobretudo aqueles ligados ao corpo
feminino. Periquita compde o grupo de tiras que dividiu espaco com Mafalda no Diario EI Mundo.
Bushmiller, o criador de Periquita, faleceu em 1982, mas as tirinhas s6 deixaram de circular em
fevereiro de 2018, conforme informacdes de Infobase, disponivel
em:<https://www.infobae.com/america/cultura-america/2018/03/13/adios-periquita-la-primera-y-ultima-
nina-de-las-tiras-comicas/> Acesso em: 14/05/2019.

6 Atradugéo da tira encontra-se no anexo 01.
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sociedade da época estava comprometida: o projeto de construcdo de uma
identidade argentina’. Todos nés sabemos que o processo de colonizacdo europeia
na Ameérica foi um processo marcado pela violéncia fisica e social (aculturacdo de
valores que produziram irreparaveis perdas nos campos étnico, moral e territorial)
em praticamente todos os paises latinos. Assim, omitir os antecedentes, a0 mesmo
tempo que se configura como um gesto de identidade prépria, também estabelece
ilusoriamente uma ruptura com o passado colonial em prol da construcdo de uma

sociedade independente.

Ao tratarmos de identidade, ndo podemos deixar de pensar sobre o nome da
protagonista. De acordo com Quino (2013a), o nome Mafalda teve duas motivagoes:
a primeira, cumprir com a exigéncia da empresa que a encomendou (conter a letra
inicial da Mansfield) e, a segunda veio do romance de David Vifias, “Dar la cara”.
Definido o nome da protagonista e construido um contexto familiar segundo o

modelo da época, Quino partiu para a producao das oito tiras solicitadas.

Para a frustracdo do autor, as pecas nao foram aceitas pela empresa que as
encomendou, permanecendo guardadas por algum tempo. Quino (2013a) conta que
algumas tiras foram entregues ao jornal Clarin, mas o jornal recusou a publicacao
assim que percebeu a propaganda encoberta dos produtos Mansfield. Somente em
setembro de 1964, é que Mafalda passou a compor, com duas tiras semanais, um
quadro da Primera Plana, uma revista que se dirigia a um publico masculino de
classe média e que, de acordo com estudos de mercado, atingia cerca de 250 mil
leitores. Segundo Cosse (2014), a linha editorial do periédico era contraditoria, pois
simultaneamente defendia o desenvolvimento, sob o ponto de vista econémico, ao
incentivar as vanguardas literarias e a modernizacdo na esfera social e no campo
cultural, e também a intervencdo militar sob o ponto de vista politico, como veremos
adiante. Vale também lembrar que, nessa época, havia uma luta por espacgo entre 0s

periodicos. Tratava-se de uma disputa entre um publico leitor masculino de Primeira

7 Utilizamos a expressdao identidade argentina porque Mafalda ao ser lida no mundo inteiro extrapola
as fronteiras de seu pais, mas carrega consigo caracteristicas de uma sociedade que lhe deu origem,
isto €, Mafalda transmite ao mundo, através das versdes traduzidas em diversas linguas, incluindo a
lingua guarani, uma imagem de sociedade argentina.
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Plana e um publico leitor feminino da revista feminista “jQué! sucedié em 7 dias®’,

revista que também posicionou-se contra a gestédo do presidente lllia®.

E importante destacar que a variedade de revistas e jornais em circulacdo na
Argentina, nesse periodo, deu-se em funcdo do crescimento do publico leitor,
consequéncia do aumento no numero de matriculas no ensino superior, fato
decorrente, também, do aumento na oferta de vagas no ensino médio ao longo da
década anterior. Segundo Cosse (2014), entre os anos 50 e 60 o numero de
estudantes universitarios dobrou e uma década depois, esse nhamero novamente

duplicou.

O crescimento de estudantes no meio académico somou-se ao crescimento
no numero de trabalhadores, especialmente nas areas de servicos e comercio,
decorrendo dai uma demanda maior de produtos que facilitassem a vida da mulher.
Para Cosse (2014), Mafalda situa-se num espaco de contradicdo entre trés campos:
o cultural (dado pela ironia), o mercado (agéncia de publicidade onde é veiculada) e

a realidade social que afetava a classe média.

Outro ponto importante que merece destaque em Mafalda, especialmente nas
primeiras tirinhas, € a expressao de furia da protagonista e as atitudes “grosseiras”,
as quais contrariavam a suavidade caracteristica do estereétipo feminino da época,
Mafalda apresentava caracteristicas que a aproximavam muito mais do estereo6tipo

masculino. Nos termos da autora:

...en Primera Plana, la malicia, la picardia y el interés (y uso) por las
“‘malas palabras” de la “nifia intelectualizada” prefiguraban caracteres
concebidos socialmente como masculinos. [...] Mafalda asumia
actitudes varoniles que habian determinado — y seguian haciéndolo —
la construccion social de las diferencias de género. La nifia/joven

8 Nao ha muitas informacoes sobre o periddico feminista “Qué!”. O que se sabe é que foi criado em
agosto de 1946, por Rogelio Julio Frigerio e Baltazar V. Jaramillo e, que um ano depois foi censurado
pelo governo de Juan Domingo Perdon. O motivo da censura teria sido uma entrevista com uma atriz
famosa que revelou detalhes de seu conflito com Eva Perén (esposa de Juan Domingo Perén). O
fechamento da revista teria motivado o suicidio de Baltazar Jaramillo, amigo e sécio de Frigerio. A
revista sé voltou a circular em 1956, quando Frigerio e Arturo Frondizi assumiram, juntos, a direcdo do
periddico. A nova fase da revista enfatizou os ideais de desenvolvimento para o pais, destacando-se
principalmente pela edicdo comemorativa em virtude da vitéria de Frondizi como presidente da nacao
Argentina.

° Filho de imigrantes italianos, lllia fez parte do movimento estudantil que deu origem a Reforma
Universitaria, estabelecendo os principios para uma Universidade gratuita (modelo que estendeu-se
também, a outros paises da América Latina), formou-se médico pela Universidade de Buenos Aires e
exerceu a medicina antes de tornar-se politico. Como politico, priorizou a saude para os pobres e a
educacéo.
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representaba, entonces, en si misma las redefiniciones de género y
las discusiones que ellas abrian (COSSE, 2014, p. 47).

As duas tirinhas que seguem, correspondem as duas primeiras producdes
publicadas no mesmo dia — 29 de setembro de 1964. Na primeira, temos enunciados
produzidos em forma de pergunta. A injuncao caracteristica da pergunta coloca o pai
na obrigacdo de responder, no entanto, o imaginario de Mafalda admite apenas uma
resposta. Podemos notar que, diante da quebra de expectativa criada pelo
enunciado do pai (enunciado que pde em duvida o ser ou nao “o melhor pai”’), a
frustracdo de Mafalda manifesta-se, tanto no gesto rispido de dar as costas e
enrijecer os bragos, quanto no seu dizer “iLo suponial!” que é expresso através de
uma expressao de raiva e descontentamento.

Figura 4: Melhor pai

[(PERO SOS EL MAS,MAS, MAS BUENO..NO SE.ALO MEJOS
MAS BUENG DE TODOST HAY ALGON OTRO PAPA MAS ;
T0D0S 105 - BUENO QUE YO, ilO SUPONIA!
PAPAS DEL 2 N

) v >

Fonte: QUINO. Revista Primera Plana, 29/09/1964. p. 2210,

Na segunda tirinha, publicada no mesmo dia, temos, nos trés primeiros
guadros uma cena que aparentemente faz parte do universo infantil: desenhar. O
que ndo faz parte desse universo € o modo como a personagem reage tanto no
gesto quanto no dizer, diante da constatacao de que a ponta do lapis quebrou. Ainda
na segunda tira, merece nossa atengcdo o enunciado produzido: “iEssas cosas
ocurren solamente en este pais!!”, pois além de ter sido grafado em negrito e com
fonte maior do que a usada nas demais tiras, notamos que Mafalda assume a
posicdo de quem rejeita 0 modo como o pais € gerido e coloca-se como vitima de
um sistema. Isso implica dizer que, quando o pais e sua gestdo falham, ela

(enquanto individuo que integra o pais) é quem sofre as consequéncias dos atos.

10 A traducao da tira encontra-se no anexo 02.
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Figura 5: O pais

TESTAS COSAS OCURREN

SOUHBTE 5T

’\ ’
4

Fonte: QUINO. Primera Plana, 29/09/1964, p. 64

Como fora dito anteriormente, Mafalda foi pensada segundo um modelo de
familia tradicional e, como podemos observar nas duas primeiras tirinhas, a
interlocucéo de Mafalda deu-se, na tira em questdo, exclusivamente com seu pai —
figura central, no conceito de familia tradicional argentina. Vale registrar que esse
modelo permaneceu vivo por pelo menos trés anos, quando um novo membro passa

a fazer parte da familia — o irmao cacula Guille.

Sobre o lugar social ocupado por Mafalda — a classe média — é relevante
refletir a partir do que nos diz Hernandez (1976). Segundo o autor, Mafalda e sua
comunidade de amigos representam uma parcela da sociedade argentina em uma
dada época. O protagonismo de Mafalda enquanto crianca (estatura pequena, mas
em crescimento) produz metonicamente um sentido de crescimento de uma classe.
Mafalda seria, entdo, a representacdo imagética da constituicdo da classe média

(nem classe proletaria, nem classe dominante). Nas palavras do autor,

Mafalda nos muestra sélo un sector de la realidad nacional, el que a
pesar de no estar en Optimas condiciones, es privilegiado con
respecto a cientos de miles de connacionales. Y presentar esta
realidad parcial como una totalidad y mas, sin cuestionarla, permite
deducir una absoluta complacencia con el actual esquema de vida
(1976, p. 62).

Adamovsky (2012) percebe diferente. Para o autor, a veiculacdo da imagem
de uma familia de classe média funcionava como um “ideal” de cidadao argentino,
um ideal que vinha sendo construido desde o século XIX. Para o autor, a
personagem Mafalda

... tenia una mirada moderadamente autocritica de su familia, a la
gue inmediatamente se asoci6 a la clase media. Se trataba, sin

11 A traducao da tira encontra-se no anexo 03.
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embargo, de una critica piadosa, méas orientada a estimular la
reflexibn que a provocar una condena de sus personajes, que
terminaban resultando adorables incluso en sus defectos” (2012, p.
397).

O autor leva-nos a pensar que as ‘reflexdes” propostas em Mafalda se
constituem em "evidéncias" que precisam ser desconstruidas pelo processo analitico
reflexivo dos processos discursivos, como Pécheux defende ao longo do
desenvolvimento de sua teoria. Entendemos que, no discurso de Mafalda, os
sentidos produzidos remetem, sobretudo, aos pressupostos ideolégicos de uma

classe, a classe média.Vejamos a tirinha a seguir:

Figura 6: Vestido X cultura

STE LLEVAN PRESA
“poR

ES MUY TRISTE

SALIR A LA — TEMER QUE
CALLE SIN /PROBA SALIR PEGARLE A
CULTURA? SIN VESTIDO/.. ALGUIEN QUE

TIENE RAZCOM

Através da interlocucdo entre Susanita e Mafalda, podemos observar que ha
um embate entre duas posi¢cées antagbnicas: de um lado, o valor atribuido aos bens
materiais e de outro, aos bens culturais. Notamos ainda que o embate € “resolvido”,
qgquando Mafalda reconhece o prestigio dos bens de consumo em relagcdo ao
desprestigio da cultura e resiste através do gesto fisico de bater em Susanita. Em
outros termos, o enunciado “Es muy triste tener que pegarle a alguien que tiene
razén” aponta um movimento de contraidentificagdo!® com a FD dominante. Ainda

sobre o lugar de Mafalda, Azcurra afirma que

Es posible que esta apropiacion politica de Mafalda se deba a la
construccion de un personaje con programa propio, cuyas consignas
va declamando cada vez que puede y quiere; [...] programa que se
refuerza en la contradiccién de dos de los personajes secundarios
gue representaban las clases conservadoras y de derecha. Estamos
hablando, por supuesto, de Susanita (clase media con aspiraciones

12 A traducdo da tira encontra-se no anexo 04.
13 O conceito de contraidentificacéo serd desenvolvido em se¢éo posterior.
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de clase alta de élite) y Manolito (pequefia burguesia comercial),
guienes a su vez se enfrentan por cuestiones de clase (2014, p.11).

Dando continuidade as caracteristicas de Mafalda, passemos agora para a
descricdo de alguns “gostos culturais” que merecem nossa atengdo, sao elas:
leituras, personagens preferidas, idolos e preferéncias musicais. Sobre as leituras, é
frequente encontrarmos a protagonista portando jornais, os quais faz questdo de
comentar, sobretudo as noticias que envolvem politica mundial e relacbes
internacionais (ha pouquissima referéncia as noticias que envolvem politica local ou
guestbes que compreendem a Argentina e, talvez isso, somado ao fato de a
protagonista ser uma crian¢a, tenha contribuido para a manutencdo das tiras em
circulacdo). Entendemos que o exercicio da leitura de jornais, praticada por Mafalda,
funciona como incentivo ao consumo desse produto cultural pela classe média,

reforcando um modelo de sociedade “letrada” e “bem informada”.

No campo da Literatura, também encontramos algumas tirinhas em que
Mafalda dialoga com classicos da Literatura Infantil, a fim de desprestigia-los por
meio de criticas de cunho politico-social. Hernandez (1976) afirma, que Mafalda
seria uma apreciadora da literatura estadunidense, pois segundo o autor haveria
tirinhas em que a protagonista valoriza as producbes que compdem as Selecdes
Reader’s Digest, uma revista infantil que tem como objetivo estimular o apreco
literario, mais especificamente, o norte-americano. Nos termos de Hernandez,
“Mafalda [...] prefiere nutrirse culturalmente en ejemplares redactados diretamente
por escribientes del imperio” (1976, p. 42). Sobre as palavras do autor, merece ser
lembrado que o periodo em que Mafalda circulou nos trés periédicos, a Argentina
havia entrado em um processo de globalizacdo, assim como os demais paises
latinos. As revistas e 0s jornais estavam muito empenhados em fazer chegar as
massas nao so as noticias, mas também a cultura através da Literatura, da Musica,
do Teatro e do Cinema. As décadas de 60 e 70 foram as décadas que deram o
pontapé inicial para o processo de globalizacdo que temos hoje, com suas

contradigdes.

Na tirinha que segue, podemos observar, por meio da expressao satisfeita da
protagonista, que realmente é uma apreciadora da revista Sele¢es. E importante
também atentarmos para o enunciado produzido no ultimo quadrinho. A pergunta de

Mafalda ndo questiona a veracidade do “dito” na revista: A vida comeca aos
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qguarenta, mas “o porqué” da existéncia de um periodo que antecede “os quarenta”.
Isso implica dizer que a posi¢do assumida no discurso é de quem compartilha com
seu interlocutor, o saber de que a vida comeca com a maturidade, em outros termos,
ambos compartilham a mesma Formacédo Discursiva; o questionamento, em termos
enunciativos, conforme podemos observar, busca compreender o sentido da vida

antes da maturidade chegar.

Figura 7: A vida comeca aos 40

; V”LA, VIDA ﬁgv _ENTONCES PARA [l
i | | COMIENZA A QUE CUERNOS NOS il

| | LOS CUARENTA® HACEN VENIR CON

(1 LR Lt r e, A W
A »

TANTA ANTICIPACION?/

QUi
Fonte: QUINO. El Mundo, 11/05/1967, p. 164,

Ao longo das tirinhas, também é possivel observar que Mafalda tem uma
enorme admiragcdo por uma personagem de animagdo infantil — Pica-pau. Essa
personagem foi diariamente veiculada na televisdo, na década de 60. O Diério El
Mundo chegou a fazer publicidade sobre o desenho animado, conforme imagem a

seqguir:

Figura 8: Pica-pau

_ : i
Fonte: Diério El Mundo, 10/11/65, p. 13.

Essa admiracdo nos inquieta, pois de acordo com Lamas (2012), Pica-pau,
além de ser uma personagem, cujas cores sao as mesmas da bandeira norte-
americana: azul, branca e vermelha, também se mostra como uma das personagens

infantis mais violentas criadas até hoje, j& que possui uma conduta politicamente

14 A traducao da tira encontra-se no anexo 05.
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incorreta, sendo capaz de qualquer coisa (agressao fisica) para garantir o exercicio
de seus direitos. Assim, se pensarmos em Mafalda como um sujeito identificado com
uma posicdo humanista (que busca justica social) e é resistente ao capitalismo,
estamos diante de um paradoxo, pois Pica-pau, ao apresentar-se como
individualista, materialista e defensor do capital privado, revela-se plenamente
identificado com a Formacdo Discursiva Capitalista’®. Na tirinha a seguir, temos um

exemplo da relacdo que se estabelece entre Mafalda e Pica-pau:

Figura 9: Quem, Deus meu?
. QUYO ARTE

Y DPOR HOYAMIGOS,

.8 DESAPARICION
DRIVA A LA BANTLLA
DE UNA DE SUS MAS,_
GRANDES FIGURAS...

INIGUALABLE NO NADA MAS, SERA /QUE NO HAYA
MUERTO EL
PAJARO LOCO/

OLVIDAREMOS HASTA MANANA

/Y NO Digo!

Fonte: QUINO. El Mundo, 29/10/1966, p.12¢.

Mas além de Pica-pau, Mafalda também declara sua paixdo pela banda
britAnica The Beatles!’. Sobre essa manifestacdo explicita nas tirinhas, Hernandez
chama atencédo para o fato de que “para ella no existen folklore ni tango” (1976, p.
42). Isso implica dizer que Mafalda ndo demonstra em seu gosto musical, uma
identificacdo com a cultura de seu pais. Novamente, a personagem aponta sua
identificacdo com um modelo que nédo esta ligado a sua nacdo e a sua cultura, mas
a um modelo europeu de ser. Na tirinha a seguir, quando questionada sobre a
compreensao da letra da musica, por Manolito (um capitalista assumido), Mafalda
afirma ndo se importar com os significados. Entendemos que o discurso de Mafalda,
nesse caso, brinca com os sentidos de ingenuidade, pois se lingua e poder estédo
intrinsecamente ligados, ignorar os sentidos produzidos por uma lingua é, no

minimo, um gesto contraditorio.

15 A afirmacdo de que Mafalda e Pica-pau estabelecem uma relacdo contraditéria entre si (a primeira
identificada com a Formacédo Discursiva Anticapitalista e o segundo com uma Formacédo Discursiva
Capitalista) encontra sustentacdo em pesquisa anterior, a qual resultou na Dissertacdo de Mestrado
de Martins (2015) intitulada “Mafalda: gestos de leitura a partir do funcionamento discursivo da
interrogacao”.

16 A traducdo da tira encontra-se no anexo 06.

17 The Beatles foi uma banda de rock britanica que fez muito sucesso na década de 60.
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Figura 10: Que importa?

JZCOMO PUEDEN A MEDID MUNDO LE
9% Sga it Bl
30 /;‘3,!_,’.‘) HOY NADIE SABRE GQUE

QUIF—RI: DECIR SUAL

Fonte: QUINO. El Mundo, 05/11/1966, p. 128,

E importante destacar ainda que a concepcdo de Mafalda, na década de 60,
tem como cenario um momento histérico marcado por contradigdes, por lutas em
prol de direitos sociais e politicos na América Latina, bem como por conflitos
decorrentes da Segunda Guerra Mundial. Para Cosse (2014), uma nova ordem
mundial é idealizada a partir das lutas travadas contra a hegemonia estadunidense,
0 que segundo ela, produz um sentido de resisténcia. Mafalda, para Cosse, “es una
figura y una tira con una significacion social, politica y subjetiva ineludible a la hora

de entender el pais y a los argentinos” (2014, p. 17).

Nosso estudo sobre Mafalda leva-nos a concordar com a autora no que se
refere ao surgimento de uma nova ordem mundial, de resisténcia a hegemonia
americana e a afirmar que Mafalda é constitutivamente contraditoria, sobretudo nas
tirinhas em que imita a estatua da Liberdade com uma lampada apagada na méo
direita e um livro de contos na méo esquerda. De acordo com Azcurra, o fato de
Mafalda correr da direita para a esquerda e da esquerda para direita, configura-se
em uma critica “a la manera en la que nos construimos la liberdad, sobre una base
politica vacia” (2014, p. 11) e acrescenta, “las ideas mas progresistas y de izquierda
de Mafalda tienen que ver con sus aportes humanistas y transformadores. Suefia
efectivamente con cambiar el mundo, y sabe que los jovenes son el motor” (2014, p.
11). Apesar do protagonismo de Mafalda, ndo podemos esquecer que os sentidos
ao longo de toda obra s&o produzidos nas relagbes que Mafalda estabelece com
seus interlocutores que séo, seus pais, seu irmao Guillermo (referenciado na obra

como Guille) e o grupo de amigos formado por: Manolito, Felipe, Susanita, Miguelito

18 A traducao da tira encontra-se no anexo 07.
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e Libertad. Passamos agora a algumas caracteristicas de cada uma das
personagens, a comecar pelo casal, pais de Mafalda.

Figura 11: Os pais

“QUE ALEGRIA ES
QUE MAFALDA Co-
MENCE A IR A LA

\ Escugig,/
/

ik
%
Fonte: Toda Mafalda, 2013b, p. 127%°.

Pelicarpo e Raquel formam juntos os pais de Mafalda e séo referidos, ao
longo de toda obra, como papa e mama. As duas personagens representam o
modelo tradicional de familia da classe média argentina. O casal se conheceu na
faculdade, Raquel e Pelicarpo chegaram a estudar juntos, mas, ao casarem-se,
Raquel desistiu do curso para cuidar da familia e do lar. Em varios momentos, ao ser
qguestionada por Mafalda sobre o abandono da faculdade, Raquel demonstra

tristeza.

Desse modo, e de acordo com as convencdes tradicionais da época, o pai é
quem trabalha para sustentar a familia. Ele ocupa a vaga de corretor de seguros em
um escritorio, ndo muito préximo de casa, pois depende de transporte publico para
deslocar-se de casa para o trabalho e vice-versa. Pelicarpo € uma personagem
bastante estressada e recorre com frequéncia ao calmante Nervocalm. Os
problemas que mais lhe afligem s&o o transporte publico e a falta de dinheiro. No
inicio de sua trajetOria, a personagem parece critica em relacdo ao consumo, pois
resiste em adquirir seu primeiro aparelho de TV, no entanto, dada a pressao do
sistema e de Mafalda, acaba adquirindo-o. Vale observar que a resisténcia do pai ha
aquisicao do aparelho de TV, aponta uma critica ndo s6 aos meios de comunicacao
de massa, mas também a modernidade e ao crescimento tecnoldgico. A figura do

pai é apresentada como de um homem dedicado a familia e a natureza, pois,
dedica-se ao cuidado das plantas, nas horas vagas.

19 *Que alegria que Mafalda comece a ir a escola!” (Tradugdo de responsabilidade da autora da tese).
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J& Raquel esta constantemente atarefada com a rotina do lar. Aos olhos de
Mafalda, a mée representa uma vida de submisséo, principalmente por ter

abandonado a faculdade para cuidar dela e do lar.

Figura 12: Manolito

_ [
.‘“
Fonte: Toda Mafalda, 2013b, p. 173%°.

Manolito ou Manoel Goreiro teve sua primeira aparicdo registrada em 29 de
margo de 1965 e, de acordo com Quino, “foi inspirado no pai de Julian Delgado,
proprietario de uma padaria em Buenos Aires, situada na esquina de Cochabamba

com Defesa, no bairro historico de San Telmo” (2013a, p. 29).

Manolito é filho de um imigrante espanhol dono de uma mercearia, decorre
dai seu interesse pelo comércio. A personagem sonha em ter uma rede de
supermercados, inclusive em paises comunistas e, por essa razao, espelha-se no
proprio pai. Manolito pode ser caracterizado como uma personagem que visa Unica e
exclusivamente o lucro, tem como idolos os Rockefeller e os norte-americanos, por
sua riqueza. Nesse sentido, esta sempre em busca de estratégias para igualar-se a
eles. Entre as principais estratégias, esta o poder de persuasdo que exerce sobre
seus amigos, principalmente Miguelito, a quem paga com caramelos vencidos, pelo
trabalho de divulgacdo das mercadorias de seu armazém. Além disso, revela repudio

a Susanita, aos hippies e aos Beatles.

Figura 13: Felipe

Fonte: Toda Mafalda 2013b, p. 172

20 “Vocés acreditam que a Unica coisa que me interessa € o armazém do meu pai e que sou uma
besta sem sensibilidade! Nao?” (Traducdo de responsabilidade da autora desta tese).
21 “Se eu fosse agitador a policia engordaria!” (Tradugéo de responsabilidade da autora desta tese).
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A aparicdo de Felipe esta registrada em 19 de janeiro de 1965. Segundo
Quino, a fonte inspiradora para a construcéo da personagem foi Jorge Tamossi, “‘um
jornalista argentino que se radicou em Cuba ha muitos anos e participou da
fundacdo da agéncia de noticias ‘Prensa Latina” (2013a, p.11). Entre as qualidades

de Jorge Tamossi, Quino conta que manteve os “dois engragados dentes de coelho”.

Felipe € o oposto de Mafalda, pois € muito introvertido. Filho de engenheiro, é
um garoto de imaginacdo fértil, cuja musa inspiradora é Brigitte Bardot. E
preguicoso, confuso, as vezes romantico, mas sobretudo, muito ingénuo, pois cré
em tudo que |é nos jornais ou ouve. Em algumas tirinhas, Felipe apresenta-se
amargurado ao ter suas ideias frustradas pelos amigos. Além disso, ele nao gosta de
fazer as tarefas da escola, nem de frequenta-la, mas é leitor e fa de histérias em
qguadrinhos, especialmente do Lone Ranger. Ao longo das producdes, € comum nos
depararmos com performances de Felipe como o Cavaleiro Solitario, um de seus

personagens favoritos.
Gociol e Rosemberg, ao retomar Sasturain [1995], afirmam que,

Felipe es quiza el mas flexible de los personajes: se desdobla en
contradicciones, traumas, debilidades, frustraciones: es el Unico que
lidia constantemente consigo, el mas verdadero en el fondo, sin
certezas bhien pensantes ni voluntad décil como Mafalda (2003, p.
179).

Em outros termos, Felipe é a personagem que reflete um mundo interior

imenso, onde guarda todo tipo de sentimento e angustia.

Figura 14: Susanita

-HiQITOS....;ES0ES LO
"GNICO QUE YD LE PIDO
A LA VIDA/

Fonte: Toda Mafalda, 2013b, p. 32322,

22 “Filhinhos!....Isso é a Unica coisa que eu pec¢o a vida! (Tradugdo de responsabilidade da autoras
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Susanita ou Suzana Beatriz Chirusi, entrou para o quadro de personagens de
Quino em 6 de junho de 1965 e, segundo o autor, ela ndo correspondia a nenhuma
figura em especial. Trata-se de uma personagem conflitiva, conservadora e
ambiciosa. Susanita tem vergonha de seus pais: do pai, porque ele € vendedor de
uma fabrica de embutidos e da méae, principalmente quando ela fala ao telefone com
as amigas. Susanita € uma personagem que preza a aparéncia, cré que sua maior
vocacdo € a maternidade, € egoista e tem 0 péssimo habito de fazer fofoca. Trata-se
de uma personagem que sonha em ter um casamento bem-sucedido com um
homem rico e muitos filhos — a verdadeira representacdo da mulher burguesa da
época. A ela ndo importa o futuro do pais e do mundo e, por ser esnobe, declara
sua repugnancia a pobreza. Susanita e Mafalda sdo amigas, mas as ideias entre as
duas ndo convergem, elas vivem em conflito. O mesmo acontece entre Susanita e
Manolito. Dadas as caracteristicas conservadoras de Susanita, ela é a personagem
gue mais interage e contrasta com Mafalda.
Figura 15: Miguelito
NUNCA FALTA

ALSUIEN QUE
SOBRA

Fonte: Quino.Toda Mafalda, 2013b, p. 614%.
Miguelito, um dos ultimos personagens a compor o grupo. Segundo Gocil e

Rosemberg (2003), a personagem tem como avd, um fascista. Aléem de ser uma
figura cuja principal caracteristica é o narcisismo, também reflete muita inseguranca,
pois é profissional em ter duvidas e, as vezes, até se parece com Guille que é bem
mais novo. Miguelito também desfruta de um egoismo inofensivo e de certa
inocéncia, pois busca compreender o porqué de tantas proibicbes no mundo para
ser feliz, sendo uma das personagens mais impulsivas do grupo e, por isso, as
vezes, se arrepende de seus atos. E movida, sobretudo, pela curiosidade de
compreender o mundo. As contradicdes existentes no mundo deixam Miguelito

perplexo as vezes, principalmente porque nao consegue explica-las. Miguelito e

desta tese).
23 *Nunca falta alguém que sobra” (Traducéo de responsabilidade da autoras desta tese).
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Mafalda comecaram a amizade na praia, durante as férias de verdo e, a partir de
entao passam a ser bons parceiros.

Figura 16: Guille

Fonte: Quino.Toda Mafalda, 2013b, p. 403.

Guille, apelido construido a partir de Guillermo, é o irméo cacula de Mafalda.
Ele teve sua entrada nas tirinhas junto a estreia em Siete Dias. De acordo com
Quino (2013a), a personagem foi inspirada em seu simpdatico e atrevido sobrinho.
Guille € o mais rebelde da turma, as vezes é atrevido, pois responde aos pais sem o
menor constrangimento. Sofisticado, exigente e inconformista, Guille carrega
algumas caracteristicas da irmd@ mais velha com uma “pitada” de rebeldia,
principalmente quando desrespeita as regras impostas pelos pais. Para Mafalda, o
nascimento de Guille representou um marco, pois ela passa a responder ao irmao
aguelas perguntas que antes, ela mesma fazia aos pais. A partir de entdo, Mafalda
ndo estd mais sozinha, pois conta com o irmdo para dividir suas inquietacdes.
Embora parceiros, Mafalda e Guille possuem caracteristicas distintas, pois ele ocupa
uma posi¢cdo mais ofensiva, as vezes até agressiva, tanto no dizer quanto no agir.
Figura 17: Liberdade

Fonte: Quino. Toda Mafalda, 2013b, p. 515%.

24 “Por culpa tua e de todos os reacionarios como tu, o mundo estd como esta!” (Traducdo de
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Libertad/Liberdade € o nome que Quino deu a ultima personagem a compor a
obra. Com entrada registrada em 15 de fevereiro de 1970. Simbolicamente de menor
tamanho, € Liberdade que exerce o papel de contestar o sistema e convocar seus
interlocutores para a Revolugdo Social. Sobre a relacdo da personagem com
Mafalda, ha o registro de que elas também se conheceram durante as férias na
praia. Entre os momentos mais significativos da aparicdo de Liberdade nas tirinhas,
estd 0 momento em que ela envia um presente a Guille e a seu pai Pelicarpo, uma
tartaruguinha que se chama Burocracia. Segundo Azcurra (2014), o nome dado a

tartaruga € uma critica a lentiddo do sistema burocrético argentino.

Feitas as apresentacdes das personagens e descritas suas caracteristicas,
encerramos esta se¢cado com uma pergunta, que é também comum a Cosse (2014):
diante dos periodos em que a Argentina teve presidentes interventores, o que
permitiu que Mafalda continuasse circulando mesmo depois de dois suportes

(Primera Plana e El Mundo) terem sido encerrados em 1969?

1.2. Mafalda - o contexto historico e politico na Argentina

20 de setembro de 1955. Juan Domingo Perén?®, apés um mandato de seis
anos e de ter sido reeleito em 1951, assina sua renuncia. De acordo com Rouquié

responsabilidade da autora desta tese).

25 Peron era amado por alguns e odiado por outros, isso se explica porque segundo Romero (2006), o
governo peronista foi um governo militar marcado por contradicbes e ambiguidades. O gabinete de
Peron era formado exclusivamente por militares e o Ministério da Guerra era controlado por um grupo
de oficiais da macgonaria — 0 GOU (Grupo de Oficiais Unidos). O governo peronista também perseguia
sindicatos da oposicdo e impunha intervencdo na CGT (Confederacdo Geral do Trabalho) e nas
universidades. Além disso, estabelecia a obrigatoriedade do ensino religioso nas escolas publicas.
Perdn era muito habil com as palavras e sua perspicéacia levou-o a dedicar-se ao social (operario),
elemento ignorado por seus antecessores. Assim, criou vinculos com sindicatos, prop6s a solucéo de
conflitos “por meio de contratos coletivos e supervisionados pela Secretaria, ampliou o regime de
aposentadoria, férias remuneradas, acidentes de trabalho; foram ajustadas as categorias profissionais
e, em geral equilibrou as relagdes entre patrGes e trabalhadores, inclusive na propria atividade das
fabricas” (2006, p. 93). Outro feito de Perdn foi a sancéo do Estatuto do Pedo, estendida também ao
trabalhador do campo. Em seus dialogos com os empresarios, Perdn ressaltava o perigo do
comunismo e das massas operarias desorganizadas. O discurso peronista tinha como tema a justica
social por isso suas acdes continuavam durante o segundo mandato através: do congelamento de
aluguéis, estabelecimento de salario minimo e precos maximos para os produtos, melhoria na saude
publica, construcdo de escolas primarias e secundarias e, organizacdo de um sistema de
aposentadoria ligado a previdéncia social. Perén ordenou o fim dos grupos que o apoiaram entre eles
o Partido Trabalhista e criou o Partido Peronista. Eva Perdn (sua esposa) assumiu a Secretaria do
Trabalho e atendia ao setor ndo sindicalizado. A administracdo autoritaria de Perdn apresentava
pontos obscuros, 0os quais ficaram mais evidentes durante a crise em 1952, entre os pontos, Luna
destaca as fortunas mal adquiridas, as irregularidades administrativas e os abusos oficiais,
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(1986), desde 1952 a Argentina vinha sofrendo dificuldades econdmicas que
provocavam mudancgas na politica do regime peronista. Frente a crise interna e
principalmente externa, o governo vinha agindo de forma autoritaria em relacdo as
forcas opositoras, 0 que s6 fazia aumentar o descontentamento destes frente ao

governo. Assim, as vésperas da rendncia de Perdn, segundo o autor,

La marina rebelde anuncié que si Perén no renunciaba, sus unidades
bombardearian el 19 los depésitos de combustible de Mar del Plata,
luego la destileria de La Plata y finalmente los objetivos militares de
la Capital. [...] El crucero General Belgrano estaba en posicion para
bombardear la destileria de La Plata, cuando cundid la noticia de que
el presidente Perén habia delegado el poder en el ejército
(ROUQUIE, 1986, p. 119).

Luna (1974) explica que entre 15 e 16 de setembro do corrente ano, Lonardi —
chefe da Revolucdo Antiperonista ou Revolucdo Libertadora, como alguns
chamavam, se apoderou da Escola de Artilharia, em Cérdoba e atacou a Escola de
Infantaria, uma vez que o chefe dessa escola se recusara a aderir ao movimento
contra Perén. Durante a tomada de poder, a recomendacéo de Lonardi era que, se
necessario, usassem de violéncia. Até o aeroporto foi tomado. Enquanto o exército
avancava em direcdo a cidade, o governo ndo demonstrava nenhuma resisténcia
porque o esquema pela tomada de poder ja estava armado, segundo Luna (1974).
Naquelas circunstancias, qualquer resisténcia resultaria em derramamento de
sangue. Herndndez ao tentar descrever a logica de pensamento de Perdn destaca
que,

Una y otra vez, pese a las persecuciones, los atentados, el
silenciamiento o los fusilamientos, Perdn volveria a convocar a la
pacificacién. Una y otra vez, pese a la exaltacion y a la energia de
algunos de sus partidarios, Perén volveria a convocar a la
pacificacion. Una y otra vez, pese a su propia exaltacion canalizada

en encendidos discursos, Perén volveria a convocar a la pacificacion
(1997, p. 168).

A descricdo de Hernandez aponta a figura do ex-presidente como alguém que
nao se identifica com enfrentamentos violentos e que, portanto, ndo arriscaria a sua

seguranca e a de seu pais com uma resisténcia. Rouquié, por outro lado, explica

declarados no relatério de Raul Prebisch, solicitado pelo governo interventor do General Lonardi. De
acordo com Luna, o relatério “assinalava a dilapidagédo de divisas e a descapitalizacdo que o pais
sofrera durante a década peronista e aconselhava a desvalorizacdo da moeda argentina, o
desestimulo ao consumo interno e uma ativa promoc¢édo das exportacfes como meios para evitar uma
inflac@o que, caso ndo fossem aplicados aqueles paliativos, ndo se poderia conter” (1974, p. 99).
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que a expectativa de Peron era que 0 povo se unisse e lutasse para trazé-lo de volta
ao poder. Por acreditar nisso, foi grande a frustracdo do ex-presidente quando, um
dia depois de sua renlincia, a CGT?® (Confederacdo Geral do Trabalho) convocou os
trabalhadores para uma desmobilizacdo. Nos termos do autor, a orientacao da CGT
era “confiar en el ejército y olvidar a Peron” (ROUQUIE, 1986, p. 121). Assim, em
setembro de 1955, depois de confirmada a renuncia, feita através de uma carta lida
pelo Ministro do Exército via radio, o entdo ex-presidente refugia-se na embaixada
do Paraguai. Em 23 de setembro do mesmo ano, o general Eduardo Lonardi, lider
da Revolucdo Libertadora, assume a presidéncia da Republica Argentina, sob a
forma de governo provisorio, tendo como aliados, grupos catdlicos e militares da

frente nacionalista. Nos termos de Adamovsky,

Irbnicamente, el fin del gobierno de Perdn vendria de la mano de dos
instituciones que habian estado entre sus principales apoyos aquel
afo: las Fuerzas Armadas y la Iglesia [...]. Los catdlicos, por su parte,
fueron los que consiguieron finalmente volver a poner en marcha el
vasto movimiento social de oposicion que preparo el camino de los
militares (2012, p. 307).

Como estratégia de governo, Lonardi tentou aliancas com os sindicalistas
(classe que apoiava Peron), mas era inexperiente na politica e ndo obteve sucesso.
De acordo com Romero, “os partidarios de Lonardi dividiam o governo com
representantes dos grupos antiperonistas mais tradicionais, respaldados pela

Marinha, a mais homogénea das trés Forcas Armadas” (2006, p. 125).

Os conflitos que levaram a substituicdo de Lonardi, antes mesmos que
completasse dois meses de governo, tiveram inicio em um embate: ele ndo aceitava
gualificar como antipatriotas aqueles que, por um motivo ou outro, eram apoiadores
de Peron. Soma-se ao fato a forma como Lonardi exerceu sua autoridade, ele,
decididamente, negou a proposta de governar em conjunto com a Junta Militar
causando desconfianca. Essa tomada de posicdo de Lonardi serviu de motivo para
seu afastamento. Ele foi, entdo, substituido pelo general Pedro Eugenio Aramburu,

sem que tivesse tempo de oficializar sua demisséo.

26 A CGT (Confederacdo Geral do Trabalho) foi criada em 1930, durante o governo provisério do
general José Félix Uriburu. A Confederacdo reuniu um grupo de sindicalistas e de socialistas, até
entdo divididos, segundo Romero (2006). No inicio, a CGT enfrentou muitos desafios: um governo
autoritario, altas taxas de desemprego no setor industrial e grande queda nos salarios, os quais s6
seriam recuperados em 1942.
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Apdés um periodo conturbado, consequéncia da Segunda Guerra Mundial
(1939 — 1945), Per6n ja havia comecado, em 1952, uma reorganizacdo de suas
politicas. Sua queda deixou inUmeros obstaculos para seus sucessores, 0S quais se

viam pressionados, também, por liderancas mundiais. Segundo Romero,

Para se adaptar a esse mundo do capitalismo reconstituido, do
liberalismo e da democracia, nao bastava restaurar a ordem
constitucional e eliminar os vestigios de um regime que tinha origem
nos autoritarismos do periodo entre guerras. Era necessario
modernizar e adequar a economia, transformar o aparato produtivo
(2006, p. 127).

O problema na Argentina ndo era a modernizagdo, mas as ferramentas dessa
transformacao, as quais, conforme Romero (2006), geravam “polémica entre os que
conflavam no capital estrangeiro e aqueles que”, filiados a tradicdo nacionalista
peronista ou a esquerda anti-imperialista desconfiavam. Havia, portanto, uma diviséo
entre os setores empresariais locais, que ascenderam durante o governo de Perén e
haviam conquistado estabilidade, e aqueles que encontravam alguma vantagem na

associacdo com Orgaos internacionais.

Com o apoio da Marinha, o novo presidente provisério, o general Pedro
Eugenio Aramburu, dissolveu o Partido Peronista e a Fundagdo Eva Perdn;
promoveu a intervencdo das Forcas Armadas na CGT; afastou peronistas da
administracdo publica e das universidades; e submeteu os meios de comunicacéo a
um rigido controle. Além disso, revogou por decreto a Constituicdo de 1949 e moveu
um processo contra Peron, segundo Luna (1974), por “traigdo a patria” e acumulo de
fortuna ilicita. Soma-se a isso, a forma violenta como foram reprimidos o0s
movimentos liderados por alguns civis juntamente com um grupo de oficiais
peronistas, em 1956. Entre as agbes cometidas contra os manifestantes esta o
fuzilamento dos lideres do movimento. Nas palavras de Luna, 0s acontecimentos

revelam a constatacédo de uma contradi¢do pois,

Na década anterior se havia prendido arbitrariamente cidad&os,
torturava-se e violara-se a liberdade de expressdo em nome da
Justica Social: agora se fuzilava em nome da liberdade... Novos
motivos, selados com sangue, acrescentaram-se a longa lista de
diviséo do pais (1974, p. 103).

Na economia, os depdsitos bancarios, instrumento utilizado pelo Estado foi

banido e a moeda local desvalorizada. Em vista desses problemas, a Argentina tem
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sua entrada aprovada no FMI (Fundo Monetério Internacional) e no Banco Mundial,
0S quais resolveram problemas imediatos do pais, sob a “imposigdo” de algumas
condicbes. De acordo com Adamovsky, “el Fondo Monetario Internacioall (FMI)
colabord con el gobierno militar sin hacer preguntas, brindando créditos millonarios

que endeudaron de manera irreversible al pais” (2012, p. 410).

Em 1956, a autoridade nas fabricas foi retomada; os acordos entre
trabalhadores e patrdes foram suspensos; e os salarios tiveram acentuada queda,
no ano seguinte. A identificacdo da classe operaria com 0 peronismo, mesmo

banido, s6 vinha a fortalecer o poder simbdlico que Perdn ainda mantinha.

As forcas politicas dividiam-se entre a direita formada pelos nacionalistas e
conservadores populares que buscava aproximar-se do peronismo e a esquerda
formada por uma politica repressiva do governo libertador. O partido socialista
também se dividiu entre aqueles que mantinham uma posi¢ao antiperonista, ligados
a direita e aqueles que “acreditavam que o partido devia construir uma alternativa de
esquerda para os trabalhadores, mais atraente que a do peronismo” (ROMERO,
2006, p. 131).

Em 1956 a UCR (Unido Civica Radical) anunciou a candidatura de Arturo
Frondizi para a Presidéncia da Republica, o que provocou a divisdo do partido em
UCR Intransigente e UCR do Povo (partido governista). Frondizi ressaltava a
importancia das forcas produtivas e os deveres dos empresarios. Apds negociar com
Perdn, Frondizi venceu a disputa eleitoral contra Balbin e governou a Argentina de
1958 a 1962. Entre as principais acdes da politica econdmica estavam “as leis de
permanéncia de capitais estrangeiros e de promogao industrial” (ROMERO, 2006, p.
133), o que acarretou em um regime especial de investimentos em certos setores da
economia, tais como: siderargico, petroquimico, de celulose, automotor, energético e
petrolifero. De acordo com Luna, foram aprovadas leis importantes no Congresso,
entre elas: “leis de anistia e de liberdade de ensino, o estatuto do docente, a lei de
associagbes profissionais, — que consolidou o movimento sindical — a de
nacionalizagdo do petrdleo” (1974, p. 119). Mas, com a expansao, veio também a
crise e 0 pais precisou pedir (novamente) ajuda ao FMI para lancar um Plano de

Estabilizacdo. Segundo Romero,
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O Plano de Estabilizagdo p6s fim em uma convivéncia precéria entre
0 governo e o0s sindicatos peronistas, que, até entdo, tinham
apreciado as medidas governamentais como o fim das proscricdes e,
principalmente, a lei de Associac¢des Profissionais, que estabelecia o
sindicato Unico e o desconto em folha. Mas os efeitos da politica de
estabilizacdo e a dureza com que o0 governo reprimiu 0s protestos,
[...] puseram os sindicatos em pé de guerra (2006, p. 134).

O enfraquecimento das negociacbes entre governo e setores trabalhistas
fortalecia o sindicato. Foram mais de 32 greves ao longo dos quatro anos de
mandato de Frondizi. Outro mal-estar no governo de Frondizi foi provocado pela
divulgacdo de uma carta assinada por Peron e que teria sido entregue as vésperas
da eleicdo de 1958. Segundo Luna, “o presidente desmente sua autenticidade, mas
o documento levanta uma tempestade militar que culmina com uma intentona
revolucionaria encabecada por um dos chefes da Revolucdo Libertadora” (1974, p.
124). O fato é que, a credibilidade em relacdo ao governo Frondizi foi fortemente
abalada apos a divulgacao dessa carta, chegando a p6r em duvida qualquer deciséao

gue o presidente tomasse a partir de entao.

Contudo, em marco de 1962, ap0s a vitéria de candidatos peronistas em
grande parte das provincias e a tentativa frustrada de Frondizi de dialogar com
esses representantes eleitos, o que definitivamente motivou a acdo de militares a

sua deposicéo da presidéncia. De acordo com Luna, no dia 29 de marco,

Pouco antes das 8 hs, um avido militar conduzia Frondizi para a ilha
de Martin Garcia, no Rio da Prata, a mesma onde foram confinados
Yrigoyen em 1930 e Per6n em 1945. Deveria permanecer preso ali
durante quase um ano. (1974, p. 136).

Assim, naqueles 29 de marco de 1962, a Argentina amanhecia sem
presidente. Mas, antes do fim do dia, o Senador José Maria Guido, filiado a UCR
Intransigente, ndo tardaria em apresentar-se a Corte Suprema Argentina para

declarar-se 0 novo presidente.

Guido chegou a tentar uma politica inclusiva para os peronistas, mas em
menos de trés meses de trabalho, “os militares, que haviam assumido
completamente sua funcédo tutelar, impuseram um gabinete definitivamente
antiperonista” (ROMERO, 2006, p. 137). Sobre as elei¢bes provinciais, a maioria dos
candidatos eleita fazia parte ou identificava-se com o partido peronista. Em meio a

este misto de ilegitimidade e legalidade, em 15 de abril, segundo Luna, “Guido,
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cumprindo o compromisso assumido com os comandantes-chefes na noite de 29 de

margo, decreta a nulidade de todas as eleigdes anteriores” (1974, p. 141).

A instabilidade politica, na época, dividiu opinides entre diferentes setores das
Forcas Armadas. “Enquanto os grupos de oficiais antiperonistas mais duros
controlavam o poder” (ROMERO, 2006, p. 138), outro grupo — grupo do Campo de
Mayo — assumia uma posi¢do alternativa, defendiam o respeito as autoridades
constitucionais e “acreditavam que a associagao do peronismo com O comunismo
era simplista e exagerada” (ibid., p. 138). A divergéncia entre 0s grupos resultou em
uma disputa militar entre o exército “Azul” (forga legalista, que em teoria eram os
rebeldes) e os “Vermelhos”. A vitoria “Azul” se consolidou com a nomeagdo de

Ongania para o cargo de comandante-chefe do Exército.

Grupos simpatizantes com o grupo de Campo de Mayo lancaram o periodico
Primera Plana, com o propésito de defender sua posicdo e o nome do general
Carlos Ongania, que assumira uma funcdo importante no exército e que, muito em
breve, viria a ser o novo presidente. Com Ongania, politicos da democracia crista e
do nacionalismo, identificados com a ideia de integrar os peronistas seriam levados
para o governo. Nos termos de Romero, a cria¢do do periddico Primera Plana visava
“servir de porta-voz dos grupos que comegavam a se aglutinar em volta do general
Ongania e da evanescente ideia de uma ‘frente” (2006, p. 151). Tendo como
publico-alvo 0os novos setores profissionais e executivos, o periodico divulgava
também, as novidades no campo das ciéncias, no campo da literatura latino-
americana e, claro, ditava modelos de comportamentos de uma “vida moderna”. E
de extrema relevancia destacar que a personagem Mafalda comeca a ser lida e

admirada a partir das publicacBes nesse periodico, em 1964.

A divisdo politica, na época, ainda era grande. Romero (2006) destaca que
grande parte dos empresarios temia as politicas liberais e o0s peronistas; 0s
peronistas desconfiavam dos frondicistas e a UCR do Povo denunciava a nova
alternativa como ilegitima. Diante disso, a Marinha, que n&o havia participado dos
conflitos anteriores, entrou em confronto com o exército e foi derrotada. Tais
acontecimentos resultaram na retomada de uma posi¢cao antiperonista, por parte do

governo.
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Em 1963, a candidatura da chapa do politico conservador Vicente Solano
Lima (proximo ao peronismo) foi vetada em funcdo da legislacdo de 1955 que
proibia o peronismo (a lei da proscricdo do peronismo). E assim, em julho de 1963,
como ocorreu em 1957, os peronistas votaram em branco e Arturo lllia, candidato da
UCR do Povo vence a eleicdo contra Oscar Alende, candidato do partido UCR
Intransigente e Aramburu, candidato da DELPA (Unido do Povo Argentino),
representante da Direita. Illia?’ governou de 1963 a 1966. Seu governo teve como
meta politica a distribuicdo e protecdo do capital interno, com isso, o Congresso
votou a lei do salario minimo, a renda dos trabalhadores aumentou, e 0 governo
conseguiu controlar os precos, especialmente os precos dos medicamentos. No que
concerne o capital estrangeiro, lllia anulou e renegociou os contratos de petréleo, o

gue rendeu ao pais um desprestigio incalculavel, frente aos outros paises.

Quanto aos sindicatos, uma mobilizagdo que resultou na ocupagéo de 11 mil
fabricas e envolveu cerca de 4 milhdes de trabalhadores buscava junto ao governo o
fim da pressao sofrida pelos sindicatos. Augusto Timoteo Vandor (lider sindical, na
época) aproveita a mobilizacdo e juntamente com os sindicatos reorganiza o Partido
Justicialista. De acordo com Romero (2006), o nimero baixo de filiados ao partido
favoreceu seu controle absoluto e um crescente enfrentamento com Perén, “a
disputa entre ambos ndo podia superar certos limites, pois nem Perdén podia
prescindir dos sindicalistas mais representativos, nem estes podiam renegar a

lideranga simbdlica de Perén” (p. 141).

Apdés uma tentativa de retorno frustrada, Peron envia a Argentina, sua esposa
Maria Estela que, mais tarde, ficaria conhecida como lIsabelita Peron. Ela reune
grupos sindicais contrarios a Vandor, tanto de direita quanto de esquerda e provoca
uma divisdo entre as 62 Organizac¢oes. A divisdo provocada néo foi suficiente para a
proposta de uma nova orientacdo sindical. Vandor so foi vencido mais tarde, nas

eleicbes a governador pela chapa de Mendonza que era apoiada por Maria Estela.

Segundo Romero (2006), uma transformacdo que merece destaque diz

respeito a economia. Se por um lado houve crescimento de setores novos como as

27 De acordo com Romero, “o partido vencedor, UCR do Povo, tinha obtido um percentual baixo de
votos, e, apesar de ter maioria no Senado, controlava pouco mais da metade dos governos
provinciais, e ndo tinha maioria na Camara dos Deputados, onde, devido ao sistema de voto
proporcional, um amplo espectro de forgas politicas estava representado” (2006, p. 140).
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industrias de petroleo, aco, celulose, petroquimica e de veiculos automotores, por
outro lado houve a retracdo dos setores tradicionais, tais como da linha téxtil, de
calcados e de eletrodomeésticos. Com isso, as pequenas empresas ocupavam um
lugar de desvantagem em relacdo as grandes e o Estado, mesmo com autonomia

para isso, era incapaz de tracar politicas para solucionar o problema.

As transformacdes e a modernizacdo no campo econdmico provocaram
mudancas na sociedade, entre as quais podemos destacar: a migracdo do campo
para a cidade, consequéncia da crise agricola e a chegada de imigrantes de paises
vizinhos. A maioria dessas pessoas estava em busca de oportunidades na inddstria,
setor que, durante o periodo peronista, foi o motor da economia, mas que agora
havia estagnado e, em alguns casos, até havia retrocedido. A falta de empregos na
indUstria cedia espaco para oportunidades na construcao civil. Vale salientar que os
trabalhadores da construgéo civil ou eram autbnomos ou eram empregados sem
representacdo sindical, o que tornava inviavel qualquer tipo de negociacao entre
patrdo e empregado. O resultado desse processo ndo poderia ser outro, houve um
crescimento desordenado no entorno dos grandes centros urbanos, refletido através

da miséria nas/das favelas.

Além das mudancas na economia, foi possivel também observar mudancas
culturais: o consumo passou a ser explorado através da propaganda e, o acumulo
de bens, assim como a “boa aparéncia”’ (nos moldes americanos) funcionavam como
passaporte na ascensdo social da classe trabalhadora como classe média®®; a TV
passou a ser 0 objeto de desejo das pessoas em geral; e 0 automovel passou a ser

0 sonho de consumo da classe média.

A partir de Adamovsky (2012), podemos definir a classe média como uma classe forjada, isto €, uma
classe que se estabiliza durante o primeiro mandato do governo Perén, quando o entdo presidente
aposta em melhorias nas condi¢Bes/relacbes de trabalho, dividindo o proletariado em classe
trabalhadora e classe média. Perén compreendia que o trabalho era o motor do pais, sindbnimo de
desenvolvimento e prosperidade e que, portanto, deveria ter a classe trabalhadora ao seu lado. Por
essa razdo investiu nela e na “higienizacdo dos costumes” dessa classe, pois seu projeto era a
formacdo de uma identidade nacional argentina. Isso promoveu uma divisdo: nativos, negros e
imigrantes mesticos de poucas posses formaram a classe operaria. Ja os imigrantes portadores de
algum bem, pequenos proprietarios, comerciantes, docentes e profissionais ascenderam e formaram
uma outra classe (a classe média). Adamovsky (2012) destaca ainda que o projeto que deu origem a
classe média ndo foi um projeto social, mas sim um projeto politico. Vale destacar que essa classe
média, que “ganhou corpo” ao longo do governo de Perén, foi a mesma que fez frente no processo
que o levou a renunciar ao segundo mandato.
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Ainda no que concerne o campo cultural, Romero (2006) destaca que as
instituicdes oficiais e todo o campo da cultura passaram a ser dirigidas por
intelectuais antiperonistas e que o processo de “desperonizagcdo” tinha como alvo a
universidade, que estava sob a administracdo do reitor José Luiz Romero, desde
1955. O reitor contava com o apoio do movimento estudantil. Ja no campo das
ciéncias, houve investimento nas areas de biologia, bioquimica e fisica, o0s
laboratorios foram equipados e havia um grande empenho na pesquisa e ha
extensdo. E, no campo das ciéncias sociais, surgiram duas novas carreiras: a

sociologia e a psicologia. Romero destaca que,

A radicalizacdo dos setores progressistas e a formagcao de uma nova
esquerda, cuja trajetéria foi reconstruida por Oscar Teran e Silvia
Sigal, tiveram na universidade sua esfera privilegiada antes de partir,
em 1966, para espagos mais amplos (2006, p. 155).

Assim, a nova esquerda surge inspirada no peronismo e na Revolugéo
Cubana, a partir da qual o pensamento marxista ganhou adeptos. Romero (2006)
destaca que a releitura do peronismo foi o caminho encontrado para formacao de
uma nova esquerda. Contudo, a sociedade apresentava-se novamente dividida entre
aqueles que acreditavam que a democracia poderia ser um obstaculo ao combate
comunista e por isso preferiam um Estado autoritario com capacidade para

disciplinar seus agentes e, aqueles que defendiam um Estado democratico.

O desempate veio com os frequentes ataques da revista Primera Plana ao
governo de lllia, o periédico acusava o governo de ineficiente por ndo apresentar
propostas politicas de mudancas estruturais. Aliadas ao periodico estavam as
propagandas, que se dedicavam a desprestigiar o governo de lllia. Nos ultimos seis
meses do governo de lllia, segundo Romero, “tinha-se a impressao de que boa parte
do pais — que ‘estava do lado do golpe’ — trilhava, sem qualquer dissimulagdo, com
paciéncia e confiangca, o caminho que levaria a redeng¢ao” (2006, p. 159). Um fato
que contribui para a constatacdo do autor ocorreu no dia 29 de maio de 1966 — Dia
do exército — quando Ongania, comandante-chefe do Exército, fez um discurso
oficial

...que era, em sintese, um capitulo de acusacdes contra a falta de
autoridade e de iniciativa do governo e de sua ineficacia quanto aos
aspectos basicos relativos ao desenvolvimento do pais. O discurso

manifestou o surdo mal-estar das Forcas Armadas e ninguém teve
davidas sobre o proximo passo (LUNA, 1974, p. 173).
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As coincidéncias entre 0 pensamento exposto no discurso e o pensamento
oficial somadas ao compromisso assumido por Guido de instituir a obediéncia aos
comandantes-chefe agravavam ainda mais a situacao de lllia, e assim, desenhava-

Se um cenario propicio para uma nova intervencéao, a de Ongania.

Em 28 de junho de 1966, a imprensa e as For¢cas Armadas vencem a batalha.
lllia é deposto por comandantes-chefe que colocam em seu lugar, como presidente,

o general Ongania. O novo golpe, segundo Romero,

..foi acompanhado por um amplo consenso entre grandes
empresarios (e também pequenos e médios), entre a maioria dos
partidos politicos — exceto os radicais, socialistas e comunistas — e
até entre muitos grupos de extrema esquerda, satisfeitos com o fim
da democracia “burguesa” (2006, p. 160).

O governo de Ongania da inicio a Revolucdo Argentina?®. Ele toma o poder
sem limitagdes e segundo Luna, “os primeiros atos do novo governo deram a
impressdo que havia, realmente, uma decisdo revolucionaria em marcha [...].
Mudou-se inteiramente a composigdo da Suprema Corte de Justiga” (1974, p. 180).
Um aspecto importante a considerar € que o primeiro periodo de governo de
Ongania foi marcado pelo autoritarismo através da repressdo, da censura e da
violéncia. Entre as acbes desse governo, destacamos: a dissolu¢cdo do Parlamento;
os partidos politicos foram confiscados e vendidos; os militares foram afastados das
decisdes politicas; os ministérios foram reduzidos; e os conselhos de Seguranca,
Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia e Tecnologia foram integrados formando uma

espécie de estado-maior da presidéncia.

Como estratégia de combate ao comunismo, a universidade, novamente, foi o
principal alvo, pois era vista como ber¢co do comunismo, lugar de desordem e do
pensamento critico. Como acgéo para coibir o desenvolvimento do pensamento, o
governo retirou a autonomia académica e imp0és intervencdes. Na noite de 29 de
julho de 1966, conhecida como La Noche de los Bastones Largos, “a policia invadiu
algumas faculdades da Universidade de Buenos Aires e espancou alunos e

professores” (ROMERO, 2006, p. 161), a acdo fez com que muitos professores e

29 A denominagéo Revolugdo Argentina €, como alguns historiadores, sujeitos identificados com uma
posicdo a favor da intervencdo militar, assim como o proprio militar (autor da acao interventora)
justificavam a tomada de poder. Para os contrarios a intervencédo militar, o periodo é referido como
Golpe. No texto, optamos por manter a denominacdo do historiador utilizado como referéncia/fonte
historica para ndo encobrir seu posicionamento ideoldgico.
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pesquisadores pedissem demisséo e saissem do pais até que a onda de represséo

cessasse.

A censura também se estendeu a cultura, através da proibicdo do uso de
minissaias e cabelos longos. A justificativa para essa censura era que essa “moda”
se configurava em sintoma da presenga comunista. De acordo com Luna “o povo
vivera pacificamente a experiéncia da Revolugdo Argentina e suportava
pacificamente o plano Krieger Vasena3” (1974, p. 188). O plano Krieger Vasena
tinha como objetivo alcancar a estabilidade monetaria, reduzir a inflacdo e nivelar o
orcamento. Esse plano, entretanto, falhou por ndo levar em conta 0s riscos sociais e

politicos.

Além dessas medidas, outras como a reducdo de pessoal na administracédo
publica, o fechamento de engenhos até entdo subsidiados pelo Estado e o
silenciamento de protestos sindicais por meio da violéncia, contribuiram para que o

governo pudesse criar politicas, com tranquilidade. De acordo com Romero,

...tratava-se de um projeto préprio e especifico da alta burguesia, que
s6 podia ser proposto nessas circunstancias sociais e politicas.
Apoiado pelos que gostavam de se chamar de liberais, na verdade,
era uma politica que apesar de reduzir as fungbes do Estado de
bem-estar, conservava e ainda expandia as do Estado
intervencionista (2006, p. 165).

Contudo, a CGT, como 6rgdo que organizava todos os sindicatos, mostrava
alguns sinais de resisténcia. Mas, alguns movimentos foram silenciados por meio de
ameacas e ofertas. A divisdo interna na CGT (formada pelos “vandoristas”, que nao
tinham espaco para agir e pelos “participacionistas” que acatavam as decisdes
impostas pelo governo, sem reagir) ndo foi obstaculo para que o novo dirigente
Raimundo Ongaro encabecasse protestos que, embora sem sucesso, repercutiram

como demonstracao de descontentamento da categoria.

O Cordobazo, em maio de 1969, foi o apice de uma série de movimentos de
massa liderados por estudantes e operarios das fabricas automotivas da provincia
de Coérdoba. Os movimentos foram fortemente reprimidos pela policia e pelo

exeército. Segundo Romero (2006), o saldo final do movimento teve em média 20 —

30 O plano Krieger Vasena previa uma reducdo de 40% na moeda local, congelamento dos salarios
por 20 meses, aumento de incentivos para empresas estrangeiras instalarem-se no pais, parcerias
publico-privada e controle dos precos dos produtos apés um “pequeno” aumento.
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30 mortos3!, 500 feridos e 300 detidos. E importante ressaltar que a onda de
movimentos que iniciou em 1969 prolongou-se até 1975, assim o Cordobazo tornou-
se um marco historico de luta e resisténcia ao autoritarismo que havia se solidificado

no pais, em nome da ordem.

7

No que concerne ao campo do discurso é importante registrar que o termo
"Cordobazo", cujo recurso & morfologia possibilita a formacédo do novo vocabulo a
partir da anexacdo do sufixo "azo" ao nome préprio®? "Cérdoba", passa a constituir-
se como acontecimento discursivo, na medida em que esse processo linguistico
encontra-se afetado pelo acontecimento histérico da sublevacéo e resisténcia e pela
producdo de uma agitacdo das filiagbes sOcio-historicas de identificacdo (cf.
Pécheux, 1983). Esse processo de identificacdo passa a designar outros
movimentos de rebelido na Argentina com caracteristicas similares. Dito de outro
modo, o acontecimento marcado linguisticamente pelo acréscimo do sufixo formador
originariamente de aumentativo em espanhol ao substantivo préprio de natureza
topografica e, consequentemente, pelo efeito de sentido dai resultante, ligado a luta
e a resisténcia dos oprimidos frente a dominacdo atua nas redes de memoria e

passa a designar outros eventos, tais como: Rosariazo, Viborazo, por exemplo.

Esse cenario histérico originou-se do descontentamento no campo e na
cidade e estendeu-se. Um aumento de tarifa ou de um imposto era como gatilho
para a populacdo que, cada vez mais, vinha ganhando as ruas, unindo suas vozes,
pois,

...todos os males da sociedade se concentravam em um ponto: o
poder autoritirio e 0s grupos minoritarios que o0 apoiavam,

responsdaveis voluntarios e diretos por todas as formas de opresséo,
exploracao e violéncia contra a sociedade (ROMERO, 2006, p. 169).

O povo ergueu-se. O descontentamento que percorria uma sociedade que

pedia o fim do autoritarismo também acontecia em Praga, no México, em Berkeley e

31 Alimprecisdo no numero de mortos chama atencao e nos permite interpretar como uma tentativa de
diminuir a importancia desse dado em comparagédo com o nimero de feridos e detidos.

82 Gramaticalmente, os nomes préprios identificam um referente Unico com identidade distinta dos
demais referentes e também nédo trazem uma descricdo de seus referentes como os substantivos
comuns. (cf. NEVES, 2000) Portanto, os nomes préprios topograficos ai se enquadram, na medida
em que denominam um determinado lugar e ndo o descrevem. Entretanto, seu emprego junto com o
sufixo "azo", dadas as condi¢cBes histérias de emprego, tomam uma configuracdo particular, néo
apenas de identificacdo de um lugar especifico, mas de luta antiditatorial organizada pelos sindicatos
de Cordoba com o apoio de estudantes universitarios, de partidos politicos e do povo.
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teve seu auge em Paris. Soma-se a esses fatos a resisténcia do Vietna, a Revolugéo
Cultural na China que apontava um novo comunismo (nacional e antiautoritario) e
uma nova leitura das propostas da Igreja, iniciadas por Jodo XXIIl e documentadas a
partir do Concilio Vaticano Il, sob o titulo de “Teologia da Libertagdo3®®”. Como
podemos observar, foi o conjunto desses fatos que moveu o0 processo de

conscientizagcdo das massas.

Em 1968, os religiosos argentinos se reuniram no Movimento de Sacerdotes
do Terceiro Mundo (MSTM), cujo trabalho era promover a formacéo de organizacdes
solidarias de combate a pobreza. Nos termos de Romero, “a linguagem evangélica
rapidamente foi se tornando politica” (2006, p. 170), pois assumiram um
compromisso com os pobres e com o peronismo. O autor destaca ainda que “os
trabalhadores de Cdérdoba seguiam os classistas no nivel sindical, mas, em politica,
continuavam sendo peronistas”. Isso implica dizer que, em nome de uma luta
“‘homogénea” contra o autoritarismo, os discursos politicos misturavam elementos do
marxismo, com o nacionalismo e com o catolicismo do terceiro mundo, para se

fortalecer.

Em meio a esses acontecimentos, as For¢cas Armadas passaram a perder
espaco e a sentir necessidade de negociar seus termos com forgcas sociais e
politicas diferentes daquela com a qual estavam acostumadas. Os sindicalistas
estavam menos ingénuos e os empresarios muito desconfiados em relacdo aos

populistas.

Passado um ano do Cordobazo (junho de 1970), o general Aramburu3* é
encontrado morto apos ter sido vitima de um sequestro, por Montoneros. Dias
depois, Ongania é deposto da presidéncia e substituido pelo general Roberto
Marcelo Levingston. Levingston tinha ideias préprias, era incapaz de dialogar e

negociar com os sindicatos e os demais partidos politicos e por isso era hostilizado.

33 Por volta de 1989-1990, esta pesquisadora teve seu primeiro contato com a Teologia da Libertacao,
fruto da vertente esquerda da Igreja Catdlica. Na época fez curso de formacgdo que tinha como
proposito uma nova forma de ler e entender a Biblia. A proposta previa quatro passos no processo de
Evangelizacdo, entre 0s quais estava 0 agir, através de acdes concretas de transformacdo na
sociedade. A Teologia da Libertacdo no Brasil funcionou como base teérica em encontros ecuménicos
e romarias (Romaria da Terra, por exemplo) com vistas a intervir a favor da justica social.

34 De acordo com Luna, “comunicados divulgados dias depois pelo grupo Montoneros davam conta
de seu julgamento e execucgao” (1974, p. 200), isso significa que os Montoneros assumiram o crime e
justificam-no como ato de justica em resposta ao fuzilamento de manifestantes, que ocorreu em 1956,
por ordem de Aramburu.

49



Em 1971, uma nova mobilizacdo em Cérdoba — o Viborazo — onde as organizacdes
armadas se fizeram presentes, decidiu a substituicdo de Levingston pelo general
Lanusse. Segundo Romero, Lanusse “na época, parecia o unico chefe militar com

envergadura politica para conduzir o dificil processo de retirada” (2006, p. 178).

Entre as acOes de Lanusse podemos destacar: a convocagdo para as
eleicbes gerais, a criagcdo de um férum antissubversivo e tribunais para julgar
guerrilheiros, houve repressao ilegal por parte de alguns setores do Estado e das
Forcas Armadas, tais como sequestro, tortura e assassinatos. Mas, o que Lanusse
queria mesmo, estava no Grande Acordo Nacional (GAN), que inicialmente
propunha: |. condenacao a subversao; Il. garantias sobre a politica econdmica; lll.
respeito a democracia; IV. garantia de um lugar institucional para as Forcas
Armadas; V. um acordo sobre a questdo da candidatura a presidente, em que
Lanusse propde a Peron que desista de concorrer a presidéncia e, em troca ele

proprio Lanusse, também abriria mao.

Assim, a Frente Justicialista de Libertacdo (ou Partido Peronista) lanca seu
candidato — Héctor J. Campora para presidente e Vicente Solano Lima (conservador
que seguia o peronismo desde 1955) para vice-presidente. Tratava-se de uma
estratégia: “Campora no governo, Peron no poder” (ROMERO, 2006, p. 179). O
candidato peronista venceu as eleicdes com 50% dos votos e sua posse foi assistida
pelos Presidentes Salvador Allende (Chile) e Osvaldo Dorticés (Cuba), dois
presidentes socialistas. De acordo com Romero, “em 11 de margo de 1973, a
Argentina votou em massa contra os militares e contra o poder autoritario, e
acreditou que eles partiriam para nunca mais voltar” (2006, p. 181). Ao assumir a
presidéncia, Campora libertou, da prisdo, os presos politicos condenados por

subverséo e, em seu governo, o Congresso promulgou a lei de anistia.

Romero, ao descrever o que a figura de Perdn representava para sociedade

argentina, na época, afirma que,

Peron expressava um sentimento geral nacionalista e popular, de
reacdo contra a recente experiéncia de desnacionalizacdo e
privilégio. Para alguns — os peronistas de sempre, sindicalistas e
politicos —, isso se encarnava no lider histérico, que, como em 1945,
traria a antiga bonanca, distribuida pelo Estado protetor e generoso.
Para outros — mais jovens, ativistas de todas as correntes —, Perdn
era o lider revolucionario do Terceiro Mundo, que eliminaria o0s
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traidores de seu préprio movimento e conduziria a libertacéo,
nacional ou social, potencializando as potencialidades de seu povo
(2006, p. 180).

Diante disso, a pergunta que fica €: seria Peron um politico ideologicamente
comprometido com os ideais de esquerda ou os de direita, segundo as duas

identidades de cultura politica europeia. Sobre essa questdo, Adamovsky dira que,

La irrupcion del peronismo, sin embargo, causdé una profunda
interferencia en este modo de distinguir las inclinaciones politicas, ya
gue combind el compromiso con los trabajadores y los mas humildes
tipico de la izquierda con algunos elementos mas propios de la
derecha, como el nacionalismo, el restablecimiento de la ensefanza
religiosa en las escuelas, el culto a la lealtad a un lider y, sobre todo,
una actitud hostil hacia todo lo que viniera de las tradiciones
socialistas y comunistas (2012, p. 483).

Incapazes de responder a essa questdo, salientamos que nossa proposta,
nesta secao foi apresentar o contexto histérico argentino em que se deu o processo
de formulagdo e circulacdo das tirinhas de Mafalda (1964-1973), mas devido as
constantes intervencdes militares e a luta ideol6gica em que o pensamento peronista
se fez presente, decidimos descrever o periodo compreendido entre 1955-1973. Isso
posto, apresentamos um quadro, contendo os nomes dos presidentes legitimos e
ilegitimos, periodo em que cada um governou o pais, partido ao qual cada um
pertencia e a condicdo de legitimidade: eleito ou por intervencdo, a fim de que

possamos ter uma visao geral do periodo ao qual se dedica este estudo.

Tabela 1: Presidentes da Argentina de 1946 a 1974

Presidente Periodo Partido Condicéo
Coronel Juan Domingo Perén 1946-1951 Partido Justicialista Eleito
Coronel Juan Domingo Perén 1951-1955 Partido Justicialista Eleito
General Eduardo Lonardi 1955-1955 Militar Intervencéo
(2 meses)

General Pedro Eugenio Aramburu 1955-1958 Militar Intervencgéo
Advogado Arturo Frondizi 1958-1962 UCR Intransigente Eleito
Senador José Maria Guido 1962-1963 UCR Intransigente Intervencao

Médico Arturo lllia 1963-1966 UCR Eleito
General Juan Carlos Ongania 1966-1970 Militar Intervencéo
General Rc_)berto Marcelo 1970-1971 Militar Intervencgéo

Levingston
Comandante dp ExércitoAlejandro 1971-1973 Militar Intervencio
Agustin Lanusse
Odontodlogo Héctor José Campora el Partido Justicialista Eleito
(2 meses)
Coronel Juan Domingo Peron 1973-1974 Partido Justicialista Eleito
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1.3. Mafalda —a circulacdo em periédicos

Mafalda foi veiculada em trés periodicos diferentes: Primera Plana, de 29 de
setembro de 1964 até 09 de marco de 1965; EI Mundo, de 15 de marco de 1965 até
22 de dezembro de 1967 (data em que o jornal € fechado); e, Siete Dias llustrados
de 2 de julho de 1968 a 25 de junho de 1973, data em que o proprio cartunista
decide parar de produzi-la.

Tendo em vista as diferentes caracteristicas dos periédicos em que a
personagem circulou, julgamos necessario estudar um pouco mais sobre a imprensa
argentina da época, e também cada um dos trés suportes que deram visibilidade a
protagonista de Quino. Salientamos que ha importantes contribui¢cfes, ja publicadas,
sobre pelo menos dois deles: Primera Plana, que foi estudado por Daniel Mazzei
(1997) e El Mundo, por Marcelo Maggio (2012).

Passamos, entdo, a algumas reflexdes sobre a imprensa argentina. Ao tratar
sobre comunicagdo como um todo, Zarowsky (2017) destaca que a partir dos anos
sessenta, 0s meios de comunicagdo e a cultura argentina passaram a ser tomadas
por uma série de discursos 0s quais na visao do autor configuravam-se como um
problema. O motor para a producéo de discursos tdo heterogéneos, segundo o autor
era “una heterogeneidad de trayectorias provenientes de distintas tradiciones
disciplinares y politico-culturales” (p. 13). O autor acrescenta ainda que essas
tradicoes eram reflexo de dois fendbmenos: as condi¢cdes sociais de producdo de
conhecimento sobre o local e os movimentos nos campos politico e cultural que
eclodiram na década de 60. Nos termos de Adamovsky, “la ‘cultura’ tenia gran
valorizacion como manifestacion del status social, incluso mas que el dinero” (2012,
p. 366).

Somam-se a esses dois fenbmenos, a derrubada de Peron que desencadeou
um amplo debate sobre a existéncia nacional, consequentemente instaurando uma
“contradiccion profunda entre dos Argentinas antagonicas”, nos termos de Zarowsky
(2017). Nessa época, havia duas posices de direita, mais ou menos distintas, uma
mais liberal e outra mais conservadora, em que a primeira, ao buscar compreender
sua proépria condicdo de existéncia, refletia possiveis alternativas de desperonizacéo.

De acordo com Zarowsky, a desperonizagao consistia em “disociar el contenido — la
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experiencia de participacion de las masas en la vida social — de su forma politica

efectiva — el peronismo — y reunir ese contenido con otra forma” (2017, p. 29).

Essa divisdo que era visivel, principalmente, nos meios de comunicacéo,
apresentava duas preocupacdes distintas: uma com a cultura de elite que era
tratada como CULTURA e outra com a cultura de massas, voltada para o comércio e
para a diversdo. Contudo, segundo o autor, apesar da divisdo, havia um processo
gue permitia 0 acesso a cultura de elite, pois devido aos meios (tecnolégicos) alguns
elementos dessa cultura tornavam-se acessiveis, também, & cultura de massas. E
relevante destacar que, a expansado dos meios: radio, imprensa periodista, cinema e
televisdo, embora fossem “meros instrumentos” traziam consigo uma preocupagéo
com relacdo a compreensédo da informacéo. Outra questdo importante e, que merece
ser comentada € que na época, havia a crenca de que seria possivel uma acao
pedagdgica a partir da socializacado dos meios. O objetivo, segundo Zarowsky (2017)
era orientar e homogeneizar a cultura de massas. Nesse processo, a producao
académica exercia um papel fundamental, pois era através da Universidade que a
literatura especializada e elaborada nos principais centros de producéo intelectual

entrava em circulagao.

O fato é que, se por um lado, houve maior acessibilidade aos meios de
comunicacgao, por outro, “ndo houve” a democratizagdo da informag&o nesses meios,
ou seja, a Literatura e a cultura geral ganharam espaco nos periédicos, na mesma
propor¢cdo em que o movimento ideoldgico de homogeneizacdo das massas (uso da
literatura e da cultura como acdo pedagodgica) era desenvolvida. Segundo Mazzei,
‘la importancia de los medios masivos reside en su funcion sefializadora: dirigen
nuestra atencion. No nos dicen qué pensar sino sobre qué hacerlo” (1997, p. 66). E
interessante destacar que esses meios jamais assumiram que estivessem
funcionando dessa maneira, pelo contrario, “defenderan su objetividad, segun la cual
las noticias que su audiencia recibe son reportes puntuales de la realidad. Las
noticias serian -de ese modo- una imagen reflejada de la verdad” (1997, p. 65). Isto
posto, passamos entdo, as caracteristicas da Revista Primera Plana.

A revista que tinha como subtitulo: “la revista de actualidad mejor informada”
foi criada a pedido de oficiais conhecidos como “azules”, por Jacobo Timmerman

(que assinava como diretor da revista), conforme Mazzei (1997). A publicagdo que
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era de periodicidade semanal teve seu primeiro nidmero impresso e posto em
circulacdo em 13 de novembro de 1962 e trouxe como imagem de capa a foto do
presidente americano John F. Kennedy, seguida da legenda: “Kennedy no tiene
complejos”. O semanario, produzido segundo os moldes da Revista Time,
apresentava notas da revista Newsweek (EUA), da revista Vita (Roma) e da revista

L’Espress (Paris), todas com exclusividade.

Através do indice da revista, podemos observar que ela € dirigida a um
publico leitor especifico da época — homens de negadcios, profissionais liberais da

classe média-alta, politicos e militares.

Tabela 2: indice da Revista Primera Plana

indice de la Revista

1. Politica Nacional 5.Los presidenciables 9. Investigacién

2. Universitarias 6. Religion 10. Ciencia y Técnica
3. Politica Internacional 7. Bohemia 11. Economia

4. John F. Kennedy 8.Espectaculos

(Reportaje de capa - variable)
Fonte: a autora da tese.

Ao examinar a primeira publicacdo da revista, observamos a sec¢do "Politica
Nacional" dedicada a descricdo das preocupacdes de Ongania, comandante do
exército das Forcas Armadas, em relagdo a aprovacao do Estatuto dos Partidos
Politicos e a convocacdo para as proximas eleicdes; na secao Universitarias, 0
destaque foi para os slogans de campanha das elei¢cdes universitarias, dentre os
quais se destacava “No al comunismo en la Universidad”, dirigida contra o candidato
de oposicao: Risieri Frondizi; na secao Religion, o enfoque é dado as expectativas
do entdo Papa Joao XXIll, com Concilio Vaticano, cujo objetivo é a renovacao da
igreja através de uma Teologia Nova. A revista apresenta ainda sugestdes de
leituras literarias, de atividades artisticas (cinema, espetaculos e atividades culturais
diversas), além de um espaco dedicado a divulgacdo de pesquisas realizadas no

campo da ciéncia tecnologica mundial.

No que concerne a publicidade, a maioria dos anancios dita um modelo a ser

seguido pelo publico masculino, pois apresenta as Ultimas tendéncias de moda — do
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estilo esportivo ao social (ternos, camisas, casacos, sapatos e produtos de beleza
masculino) —, h4 também publicidade de bebidas alcodlicas (whisky, conhaque e
vinhos finos), de moveis para o ambiente de trabalho (escritérios), além de anuncios
da industria automobilistica e de linhas aéreas, 0 que representa uma oferta de
produtos para quem usufrui de um alto poder aquisitivo. Publicidades dirigidas a
mulher ndo € prioridade em Primera Plana, as poucas que podemos encontrar
trazem dicas de beleza para um corpo perfeito e a praticidade na utilizacdo de

alguns utensilios domésticos recém-criados.

Mazzei (1997) destaca que Primera Plana (1962-1966) apresenta duas
posi¢cdes distintas em relacdo aos presidentes em exercicio no periodo. Com relagédo
a Guido (1962-1963) assume uma posigao de conformidade com a “Frente Nacional
y Popular”, ja em relagao a lllia (1964-1966), a revista assume a posicao do exército
Azul, ou seja, uma posi¢do de enfrentamento ao governo. O interessante € que,
segundo o autor, o exército Azul se autodenominava como grupo de profissionais,
intocaveis e legalistas preocupados com o exercicio da democracia e, apontava 0s
Colorados como (golpistas, incompetentes, antiperonistas implacaveis e,
responsaveis por um exército deliberativo, “seguiendo esta linea manique a Primera
Plana representaba a toda la clase politica dividida entre azules y colorados”
(MAZZEI, 1997, p. 72). Rouquié explica que a posi¢cdo de azuis e colorados diante
do peronismo é que se constitui 0o cerne da disputa de poder. Ambos, azuis e
colorados sdo antiperonistas, no entanto, essa posicdo é defendida de maneira

diferente por cada um dos grupos. Para os colorados,

...el peronismo es un movimiento de clase sectario y violento que da
lugar al comunismo. Los azules consideran, por el contrario,
cualesquiera que sean su itinerario personal y su pasado, que a
pesar de sus excesos, de sus abusos de poder, de su demagogia
insoportable, el peronismo es una fuerza nacional y cristiana que
permitié salvar a la clase obrera del comunismo y que constituye por
ende un bastion contra la subversion (ROUQUIE, 1986, p. 213).

O autor explica, ainda, que o que levou o0s azuis a se assumirem como
antiperonistas foi o projeto de Perdn de “politizar” o exército e coloca-lo a seu
servico. JA a posicdo dos colorados surgiu como ressentimento da classe
trabalhadora com a hierarquia social, ou seja, com a divisdo da classe trabalhadora
e 0 surgimento da classe média durante o governo de Perén. Segundo Adamovsky,

“Perédn hizo grandes esfuerzos por movilizar a la ‘clase media’, de modo de no
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depender solo del apoyo de los trabajadores” (2012, p. 245), o que Perdn ndo podia
imaginar é que a mesma classe média “produzida” por ele foi a que, mais tarde,

uniu-se a Igreja para derroca-lo em 1955.

Apesar de posigdes distintas, Azules e Colorados tinham em comum o fato de
serem antiperonistas, e isso contribuiu para que se colocassem do mesmo lado em
relacdo ao governo lllia. Mazzei (1997) destaca que Primeira Plana foi um dos meios
de comunicacdo mais importantes no processo que desqualificou o governo de lllia,
ao mesmo tempo em que ndo media esfor¢os para construir uma imagem positiva
de Ongania, Unica capaz de assegurar a democracia, a seguranca nacional e
retomar o desenvolvimento da Argentina. Mazzei (1997) salienta ainda que o
processo que construiu o golpe de estado institucional de 1966 passou por trés
fases: na primeira fase, a revista apostou na producdo de textos e noticias sobre
“paises-modelo”, aqueles que, aos olhos da nacdo, eram bem-sucedidos em
contraste com paises comunistas como China e Russia, a fim de que o leitor
estabelecesse comparacbes e tirasse “suas proprias” conclusdes. Mafalda foi

publicada durante essa primeira fase. De acordo com Azcurra,

Durante la primera parte del gobierno radical, la tira muestra un raro
humor infantil para adultos; tres nifios que juegan al gobierno, chistes
sobre la clase media y su pavoroso terror a la China comunista (que
en ese momento iniciaba la revolucién cultural), una izquierda
marxista acechando, y como telén de fondo la disputa tecnolégica
URSS-USA por la conquista del espacio. En pocas tiras se despliega
una critica politica aguda, que se ubica en el espacio de la lucha
democréatica legal, sin mencién alguna del peronismo (2014, p. 5).

Na segunda fase, as criticas a lllia foram mais fortes, pois o acusavam de
irresponsavel e incapaz de tomar decisdes, isso, principalmente, porque o presidente
resistiu em enviar tropas a Santo Domingo. Para lllia, a midia exagerava na
descricdo do que estava acontecendo na capital Dominicana e, segundo ele, seria
precipitado enviar tropas para la. Tal atitude funcionou como argumento para que 0s
opositores ao governo produzissem textos jornalisticos que destacavam, sobretudo,
0 perigo da passividade e omisséo de lllia na garantia da seguranca nacional®. Na

terceira e ultima fase, a instabilidade econdmica e as greves, somadas as questdes

35 Na época, a ameaca a ordem e seguranca nacional residia no perigo que, segundo os articuladores
do golpe, representavam o pensamento marxista e as possiveis “invasdes comunistas”, no pais, ja
que havia um pais de bandeira comunista na América Latina, conquistada por meio da Revolu¢éo
Cubana.
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anteriores, alimentavam o discurso de oposi¢do que indicava como Unica solugéo
para o pais, a intervencdo de Ongania e a Revolucao Argentina, conforme ocorreu
em 30 de junho 1966. Nos termos de Mazzei, Primera Plana funcionava “como
amplificador de rumores —a veces disparatados— sobre a instabilidad del gobierno,
cuya funcion era generarla sensacion que el gobierno se encontraba en un callejon
sin salida” (1997, p. 73).

O fato € que o periodo em que Mafalda foi veiculada em Primera Plana, ela
também se identificou com o movimento de desqualificacdo pela imprensa do

governo lllia, conforme podemos observar na tirinha a seguir:

Figura 18: Desprestigio

PERDONAME LO QUE TE
DIJE DEL MATE QUE TO-
MAN EN'TU CASA,FELIPE.
EN REALIDAD QUBE
DESPABILARTE

TCLARD//DEBIERAS COMPRENDER) | 7AW ZUN PAPELONL..
RO en e 008 | | | 7EL DRE-SEDEN-TE

UN EJECUTIVO EN SU ESCRITORIO,
TOMANDO MATE? 7ES UN

BUENO.....NO ESPECIALMEN-
TE POR ESO..

TOMA MATEZ/GY SE
DESPRESTIGIA POR £502

PAPELON/

>POr>mM>»3

Fonte: Primera Plana, 2/3/1965, p. 44%¢.

A tirinha foi publicada na Revista Primera Plana de n° 121%’. Chamamos a
atencdo para a formulacdo: “Ah! Um papeldo! O pre-si-den-te toma mate! E se
desprestigia por isso? E?”3 O habito de tomar mate, bebida tipica da cultura
argentina, tem origem indigena e esta ligada a cultura dos gauchos (pessoas
simples - tropeiros) que viviam em La Pampa argentina, portanto € um habito que
constitui a cultura popular, ndo a cultura de elite. Tal fato contraria a ideologia da
revista que é difundir uma cultura segundo o modelo norte-americano e europeu.
Assim, o0 enunciado que afirma que o presidente toma mate o aproxima da cultura
popular ao mesmo tempo em que o afasta daquela defendida pela revista, pela elite
e por aqueles que formam oposi¢cao ao governo lllia.

36 A traducdo da tira encontra-se no anexo 08.

37 Neste N° (121) ocorreu a penultima aparicdo de Mafalda em Primera Plana, depois disso, um
desentendimento entre Quino e a revista resultou na rescisdo de seu contrato. A partir dai, Quino
passou a publicar Mafalda em El Mundo.

38 A traducdo da tirinha em espanhol da Mafalda, nesse caso, é de responsabilidade da autora desta
tese.
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Quanto a formulacdo do ultimo quadro: “Bueno... Nao especialmente por
isso...”, temos um discurso implicito que aponta para outras formas possiveis de
desprestigio do presidente, sustentado no emprego dos advérbios: "ndo" (negacéao)
e "especialmente” (modo). Vale ressaltar que os sentidos produzidos pelo discurso
de Mafalda em complemento ao produzido por Felipe apontam uma acdo do sujeito
sobre si mesmo, dito de outro modo, o discurso sugere que o proprio presidente age
em favor de seu desprestigio. Diante disso, podemos dizer que, na tomada de
posicdo assumida por Mafalda, confirma-se o que nos esclarece Azcurra (2014)
guanto ao acordo entre Julidn Delgado, chefe da redacdo de Primera Plana, e
Quino, tendo em vista as circunstancias de um peronismo proscrito e um presidente
radical no poder. Ou seja, Mafalda, assim como a revista como um todo funcionavam
com vistas a desqualificar o governo na pessoa do presidente lllia. A ideia era
construir uma protagonista contestataria, segundo uma posi¢cdo democrética liberal.
Embora as tiras tenham circulado em Primera Plana por um curto periodo — cinco
meses —, elas também contribuiram para que se gerasse, na Argentina, um sentido

de instabilidade e, consequentemente, de inseguranca em relacdo ao governo°.

Nesse cenario, vale lembrar que a imagem de uma ameaca comunista, tao
presente nas tiras de Mafalda, era uma ideia duplamente alimentada pelos EUA,
porque sempre temeu e ainda teme perder sua soberania capitalista sobre a
Ameérica e pela imprensa golpista que tinha o propdsito de derrubar o presidente
democraticamente eleito apdés a intervencdo militar de Guido. De acordo com

Mazzei,

Uno de los objetivos fundamentales de la prensa golpista era destruir
los dos pilares en los que se basaba el prestigio del gobierno radical
ante la opinion publica. Semana a semana, desde las paginas de la
seccion El Pais, Primera Plana ponia duda que el gobierno respetara
la libertad de expresion, asi como la honestidad del presidente lllia y
sus colaboradores (1997, p. 83).

O autor explica que Primera Plana acusava o0 governo de ser contra a

liberdade de imprensa e de incentivar o monopdlio estatal nos meios de

39 Gociol & Rosemberg (2003) retomam um recorte da entrevista de Quino, publicada em: Walger,
Sylvina. “Mafalda Inédita”’, Toda Mafalda, 1996, onde ele explica que: “Tanto por la ignorancia que
teniamos acerca de las reglas del juego democratico como por la misma precariedad de esas
democracias nos convertimos, sin desearlo, en los mejores aliados del enemigo”. Trata-se de um
desabafo em que o autor reconhece o0 engano ao qual ele e todos os membros da revista Primera
Plana foram submetidos.
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comunicacao, isso porque o Ministro da Justica, na época, acusou a revista de estar
instigando a rebeldia e criando um clima psicolégico para um golpe de estado, o que
de fato era o que estava acontecendo. Convém lembrar que o governo, mesmo
ciente do que a revista vinha fazendo, ndo impediu que continuasse circulando,
sobretudo porque acreditava na liberdade de expressdo como uma prética
democrética. Diferentemente do que ocorreu quando Ongania tomou o poder

através do golpe civil-militar de 1966. De acordo com Mazzei,

Ongania, a quien habian ensalsado y elevado con su adjetivacién,
clausuré la revista en su edicion 345. Primera Plana termino
devorada por el monstruo que habia ayudado a crear. Los
integrantes de aquella fantastica experiencia lo comprendieron sélo
entonces (1997, p. 98).

Como podemos observar através da colocag¢do do autor, a lucidez chegou
tarde demais para Primera Plana e o fechamento da revista em 5 de agosto de 1969

foi apenas mais uma, entre outras a¢des autoritarias do governo de Ongania.

Passemos agora as reflexdes sobre o Diario EI Mundo, cujo subtitulo é —
diario ilustrado de la mafiana. Maggio (2012) conta que, em 14 de maio de 1928, o
inglés Albert Haynes lancou o primeiro tabléide portenho, ja com um formato
reduzido em relacdo ao que era costume na época em outros paises. Segundo o
autor, o formato com dimensdes reduzidas atendia a demanda de um publico leitor
com vida profissional intensa e que aproveitava a viagem de trem ou 6nibus, de casa
para o trabalho e vice-versa, para atualizar-se sobre as noticias locais, nacionais e
internacionais. Outro elemento que contribuiu para a imagem de um perioddico
moderno foi a passagem de varios jornalistas formados na redacdo do diario Critica
de Natalio Botana para El Mundo, pouco antes de Haynes, idealizador do periédico,
falecer em 1929. Entre os jornalistas que passaram a compor El Mundo, Maggio
(2012) destaca Robert Arlt. O diario que circulou até 22 de dezembro de 1967 (Afio
XL, N° 13.956), também foi fechado por ordens de Ongania, depois de uma
publicacdo em que o presidente interventor foi caricaturado, na capa do diario, como
uma morsa bigoduda, pelo chargista Landra.

E valido destacar que o diario teve duas grandes fases: a primeira ocorreu do
langcamento em 1928 até 1967, com duas interdi¢cdes/paradas (uma em 1955 e outra

em 1967, por governos golpistas) e a segunda fase, bem mais curta, teve inicio em
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28 de agosto de 1973 e encerrou em 13 de margo de 1974, também por intervengéo
golpista. A divisdo em fases deve-se ao fato de que, na segunda, o jornal foi
comprado pelo Partido Revolucionario de los Trabajadores — Ejército Revolucionario
del Pueblo [PRT — ERP] que deram ao diario o subtitulo “de frente hacia las masas”.
De acordo com Maggio, o diario da segunda fase foi “impulsado por la guerrilla
marxista de Argentina” (2012, p. 2), como estratégia de resisténcia ao governo
opressor desdel973, tratava-se de uma ferramenta para acéo politica das massas,
cuja frente eram: a Frente Antiimperialista por el Socialismo [FAS] e o Movimiento
Sindical de Base [MSB].

Mas, voltemos a primeira fase, a qual corresponde as publicacbes de
Mafalda. Algumas caracteristicas do jornal merecem nossa atencdo, sobretudo
aquelas relacionadas a sua organizacdo interna. Nesse sentido, destacamos
algumas secdes que se mantiveram mais ou menos estaveis durante o periodo em
que Mafalda circulou no periédico: na pagina 8, sempre podiamos encontrar 0
caderno El Mundo, com as noticias internacionais, seguidas de noticias nacionais e
locais (Capital Federal Buenos Aires); havia também o caderno El Mundo Econémico
y Financeiro; EI Mundo - Literatura, Plastica, Ciéncia y Espectaculo; Mundo
Femenino; programacao da TV; pagina de esportes (especialmente competicdes de
joqueis); guia do espectador; classificados; editais e licitagcbes; além de um
informativo sobre o movimentos nos aeroportos Ezeiza e Aeroparque (horario de

partidas e chegadas).

Mafalda estreia no diario, compondo o caderno intitulado “El Mundo”. Em
dezembro de 1965, ela passa a compor outro caderno, “Mundo Femenino” e, pouco
antes do jornal ser encerrado, Mafalda passa a ocupar a contracapa do jornal. Esse
movimento entre as sec¢des do jornal foi um elemento que chamou atencao durante
0 processo de pesquisa, € como se ela fosse perdendo prestigio dentro do jornal.
Aléem de Mafalda, outras tirinhas e charges faziam parte do diario, mas ocupavam
espacos diferentes no interior do periddico. As primeiras publicagbes de Mafalda, no
caderno El Mundo, tinham como temas: Guerra no Vietnan, o desejo de uma classe
de argentinos de mudar para outros paises, a crise inflacionaria, as relacfes sociais
através do jogo de xadrez, desenvolvimento de alguns continentes, cultura e

racismo.
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Ao passar para o caderno Mundo Femenino (dezembro de 1965), Mafalda
passa a fazer questionamentos ligados a pobreza, ao que a escola ensina, a
igualdade social, papel da mulher, futuro do pais e trabalho doméstico. E, ela
encerra sua trajetéria no periddico, compondo a contracapa, a partir de agosto de
1967, com temas ligados aos preparativos para a chegada do irméozinho- Guille,
chegada da primavera, armas/desarmamento, regime politico, filosofia e férias.

Azcurra explica que

Durante la denominada “Dictablanda”, aparece una Mafalda mas
precavida (pero no menos aguda) con respecto a la satira politica.
Las limitaciones angustiaban a cualquier autor que tuviera la
intencion de llegar a las masas con un mensaje profundo. Si bien a la
censura se la impusieron desde el comienzo (“de entrada nomas la
tuve, me decian: ‘pibe, chistes contra la familia no, militares no,
desnudo no”), Quino reconoce que hubo un alto componente de
autocensura (2014, p.5).

Em conversa com Azcurra, Quino explica que, sendo cartunista, vivia de seus
desenhos e publicacfes, nesse sentido, a autocensura era uma forma de manter-se
e de manter seu trabalho em circulacdo. Ele ainda lembra que, com Ziraldo —
cartunista brasileiro —, era diferente, os desenhos voltavam com um “X” vermelho, o
gue significava a censura do material produzido. Quino acrescentou, em entrevista a
Azcurra, que, na Argentina, ninguém dizia nada porque ndo era necessario dizer,
todos entendiam, ou seja, havia sim um controle do estado sobre a imprensa, mas
Mafalda resistiu, sobretudo quando se valeu do siléncio, no processo de producao
dos sentidos. E por essa razdo também que, no periodo em que circulou em El
Mundo, Mafalda apresentou-se como uma personagem triste e desanimada frente o

caminho que a humanidade estava tomando.

Ao refletirmos sobre censura, sobretudo a que ocorreu nos meios de
comunicacao periodistas, vale destacar que El Mundo vinha passando, ja ha algum
tempo, por dificuldades financeiras acumuladas desde 1965. Somadas as questdes
financeiras, Maggio acrescenta que as persegui¢cdes ao diario faziam parte de uma

histéria que envolvia posi¢cdes politicas assumidas. Nos termos do autor,

La editorial Haynes habia mantenido una actitud hostil hacia el
gobierno del Farrell y luego hacia las movilizaciones populares de
1945. Sin embargo el afio 1955 — cuando fue derrocado el gobierno
Perén — encontré tanto a El Mundo como a las revistas que
manejaba la editorial en la vereda peronista. Este alineamiento
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provocéd que las autoridades golpistas designaran una intervencion
sobre la empresa. Con la llegada del gobierno de Arturo Frondizi en
1958 y el fin de la intervencion aparecio la oportunidad de ralanzar el
diario. Comenzd aqui ese auge periodistico que lo hace ser
recordado... (2012, p. 63).

Como podemos observar através da fala de Maggio, EI Mundo se identificou
com o governo peronista. Vitale ainda complementa: El Mundo “fue un diario adepto
al régimen, por lo que fue intervinido por el gobierno militar luego del golpe de
Estado de 1955” (2015, p. 54), em outro termos, durante 0 governo interventor de
Aramburu (1955-1958) EI Mundo foi impedido de circular, as instalagbes do diario
foram expropriadas e alguns de seus colaboradores tiveram que exilar-se. O retorno
do periédico as bancas s6 veio a ocorrer apos a vitoria eleitoral de Frondizi (1958)
gue po6s fim as intervencdes na imprensa. Vale destacar que o diario El Mundo foi
um dos poucos, sendo o Unico periddico que defendeu lllia ao longo do movimento
gue grande parte da imprensa golpista construiu para tira-lo do poder. Contudo, foi a
posicdo assumida pelo jornal durante o governo lllia, somado ao trabalho critico de
Landrd, chargista companheiro de Quino, que também publicava diariamente no

mesmo jornal, os principais motivos para seu fechamento definitivo em 1967.

Para Maggio (2012), o auge de El Mundo deu-se ao constante intento de
agradar aos diversos setores da classe média bonaerense. Era possivel encontrar
no diario, crénicas de Jorge Masetti enviadas de Sierra Maestra em Cuba durante o
periodo em que se desenvolvia a Revolugcdo Cubana, ao mesmo tempo em que a
direita se fazia representar através da redacdo de Bernardo Neustadt. Outro
importante elemento que contribuiu para o auge do diario, segundo autor, foi o
trabalho com o humor politico através das tirinhas de Mafalda (03/1965-12/1967) e
da producdo humoristica de Landri. E relevante destacar que, além estampar a
capa do diario, Landrd também contribuia com um suplemento dominical chamado
Tia Vicenta®, através do qual tecia critica aos governos “tiranos”. EI Mundo chegou
a vender 400 mil exemplares, segundo informacdes cedidas por Sivak a Gilbert
(2007 apud Maggio, 2012, p. 66), mas as vésperas de ser fechado, em 1967, nao

vendia mais que 160 mil exemplares.

40 Nas edicBGes de 22/07/66 (p.5) e de 24/07/66 (p.6), o diario El Mundo publicou notas explicativas
justificando a “falta” do suplemento Tia Vicenta, proibido por ordem do governo Ongania.
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Passemos agora as reflexdes sobre Siete Dias llustrados. O semanario,
cujas publicagdes iniciaram em 15 de dezembro de 1964 como suplemento do jornal
LaRazon, também foi dividido em épocas. A primeira época foi dirigida por Ricardo
Peralta Ramos e César Civita (irméo de Vitor Civita — dono do Grupo Abril/Brasil) e,
a segunda época, de acordo com informacdes do Centro de Documentacion e
Investigacion de la Cultura de Izquierdas — CEDINCI, teve inicio em 14 de novembro
de 1967 (Afo I, N° 27) e foi publicada até 8 de julho de 1988 (Afio XXI, N° 1091), sob
direcdo de Norberto Firpo, Guillermo Martire, mais tarde, ela ficou a cargo do Diretor

interino: Raul Horacio Burzaco.

De acordo com Gamarnik (2016), ao tornar-se independente de La Razdn,
Siete Dias passa a contar com os direitos exclusivos das revistas: Life, Paris-Match,
Réalités; com os direitos da primeira selecdo das revistas: Epoca, Oggi, L’Europeo,
além de contar com os servicos de: AP, DAN, EFE, UPI, TELAM, Europa Press,
Keyston, Inter-Prensa, Agencia Panamericana de Prensa, Hearst Corporation
Reporteros Asociados, Tizon, Marie Claire, Corriere della Sera, e Realidade, do

Brasil.

Siete Dias podia também contar com uma soélida equipe de fotografia.
Segundo Gamarnik (2016), Vera ocupava o cargo de chefe do grupo de fotégrafos
formado por onze profissionais: Carlos Abras, Bernardo Acuia, Pablo Alonso, Oscar
Burriel, Jorge Diaz, Osvaldo Dubini, Carlos Dulitzky, Eduardo Frias, Gianni

Mestichelli, Isidoro Rubini y Osvaldo Varone.

A autora destaca que as revistas ilustradas, em geral, era o que havia de
melhor na época no ambito grafico e apresentava um crescimento significativo no
mercado desde o inicio da década de 20. Acontecimentos, tais como: “La Revolucion
Cubana, la descolonizacion africana, la guerra de Vietnam, la invasion
norteamericana a Santo Domingo, la rebelién antirracista en los EE.UU., el Mayo
francés, el asesinato del Che Guevara, la masacre de la Plaza de Tlatelolco en
México, el fendmeno del hipismo” (2016, p. 5), s6 puderam ser acompanhados no

pais e no mundo através das revistas ilustradas.

Gamarnik (2016) salienta também que as revistas ilustradas “en algunos

casos colaboraron con una toma de conciencia y favorecieron la movilizacion social”
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(p. 5), pois trabalhavam como imagens impactantes, diferente do que a TV podia
apresentar dados os recursos da época. As revistas trabalhavam os temas de forma
profunda e exploravam sobretudo o caracter espetacular dos acontecimentos,

seguindo os moldes da Alemanha dos anos 20 e dos Estados Unidos a partir de 30.

A primeira aparicdo de Quino em Siete Dias deu-se na edi¢cdo de N° 43, do
dia 5 de marco de 1968. Em duas paginas, foram publicadas uma matéria sob o
titulo “Quino humorista e algo mas” e uma historieta em seis quadros sob titulo
Patrafia (p. 46 e 47). Até a edicdo de N° 58, de 18 de junho de 1968, Quino publicou
historietas sob titulos diversos: La lectura, Humor mezclado, Humor Griz Oscurito,
Responsabilidad, Mimetismo, La Justicia, entre outras. Em 25 de junho de 1968, na
edicdo de N° 59 é que foi feito o andncio de que Mafalda passaria a compor a
revista. Vale destacar, que em Siete Dias, Mafalda ganha uma péagina inteira, ou
seja, a cada edicdo pode-se contar com quatro tirinhas na mesma pagina. E assim,
Mafalda d& inicio ao mais longo periodo de circulagdo em um mesmo periddico (Afio
[I, N° 60 de 2 a 8/7/1968 até Afo VII, N° 319 de 25/6 a 1°/7/1973).

A revista chegou a ter uma tiragem de 166.400 exemplares por niamero e
atendia a um publico um pouco diferente daquele atendido pela Primera Plana. A
primeira observacdo que fazemos diz respeito as imagens de capa. Quase todos 0s
exemplares pesquisados, sendo todos, trazem como imagem de capa, mulheres
sedutoras ou rostos femininos que expressam sensualidade. Algumas dessas
mulheres sdo atrizes (principalmente internacionais) famosas da época, entre elas,
destacamos: Claudine Auger*! e Ursula Andress#. Isso implica uma chamada que
trabalha uma dupla apelacédo ao publico. Ao publico feminino atrai pelo desejo das
leitoras de “ser como” as imagens retratadas na capa da revista e, ao masculino, a
atracdo se da pelo desejo sobre o0 sexo oposto simbolicamente materializado nessas
capas. Vale ressaltar que, dadas as caracteristicas da revista, ela circulou em
diferentes espagos: saldes de beleza, consultérios médicos, escritorios, reparticbes
publicas, além do espaco privado, atingindo a massa da populagéo, sobretudo como
formadora de opini&o.

41Claudine Auger foi Miss Franca (1958) e atuou como atriz no filme “007 contra a Chantagem
Atémica” e “007 - Operagado Relampago”, ambos de 1965.

42Ursula Andress é suica e atuou como atriz de cinema. Foi destaque no primeiro filme de James
Bond, “007 Contra o Satanico Dr. No” de 1962.
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O sumério da revista, a seguir, permite-nos observar que o periodico é dirigido
a “familia tradicional moderna argentina”, pois apresenta assuntos que, segundo a
cultura da época, interessariam a mulher, tais como: moda, cuidados com o corpo,
facilidades para o lar, decoracao e receitas e agqueles que interessariam ao homem
de negécios, tais como: cuidados com o corpo, moda para o trabalho, anancios de
bancos, agéncias de viagem e automaoveis. A revista também traz reportagens sobre
comportamento para jovens casais, principalmente através de textos produzidos por
autoridades da igreja ou profissionais. Quanto as reportagens nas sec¢fes Actualidad
Nacional e Actualidad Internacional, a revista se destaca pelo trabalho de
fotojornalismo. Algumas imagens chegam a ocupar mais de uma pagina, muitas
delas sdo imagens impactantes, como ja dissemos, principalmente aquelas que
cobrem os conflitos/guerras e as destruicdes causadas pelo homem, sejam no pais
ou fora. Além disso, podemos encontrar muitas sugestdes de programas culturais e

de lazer para a familia, especialmente no campo da Literatura, do Cinema e do

Teatro.
Tabela 3: Suméario da Revista Siete Dias
Sumaério
. . Testimonios
Actualidad Nacional . Deportes
Serie Verdad
Actualidad Internacional Ciencia Espectaculos
Catastrofes Mundo Moderno Secciones Fijas

Fonte: a autora da tese.

E importante destacar que o final da década de 60 é marcado por uma série
de acontecimentos que, de forma indireta, afetam a estabilidade dos paises do
mundo todo: o Maio Francés na Europa, o governo socialista de Salvador Allende no
Chile e os preparativos de uma guerrilha por Che Guevara na Bolivia sdo alguns

exemplos. Enquanto isso, na Argentina, de acordo com Azcurra,

La violencia crecia al calor de los despidos, la caida salarial y la
organizacion obrera. Casi en medio de la balacera con sus manitos,
Mafalda empieza su ciclo en Siete Dias entre un fuego cruzado: por
un lado, una feroz dictadura y por el otro, estallidos sociales, como el
Cordobazo, y la aparicion en cena de la lucha armada (2014, p. 7).

Em meio a esse contexto, a nova trajetéria de Mafalda em Siete Dias tem

como marco inicial o nascimento do irmao Guille. Uma personagem bem diferente
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das anteriores, pois € a mais rebelde de todas. Os temas abordados por Mafalda
também mudam e sdo focados no “ser humano”. Nessa época, segundo entrevista
realizada por Azcurra (2014), Quino explica que enviava as tirinhas com quinze dias
de antecedéncia da data prevista para publicacdo, isso porque o material produzido
passava por um comité que poderia aprova-lo ou ndo. Diante disso, vale salientar

que, segundo Quino, nenhuma de suas tirinhas foi impedida de ser publicada.

A decisdo de parar a producdo de novas tirinhas deu-se exatamente cinco
dias depois do Massacre em Ezeiza, sabendo, pois que as tirinhas passavam por um
comité de aprovacédo, cremos que a decisdo do cartunista tenha sido motivada pelo
acontecimento que marca, de forma tragica, a historia argentina — o massacre e, sua

insatisfacdo com o retorno de Peron.

O massacre em Ezeiza foi o resultado de um confronto entre a Triple A
(Alianca Anticomunista Argentina*}) e os Montoneros (que representavam a
juventude peronista socialista). De acordo com o documentario “Documenta —
Ezeiza, la masacre**”, o evento organizado para celebrar o retorno de Perén apés o
exilio de dezoito anos, em 20 de junho de 1973 e que, na ocasido, reunia cerca de
trés milhdes de jovens e trabalhadores organizados, acabou tendo um desfecho
tragico. O documentério explica que, ao tentar uma maior aproximacdo do palco,
lugar onde Pero6n discursaria, o grupo de estudantes identificados como Peronistas
Socialistas Montoneros foi surpreendido por tiros disparados por um grupo armado
da Triple A, grupo esse que fazia parte da organizacdo do evento e que, no
momento, ocupava o palco. Ndo ha dados oficiais do numero de mortos e feridos até
hoje, mas estima-se que foram muitos, um verdadeiro massacre. O documentario
destaca ainda que havia pessoas armadas atirando de pontos estratégicos do
espaco destinado ao evento, e isso configura-se como um forte indicio de que o ato

teria sido planejado. A partir disso, Azcurra ao retomar Borges infere que

43 A Triple A, que tinha como lider o General José Lopez Rega era uma organizagdo paramilitar
oficializada, pois contava com o apoio do Ministerio do Bienestar Social, onde Lopez era comissario
da Policia Federal. Entre as principais atividades da organizacdo estd a repressao dos movimentos
de oposicdo ao governo. De acordo com o “Documenta — Triple A” (disponivel no link
<https://youtu.be/p_OICEhYMaE>,do ciclo de Roman Lejtman, 0 movimento que contava com a
participacdo efetiva de ex-militares e civis radicais foi responsavel pela maior onda de violéncia no
pais, chegando a trés mortes por dia. Entre as vitimas, militantes de esquerda, intelectuais marxistas
€ montoneros.

40 documentério “Documenta — Ezeiza, la masacre”, faz parte do Ciclo de Roman Lejtman (periodista
argentino), disponivel no link <https://youtu.be/2Zaog-nrM00>
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Ezeiza e Mafalda no establecen una simetria, pero si una relacion
temporal demasiado cercana como para no sostener que hubo una
influencia del terror de la naciente Triple A en el abandono que la
nifia hace de la escena argentina (2014, p. 7).

Em outro trecho, Azcurra discorre sobre a dificuldade de Quino, em lidar com
os horrores que a violéncia politica vinha cometendo no pais e, para justificar tal
dificuldade, o autor recupera um desabafo de Quino, em entrevista ao jornal La

Nacion da Costa Rica, quando ele diz

...hay cosas que me hacen sufrir tanto que no soy capaz de volcarlas
sobre un dibujo. Eso me pasa con los desaparecidos. Me parece que
si la gente ve que hay algo de humor en un tema tan tragico va a
pensar que en realidad no lo es tanto (QUINO apud AZCURRA,
2014, p. 7).

Podemos perceber na fala do cartunista que a producéo das tirinhas, ao longo
da década de 70, impds-lhe um grande desafio. E em meio a um cenario politico em
gue o pais caminha cada vez mais rapido rumo a repressdo que Mafalda encontra
dificuldade para resistir, e sua trajetéria chega ao fim em Siete Dias, em 25 de junho
de 1973. De acordo com Azcurra, “Mafalda no podia afrontar el terror que se desata
ese dia*® y que continuaria hasta al proceso genocida de los matarifes del 76” (2014,
p. 7). O Massacre em Ezeiza funcionou como instrumento silenciador da voz de
Mafalda, pois era cada vez mais dificil resistir a violéncia e a censura que ha muito
tempo ja vinha ocorrendo nos meios de comunicagdo, entdo, antes que a censura

chegasse, “Mafalda se autocensurou”.

Dadas as consideracfes sobre os trés periodicos, apresentamos dois
guadros-sintese, 0 primeiro contendo os nomes das revistas e do jornal, periodo em
gue Mafalda circulou, bem como o nimero de tirinhas publicadas em cada um deles,
para que possamos ter uma visao geral do que apresentamos nesse subcapitulo e
no segundo, retomamos o quadro (Tabela 1), composto pelos nomes dos
presidentes argentinos, periodo em que cada um esteve no poder, condicdo de
legitimidade e o nome do periédico em que Mafalda circulava no respectivo periodo,
a fim de que possamos visualizar com maior clareza os periodos historicos em que

cada periddico circulou.

45 Esse dia refere-se ao dia 20 de junho de 1973, quando houve o Massacre em Ezeiza.
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Tabela 4: Periodicos

s . Identificacdo dos Numero de
Periodico Periodo . ~
exemplares publicacdes
22
Revista Primera Plana Zeaile & N°100 a N° 122 (2 tiras por
9/03/65 N
publicacao)
Ao XXXVII — N° 1.033
Jornal El Mundo 125495’55761 12.973 até Ano XL — (1 tira por
N° 14.006. publicacao)
Revista Siete Dias llustrados | 2107 - 8/07/68 a | Afio Il —N° 60 — Afio (4 t2ir"5ai46 or
25/06 - 1°/07/73 VII - N° 319 ras p
publicacéo)
Fonte: a autora da tese.
Tabela 5: Presidentes e Periddicos de 1963 a 1974
Presidente Periodo Condicao 'V'af?‘,'d‘?‘ em
periodicos
Revista Primera
Médico Arturo lllia 1963-1966 Eleito Plana seguido do
Jornal El Mundo
Jornal EI Mundo
General Juan Carlos Ongania 1966-1970 Intervencao seguujo da Rewsta
Siete Dias
llustrados
General Rc_)berto Marcelo 1970-1971 Intervencéo Revista Siete Dias
Levingston llustrados
Comandante do Revista Siete Dias
ExércitoAlejandro Agustin 1971-1973 Intervengao
llustrados
Lanusse
Odonto6logo Héctor José 1973-1973 , Revista Siete Dias
> Eleito
Céampora (2 meses) llustrados
Coronel Juan Domingo Peron 1973-1974 Eleito | = -

Fonte: a autora da tese.

4 Entre os N° 259 e 267 da Revista Siete Dias llustrados, ndo foram publicadas tiras inéditas, isso
deu-se porque o Quino precisou viajar para a Europa para tratar de assuntos pessoais,
permanecendo aproximadamente dois meses fora. Durante esse periodo, a Revista republicou
algumas tiras ja publicadas em El Mundo.
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2. O DISCURSO E A OPACIDADE EM MAFALDA

...as contradicdes ideoldgicas que se desenvolvem
através da unidade da lingua séo constituidas pelas

relagdes contraditorias que mantém,
necessariamente, entre si 0s  ‘processos
discursivos’.

Michel Pécheux

Um estudo sobre o discurso e a opacidade em Mafalda pressupbe uma
reflexdo sobre a histéria, a lingua e o sujeito. No capitulo anterior, discorremos sobre
as condicfes de producdo da obra de Quino, ou seja, reconstruimos os caminhos
gue levaram a concepcdo da personagem. Tratamos de revisitar a historia
cronoldgica da Argentina, os principais acontecimentos politicos que funcionaram a
favor dos golpes de estado enquanto Mafalda circulava e, principalmente, tratamos
de explorar o contexto ideolégico que compunha cada um dos periddicos que
acolheram as tirinhas, durante sua producdo original. Agora, passamos a
compreensao tedrica do que entendemos por discurso, sujeito e sentido, pensando-
0os a partir da materialidade a qual nos dispomos a trabalhar/interpretar. Vale
ressaltar que é diante do desafio apresentado pelo corpus de analise que nosso

trabalho de observacéo sobre a relacdo lingua-histéria é construido, historia aqui

tomada como evidéncia de um processo que é por si s6 ideoldgico.

Por entendermos o funcionamento ideolégico como processo que naturaliza
e/ou "apaga" alguns sentidos em detrimento de outros, refletimos sobre o conceito
de opacidade discursiva, cujo ponto nodal € o sentido. Assim, ao afirmar que é a
ideologia que produz o efeito de evidéncia/transparéncia, Orlandi explica que, no

processo de naturalizacdo da historia,

... ha transposicédo de certas formas materiais em outras, isto €, ha
simulagao (e ndo ocultacdo de “conteudos”) em que s&o construidas
transparéncias (como se a linguagem né&o tivesse sua materialidade,
sua opacidade) para serem interpretadas por determinacdes
histéricas que aparecem como evidéncias empiricas (2012b, p. 31).

7

Decorre dai a afirmacdo da autora de que a ideologia é o trabalho da
contradicdo entre o mundo e a linguagem. Contudo, sabemos que essa contradi¢cédo
nao € exclusiva na relacéo lingua-exterioridade, mas também constitutiva do sujeito.

A partir disso, trava-se um novo desafio nesta pesquisa: compreender como se da a
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constituicdo do sujeito das tirinhas, visto que nosso corpus de analise advém de uma

obra de ficgéo.

Tendo em vista esse desafio e, inspirados pela tese de Milner que toma a
lingua como lugar do impossivel “impossivel de dizer, impossivel de ndo dizer de
uma determinada maneira” (GADET e PECHEUX, 2004, p. 52), é que propomos,
neste capitulo, um estudo sobre o sujeito da obra ficcional como efeito-sujeito e as
duas categorias de analise: pré-construido e discurso transverso interpretados como
discurso-outro, aquele que, na materialidade discursiva em Mafalda, produz a

contradicdo — a ironia.

Assim, com o propoésito de aprofundar teoricamente o que, aqui, brevemente
expomos, passamos as secfes que discutem, num primeiro momento, o efeito-
sujeito na/da tirinha, para s6 entdo pensarmos a relacdo desse sujeito com o
interdiscurso sob as formas de pré-construido e discurso transverso — principios
tedrico-analiticos trabalhados por Pécheux — que sdo, para ndés, essenciais no

processo de leitura da ironia.

2.1. A personagem como efeito-sujeito do género tirinha

Para que possamos trabalhar as tirinhas como corpus de analise e Mafalda
como um efeito-sujeito, julgamos necessario partir da compreensao da tirinha como
género discursivo, uma vez que estamos tratando de uma personagem de ficcao
como elemento constitutivo de um texto hibrido. Essa compreensdo passa pela
necessidade primeira de conhecer algumas caracteristicas, bem como o percurso
historico da tirinha, principalmente porque ha semelhancas e diferencas entre esse
género e outras producdes graficas; e, segundo, pela necessidade de entendermos
a direcdo de um trabalho que toma a tirinha como género discursivo, reflexdo que

tera como aporte tedrico o estudo sobre as tipologias de discurso de Orlandi (2011).
2.1.1. A tirinha como género discursivo

Partindo do principio de que a clareza sobre o conceito de tirinha é um
elemento fundamental para que se evitem equivocos tedricos conceituais, propomos

a partir de Levin (2015) um quadro que néo s6 sistematiza as caracteristicas de trés
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producdes graficas distintas como também revela como cada uma é designada nas

linguas: Inglesa, Espanhola e Portuguesa.

Tabela 6: Sintese do texto de Levin

Tiras comicas (AR)
Tirinha (BR)

Comic (EUA)/Historieta (AR)
Quadrinhos (BR)

Cartoon (EUA) Vifieta (AR)
Charge (BR)

Efeito comico

Séria

Efeito comico

Incorporada aos
periodicos

Desenvolvimento autbnomo
em comic books

Incorporada aos periédicos

Unico autor

Elaborada em conjunto
(roteirista e desenhista)

Unico autor

Cartunista ou humorista

Roteirista e Desenhista

Cartunista ou humorista

Autoconclusiva

Se organiza em continuidade

Autoconclusiva

Subgénero intermediario
docomic

Subgénero intermediario do
comic

Humor grafico como
categoria analitica

Humor grafico como
categoria analitica

Categoria sistematica,
conserva a estrutura de
comic/historieta

Linguagem narrativa em um

Linguagem narrativa ,
guag s6 quadro

Linguagem narrativa complexa

Género hibrido Género hibrido Género hibrido

Fonte: Adaptac&o a partir do texto de LEVIN, 2015, p. 21-22.

Como podemos observar na nomenclatura de cada género, o
reconhecidamente pioneiro nas producdes graficas foram os Estados Unidos, onde a
expansao e aperfeicoamento de técnicas de cor e impressao contribuiram muito no

processo de producdo dos textos hibridos.

Ja na Argentina, de acordo com Trillo e Saccomanno (1980), o caminho que
levou as producdes gréaficas e sua circulacdo foi um pouco mais lento. Os autores
destacam que as primeiras producdes tiveram como principal veiculo de circulacdo
as revistas periodicas, onde muitas vezes, 0s quadrinhos apareciam como
suplemento. Ja nos jornais/diarios, “la historieta moderna surgié como el recurso
bajo destinado a ganar lectores al competidor” (STEIMBERG, 2013, p. 35), ou seja,
nos diarios e revistas, os quadrinhos foram utilizados como estratégia para atrair

leitores, gerando maior competitividade entre os mesmos.

E interessante observar que aquelas producdes que resistiram a censura
circularam em diarios e revistas, submetendo-se ao viés ideoldgico de cada suporte.
Esse alinhamento entre as producdes graficas (charges e tirinhas) e seu suporte era

visivel ndo s6 no que concerne aos temas, mas também no que concerne ao tempo.
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Nos termos de Levin, “en las tiras de humor insertas en las paginas de los diarios es
frecuente la incorporacion de alusiones contextuales mas o menos directas” (2015,
p. 37). E isso é o que justifica a necessidade do estudo das tirinhas de Mafalda,

objeto desta pesquisa, nos suportes em que originalmente circulou.

Refletindo sobre os motivos que levaram a incorporacao de tirinhas em diérios
e revistas, além de um maior impulso ao consumo de jornais/diarios e,
consequentemente a extensdo a um publico leitor mais abrangente e diverso, Levin
(2015) ao retomar Steimberg, explica que h& também razGes sociolégicas e
semioldgicas para essa inclusédo. A hipotese levantada pelos autores é a de que, ao
documentar a vida nos bairros humildes, as tirinhas permitiam por meio de chistes e
sétiras um certo distanciamento da realidade, além disso, a autora destaca que as
tirinhas funcionavam como uma espécie de ponte entre as noticias e 0s signos
iconicos, facilitando o trabalho dos meios de comunicagdo sobre as massas. Nos
termos de Martignone & Prunes, “las tiras funcionan en el diario como paliativo de
las noticias y deben predisponer positivamente al lector para su rutina cotidiana”
(2010, p.24).

Martignone & Prunes (2010), quando comparam Mafalda a outras producdes
locais, destacam que ela revolucionou o0 mundo dos quadrinhos argentinos porque
rompeu com a modelo tradicional da época, que repetia a estrutura em que havia
uma Unica protagonista, cuja caracteristica era “la caricatura descarnada de un
estereotipo portefio incorrigible e inmodificable” (p. 34), tal caracteristica refletia em
um humor da ordem do previsivel. Em Mafalda, por outro lado, os autores destacam

que,

Quino optd por presenta una galeria de personajes mas variada y
compleja, donde cada personaje representara una o varias ideas o
tipos. EI mecanismo, o la gracia de la tira, aqui ya no consiste en la
burla-celebracion del estereotipo, sino en los conflictos que surgen a
causa de las diferentes filosofias de vida de los protagonistas, de sus
diferentes actitudes hacia el mundo y las personas que los rodean y
con los cuales tienen que ingeniar selas para convivir
(MARTIGNONE & PRUNES, 2010, p. 34)

Em outros termos, podemos dizer que Quino apresenta, através de Mafalda,
uma nova forma de “fazer tirinha”, pois suas personagens refletem as diferentes

formas de pensar da sociedade, seus conflitos, angustias e inquietudes. Tais
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personagens sdo abordadas pelo cartunista tanto sob o ponto de vista psicoldgico
guanto sob o ponto de vista social e acabam refletindo a realidade argentina, mesmo
gue essa realidade corresponda a de uma parcela dessa sociedade — a classe que
se autodeclarava como classe média. Martignone & Prumes acrescentam ainda que
Quino,
...al tratar mayormente de temas, costumbres y personajes del propio
pais, establece una diferencia de base con las tiras norteamericanas
y posibilita una mayor identificacién por parte del lector nacional al
gue esta dirigida, de esta manera, puede explicarse en parte la
enorme repercusion de Mafalda, que tan inteligentemente retratd
nuestras costumbres y lenguaje. Aun cuarenta afios mas tarde,

frases, personajes y chistes siguen siendo perfectamente
reconocibles dentro de la cultura argentina (2010, p. 77).

Nesse sentido, os autores reforcam que Mafalda representa um marco no
processo que renovou a tirinha argentina, sobretudo, como ja dissemos, pelo “novo”
instaurado no estilo e carater estético, na variedade de personagens e nos temas de
relevancia locais. Diante disso, podemos pensar a tirinha como um género discursivo
especifico que trabalha com a producédo e circulacdo de sentidos, constituindo-os
discursivamente ndo somente pelo que diz, mas pelo modo como diz e valendo-se

do entrelacamento de recursos verbais e nao-verbais.

Fortemente marcado pelo carater ideolégico, os quadrinhos em geral
estiveram vinculados ndo s6 a competéncia periodista, mas também a propaganda
comercial e eleitoral, e, ndo podemos esquecer, Mafalda nasceu como objeto-
propaganda. Levin (2015) destaca que a politizagcdo dos quadrinhos teve inicio
durante a Segunda Guerra Mundial, quando as personagens militarizadas se

converteram em uma poderosa ferramenta de propaganda.

Em sua critica a Hernandez (1976), Cirne (1982) explica que Mafalda é uma
tira progressista “dentro do limite tolerado pelo sistema” (p. 58). Com base no
exposto pelo autor, isso significa dizer que, para ele, Quino trabalha com o
liberalismo humanista (conhecimento e respeito as caracteristicas individuais) a
partir de uma visdo progressista de mundo. Nos termos de Cirne, é possivel situar o

mundo de Mafalda como “um discurso artistico liberal*’ de esquerda, desde que

47 Cirne explica que “o quadrinho liberal responde politicamente aos anseios existenciais da classe
média; € preciso responder aos anseios politicos do proletariado e das parcelas revolucionarias da
sociedade” (1982, p. 57), logo, entendemos que um discurso artistico liberal seria aquele que busca
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compreendamos seus limites politicos enquanto discurso liberal-humanista ou
liberal-progressista” (1982, p. 59). O autor acrescenta ainda que ser progressista é
algo proprio tanto da pequena-burguesia identificada com a esquerda quanto com o

pequeno-burgués humanista.

Gociol & Rosemberg refletem sobre a natureza do género e das personagens

e esclarecem que

Quino toma de los chicos lucidos y criticos de Peanuts pero hizo mas
concretos los personajes y gréafico el mundo de los adultos al que el
comic de Schulz alude, pero no muestra directamente. El humorista
argentino dej6 de lado la tradicion estadounidense del humor
abstracto en la que la tira yanqui esta inscripta, para realizar —
también en clave humoristica — un registro minucioso de los tics de la
clase media argentina de los afios 60 (2000, p. 174).

Como podemos ver, 0s autores, retomam Steimberg [1977], para explicar que
a natureza do género em Peanuts*® e Mafalda é distinta, uma vez que a producéo de
Quino distancia-se do humor abstrato estadunidense, centralizando-se nas
particularidades caricatas da classe média argentina da década de sessenta. Quanto
a sua configuracdo material, Mafalda tem por natureza uma formacdo mista
localizada entre o quadrinho e a charge. Isso porque nas producdes de quadro Unico
(charge), género também muito presente em diarios e revistas, a principal
caracteristica observada € o trabalho da ironia sobre um tema, caracteristica que
atravessa toda a producao de Mafalda. Apesar da relevancia das reflexdes do autor,
nao temos, enquanto objeto empirico, um género especifico para esse lugar de
entremeio que ele propbe (nem genuinamente tirinha, nem charge). Nessa

perspectiva, optamos em continuar tratando Mafalda como tirinha.

Como é possivel notar, as discusstes sobre o género tirinha, desenvolvidas
até o momento, ndo sé descrevem o0 objeto, como buscam defini-lo por meio de um
conjunto de caracteristicas que o difere de outras producdes graficas. Em outros
termos, as discussdes propostas tratam da forma, da historia e da funcéo social do

género. Contudo, é valido lembrar que a abordagem adotada nesta pesquisa ao

“atender” aos anseios de todos os setores da sociedade. E o mundo de Mafalda nos possibilita, por
meio da representacdo das diferentes personagens, um conhecimento sobre cada setor que forma a
sociedade argentina. De acordo com Cirne (1982), temos: Mafalda como humanista; Manolito como
mercantilista; Susanita como uma mulher integrada e hipdcrita; Felipe como um exercitador do
sentido comum; Miguelito como “projeto” de intelectual fascista, entre outros.

48 Peanuts é uma tirinha classica (segundo os moldes americanos), a partir da qual estudiosos
descrevem as caracteristicas que pertencem ao género tirinha.

74



tomar a tirinha como género discursivo leva em conta seu funcionamento, atentando
para seus elementos constitutivos, ou seja, as condi¢cdes de producéo e sua relagao
com os (efeitos de) sentidos. Isso nos desafia pensar sobre a tipologia de discurso

engendrada por Orlandi (2011).

Segundo a autora, h& duas caracteristicas que determinam a distingdo entre
os trés tipos de discurso (polémico, autoritario e ludico): a interagcéo e a polissemia.
A interacdo, para a autora, corresponde ao grau de reversibilidade (troca de papeis)
entre os interactantes, enquanto a polissemia corresponde ao grau (a forma) como
0S sujeitos se relacionam com o objeto do discurso. Seguindo essa linha de
pensamento, podemos dizer que o g@género discursivo em Mafalda é
predominantemente, ndo exclusivamente constituido pelo Discurso Ludico, “aquele
em que a reversibilidade entre interlocutores é total, sendo que o objeto do discurso
se mantém como tal na interlocucdo, resultando disso a polissemia aberta. O
exagero € o non sense” (ORLANDI, 2011, p. 154). Isso significa dizer que ha
presenca de outros dois tipos (polémico*® e autoritario®), ja& que os objetos do
discurso, 0s quais perpassam temas como democracia, direitos humanos, por
exemplo, muitas vezes, séo problematizados por interlocutores diferentes,
apontando um grau maior de reversibilidade, num momento e uma reversibilidade
menor em outro, oscilacdo que também ocorre em relagdo ao grau de polissemia,
caracterizando ora um discurso polémico, ora um discurso autoritario. Segundo

Orlandi, isso ocorre porque

...nd0 ha nunca um discurso puramente autoritario, ludico ou
polémico. O que h& sdo misturas, articulagcbes de modo que
podemos dizer que um discurso tem um funcionamento dominante
autoritario, ou tende para o autoritario (para a parafrase) etc (2012d,
p. 87).

Essa tensdo entre o processo parafrastico e o polissémico € o que define
cada tipo de discurso como uma tendéncia, ndo uma esséncia. Nas palavras de

Orlandi, “o ludico tende para a polissemia, o autoritario tende para a parafrase, o

49 De acordo com Orlandi, “o discurso polémico é aquele em que a reversibilidade se da sob certas
condicdes e em que 0 objeto do discurso esta presente, mas sob perspectivas particularizantes dadas
pelos participantes que procuram lhe dar uma direcdo, sendo que a polissemia é controlada. O
exagero é a injuria” (2011, p. 154).

50 “Discurso autoritario: € aquele em que a reversibilidade tende a zero, estando o objeto do discurso
e a polissemia contida. O exagero é a ordem no sentido militar, isto €, o assujeitamento ao comando”
(2011, p. 154).
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polémico tende para o equilibrio entre polissemia e parafrase” (2011, p. 155). A
autora ainda salienta que ha um contraponto entre o lugar ocupado pelo discurso
lidico em relacédo aos discursos autoritario e polémico, ou seja, em uma formacao
social em que o ladico representa o desejavel, ele se coloca em contraste ao carater
pratico dos discursos autoritario e polémico. Decorre dai, a afirmacdo de que € no
discurso ludico que sdo construidos os processos de ruptura. Nos termos da autora,
‘o ludico é o que “vaza”, é a ruptura” (ORLANDI, 2011, p. 154-155). E, é essa
ruptura 0 que nos interessa nesta pesquisa, pois, entendemos que a ruptura no
plano dos sentidos, tal qual é produzida nas tirinhas de Mafalda, constituem uma

forma de resisténcia.
2.1.2. A personagem Mafalda como efeito-sujeito

Um dos principios basicos da Analise de Discurso, referente a nocédo de
sujeito, € que “ndo ha um discurso sem sujeito e nem sujeito sem ideologia”
(PECHEUX, 2009a, p. 135). Isso posto e diante do fato de que, ao tratar do sujeito
da AD, ndo estamos visando a um individuo ou sujeito empirico, mas a um sujeito
sob o ponto de vista discursivo, colocamos-nos frente ao desafio de pensar Mafalda,
personagem de ficcdo, como sujeito. E importante lembrar que, desde as primeiras
reflexdes sobre o sujeito, a analise de discurso vem se posicionando contra duas
concepcdes had muito tempo sedimentadas no campo da ciéncia da linguagem: a
concepcao formalista de sujeito (sujeito universal) e a concepcao subjetivista (sujeito
consciente e intencional), sustentada pela relacéo/identificacdo sujeito-individuo. E

valido recordar também que simultaneamente a clara refutacdo a essas duas

concepcodes de sujeito PEcheux somava os questionamentos a saber:

Como separar, nisso que continuamos a chamar “o sujeito da
enunciacdo®”, o registro funcional do “ego-eu” estrategista
assujeitado (o sujeito ativo intencional teorizado pela fenomenologia)
e a emergéncia de uma posi¢ao sujeito? Que relacdo paradoxal essa
emergéncia mantém com o obstéculo, a irrupcdo imprevista de um
discurso-outro, a falha no controle? O sujeito seria aquele que surge
por instantes, la onde o “ego-eu” vacila? (PECHEUX, 1997, p. 317).

Assim, tendo como ponto de partida as questdes elencadas, o autor construiu

0 conceito de sujeito na perspectiva materialista, um sujeito que é constituido por

51 Para Pécheux, a enunciacdo é o processo através do qual o enunciador converte a lingua em
discurso, considerando nesse processo nao s6 o ato de enunciar, mas também a situacdo em que se
realiza esse ato.
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forgcas materiais. Dito de outro modo, com base na relagdo proposta por Althusser
sobre sujeito e ideologia, Pécheux (1997[1969]) explica que o sujeito da AD é o da
ideologia e ndo outro porque ele jamais poderia ser origem, mas sim efeito. Nos

termos de Grigoletto,

Tem-se na analise do discurso, uma teoria nao-subjetiva da
subjetividade. Contudo, o0 assujeitamento a uma estrutura
sobredeterminante, nas primeiras fases, resulta hum conceito de
sujeito como efeito-sujeito (isto €, a forma-sujeito como puro efeito
ideoldgico) (2002, p. 38).

Sobre a questéo do sujeito como efeito, retornaremos mais adiante. Antes, é
necessario compreendermos que, na primeira fase da AAD, embora tivéssemos uma
compreensao materialista de sujeito, ainda se acreditava que as condi¢cbes de
producao dos discursos eram homogéneas, ou seja, a teoria ainda ndo compreendia
o carater dialdgico do sujeito (sujeito construido pelo discurso do outro). De acordo

com Grigoletto,

E a partir do refinamento da nocdo de interdiscurso, que tem como
consequéncia a postulagdo do primado da alteridade, que o sujeito
da andlise do discurso tornar-se-a um sujeito atravessado pelo
inconsciente, um sujeito no qual “ga parle” (2002, p. 37).

E, pois na segunda fase, ao postular a rela¢&o entre os esquecimentos n° 1 e
n°® 2 com o interdiscurso e a enunciacado, respectivamente, que Pécheux (1997
[1975]) resolvera o problema da interpelacao-assujeitamento do sujeito a ideologia.
Segundo Orlandi, “por ai € que entendemos numa nocgao discursiva de ideologia o
fato de que ela ndo é consciente: ela é efeito da relacdo do sujeito com a lingua e
com a histéria na sua necessidade conjunta, na sua materialidade” (2012b, p. 39-
40). Nesse processo, podemos observar que a subjetividade € um efeito da relacéo
do sujeito com os “dois outros” (o outro da interlocucéo e o Outro do inconsciente — a
forma-sujeito). Em outros termos, conforme aponta Orlandi 2012b, o sujeito € uma
“posican”, visto que o modo como ele se constitui € um efeito ideoldgico elementar.

Nas palavras da autora,

Esse sujeito que se define como “posi¢ao” é sujeito que se produz
entre diferentes discursos, numa relacdo regrada com a memoria do
dizer (o interdiscurso), definindo-se em funcdo de uma formacao
discursiva na relagdo com as demais (2012b, p. 49).
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Frente ao exposto, nosso trabalho realiza-se por meio de um gesto de leitura
dos sentidos produzido por um sujeito (enquanto posi¢céo-sujeito) historicamente
determinada pelo discurso. Dai a importancia da relacdo lingua-histéria, cujo
conjunto e funcionamento, segundo Orlandi (2012b), constitui a ordem do discurso.
A vista disso, é importante lembrar: se o que importa na teoria do discurso é o sujeito
enquanto posicdo e ndo o sujeito empirico ou o da imaginagdo (de um autor), a

dicotomia real e ficcéo prefigura-se, no nosso caso, como caracteristica prescindivel.

Entretanto, parece-nos salutar, visando a uma melhor compreensdo da
natureza do sujeito-suporte-empirico a partir do qual se desenvolvem 0s processos
discursivos, passarmos a alguns autores que trabalham a relacdo realidade-ficcéo e
conseguentemente a personagem. Destacamos primeiramente o estudo de Ranciére
(2005). Para o autor, o ponto de partida para o estudo da relacéo realidade-ficcao
vem da literatura Aristotélica que, tomando os termos “ficcdo" e "falsidade” como
sinbnimos, fez ecoar o sentido de literatura como arte pela arte. O autor contrapde-
se a esse pensamento classico, ao refletir sobre estética e politica e propde a
distingdo entre essas duas nomenclaturas (ficcdo e falsidade). Ou seja, ele parte do
movimento instaurado pela Revolucao estética para explicar que, nessa perspectiva,
a concepcéao de ficcionalidade se desdobra entre dois polos: “entre a poténcia de
significagcdo inerente as coisas mudas e a potencializagdo dos discursos e dos niveis
de significacao” (2005, p.55); dito de outro modo, a revolucdo estética passa a olhar
para o testemunho (dito como real) e para a ficcdo, como instancias pertencentes a
um mesmo regime de indistingdo no que concerne os fendmenos do mundo historico

e social. Para o autor,

N&o se trata de dizer que tudo é ficcdo. Trata-se de constatar que a
ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre
apresentacdo dos fatos e formas de inteligibilidade que tornam
indefinida a fronteira entre a razdo dos fatos e razdo da ficcéo, e que
esses modos de conexdo foram retomados pelos historiadores e
analistas da realidade social. Escrever a histéria e escrever historias
pertencem a um mesmo regime de verdade (RANCIERE, 2005, p.
58).

Podemos notar que a aproximacado (regime de verdade) descrita pelo autor,
pode ser relacionada ao conceito de formacdes imaginarias e seus desdobramentos,
desenvolvidos por Pécheux (1997[1969]), segundo o qual o “objeto imaginério”

corresponde ao ponto de vista do sujeito e ndo a realidade fisica. Soma-se a isso,
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segundo o autor, o fato de que a posi¢cdo dos protagonistas do discurso constitui o
elemento que intervém a titulo de condi¢cbes de producdo no processo que motiva 0s
efeitos de sentidos. Orlandi (2012d), por sua vez, levanta outra questéo, a de que o
discurso como representacdo contém como base um projeto totalizante de sujeito,
projeto esse que se converte em autor. E, assim, “como o lugar da unidade ¢é o texto,
0 Sujeito se constitui como autor ao constituir o texto em sua unidade, com sua
coeréncia e completude” (2012d, p. 73). Notamos que ha um processo inverso ao
gue se tem como estabilizado, ou seja, a autora defende que € o sujeito que se
produz autor e ndo o contrario. Com vistas nisso, a autora destaca a importancia da
articulacdo necessaria entre o real e o imaginario para explicar a distincdo, mas
relacdo necessaria entre discurso e texto, sujeito e autor. Isso posto, conforme
Orlandi (2012d), o real do discurso ao se caracterizar por sua descontinuidade,
disperséo, incompletude, falta, equivoco e contradicdo (elementos constitutivos do
sentido e do sujeito enquanto representacdo) coloca-se em 0Oposi¢do ao imaginario,
caracterizado, sobretudo, por sua unidade, completude, coeréncia, clareza e nao-
contradicdo. Considerando a perspectiva psicanalitica lacaniana, podemos, de um
lado, ver a dispersdo do texto e do sujeito como ordem do real, de outro, ver a
unidade do discurso e a identidade do autor como elementos da ordem do

imaginario.

Em face do exposto, temos duas questbes importantes para aprofundar: a
primeira diz respeito a indefinicdo de limites entre razdo e ficcdo o que nos leva a
pensar que ndo existe um lugar isento ao processo de interpelacdo ideologica, o
processo sempre ocorre, porque se da pela inscricdo do sujeito na lingua. Sobre

essa relagéo, Orlandi descreve que

O sujeito se submete a lingua mergulhado em sua experiéncia de
mundo e determinado pela injuncdo a dar sentido, a significar-se. E o
faz em um gesto, um sdcio-historicamente situado, em que se reflete
sua interpelacéo pela ideologia. A ordem da lingua e a da histéria,
em sua articulacdo e seu funcionamento, constituem a ordem do
discurso (2007, p. 12).

A segunda questdo diz respeito a relagdo unidade/imaginario -
dispersao/real, proprios da constituicdo do discurso e do sujeito. Sobre essa relacéo,

optamos por descrevé-la a partir do diagrama a seguir:
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Figura 19: Efeito-sujeito
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Fonte: a autora da tese

Ao considerar que a direcdo dos sentidos € efeito discursivo regido pelo
imaginario, Orlandi considera “a unidade (imaginaria) na dispersao (real)” (2012d, p.
74). A partir dai e da afirmacéo de Pécheux (1997[1969]) de que o sujeito da AD é
efeito, porque é sujeito da ideologia € que propomos pensar Mafalda (personagem

de ficcdo) como efeito-sujeito.

2.2. Otrabalho da memoédria no discurso

Ao reconhecermos o sujeito como dividido e o discurso como heterogéneo,
ndo podemos nos furtar de discorrer sobre o conceito de interdiscurso e suas
implicacbes no processo tedrico analitico da andlise de discurso. Em poucas
palavras, podemos dizer que interdiscurso € o nome dado ao lugar que compreende
todos os enunciados diziveis de uma lingua e, dai vem a afirmacdo de que o

interdiscurso comporta diferentes FDs. Courtine, ao definir interdiscurso nos diz que,

... 8 nomeamos “interdiscurso” esse todo complexo com dominante
das FDs, entdo é preciso admitir que o estudo de um processo
discursivo no interior de uma dada FD nao é dissociavel do estudo da
determinagdo desse processo discursivo por seu interdiscurso (2009,
p. 73).

Ou seja, o autor nos chama atencéo para o carater de determinacdo do
interdiscurso sobre a FD. Isso porque os dizeres que comportam uma FD s6 séao
possiveis devido a preexisténcia desses dizeres nesse conjunto maior denominado
interdiscurso. Nas palavras de Pécheux (1975), o interdiscurso surge como um modo
para designar o exterior de uma formacao discursiva - FD. Desse modo, ele € o meio
pelo qual uma FD irrompe para constituir-se como um lugar de evidéncia. Com base

nisso, Pécheux (2009a) define o interdiscurso como o complexo de dizeres ja-ditos e
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esquecidos, ou seja, trata-se do processo de assujeitamento que se d& por meio da
identificacdo do sujeito com dizeres preexistentes. Segundo Pécheux (1975[1997]),
a relacdo entre o sujeito e esses dizeres preexistentes tem como base dois
esquecimentos. No primeiro — esquecimento n°® 1 — segundo Pécheux (2009a), o
sujeito acredita que € origem e fonte do dizer, o que se configura uma ilusdo ja que €
a FD que sustenta dizer, determinando o que pode/deve ser dito. Quanto ao
segundo — esquecimento n° 2 — o0 autor explica que esse diz respeito a ilusdo de
transparéncia do sentido e controle do dizer, ou seja, o sujeito “seleciona” dizeres
que constituem a FD que o domina, sem que se dé conta disso. E, esse

esquecimento que encobre o funcionamento da FD no sujeito.

E importante salientar que os dizeres ditos e esquecidos é que emergem sob
a forma de pré-construido ou de discurso transverso, revelando as posi¢oes/lugares
de onde advém. Isso significa dizer, ainda, que as palavras adquirem sentidos pela
relacdo que estabelecem com as formacdes ideoldgicas inscritas pelas posicoes
ocupadas pelo sujeito, isto é, em qualquer discurso ha a assunc¢do de uma posicao-
sujeito determinada. Todavia vale lembrar que, assim como os “lugares” FDs nao
sao lugares absolutos, também os efeitos de sentidos ndo possuem natureza fixa e
homogénea, estando, portanto, sujeitos a rupturas pontuais, conforme aponta
Orlandi (1993).

Diante disso, temos o discurso fundador que funciona, assim, como um
“‘marco” que instala condi¢cdes para a formacao de “novos” discursos, “filiando-se a
sua propria possibilidade, instituindo em seu conjunto um complexo de formacgbes
discursivas, uma regiao de sentidos, um sitio de significancia que configura um
processo de identificagao” (p. 24) para um determinado grupo social. Contudo, vale
lembrar que n&o podemos confundir o discurso fundador com a origem do dizer, pois
os dizeres constituem um conjunto de ja-ditos, os quais ocupam lugares relativos,

nao fixos das Formacdes Discursivas.

Ao tratar desses “lugares” ndo absolutos, Orlandi (1993) explica que “essa
questao do ‘lugar’ fica assim re-significada a partir do fato de que ha uma historia de

(.
7), até porque a ideia de um sentido fixo € inadmissivel na teoria discursiva com a

constituicdo dos sentidos, ou seja, eles ndo s&o considerados em sua ‘esséncia

qual estamos trabalhando. Em outro momento, a autora explica ainda que a relagao
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dos sentidos com o lugar ocupado “ndo € nem direta, nem automatica, nem de
causa e efeito, e nem se d4 termo-a-termo” (ORLANDI, 1995, p. 113), mas se
constitui a partir de uma “necessidade do sentido no universo simbdlico”, ou seja, a
historicidade, como esse processo é chamado, € a funcdo que coloca em jogo a
historia do sujeito e do sentido, pois ndo ha sentido sem histéria (a historia prové a
linguagem de sentidos). Resulta dai que historicidade ndo é historia, essa Ultima é
fixa, absoluta e dada. A historicidade diz respeito a um processo de constituicdo de
sentido que, ao longo do tempo, pode estabilizar um sentido, mas jamais fixa-lo, pois
dado o carater ndo-absoluto, um sentido X pode, a qualquer tempo, sofrer
deslizamentos e deslocamentos passando a constituir um sentido-outro. Vale
registrar que, para a autora, “a organizagao dos sentidos é trabalho do ideolégico”
(1993a, p. 7). A autora explica ainda que a ruptura no/do sentido s6 € possivel
porque segundo Pécheux (2009a) “ N&o ha ritual sem falhas”, ou seja, o discurso
como fundador, “cria uma nova tradi¢ao, ele re-significa o que veio antes e institui ai
uma memoria outra” (ORLANDI, 1993b, p. 13).

A partir disso, é importante descrever como estamos entendendo memoria,
visto que ha diferentes perspectivas e compreensdes sobre a mesma. A meméria da
qual estamos falando nesta pesquisa é a memoéria discursiva. Um conceito de
extrema importancia para os estudos do discurso. Esse conceito foi introduzido na
Andlise de Discurso por Courtine, ao longo de sua pesquisa de doutorado. Nesse
trabalho, o autor parte do conceito de memdria cognitiva para mostrar que o campo
da memoria discursiva é outro, € distinto. Além da memdria cognitiva como ponto de
partida, Courtine também recorreu a Foucault, principalmente quando o autor

fundamenta que,

...0 campo enunciativo compreende o que se poderia chamar um
dominio de memoaria (trata-se dos enunciados que n&o sdo mais nem
admitidos  nem discutidos, que ndo  definem mais,
consequentemente, nem um corpo de verdades nem um dominio de
validade, mas em relag&o aos quais se estabelecem lacos de filiacéo,
génese, transformacédo, continuidade e descontinuidade histérica)
(FOUCAULT, 2013, p. 69).

Com base nisso, Courtine opera uma reformulacéo, qual seja, a de que o
dominio da memoria ndo deve se caracterizar pela busca de uma sequéncia
“natural” do antes, mas “caracterizar as repeticdes, as rupturas, os limites e as

transformacdes de um tempo processual” (2009, p. 111). O autor defende que certas
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formulacées emergem no enunciado, produzindo efeitos n&o s6 “de lembrancas, de
redefinicbes, de transformacgfes, mas também efeitos de esquecimento, de ruptura,

de denegacéao do ja-dito” (2009, p. 112). Diz o autor,

E a partir do dominio de memoria que poderemos apreender o0s
funcionamentos discursivos de encaixe do pré-construido e de
articulacdo de enunciados (no sentido dado a estes termos): isso
equivale a dizer que o dominio da meméria representa, num plano de
organizacao do corpus discursivo, o interdiscurso como instancia de
constituicdo de um discurso transverso que regula para um sujeito
enunciador, produzindo uma sdr em CP determinadas, o modo de
doacao dos objetos: é a partir do dominio da memoria que se podera
aproximar 0s processos que garantem a referéncia dos nomes por
um sujeito enunciador e autorizam, assim, a predicacdo e a
correferencialidade (COURTINE, 2009, p. 112).

Ou seja, na perspectiva de Courtine, a memoria discursiva diz respeito a
delimitacdo de um ja-dito como elemento do saber de uma dada Formacao

Discursiva - FD. Segundo Pécheux,

Essa heterogeneidade discursiva, feita de trechos e fragmentos,
interessa na medida em que nela podem ser determinadas as
condi¢Bes concretas de existéncia das contradicbes pelas quais a
histéria se produz, sob a repeticdo das memdarias “estratégicas”. Tal
determinagcdo também implica a construcdo dos meios de andlise
linguistica e discursiva e supde uma reflexdo sobre o que trabalha na
e sob a gramatica, a margem discursiva da lingua (2009b, p. 25).

Dito de outro modo, a memdria discursiva € o nome dado ao processo que
possibilita no intradiscurso a atualizacdo de elementos de saber de uma FD,
constituidos no interdiscurso, ou ainda, a identificagcdo do sujeito com elementos de

saber de uma dada FD. De acordo com Cazarin,

A estreita relagdo entre interdiscurso e intradiscurso, na ocasiao em
que uma “formulacdo-origem" retorna, na atualidade de uma
"conjuntura discursiva", coloca em jogo um efeito discursivo particular
- trata-se do efeito de memodria (1998, p. 61).

Pensar em memoria discursiva é pensa-la como efeito, isto €, como o lugar
onde a materialidade discursiva € estruturada, um lugar de repeticdo e regularizacao
de dizeres. Para Pécheux (2010), pensar a memoria discursiva é pensar a “condi¢gao
do legivel em relagdo ao proprio legivel” (2010, p. 52).

E valido lembrar ainda que, diante de um processo de ruptura com um dado

sentido, € na memoaria discursiva que o ja-dado intervém no “novo”, trata-se do que
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Orlandi (1993b) designou como “filiagdo”, ou seja, o “novo” instala-se e produz o
efeito de permanente — o discurso fundador. Conforme aponta Orlandi (1993b), o
discurso fundador é capaz, em si, de muitos sentidos entre 0s quais estdo aqueles

gue dao origem a uma nova ordem do discurso.

2.2.1. Os processos de identificacdo, contraidentificacdo e desidentificacao

nas Formacodes Discursivas

Ao pensarmos sobre formacao discursiva, é fundamental compreender o
percurso tedrico da expressdo desde sua concepcdo em Foucault até sua
ressignificagdo em Michel Pécheux. Para Foucault (2013), a formacao discursiva
caracteriza-se como resultado de uma regularidade entre objetos, tipos de
enunciacdo, conceitos e escolhas tematicas. O autor complementa o conceito de
formacdo discursiva dizendo ainda, que essa € de uma aspereza multipla, espaco de
diferencas, que pode ser definido a medida que pudermos estabelecer nela um
conjunto de semelhancas, se pudermos apontar o lugar do objeto do discurso e se
mostrarmos que este objeto pode dar origem a outros sem que para iSSo precise se
modificar. Dessa forma, o autor define a pratica discursiva como um conjunto de
regras indissociaveis. A partir disso, Foucault propde um estudo sobre as formas de
reparticdo das FDs e a descricdo dos sistemas de dispersédo®2. Segundo ele, a

dispersdo — com suas lacunas, suas falhas, desordens,
superposicdes, incompatibilidades, trocas e substituicbes — pode ser
descrita, em sua singularidade, se formos capazes de determinar as
regras especificas segundo as quais foram formados objetos,
enunciacdes, conceitos, opcdes tedricas: se ha unidade, ela ndo esta
na coeréncia visivel e horizontal dos elementos formados; reside,
muito antes, no sistema que torna possivel e rege sua formacao
(2013, p. 85).

Desse modo, o autor defende que um sistema de formacdo ndo esta na
justaposicdo de elementos heterogéneos, mas na relacdo estabelecida por uma

pratica discursiva que se realiza na verticalidade. Nos termos do autor

... existe um sistema vertical de dependéncias: todas as posicdes do
sujeito, todos os tipos de coexisténcia entre enunciados, todas as
estratégias discursivas ndo sdo igualmente possiveis, mas somente
as que séo autorizadas pelos niveis anteriores (2013, p. 86).

52 Nos termos de Foucault, dispersao diz respeito ao que permite ao discurso “ser repetido, sabido,
esquecido, transformado, apagado até nos menores tracos, escondido bem longe de todos os
olhares, na poeira dos livros” (2013, p. 31).
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A vista disso € que o autor define formagdes discursivas como um conjunto de
regras aos que estdo submetidos os “objetos, modalidades de enunciagéo,

conceitos, escolhas tematicas”. Segundo o autor,

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que
entre os objetos, os tipos de enunciacdo, 0s conceitos, as escolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlagbes, posicdes e funcionamentos, transformacgées), diremos,
por convengdo, que se trata de uma formacado discursiva — evitando
assim, palavras demasiado carregadas de condicbes e
consequéncias, inadequadas, alids, para designar semelhante
dispersao, tais como “ciéncia”, ou “ideologia”, ou “teoria”, ou “dominio
de objetividade” (FOUCAULT, 2013, p. 47).

E a partir do conceito de discurso como “regularidade de uma pratica que os
autores Maldidier, Normand e Robin apontam algumas reducgbes (preocupacao
exclusiva com regras internas que regem o discurso nhuma dada FD; o fato de situar-
se “aquém ao pré-discursivo e além das correlagbes de enunciados ja formados”
[2014, p. 83]) e, até certo ponto, algumas ambiguidades (sujeito como
descontinuidade e texto como espaco de multiplos conflitos) na forma como o
conceito é desenvolvido. Destacamos que essas reducbes associadas ao
funcionamento da ideologia no discurso serdo consideradas no processo de

ressignificacdo dos conceitos em Pécheux.

Maldidier, Normand e Robin (2014), ao retomarem a definicdo inicial de
Foucault sobre as formagfes discursivas, apontam trés conceitos importantes a
serem pensados para uma teoria do discurso. A primeira diz respeito a definicdo de
discurso como conjunto de enunciados pertencentes a uma formacao discursiva; a
segunda diz respeito a pratica discursiva e ao seu carater extralinguistico, elemento
fundamental na teoria, e a terceira sobre as formacgdes discursivas como instancia
reguladora. Sobre essa ultima, a critica recai no que concerne as regras, pois se

entende que no discurso nada é fixo. Diante disso, as autoras afirmam que:

Dessas trés definicbes que retivemos de modo mais especial,
guardaremos essencialmente a no¢ao de discurso como uma prética,
resultante de um conjunto de determinacdes reguladas em um
momento dado por um feixe complexo de rela¢cbes com outras
praticas, discursivas e nao discursivas. Esse complexo de relagbes
para nés deve ser estabelecido no quadro do conjunto articulado dos
conceitos do materialismo histérico. (2014, p. 86)
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Nesse sentido, pensar sobre o materialismo histérico significa pensar sobre o
funcionamento da ideologia no discurso, concebendo-a como um sistema de
representacdes que produz o assujeitamento ideolégico que se materializam em
nosso dizer. As autoras também destacam que, ao considerar que as formacoes
imaginarias intervém nas formagfes discursivas, Pécheux, Haroche e Henry
apontam uma versdo reformulada de enunciagdo, onde “o ‘sujeito falante’ toma
posicdo com relacdo as representagbes das quais ele é suporte” (MALDIDIER,
NORMAND E ROBIN, 2014, p. 99), representaces essas que retornam em forma

de pré-construido no enunciado.

E importante destacar que as fronteiras entre uma formacéo discursiva e
outra ndo sao fixas, 0 que permite a inscricdo inconsciente de um sujeito em uma
formacdo discursiva ou outra, ou até em mais de uma, conforme fora dito
anteriormente. Trata-se do que Pécheux chamou de “tomada de posicdo”. Nos

termos do autor,

...a tomada de posicao resulta de um retorno do “Sujeito” no sujeito
[...] O “desdobramento” do sujeito — como “tomada de consciéncia”
de seus “objetos” — € wuma reduplicagdo da identificacéo,
precisamente na medida em que ele designa o engodo dessa
impossivel construcao da exterioridade no préprio interior do sujeito
(PECHEUX, 2009a, p. 160)

Dito de outro modo, é pela tomada de posicdo que o sujeito se identifica com
seus pares e com a forma-sujeito, a qual organiza os saberes de uma Formacéao
Discursiva — processo referido pelo autor como reduplicacdo da identificagdo. No
entanto, esse “ideal homogéneo” tanto no que concerne o sujeito quanto no que
concerne as formagdes discursivas sdo novamente problematizadas por Pécheux ao
longo de suas reflexdes em Semantica e Discurso. A concepcdo de um sujeito
dividido, clivado, cindido em relagcdo a si mesmo aparecem materializados nas
tomadas de posicédo frente as formacgdes discursivas. Isso leva o autor a propor
modalidades de tomada de posi¢do, as quais sao nomeadas como identificagao,

contraidentificagcéo e desidentificagao.

A primeira modalidade — a identificacdo — corresponde ao que Pécheux
chamou de discurso do bom-sujeito, dada a “obediéncia do sujeito” ao sujeito
universal/instancia reguladora. Ao explicar essa modalidade, Indursky argumenta

qgue “remete ao que Pécheux designou de superposigéo entre o sujeito do discurso e
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a forma-sujeito” (2007, p. 167). Podemos dizer que o processo de identificacdo
ocorre quando ha o livre assujeitamento a determinacdo da FD, contudo, vale
observar que esse livre assujeitamento pode falhar, pois a identificacdo nunca é

total.

Ao passarmos para a segunda modalidade, temos a contraidentificagéo.
Indursky, retomando Pécheux (2009), nos diz que essa modalidade corresponde ao
“discurso do ‘mau sujeito’, discurso em que o sujeito do discurso, através de uma
‘tomada de posicéo’, se contrapde a forma-sujeito” (2007, p. 167). Nesse processo, 0
sujeito entra em conflito com a formacgéo discursiva a qual é filiado, por meio do
questionamento, da incerteza, da negacdo ao que é dito pela forma-sujeito. Indursky
afirma ainda que, pelo processo de contraidentificacdo, instaura-se a resisténcia e,

por conseguinte surge o discurso-outro.

Sobre a terceira modalidade, a desidentificagdo, Pécheux destaca que essa
“constitui um trabalho (transformacéo-deslocamento) da forma-sujeito” (2009a,
p.201-202). Isso porque, através desse processo, 0 sujeito desidentifica-se
plenamente com a forma-sujeito com a qual se identificava e passa a filiar-se a
outra. Nos termos de Pécheux, o ‘“efeito de desidentificagdo se realiza
paradoxalmente por um processo subjetivo de apropriacdo dos conceitos cientificos

e de identificacdo com organizagbes ‘de tipo novo” (2009a, p. 202).

A partir das reflexdes sobre as modalidades de tomada de posicdo, somos
levados a compreender que as formacdes discursivas sdo espagos heterogéneos

marcados pela contradicdo. Sobre essa questéo Indursky afirma que

... se a ideologia ndo é idéntica a si mesma, a formacao discursiva,
por idénticas razbes, também €&, a um soO tempo, idéntica e dividida.
Isto significa que seu dominio de saber comporta identificacéo, isto é,
reduplicacdo da identificacdo, mas também diferenca e divergéncia,
ou seja, a contraidentificacdo sendo, pois, a contradicdo o0 que se
instaura ai em lugar da igualdade e unicidade. (2007, p. 169)

Ou seja, no campo do discurso, a contradicdo como principio que constitui a
heterogeneidade ndo é apenas uma caracteristica inerente ao interdiscurso, ela
também esta presente na formacéo discursiva e na forma-sujeito, uma vez que

estamos diante de posigdes-sujeito diversas. Ainda sobre as modalidades de tomada
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de posicao, convém refletir sobre o que Indursky afirma com base no anexo Il de

Pécheux, de que a

... falha no ritual remete para uma falha na interpelacéo do sujeito, ou
seja: é porque o ritual é sujeito a falhas que o sujeito pode se contra-
identificar com os saberes de sua formacdo discursiva e passar a
guestiona-los. Da mesma forma, é porque o ritual esta sujeito a
falhas que o sujeito do discurso pode desidentificar-se com a FD em
gue estava inscrito para identificar-se com outra FD (INDURSKY,
2007, p. 171).

E, pois, pensando as modalidades de tomada de posicdo como um espago
proficuo de “resisténcia — de revolta — de revolugao”, encerramos essa etapa com as
palavras do mestre: “...se [...], a revolta é contemporéanea a linguagem, € porque sua
propria possibilidade se sustenta na existéncia de uma divisdo do sujeito, inscrita no
simbdlico” (PECHEUX, 2009a, p. 279).

2.2.2. O pré-construido: de Henry a Pécheux

No artigo Construgcdes das relativas e articulagdes discursivas (1990), Paul
Henry, discutindo o estatuto das subordinadas relativas, destacou que a
classificacdo das oracdes no formato proposto pela gramatica tradicional colocava
pensamento® e discurso® em lugares diferentes, sem relacdo entre si, isso porque
sob o ponto de vista tradicional, a relacdo lingua-exterioridade é da ordem do
impossivel. Desse modo, sob a légica das dicotomias pensamento — discurso; lingua
— fala, Henry apontou dois funcionamentos para as relativas. O autor colocou de um
lado as oracdes explicativas, como ilustracdo do que estd supostamente posto no
discurso — aquilo que é visivel ao pensamento —, e de outro lado, as oracfes
restritivas como um trabalho designativo — o qual faz referéncia a algo que é exterior

ao nivel do enunciado. Lembrando que o enunciado € o objeto do discurso.

Segundo o autor, a oragao relativa explicativa, ao enunciar uma
particularidade (posto no dizer), ndo intervém no discurso. Isso ocorre devido ao

carater independente da oracdo. Em outras palavras, uma vez construida a partir de

53 Entenda-se por pensamento — de acordo como Curso de Linguistica Geral — o valor, isto € a lingua
enquanto estrutura. Na perspectiva saussuriana, a lingua resume-se a constituicdo de uma ideia
organizada na matéria fénica. Nas palavras do autor, “quando se diz que os valores correspondem a
conceitos, subentende-se que sdo puramente diferenciais, [...]. Sua caracteristica mais exata é ser o
que os outros ndo sdo” (2012, p. 164).

54 Conforme Pécheux, discurso é o efeito de sentido entre interlocutores.
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um sintagma nominal antecedente, a relativa explicativa é identificada na “ordem das

coisas ou dos pensamentos” (HENRY, 1990, p.43).

Seguindo essa linha de raciocinio, Henry trabalhou com duas concepcoes
contraditorias entre si. A primeira concepg¢ao concerne a identificacdo de um objeto
do discurso, dada a partir da relagdo entre as unidades, em que temos a relativa
como determinante e o elemento antecedente como determinado. Enquanto, na
segunda concepcdo, a identificacdo do objeto independe da relacdo entre as
unidades devido ao seu caréater independente, isto é, a relativa é o elemento
determinado, enquanto, € o antecedente o elemento determinante, conforme

podemos acompanhar pelo diagrama a seguir.

Figura 20: Quadro das Relativas

£ O\ N

OBJETO - DETERMINANTE OBJETO - DETERMINADO
(ordem (ordem das coisas/ (ordem (ordem das coisas/
do discurso) pensamento) ’ do discurso) pensamento) ’
Relativa Restritiva Relativa Explicativa
(Interfere na produgio de sentido) (E independente,

nao interfere na producdo de sentido)
Fonte: a autora da tese.

Em suas reflexdes sobre as relativas, Henry apontou estudos de Chomsky
sobre a nocéo de referéncia, como uma possibilidade de solugdo para o problema
da relacdo entre as partes do discurso. Em sintese, Henry defende que a referéncia
do antecedente da restritiva depende da restritiva, enquanto a referéncia do

antecedente da explicativa é independente.

No entanto, o que parece simples, foi novamente problematizado. De acordo
com Henry (1990), Milner questionou sobre a posi¢cdo de alguns substantivos (com
funcdo de adjetivos) no enunciado, os quais podiam ou n&o apresentar autonomia
referencial. Nesse sentido, o fato de ter ou ndo autonomia referencial poderia ser um
dos critérios de classificacdo das relativas, a questdo € que esse critério sO
funcionava quando associado a um nome proprio, hdo se estendendo a outros

casos.
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Dado o novo impasse, Henry (1990) percebeu que as gramaticas tradicionais
e gerativas consideravam tanto no funcionamento sintatico, quanto no
funcionamento semantico, o carater de determinacédo. Desse modo, 0 autor passa a
estudar “a oposigao entre relativas restritivas e relativas explicativas” (1990, p. 53),
pondo em jogo a determinagao. Nesse ponto, Pécheux, ao refletir sobre a afirmagao
de que “nenhuma determinacao pode ser aplicada ao nome préprio, por excelente
razdo de que o nome proéprio [...] é resultante, precisamente, da operacdo de

determinacao ‘levada ao extremo’™ (2009a, p. 90), propde que a ndo possibilidade de
determinacao aplicada ao nhome proéprio implica a existéncia de termos (que nao sdo
nomes proprios) sobre o0s quais expressbes parafrasticas lhes sejam

correspondentes por determinacao.

Posto o impasse sobre a questdo da determinacdo, Henry (1990) recorreu a
Chomsky em busca de respostas e observou que nem Chomsky, nem a gramatica
tradicional de Port Royal apresentavam diferencas entre lingua e discurso

(especialmente os processos de significacdo, caracteristicos do discurso).

Assim, enquanto, as gramaticas gerativas detinham-se ao estudo da estrutura
sintdtica das relativas (desprezando diferencas na interpretacdo), Henry (1990)
partiu para uma proposta de trabalho sobre os efeitos de sentido, do ponto de vista
discursivo. E foi nesse estudo que o autor deparou-se com o carater de ambiguidade

presente em quase todas as formas de determinacéo.

Henry analisou entdo, a proposta de Drubig (1972), a qual defendia a ideia de
que as oragdes relativas “sao derivadas por uma transformagédo de conjuncédo de
duas estruturas profundas” (HENRY, 1990, p. 56). Como podemos perceber, hd um
deslocamento de aspectos unicamente sintaticos para um enfoque em estruturas

profundas, as quais abarcam a ordem sequencial das estruturas.

Em Dubois (1970), Henry destacou a importancia do SP (sintagma
preposicional) como elemento opcional na constituicdo do S (sintagma). Henry
explicou que Dubois associava a restritiva ao SN (sintagma nominal), na férmula S =
SN + SV, e a explicativa ao SP (sintagma preposicional), na formula S = SN + SV +
SP. A questéo era que tal raciocinio cabia para alguns verbos, mas nao para todos.

Henry ndo negou a importancia do acréscimo SP (onde se inclui a categoria de
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adjetivo) ao modelo tradicional, at¢é o momento em uso, mas destacou que as
contribuicdes apresentadas davam conta de uma teoria de determinagdo, de nivel

puramente sintatico.

Segundo Henry (1990), foi Milner que, ao sugerir a substituicdo de termos
como solugéo para o impasse, apontou o caminho para uma perspectiva semantica.
Nas palavras de Milner, “sustentar que o real da lingua é representavel é fatalmente
0 passo inicial de toda gramatica: consiste em reconhecer o impossivel préprio da
lingua naquilo que ele tem de repetivel” (2012, p. 30). Essa repeticao/substituicao,
como objeto do discurso é a parafrase, compreendida como nocédo discursiva que
remete a Formacao Discursiva — FD. Nessa perspectiva, a producao de sentido esta
ligada as formacfes ideoldgicas, elemento matriz do materialismo historico,

conceitos que serdo desenvolvidos ao longo desta escrita.

De acordo com Fuchs (1985), “a parafrase € hoje constantemente invocada
em linguistica; mas o emprego comum do termo mascara, de fato, importantes
divergéncias na propria concepg¢ao do fendbmeno” (p. 129). Isso porque segundo a
autora, tanto na perspectiva légica, quanto na sinonimia lexical — adotada pelos
gramaticos tradicionais, a parafrase refere-se a proposi¢des “equivalentes” para uma
mesma frase, apresentando um carater homogéneo. A autora ressalta ainda que, a
parafrase € no plano do discurso, “uma atividade efetiva de reformulagao pela qual o
locutor restaura (bem ou mal, na totalidade ou em parte, fielmente ou néo) o
contetdo de um texto-fonte sob a forma de um texto-segundo” (1985, p.133), a partir
disso, a autora sinaliza trés questdes que merecem nossa reflexdo: 1° - a parafrase
como reformulacdo depende de uma interpretacdo prévia do texto-fonte; 2° - o
processo de interpretacdo do texto-fonte pressupde também um gesto de
interpretacdo do texto a produzir, conduzindo a uma espécie de apagamento de sua
alteridade e, nesse caso uma dupla possibilidade: reproducdo simples ou

“deformacédo” do sentido; e, 3° - a reformulagao por estratégia metalinguistica.

Como podemos perceber, fazia-se necesséario, um estudo da determinacao
gue pusesse em jogo ambos o0s niveis: sintatico e semantico. Nas palavras de

Henry:

Por fatores sintaticos entendemos os efeitos de sentido da sintaxe a
medida que ela é uma das manifestacbes do que pode chamar de
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autonomia relativa da lingua. A nogdo de autonomia relativa da
lingua caracteriza a independéncia de um nivel de funcionamento do
discurso em relacdo as formacdes ideoldgicas que nele se articulam,
nivel de funcionamento relativamente autbnomo de que a linguistica
faz teoria (1990, p 58).

A afirmacéo do autor refere-se a dupla determinacéo do dizer, isto €, em todo
discurso ha o funcionamento simultaneo das formacdes ideoldgicas e das formacdes
discursivas, por essa razdo, convém nesse ponto explicitar nosso entendimento

sobre o conceito de formacdes ideoldgicas.

Pécheux e Fuchs valem-se da concepcéo althusseriana de ideologia (objeto
do materialismo histérico) quando definem as formacfes ideoldgicas. Segundo 0s
autores, “Num dado momento histoérico, as relagdes de classes (a luta de classes) se
caracterizaram pelo afrontamento no interior mesmo destes aparelhos de posicoes
politicas e ideoldgicas” ([1975] 1997, p. 166). Essas posi¢des politicas e ideoldgicas
constituem um “conjunto complexo de atitudes e de representacbes que nao sao
nem ‘individuais’, nem ‘universais’, mas se relacionam mais ou menos diretamente”
(PECHEUX e FUCHS [1975] 1997, p. 166), criando um efeito de evidéncia, com as
quais o sujeito, ao identificar-se, € interpelado, reproduzindo discursivamente
determinados saberes. E pois, o conjunto de saberes que recebe a denominacéo de

formacdes ideoldgicas.

Vale retomarmos que as formagOes discursivas comportam as formacgdes
ideoldgicas a medida que:

...determinam o que pode e deve ser dito (articulando sob a forma de

uma harenga, um sermdo, um panfleto, uma exposi¢do, um

programa etc) a partir de uma posicdo dada numa conjuntura, isto é,

numa certa relagdo de lugares no interior de um aparelho ideolégico,

e inscrita numa relacdo de classes (PECHEUX e FUCHS [1975]
1997, p. 166-167)

Desse modo, sendo o discurso o lugar da materialidade ideolégica e a lingua
“o lugar material onde se realizam os efeitos de sentido” (HENRY, 1990, p. 59), os
sentidos podem sempre ser outros, ndo ha sentido pré-definido, porque os sentidos
ndo sdo dados a priori, mas construidos no momento da enunciacdo e da leitura,
levando em conta as condi¢es de producéo do dizer. E com base nisso que Henry
defende que a “nocgéo de parafrase discursiva € uma nogao ‘contextual’” (1990, p.
59).
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Assim, se a paréfrase discursiva € uma nocdo contextual que depende das
condicbes de producédo e interpretacédo, formulacdes diferentes ndo podem ser
consideradas parafrases, a menos que essas formulacbes sejam produzidas nas
mesmas condi¢cdes de producéo — carater especifico da ordem do discurso — dada a

autonomia da lingua.

Henry ressalta que, nos casos em que ha retomada e/ou reformulagao, “uma
sequéncia relaciona-se com ela propria” (1990, p. 59), produzindo o que o autor
chama de nocdo de saturacdo. De acordo com o autor, uma formulacdo sera
denominada saturada se estabelecer relacdo com outra formulacdo, esteja ela na
mesma sequéncia discursiva, ou nao. Dadas as duas possibilidades, Henry
denomina as relacfes entre formulacbes na mesma sequéncia como relacao intra-
sequéncia e as relacbes entre duas formulacdes distintas, seja na mesma
sequéncia, seja em sequéncias discursivas diferentes, como relagéo inter-sequéncia.
O autor, entdo, define as oracdes relativas a partir das relacdes intra e inter-
sequenciais, as quais podem aparecer simultaneamente em uma formulacdo, sem

gue sejam identificadas como tais. De acordo com Pécheux e Fuchs,

A distincéo entre as duas modalidades de comparagdo das RB*®
(inter-discurso, apenas, ou inter e intra-discurso) abre caminho, ao
gque parece, para importantes pesquisas para a caracterizacdo da
repetividade, da estereotipia de um corpus, estudando em que
medida ele se reproduz parcialmente a si préprio. Nao se exclui que
esta problemética tenha uma ligagdo com o discurso do outro no
interior mesmo do discurso do locutor (1997, [1975], p. 213);

Como podemos observar no dizer dos autores, todo dizer tem sua origem
antes e em outro lugar, nesse sentido é que os dizeres retornam ao enunciado. Esse
retorno, por sua vez pode ocorrer por duas vias: a primeira via inconsciente, visto
gue outra parte do sujeito "pensa” num outro lugar, estruturado como linguagem; e, a
segunda, via ideologia, uma vez que o sujeito € determinado ideologicamente pelas
formacdes discursivas com as quais se identifica. Dai a afirmacdo de que o
enunciado ndo vem do sujeito, mas nele se constitui. Em Ferramenta Imperfeita,

Henry afirma que:

Tudo que se passa no registro do imaginario é assujeitado ao
inconsciente. No individuo, isso pensa fora dele. Ele € apenas

55 Entenda-se por RB - Relac¢des Binarias.
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suporte de um sujeito do qual uma parte lhe € visivel para sempre e
gue ele s6 pode conhecer através de uma experiéncia intersubjetiva,
gue é necessariamente uma experiéncia de discurso (2013, p. 163).

Henry (1990) acrescenta ainda que o retorno da formulagdo-outra via
inconsciente e ideologia corresponde as zonas contraditorias de “esquecimento n° 1
e n° 27, engendradas por Pécheux e Fuchs (1997[75]). Para os autores, a zona de
esquecimento n°® 1 € constitutiva da subjetividade, uma vez que corresponde ao
processo de interpelacdo ideoldgica do sujeito — regulando a relacdo do dito com o
nao-dito. Trata-se, pois, de um processo inconsciente que faz o sujeito identificar-se
com uma ou outra FD, reproduzindo saberes. J& a zona de esquecimento n° 2
corresponde ao processo de enunciagdo, isto é, a ilusdo que o sujeito tem de estar

no controle dos sentidos que emanam de seu dizer.

As reflexdes de Henry (1990) levaram-no a concluir que, do ponto de vista
sintdtico, ndo ha diferencas entre o funcionamento das relativas. As diferencas
existem do ponto de vista semantico-discursivo. Convém, entretanto, destacar que
na perspectiva de Collinot e Maziére, “o pré-construido s6 pode ser analisado pela
sintaxe” (2014, p. 197). Isso se explica pelo fato de que o pré-construido €, segundo
Pécheux, tudo aquilo que “é pensado antes, fora e independentemente disso que
esta contido na afirmagao global da frase” (1997[75], p. 99). Assim, um dizer ja
estruturado como frase irrompe no enunciado de maneira opaca, sem que 0 sujeito
perceba. Nesse sentido, portanto, é que Pécheux aponta a constituicdo do pré-

construido como um “efeito discursivo ligado ao encaixe sintatico” (2009a, p. 89).

No processo de construcdo de uma teoria materialista do discurso, o pré-
construido, segundo Maldidier (2003), configura-se como elo decisivo. Elo porque é
a nocao de pré-construido que fornecera “a ancoragem linguistica da tomada do
interdiscurso” (MALDIDIER, 2003, p. 34). Ainda segundo a autora, tanto para Henry
quanto para Pécheux, a relacdo entre sintaxe e semantica (essa ultima desprezada
na teoria linguistica estruturalista) situa-se no mesmo lugar em que lingua e discurso
se articulam. A partir disso, Maldider explica que foi em uma noite, ao sair do

seminério de Culioli que:

Michel Pécheux propde o termo pre-construido. A teoria do discurso
acabava de receber um novo conceito: despojado de qualquer
sentido légico, o pre-construido constitui a reformulagcdo de
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pressuposi¢do no novo terreno do discurso. Ele permite pensar e
apreender o interdiscurso, o conceito-chave, ainda ndo formulado, o
mais difici, mas sem dudvida o mais fundamental de toda a
construcgéo tedrica de Michel Pécheux (2003, p. 36).

Ainda segundo Maldidier (2003), no artigo 37 da Revista Langages, Fuchs e
Pécheux ao mesmo tempo em que problematizam o discurso por meio da
articulacdo entre sujeito e sentido, base da teoria, mesmo sem utilizar o termo,
descrevem o pré-construido como trago que, no proprio discurso, fornece por meio
de discursos anteriores “a ‘matéria prima’ da formacao discursiva, a qual se cola”
(MALDIDIER, 2003, p. 40), constituindo assim um efeito de evidéncia para o sujeito.
Dito de outro modo, Pécheux parte da problematizacdo da questéo légico-linguistica
das relativas, “leitura ‘materialista’ de Frege e da reflexdo critica sobre os trabalhos
de Ducrot”’, nos termos de Maldidier (2003), para relaciona-lo as contradi¢cdes
ideoldgicas desenvolvidas na/pela lingua para dizer que o pré-construido € um

processo discursivo, isto é, um tipo de funcionamento do interdiscurso.

Nessa acepcédo, Pécheux trabalha o pré-construido como “o elemento de um
dominio” que “irrompe num elemento outro” (2009a, p. 89). Para melhor ilustrar a
afirmacdo de Pécheux retomamos a construcdo apresentada em Semantica e

Discurso:

“...aquele que salvou o mundo morrendo na cruz nunca existiu” (Pécheux,
20094, p. 88).

Note-se que em “que salvou o0 mundo morrendo na cruz” temos uma oragao
relativa restritiva que pertence a um dominio de pensamento, o cristdo. Enquanto
que em “aquele [...] nunca existiu” temos a oragao principal que pertence a outro
dominio de pensamento, o ateu. Essa € a discrepancia apontada por Pécheux, pois
algo que é independente e pensado antes em outro lugar (FD cristd) surge como
“‘conteudo de pensamento” e € posto lado a lado com um saber que constitui a FD
ateia. O autor destaca que a discrepancia se da por meio de um desnivel
enunciativo, isto é, “retorno do estranho no familiar” (2009a, p. 142), trata-se do
principio da contradicdo, elemento constitutivo de todo e qualquer discurso. Dai a
importancia do conceito de pré-construido para os estudos do discurso, pois
segundo Pécheux, o efeito de pré-construido constitui-se como contradicdo a
medida que funciona “como modalidade discursiva da discrepancia pela qual o
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individuo é interpelado em sujeito [...] a0 mesmo tempo em que € ‘sempre-ja sujeito
(2009a, p. 142 [grifos do autor]).

Sobre o0 processo de interpelacdo do individuo em sujeito convém ressaltar
gue se trata de um funcionamento subjetivo, isto é, o sujeito € constituido por sua
identificacdo com a formacdo discursiva que o domina, sem que disso tenha
consciéncia. Segundo Pécheux, o interdiscurso é constituido por formacgdes
discursivas que “determinam a dominacdo da formacéo discursiva dominante”
(2009a, p. 151 [grifos do autor]), é, pois, nesse sentido que o pré-construido
corresponde ao sempre-ja-ai da interpelagao ideoldgica, impondo seu “sentido” sob

a forma de um elemento que todo mundo j& sabe, que é “universalmente” conhecido.

E importante destacar que, embora o ponto de partida para o estudo e a
construcdo do conceito de pré-construido estivesse nas reflexdes acerca da
pressuposicao, segundo a légica de Frege e no funcionamento das oracdes relativas
restritivas e seu carater designativo na acepc¢ao de Henry, o pré-construido € tomado
como aquilo “que todo mundo ja sabe/conhece”, e que, ao irromper na linearidade
discursiva — intradiscurso — ndo o faz, somente, sob a forma de oracdes restritivas,
mas também, sob outras formas. Nosso argumento baseia-se em reflexbes de
Pécheux, levantadas no texto Efeitos discursivos ligados ao funcionamento das
relativas em Francés — publicado originalmente em 1981. Nele, o autor problematiza
a ambiguidade presente na interpretacdo das construcbes relativas
(explicativa/restritiva) e o(s) efeito(s) discursivo(s) que emerge(m) do ponto de
encontro entre o linguistico e o ideoldgico. Isso posto, vale reforcar que, segundo
Pécheux (apud MALDIDIER, 2003, p. 85) a afirmacao de que: “A presenga-ausente
de um ‘nado-dito’ atravessa o ‘dito’ sem fronteira assinalavel” € o que melhor define a

nocao de pré-construido.
2.2.3. O discurso transverso

Ao iniciar nossa reflexdo sobre o discurso transverso, optamos em comecar
com a afirmacéo de Michel Pécheux de que “henhuma memoria pode ser um frasco
sem exterior” (2010, p. 56), isso significa dizer que a memodria ndo se limita a
saberes fixos e absolutos, mas configura-se no lugar em que os saberes sofrem

reformulacdes, dissensfes e apagamentos. Dito de outro modo, pensar sobre o
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discurso transverso € pensar o funcionamento da memodria, como aquele que se
realiza por meio de elementos pré-construidos 0s quais oferecem suporte a

enunciacao, conectando entre si objetos do interdiscurso no intradiscurso.

E importante lembrar que Pécheux (2009a), ao discutir sobre os processos de
interpelacao ideoldgica, explica que os individuos séo interpelados por um processo
de identificagcdo com formacdes discursivas que sao representacdes das formagdes
ideoldgicas, na linguagem. E por meio desse processo de identificacdo ou, em
outros termos, € por essa tomada de posicdo que o individuo “assume-se” sujeito
(representagao da “forma-sujeito” para o outro). Ou seja, € por esse processo de
assujeitamento que o pré-construido “impde seu sentido”, ora por encaixe (como
vimos na se¢ado anterior) ora por articulacdo — discurso transverso. Em outros
termos, aquilo que pode e deve ser dito numa dada formacéo discursiva € percebido
por intermédio da linearidade discursiva uma vez que ela pde em conexao o dito
(linearizado) com o ndo-dito, evocando via memoria saberes que constituem “o
‘sempre ja-la’ da interpelagéo ideolégica” (PECHEUX, 1997, p. 164), decorrendo dai
a afirmacdo de que o discurso transverso como funcionamento do interdiscurso é

aquele gue atesta sua presenca-ausente a medida que a reconstroi.

Ao pensarmos sobre o funcionamento do discurso transverso, é
imprescindivel pensarmos a memoéria e também o0 esquecimento, pois a memoria
esta para 0 esquecimento assim como 0 esquecimento esta para a memoria. Em
seu artigo O material do esquecimento, Milner afirma que, “se existe esquecimento,
entdo ha outra coisa além do fantasma da memoéria: [...] um real, como
acontecimento singular e contingente” (2017, p. 84). Para o autor, 0 esquecimento &
“‘um signo enderecado ao sujeito: signo do real como acontecimento singular e
contingente” (2017, p. 85). Em outros termos, Freud afirma que o real € um

acontecimento passivel de esquecimento. (cf. MILNER, 2017)

Mas como pensar o real produzindo sentido, se o real é da ordem do
impossivel? Primeiramente, lembremo-nos da afirmagédo de Lacan o “inconsciente é
estruturado como linguagem”. Isso abre espago para que Milner também possa
pensar que “a linguagem toca o real”, posto que o inconsciente € formado pela
relacdo inextricavel entre real, simbolico e imaginario, conforme os pressupostos da

teoria lacaniana. Contudo, vale ressaltar que o real como instancia inatingivel, ndo
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pode ser simbolizado, como bem afirma o psicanalista, isso porque conforme ele
mesmo defende, 0 sujeito ndo suportaria as consequéncias desse encontro. Dando
continuidade as reflexdes de Milner, encontramos a seguinte assertiva: “se a
linguagem toca o real, entdo, em algum ponto ela toca a matéria e o acontecimento”
(2017, p. 89), matéria, aqui, compreendida como tudo aquilo de que se esquece. Em
outro trecho do mesmo artigo, o linguista, ao afirmar que, “todos os materialismos
modernos sao doutrinas de esquecimento e todas as doutrinas de esquecimento sao
materialismos” (2017, p. 86), estd assumindo uma posicao frente a relacdo matéria —

acontecimento.

De acordo com Pécheux, a organizacao de filiagcdes histéricas em memorias e
de “relagdes sociais em redes de significantes” (2008, p. 54) é o que possibilita a
ligacdo, identificacdo e transferéncia entre o outro da histéria e o outro da
linguagem. Para o autor, falar sobre a relacdo desses dois outros, ndo € tratar “de
duas fases sucessivas, mas de uma alternancia ou de um batimento” (2008, p. 54).

Nos termos do autor,

...todo discurso marca a possibilidade de uma desestruturagéo-
reestruturacdo dessas redes e trajetos: todo discurso € indice
potencial de uma agitacdo nas filiacbes sOcio-historicas de
identificacdo, na medida em que ele constitui a0 mesmo tempo um
efeito dessas filiagbes e um trabalho [...] de deslocamento no seu
espaco (2008, p. 56).

Em outras palavras, quando de modo contingente, o fato linguistico do
equivoco opera na ordem do simbdlico (estrutura) e, nessa operacdo, ha “pega’,
conforme terminologia apresentada por Althusser (1982), surge o acontecimento.
Dai a afirmacédo de Pécheux de que o acontecimento define-se pelo “encontro de

uma atualidade e uma memoria” (2008, 17).

Voltemos, entdo, para nossa reflexdo sobre o real na qualidade de elemento
que nao pertence nem ao simbdlico, nem ao imaginario, como ordem da

significacao. Daly, ao referir-se a esse ndo-pertencimento ou negacao, afirma que

O Real persiste como uma dimensdo eterna de falta, e toda
construcao simbolico-imaginaria existe como certa resposta histoérica
a essa falta basica. O Real sempre funciona de modo a impor limites
de negacado a qualquer ordem significante (discursiva), mas, — pela
propria imposicdo desses limites — serve, simultaneamente, para
constituir tal ordem (2006, p. 15).
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Assim, se a falta, enquanto elemento constitutivo do real, opera no nivel da
negagcao, ao seu preenchimento sdo impostos limites, impedindo que esse real,
enquanto lugar do trauma seja acessado, ou seja, ao sujeito s6 é dado a saber
aquilo que pode ser simbolizado e que constitui as ordens do simbdlico e do
imaginario. Daly acrescenta ainda que, o “Real intangivel funciona como ‘ponto de
fuga’, isto €, como algo que ndo pode ser representado, mas, mesmo assim, €
constitutivo da representagao” (2006, p. 16); dito de outro modo, o real é aquilo que
mesmo estando presente, ndo se mostra simbolicamente, produzindo sentido no
non-sens. Pécheux, ao refletir sobre o real, afirma ainda que, “‘um real é
constitutivamente estranho a univocidade légica”, pois se trata de “um saber que néo
se transmite, ndo se aprende, ndo se ensina, e que, no entanto, existe produzindo

seus efeitos” (2008, p. 43). E o autor ainda explica,

. “o sentido” é produzido no non-sens pelo deslizamento sem
origem do significante, [...] esse deslizamento ndo desaparece sem
deixar tracos no sujeito-ego da “forma-sujeito” ideoldgica, identificada
com a evidéncia de um sentido (2009a, p. 277).

Diante disso, podemos pensar no processo de interpelacdo ideolégica como
um processo sujeito a falha, como o proprio autor destaca, quando afirma que “nao
ha ritual sem falhas” (2009a, p. 277). Ora, se ndo ha ritual sem falhas, é preciso que
estejamos atentas aos sinais, pistas deixadas na materialidade significante, as quais

revelam a presenca de discursos-outros, como é o caso dos pré-construidos.

Convém destacar que, tendo como ponto de partida os conceitos de
interdiscurso (como o todo complexo das formagOes discursivas) e intradiscurso
(como fio do discurso), Pécheux define discurso-transverso como um modo de
assujeitamento do sujeito aquilo que fora dito sob a forma de articulagdo no nivel
interdiscursivo. Seguindo essa linha de raciocinio e lembrando que nosso objeto de
pesquisa € formado pela conjuncdo do texto verbal com o néo-verbal, torna-se
relevante memorar que “se a FD determina o que pode e deve ser dito (PECHEUX,
1995), por 6bvio que ela também determina o que pode e deve ser visto” (ERNST-
PEREIRA & QUEVEDO, 2013, p. 330). A vista disso, vale também ressaltar que falar
em articulacdo € falar de dizeres/saberes do interdiscurso que retornam ao
intradiscurso apontando, simultaneamente, a formacao discursiva - FD e a posi¢ao-

sujeito assumida por qguem enuncia, incidindo na materialidade significante (verbal
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e/ou nado-verbal). No que tange a relacdo interdiscurso — discurso transverso,

Pécheux afirma que:

O interdiscurso enquanto discurso-transverso atravessa e pde em
conexdo entre si os elementos discursivos constituidos pelo
interdiscurso enquanto pré-construido, que fornece, por assim dizer,
a matéria-prima na qual o sujeito se constitui como “sujeito falante”,
com a formacgéo discursiva que o assujeita (2009a, p. 154).

De acordo com o0s pressupostos da teoria psicanalitica, € como se o sujeito se
identificasse consigo mesmo e com 0s demais sujeitos apagando os limites entre o
que é dito e “aquilo a propdsito do que isso é dito” (PECHEUX, 2009a, p. 155).
Diante disso, podemos dizer que a coexisténcia de saberes diferentes em Fls e FDs
revela posi¢cdes que contrastam (ou ndo) com outras, sob a forma de evidéncia. Tal
fenbmeno ocorre devido ao carater heterogéneo do discurso. Para Indursky, a
heterogeneidade discursiva é o que possibilita a repeticdo de um discurso, o qual &
da ordem do ja-dito e que se encontra disperso na complexidade do todo. Nos

termos da autora, significa dizer que,

...s0b nossas palavras, ressoam palavras-outras, palavras de outros
sujeitos, pois o discurso é da ordem do repetivel e essa repeticéo
nao remete apenas aquilo que foi dito anteriormente pelo sujeito do
discurso, no presente ou no passado. O repetivel é da ordem de um
ja-dito, mais amplo e disperso, que remete para o dizer de outros
sujeitos, em outros discursos, em outros espagos e em tempos
diversos, que tanto podem estar inscritos na mesma Formacgao
Discursiva do sujeito que enuncia quanto em outra Formacdo
Discursiva, [...] 0 ja-dito remete para o interdiscurso, para a memaria
do dizer (2001, p. 27-28).

Através do acima exposto, podemos observar que ha uma estreita relacao
entre memoria, repetibilidade (via pré-construidos e discursos transversos) e
heterogeneidade discursiva. De acordo com os pressupostos da teoria materialista, 0
funcionamento da memoria no discurso se faz sob a forma de repetibilidade, mas é
afetada pelo esquecimento. O sujeito repete ditos ja-ditos como se fosse aquele o
momento de sua origem [esquecimento n°® 1 - Pécheux (2009a)]. Ademais, vale
registrar que a meméoria, tal qual € compreendida pela teoria, ndo é cognitiva, mas
social. Isso implica dizer que, por meio da memdria, os sentidos sdo retomados,

repetidos e regularizados.

Sobre a memoria e seu funcionamento através da repetibilidade, Pécheux

justifica que o processo nao é fechado porque a memdéria ndo é uma esfera plena,
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cujo conteudo € homogéneo, ela é sim, “espaco mével de divisdes, de disjunc¢des,
de deslocamentos e de retomadas, de conflitos, de regularizagdo... um espaco de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos” (2010, p.56). Dai a
possibilidade de movimento dos sentidos problematizada por Indursky. A autora
destaca que a repeticdo “pode levar a um deslizamento, a uma ressignificacdo, a
uma quebra do regime de regularizagdo”, e isso decorre do fato de que “o sujeito do
discurso pode contraidentificar-se com algum sentido regularizado ou até mesmo

desidentificar-se de algum saber e identificar-se com outro” (2011, p. 71).

Ainda sobre o movimento dos sentidos, Courtine destaca que ha dois tipos de
repeticdo: a repeticdo horizontal e a repetigcdao vertical. Na primeira, os elementos
sao repetidos em sua extensdo, trata-se de recortes de um discurso retomado em
outro, fendmeno denominado pelo autor como efeito de uma memodria saturada.
Sobre a repeticao vertical, o autor afirma que essa é da ordem do discurso politico,
uma vez que se faz presente e ausente, ao mesmo tempo, na série de formulagdes:
“ausente porque ela funciona ai sob o0 modo do desconhecimento, e presente em
seu efeito, uma repeticdo na ordem de uma memoria lacunar ou com falhas”
(COURTINE, 1999, p.21, grifo nosso). Em outros termos, a presenca-auséncia da
repeticao vertical decorre de uma repeticdo da ordem de um “ndo-sabido, um nédo
reconhecido”, nos termos do autor. A partir disso, Courtine destaca dois modos de

determinacdao ligados ao ato de enunciacéo no interdiscurso:

...0 interdiscurso como preenchimento, produtor de um efeito de
consisténcia no interior do formulavel e o interdiscurso como oco,
vazio, deslocamento, cuja intervencdo ocasiona um efeito de
inconsisténcia (ruptura, descontinuidade, divisdo) na cadeia do
reformuléavel (1999, p. 22).

E imprescindivel registrar que, seja como preenchimento, seja como vazio, as
memorias saturada e lacunar se fazem presentes no discurso politico (discurso
sobre o qual se realiza esta pesquisa). Robin (2016), em sua obra Memodria
Saturada, apresenta inidmeros casos em que memoria e esquecimento operam
juntos. Para a autora, a memoria saturada é construida pela “inversao dos signos,
suspensdao de um passado préximo, mas ndo pensado, ndo criticado, nédo
decantado” (2016, p. 29), em outras palavras significa dizer que, alguns (ndo todos
0S) saberes sao preservados, mantidos na memoria coletiva pela repeticdo e sua

consequente reiteracdo. Tais saberes, ao se constituirem a partir de um recorte
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daquilo que pode/deve vir a saber, passam a configurar um imaginario. Dessa forma,
0 imagindrio sustenta a memoéria e a memoria produz um efeito de verdade, de
evidéncia. O preenchimento da memdéria por saberes oriundos desse imaginario é o

gue constitui a memoria saturada.

Sobre os saberes esquecidos, podemos dizer que, de alguma forma, eles
resistem, pois ndo foram apagados, apenas ocupam um lugar de memoria: a
memoria lacunar. Quanto aos saberes recalcados, aqueles que ndo podem/devem
vir a materializar-se no dizer (por uma questdo de assujeitamento do sujeito que
enuncia a forma-sujeito da formacdo discursiva com a qual ele se identifica),
podemos atestar que também encontram morada na memoria lacunar. A vista disso,
entendemos que é da memoaria lacunar (ora como saberes esquecidos, ora como
saberes recalcados) que certos conhecimentos emergem no discurso, ou como
lapso, ou como equivoco produzindo um efeito inesperado. Com base nisso, é que
podemos pensar o0 lapso e/ou o0 equivoco como um efeito de resisténcia que
funciona por meio do discurso transverso (e do pré-construido). Convém destacar
gue estamos pensando a resisténcia como sentido que irrompe revelando que de
alguma forma esta ali, permanece, pois conforme apontam Ernst-Pereira e Quevedo,
ao descrever o funcionamento do discurso transverso no texto hibrido (charge de
Latuff), embora o “dizer esteja aparentemente fora do que é dito (embora seja um
nao-dito que significa pelo efeito de sua presenca-auséncia), € no que é dito que
esse dizer é atualizado como echapéé, que funciona a revelia do sujeito que o
avaliza” (2013, p. 338).
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3. A IRONIA ATRAVES DO PRE-CONSTRUIDO E DO DISCURSO TRANSVERSO

...a lingua néo pode tolerar o incerto, ou dizer duas
coisas ao mesmo tempo.
Gadet & Pécheux

Neste capitulo, motivadas pelas palavras do mestre de que “a lingua nao
pode tolerar o incerto, ou dizer duas coisas ao mesmo tempo” (GADET &
PECHEUX, 2004, p.146), somos convidadas a pensar a ironia em uma perspectiva
diferente daquela adotada por estudiosos da pragmatica e da semantica, para 0s
quais a ironia coloca em jogo dois enunciados contraditérios entre si. Apresentamos,
entdo, um estudo que se configura em uma proposta de conceito de ironia, sob o
ponto de vista discursivo. Convém lembrar que nossa perspectiva de trabalho com
os sentidos entende que os dois funcionamentos do interdiscurso — pré-construido e
discurso transverso — emergem no discurso, também sob a forma de ironia, e é esse
o funcionamento que a presente pesquisa se propde a mostrar através da analise de

algumas tirinhas de Mafalda.

No entanto, é preciso lembrar que a ironia se constitui em objeto de estudo
desde a antiguidade classica e é tema recorrente em diferentes linhas tedricas. Isso
posto, e dada a importancia dos estudos prévios, é de suma relevancia que
apresentemos uma breve retrospectiva historica desses estudos antes de
desenvolvermos nossa proposta, sobretudo porque o didlogo com tais estudos

contribui para a nossa reflexao.

3.1. Aironia-caminho a percorrer

A defini¢cdo de ironia vem desafiando a Filosofia, a Retorica e a Linguistica ha
muito tempo. Isso implica afirmar que ndo ha um consenso em relacdo a questéo,
pois foram/séo varias as perspectivas de compreensdo desse fenbmeno, bem como
distintos sdo os corpora sobre os quais incidem as observacdes pelos estudiosos.
Diante disso, propomos um estudo do caminho percorrido por eles acerca da ironia
e, para isso, operamos uma divisdo em trés partes: na primeira, apresentamos as

reflexdes que levaram as duas correntes mais conhecidas na Antiguidade: a ironia
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socratica e a ironia classica; na segunda parte, intentamos algumas reflexées a partir
de criticas a ironia roméantica, desenvolvidas ao longo do século XIX e XX e, na
terceira e Ultima parte da secéo, seguindo 0os pressupostos da teoria do discurso de
base materialista, discorreremos sobre alguns pontos de (dis/con)cordancia em
relacdo a teoria da ironia, desenvolvida por por alguns autores, buscando uma

caracterizagao do fen6meno na perspectiva da AD.
3.1.1. Aironia em dois conceitos

Chantraine (1977), no Dicionario Etimoldgico Grego, descreve ironia como
termo originario da forma primitiva grega gipwv (eiron), que mais tarde derivou para
a forma substantiva gipwveia (eironeia). Ainda segundo Chantraine (1977), o termo
faz referéncia aquele “que finge saber ou ser menos capaz que aquele que sabe ou
é, que se faz de tolo” (p. 326). E, portanto, calcada nessa definicdo que o termo

grego passa ao latim e as demais linguas romanicas, incluindo a Lingua Portuguesa.

Alba (2014), retomando Ballart [1994], aponta que a ironia teve sua origem
semantica e conceitual construida a partir das representacdes do teatro grego,
principalmente na comédia, onde as personagens cujas caracteristicas eram opostas
(um detentor de conhecimento versus um tolo) entravam em uma disputa de poder
através da lingua e de préticas (o primeiro ridicularizava o segundo) e, foi ai que
entrou o carater comico da ironia. O fato de um fingir ser menos do que é, em
contraste com aquele que acredita ser mais, ja era um fenbmeno observado por

Socrates®s. Nos termos de Alba,

La preminencia de Soécrates sobre su interlocutor radicaba en la
sencilla posesion de una verdad superior a la que aquél poseia: era
consciente de que no sabia nada y no afirmaba saberlo [...], el otro
siempre aseveraba saber algo que en realidad desconocia. (2014, p.
19).
Ao comentar a premissa de Sdécrates, conforme descrita por Alba (2014),
Kierkegaard (1991), explica que, nos casos em que a ironia aparece de forma
indireta (por meio de uma relacéo de oposicdo dando preferéncia as pessoas mais

limitadas), seu efeito € zombar dos sabios.

56 De acordo com Kierkegaard, “o conceito de ironia fez sua entrada no mundo com Sécrates” (1991,
p. 23).
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Alba (2014) destaca ainda que o estudo da ironia verbal, materializada na
escrita e na oralidade, recebe um tratamento privilegiado em relagdo a ironia
situacional (manifesta por meio de acdes contraditérias) e que a primeira definicdo
de ironia de que se tem conhecimento € a definicdo de ironia socratica (ou
dramatica). Machado (1994) explica que a ironia socratica veio a ser conhecida por
meio de Platdo, que expde o método socratico a partir do exercicio da arte. Segundo
a autora, nessa perspectiva, “a ironia se revela entdo pela inversao semantica, pelas
interrogacdes falsamente admirativas e também como visdo do mundo prépria de
Socrates (1995, p. 304)". Ainda de acordo com a autora, a ironia para Aristoteles
pode ser uma marca de um estilo elegante, ou entdo, fazer parte da estratégia de
dissimulacdo, ja que, uma vez materializada na lingua, produz um sentido dubio.
Convém ressaltar ainda que Aristételes, juntamente com o0s gramaticos da
Antiguidade, foi responsavel pela definicdo da ironia-tropo®’ — trabalho com os
sentidos opostos. Essa que, mais tarde, é retomada para pensar uma figura de

linguagem - a antifrase.

Machado (1994) também explica que é Cicero quem estabelece a distincéo
entre ironia e antifrase. A primeira é definida como ato de zombar, em que o sentido
do que se diz é diferente daquele que é pensado, enquanto a segunda implica dizer
o contrario do que se pensa. Machado (1994) afirma também que Cicero trabalha a
ironia como efeito de dissimulacdo, uma vez que a caracteriza a partir do jogo entre

0 “ser verdadeiro” e o “estratégico”.

O grande passo no que concerne a construcao de um conceito de ironia, no

entanto, foi dado mais tarde, segundo Alba (2014), por Quintiliano, quando esse

... deja entrever una ironia presente en un discurso sin la necesidad
de sujetarse a la mera oposicion semantica, con lo cual se abre la
puerta a que la ironia viaje de una serie de palabras que “digan lo
contrario” (Trifbn de Alejandria) a lo que “se pretende decir’
(Anaximenes de Laampsaco), o que se trate de una “expresion que
alude veladamente a lo contrario” (Trifén) (2014, p. 23).

Ou seja, Quintiliano compreende a ironia como alegoria e explica que isso se
da porque, na ironia, é preciso estar atento ao “tom da enunciagao, a pessoa que a

esta empregando, a natureza do tema, enfim, a defasagem ou desacordo que ha

57 Segundo Alba, ironia-tropo é a ironia baseada na oposi¢cao semantica (2014, p.22).
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entre um desses elementos e as palavras pronunciadas” (MACHADO, 1994, p. 305).
Vale ressaltar que, ao atentarmos para essa explicagdo, podemos perceber que
Quintiliano € o primeiro a pensar a ironia como fenbmeno enunciativo, ou seja, a
ironia comeca a ser vista como processo que coloca em jogo 0 que esta além
daquilo que é posto no nivel do sintatico. Além disso, Quintiliano também observa os
movimentos distintos da ironia enquanto alegoria, tais como sarcasmo, asteismo,

antifrase e burla.

Machado (1994) salienta que € Quintiliano quem classifica a ironia como
figura de pensamento e para indicar isso, “ele preocupa-se mais em mostrar como a
ironia-figura é diferente da ironia-tropo: para ele, o tropo € mais descoberto do que a

figura e ndo tem um sentido ‘fingido™” (p. 305), ou seja, enquanto a ironia-tropo é
“‘mais evidente”, mesmo quando dizemos algo diferente do que pensamos, na ironia-

figura, o que fica evidente é que h& uma intencdo sendo acobertada.

Como podemos observar a partir do que dizem os autores até aqui,
Quintiliano pensa a ironia tanto em um modo mais amplo através da sua aplicacéo
na sentenca, quanto em sua funcao estratégica, segundo a qual se limita a inversao
de palavras. Tanto em um caso, quanto em outro, ndo ha interesse em discutir

atitudes filosoéficas no funcionamento da ironia.

As reflexdes sobre os caminhos da ironia na Antiguidade mostram que 0s
filbsofos da época convergiam no que se refere ao carater contraditério como
elemento-base do fenbmeno, seja a ironia percebida no seu aspecto mais restrito,
seja em seu aspecto mais amplo. E de suma relevancia destacar que, embora as
contribuicbes de Quintiliano sejam bastante inovadoras para a época, essa
percepcdo € abandonada pela gramética classica e pela retérica, por um longo

periodo até ser novamente retomada.
3.1.2. Alironia a partir do séc. XIX

E, no inicio do século XIX, segundo Alba (2014), que o carater retdrico e
linguistico da ironia cede lugar ao caréter filoséfico e cognitivo, com Friedrich
Schlegel (1772-1829). Em outros termos, Schlegel resgata valores, entre 0os quais
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estd a questdo da subjetividade, jA percebidos na ironia-socratica®®, s6 que dessa
vez, com o propasito de aplica-la em andlises literarias. E € o carater subjetivo, tal
qual é compreendido por Schlegel, que se torna alvo das criticas racionalistas de
Hegel. Schlegel, sob influéncia da filosofia de Fichte, desenvolve o conceito de ironia

romantica, como principio do Romantismo em Estética.

Benjamin (2018) explica que o caréater dialético de Fichte, devido a sua
combinacdo com o conceito de reflexdo, ndo atinge a mesma expressao completa e

caracteristica em Hegel. Nos termos do autor, para Fichte

...0 Eu vé como sua esséncia uma ac¢ao infinita que esta no pér. Isso
se passa da seguinte maneira: o Eu pde-se (A), contrapfe-se na
imaginagdo um N&ao-Eu (B). A “razdo intervém [...] e a determina a
acolher B no A determinado (no sujeito): mas entdo o A, posto como
determinado, tem de ser mais uma vez delimitado por um B infinito,
com o qual a imaginacdo procede exatamente como acima; e assim
prossegue, até a determinagdo completa da razdo (aqui tedrica) por
si mesma, quando ndo é mais preciso na imaginacdo nenhum B
delimitante fora da razdo, isto é, até a representagcdo do
representante (2018, p. 33).

Em outros termos, temos, na dialética de Fichte, o que o autor chama de
relacdo ciclica em que o Nao-Eu reconduz ao Eu e conduz ao infinito. Em sua dupla
funcao, isso significa que o N&o-Eu é obtido no Eu, por um processo inconsciente.
Nesse sentido, Benjamin ainda explica que “a faculdade da atividade que volta para
si mesma, a capacidade de ser o Eu do Eu é o pensar. Este pensar ndao tem outro
objeto que ndo nés mesmos” (2018, p. 45). A partir disso, Schlegel assim como os
demais romanticos compreendem que a limitacdo da reflexdo é efetuada pela
vontade consciente e recuam com horror diante da possibilidade de uma limitagéo
via inconsciente. Para Schlegel, toda reflexdo funciona como célula da ideia de arte,

ou seja, funciona como célula da Estética.

Benjamin (2018) também explica que Schlegel ndo se opds ao sistema, mas
buscou compreendé-lo como filosofia ciclica. Em outros termos, Benjamin mostra
que “o pensamento de Schlegel é absolutamente conceitual, isto é, lingua. A
reflexdo € o ato intencional de compreensdo absoluta do sistema, e a forma

adequada da expressao deste ato € o conceito” (2018, p. 55).

58 De acordo com Kierkegaard, “a ironia é a primeira e a mais abstrata determinagéo da subjetividade.
Isso aponta para aquela virada histérica em que a subjetividade pela primeira vez apareceu, e assim
nds chegamos a Socrates” (1991, p. 229)
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Outro elemento importante na concepgdo romantica e que merece nossa
atencdo é a relacdo entre sujeito e objeto do conhecimento. Segundo Benjamin
(2018), essa relacdo ndo desempenha nenhum papel em relacdo ao
autoconhecimento, ou seja, o autoconhecimento se da no sujeito, sem o objeto, e

iISSO se explica porque segundo o autor,

...todo conhecimento é um nexo imanente no absoluto, ou, se se
quiser, no sujeito. O termo “objeto” ndo designa uma relagdo no
conhecimento, mas uma caréncia de ligacdo, e perde seu sentido
sempre quando uma relagdo de conhecimento vem a luz (2018, p.
68).

A partir disso, a ironia romantica é compreendida como a coincidéncia dos
dois lados: do objetivo e do subjetivo do conhecimento, uma vez que, nessa
perspectiva, o conhecimento € um processo que faz do objeto aquilo que é
conhecido. Nesse sentido, “a critica, que para a concepgao atual € o que ha de mais
subjetivo, era para os romanticos o regulador de toda subjetividade, casualidade e
arbitrariedade no surgimento da obra” (BENJAMIN, 2018, p. 87), pois o conceito de
ironia em Schlegel em seu significado central ndo estava na ligagdo entre
determinados fatos e um sentido teérico, mas no alinhamento intencional que néo

visava um fato, mas

...estava posto como exteriorizacdo de uma oposicdo sempre viva
contra as ideias dominantes, e, amiude, como mascara de seu
desamparo com relacdo a elas. Assim, o conceito de ironia pode ser
facilmente sobrevalorizado ndo em seu significado para o individuo
Schlegel, mas para sua imagem de mundo (BENJAMIN, 2018, p. 89).

Isso implica dizer que para a teoria da arte, a ironia tem duplo significado: um
deles é a expressao de puro subjetivismo e o outro consiste em uma “formulacéo
exaltada” que a poesia faz de seu poeta ou de sua criagdo, a partir de uma
declaracdo positiva. Em ambos os casos, vale destacar que o sentido esta no gesto
interpretativo, pois a ironia subjetiva, tal qual é compreendida, configura-se como o

trabalho consciente e ludico do artista sob a matéria.

Benjamin (2018) ressalta que o que move Schlegel em direcéo a valorizacéo
da comédia esta no jogo criativo que ela estabelece consigo mesma, um estado
estético que a ilusdo ndo pode destruir. Nesse sentido, a ironia da forma que
consiste na tentativa paradoxal de construir conformacgdes por meio da demoligdo &

aquela que é objetiva e positiva, enquanto a ironia da matéria, aquela que “repousa
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numa reflexdo subjetiva, jocosa, do autor” (2018, p. 92) é, além de subjetiva,
também negativa. Decorre dai que a ironia da matéria aniquila a ironia da forma.

Segundo Benjamin, o sentido de aniquilar

...indica a refutacdo indireta do nulo via siléncio, via sua exaltacdo
irbnica ou através do enaltecimento do bom. A mediatez da ironia €,
no sentido de Schlegel, o inico modo sob o qual a critica se permite
confrontar diretamente o nulo (2018, p. 89).

O autor explica ainda que,

...através da destruicdo da forma determinada de exposicao da obra,

na ironia, a unidade relativa da obra singular é remetida de modo
mais profundo a unidade da arte como obra universal, ela se torna
sem se perder, totalmente correlata a esta (2018, p. 92).

Dai a importancia em compreendermos o duplo conceito de “forma”. A forma-
de-exposicdo, aquela que determinada na obra “torna-se vitima da destruicdo
irbnica” (2018, p. 93) e a ideia das formas ou ideia absoluta, a qual “atesta a

sobrevida da obra que extrai desta esfera sua existéncia indestrutivel” (2018, p. 93).

Dupuy (1999) afirma que a critica hegeliana ao conceito de ironia romantica
de Schlegel refere-se justamente ao contraste entre a determinacdo de uma
subjetividade e o que seria uma ironia estrutural (da forma). Nos termos da autora,
“la critica hegeliana a la ironia asi entendida es, por lo tanto una critica a ese tipo de
consciencia cosificada que se considera a si misma como absoluta” (p.24). A autora
explica que a compreensdo de subjetividade como absoluta esta vinculada ao ponto
de vista da moralidade: o sujeito cré ter alcancado a liberdade, mas, na verdade, é
“escravo da arbitrariedade” (essa € a contradicdo no sentido hegeliano), pois, sob o
ponto de vista da moralidade, subjetividade e liberdade ocupam lugares diferentes. A
critica a0 modo como Schlegel aproxima os dois conceitos de ironia (0 seu e o de

ironia socratica) é firmada principalmente quando,

Hegel cierra su discusion de la ironia socratica con una distincién que
subraya y aclara lo dicho anteriormente. La ironia especifica y
concreta de Socrates es mas un "modo de conversacién, un
intercambio agradable", carente de burla o de hipocresia, y no esa
relacion negativa con todo, caracteristica de la ironia romantica. Por
otra parte, la ironia tragica de Socrates consiste en el contraste entre
sus reflexiones subjetivas y la eticidad imperante (DUPUY, 1999, p.
29).
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A autora completa ainda que uma critica a modernidade como “supremacia de
uma subjetividade desenfreada” ja vinha sendo objeto da critica hegeliana. Assim, o
estudo de Schlegel chega como organizacao teorica daquilo que Hegel rechaca. De

acordo com Jankélévitch, enquanto

Sdcrates plantea un problema practico y civico que al menos 1802,
Schegel se jacta de menospreciar; de una ironia a la otra hay tanta
distancia como del “moralismo” al diletantismo estético y al nihilismo
libertario. Schegel se concede la libertad, pero una libertad sin
responsabilidad, una libertad sin otro motivo que el placer de
ejercerla (2015, p. 19).

Como vimos, o carater subjetivo como Schegel pensa a ironia na Literatura é
polémico e objeto de critica de diferentes pensadores. J& em Solger, temos uma
ironia “exaltada” e “ambiciosa”, nos termos de Jankélévitch. O autor atribui a Solger
uma ironia que “no sirve para conocer, ni para descubrir lo esencial debajo de la
retdrica, sirve para planear sobre el mundo y para despreciar las distinciones
concretas” (JANKELEVITCH, 2015, p. 20), em outros termos, em Solger,
encontramos uma ironia de carater dedutivo, pois busca a verdade das coisas, em

seu sentido mais pessimista.

Dando continuidade as reflexdes sobre a ironia, chegamos ao final do século
XX com a teoria das Maximas Conversacionais, em que Grice (1989) parte do
conceito de ironia como o trabalho com os opostos (sentido proximo ao de ironia-
tropo), 0 que, na concepcao de Wilson & Sperber (2004), é descrito como algo
irracional. E, pois, a partir dessa refutacdo que os linguistas propdem o “uso
interpretativo” e o “uso ecoico” como procedimentos para uma Teoria da Relevancia,
teoria que olha para a ironia como um funcionamento possivel, uma vez que, pela
categoria das Maximas Conversacionais, ela sempre viola a maxima da qualidade ou

sinceridade, como alguns a referem.

Segundo Wilson & Sperber (2004), o uso interpretativo, conhecido como estilo
indireto, ocorre quando “un enunciado puede ser usado de modo interpretativo para
(meta)representar outro enunciado o pensamento que se asemeje en contenido” (p.

263), ja 0 Uso ecoico seria 0 caso em que um enunciado

... alcanza la mayor parte de su relevancia no mediante la expresion
de las propias opiniones del hablante, ni informando de los
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enunciados o pensamientos de otro, sino expresando la actitud del
hablante hacia las opiniones que atribuye tacitamente a otro (p. 263).

A proposta de usos de Wilson & Sperber (2004) atende a uma demanda de
uma teoria psicoldgica cognitiva, a qual trata a interpretacdo dos enunciados como

processo cognitivo. Nessa perspectiva,

...la ironia supone una habilidad metarrepresentacional de un orden
superior al de la metafora. Segun la teoria de la relevancia [...] la
interpretacién de enunciados ecoicos en general supone la habilidad
para reconocer que el hablante estd pensando, no directamente en
un estado de cosas, sino en otro pensamiento o enunciado que
atribuye a alguien mas (2004, p. 265).

Como podemos observar, a proposta de Wilson & Sperber (2004) recupera o
papel dos interlocutores, ou seja, a producdo dos sentidos na teoria da relevancia
envolve ambos, falante e ouvinte, mesmo numa perspectiva estritamente
comunicativa, enquanto que, na concepc¢ao refutada, o sentido da ironia como
trabalho com os sentidos opostos coloca a ironia no lugar daquela que sempre viola

a maxima da qualidade, segundo Grice (1989).
3.1.3. Alronia em Hutcheon — pontos & contrapontos

Hutcheon (2000), ao desenvolver seus estudos, busca compreender “o como”
e “o porqué” do uso da ironia como pratica/estratégia discursiva, sendo que a
concepgao de “discursivo” para a autora esta ligada a pragmatica. Em seu estudo, a
autora preconizou o que chamou de ironias verbais e estruturais em sua
complexidade semantica, compreendendo o funcionamento da ironia como producao
que se realiza em “comunidades discursivas”. Dai a terminologia utilizada pela
autora: ironia como “cena social e politica” (p. 19). A autora explica que as
comunidades discursivas sao formadas pela sobreposicdo das condicbes de
producao e das condi¢cOes de interpretacdo, ou seja, ela propde o agrupamento do
contexto circunstancial (campo enunciativo: emissor — mensagem- receptor), ao
textual (ambiente textual imediato da obra) e ao intertextual (modalidades de
percepgdo), incluindo alguns sinais, tais como “aspas, abrandamento e mengao

ecoante em marcadores de ironia” (2000, p. 220).

Isso posto, o primeiro ponto que gostariamos de discutir € o objetivo do

estudo. Hutcheon (2000) investiga o0 uso da ironia como pratica/estratégia discursiva,
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numa acepcao diferente da nossa, pois buscamos compreender como se da o
funcionamento da ironia a partir da materialidade significante, ou seja, buscamos
compreender como a ironia produz sentido no texto verbal, na imagem, em seu
conjunto, através de sua relacdo com os elementos interdiscursivos. Assim, tendo

em vista que nosso olhar sobre o objeto é distinto, passemos as nossas reflexdes.

Quando pensamos no conceito de “comunidades discursivas”®, conforme
proposto por Hutcheon (2000), ndo podemos deixar de pensar em dois conceitos
muito caros a Analise de Discurso de filiacdo francesa: o conceito de "formacdes
discursivas”, inicialmente proposto por Michel Foucault (2013), e o conceito de
"condicbes de producdo”, desenvolvido por Courtine (2009), que dele diferem.
Quanto ao conceito de formacdes discursivas, ja discutido no segundo capitulo
deste trabalho, temos o conjunto de saberes agrupados os quais determinam o que
pode/deve ser dito. Entendemos que ambas fornecem juntas os elementos
necessarios ao processo de interpretacdo da materialidade, visto que sé&o
constructos tedrico-analiticos que permitem compreender os efeitos de sentidos

produzidos entre os interlocutores, conforme propde Pécheux (2009a).

No que concerne a ideologia, valemo-nos da oportunidade para refletir sobre
0 que Hutcheon (2000) chama de politica transideoldgica. A autora retoma Walker
(1990) para afirmar que “a natureza transideoldgica da ironia significa que ela é
frequentemente usada como uma arma de culturas dominantes para manter as
subservientes em seu lugar” (Hutcheon, 2000, p. 56). Em outro momento, a autora
acrescenta que “a politica transideolégica da ironia [...] pode funcionar de varias
maneiras®” (2000, p. 260).

Em que pesem as diferencas entre o ponto de vista tedrico de Hutcheon e o
da Andlise de Discurso, concordamos que a possibilidade de a ideologia funcionar
de variadas maneiras. E ela funciona através do processo de interpelacéo ideologica

gue rege e organiza as formacg0des discursivas, determinando o que € e o0 que nao &

59 As comunidades discursivas, diferentemente das formacdes discursivas, tém um outro estatuto
tedrico, pois pertencem a filiagdes tedricas distintas da Analise de Discurso, concebendo os conceitos
de lingua e sujeito, entre outros, numa outra perspectiva. Constituem-se em redes sdcio-retéricas que
se organizam em torno de um conjunto de objetivos comuns, considerando a busca de comunicacao.
60 Segundo Hutcheon (2000), “a ironia, quando vista como uma estratégia de oposicdo, pode
funcionar para problematizar a autoridade, inclusive aquelas suposi¢cdes modernas sobre estruturas
de museus e formas de autoridade histérica” (p. 260), contudo, em se tratando de uma politica
transideolégica as possibilidades de trabalho da ironia estao para além do trabalho de oposicao.
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possivel de ser dito nesta ou naquela FD. Dito de outro modo, sujeitos vinculados a
formacdes discursivas diferentes produzirdo e interpretardo discursos de acordo com
suas filiacGes, pois o0 sentido ndo esta preso a materialidade, ele € determinado nas
Formacfes Discursivas por meio das formacdes ideoldgicas, conforme aponta
Pécheux (2009a). Desse modo, um mesmo dizer pode funcionar como instrumento
de opresséo se produzido numa FDX e funcionar como resisténcia se produzido/lido

numa FDY nao sé no discurso irbnico, mas também em todo e qualquer dizer.

Outros dois pontos que mereceram a reflexdo de Hutcheon (2000) sdo: a
intencdo e a atribuicdo. Podemos dizer que sédo essas duas consideragcbes que
constituem o ponto chave da discusséo que aqui propomos. Segundo a autora, “toda
ironia acontece intencionalmente, quer a atribuicdo seja feita pelo codificador, quer
pelo decodificador” (p. 171). Para darmos inicio a discussdo sobre a intencéo,
propomos pensar o lugar do sujeito produtor do discurso a partir do que nos diz
Pécheux (1997[69]) sobre a constituicdo do sujeito e as formacfes imaginarias.

Segundo o autor,

o que funciona nos processos discursivos € uma série de
formacdes imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem
cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu préprio
lugar e do lugar do outro. Se assim ocorre, existem nos mecanismaos
de qualquer formacao social regras de projecdo, que estabelecem as
relacdes entre as situacbes (objetivamente definiveis) e as posicdes
(representacfes dessas situagdes) (p. 82).

Dito de outro modo, o sujeito ideologicamente constituido (sempre ja-sujeito),
por meio do processo das formacgdes imaginarias, constroi uma imagem de si e de
seu interlocutor, sem que se dé conta disso, pois vive a ilusdo de estar no controle, e
de ser origem do seu dizer. E, pois, em torno dessas imagens (de si e do outro) que
o sujeito produz “seu” discurso e acredita que teve intencédo ao dizer x ou y, dessa
ou daquela maneira. Lembrando que, a representacdo “consciente”, tal qual
Pécheux (2009a) compreende, é produto de um pré-consciente que nao é
autbnomo, mas determinando pelo trabalho do inconsciente, por isso o fendbmeno é
chamado de ilusdo. O fato é que, todo o dizer € da ordem de um ja-dito que se
atualiza no momento da enunciacdo por meio de uma memoria discursiva,

produzindo no sujeito-enunciador do discurso, um efeito de intencao.
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O mesmo acontece quando pensamos em atribuicdo, outro conceito de
Hutcheon (2000) em que a autora também descreve alguns marcadores aos quais
refere como funcdes, séo eles: fungcdo metairbnica (funciona como gatilho para a
interpretacdo de significados possiveis); funcdo estruturadora (base semantica
relacional, inclusiva e diferencial); gesticulatérios (em caso de movimento e
imagem), foénicos; e, graficos (sinais de pontuacdo). Esses marcadores, na
perspectiva discursiva que trabalhamos, sdo os elementos que funcionam como
pistas para o analista trabalhar seu gesto de leitura. Além dessas fun¢des, a autora
também sugere cinco categorias relacionadas a estrutura da ironia: mudanca de
registro (um termo/titulo inesperado para uma obra, por exemplo); hipérbole e litotes;
contradicdo; tornar literal o figurativo e a repeticdo. Podemos observar que, assim
como o0s marcadores, essas categorias podem também funcionar como pistas no
processo que busca compreender o funcionamento discursivo da ironia em sua

materialidade significante.

Como vimos, ao longo do desenvolvimento de sua teoria, Hutcheon (2000)
rebate a posicdo adotada por muitos pesquisadores que tratam a ironia como o

trabalho com sentidos ambiguos ou opostos. Ela defende

... que a ironia se forma por meio de uma relagdo entre pessoas e
também entre significados — ditos e ndo ditos — [...] isso envolveria
uma percepcdo oscilante e, contudo, simultdnea de significados
plurais e diferentes” (2000, p.102).

Ela ainda descreve trés caracteristicas semanticas para o significado irénico:
a. relacional — aquela que opera o dito com o ndo-dito e os interlocutores; b.
inclusiva — aquela em que o dito e o ndo-dito formam um terceiro significado, e para
exemplificar, a autora apresenta uma imagem que pode ser interpretada como
coelho ou pato e, c. diferencial — em que “a solugdo semantica, mantém em
suspenso o dito mais alguma coisa diferente dela e em acréscimo a ela que

permanece nao dito” (p. 97-98).

Embora estejamos de acordo com a compreensdo da autora no que concerne
a disputa entre o dito e 0 ndo-dito na producéo da ironia, parece-nos contraditério o
fato por ela destacado de que a ironia “acontece”, isso porque com base em
Pécheux (2009a), pensar o sentido como efeito de um “acontecimento” € o mesmo

gue o ponderar como efeito de um processo ideoldgico, cujo controle é da ordem da
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ilusdo. Seguindo essa linha de raciocinio, nossa compreenséo € a de que o sentido
da ironia esta condicionado a relagdo que se estabelece entre sujeitos interlocutores,

podendo ou ndo ser bem-sucedida.

Apresentamos, a seguir, um quadro, contendo 0s conceitos de ironia
construidos ao longo do tempo e seus respectivos autores, a fim de que possamos
visualizar uma sintese das diferentes perspectivas de estudo antes da apresentacéo
da nossa proposta, qual seja, a da ironia na perspectiva discursiva de filiacdo

pécheuxtiana.

Tabela 7: Quadro dos conceitos de ironia

Filésofo Conceito de ironia
Socrates Ironia Socratica ou Dramatica = inversdo semantica.
. Ironia como dissimulagé&o e ironia-tropo como trabalho
Aristoteles i
com 0s sentidos opostos.
. Ironia como ato de zombar, ou seja, como efeito de
Cicero . ~
dissimulacao.
Ironia como alegoria.
Quintiliano

Ironia como fenbmeno enunciativo.lronia como figura de
pensamento.

Ironia Romantica (Literatura), isto é ironia como
Schlegel principio do Romantismo em Estética (coincidéncia de
dois lados: objetivo e subjetivo do conhecimento).

Schlegel, segundo Ironia como destrui¢cdo da forma, com consequente
Benjamin conformidade a unidade da arte.
Solger Ironia de carater dedutivo em busca da verdade das
9 coisas.
Grice Ironia como o trabalho de opostos.

Ironia como habilidade metarepresentacional de uma

Wilson & Sperber SR .
ordem superior & metéfora.

Ironia como pratica/estratégia discursiva, ou seja, como

Hutcheon . o
cena social e politica.

Fonte: quadro adaptado a partir do texto da secéo 3.1
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3.2. Ironiaem AD - da contradicdo ao efeito de dissonancia

Como vimos, o caminho percorrido por diferentes pesquisadores acerca da
ironia, ao longo do tempo, apresenta uma série de convergéncias e divergéncias,
principalmente porque cada estudioso que se dedicou a pesquisar a ironia o fez
segundo pressupostos teoricos distintos (na retérica, na literatura, por exemplo). O
fato é que, até o momento, os estudos sobre ironia, na teoria materialista do
discurso, séo parcos®. Frente a esse desafio oferecemos uma proposta de trabalho
com a ironia como efeito de dissonancia entre formacdes discursivas diferentes,
antagonicas, (como ocorre nos sentidos produzidos na negacao polémica, segundo
o estudo desenvolvido por Indursky [1990] a partir de Ducrot [1987]). Em outros
termos, estamos pensando a ironia como efeito produzido, sobretudo pelo embate
entre o dito e o ndo-dito, entre o explicito e o implicito, materializados sob as formas
de pré-construido e/ou de discurso transverso. Diante disso, partimos de algumas
reflexdes sobre a ironia enquanto lugar de contradicdo, em seguida, refletiremos
sobre a ironia como disputa de sentidos até chegarmos a compreensédo de ironia

como efeito de dissonancia.
3.2.1. Alironia como lugar da contradi¢édo

Jankélévitch (2015), ao descrever ironia, faz uma retomada dos escritos de
Alexander Blok [1908]. O autor destaca que, para Blok, “ironizar é ausenta-se”, no
sentido em que a ironia como movimento “se despega de la vida, aleja la inminencia
del peligro, deja de adherirse a las cosas y las desplaza hasta el horizonte de su
campo intelectual” (p. 22), e assim, suspensa, a ironia figura como uma pergunta a
espera de uma resposta e ndo encontrando onde “agarrarse [...] juega com la propia
conciencia” (2015, p. 27). Nesse ponto, o autor faz uma pausa para questionar o
lugar do consciente, conforme proposto por Blok (1908). Segundo Jankélévitch, “la

conciencia no es consciente del todo si se engafia a si misma, si su ridicula

61 Levando em consideracao a ironia na perspectiva da AD de filiacdo francesa, temos o trabalho de
Orlandi (2012), em que a autora problematizou a ironia a partir da destruicdo dos sentidos; temos
Baldini (2012), que trabalhou a relacdo discurso irbnico — cinismo; Garcia (2000) que trabalhou em
sua Dissertacdo de Mestrado, o funcionamento da comparacdo no discurso irbnico de Luis Fernando
Verissimo; e Machado (2000) que, em sua Dissertacdo de Mestrado sobre o funcionamento
discursivo das charges politicas, mobilizou os conceitos de ironia e humor.
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gravedad la expone a la ironia foranea, pues la gravedad la vuelve vulnerable, lo

cual es un sintoma de inconsciencia®?” (2015, p. 26).

De acordo com Pécheux (2009a), o vinculo entre as representacdes
consciente e inconsciente procede da identificacdo simbdlica, em que o simbdlico
(aquilo que € verbalizado) domina as identificacfes imaginarias se revestindo de um

sentido evidente. Nos termos do autor,

...0 pré-consciente caracteriza a retomada de uma representacao
verbal (consciente) pelo processo primario (inconsciente), chegando
a formacdo de wuma nova representacdo, que aparece
conscientemente ligada a primeira, embora sua articulagdo real com
ela seja inconsciente. E esse vinculo entre as duas representacdes
verbais em causa que é restabelecido na discursividade, na medida
em que ambas podem ser unidas & mesma formagdo discursiva
(podendo, entdo, uma remeter a outra por reformulacdo parafrastica
ou por metonimia) (2009a, p. 163).

A partir do que foi exposto, podemos afirmar que Jankélévitch e Pécheux
convergem no que concerne a relacdo entre consciente (simbdlico) e inconsciente,
mas Pécheux vai além, sobretudo, quando explica que esse vinculo ocorre na

formacdo discursiva e € a partir disso que o autor afirma que “todo discurso é

ocultacao do inconsciente” (2009a, p. 164).

Ao pensarmos no carater simbdlico da ironia, ndo podemos negar também
seu carater laconico. Segundo Jankélévitch, “el silencio, la reticencia y la alusion
pone notra cara en la ironia” (2015, p. 90), ou seja, a incompletude no discurso
irdbnico € mais evidente do que em outros discursos. Esse carater impossivel da
ironia pode ser relacionado ao fato de que “la conciencia ironica se articula de
acuerdo con las distinciones y las pluralidades de lo real” (2015, p. 94), ou seja, a
ironia enquanto “consciéncia” se forma no inconsciente de onde deixa escapar
elementos do real, pois o real da lingua, segundo Gadet & Pécheux “ndo é
costurado nas suas margens como uma lingua légica” (2004, p. 55), mas é cortado

por falhas através do lapso, do Witz e de séries associativas. E é pensando a ironia

2Na acepcdao lacaniana, o sintoma seria a atualiza¢do da historicidade no processo de interlocucéo,
por meio da linguagem. Desse modo, a metafora funciona como meio pelo qual o sujeito lacaniano
organiza aquilo que ndo consegue verbalizar, ou seja, a metafora nesse sentido é a materialidade do
sintoma.
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como uma ‘série associativa’ que atribuimos a ela um carater incégnito. Para

Jankélévitch,

..., la ironia obliga a que las falsas verdades se desarrollen y se
profundicen, que exhiban todo su equipaje, que revelen ciertas taras
gue de lo contrario nadie advertiria. Hace estallar sus sinsentidos,
induce a la auto refutacion de la absurdidad, es decir que le exige al
mismo absurdo que suministre la prueba de su imposibilidad, le hace
hacer al absurdo todo lo que el absurdo puede hacer por si mismo
(2015, p. 98).

O autor leva-nos a pensar na ironia como disputa de sentidos que sdo da
ordem do absurdo — o mais fiel exemplo da contradicdo. Contradicdo que também é

objeto da critica de Hegel a Schegel, conforme vimos.

Nesse ponto da discussao, € importante retomarmos as reflexdes propostas
por Gadet & Pécheux (2004), quando ambos tratam sobre os jogos de absurdo que
circulam entre o Witz judeu e o joke anglo-saxao. Os autores destacam que, se por
um lado esses dois modos tém em comum uma maneira bem particular de contato
com a exterioridade, com a diferenca e com a adversidade, por outro lado, a
semelhanca para ai, pois 0 espaco ideoldégico em cada um desses jogos, tem uma
forma diferente de constituir-se, ou seja, as relacdes entre as linguas, por serem
diferentes, produzem relacdes politicas diferentes, e isso é materializado no modo

de dizer de cada um dos jogos de absurdo (Witz e joke anglo-saxao).

Voltando a questao da ironia, podemos dizer que, nela também, o modo de
dizer reflete um espaco ideolégico em que os sujeitos ocupam lugares distintos,
refletindo relacdes de poder através da lingua (ou de seu siléncio). Um exemplo
disso podemos ver na ironia socratica, em que, em uma dada época, foi
compreendida como “oracidn silenciosa’ que evade las trampas de la loquela. El
quietismo irénico elude los falsos problemas no refutando sino volviendo a plantear
las preguntas mal planteadas” (JANKELEVITCH, 2015, p. 88). Na pratica, podemos
pensar no funcionamento das reticéncias (como espacos de dizer) e do préprio
siléncio (como lugar de significacédo, conforme aponta Orlandi [2007]) como recursos

no processo de constituicao da ironia.

Ainda para Jankélévitch, “la ironia es separacion: muestra que la duplicidad

es realmente doble y el equivoco realmente equivoco” (2015, p. 120). Essa
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afirmacao nos faz pensar no efeito da ironia como irrupcdo do equivoco que afeta o
real da histéria, pois “0 equivoco aparece exatamente como ponto em que o
impossivel (linguistico) vem aliar-se a contradicdo (histérica); o ponto em que a
lingua atinge a histéria” (GADET & PECHEUX, 2004, p. 64). Decorre dai a
concepcao de lingua na perspectiva discursiva como o trabalho do politico/histérico,
que a todo tempo se revela contraditéria.

3.2.2. Alironia como disputa de sentidos

A ironia como sitio da contradicdo também se desdobra na disputa de/pelos
sentidos. Para que possamos pensar sobre essa disputa, partiremos de Ducrot
(1987), embora a perspectiva teérica do autor seja a lingua em uso, as reflexées por
ele desenvolvidas sobre a ironia, sdo para nés, bastante pertinentes. Entre as ideias
defendidas pelo autor, gostariamos de destacar aguela em que ele trata sobre a
relacdo entre ironia e negacao polémica. Segundo Ducrot (1987), a ironia, assim
como o0s casos de negacao polémica, trabalha com polaridades, em que certos
pontos de vista sdo, por assim dizer, rejeitados. Nos termos do autor, “o locutor
declara inadmissivel no proprio momento em que coloca em cena o0 enunciador que
o sustenta” (1987, p. 206). Ducrot ndo considera 0 sujeito no processo de
enunciacdo. Para ele, as figuras do enunciador e do locutor sdo "personagens” do
discurso e ndo estdo vinculadas a pressupostos ideolégicos. Nesse ponto, vale
destacar que, na concepc¢ao que assumimos, o sujeito é historico, ideologicamente

constituido — sempre ja-sujeito.

Contudo, € o trabalho de Ducrot (1987) que, ao estabelecer uma relagéo entre
ironia e negacao polémica, nos motiva a retomar o que foi desenvolvido por Indursky
(1990), sobre o funcionamento da negacao polémica no campo do discurso. Como
vimos, a autora fundamenta que a negacdo polémica é produzida no discurso,
qgquando ha o confronto entre posicbes de sujeito identificadas com formagbes
discursivas antagonicas, ou seja, 0 embate € estabelecido por um processo de
identificacdo ideologica do sujeito sem que ele perceba esse assujeitamento. A partir
disso, propomos pensar no processo de produgcdo da ironia como efeito de

dissonancia entre formacgdes discursivas, como veremos mais adiante.
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Assim, enquanto Indursky (1990) descreve o funcionamento da negacao
polémica como o trabalho que confronta formagfes discursivas antagonicas, nos
defendemos que, na ironia, ha o trabalho com sentidos filiados a formacfes
discursivas que divergem entre si, e que podem ou ndo ser antagbnicas. Dai a
importéancia de considerarmos a heterogeneidade constitutiva do discurso como

elemento fundamental no processo de construgéo da ironia.

Ducrot (1987) também sustenta que a ironia é produzida quando “o locutor
‘faz ouvir’ um discurso absurdo, mas que o faz ouvir como discurso de um outro,
como um discurso distanciado®®” (p. 198), ou seja, o autor admite a diferenca entre
aquele que produz o dizer, o locutor (L) e o enunciador (E!, E2...). Nesse sentido,
para o autor, o falar irbnico é a verbalizacdo da posicdo de um enunciador X por
meio de um locutor que vai funcionar como mero porta-voz do dizer. Nesse
processo, € num primeiro momento, o autor destaca que a posi¢cao do enunciador

nao € assumida pelo locutor, ja que esse a considera “absurda”.

Assim, o autor defende que o processo de interpretacdo da ironia pelo
alocutario requer que esse assimile pelo menos duas pessoas diferentes na
enunciacdo. No entanto, o autor se contradiz e a assume essa contradi¢cdo, quando
aponta o funcionamento da “auto ironia”. Segundo ele mesmo, nesse caso, a
assimilacdo envolveria alguém diferente do alocutario. Seria o caso em que o
locutor, ao produzir um dizer em que zomba de si mesmo, assimila para si a posi¢ao
do enunciador. Como solucdo para o impasse, Ducrot sugere que se aceite a
distingao entre o “locutor enquanto tal” (L) e o “locutor enquanto ser do mundo” (A),
gue seriam reciprocamente o responsavel pela enunciacéo e a origem do enunciado.

Nos termos do autor,

A posicdo claramente insustentavel que o enunciado supostamente
manifesta aparece por assim dizer “no ar’, sem sustentagéao.
Apresentado como o responsavel por uma enunciacdo em que 0s
pontos de vista ndo sao atribuidos a ninguém, o locutor parece entao
exterior a situacdo de discurso: definido pela distancia que
estabelece entre si e sua fala, ele se coloca fora de contexto e
adquire uma aparéncia de desinteresse e desenvoltura (1987, p.
200).

63 Ao trabalhar com a ironia como discurso distanciado, Ducrot esta recuperando o pensamento
defendido por Alexander Blok [1908] e retomado por Jankélévitch (2015).
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As palavras do autor apontam uma necessidade de identificacdo dos dizeres,
uma preocupagao com a origem e ndo tanto com seus efeitos. Na perspectiva
tedrica adotada nesta pesquisa, nossa preocupacdo esta voltada para os efeitos de
sentidos produzidos por sujeitos identificados com uma ou outra(s) formacéo(des)
discursiva(s) — FDs, desde que ndo antagOnicas entre si, para um mesmo sujeito.
Entendemos que a origem do enunciado pouco ou nada contribui no processo
discursivo, visto que, sujeito como origem/fonte do dizer constitui uma iluséo
conforme aponta Pécheux (2009a) ao descrever o esquecimento n® 1. Resta ainda
salientar no que se refere a “origem” do dizer que, a cada produgdo enunciativa,
dizeres ja ditos sdo ressignificados pelo processo de historicidade, o que reforca

ainda mais a irrelevancia de se pensar um sentido dado, fechado.

O que, entretanto, se configura como um desafio a ser pensado em cada
processo analitico ainda é o efeito que a interpelacao ideolégica como geradora de
praticas produz no sujeito e no sentido, uma vez que 0 processo de assujeitamento
ao dar-se pelo discurso do Outro, remete ao sujeito da psicanalise, que € um sujeito

dividido, clivado e sujeito a falhas.

Pécheux (2009a), retomando alguns conceitos desenvolvidos ao longo da
teoria do discurso, entre eles o do processo de producédo dos sentidos, faz uma
autocritica em que aponta a necessidade de se compreender o que falha tanto nos
processos psicanaliticos quanto nos processos ideolégicos. Contudo, essas
reflexdes continuaram defendendo que o lugar de producdo dos sentidos € o non-

sens do inconsciente. Para o autor,

...0 nhon-sens do inconsciente, em que a interpelacédo encontra onde
se agarrar, nunca é inteiramente recoberto nem obstruido pela
evidéncia do sujeito-centro-sentido que é seu produto, porque 0O
tempo da producéo e o do produto ndo sdo sucessivos como para o
mito platbnico, mas estdo inscritos na simultaneidade de um
batimento, de uma “pulsacédo” pela qual o non-sens inconsciente ndo
para de voltar no sujeito e no sentido que nele pretende se instalar

(20094, p. 276).

Isso implica dizer que o processo de interpelacéo ideoldgica por ndo ser um
processo pleno esta sujeito a falhas. O autor destaca ainda que o ponto em que se

da a falha pode manifestar-se sob as formas de lapso, Witz, ato falho e séries
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associativas, conforme ja colocado. De acordo com Pécheux & Gadet, o equivoco

afeta o espaco do repetivel (préprio da lingua):

...0 que faz com que, em toda lingua, um segmento possa ser ao
mesmo tempo ele mesmo e um outro, através da homofonia, da
homossemia, da metéfora, dos deslizamentos do lapso e do jogo de
palavras, e do bom relacionamento entre os efeitos discursivos
(2004, p. 55).

E é aqui, como ja dissemos, que acreditamos ser também o lugar da ironia,
uma série associativa que pde em jogo o dito e 0 ndo dito, o explicito e o implicito,
mas também ditos contraditorios entre si. Desse modo, entendemos que a ironia
também pode ser uma forma de resisténcia — manifestacdo da “causa daquilo que
falha” (J. Lacan) —, o ponto de fuga no non-sens em que a interpelacdo falha dando
lugar a producgéo de um sentido outro, ou seja, 0 sujeito se contraidentifica com a FD
gque o domina, mas a ela permanece assujeitado. A sustentacdo para essa
contraidentificacdo do sujeito encontramos em Pécheux (2009a), quando o autor diz
que “esse deslizamento ndo desaparece sem deixar tracos no sujeito-ego da ‘forma-

sujeito’ ideoldgica, identificada com a evidéncia de um sentido” (p.277).

Nesse ponto, é valido retomarmos a reflexdo sobre a relacdo inconsciente-
ideologia, proposta por Hartmann (2003), a partir do caminho aberto por Pécheux
(2009), quando assume que O assujeitamento nem sempre é total. Hartmann
sugere, com base em Heidegger e Arendt, que essa relacao (inconsciente-ideologia)
pode ser pensada entre o sujeito e o objeto causa do desejo sob o ponto de vista
fantasmatico, pois “o sujeito se liga a ideologia pelo desejo, e ai esta toda a
dificuldade de mudarmos algumas relacdes sociais” (p. 03). Zizek (1996b) explica
ainda, que a realidade social e as atividades por ela guiadas fazem parte de uma
ilusdo ou em outros termos, fazem parte de uma inverséo fetichista. Essa ilusao
inconsciente é que estrutura nossa relacdo com a realidade, relagcdo essa,

designada por Zizek como “fantasia ideoldgica”.

Assim, nessa relacéo ilusoria, sob o ponto de vista da teoria lacaniana, o
objeto a — causa do desejo —, ocupa o lugar de falta, lugar esse constitutivo do
sujeito em sua relagdo com a linguagem. Hartmann destaca ainda que, “a relagéo do
sujeito com mundo, a partir dessa perda, vai se dar sempre via discurso” (2003,

p.03), ou seja, via linguagem.
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A ironia é uma forma de dizer que pode deixar escapar o desejo, aquilo que
ndo pode/deve ser dito em uma dada formagdo discursiva. Nesse ponto, podemos
encontrar algumas caracteristicas que sdo compartilhadas/comuns ao chiste® e a

ironia®, entre elas, a brevidade. De acordo com Lipps,

Um chiste diz o que tem a dizer, nem sempre em poucas palavras,
mas sempre em palavras poucas demais, isto €, em palavras que
sdo insuficientes do ponto de vista da estrita l6gica ou dos modos
usuais de pensamento e de expressdo. Pode-se mesmo dizer tudo o
gue se tem a dizer nada dizendo (LIPPS 1898, p. 90 apud FREUD,
1996, p. 21, grifo do autor).

A aproximagao que propomos entre o funcionamento da ironia e dos chistes
estd baseada na contradicdo que sustenta o efeito de pré-construido como
modalidade discursiva da discrepéancia, conforme Pécheux (2009) aponta. Dito de
outro modo, o autor sugere que a ‘contradicdo apreendida e exibida’ se materializa
sob a forma de ironia. Podemos dizer entdo que, na ironia, o desejo recalcado
emerge como algo que escapa, que resiste, mas que nao deixa de sofrer a pressao
de um discurso dominante, de um discurso do outro. Assim, partindo do principio de
que a ironia surge do embate, da divergéncia, da disputa entre saberes de
formacdes discursivas diferentes, as quais colocam em jogo o que pode e 0 que néo
pode ser dito (podendo também constituir um lugar de resisténcia, conforme ja

discutimos), € que pensamos a relacéo entre a ironia e o politico.

3.2.3. Aironia como efeito de dissonancia

Partindo da premissa de que sujeito, linguagem e mundo sao inseparaveis,
conforme aponta Orlandi (2012c), e que, na prética discursiva, a ironia hdo estd nem
no locutor, nem no ouvinte, nem no texto, mas na relacdo que esses trés

estabelecem entre si, possibilitando que até o que ndo parece irénico possa sé-lo é

” o«

64 Para Freud (1996), o chiste pode ser definido como “contraste de ideias”, “sentido no nonsense” ou
ainda “desconcerto e esclarecimento” (p.19). Segundo Lipps (1898, p. 87 apud Freud,1996, p.19), o
contraste entre ideias esta relacionado ao sentido e a falta de sentido das palavras. Freud acrescenta
ainda que o chiste é involuntario e esta muito mais para um raciocinio falho. Outra questéo importante
sobre o chiste é destacada por Christian Dunker no video “O chiste e o inconsciente”, segundo o
psicanalista, o chiste surge da emergéncia de um desejo recalcado, assim, o prazer se da pelo
processo de identificacdo com o outro, pois 0 gozo é sempre do outro, dai a necessidade de um laco
social para que o efeito do chiste seja possivel. Fonte: https://youtu.be/dgPJIEee3P8

65 De acordo com Jankélévitch, a ironia é a agudeza, a fina ponta que nos faz esperar o irreversivel
(2015, p. 162), ou seja, a ironia € aquela que esconde uma ‘verdade’ sob a transparente aparéncia de
seriedade; por meio do jogo com os sentidos deixa escapar (simbolizar) a ‘verdade’ que estava presa
no real.
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que discorreremos sobre a ironia como um tipo de discurso que, dado seu carater
polifénico, permite um jogo discursivo especifico em que emergem pré-construidos e

de discursos transversos.

Orlandi (2012c), ao descrever os tipos de discurso, afirma que o discurso
irbnico € um processo de cristalizagcdo resultante de uma “atividade estruturante
determinada” que servira como quadro de relevancia para o discurso. Seguindo essa
linha de raciocinio, entendemos tipologia como funcionamentos discursivos
diferentes. A autora destaca ainda que uma particularidade da ironia € beneficiar-se
da duavida; tal particularidade, para nés, € de extrema relevancia, pois é através da
davida que o sujeito enunciador tem a ilusdo de estar eximindo-se da
responsabilidade do/pelo dizer, ou seja, frente a davida gerada pela ironia, o sujeito

acredita que nao esta se comprometendo com o dito.

Outra caracteristica que merece destaque em nosso estudo sobre a ironia na
perspectiva discursiva é, segundo Orlandi (2012c), a capacidade de aproximacéo de
elementos “insolitos” (os quais pertencem ao universo cultural, ideoldgico e que
desafiam o senso-comum) e “incongruentes” (aquilo que estabelece a ruptura, a
destruicdo do sentido — expresséao utilizada por Benjamin (2018) e recuperado pela
autora. Segundo Orlandi (2012c), a aproximagdo de elementos incongruentes
(polissémicos) postos em conjunto por meio da parafrase é o que produz a
dissonancia na ironia — assim, “essa dissonancia pode ser observada em relacdo a
cultura e a ideologia” (2012c, p. 31). Isso posto, podemos dizer que a ironia desafia
simultaneamente dois niveis: 0 intra e 0 interdiscursivo, constituindo, enquanto

processo linguistico, ndo so a destruicdo do sentido, mas sua reconstrucao.

Orlandi (2012c), ao tratar a ironia, trabalha a relagdo “destruicdo -
construcdo” dos sentidos. Nos, diferentemente, entendemos que construcao
compreende um processo que tem como ponto de partida somente a matéria-prima,
enquanto a reconstrucdo (termo adotado nesta pesquisa) supde um processo em
que “pedacos” ou “partes” daquilo que foi destruido € mesclado com o novo
(matéria-prima) e, juntos: o “velho” e o “novo” se fundem para formar um objeto — o
objeto reconstruido. Assim acontece com o processo de reconstrucédo do sentido via
ironia: um determinado sentido é destruido e da juncdo de seus fragmentos

(sentidos dados) com elementos-outros (condi¢cdes de producgéo, por exemplo), um
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sentido novo toma forma e se materializa no dizer produzindo um efeito, o efeito que

aqui denominamos discurso irénico.

Para Orlandi (2012c), a ruptura com sentidos estabilizados é produzida pela
ironia. Dito de outro modo, a autora afirma que “a ironia como ruptura no nivel dos
principios” questiona a natureza da linguagem, o senso comum, o funcionamento da
ideologia e a propria constituicdo da significagdo, “destruindo os sentidos” e,
consequentemente, possibilitando a abertura para a irrupcdo do implicito e do

equivoco.

Pécheux (2010), ao destacar que é no espaco da memoria que o jogo de
forca de uma “desregulacdo” provoca a perturbagdo da rede de implicitos, nos
possibilita pensar que a ironia como lugar da contradicdo e da disputa dos sentidos
também é responséavel pelo efeito de opacidade no/do discurso, pois conforme nos

diz o autor,

Esse efeito de opacidade (correspondente ao ponto de divisdo do
mesmo e da metafora), que marca o momento em que os “implicitos”
nao sao mais reconstruiveis, é provavelmente o que compele cada
vez mais a andlise de discurso a se distanciar das evidéncias da
proposicao, da frase e da estabilidade parafrastica, e a interrogar os
efeitos materiais de montagens de sequéncias, sem buscar a
principio e antes de tudo sua significagdo ou suas condi¢Oes
implicitas de interpretagéo (2010, p. 53-54).

Entendemos que a ironia é possivelmente o que ha de mais opaco enquanto
discurso, pois joga com sentidos de duas ordens de forma simultanea, gerando o
gue aqui nomeamos como efeito de dissonancia. A ironia ou discurso irdnico, tal qual
estamos entendendo, se constitui como produto da disputa entre sentidos
cristalizados e sentidos-outros (aqueles que rompem com a ordem da determinacgéao)
e que, dada sua natureza contraditéria produz, na opacidade discursiva, um efeito
de dissonancia entre formacdes discursivas distintas. A partir disso, defendemos que
tanto o pré-construido quanto o discurso transverso emergem, de forma particular,
via ironia, e enquanto categorias teorico-analiticas, tais quais apresentadas por
Pécheux (2009a), permitem o0 acesso ao interdiscurso e a possibilidade de
estabelecer as relacbes necessarias tanto para a destruicdo quanto para a

(re)construcao dos sentidos.
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4. A LEITURA DA IRONIA EM MAFALDA

A ironia afirma o diferente (a polissemia) jogando
sobre o mesmo (a parafrase) e vice-versa.
Eni Orlandi

Ao passarmos para o trabalho com o corpus de analise, vale registrar, em
primeiro lugar, que € o préprio corpus que aponta 0os elementos para a construcado
da metodologia de analise que utilizamos. Também € necessario lembrar que a
constituicdo de um corpus em AD se da a partir de um recorte, e esse recorte segue
critérios preestabelecidos pelo analista. Estamos falando de critérios que estéo longe
de serem neutros, pois enquanto sujeitos analistas somos ideologicamente
interpelados. Diante disso, convém explicar quais foram os critérios utilizados na
selecdo do recorte e o porqué. Nosso corpus de andlise é composto por cinco
tirinhas as quais trabalham a relacdo de Mafalda com governos golpistas/militares e,
uma tirinha (que apresenta a relagéo entre Mafalda e um policial®®) a partir da qual,
uma cena, dela recortada, deu origem a um poster. Esse poster circulou em
diferentes espacos e, dadas as condicbes de producao diferentes, foi objeto de

efeitos de sentido, também distintos.

A escolha do tema ndo se deu de forma aleatéria, ela foi motivada pela
pergunta de pesquisa, a qual busca compreender o funcionamento do discurso
irbnico de Mafalda em dizeres, cujos temas versam sobre democracia e direitos
humanos e que, ao emergirem sob a forma de pré-construido ou de discurso
transverso, produzem resisténcia ao movimento de censura caracteristico dos
golpes de estado (1966, 1970 e 1971).

Assim, neste capitulo, apresentaremos as sequéncias discursivas, a partir das
quais observaremos as formulacdes verbais e visuais, buscamos atestar os efeitos
de sentido irénico produzidos no discurso, assim como a filiacdo do “sujeito”,

enquanto efeito-sujeito, a uma ou outra formacéo discursiva (FD) e sua identificacao

66 Essa tirinha ndo soma as outras seis porque conforme desenvolveremos na descricdo/interpretacao
da materialidade, policial e militares — na Argentina — ndo sdo considerados sindnimos. Embora
ambos, militares e policia, facam parte do que Althusser (1983) definiu como Aparelho Repressor de
Estado, ha particularidades entre as duas categorias que ndo nos permite agrupar em um mesmo
conjunto. Tais particularidades sdo objeto da andlise que desenvolveremos na sequéncia.
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com uma determinada posi¢ao-sujeito, elementos fundamentais para a compreensao
dos efeitos de memdéria, em termos de pré-construidos e de discursos transversos.
As sequéncias discursivas estdo organizadas em subsecdes e recebem uma

designacéao que corresponde ao tema abordado na tirinha.

4.1. O efeito datensdo entre voz®’ e poder

A primeira tirinha que analisamos foi publicada no diario EI Mundo em 6 de
abril de 1966%, mais precisamente trés meses antes do golpe que destituiu o
presidente legitimamente eleito — lllia — para colocar no lugar o General Ongania.
Como vimos em capitulo anterior, 0 golpe de Ongania foi resultado de um longo
trabalho da midia impressa, como bem descreve Mazzei (1997). A partir disso,
julgamos relevante realizar uma pesquisa sobre as noticias/matérias que circulavam
no jornal, na mesma época em que a tirinha, objeto desta analise, foi publicada.
Nessa busca, uma péagina inteira do jornal nos chamou atencdo. Nela ha trés textos
que versam sobre o mesmo tema: um representa a voz das Forcas Armadas, 0
segundo representa a voz de uma outra provincia/estado que se manifesta contra os
rumores de um golpe de estado e o terceiro reflete a indignacdo de uma industria
que se vé caluniada pelo governo, ja que esse aponta estar sendo objeto de

conspiracdo. Passemos aos textos.

O texto principal tem como titulo “Sale el ejército al Paso de los Rumores con
un enérgico Documento” (EI Mundo, 2/4/66, p. 5%°) e visa esclarecer a sociedade
que as trés forcas (Exército, Marinha e Aeronautica) sdo a favor da Constituicdo
Federal e contra as intervengcbes militares. Ainda de acordo com o texto, o
esclarecimento se fez necessario porque havia rumores de que um novo golpe
estava por vir e, de fato estava. E interessante observar que o texto traz como

subtitulo a expressao “El comunicado”, um modo de dizer que, em nosso gesto de

67 Salientamos que estamos utilizando o termo “voz”, segundo acepgdo de Vinhas (2014), que,
retomando Piovezani (2009), diz-nos ser a voz "fragmento de uma subjetividade e da instituicao:
assujeitamento e resisténcia convivem na voz como materialidade (da ideologia e do desejo)” (p. 81).
68 A imagem da tirinha de Mafalda, publicada no caderno Mundo Femenino do jornal EI Mundo,
encontra-se no anexo 16.

69 A capa do jornal, bem como os textos da publicagdo de El Mundo, sobre os quais discorremos,
encontram-se na integra, nos anexos 14 e 15 respectivamente.
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leitura, se configura como caracteristica de um discurso autoritario. Passemos a um

fragmento do “comunicado”:

El ejército, como institucidon consciente de su grave responsabilidad
frente a la nacion, hace saber a la opinion publica:

1. Que ha luchado para lograr el imperio de la Constitucién y de la
ley y que esté dispuesto a defenderlas;

2. Que no cree en el “gobierno militar” como solucion para los
problemas argentinos;

3. Que la experiencia ha demostrado que el Ejercito en funcién de
gobierno se convierte en una institucién deliberativa y se corrompe la
disciplina, lo que conduce a la anarquia, destruyendo lo que tantos
desvelos y sacrificios ha costado a la institucién;

4, Que sus actuales mandos, que son los mismos que
combatieron para lograr la vigencia de la Constitucién, Unico
instrumento capaz de regir la vida de una sociedad civilizada,
respetan la verticalidad jerarquica y no conspiran ni pretenden
cogobernar al pais; (El Mundo, 2/4/66, p. 5, grifo nosso.).

A transcrigdo aponta a presenca de duas formas de negacéo “no cree” e “no
conspiran”, em que ha dois implicitos, referentes as afirmacbdes que lhes séao
subjacentes: “cree” e “conspiran”. Nesse sentido, o discurso funciona pelo objeto
negado e ndo pela afirmacdo. Soma-se a isso um discurso que reitera o papel do

exército como distinto do papel de governar a nagao.

Passemos aos outros dois textos, também muito sintométicos. O segundo
texto, produzido em Cérdoba, cujo titulo é “Vesco: No hay golpe” trata de um
rechaco aos rumores de que as Forcas Armadas estivessem preparando um novo
golpe, ja o outro que tem como titulo “Afirma Concepcion que hay una campana
Sistematica de Injurias” apresenta a defesa da industria em relagdo as
manifestagcbes do governo. Conforme o Ultimo texto, o governo estaria acusando
grupos nao identificados de estarem desprestigiando-o0 com o propdsito de criar um
“clima propicio a la ruptura da orden institucional” (EI Mundo, 2/4/66, p. 5).
Entendemos que, nesse contexto, a ruptura de uma ordem institucional & um outro

modo de dizer intervencgao militar.

Como vimos, temos em uma mesma pagina, trés textos produzidos por

sujeitos que ocupam lugares sociais’® distintos. Diante do efeito marcado tanto na

70 Ao tratarmos de lugar social é importante esclarecer que estamos compreendendo-o como “efeito
da pratica discursiva” (GRIGOLETTO, 2007, p. 130-131). Ainda segundo a autora, o lugar social s6 se
legitima na pratica discursiva “pela inscrigdo do sujeito num lugar discursivo. E o lugar discursivo, por
sua vez, sO existe discursivamente porque ha uma determinagdo do lugar social que imp&e a sua
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forma (através de trés textos que ocupam quase que a totalidade da pagina) quanto
no modo de dizer de cada um, na medida em que defendem a Constituicdo e
rechacam os governos interventores/militares, observamos que ha nos trés textos

um discurso que funciona por oposicao ao que reiteradamente afirma.

Vejamos, entdo, como se da o funcionamento da ironia na primeira sequéncia

discursiva.

Figura 21: Sequéncia discursiva 1 - Militares X Presidentes

(AS! ES LA COSA:EN CL\I Y BUENO, TAMBIEN WCLAQO.'....Y TAMBIEN BUENO,.:..¢QUE

MUNDO HABEMOS MAS HAY MAS POBRES HAY MAS MILITARES DIABLOS LES

CHICOS QUE. ADULTOS QUE RICOS Y SIN QUE PRESIDENTES PASA?

Y SIN EMBARGO EMBARGO MANDAN Y SIN EMBARGO
\_ MANDAN LOS

MANDAN LOS LOS RICOS ,
- PRESIDENTES

Quhp

Fonte: QUINO. Diario El Mundo, 06/04/1966, p.14™.

A sequéncia apresenta questionamentos sobre as relagcbes de poder.
Podemos notar que a primeira e a segunda formulacdes verbais respeitam uma
l6gica: uma minoria tem poder/manda enquanto a maioria a ela se
submete/obedece. O efeito de sentido produzido pelo discurso, no entanto, é de
dissonancia com essa logica que ndo parece justa para os sujeitos-personagens. E
interessante destacar que a formulacéo produzida por Felipe protagoniza o discurso
de inconformidade natural das criangas, enquanto a de Mafalda protagoniza a
denuncia das diferencas/desigualdades sociais. A partir disso, podemos dizer que ha
uma tomada de posi¢ao pelos dois sujeitos-personagens, ou seja, eles assumem a
posicdo de que o0 justo € que a maioria tenha voz, seja ouvida e possa
opinar/contribuir com as decis6es tomadas. Esse é um implicito da ordem de um
discurso transverso, pois rege a formulacdo produzindo um efeito de sentido que
pde em jogo uma relacdo de causa e efeito: a maioria tem que ter voz, logo as
criangas (no caso do discurso de Felipe) e os pobres (no caso do discurso da
Mafalda) deveriam estar em posicdo de poder. No entanto, observamos que o
discurso produzido por Mafalda e Felipe é dissonante com o discurso de Susanita,

cOmo veremos a sequéncia.

inscricao em determinado discurso” (2007, p. 129).
71 Atraducao da tira encontra-se no anexo 09.
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O processo de desconstrugdo pela ironia vai-se estabelecendo de forma
gradual e, a partir da terceira cena quando a personagem Susanita abre os bracos
num gesto pela tomada da palavra, seus interlocutores séo levados a uma tomada
de posicdo-outra, marcada, sobretudo pelo movimento das personagens no quadro.
Esse movimento (linguagem nao-verbal) segue no ultimo quadro quando temos de
um lado Felipe e Mafalda e de outro, Susanita. No que concerne a formulagéo
linguistica, o discurso protagonizado por Susanita vale-se da mesma ldgica anterior,
descrevendo as relacdes entre militares e presidentes, e assim vai se consolidando.
Nesse processo, alguns elementos chamam atencédo, entre eles, a expressédo de
concordancia marcada na/pela expresséao facial de Susanita, seguida das reticéncias
presentes no enunciado “jClaro!... y también hay mas militares que presidentes sin
embargo mandan los presidentes”. Nesse discurso, ha a assun¢do de uma posicao
marcada no intradiscurso pela imagem no campo visual e, nas reticéncias e na
expressao "y también" no campo linguistico, os quais funcionam como se fossem um
elemento de contrajuncao, introduzindo uma posicado-sujeito em desacordo com a
anterior, manifestada nos enunciados de Felipe e Mafalda. Podemos dizer ainda
que o efeito de sentido, ligado a essa posi¢cdo, aparece reiterado na posicao das
figuras imagéticas no Ultimo quadro e, no enunciado seguinte “Bueno,... ;Qué
diablos les passa?”. Em outros termos, o discurso vale-se da légica que naturalizou
o fato de que poucos detém o poder e a maioria tem que a eles se submeter, sentido

esse gue é produzido como evidéncia — sentido estavel, consolidado e irrefutavel.

Como podemos observar, a ironia & construida a partir do discurso
transverso, materializado sob a forma de n&o-ditos na ultima cena da tirinha, ou seja,
o siléncio materializado nas expressfes faciais de Felipe e Mafalda produzem no
discurso a leitura do pré-construido que, sob a forma de implicito (discurso
transverso), da sustentacdo e naturaliza o sentido de submissdo aos que detém o

poder.

Em relagdo as formagOes discursivas, temos a partir da observagdo da
materialidade, duas FDs distintas: a FD do Estado Democratico e a FD do Estado
Autoritario. Isso nos leva a afirmar que a posicdo assumida pelos sujeitos
protagonizados por Felipe e Mafalda é de quem esta filiado a FD do Estado
Democratico, a qual compreende que o poder é resultado de uma construcao social;
no entanto, ressoa transversalmente na materialidade discursiva, sustentando o
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efeito de sentido irbnico, um discurso outro, aquele da FD do Estado Autoritario,

segundo a qual, o poder é visto como controle de Estado.

No que concerne, pois, a disputa de poder entre militares e presidentes, tema
do terceiro quadro, podemos notar que, hd uma quebra na ordem (maioria dominada
X minoria dominante). Em outros termos, o saber de que h& mais militares que
presidentes, mas que, nesse caso, sdo os militares que exercem o poder, produz um
efeito de sentido que se constitui a partir de uma inversao na ordem social pela qual
0 pais estava passando ho momento da enunciacdo (movimentos de construcao do
golpe de 66 pela midia impressa). Esse ndo-dito, por sua vez, ocupa lugar em outra
FD, a qual denominamos FD do Estado Autoritario (modelo autoritario, repressivo e,
por vezes, violento). Diante disso, podemos afirmar que a ironia € produzida nessa

relacdo de discrepancia entre FDs antagonicas.

E, pois, por meio do estudo do funcionamento da ironia que podemos
observar a emergéncia do discurso transverso. Entendemos que o discurso
produzido na pagina cinco do diario El Mundo do dia 2 de abril da-se sob a forma de
discurso transverso, o que lhe da sustentacdo, na medida em que, na tirinha, o
discurso estabelece uma relacao de causa-efeito: o justo € a maioria ter voz e poder,
portanto ndo € justo que a minoria os tenha. Essa tomada de posi¢ao pela incidéncia
do discurso transverso no enunciado gera a tensdo com o que esta naturalizado e
"evidente", esse jogo entre duas ordens de forma simultanea é o que produz o efeito
de dissonancia, que pode ser traduzido como um movimento de resisténcia no

interior do discurso irbnico.

4.2. O efeito do “governo forte” no discurso da repressao

Sobre as condigcdes de producdo circunstanciais da segunda sequéncia,
podemos dizer que estas sdo bem diferentes das condi¢cdes de producdo da tira
anterior. Em 1971, ja havia acontecido o sequestro e a morte do ex-presidente
ditador (1955-1958) General Aramburu por montoneros’? e Ongania — presidente
golpista — ja havia sido destituido do cargo por outro militar — General Levingston
(1970-1971).

20s montoneros assumiram a autoria do sequestro e da morte do General Aramburu e justificaram o
ato como resposta as ordens do General (quando ainda presidente) que resultaram na morte de
varios companheiros da luta, que eram peronistas.
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Soma-se aos fatos, outro sequestro, o do general — Julio Alsogaray — e, a
rentncia do presidente do Banco Central — Ricardo Gruneisen. Na ocasido, o ex-
presidente do BC justificou a rendncia calcado nos seguintes motivos: 0 governo
seria desorganizado, despreparado e sobretudo irresponsavel, pois ndo estava
conseguindo conter os movimentos que vinham ocorrendo em diversas provincias,
entre elas, o Cordobazo e o Rosariazo (movimentos marcados por extrema
violéncia, dado o confronto entre manifestantes e militares); Griineisen chega a
comparar a situacao da Argentina com o Brasil, mas explica que, no pais vizinho, o
governo néo teve grandes dificuldades para enfrentar os “grupos terroristas” porque
além de serem grupos menores, ndo podiam contar com sindicatos, jA que esses

eram despolitizados.

Outro acontecimento noticiado no mesmo dia da publicagédo’® da tirinha e que,
de alguma maneira, constitui as condi¢des de producdo situacionais é o protesto de
estudantes da Faculdade de Engenharia. O motivo do descontentamento teria sido a
recusa do diretor da faculdade em receber o grupo representante do curso para
discutir o cumprimento de um plano. Os estudantes exigiam: 1. Expulsdo da policia
interna da Faculdade; 2. Liberdade de expressdo e organizagdo estudantil; 3.
Revogacao do plano de ciclo basico e 4. Anulacdo das sancdes e de atos sumarios

gue haviam iniciado havia um més e meio.

Como podemos observar, a Argentina vivia um periodo de conflitos, cujos
protagonistas ndo eram somente O governo e sua O0posi¢cdo, outras instituicoes,
como a Faculdade de engenharia, por exemplo, configuravam-se como espacos de
luta, de disputas internas e reivindicacdes. E em meio a esses conflitos que a tirinha

gue compde a segunda sequéncia discursiva foi produzida.

73 A capa da revista, bem como a pagina com as principais matérias, seguida da pagina em que a
tirinha, objeto desse estudo encontra-se originalmente publicada encontra-se nos anexos: 17, 18 e
19, respectivamente.
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Figura 22: Sequéncia discursiva 2 - Frasco de vitaminas
LO QUE UNO NO VE ES COMO : = - L | BUENO,POR LO PRONTO,

q i AHT DASO UN FRASCO
HARA EL GOBIERNO PARA \1132 VTAMINAS s—
)

MANTENERSE FUERTE

Fonte: QUINO. Siete Dias 23/08 a 29-08-1971, Afio 5, N° 223, p.797.

Essa tirinha é organizada em trés quadros de tamanhos diferentes, ou seja, a
estrutura grafica aponta uma assimetria (quebra do padrédo estabelecido pela norma
gue determina como deve ser a construcdo grafica dos quadros que compde o
género tirinha). Essa quebra de padrdo na forma como a tirinha é apresentada por
Quino aponta um processo de ruptura com a estrutura (estavel) que vinha sendo
reproduzida desde a criacdo do género, nos EUA. Entendemos que a apresentacéo
de quadros de tamanhos diferentes estabelece entre eles uma hierarquia e essa

hierarquia esta diretamente ligada ao processo de producéo dos sentidos.

Assim, como ja antecipamos, analisaremos cada quadro (cena) da sequéncia
discursiva. Na primeira cena, notamos que Mafalda € representada como
espectadora, ou seja, ela assiste/acompanha o que passa, em siléncio. A falta do
tracado da boca, assim como sua posi¢cado — sentada com as méaos sobre os joelhos

— produzem um sentido de passividade e impoténcia frente aos fatos que presencia.

Enquanto isso, no mesmo quadro, dois adultos, homens brancos maduros e
bem vestidos protagonizam um diadlogo sobre a necessidade de um governo “forte”
para enfrentar os problemas (politico-administrativos) da época. O gesto — punhos
cerrados — do homem que esta a esquerda € um elemento importante e chama
atencao pelo sentido que é reforcado, ou seja, o sentido de que a solugcédo para os
problemas argentinos € o poder aliado a forca (forca que € duplamente marcada,
pois se materializa na imagem dos punhos fechados e na formulacdo verbal),
discurso esse que era o da classe média na época. Adamovsky (2012), ao descrever
a classe média, argumenta que, nas décadas de 50 e 60, o desejo comum as

pessoas era deixar de pertencer a classe operaria para ocupar um lugar na classe

74 Atraducao da tira encontra-se no anexo 10.
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média. As pessoas acreditavam que essa era a condicdo minima que necessitavam
para ter respeito frente aos demais membros da sociedade. Assim, quando por uma
razao ou outra a pessoa nao cumpria, algum dos requisitos (ter boas condicbes
econbmicas ou ter um conhecimento cultural minimamente aceitavel), a obsessao
pela “aparéncia exterior y por parecer ‘educado’” (ADAMOVSKY, 2012, p. 116) era a
forma que esses individuos encontravam de ocupar o lugar almejado. E com base
nos estudos desse autor sobre a classe média que desenvolvemos nossa leitura

sobre a figura dos dois homens que compdem a primeira cena da tirinha.

O segundo quadro da tira € 0 que ocupa maior espaco na diagramacao, além
de ocupar a parte central do todo. Nele ndo ha linguagem verbal, ou seja, o sentido
€ produzido a partir do siléncio do sujeito frente ao que assiste, frente ao elemento
gue surge: o camburdo. Também ha auséncia do tracado da boca da personagem,
caracteristica que reforca o sentido de impoténcia e do “siléncio necessario”, imposto
pela censura. E, pois na segunda cena, que a figura do camburdo em movimento e
lotado de militares produz o sentido de que eles ndo estdo nos quartéis, mas nas
ruas e atuando. Podemos observar ainda que o discurso produzido nos dois
primeiros quadros é o discurso dominante, aquele que estabiliza o sentido de que a

forca militar é a solugcdo para os problemas que o governo enfrenta.

Na terceira e ultima cena (a menor da composicao gréafica) € que o sujeito-
personagem, Mafalda, se manifesta. Podemos dizer que é no terceiro quadro que o
processo de ruptura se da. Isso porque a formulacdo verbal trabalha a partir de uma
relacdo com a cena anterior, relacdo denominda por Indursky como anafora

discursiva. Segundo a autora,

A anafora discursiva constroi-se, pois, sobre um dito retomado na
superficie textual e sobre um ja-dito retomado na exterioridade do
texto. [...] € sobre o segundo que se ancora a referéncia do dizer
atual e a coeréncia discursiva. E ainda em relacdo a este segundo
lago coesivo que o sujeito do discurso toma posi¢do. (1995, p. 07,
grifo da autora).

Dito de outro modo, a cena em que Mafalda aparece observando o
movimento do camburéo, lotado de militares, funciona como um pré-construido,
sobretudo, porque ele faz funcionar sentidos ja-dados de que um governo forte é
aquele que o exerce o poder por meio do autoritarismo, trabalho do aparelho
repressor de Estado, segundo os termos de Althusser, [1983]).
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E importante atentar que a tomada de posi¢do do sujeito, protagonizada por
Mafalda da-se apenas no ultimo quadro, em que o efeito de sentido € materializado
sob a forma de “baldo do pensamento”’, recurso grafico utilizado em
quadrinhos/tirinhas para expressar que a personagem estd pensando e nao
verbalizando um saber. Nesse conjunto, o discurso produzido é de que, embora algo
nao seja enunciado verbalmente, produz o efeito de sustentacdo do discurso,
funcionando de forma lateral, como discurso transverso, na medida em que se
estabelece uma espécie de ligacdo através do elemento "for¢a”. O termo vitaminas
do discurso médico que da vigor fisico e saude a um possivel paciente — qualquer

um sabe — liga-se transversalmente a forca militar do regime autoritario.

Observamos, nesse funcionamento referente ao enunciado: “Bueno, por lo
pronto, ahi pasé un frasco de vitaminas”, que isso ocorre através da metaforizacéo,
funcionando na construcdo da ironia. No campo linguistico, notamos que, na
impossibilidade de dizer de uma forma, acontece a substituicdo por uma outra,
mediante o trabalho com os sentidos que une, no caso, dois campos discursivos: o
politico e 0 da saude. Isso torna-se possivel pelo cruzamento de dois enunciados
implicitos: "a forca € necesséria para manter a integridade politica do pais" e "a forca
€ necessaria para manter a integridade fisica do individuo". O primeiro, constituido
regionalmente na formacéao discursiva de uma classe média argentina que apoiava
0s golpes, rege a fala da personagem do primeiro quadro; o segundo que tem um
carater universal (afinal, todos sabem que devemos manter a saude) rege o
"pensamento” de Mafalda. A discrepancia entre esses dois dominios, um regional e

politico, outro universal e referente a saude fisica, provoca a ironia.

Dito de outro modo, ao enunciar o termo “vitaminas”, dois sentidos s&o
mobilizados no/pelo discurso: um que se diz solugcéo para os problemas de saude, e
outro que produz o efeito de sentido de forca fisica bruta para a manutencédo do
qguadro de violéncia. Podemos entdo dizer que, quando enunciado pelo sujeito
protagonizado por Mafalda, o termo “vitaminas” produz o efeito de sentido de
veneno, uma vez que esta associado a imagem do camburdo que funciona como um
pré-construido produzindo um sentido e nao outro, o de que os militares fortalecem
as forcas do governo, no entanto, essas forcas é que geram/alimentam a violéncia,

em outros termos, séo as forcas militares do estado que mantém a violéncia.
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Como vimos, as condi¢des de producgdo circunstanciais e historicas revelam a
existéncia de conflitos em diferentes espacos e Mafalda toma uma posicéo frente a
esses conflitos, o de que a violéncia alimentada pelo estado ndo é a solucdo. Essa
posicdo-sujeito pode ser interpretada a partir do déitico “ahi” (presente na
formulacéo verbal), ou seja, a posi¢do-sujeito assumida no discurso de Mafalda é
distinta da posi¢cao-sujeito do estado. O dito produzido na enunciagéo constitui um
conjunto de saberes diziveis de uma FD do Estado Autoritario, ou seja, sdo saberes

com os quais o “sujeito” produtor do dizer se desidentifica.

Ha duas formaces discursivas em disputa, em que uma é constituida pelos
saberes/dizeres do estado como sinbnimo de ordem/controle exercidos por meio da
forca repressiva/violenta — FD do Estado Autoritario e, a outra formacao discursiva
comporta os dizeres silenciados com 0s quais o sujeito protagonizado por Mafalda
se identifica. Em outras palavras, estamos diante de um processo discursivo irénico
em que O sujeito-personagem assume a posicdo de quem percebe o caréater
contraditério das praticas policiais/militares, uma vez que observa que a violéncia

gerada pelos 6rgaos repressores nao produz outro efeito sendo gerar mais violéncia.

Trata-se, pois, de uma ligacao transversa que opera o efeito de sustentacao
daquilo que é dado a ler no discurso em pauta. Por meio de uma evocacéao lateral,
daquilo que se sabe por outra via, estabelece-se a articulagdo entre enunciados.
Interfere, nessa articulacdo, o processo de metaforizacdo cujo elemento substituivel

participa da constituicdo irbnica desse discurso.

4.3. O efeito da dissonancia no discurso da denlncia

Em 29 de maio de 1969, ainda durante o governo golpista do General
Ongania, acontecia um dos maiores e mais violentos confrontos entre
trabalhadores/estudantes e as forcas militares. Na ocasido, a CGT havia convocado
os trabalhadores para uma greve geral para o dia 30 de maio, mas o vandorista
Elpidio Torres prop6s que a parada comecasse quatorze horas antes. Assim, cerca

de cinco mil trabalhadores e estudantes ocuparam as ruas de Cordoba em um
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protesto que duraria 48 horas. Em entrevista ao La lzquierda Diario”, o historiador
Leonidas Ceruti afirmou que,

El movimiento obrero industrial se hizo cargo de ese liderazgo social
y arrastro al pueblo todo a la lucha antidictatorial. Se retomé la vieja
tradicién, que cuando fueron agredidos los trabajadores en todo el
mundo han respondido tomando en sus propias manos, Yy
organizando su defensa.

As palavras do historiador deixam claro: o objetivo do movimento era lutar
contra a ditadura instaurada pelo General Ongania, bem como contra sua politica.
Nesse ponto, convém ressaltar a importancia desse movimento, porque foi ele que
deu inicio a uma série de outros movimentos conhecidos como “azos”, todos com o
mesmo propdsito — combater 0os governos autoritarios. Nesse cenario, vale lembrar
que diferentes partidos politicos se uniram, dos radicais aos nacionalistas e, claro a
esquerda de raiz marxista, a qual agregava a luta comum de enfrentamento aos
governos autoritarios, o desejo de formar uma revolucdo de liberacdo social e

nacional, em prol de uma sociedade socialista.

Chama-nos atencdo que a revista Siete Dias’® ndo publicou nenhuma
explicacdo sobre as motivacbes que geraram o confronto — Cordobazo -, mas
imagens’’ impactantes da destruicdo nas ruas da cidade de Cérdoba, bem como
imagens do grupo de trabalhadores detidos pela policia’®, entre eles o lider do
movimento — Elpidio Torres — que rapidamente foi condenado pelo tribunal militar a
cumprir uma pena de quatro anos e oito meses pelo “crime” de incitagao a rebelido,
nos termos publicados na revista. Podemos perceber que a posi¢cao assumida pela
revista € clara: ela esta do lado do governo e nao dos trabalhadores e suas
demandas. Tanto é que dedicou uma pagina inteira a voz de Ongania. O texto sob
titulo “Los ecos del Cordobazo””® explica que o presidente precisou valer-se dos
meios de comunicacdo — radio e TV — em 4 de junho, para informar a rentncia de
todo o seu gabinete; a troca do comando das pessoas gue O assessoravam (a

pedido das Forcas Armadas); e, a aprovacdo de uma nova lei (mais severa) contra

75 A entrevista concedida ao Jornal online La lzquierda Diario pelo historiador Leonidas Ceruti, esta
disponivel para consulta em <http://www.laizquierdadiario.com/Que-fue-el-Cordobazo-y-cuales-
fueron-sus-consecuencias>

76 A capa da revista Siete Dias do periodo de 09 a 16 de junho de 1969 encontra-se no anexo 20.

7 Imagens da cobertura do conflito, segundo o viés ideolégico da revista encontra-se nos anexos
21,22 e 23.

78 Aimagem dos trabalhadores detidos, entre eles, o lider do movimento, encontra-se no anexo 25.

79 A pagina da revista em que consta a matéria, na integra, encontra-se no anexo 24.
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comunistas. Em varios trechos da matéria, a revista reporta fragmentos da fala de

Ongania enquanto discursava em cadeia nacional, entre eles, destacamos:

“No todo lo hecho en estos ultimos afos esta bien hecho”, [...] “pero
habria que rastrear mucho en la historia para encontrar otros tres
afios tan llenos de realizaciones”;

“No habra retroceso ni debilidades, no habra flaquezas”;

“Las Fuerzas Armadas se encuentran, hoy mas que nunca, unidas al
servicio de los objetivos sefalados el 28 de junio de 1966” (1969, p.
13).

E possivel observar que em sua fala, o presidente golpista reafirma o poder
de seu governo pela forca militar em prol da manutencdo de uma Revolugéo
Argentina — motivo que o levou a intervir e impedir que o mandato do presidente lllia
fosse concluido a seu tempo, ou seja, ele ndo demonstra qualquer declinacdo ao
dialogo com os manifestantes, revelando-se ainda mais prepotente e autoritario do
que antes. E, € em meio a esses acontecimentos que a tirinha®®, que compde a

terceira sequéncia discursiva desta pesquisa, foi produzida.

Figura 23: Sequéncia discursiva 3 - Crescimento truculento
JHAY QUE DARLE TIEMPO AL PAIS?
EN ALGUNAS COSAS,POCO A

POCO,SE NOTA UN~
DESARROLLO

Y EN OTRAS, DE
GOLPE Y PORRAZO,
UN CQEC!MIENTO

iy

Fonte: QUINO. Siete Dias 08 a 14-06- 1969 Ano 3, N° 109, p. 3281

A tirinha, formada por quatro quadros, novamente apresentados de forma
assimétrica foi publicada, poucos dias depois do conflito Cordobazo (que ocorreu na
cidade de Cordoba, capital do estado que leva o0 mesmo nome), na edicdo da revista
gue trata sobre o acontecimento. Vale salientar que o Cordobazo néao foi somente

um acontecimento historico, mas também um acontecimento discursivo®?, nos

80 A tirinha original encontra-se publicada na pagina 32, da revista Siete Dias de 08 a 14-06-1969,
conforme o anexo 26.

81 A traducdo da tira encontra-se no anexo 11.

82 _Lembrando, conforme ja fora dito em capitulo anterior: a afirmacéo de que o Cordobazo se constitui
como um acontecimento discursivo sustenta-se na teoria materialista, posto que, segundo Pecheux, 0
acontecimento discursivo ocorre “no ponto de encontro entre uma atualidade e uma meméria” (2008,
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possibilitando inUmeras reflexfes. Isso posto, faremos uma analise atentando para
cada elemento (formulacdo verbal e visual) que compde a terceira sequéncia

discursiva desta pesquisa.

Na primeira cena, temos ao centro, a figura da protagonista que, ao caminhar
pelas ruas da cidade portenha, passa por dois homens brancos e bem vestidos que,
assim como em andlises anteriores, refletem a imagem da classe média argentina.
Notamos que, enquanto os homens conversam, Mafalda apenas os observa
atentamente. A imagem da protagonista jA aponta de antemdo um sentido de
preocupacao frente ao dizeres dos sujeitos que representam uma parcela da
sociedade argentina — a classe média. Quanto ao enunciado produzido por uma das
figuras “jHay que darle tiempo al pais! En algunas cosas, poco a poco, se nota un
desarrollo”, podemos identificar que ha o funcionamento de um discurso transverso,
na medida em que se estabelece uma relacdo de causa e efeito entre tempo
despendido e desenvolvimento econémico, em outras palavras. Dizeres ja ditos
antes em outro lugar, portanto, retornam no discurso produzido pelos interlocutores
ouvidos por Mafalda,. O Ultimo enunciado, produzido por Mafalda, € marcado
ironicamente pelo discurso do autoritarismo que, para "manter a ordem", utiliza-se da
forca. Situa-se no eixo parafrastico, remetendo a ja-ditos pelo presidente durante
seu pronunciamento em rede nacional: “No todo lo hecho en estos ultimos anos esta
bien hecho”, [...] “pero habria que rastrear mucho en la historia para encontrar otros

tres afos tan llenos de realizaciones”®? (Ongania apud Siete Dias, 1969, p. 13).

Podemos dizer ainda que, no processo de producdo do dizer dos
interlocutores observados pela protagonista ha um efeito claro do trabalho da
ideologia conforme explica Zizek, quando o autor diz que

. a ideologia ndo é simplesmente uma "falsa consciéncia”", uma

representacao iluséria da realidade; antes, € essa mesma realidade
que ja deve ser concebida como "ideolégica”: “ideolégica” é uma

p. 17), “inaugurando um novo dizer’, uma nova pratica. Sobre o fato em questédo, o acontecimento
histérico que ocorreu em Cordoba, em 1969, deu inicio a uma série de eventos que ficaram
conhecidos como “el ciclo de azos”, cujo objetivo comum mantinha-se no enfretamento a governos
autoritarios. Vale registrar que do ponto de vista linguistico o acréscimo do sufixo — azo ao nome da
cidade onde o movimento foi organizado pela primeira vez: Cérdoba, € o que marca discursivamente
0 acontecimento, dando origem a outras formacdes que seguem a mesma légica, como por exemplo,
o0 Viborazo e o Rosariazo, entre outros.

8 O trecho do discurso de Ongania poder ser assim traduzido: “Nem tudo o que foi feito nestes
Gltimos anos esta bem feito, [...] no entanto, temos que rastrear muito na histéria para encontrar
outros trés anos tao cheios de realizagbes”.
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realidade social cuja prépria existéncia implica o ndo-conhecimento
de sua esséncia por parte de seus participantes, ou seja, a
efetividade social cuja prépria reproducao implica que os individuos
“nao sabem o que fazem”. “Ideoldgica’hdo é a “falsa consciéncia” de
um ser (social), mas esse préprio ser, na medida em que ele é
sustentado pela “falsa consciéncia” (1996b, p. 305-306).

A partir disso, podemos afirmar que ambos: o presidente enquanto sujeito e a
personagem (homem branco) enquanto efeito-sujeito, sao interpelados
ideologicamente pelo mesmo saber e, por meio do funcionamento do discurso
transverso, o dito produzido pelo sujeito-presidente retorna no eixo parafrastico do
dizer do interlocutor na tira, produzindo um efeito de sentido estavel, aquele que
reafirma que o governo esta no caminho certo e que por isso é preciso paciéncia por

parte da populacao.

A passagem para a segunda cena, nos mostra que 0 sujeito protagonizado
por Mafalda continua caminhando, ela estd em movimento enquanto observa a
figura de um policial que esta parado, de costas e com as méaos postas para tras. O
sentido produzido pela imagem do policial € um sentido de vigilancia passiva, visto
gue teoricamente ao policial argentino compete a funcdo de manter e zelar pela
seguranca da populacéo. No entanto, convém observarmos que o fato de a figura ter
sido retratada de costas produz um sentido de passado ou seja, o clima de paz e
tranquilidade é algo que ndo corresponde mais ao tempo presente. Podemos notar,
ainda, que a imagem vista em segundo plano, ndo apresenta um cendrio urbano,
mas uma espécie de cendario retrd, composto apenas por uma nuvem e um galho
com folhas. Nesse sentido, reafirmamos, a cena produz um efeito de sentido que

rememora um passado.

E, pois, na passagem do segundo para o terceiro quadro que podemos
observar o processo de construgcdo dos sentidos que promove uma ruptura.
Principalmente, porque ha uma mudanca brusca na composi¢ao da cena. O terceiro
qguadro traz em segundo plano, um cenario urbano, sentido produzido a partir de
marcas imageéticas, tais como: construgdes residenciais, cerca de madeira e arvore
sem folhas (sem vida). Chama-nos atencédo, a mudanca na forma como a arvore
aparece nessa cena, pois ela produz um duplo efeito: o de que o tempo passou e 0
de que tempos dificeis estédo por vir (esse sentido apoia-se na prépria natureza das
estacfes do ano, em que 0 outono como estacdo de transicdo, € prendncio de
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tempos dificeis — o inverno —, ritual que se materializa pelo cair das folhas, ja secas e
sem vida). Mafalda também compde o segundo plano da imagem. Graficamente
produzida em tamanho ainda menor que o normal, a protagonista se depara com a
figura de um militar (figura diferente daquela retratada na cena anterior). Mafalda se
vé diante da figura de um militar em posicdo de combate, sentido produzido pelo
gesto de segurar um bastdo proporcionalmente maior que o comum e pela
indumentéria em que o sapato d& lugar as botinas e o cap da lugar ao capacete
(usado em situacdo de confronto e/ou de guerra). Ainda compondo a imagem temos
a parte traseira do camburado — veiculo que se encontra parado — e produz o sentido
de que o militar ndo se encontra so, ele conta com o apoio de outros militares.
Notamos que diante dessa cena, a expressdao de Mafalda também muda. A
expressao inicial de reflexdo e preocupacédo da lugar a um misto de medo, decepcéo

e tristeza.

Podemos ainda observar que somente no quarto e ultimo quadro que o sujeito
protagonizado por Mafalda produzira “um dizer”, o qual se materializa sob a forma de
pensamento “Y en otras, de golpe y porrazo, un crecimiento”*. O dito é contraditério
se pensarmos a relacdo “desenvolvimento”“crescimento” X crescimento da
violéncia. Notamos que €, na segunda opcdo, que o efeito de sentido de
“crescimento”, quando enunciado pelo sujeito protagonizado por Mafalda, reside, ja
que se trata de um desenvolvimento que se da as custas do crescimento da
violéncia ou, em outros termos, um desenvolvimento que so6 é possivel mediante um
controle autoritario regido por praticas de violéncia e de opressao, sentido

sustentado pela analise do funcionamento da ironia.

Isso posto, passamos a compreensdo da ironia como efeito de dissonancia,
como lugar da contradi¢cdo e da disputa de sentidos. Para tal, voltemos a formulacéo
verbal: “Y em otras, de golpe y porrazo, un crecimiento”. Nela, ha pelo menos trés
elementos sobre os quais nossa atencdo se volta para desenvolver essa reflexao:
golpe, porrazo e crecimiento. Podemos pensar, primeiramente o termo golpe como
um elemento de referéncia que se faz recuperavel pela relacdo que estabelece com
a segunda cena (que contém a imagem do policial que mais parece um civil, dada

sua tranquilidade). Se remontarmos a historia, veremos que o General Ongania,

84 Traduzido conforme o anexo 11, como: “E em outras, um crescimento truculento”
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durante o periodo que participou da construcdo das condicbes junto a midia
impressa para o golpe de 66, também refletia uma imagem de tranquilidade, ou seja,
as caracteristicas agrupadas na figura do policial correspondem ao conjunto de
caracteristicas de Ongania, antes do golpe. Sua retorica reforcava a urgéncia na
retomada do desenvolvimento e do crescimento da Argentina. No entanto, sabemos
que apos a tomada de poder, via golpe, até mesmo seus aliados viram-se surpresos

com tom autoritario que deu ao seu governo.

Assim, ao observarmos os dois quadros, percebemos a mudanca na forma
como o policial é retratado no segundo e a forma como aparece o militar no terceiro
(de passivo a agente; de passado a presente), as duas imagens apontam para o
processo de militarizacdo da policia. Transformacéo que coincide com a que ocorreu
com o governo argentino (antes de 66; depois de 66). Além disso, ndo podemos
ignorar outra “coincidéncia”. a da escrita do vocabulo porrazo, o qual nos faz,
imediatamente recuperar, via memaria, o acontecimento discursivo marcado pelo

Cordobazo.

Frente ao exposto, somos autorizados a dizer que o discurso irbnico, como
efeito de dissonancia entre sentidos em disputa, toma forma a partir da relacdo que
os elementos da ultima formulac&o verbal (golpe e porrazo) estabelecem como ja-
ditos que retornam no intradiscurso (segunda e terceira cenas da tirinha) sob a forma
de pré-construidos, mais especificamente nas figuras do policial e do militar. Dito de
outro modo, por meio de uma anéafora discursiva o linguistico (golpe - porrazo)
retoma no visual (policial - militar) elementos de saber que sdo da ordem da

memoria de dizeres — do interdiscurso.

Com base nisso, podemos pensar em duas formacgdes discursivas distintas
para a materialidade significante, uma FD do Estado Democratico e outra opressora
— a FD do Estado Autoritario, para as quais os termos “desenvolvimento” e
“crescimento” sdo elementos de saber comum, mas que, uma vez produzidos por

formacdes discursivas diferentes produzem sentidos, também, diferentes.

Frente ao exposto na analise podemos concluir que o sujeito protagonizado
por Mafalda, nessa tira, enuncia um dizer que produz um sentido de denuncia da

violéncia de estado, ou seja, 0 sujeito vale-se de uma expressdao comum as duas
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FDs, mas que associada a “golpe” e “porrazo” revelam o lugar onde o sentido é
produzido — FD do Estado Autoritario. Nesse caso, a resisténcia se da por meio da
ironia, pois 0 sujeito protagonizado por Mafalda joga com os sentidos de duas

ordens de forma simultanea, gerando um efeito - o efeito de dissonancia.

4.4. O efeito de “regar” no discurso irénico

A quarta sequéncia discursiva corresponde a uma tirinha publicada em um
periodo em que a Argentina tinha como presidente o Comandante do Exército
Alejandro Agustin Lanusse (1971-1973), o terceiro militar interventor a assumir o

poder desde a derrubada do ultimo presidente legitimamente eleito.

Nessa época, a onda de protestos e manifestacfes atingia os profissionais da
salde. Na mesma edic&o® em que a tira foi publicada, a revista também apresentou
uma matéria sob o titulo “La rebelion de los galenos”. Nesse titulo chamou-nos
atencdo o modo de dizer produzido na revista: “rebelido”. Nossa leitura nao
consegue passar despercebida pelos sentidos que esse termo mobiliza. Sentido
negativo, pejorativo e que remete a desobediéncia, & desordem, a infracdo e ao
delito. Assim, mais uma vez a revista revela por meio da linguagem, sua tomada de

posicdo — posicao afim a do governo autoritario.

Passemos entdo, para o conteudo da matéria. O texto trata de uma
paralisacdo, seguida de uma marcha, em que cerca de quarenta e cinco mil
profissionais da saude sairam em caminhada até a praca da Constituicdo. Entre as
reivindicacbes do grupo estava a critica a lei de niumero 19.337, que trata das
politicas de saude. A revista informa que segundo o Secretario da Federagcdo de
Médicos residentes (Alfredo Otalora), os hospitais estariam sendo transformados em
empresas e 0s pacientes sendo divididos entre aqueles que podem pagar pelos
servicos e agqueles que nao tem condicbes de arcar com o0s custos dos
procedimentos médicos. A partir dessa realidade, o grupo grevista apresenta como

reivindicacdo a garantia do tratamento igualitario e gratuito para todos. Nos termos

85 A capa da revista da qual foi recortada a quarta seccdo discursiva desta pesquisa encontra-se no
anexo 27.

86 A matéria completa sobre o embate entre profissionais da salide e o governo encontra-se no anexo
28.
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de Otalora: “Queremos uma medicina gratuita, igualitaria y pagada por el Estado”
(Siete Dias, 1972, p. 11).

Além dos problemas envolvendo a saude publica, a Argentina também vivia a
tensdo pela volta de Perdn, exilado havia 18 anos. Sobretudo porque existia
previsdo de eleicbes para o ano de 1973 e, para que Perdn pudesse concorrer ao
seu terceiro mandato a presidéncia, teria que voltar antes de 25 de agosto daquele
ano. E, é nesse sentido que a tensdo s6é aumentava, embora o governo militar
seguisse afirmando que o retorno de Peron nada mudaria em relacdo as politicas
adotadas no momento. Dadas as condi¢cfes de producao, passemos ao trabalho de

andlise da quarta sequéncia discursiva.

Figura 24: Sequéncia discursiva 4 - O caminh&o

AR i ES POR Si HAY SEMBRADA
ccmngz?> === | VIOLENCIA, GUILLE , PARA
4| ARRANCARLA DE RAIZ,
APENAS APARECEN 5
BROTES ESTOS SENO-
RES VAN Y LOS
RIEGAN  jgrmmmd

COMO METODO AGQICOLA

£S ALGO CONTRADICTORIO,

PERD HAY TANTAS

D5AS CONTRADICTORIAS b

QUE NO VALE LA ¥
EOCURARSE

Diferentemente das anteriormente, nesta tirinha temos maior simetria entre os

guadros da composi¢cado e maior exploracéo da linguagem verbal.

Logo na primeira cena, temos a imagem de um veiculo militar parado, com um
soldado no banco da frente (carona) e outro do lado de fora, disposto na parte de
tras do veiculo. Diferentemente da sequéncia discursiva analisada anteriormente,
nesta, o militar ndo se encontra em acéo, nem utiliza o capacete de combate. Por
outro lado, também né&o se parece com o policial, também da sequéncia anterior. A
postura ereta, com as maos para tras e o uso de cap no lugar de capacete produz
um sentido de vigilancia e controle. Vale lembrar que a presenca do militar e do
veiculo por si s6 ja produzem um sentido de intimidacado para a populacdo. Ainda
compondo a primeira cena, temos outras duas personagens Mafalda e Guille
(apelido do irméo cacula de Mafalda - Guillermo). Ambos estdo passando pelo militar
e o0 veiculo, quando a imagem desperta a atencao de Guille.

87 A traducao da tira encontra-se no anexo 12.
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A passagem para o segundo quadro da composi¢cdo nos permite notar que as
duas personagens param a caminhada e observam, sobretudo a mangueira do
camburéo, objeto que provoca a curiosidade do irmao menor. O enunciado “¢Y éste
camion con mangueda?”, remete ao recurso muito utilizado pelos militares, para
dispersar os grupos em manifestacbes e protestos. Entendemos que, diante dos
ultimos acontecimentos (manifestacbes e protestos referidos pela revista como
rebelido), sobretudo aquelas organizadas pelos profissionais da saude, a imagem do
veiculo com a “mangueda” soa como um sinal de alerta e ameaga aos participes dos

movimentos de resisténcia as politicas do Estado.

J& na terceira cena, 0 que predomina € o enunciado do sujeito protagonizado
por Mafalda e a expresséo facial do militar (olhos esbugalhados como reflexo do que
acabara de escutar). Sobre o enunciado “Es por si hay sembrada violencia, Guille.
Para arrancarla de raiz, apenas aparecen brotes estos sefiores van y los riegan”,
podemos dizer que o sentido produzido a partir da metafora é o de que a contencéo
da violéncia se da por meio da violéncia legitimada pelo poder do Estado e marcada
na materialidade pela figura do militar que emerge como um pré-construido. Dito de
outro modo, a imagem do militar funciona como o elemento de saber do
interdiscurso, segundo o qual o discurso dominante é o de que a ordem e a
seguranca sao garantias do poder do estado materializadas na figura do policial
militar. Frente a esse cenario, € interessante ressaltar que a organizacao sintatica no
enunciado verbal, construida como condicdo, nos leva a entender (no nivel mais
evidente de leitura) que as forcas repressoras sO irdo intervir, caso surja algum
episodio violento. (In)diretamente, a responsabilidade pelos atos é dirigida aos
sujeitos que protestam e se manifestam contra o poder estatal. Entendemos que se
trata de um modo de dizer em que o sujeito protagonizado por Mafalda denuncia a
violéncia do Estado através do discurso irdnico. Outra observagdo importante diz
respeito ao lugar social do sujeito, ou seja, a voz que denuncia é a voz feminina de
uma crianga, e € sobretudo por esse fato que entendemos que a reacdo do militar &

minimizada, através do gesto de surpresa.

No que tange ao quarto e ultimo quadro, temos ndo sO a continuacdo do

enunciado — “como método agricola es algo contradictorio, pero hay tantas cosas

88 Traduzida no anexo 12 como: “E para o caso de ter violéncia semeada, Guile, para arranca-la pela
raiz, mal aparecem os brotos esses homens os regam”.
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contradictorias que no vale la pena preocuparse” — como também, a imagem de um
militar que desfaz sua postura (suas maos ndo estdo mais para tras, mas “caidas” ao
longo do corpo). Nossa leitura compreende o discurso irénico é produzido através da
disputa de sentidos marcada no gesto do militar ao reconhecer que, de fato, o seu

trabalho torna-se contraditério a medida que, com violéncia visa acabar com a

violéncia.

Ainda sobre o dltimo enunciado, é importante atentarmos para o trabalho da
denegacao discursiva, em que o sentido produzido pelo dito “ndo vale la pena
preocuparse” € 0 seu reves, ou seja, SIM, é preciso preocupar-se com a violéncia
que gera violéncia. Contudo, notamos que o modo como esse dizer foi produzido
também revela a “auto-regulacdo” no processo de producédo desse dizer, pois ha
saberes que ndo podem/devem ser ditos e por isso surgem como negacao. E, é com
base nessa analise que entendemos o funcionamento da ironia como um trabalho da

relacéo entre o dito e néo-dito.

E possivel perceber que o que é dito pelo sujeito configura os saberes diziveis
da Formacdo Discursiva do Estado Autoritario (FD Autoritaria): “regar” é algo
positivo, assim como “ndo se preocupar”’, contudo os sentidos produzidos pelos
enunciados apontam um processo de desidentificacdo do sujeito com esses
saberes. Isso ocorre porque o lugar ocupado pelas formacdes discursivas além de
constituir um espaco heterogéneo, também é marcado pela contradicdo. Dito de
outro modo, na sequéncia analisada, o trabalho com os sentidos filiados a
formacdes discursivas antagbnicas entre si € 0 que constréi o discurso irbnico.
Diante disso, podemos dizer que nessa sequéncia, o processo de interpelacéo falha,
ou seja, o0 sentido ndo esta no que é dito, mas no que nado esta dito. Como dissemos
no capitulo anterior, a ironia pde em jogo o dito e o nao-dito, o explicito e o implicito,
assim como os ditos contraditorios entre si, de modo que resiste sem deixar de

sofrer a pressao do discurso dominante.

45. O efeito de resisténcia na metafora das “vitaminas”

A quinta sequéncia discursiva trata de uma tirinha publicada em uma edigéo
especial da revista Siete Dias. Essa edicdo apresenta como subtitulo: “Um

documento historico — El regresso”, seguida de uma imagem de Perdon que ocupa,
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praticamente toda a extensdo da capa®®. Quanto ao contetdo da revista, podemos
encontrar a cobertura, por meio de imagens, da chegada de Peron no aeroporto de
Morén e imagens da multiddo (aproximadamente trés milhdes de pessoas) que o
aguardava em um espaco montado para o tdo aguardado pronunciamento de
retorno do ex-presidente. A multiddo era heterogénea. Havia grupos, identificados
pelas faixas, de distintos partidos politicos, no entanto, pareciam estar | movidos
por um Unico objetivo: a esperanca de reviver a primeira fase do governo peronista.
A matéria relata que algumas pessoas haviam chegado dois dias antes da data do
evento e, em meio ao frio da estacdo, organizavam-se em pequenos
acampamentos. Uma estrutura com 27 sanitarios e acesso a agua potavel fazia
parte da estrutura montada especialmente para esse evento. Caravanas de todas as

partes do pais chegavam durante a noite e o dia.

A matéria também conta que um grupo de jovens da Juventude Sindical
Peronista tomou a iniciativa de montar um corddo proximo ao palco de onde Perdn
discursaria, como uma espécie de isolamento. Assim, outros grupos como
Juventude Trabalhadora Peronista, Juventude Peronista e, militantes das Forcas
Armadas Revolucionarias (FAR), das Forcas Armadas Peronistas (FAP) e de
montoneros acabaram ficando em posi¢c6es menos favoraveis. Ainda de acordo com
a matéria publicada na revista, o confronto entre os grupos teria iniciado a partir da
disputa de vozes que gritavam: “Perdn, Evita. La patria socialista” contra “Perdn,

Evita. La patria peronista”.

O fato é que houve um grande confronto, a seguranca atirou nos
manifestantes e o nimero de pessoas feridas e mortas €, até hoje, um mistério.
Assim, o dia 20 de junho ficou conhecido como o dia do retorno de Perdn e o dia do
massacre em Ezeiza®®. Sobre o retorno de Perén, Rouquié explica que a Argentina

vivia 0 caos no que concerne a questao da violéncia e

Muchos de aquellos que habian deseado durante veinte afios su
desaparicion de la escena politica esperaban entonces todo de él y
solo de él. Extrafia inversion onotable hazafia politica: nunca Perén
habia sido tan popular (1986, p. 297).

8 A capa da revista — edicéo especial, encontra-se no anexo 30.

% A denominacao “La masacre de Ezeiza” faz referencia ao lugar onde toda a estrutura para receber
0 ex-presidente havia sido montada, arredores do aeroporto internacional de Ezeiza, em Buenos
Aires.
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E, € em meio a esses acontecimentos e expectativas de reconstrucao e
tempos melhores que, a tirinha que vamos analisar — Ultima producdo inédita de

Quino, da série de tirinhas da Mafalda — foi construida.

918 |

Fonte: QUINO. Siete Dias 25/06 a 1°/07/1973, Ao 7, N° 319, s/p.

Graficamente elaborada em trés quadros assimétricos, a materialidade que
constitui nossa quinta sequéncia discursiva é construida, predominantemente pela
linguagem ndo-verbal, o que ¢é muito significativo ao considerarmos 0s
acontecimentos histéricos (retorno de Per6bn e o massacre em Ezeiza) que
constituem as condicdes de producéo da tira e a regulacdo do que pode/deve ser

dito.

Assim, iniciamos nosso processo analitico pela primeira cena, nela podemos
observar que Mafalda, ao passar em frente a porta que da acesso ao banheiro,
constata que alguém mexeu no armario e deixou um frasco de medicamento aberto
e aparentemente vazio. Diante disso, o efeito de sentido produzido € semelhante
aquele que se constr6i por meio do funcionamento discursivo da interrogacdo®!
(como injuncdo a interpretacdo), ou seja, o sentido de expectativa criado pela

situacao funciona como injuncao a interpretacao por parte do sujeito leitor/analista.

Na cena seguinte, uma vez que o conteudo do frasco (vitaminas) é
“‘desvendado”, somos imediatamente movidos a observar a cena posterior. Nela, o
que figura é a imagem da tartaruga chamada Burocracia na posi¢cdo de quem puxa 0
carrinho com Guille. Essa tartaruga foi um presente da personagem Liberdade para
o irm&o cacula de Mafalda, e o nome Burocracia foi dado por Liberdade no momento

em que entregou o presente. Segundo Azcurra, 0 home dado a tartaruga funciona

91 Na Dissertacdo de Mestrado, Martins (2015) ao trabalhar sobre o funcionamento discursivo da
interrogacdo em tirinhas da Maflada, explica que “a interrogagao convoca o sujeito a interpretagéo e a
uma tomada de posigcéo” (p. 93).
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como uma metéfora e faz referéncia ao carater “inservible e inatil” (2014, p. 11) da
propria burocracia e das instituicbes que representa. Contudo, dadas as condi¢des
de producdo da tira, os efeitos de sentido produzidos pela presenca da tartaruga em
sua composicdo como um todo, produzem sentidos outros. Dito de outro modo, no
processo de producdo dos sentidos, entendemos que ha uma relagdo metaférica em
que Perdn é substituido pela “tartaruga”. Ao tratar de metafora discursiva ou efeito
metaforico, nos termos de Pécheux (2008), estamos tratando do fendmeno que
permite a ligagdo entre lingua (equivoca) e histéria®?. Assim, considerando que a
tartaruga é o animal que tem maior expectativa de vida entre os seres vivos e, tendo
em vista a historia politica e idade avancada de Per6n como caracteristicas comuns,

temos, nessa substituicdo, uma possibilidade de resisténcia no/do dizer.

Seguindo a analise, torna-se necessario refletirmos sobre os efeitos de
sentido envolvidos na utilizagdo do ponto de interrogacdo. Entendemos que o ponto
de interrogacdo materializa o discurso da falta®, pois por uma questédo ideoldgica,
certos sentidos ndo podem/devem ser produzidos. A partir disso, conforme aponta
Martins (2015), o sinal de pontuagao (?) funciona discursivamente convocando “o
sujeito a interpretacado e a uma tomada de posi¢cao” (MARTINS, 2015, p. 92) frente a
pelo menos duas possiblidades: a primeira corresponde a compreensdo de
“vitaminas” como solugdo para os problemas politico-sociais que o pais vinha
enfrentando, pois, conforme vimos, o retorno de Perdn alimentava a esperanca de
um povo por tempos melhores (para muitos argentinos, o retorno de Perdn
significava a solucédo/“remédio” para a nacéo); quanto a segunda, a relacéo estaria
no proprio quadro de saude do ex-presidente (com 77 anos e problemas cardiacos
Sérios), ou seja, o sentido poderia estar na incapacidade fisica de corresponder ao

anseios da populacgao.

Contudo, é no segundo quadro da sequéncia discursiva que temos o trabalho
da memoéria produzindo o retorno de sentidos ja-dados. O frasco que né&o

92 Quando falamos em equivoco, estamos tratando do funcionamento da ideologia, ou em outros
termos, de uma presenca-ausente (o termo “tartaruga” encobre a presenca de Perén) no discurso
permitindo que o efeito de sentido seja produzido e néo interditado pela censura.

9 Sobre a falta, € preciso lembrar que estamos entendendo-a segundo a acepcado de Ernst (2009)
quando a autora explica que omissdo de dizeres no intradiscurso constitui “um lugar em que séo
criadas zonas de obscuridade e incompletude na cadeia significante com fins ideolégicos
determinados”, ao passo que a omissao de elementos no nivel interdiscursivo “cria um vazio que visa,
na maioria das vezes, encobrir pressupostos ideolégicos ameacgadores” (p. 04).
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corresponde a qualquer medicacdo, mas sim as vitaminas, remete-nos a outra
tirinha, (segunda sequéncia discursiva trabalhada nesta pesquisa), aquela cujo
sentido estabelece que “as vitaminas sao para o corpo 0 que os militares sdo para a
nacao” — a “solugcao”, segundo a formacéao discursiva dominante. Em outros, termos,
o retorno dos sentidos produzidos na sequéncia discursiva anterior ecoa como uma
relagdo de causa-efeito em que o frasco vazio ao funcionar como metonimia de

camburéo vazio produz o sentido de que os militares estdo atuando.

Isso posto, podemos dizer que o sentido da ironia se constroi na relacdo que
a segunda cena, sob a forma de pré-construido produz ao ser retomado pela cena
seguinte. Ou seja, o0 irmdo sendo puxado por uma tartaruga remete
metonimicamente ao sentido de uma sociedade sendo governada por um politico
que ja ndao tem a mesma “saude e energia” para conduzir a nagao € que por isso se
vé necessitando de “vitaminas”, no caso, as vitaminas funcionam como metafora do
aparelho repressor de estado. Isso posto, a posi¢ao-sujeito assumida por Mafalda é

aguela que se revela descontente seja com militares, seja com Perdn no poder.

Diante disso, ao pensarmos sobre a relacdo entre efeito-sujeito e formacdes
discursivas, podemos dizer que a posicdo-sujeito assumida por Mafalda é de quem
se identifica com a FD do Estado Democrético. Nesse sentido, podemos reafirmar
que a heterogeneidade constitutiva do discurso é o que possibilita a construcdo da
ironia como dissonancia, como contradicdo e como disputa de sentidos produzidos a
partir, no caso, de formacdes discursivas antagbnicas entre si, em que temos de um
lado a FD do Estado Democratico e de outro a FD do Estado Autoritario (aquela em
0 conceito de governar aparece lado-a-lado com o exercicio do poder opressor).
Notamos, ainda, que o segundo quadro ao funcionar como pré-construido produz no
discurso irdnico um efeito e uma tomada de posicdo de resisténcia frente aos
fatos/acontecimentos que constituem as proprias condicbes de producdo do

discurso.

4.6. O efeito do gesto como resisténcia

A sexta sequéncia discursiva que constitui nosso corpus foi publicada na
revista Siete Dias de outubro de 1969, durante o governo de Ongania, e poucos

meses depois do Cordobazo. A vista disso, vale destacar algumas noticias que
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compdem a edigdo de numero 127. O conjunto de noticias e reportagens da referida
edicdo produzem um discurso que funciona como adverténcia para toda e qualquer
manifestacdo que venha a tecer criticas ao governo. Entre as noticias veiculadas,
destacamos trés, dada a relevancia das mesmas no processo de constituicdo das
condi¢cdes de producédo da tirinha, objeto desta andlise. A primeira delas e a que
compde a manchete da capa, trata sobre reunides e encontros entre 0 ministro
Dagnino Pastore e sindicalistas para discutir a “nova politica salarial’®*, que inclui

congelamento de salérios por pelo menos dois anos.

Na sequéncia, e em destaque logo nas primeiras paginas, temos reportagem
que cobre o lancamento do primeiro avido anti-guerrilha®® produzido na América
Latina. A peca construida na sede da Forca Aérea Argentina (em Cordoba) é,
segundo pronunciamento do presidente Ongania, o primeiro de uma série de outras
méquinas semelhantes que, uma vez produzidas servirdo para combater o
terrorismo e os comunistas na América do Sul. A matéria inclui imagens do avido e
detalhes do equipamento, explicacbes que sdo dadas por especialistas envolvidos

no projeto.

A terceira noticia, mas ndo menos importante, trata da cobertura do
sequestro® da primeira aeronave argentina. A acéo, segundo informacgées da equipe
de reportagem da revista, foi realizada por um estudante universitario argentino e de
esquerda (denominacdo utilizada pelos autores do texto). Segundo informacfes da
equipe de reportagem, a referida agao tinha como objetivo prestar uma homenagem
a Ernesto Che Guevara pela passagem de dois anos de sua morte. O texto conta
ainda que essa acao nao foi isolada, pois fazia parte de um conjunto de praticas que
ocorreram no mesmo dia e horario, com destaque também para o sequestro de um
aviao na Guiana. A agado na aeronave argentina durou cerca de uma hora (entre o
anuncio do sequestro e o desfecho) e, segundo consta na matéria, ninguém ficou

ferido.

Como podemos observar, o pais passava por tensdées, geradas sobretudo por
divergéncias politico-ideolégicas que pareciam longe de um desfecho.

9 A matéria que trata sobre as discussfes entre governo e sindicalistas, sobre as mudancas salariais
e a estabilidade financeira do pais encontra-se no anexo 36.

9 A reportagem sobre a producdo da avido anti-guerrilha encontra-se no anexo 35.

9% A reportagem sobre o sequestro da aeronave argentina encontra-se no anexo 34.
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Trabalhadores eram oprimidos pelo sistema que ndo os valorizava e 0s punia por
iniciativas de enfrentamento como greves e paralisagcdes. Os sindicatos,
desarticulados pelo governo n&do conseguiam responder aos anseios dos
trabalhadores. Por outro lado, o governo ndo media esfor¢cos ao investir pesado em
tecnologia com vistas a aprimorar 0s equipamentos utilizados pelos Forcas
Armadas. Feitas as consideracoes iniciais sobre as condi¢cdes de producao da tira,

daremos prosseguimento a analise.
Figura 26: Sequéncia discursiva 6 - O "palito" de apagar ideologias

ol VES ? ESTE ES EL o el/= Vési'eL Pairo
S E] [(aves ? S o5 5 Y (hE oA e
IDEOLOGIAS PP,

A0 = 1 __X‘ % APE A
o

Fonte: QUINO Siete Dlas 13 a 19/10/1969, Ano 3, N° 127, p.53%.

Primeiramente, vale registrar que a sequéncia discursiva trabalha com os
sentidos produzidos a partir das relacdes de sujeitos com dois aparelhos, objetos de
estudo de Althusser (1983): o Aparelho Repressivo de Estado — ARE (que funciona
na base da violéncia e pertence ao dominio publico, formado basicamente pela forca
militar) e os Aparelhos Ideolégicos de Estado — AIE (que funciona por meio das
ideologias, é privado e formado por instituicdes, tais como: igreja, escola, familia,

partido politico, sindicato, imprensa, entre outros).

Assim, nosso primeiro olhar volta-se para a figura contraditoria do policial que
se faz presente nas cinco cenas da tirinha, de modo a constituir o espago urbano
como aquele que vigia e zela pela seguranca e pelo patriménio publico e privado.
Diferentemente das sequéncias discursivas anteriores, podemos notar que o policial
retratado nesta tirinha ndo apresenta caracteristicas de quem esta em combate
(como por exemplo: usando botas no lugar de sapatos e capacete no lugar de
cap/boina, bem como segurando armas potentes), ou seja, na sequéncia que
estamos analisando a forca da imagem policial ndo estd em aparatos, mas na
autoridade adquirida pelo status de estar representando a ordem e o controle do

estado “apenas” por sua presenca no espaco urbano.

97 Atraducao da tira encontra-se no anexo 13.
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E interessante observar que Mafalda rompe os limites do que é considerado
toleravel ao aproximar-se do policial e literalmente agarrar o bastdo, enquanto
enuncia que aquele instrumento é “o bastdo de apagar ideologias”, para Miguelito,
seu “Unico” interlocutor. Nesse quadro da tira, o discurso de resisténcia explicita-se,
visto que na “realidade” a nenhum de noés seria permitido tal aproximagao e menos
ainda tocar o objeto. Contudo, vale destacar que a ousadia do gesto é encoberta
pela regulacdo do dizer, visto que a transcricdo do enunciado verbal aparece na
imagem, de forma parcial, sendo recuperada pela repeticdo (expressa em forma de
pensamento pelo proprio policial, na ultima formulacdo verbal). Vale lembrar que a
recuperacdo do dito s6 é possivel porque a construcdo do texto como um todo
permite a recuperacado da palavra por meio de uma relacdo cataforica. Diante disso,
0s sentidos produzidos pelas cenas sdo de que, em dadas condi¢cdes de producdo,
h& ditos que sao interditados, ou seja, nem tudo pode/deve ser dito huma dada
formacéo discursiva, como aponta Pécheux (2009a).

Assim, ao pensarmos sobre o processo de desconstrucdo pela ironia, temos
no quarto quadro, a expressao e o gesto do policial vinculados a um pré-construido
que é da ordem do funcionamento do interdiscurso como discurso transverso, ou
seja, todo mundo (re)conhece a necessidade de policiais nas ruas (com armas) para
garantir a ordem aos "cidaddos de bem". Dessa forma, a ironia resulta do
atravessamento desse pré-construido no discurso de resisténcia colocado no
enunciado de Mafalda "El palito de abollar ideologias" e retomado, de forma insegura

e desorientada, pelo policial no ultimo quadro.

A tomada de posicao pela incidéncia do discurso transverso na ultima cena
mostra uma tensdao em relacdo ao dito interditado na segunda cena que, ao
desnaturalizar o "evidente" (a policia reprime com violéncia as ideologias que nao
estdo filiadas a FD dominante — FD do Estado Autoritario), produz o discurso da

resisténcia.

4.7. O efeito de “apagar”’ e a memaéria que resiste

Nossa proxima e Ultima sequéncia discursiva € constituida por um cartaz
produzido a partir da tirinha analisada anteriormente. O referido cartaz originalmente

circulou na Argentina, depois de 73, quando as tirinhas inéditas ja ndo eram mais
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produzidas. A proposta de andlise do cartaz, surge da necessidade de
compreendermos o funcionamento da ironia como sitio contraditério em que o0s
sentidos estdo em constante disputa, principalmente se considerarmos as condicfes
de producdo em que a materialidade significante circula e que, neste caso, sera a
casa paroquial onde residiam trés padres e dois seminaristas da Congregacdo dos
Palotinos®. Os religiosos foram vitimas de um fuzilamento que ocorreu na
madrugada de 3 de julho de 1976%°. Os corpos, na imagem, estdo na casa paroquial
de San Patricio, em Belgrano® e, sobre um deles encontra-se o cartaz (construido
a partir da tirinha analisada anteriormente). Segundo Cosse (2014), os religiosos
foram mortos como resposta ao atentado que havia matado 18 policiais, 1 civil e
ferido 66 pessoas no prédio da Superintendéncia da Policia Federal argentina,
alguns dias antes. A autora aponta que o0 assassinato dos religiosos também teve
outra motivacdo: a suspeita de que estivessem envolvidos com algum movimento
comunista, pois faziam parte do MSTM (Movimento de Sacerdotes para o Terceiro
Mundo). Cose (2014) afirma que a sigla foi traduzida pelo Estado como Movimento

Sindicalista de Trabalhadores Montoneros10t,

Isso posto, passemos a andlise que se dividirA em dois momentos. No
primeiro, analisamos o0 cartaz e os deslizamentos de sentido produzidos pela
“adaptacédo” de um género para outro (de tirinha para cartaz) e, em seguida,

passamos a sequéncia discursiva, foto do local do crime, em que a imagem do

cartaz esta posta sobre um dos corpos.

Passemos a analise do cartaz:

%8 Palotinos era o nome de uma Congregac¢do formada por padres imigrantes catélicos, vindos da
Irlanda e da Alemanha.

9 E importante registrar que a Ditadura na Argentina (periodo marcado pela repressao, violagéo dos
direitos humanos e violéncia extrema), teve inicio em 24 de margo de 1976, quando o ditador Jorge
Videla tomou o poder destituindo a presidenta Maria Estela Perdn (Gltima esposa de Perén). Ela havia
assumido o poder apds a morte do marido em 1974. A ditadura na Argentina teve duracdo de 7 anos
e 7 meses, terminando com as eleicdes que elegeram Raul Alfonsin em 30 de outubro de 1983.

100 |magens da Igreja de San Patricio, bem como imagens do memorial em homenagem aos
religiosos encontram-se no anexo 38.

101 Montoneros era 0 nome de uma organizacdo guerrilheira de esquerda que funcionava na
Argentina.
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Figura 27: O cartaz

Fonte: http://www.sonria.com/wp-content/uploads/2016/04/palito-de-abollar-ideologia.jpg

As duas personagens em fila: o policial a frente e Mafalda atras — com a méo
esquerda disposta atrds de seu corpo, enquanto o dedo indicador da méao direita
aponta o bastdo — produz num primeiro momento, um sentido de ordem, pois quem
esta no comando € o policial. Antes de prosseguirmos, gostariamos de chamar
atencdo para o movimento de sentidos gerado por algumas alteracbes que
ocorreram no processo de adaptacdo da tirinha para o cartaz, visto que essas
alteracdes produzem deslizamentos de sentido. A primeira diferenca esta no gesto
da personagem, pois enquanto na tira a personagem segura o bastdo com uma das
maos; no cartaz Mafalda aponta o bastdo com o dedo indicador da méo direita ao
mesmo tempo em que esconde a esquerda. Entendemos que a ousadia do gesto
produzido na tira ao ser transformada em cartaz da lugar a um sentido outro, ou
seja, no cartaz o sentido produzido é de censura (sofrida pela esquerda). Além
disso, a disposicéo de Mafalda (pequena e inocente) em relagcdo ao policial produz o
sentido de um “sujeito” subjugado a autoridade que ele representa. Nesse caso, 0
discurso produzido € de um sujeito impedido de filiar-se a uma determinada
formacdo discursiva. De acordo com Orlandi, essa censura

...joga com o poder-dizer impondo um certo siléncio.
Entretanto, como o siléncio significa em si, a “retdrica da
opressdao” — que se exerce pelo silenciamento de certos
sentidos — responde a “retdrica da resisténcia”, fazendo esse
siléncio significar de outros modos (2007, p. 85).
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Em outros termos, para Orlandi, a ideologia representa a saturagéo, o efeito
de completude que, por sua vez, produz o efeito de “evidéncia”, sustentando-se
sobre o ja-dito, os sentidos institucionalizados, admitidos por todos como “natural’
(2007, p. 96-97).

Desse modo, o efeito de “evidéncia” no cartaz € construido a partir do
excesso marcado pela determinacdo de lugares na sociedade (lugar de quem
manda e lugar de quem obedece) a fim de manter a ordem. Outro elemento que
merece destaque € o tracado trémulo da boca e a expressdo de medo nos olhos de
personagem, elementos que constroem o sentido de assujeitamento a ordem
imposta. Vale lembrar que a censura também pode marcar um processo de
contraidentificacdo do sujeito com uma dada formacao discursiva. De acordo com
Orlandi:

H& um trabalho historico do sentido sobre o discurso social,
pelo discurso da resisténcia, que produz uma espécie de
reversao do discurso social, sem no entanto nega-lo. Ele passa
a significar pelo avesso, por seu “duplo” (2007, p. 113).

Com base nessa afirmacao, podemos pensar no funcionamento da censura
na materialidade como um trabalho as avessas. Em outros termos, aquilo que é dito
através da imagem ndo é negado, todavia, ndo corresponde a FD a qual o sujeito
Mafalda esta filiado, mas a FD com a qual o sujeito se contraidentifica, constituindo-

se ai um espaco de resisténcia.

No que concerne a formulagéo “;VEN? ESTE ES EL PALITO DE ABOLLAR
IDEOLOGIAS”, o dizer grafado em “caixa alta” configura-se em um modo de dizer
diferente daquele utilizado em outra(s) tirinha(s). A grafia assim posta produz um
efeito de grito, de alerta. E, a ironia pde em jogo a contradicdo inerente ao sujeito e
ao sentido, desnaturalizando o que € evidente. Nos termos de Pécheux (2009a),
trata-se da contradicdo inerente a discrepancia dada pela estranheza entre um ja-
dito e o sujeito, constituindo assim o sintoma dessa apreensdo, o qual encontra

sustentagao na ironia, ou na “contradicdo apreendida e exibida”.

Ainda considerando o enunciado linguistico, vale atentarmos para o
deslizamento de sentido produzido a partir da substituicdo de ¢VES? (na tirinha

original) e ¢VEN? (no cartaz). Entendemos que o deslizamento, que no nivel da
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superficie revela a mudanca de um interlocutor (Miguelito) para (vocés — na condicéo
de todos os leitores), produz um efeito distinto, se na tira o sentido era romper com
as evidéncias, no cartaz, para além das evidéncias ha a producéo de um sentido de
adverténcia, ou seja, trata-se do Aparelho Repressor de Estado, nos termos de

Althusser (1983), fazendo valer seu poder. Diante disso, passemos a sequéncia

discursiva:

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-
ZSRON58VN7c/VEDbeC2VDel/AAAAAAAAAIY/7TEGpPP57cimA/s1600/Quino%2BLa%2Bmata
nza%2Bde%2BS.%2BPatricio%2BEI%2Bpalito%2Bde%2Babollar%2Bideolog% C3%ADas.|p

g

Segundo Cosse (2014), as tiras da Mafalda eram muito apreciadas pelos
religiosos que tinham o cartaz afixado em uma das paredes da casa paroquial. O
que motivou essa analise foi o estranhamento diante dos sentidos que o cartaz
sobre um dos corpos esta produzindo. Nesse discurso, 0os sentidos entram em uma
disputa maior, isto €, passam a configurar-se menos como um gesto de resisténcia
e, mais como a propria repressao. Dito de outro modo, temos o discurso irénico
produzido como disputa de sentidos entre duas forcas simultdneas: o sentido
produzido pela forca repressora (na cena de morte) lutando para encobrir o sentido
de resisténcia a repressao produzidos pela tomada de posi¢cdo de Mafalda (no cartaz

gue repousa sobre um dos corpos).

Podemos dizer ainda que, por meio da ironia, ha um sentido politico que

oprime e silencia aqueles que se identificam com ideais diferentes dos ideais do
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Estado. O aparelho repressor de estado apaga/mata aqueles que apresentam um
posicionamento ideoldgico diferente daquele que é esperado por quem detém o
poder. Nesse sentido, acreditamos que ha um processo de derival®? de sentidos em
relacdo ao sentido produzido antes — resisténcia ao sistema repressor — ou seja, 0S
sentidos deslizam. A materializacdo do poder do Estado na cena do crime, nos
termos de Safatle, nos leva a “compreender como o regime contemporaneo de
transparéncia do poder é capaz de preencher exigéncias de validade e legitimacéo,
transformando a contradicdo posta em contradicao resolvida (2008, p. 94). Ou seja,
0S corpos imoveis, sem vida e de brucos apontam a supremacia de um regime que
cala aqueles que ousaram pensar diferente, “que ousaram pensar por si mesmos”,

nos termos de Pécheux (2009a).

E importante destacar ainda que, considerar como discurso irénico o processo
de construcdo dos sentidos do cartaz sobre os corpos, é “pensar uma estranha
ironia que sustentaria a efetividade ao zombar daqueles que procuram zomba-la”
(SAFATLE, 2008, p. 97). A partir disso, podemos dizer que os sentidos de repressao
e censura nao negados por Mafalda, mas refutados através da ironia num primeiro
momento, passam a significar pela evidéncia (o aparelho repressivo de estado
mata/censura), no entanto a memoria do discurso da resisténcia presente no cartaz
emerge como um pré-construido no discurso da repressao e isso ocorre porque 0s
sentidos ndo podem ser apagados sem deixar tracos. Parafraseando Pécheux
(2009a), diriamos que, nesse caso, eles ndo podem ser apagados porque o sentido

de resisténcia esta na memoria.

Em outros termos, podemos dizer ainda que a forca repressora do estado,
antes materializada na figura do policial, ao emergir como pré-construido produz a
deriva dos sentidos (de resisténcia pela contraidentificacdo com a FD do estado
repressor passamos a resisténcia pelo trabalho da memaria). Orlandi nomeia essa
deriva como efeito metaforico. Nos termos da autora, “O efeito metafdrico, o deslize
— préprio da ordem do simbdlico — é lugar da invencdo, da interpretacdo, da
ideologia, da historicidade” (2012a, p. 105). Dado o conceito da autora, podemos

dizer que, na cena de morte dos religiosos, o cartaz ali posto, por meio de um efeito

102 Estamos entendendo deriva enquanto processo resultante da relacdo do interdiscurso com o
intradiscurso. Nos termos de Pécheux “todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de tornar-se
outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para outro”
(2008, p. 53).
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metaférico, instaura um deslizamento, ou seja, hd a interdicdo no processo de
filiagcdo do sujeito & FD Democratica por uma ordem que lhe obriga a identificar-se
com a FD dominante. Contudo, entendemos que apesar da interdicdo no processo
de filiacdo do sujeito Mafalda, o sentido da resisténcia permanece, pois através do
efeito de sustentacdo do discurso transverso temos uma memaria e nessa memoria
reside o desejo de resistir mesmo sob ameaga do discurso dominante que insiste em
reprimir.
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“PALAVRA FINAL”

E s6 por ilusdo que se pensa poder dar a “palavra
final”. O dizer também ndo tem um comeco
verificavel: o sentido esta (sempre) em curso.

Eni Orlandi

E..., “é s6 por ilusdo” que pensamos poder dar a “palavra final”, contudo faz-
se necessario dar uma pausa no trabalho. E preciso cumprir o protocolo! E, assim,
tomada pelo sentimento de incompletude inerente ao sujeito (analista) e ao sentido,
encaminhar o “fechamento” deste trabalho pesquisa. Dado o desafio, iniciamos esta
etapa de escrita pelo titulo, como ele proprio anuncia, refletimos sobre a resisténcia
nos processos discursivos em funcionamento na ironia, através da qual a memoria
opera como pré-construido e/ou discurso transverso, produzindo um efeito de

retorno constante.

Assim, na dura empreitada da “destruicédo” e (re)construgdo dos sentidos,
tomamos como ponto de partida a provocacédo de Orlandi (2012c), de que “a ironia
nao é o desvio e ndo € um sentido a mais”, e nos dedicamos a trabalhar com a ironia
como fenbmeno opaco e equivoco inerente a lingua. E, ndo havendo melhor lugar
para a observacdo do discurso politico e irbnico, dada nossa inquietude frente ao
desalinho entre a tomada de posicdo de Mafalda e a ideologia dominante,

“‘mergulhamos” nesse “universo enigmatico” que € o mundo de Mafalda.

Como é caracteristico do trabalho em AD, nossa pesquisa estruturou-se no
batimento entre a teoria e a pratica analitica estabelecendo entre elas costuras,
cujos pontos visavam interligar conceitos-chave (ironia, resisténcia, memoria, pré-
construido, discurso transverso e Mafalda) na busca de respostas para 0 nosso
problema de pesquisa: compreender como o dizer politico/irbnico de Mafalda, cujos
temas versam sobre democracia e direitos humanos apresentam-se num discurso
em que o contexto € marcado pela interrup¢céo de governos legitimos por golpes de
estado na Argentina (1966,1970 e 1971).

Diante disso e a fim de compreender melhor o corpus sobre o qual o trabalho
analitico se debrucaria, empreendemos nossos esforcos no estudo das condi¢bes

de producéo da obra de Quino. Estudamos cada uma das personagens; a historia e
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a politica da Argentina (se € que € possivel separa-las), atentas as diferentes leituras
historicas; além é claro dos veiculos (jornais e revistas) que possibilitaram a Mafalda

ser conhecida e apreciada pela sociedade até hoje.

Cumprida a primeira etapa da pesquisa: conhecer as condi¢cdes de producao
de Mafalda; passamos para o segundo momento do trabalho de pesquisa: o
aprofundamento tedrico dos conceitos que constituem as bases do nosso estudo. E
foi nesse momento que o primeiro grande desafio foi posto: como explicar o
processo de interpelacdo ideoldgica de um sujeito ficcional. Como vimos, ao longo
trabalho, a resposta para essa questdo exigiu-nos retorno a teoria, foi preciso
reconstruir o caminho percorrido por Pécheux desde a AAD-69 até sua retificacéo
em Semantica e Discurso de forma atenta, para que pudéssemos enfim
compreender que em Mafalda temos um efeito-sujeito discursivamente funcionando.
A partir dai, dedicamo-nos ao estudo do funcionamento da memoria. Funcionamento
esse marcado pelo retorno de ja-ditos via pré-construido e discurso transverso,

como aponta Pécheux (2009a).

Entretanto, precisavamos ainda, compreender a relacdo entre dois
funcionamentos, o da memoaria do dizer e o da ironia. Com base nesse objetivo, nos
dedicamos a estudar a ironia. E, para isso, foi necessario percorrer o caminho de
outros estudiosos que também se viram desafiados a tomar a ironia como objeto de
estudo. Diante disso, iniciamos nossas reflexdes sobre a ironia, a partir do teatro
grego com Socrates (que compreendia a ironia como inversao semantica), passando
por Cicero (que propde uma distincdo entre ironia e antifrase) e Quintiliano (que
sugere pensar a ironia como alegoria que atenua sentidos), por Schlegel (que
resgata o carater subjetivo da ironia para pensa-la na literatura), por Wilson &
Sperber (que ao refutar o sentido de ironia como o trabalho com os opostos,
propdéem “o uso interpretativo” e 0 “uso icoico” como funcionamentos possiveis para
a ironia); por Hutcheon (que busca compreender a ironia como estratégia discursiva)
até chegarmos a uma proposta de trabalho com a ironia na perspectiva discursiva da
AD.

Assim, para o estudo da ironia em AD, valemo-nos inicialmente dos estudos
de Pécheux (2009) e Orlandi (2012c) que, em interlocucdo com Jankélévitch (2015),
nos possibilitaram compreendé-la como sitio da contradi¢cao, da disputa de sentidos,
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enfim, como efeito de dissonancia, cujo funcionamento faz “atualizar” ja-ditos
esquecidos que habitam o interdiscurso. Contudo, vale uma ressalva: por tratarmos
de um dispositivo tedrico-metodologico, precisamos lembrar que a organizacao do
trabalho final ndo corresponde a ordem empenhada na pesquisa. Dito de outro
modo, foi na problematizacdo imposta pelo corpus de andlise, em didlogo com a
teoria (como sugere o movimento circular da pesquisa-agéo), que o processo foi se
constituindo, entretanto, por uma questdo de organizacdo da leitura, com vistas a
facilitar o trabalho do nosso interlocutor foi que optamos por apresentar a proposta

tedrica de trabalho com a ironia, antes da analise do corpus.

No que tange a escolha do corpus de analise, é importante destacar que, de
aproximadamente duas mil tiras inéditas, publicadas entre 1964 e 1973 em trés
veiculos distintos, foram selecionadas aquelas que levam em conta a relacdo de
Mafalda com o Aparelho Repressor de Estado, nos termos de Althusser (1983),
materializados nas figuras do policial e do militar, resultando na composicdo de um
arquivo de sete sequéncias discursivas: seis tirinhas além de um cartaz (segmento

de uma das tirinhas).

Acreditamos que, entre tantos desafios que uma andlise discursiva impde,
talvez o trabalho com a imagem seja 0 mais desafiador. Diante desse desafio,
buscamos empenhar um olhar equilibrado sobre as pistas linguisticas e as marcas
imagéticas, nos termos de Quevedo (2012), com o intuito de compreender o
funcionamento do pré-construido e do discurso transverso na materialidade

significante (aquela que trabalha ambas as linguagens — verbal e ndo-verbal).

E, assim, acreditamos que a presente reflexdo possibilitou-nos pensar a ironia
como lugar da contradicdo, onde os diferentes modos de dizer refletem posi¢des-
sujeito em conflito, dadas as relacbes de poder impostas pela luta de classes.
Possibilitou-nos, também, pensar sobre o papel da memodria no processo de
construcdo do discurso irdbnico como disputa entre ditos e ndo-ditos, entre explicito e
implicito. Em outros termos, foi possivel compreender a ironia como uma forma de
dizer, em que o0 que nao pode/deve ser dito numa dada formacao discursiva surge
como elemento de saber (pré-construido/discurso transverso) que resiste ao

discurso dominante.
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Desse modo, ao encerrarmos formalmente este trabalho, “abrimos um
paréntese” para lembrar que, se nem o discurso, nem 0s sentidos surgiram e
findaram neste texto, € na pausa necessaria, na “palavra final” que adquirimos

félego para o debate que a partir de agora esta posto.
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Anexo 1: AvO - traducéo

psiu! QUEM se
PARECE Com ELA?

MINHA VOVOZINHA???

QN

Fonte: QUINO. Toda Mafalda, 2010, p. 201.
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Anexo 2: Melhor pai - traducao

MAS VOCE E 0 MELHOR, ORA... NAO SEI. PODE
MELHOR, MELHOR DE TODOS, SER QUE EXISTA ALGUM

TODOS 0S OUTRO PAl MELHOR PO - -

PAIS " QUE EU. EU JA 2NN

Do z IMAGINAVA! : )}\

MUNDO? $ g «J
o £

Fonte: QUINO. Mafalda Inédita, 2013a, p. 17.
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Anexo 3: O pais - traducdo

[ ESSAS COISAS SO
ACONTECEM NESTE

Fonte: QUINO. Mafalda Inédita, 2013a, p. 17.
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Anexo 4: Vestido X cultura - traducéao

QUANDO EU

TER MUITOS
VESTIDOS!

CRESCER QUERO
i E EU j
MUITA
CULTURA!

SE VOCE SAIR NA
RUA SEM CULTURA

TE PRENDE?

EXPERIMENTA SAIR
SEM VESTIDO

1

€ TRISTE
TER QUE BATER
EM ALGUEM
QUE TEM

RAZK?';/
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Anexo 5: A vida aos quarenta - traducéo

)shn“““l“._ i
= jj" @r 1: ]

ENTAC POR QUE

M (“n\ummuu--uu‘nmuv“”l“[w’(’W; "A —
i

!';A) COMECA AROS FAZEM A GENTE
\. OMECAR Com
'! i CA z\'rscs DéNCIlA?NTA

QUi

Fonte: QUINO. Toda Mafalda, 2010, p. 156.
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Anexo 6: Quem, Deus meu? - traducéo

- "':h.':inff!!h?!ﬂ;!.’Uf!.’HH{ «..sua morre penA | [ 7.cuca ar7e £ POR HOJE €

ifhes S| | o ervema pE uma INIGUALAVEL SO, AMIGOS. ESPERO QUE

Bt '| | e svas marores | | munvca esoue- ATE AMANHA NAO TENHA SIDO
PERSONALICADES.." | | ceremos v

MAS
QUEM FOI?

© PICA-PAL !
P
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Anexo 7: Que importa? - traducao

j : MEIO MUNDO
/I‘M LOOA'//V@ A Vgggcp’ogsoggsm cOSTA o CACHORRO
E ATE HOJE NINGUEM
T HROUGH Yol : DELES SE NAO ENTEN SABE O QUE QUER
4kl - ’ DE O QUE DIEM?
DiD os @ DIZER AL/ AL
WHE%% \BEATLES!{
y = =

Fonte: QUINO. Toda Mafalda, 2010, p. 118.
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Anexo 8: Desprestigio - traducéao

=

CLAROI VOCE TINHA QUE
ENTENDER QUE HOJE EM DIA
CHIMARRAO NAO DA PRESTIGIO!

JA IMAGINOU UM EXECUTIVO
EM SEU ESCRITORIO TO-

MANDO CHIMARRAO?

QUE FORAI

DESCULPE O QUE EU

DISSE DO CHIMARRAO

DA SUA CASA, FILIPE.
NA VERDADE EU
QUIS ALERTAR

BEM... NAO EXATAMENTE
POR I1SS0...

( AHI FORA?...
O PRE-SI-DEN-TE
TOMA CHIMARRAO!

E E DESPRESTIGIADO

POR 1S507

ALERTAR?

Fonte: QUINO. Mafalda Inédita, 2013a, p. 28.
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Anexo 9: Sequéncia discursiva 1 - Militares X presidente - traducao

ﬂs 1SS0 Al: NO MUNDO POIS E, TAMBEM HA
HA MAIS CRIANCAS MAIS POBRES DO
DO QUE ADULTOS, QUE RICOS E QUEM
MAS QUEM MAN- MANDA SAO 05
DA SAO 0S5 RICOS.
ADULTOS!

ORA... O QUE
DEU EM
VOCES?

CLAROL... E TAMBEM
HA MAIS MILITARES
DO QUE PRESIDEN-
TES E QUEM MAN-
DA SAO 05

PRESIDENTES.

Fonte: QUINO. Mafalda Inédita, 2013a, p. 42.

181



Anexo 10: Sequéncia discursiva 2 - Frasco de vitaminas — traducao

BOM, AGORA MESMO
PASSOU POR AQUI
UM VIDRO DE

___VITAMINAS

NAO DA PARA SABER ©
QUE O GOVERNO FARA
PARA SE MANTER FORTE

77

Fonte: QUINO. Toda Mafalda, 2010, p. 338.
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Anexo 11: Sequéncia discursiva 3 - Crescimento truculento — traducao

E PRECISO DAR TEMPO AC
PAfS | EM ALGUMAS coisas,
AOS POUCOS JA
SE NOTA uMm
AVANGO

E EM OUTRAS,
UM CRESCIMENTO
TRUCULENTO

A2 |

24

e
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Anexo 12: Sequéncia discursiva 4 - O caminhéo - traducao

Fonte: QUINO. Toda Mafalda, 2010.p. 371.
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Anexo 13: Sequéncia discursiva 6 - O "palito” de apagar ideologias — traducao

ESTA' vENDO? ESTE Gy LS L = O PAUZINHO \
AQuUI E © PALYL ) FN OE ESMABGAR
OE ) ' { I1DECLOGIAS 7/

Fonte: QUINO. Toda Mafalda, 2010.p. 260.
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Anexo 14: Capa do jornal El Mundo de 02/04/1966
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Anexo 15: P4gina 05 do jornal El Mundo de 02/04/1966
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Anexo 16: Caderno Femenino - El Mundo de 06/04/1966
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aprers. Agregar culdadosamente para que
o bt 6 huevnd Cocinor B ominutos mis. 2
dhiviiareaned enehing vy scrvlr,
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Anexo 17: Capa da revista Siete Dias - 23/08 a 29/08/1971

LO PARA HOMBRES

‘0S EXCLUSIVAS

'€ra princesa
DIAS 1971
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Anexo 18: Pagina 17 da revista Siete Dias de 23/08 a 29/08/1971
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Anexo 19: Mafalda em Siete Dias de 23/-8 a 29/08/1971, p. 79




Anexo 20: Capa da revista Siete Dias de 09 a 16 de junho de 1969

olETE
DIAS

|LUSTRADOS

CLAUDINE AUGER

La piel florida




Anexo 21: Cobertura do Cordobazo - revista Siete Dias, pagina 06 e 07

m(

_‘ l. U T.m :
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Anexo 22: Cobertura do Cordobazo - revista Siete Dias, pagina 08 e 09

1 humo de las copsulas lacrimbgenas (abajo) y de los incendios (der ) invade, el jueves 29, el boulevard San Juan,

Kalsor (derocha). Su
ofensa mayor: derrotar
a 1o policia (arriba).
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Anexo 23: Cobertura do Cordobazo - revista Siete Dias, paginal0e 11

I azotado boulevard San Juan (izquierda) exhibe el
2 del fovant ante de la historia

tamiento.
Las fotos de arriba y abajo muestran el paso de la furia.
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Anexo 24: Reportagem sobre Ongania, pag. 13
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Anexo 25: Trabalhadores presos na manifestacéo, pag. 14

Rosario. A partir de

la deliberacién politica de lo
dos castrenses volvié por sus
El radiograma de 1S

3 apunt6 precisamente
tension que alcanzé su pi
nante luego de los

doba.

EL ENDURECIMI

YELC

Una polarizacion
que tensaba las corri
del oficialismo, se
sectores de oposicién.
de coincidencias se p
go de la semana en una
reuniones y cabildeos
falanges que pululan a
seo Colén convergieron
por la noche en wun
céntrico, para con:
ci6n centralizada que
mensién real de los ac
existen'". Alli concul
de los cegetistas, qué
nuidos sus efectivos
de Raimundo Ongaro,
Luca, Floreal Lencinas
llaneda, titulares del
tivo) la Mesa de Ag
ticas y Sindicales P
dera el farmacéutico
quale, el Movimiento.
Radical, la Democraci
gentina, y las gel
les nacionales FEN Y

i

¢

tcTwns

<smoasc

raav =03a0c

wamAaNOQr-

A m AR AMA =D AS~
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Anexo 26: Mafalda em Siete Dias de 09 a 16/06/1969, p. 32




Anexo 27: Capa da revista Siete Dias de 31/07 a 06/08/1972

TA - GAVRAS
ITAND




Anexo 28: Médicos X governo

O
MEDICOS VERSUS GOBIERN

LA REBELION
DE LOS GALENOS

i i Social
Distintos sectores médicos y el ministro de Bienestar i

anti jvacion
polemizan acerca de la auténtica motivac

lones
/ a vy desnudan entretelone
R SEn ke fosentiery pgco conocidos del pleito

.,

=,

2R . 7
3{"

N “\ b\

- w

| )

Pérez Vazquez “fou
de la falta de g, POk
T UNicgeg

Trabajadores de la Salud Mental, uno de los nicleos que més duramente se enfrentaron con €l 9%

0S —sin éxito— al presidente
Isse. Esta falta de comunicacion

e todos modos, sequi-
tos al didlogo y a dis-
o la legislacion

si nos hubie-

bria evitado

ot
cional. ™
Gran Acuerdo Nacio™ i
jante las recientes

med N P
nes adoptadas en !"J‘?”:n :
el gobierno tratd L‘“rfweisn |
cubrir su déficit en ‘\uc o
rentables como la 5‘[3”0 &
exige el Fondo \hms 1
clonal; por otra Pdnnim“ Jog,
implementadas It de 188
manejo de los ondosa e
sociales. Nusotrﬂ(zr;m
teamos como 2l ot
gratuita, 1943 ) gl
tado y al se™"' ‘

; ygsvﬁ" '
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Anexo 29: Mafalda em Siete Dias de 31/07 a 06/08/1972, p. 98




Anexo 30: Capa da edicao especial da revista Siete Dias — Retorno de Peroén

UN DOCUMENTO HISTORICO

7111 EL REGRESO
DIAS

ILUSTRADOS

LAS ARGENTINAS
ELIGEN

L0S DIEZ
HOMBRES MAS
ATRACTIVOS
OEL MUNDD

Juan Domingo Perdn,
de 1955 2 1973

REPORTAJES
-Manue| Puig

-Pelfo Gabrera
~|0s Chaplin
-Jania ,
*Franco Zeffirell

[ 4 ,ﬂih ."' o
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Anexo 31: Massacre em Ezeiza

4 650 do las 14. subitamente, 9rupos 6| dificados por el Presidente COmO N0 Peronistas™ Gesstarce cruents Provicecion. ArTiSe. af S, M & mco PrR s o

ANEXO 32 - gina de Mafalda na revista Siete Dias 25/06 a 1°/07/1973, slp
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Anexo 32: Mafalda em Siete Dias de 25/06 a 1°/07/1973, s/p

—pe
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Anexo 33: Capa da revista Siete Dias de 13 a 19/10/1969

olETE
DIAS

ILUSTRADOS

Informe especial




Anexo 34: Reportagem - Producé&o de avido anti-guerrilha

CORDOBA

EL NACIMIENT
DEL AX-2 O

El primer avion antiguerrillero elaborado
y realizado por !écmoos_y operamsege la leatma ha sido
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Anexo 35: Reportagem

AEROLINEAS
ARGENTINAS

Por primera vez,

El Betelgeuse, un Boeing 707 de Aerolineas, parte hacia Cuba, luego de ser reabastecido en el aeropuerto Pudahuel de

DE REPENTE, A LA HAB/

y en el segundo aniversario

de la muerte de Ernesto “Che” Guevara, fue
secuestrado en pleno vuelo un avién argentino

Exactamente a las 20.37 (hora ar-
gentina) del miércoles 8, el gigan-
tesco Boeing 707-320 de la empre-
sa Aerolineas Argentinas, con 67 per-
sonas a bordo, se pos6 con precision
en el aeropuerto internacional José
Marti de La Habana, Cuba. Se tra-
taba 0@ unN SEcuestro aereo perpe-
trado por el universitario argentino
Ennique Ignacio Ugarteche, 22 ahos.
Era evidente —también— aque el
estudiante ejecutor ael atraco ac-
tué de acuerdo @ un plan perfecta-
mente orquestado: ese dia, precisa-
mente, se cumplia el segundo ani-
versario Oe la muerte del lder gue-
rrilloro Ernesto ‘''Che’ Guevara.
La historia (cash un lugar comun,
a excepcién de la empresa argenti-
na, que nunca habla sulndo un se-
cuestro semejante) comenz6 ese dia
a las 9.52. cuando desde el aero-
o inernacional Oe Lzeiza 13
aeronave Iniciaba su vuelo 360, con
12 tripulantes y 55 pasajeros a
pordo, para cumphr el trayecto entre
Buenos Aires y Miami, EE.UU., con
oscalas en Santiago de Chile y Lima,
Peri. Para ol Anibal Agui-
tre —comandante de 1a magquina—
.lwomanlunw:.nhom
prosa esth cons como uno de
Jos pilotos de mayor a, y
cinco dias antes gl viernes
festojado  sUS 46 anos. De

anico de ¢ had en su
pueblo natal, Tapalqué, provincia de
Buenos Aires, No obstante la dra-
maticidad de la situacién, Aguirre
despleg6 un resto de humor cuando,
al sobrevolar Lima, to a la
torre de control del aeropuerto de
esa ciudad: “Nunca pasé por esta
pista con tanto combustible en el
tanque'’.

Es que a las 11.56 (hora argenti-
na) la maquina habla sido bligad:
a aterrizar en el aeropuerto Puda-
huel, en Chile, para reabastecerse
de combustible. Aproximadamente
una hora antes, cuando la aeronave
sobrevolaba la cordillera de los An-
des, aGn en territorio argentino, el
estudiante Ugarteche comenzé a
actuar: luego de encerrar en uno de
los bahos a cuatro nifios que inte-
graban el pasaje, se dirigi6 di-
rectamente a la cabina de mando y
obligo a Aguirre a punta de pisto-
la a der en el puerto chi-
leno. Antes, el comandante habia
rogado a la torre de control: ‘“‘Por
fayor, les encarezco que no hagan

sobre sequestro da aeronave argentina

El embajador de Suiza en |, i j
a Argentina, Antonio Janner, sale
la Cancilleria. Su pais atiende los intereses argemlnos'aﬂ

en la torre para c
Aguirre: "';Como estan las co::s :':
ahi? —interrogé el gerente—. Le

pafia Cruzeiro Do Sul, "
personas a bordo, era obli
rrizar en el aeropuerto de G

Tuego mantenga calma; no El secuestro

t'i:r;mmnnto de sangre, ‘y s ;?:o" Guy El s ;
nifos”. El > 0 ! 'maﬁndo ;l;:r seis p

G bt

g q
abastecida y se suministrard
tos, pues de lo contrario h!
tallar el avion y dafarian los €

esforzarse para convencer al gene-
ral Héctor Herrera (jefe del operati-
vo militar que los chilenos desple-
garon para pasar el aparato a sus

nada; un joven do ha

el aparato y amenaza al pasaje. Va-
mos a sionarnos de com-
bustible; les rogamos que no se
acerquen porque es wna persona
muy agresiva'. Trascurrieron al-

gunos hasta que Amadeo
Pérez, gerente de Aerolineas Argen-
tinas en Santiago, se hizo presente

le ofio del aeropuerto
i n?ngu‘m )adp:mm:'::‘v:oc: dan;t:ner en sumpodlr. La |
parti6 poco después de

el secuestrador. Es

"Ml?i‘nn I”lulm nncam;m aauo
mente, a la g

gentina) el a.......’.,iz;ﬁ’..";.“m"'

bre de la Uina—
s decol6. rumbo

cia San Juan, Puerto Rico,
secuestradores hicieron otrd
para reabastecer la 4
de dirigirse a Cuba.
De esa manera, grupos

Casi simultaneamente ricanos de izquierda record:
rativo, una maquina Gw’vﬂ?«?’: mm‘wm de lat .
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Anexo 36: Mudancas salariais e estabilidade financeira

HE

as

3i21 46
i
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Anexo 37: Mafalda em Siete Dias de 13 a 19/10/1969, p. 53




Anexo 38: Igreja San Patricio e Memorial em homenagem aos religiosos
assassinados

Fotos da lateral da Igreja, onde esta um altar e cinco pedras, as quais representam
cada um dos religiosos assassinados no local.
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Foto do memorial em homenagem aos cinco religiosos assassinados na casa
paroquial da Igreja San Patricio. Cobertura do Cordobazo - revista Siete Dias, pagina
06 e 07 Cobertura do Cordobazo - revista Siete Dias, pagina 06 e 07

Di1O0s PADRE., TU QUE ELEGISTE DE ENTRE .
LOS HOMBRES Y LAS MUJERES DE : |
NUESTRO PUEBLO A TUS HIJOS: L
ALFREDO, PEDRO, ALFIE, SALVADOR Y EMILIOS
CONCEDIENDOLES LA GRACIA DE COMPARTIR % . B
UNA MISMA OPCION POR EL EVANGELIO, B
HAZ QUE EL MENSAJE QUE ELLOS PROCLAMARON' !
EN LA UNIDAD DE SUS VIDAS '
HASTA SU MUERTE VIOLENTA,
NOSOTROS LO ANUNCIEMOS
IIMADOS POR ESE MISMO ESPIRITU
Y CON LA FUERZADE TU AMOR
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